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Uvod

., Hmota ta je v haji, zbyvaji maximalné tak kroje, a tady v Domazlicich uz vitbec ne, to
Jjsou ondaci, spis na téch vesnicich. Ono jde spis o to duchovno, a to, ze se tady clovek narodi

a md to v sobé, ale musi si k tomu sam najit cestu. “ (z terénnich poznamek, 25. 3. 2023).

Stéla jsem pred vchodem do Méstského kulturniho sttediska na domazlickém namésti,
v némz pravé probihal Chodsky bal, a dala se do fefi s muzem oblecenym ve Zzlutych
prasténkach, bilé kosili a veste, ktery si praveé vysel ven zapalit cigaretu. Na otazku, co podle
n¢j chodska lidova kultura je, mi odpovédé€l tohle. V tu dobu jsem meéla o lidové kultufe,
a musim fict, ze 1 o vyzkumném problému své bakalaiské prace, jen velmi matnou predstavu,
a tak me jeho odpovéd’ nejen zaujala, ale taky trochu vyvedla z miry. Zpétn¢ ale myslim, ze v ni
1ze ¢ist hlavné vrstevnatost tématu, kterym se v predkladané bakalafské praci zabyvam. Zraci
se v ni reflexe zivota lidové kultury na Chodsku, jejich forem a promén. Odrazi urcity vztah
k ni a osobni zkuSenost hledani cesty k jejim obsahtim. Vyjadiuje také tradujici se a zda se stale
pritomnou piedstavu dichotomie mezi Domazlicemi a chodskymi vesnicemi, mezi méstem
a Chodskem, mezi méstskych zptsobem zivota a lidovou kulturou. Ond’aci totiz zacali
obyvatelé chodskych vesnic posmésné prezdivat lidem zijicich v Domazlicich, ktefi se snazili
vymanit z vesnickych vlivli, vcetné¢ chodského dialektu — bulaCiny, jehoz znakem je
1 vyslovnost protetického h pied samohlaskami. Zamérné ho proto odsouvali, a to 1 ve slovech,

kde h tvoftilo kofen, zacali tedy Honzim fikat Ondové. Pronesend véta ale také klade otazku

nad soucasnou podobou chodské lidové kultury a jeji budoucnosti.

Jde o n€které z motivi, které se nasledujicim textem prolinaji. K samotnému tématu této
bakalétské prace, ve které se zabyvadm produkci prostoru mésta aktérstvim lidové kultury, jsem
ale dosla uzZ mnohem dfive. Zkoumam produkci prostoru Domazlic aktérstvim chodské lidové
kultury, a to 1 proto, Ze na Chodsku — etnografické oblasti na jihozapadé Plzenského kraje, jsem
vyrostla a v Domazlicich — nejvétsim mésté této oblasti, jsem stravila velkou ¢ast svého Zivota.
Lidova kultura, ktera je jednim z defini¢nich atributli tohoto regionu, se sice nikdy pfedtim
explicitnim tématem mého Zivota nestala, jeji pfitomnost jsem ale vzdy néjak vnimala, a to
1 v prostoru DomaZlic, kde jsem si v nedavné dobé zacala nahodile vS§imat zvyznamiovani
jejich urcitych forem. Zacalo mé tedy zajimat, co dnes chodské lidova kultura vlastné je, jaké
prostory v soucasnosti vytvari v Zivotech lidi, ktefi na Chodsku Zziji, a jak specificky utvaii

méstsky prostor DomaZlic.



Préce je strukturovana do tfi ¢asti. V prvni predstavuji teoreticka vychodiska a koncepty,
se kterymi pracuji. Ukotvuji pojem ,lidova kultura®, nastifiuji jeho promény v ceském
historickém kontextu a objastiuji jeho volbu pro svlij vyzkum. Pro uchopeni prostoru, jeho
produkce a analyzy jeho vrstev vychazim teorie Henriho Lefebrva a Huyssenova konceptu
palimpsestu. Vychéazim také z teorie materialni kultury, nahlizim tedy prostor i materidlni véci
v ném jako aktéry, a v neposledni fad¢ nastinuji razné ptistupy ke komodifikaci (i) lidové

kultury ve spojitosti s turismem.

V metodologické ¢asti predstavuji vyzkumné otazky, terén a podrobné popisuji sviij
vyzkum, ktery probihal prostiednictvim kombinace technik zuc¢astnéného pozorovani,
polostrukturovanych rozhovorti a analyzy dat, kterd vznikla nezavisle na mém vlastnim

vyzkumu. Oziejmuyji také vlastni pozici vzhledem k terénu a predstavuji aktéry vyzkumu.

Empirickd ¢ast je rozdélena do tfi hlavnich kapitol. Prvni se jmenuje Chodsko
a na zaklad¢ literatury v ni téma zasazuji do historického kontextu. V dalSich dvou vychazim
z analyzy vytvotenych dat. V kapitole Co je chodska lidova kultura sleduji obsahovou stranku
kultury a dalsi vyznamy, které s ni aktéii vyzkumu spojovali. V kapitole Cim je chodska lidova
kultura v Domazlicich, ukazuji, jakym zplusobem se chodska kultura propisuje do prostoru

meésta — jak ho produkuje.



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Lidova kultura

Pojem ,,lidova kultura® Mirjam Moravcova (2008: 43) definuje jako ,,dil¢i, socidlné
ohraniceny segment kultury [...], jehoz charakteristickym ptiznakem je regionalni a lokalni
rozruznénost, mezigeneraéni vyména a svym zpusobem také Casova ohrani¢enost™. Vyzkum
lidové kultury 1ze podle Richarda Dorsona (1972: 2nn.) rozd¢lit do ¢tyt kategorii. Tou prvni je
expresivni kultura, tedy lidova slovesnost — piseni, vypraveéni, poezie nebo potekadla, druhou je
hmotnd kultura — vyzkum architektury, tradi¢ni vyroby kazdodennich statkii a ¢innosti, tfeti je

spolecensky lidovy zvyk a jako posledni kategorii uvadi lidové umeéni.

Z dnesniho hlediska se 1ze na obsah téchto kategorii, tedy vymezeni obsahu lidové
kultury jako takové, divat jako na vysledek ,,vizi prechazejicich generaci, které ji vnimaly nejen
jako odkaz minulosti, ale zejména jako nastroj pro uskutec¢novani vysnénych ideala* (Pavlicova
2011: 28). Na lidovou kulturu Ize tedy nahlizet prostfednictvim konceptu vynalezené tradice

Erica Hobsbawma (1997).

Koncept Hobsbawmovy vynalezené tradice popisuje to, ze ackoliv jsou tradice Casto
prezentovany jako néco daného a ukotveného v hluboké historii, jsou vzdy konstruovang,
tedy vysledkem urcitého procesu vyjednavani, a ¢asto ustanovené v nedavné dob¢ (Hobsbawm
1997: 1n.). Kazda tradice je tak podle n¢j souhrnem praktik fizenych ustanovenymi pravidly,
ktera maji ritudlni nebo symbolickou povahu, ustanovuji kontinuitu s minulosti a pravidelnym

opakovanim lidem vs$tépuji ur¢ité normy chovani (ibid.: 2).

Hobsbawm rozliSuje tfi druhy tradic — ty, které ustanovuji a symbolizuji socialni
soudrznost nebo ptislusnost lidi k urcité skupiné, ty, které ustanovuji nebo legitimizuji instituce,
statusy nebo autority ve spolecnosti, a tradice, co zajiStuji socializaci, diveryhodnost
hodnotového systému a zvyklosti chovani (ibid.: 9). K procesu vynalézani tradic dochazi
nejcastéji behem rozsahlych a hlubokych promén spolecenského tadu, i proto je tato praxe
typickéd zejména pro dvé posledni stoleti, kdy se spolecnost proménila z tradi¢ni na moderni,
doSlo ke ztraté¢ vzorci jedndni, ospravedlnéni moci, proméné instituci a celkovému zrychleni
lidského Zivota (ibid.: 3). Vynalezené tradice, které legitimizuji a ustanovuji nové vzorce
jednani, Casto vyuzivaji odkazli a materialli spojenych s minulosti. Hobsbawm popisuje dva
zpusoby jejich vynalézani. Bud’to jsou ,,naroubované‘ na staré zvyky, které se pak proménuji,

ritualizuji a institucionalizuji pro jiné Ucely, jako napiiklad probuzeni pocitu sounaleZitosti



a védomi kontinuity, nebo jsou nové¢ vynalézdny pomoci vypijcek =z ritudli, symbold,

moralnich navodu, které zprostfedkovava naptiklad i folklor (ibid.: 6).

V kratkosti se tedy nejprve zaméfim na procesy vynalézani lidové kultury v ceské

historii a z4jmy, které mé¢la ustanovovat a legitimizovat.

,Objev* lidové kultury jako takové, Sirokymi spolecenskymi vrstvami, izce souvisi
s objevem autenticity v zapadni spolecnosti, kterd je podle Reginy Bendix (1997: 16) pfimym
dasledkem modernity. Samotnému konceptu autenticity ptfedchazel objev neupfimnosti,
vSeobecné podezieni svého okoli z toho, Ze neni tim, ¢im se jevi, Ze ¢lovék sam neni sebou,
nybrz pouhym objektem technokratické manipulace (Feinberg 2018: 34). Odpovédi na tento
stav bylo formulovéani filosofického programu néavratu k ¢istému a nezkazenému Zivotu, jehoz
pozustatky romanticti filosofové jako J. J. Rousseau nebo J. G. Herder nachézeli u venkovského
lidu, v jeho Zivoté zaloZeném na osobnich vazbach a jeho izolované a samostatné kultute.
Samotné volani po autenticité¢ bylo tedy kritickym postojem viic¢i méstskému Cloveéku, umélé
mluve a chovani a uméni vibec, bylo ,,snahou o obnovu byti* (Bendix 1997: 16). Obnovu byti,
které se uprostied rychlych zmén postupné se industrializujiciho svéta jevilo soucasnému
Tato obnova byla nalezena pravé v lidové kulture — Cisté a oprosténé od civilizacnich neSvara

(Bendix 1997: 7).

V Ceském prostiedi byl samotny pojem definovan az na konci 19. stoleti, po¢inaje tim
Moravcova identifikuje ¢tyfi hlavni epochy ¢eské moderni spole¢nosti, z nichz kazda k lidové

kultute ptistupovala jinak.

Béhem epochy narodni emancipace byla lidova kultura identifikovana s diirazem na jeji
duchovni rozmér a interpretovana jako ,,symbol zvlaStnosti, plivodnosti a svébytnosti* ¢eské
spole¢nosti (Moravcova 2008: 42). Dulezitym impulzem pro toto obdobi se bezpochyby stala
Nérodopisnd vystava v roce 1895, a to nejen pro formovani narodopisnych studii a rozvoj
folklorniho hnuti, ale i prav€ diky ni se lidova kultura dostala do podvédomi Sirokych
spoleCenskych vrstev. Masivné se rozSifila sbératelskd cCinnost predméti hmotné
(ale 1 duchovni) lidové kultury, zacal proces jejich muzeizace (Krej¢i 2020: 235n.), zaroven se
vetejné prezentace folkloru stavaly stale Castéjsi a propojily se s ndrodopisnou védou. VSechny
tyto aktivity v sob¢ nesly snahu rekonstruovat starobylé tradice, v ¢emz narodopisci tézili ,,z jiz
latentnich repertoart pamétnik, dochazelo tak také krezijnim zasahim a upravam

(Pavlicova, Uhlikova 1997: 6).



Samotna regionalni a lokdlni rozriznénost zacala byt zdiirazilovana az v prubcéhu
epochy kratce pred a béhem obdobi prvni republiky, ¢imz doslo k vymezeni lidové kultury
jako ,,dokladu Zivota a vlastnictvi jen urcité ¢asti ¢eské spolecnosti“ (Moravcova 2008: 49).
Komplementarn¢ stim ale dobova elita konstruovala ,excelentni lidovou kulturu,
tedy definovala urcité segmenty lidové kultury — §lo zejména o lidovy kroj, vy$ivku a ornament,
artefakty lidového uméni, lidovou architekturu, tanec a pisen, které povysila na symbol ¢eského

naroda, prostfedek budovani identity a legitimizace narodnich cili (ibid.: 48n.).

Povale¢ny vyvoj, a hlavné vyvoj béhem 50. let znamenal masové rozsiteni folklorniho
hnuti a také ideologickou redefinici lidové kultury a jejtho vyznamu. Silnd byla snaha
politickych elit o eliminaci dosavadniho ndrodné¢ — symbolického vyznamu lidové kultury
asnaha o jeji vyuziti ,,vramci demagogické propagandy proti vysokému uméni, védé
a svobodnému mysleni vibec* (Pavlicova 2011: 34). Totalitni ideologie lidovou kulturu
definovala jako symbol pracujiciho lidu, coz souviselo s odliSnou interpretaci pojmu lid v pojeti
romantickych filosofli, pro néz znamenal skupinu spojenou s venkovem, ptirodou, piivodnosti,
a lidem v pojeti marxistické filosofie, tedy pracujiciho proletarského lidu, vytrhnutého ze svych

venkovskych kotenii (Pavlicova, Uhlikova: 2018: 179).

Spolu s tim doslo k zGizeni segmenttli, jimZz vefejnost v ramci lidové kultury davala
vyznam. PreruSila se fada obycejovych zvyklosti, hlavné téch spojenych s cirkvi, a doslo
k orientaci na ¢innost folklornich soubort, které lidovou hudbu, tanec, kroje 1 prostiednictvim
stylizace zviditelnovaly (Moravcova 2008: 55). Nova lidova tvorba, v duchu socialistického
realismu, kterou produkovaly folklorni soubory, pak slouzila k politické propagaci ,,idylického
zivota pracujiciho lidu* (Pavlicova, Uhlikova 2018: 192). Zaroven podpora rezimu této kulturni
oblasti vytvotila podminky pro jeji zachovani a dalsi Zivot. Soucasti toho byl i vznik folklérnich
festival, rozSifeni a péstovani rukod€lné vyroby (Jancar 2001: 13). Totalitni stat
také podporoval dokumentaci lidové kultury, diky ¢emuz se zdsadné rozsifila muzejni sit

a vzniklo vic nez 50 muzei s etnografickymi sbirkami (ibid.: 11).

Uz v poloviné 50. let se objevuje spolecenska kritika stavu folklorniho hnuti, béhem 60.
a 70. let se ideologicky rozmér folkloru spiSe formalizoval, postupné se vytracel hlavné
z obsahu folklornich vystoupeni na festivalech a ptehlidkach (Pavlicova, Uhlikova 2018: 189).
Rada souborti zanikla a ty, co zlistaly, se zaméfily na scénické zpracovani folklorniho materialu,
coz umoznilo reprodukci tady lidovych tradic (ibid.: 192). Propojeni s totalitni rezimem

ale dodnes negativné ovlivituje postoj ¢asti Ceské vetejnosti k folkloru a lidové kultufe celkove,



i prestoze, jak Martina Pavlicova a Lucie Uhlikova (2018: 193) konstatuji, dobové motivace

veétSiny Clentl soubort byly nepolitické.

Pro porevoluéni etapu je charakteristicky liberalni piistup politickych elit k lidové
kultufe (Moravcova 2008: 55). Na jedné strané stat podporuje instituce zasazujici se o poznani
a ochranu ceské historie, véetné lidové kultury, na druh¢ stran¢ ale nutné neklade diraz na jeji
symbolicky vyznam. Proto se dnes vyznam lidové kultury neodviji od dialogu politickych elit
a vefejnosti, je ovliviiovan médii a agitaci riznych zajmovych skupin — ,,vychazi z konfrontace

nazort, které si ¢eska verejnost sama vyhodnocuje* (ibid.: 56).

Lze tedy mluvit o liberalizaci vztahu k lidové kultute, faktem nicméné ziistava, ze lidova
kultura je soucasti 1 souCasné industrializované, urbanizované a globalizované spole¢nosti
(Janecek 2011: 7). ,,Lidova kultura a jeji odkaz jsou totiz stale k dispozici, k volnému pouziti*
(Pavlicova 2011: 35). ,Navraty k lidové tradici se objevuji stale a v riznych proménéach
a mohou vedle sebe soub&zné existovat a Zit vlastnim Zivotem s odliSnych okruhem tvirci
1 ptijemct. [...] Zda se totiz, Ze k tradi¢ni lidové kultufe se vraceji stale nové generace, které ji

vnimaji a vyuzivaji vlastnim zpisobem* (Pavlicova, Uhlikova 1997: 8).

Spolu s Hobsbawmem Ize fict, Ze se lidova kultura neuchovava jako neménny,
samostatny a odoladvajici prvek — jako jedna z vrstev lidské kultury, néco, z ¢eho soucasna
spolecnost vzesla, v ¢em ma koteny, ale je vzdy integrovana do novych forem identit, vyznamut
a narativll. Zajem o ni ,,mize byt modnim trendem, zavaznou slozkou budovani identity
(lokélni, regionalni, narodni, ale 1 osobni), sttedobodem socialnich snah nebo jen marginalni
casti spolecenského déni (Pavlicova 2011: 35). Pravé tyto vztahy integrace, procesy

vynalézani a zvyznaminovani se ve své praci snazim zkoumat.

Je nutné se jesté na chvili zastavit 1 u samotného pojmu ,lidova kultura®. Védecky
diskurz v 70. letech ptijima rozdil mezi terminem ,,tradi¢ni lidova kultura® pro oznaceni kultury
ceského venkova a terminem ,,folklorismus* (Moravcova 2008: 54). Pojem folklorismus, také
,»druhé existence folkloru* (Woira podle Lescak, Sirovatka 1982: 252), folklor ,,z druhé ruky*
(Moser podle ibid.) nebo ,,fake — lore* — falesné lidové uméni (Dorson podle ibid.), je oznaceni
riznych mnohovrstevnatych aktivit, které z lidové kultury Cerpaji, podle autort ale ,,na rozdil

od piivodnich tradi¢nich ,,neziji* ale ,,existuji““‘ (Pavlicova, Uhlikova 1997: 6.).

Tim, Ze se postupem cCasu stdvaly nejen konzumenty, ale i producenty lidové kultury
stale SirSi vrstvy spoleCnosti, zacala zit a cirkulovat ,,i v netradi¢énim prostfedi* (Lescak,

Sirovatka 1982: 245). Pravé pojem folklorismus oznacuje tento proces ,,0svojeni, napodobeni
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a promény folkloru, ale i materialnich jevi, tedy celého souboru lidové kultury, v jinych druzich
kultury*, pfevodu z ptivodnich do novych kontextid (ibid.: 253). MiiZe jit o jeji vyuZziti v rdmci
vysokého uméni, pii scénické prezentaci nebo jeji komercionalizaci a reklamnim zviditelnéni.
Jde zkratka o jeji v€lenéni do soucasného svéta (Feinberg 2018: 27). Je tedy nasnad¢ objasnit
mou volbu terminu lidova kultura, ackoliv by se pro ucely této prace zdal takto definovany

folklorismus pfiléhavéjsim.

Dichotomie mezi lidovou kulturou, kterd byla definovana jako opak modernity a byla
vnimana jako plivodni — pravd — autentickd, a folklorismem jako jejimi vyznamovymi
a formalnimi posuny, pienosem do ,,jinych* kontextti souvisi s konceptem autenticity. Samotny
koncept autenticity totiz vzdy implikuje existenci opaéného — nepravého. Aby se Zivot
na vesnici a s nim spojend kultura zacaly vnimat jako autentické, musel byt svét okolo
definovan jako neautenticky. Samotna autenticita (promitnutéd vlastn¢ do ¢ehokoli) je v tomto
smyslu autenticita vynalezenou (v ramci lidové kultury konstruovanou 1 etnografy
a folkloristy), je vyjadifenim moderni touhy po autentickém Zivoté. PficemZ kazdd snaha
definovat autenticky folklor, je pak ve své podstaté urcitou formou moci ,,kterd urcuje kulturni
vztahy a prostfednictvim nich mize omezovat nebo uvolilovat piistup k tomu, aby se n¢kdo
nebo néco stalo subjektem schopnym ucastnit se politické mobilizace (Feinberg 2018: 31n.).
Interpretace kulturnich jevii optikou této dichotomie, tedy vede k ,usili o usmériiovani
vyuzivani lidové kultury* (Les¢ak, Sirovatka 1982: 258), miize ale vést az k pozadavku kulturni
Cistoty, definici nékterych kulturnich praktik jako faleSnych, nelegitimnich a vylucuje moznost

kulturni hybridity — ,,promény kultury spolu s témi, ktefi ji konstituuji* (Bendix 1997: 9).

Vyuzivam tedy pojem lidova kultura, k jehoz obsahu pfistupuji jako socidlné
vyjednavanému a konstruovaném systému, ktery se v ¢ase a prostoru proméiuje. Kladu diiraz
na konstruovanost a vyjedndvanost, coz mi umoziiuje pojimat lidovou kulturu jako ,,tradici
1 komunikaci®, tedy soustiedit se jak na jeji odkaz k historii a kontinuité, a spise jejich soudobou

interpretaci, na praxe aktért, které ji neustale proméiuji (Eriksen 2007: 245).

1.2 Antropologie prostoru

V ramci zaméfeni mého vyzkumu lze uvaZovat o tom, Ze jednotlivi aktéfi riznymi
zpiisoby mistni lidovou kulturu vynalézaji, pfetvari nebo reprodukuji 1 prostfednictvim
materializace jejich prvkd, které zaroven produkuji a prezentuji systém lidové kultury a prostor

mésta, v némz k témto praxim dochazi.



V uvazovani o produkci prostoru mésta vychazim z Henriho Lefebvra (1991), ktery
pojimé prostor jako socidlné (re)produkovany (ibid.: 14). Tvrdi, Ze prostor je nesamoziejmy,
komplexni a mnohovrstevnaty, a Zze ho nelze nahlizet jen ve smyslu fyzickém, ale ze jde vzdy
o socidlni prostor, jenZ v sobé zahrnuje jednani a praktiky individudlnich aktérti (lidskych
i nelidskych) i kolektivni spole¢nosti, které prostor utvareji, a zaroven prostor tyto aktivity
formuje (ibid.: 26). Prostor je tedy neustale socidln¢ produkovan, zaroven je ramcem mysleni

a praxe dané spolec¢nosti (ibid.: 27).

To, jakym zplsobem k (re)produkci prostoru dochdzi, popisuje Lefebvre
prostfednictvim analyzy tfech urovni socidlniho prostoru, které jsou navzijem propojené
a prostor vytvareji. Tou prvni jsou prostorové praktiky (spatial practise), jimiz oznacuje
materidlni vyjadieni dané¢ho prostoru. Tedy to, jakym zpiisobem se aktéfi svym jednédnim
a praxemi podileji na formovani a vytvareni dané¢ho prostoru, a jakym zplsobem zaroven
zpétné toto jednani prostor ramuje (ibid.: 38). Druhou rovinou jsou reprezentace prostoru
(representation of space), kde jde o analyzu abstraktnich, imaginarnich konceptualizaci
prostoru. Jde tedy o rovinu analyzy diskurzl, které jsou s danym prostorem spojeny — toho,
jak je zobrazovan geografy, méstskymi plany nebo samotnymi aktéry pohybujicimi se v ném
(ibid.: 38). Posledni rovinu produkce prostoru Lefebvre oznacuje jako zity prostor
(representational space), jimz oznaCuje to, jakym zpusobem je dany prostor prozivan
v kazdodennim zivoté aktéri. Jde svym zplisobem o subjektivni interpretace a prozivani

piedeslych dvou trovni prostoru (ibid.: 39).

Analyzu jednotlivych vzajemné se propojujicich vrstev prostoru lze doplnit o uvahy
o mestsky prostorech ve spojeni s ¢asem a paméti Andrease Huyssena. Huyssen (2003: 5)
sleduje nértst z4jmu o minulost v soucasném globalizovaném svété. Tvrdi, Ze je soucasna
zapadni spolecnost neoddélitelné spjatd s kulturou paméti — ,pfetvafenim, znovu-Etenim,
re-produkci® narativi minulosti (Huyssen 2003: 5). Tato soucasna obsese spolecnosti vlastni
minulosti, kterou Ize sledovat v riiznorodych podobach (od produkce prostoru, medidlni
produkci reprezentaci minulosti, ke komodifikaci a marketizaci materializovanych forem
paméti), je podle n¢j disledkem promény prozivani ¢asu a prostoru v globalizovaném svéte,
promény technologii, médii, konzumu a mobility (ibid.: 21nn.). Upnuti se na pamét, tradice,
které jsou ale vzdy uz samy o sobé ovlivnéné globalizaci — digitalizaci, komodifikaci, narodni
nebo komunitni identity je tak projevem urcité nostalgie po zivoté pfed modernitou, Zivoté

spojeném s bezpe¢nym, ohrani¢enym mistem, vymezeném stabilnimi vztahy. Pamét’ jako vztah
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k minulosti je tak vyrazem snahy o zpomaleni nebo zakotveni ve stale se zrychlujicim svété

(ibid.: 24).

S timto vychodiskem Huyssen piistupuje i ke konceptualizaci prostoru a objektt v ném
jako palimpsestt (ibid.: 7). Zkouma tedy to, jak se do nich propisuje pamét’ a Casovost, jak se
proménuji a utvareji zity prostor kolektivni imaginace. Tim tikd, Ze je mozné nahlizet prostor,
budovy a jiné objekty jako materializované formy ,,vzpominek na to, co bylo dfive, a alternativy
k tomu, co je ted* (ibid.: 24). Méstsky prostor tak lze uvazovat jako mnohovrstevnaty
a proménujici se v €ase 1 prostoru. Koncipuji ho budovy, silnice, cesty, sochy, ale 1 obchody
a komodifikované pfedméty, pii¢emz vSechny tyto vrstvy produkce prostoru maji vyznam,
zprostiedkovavaji urcita témata, zkuSenosti nebo paméet’. Metaforou palimpsestu Huyssen tika,
ze lze tyto jednotlivé vrstvy Cist a prostiednictvim toho porozumét jak prostoru samému, tak

spolecnosti, kterd se v ném pohybuje.

Produkci prostoru tedy sleduji pomoci Lefebvrovy prostorové triady, zaroven mi
metafora ¢teni prostoru a objektd v ném jako palimpsestdl pomaha odhalovat subtilngjsi

vyznamové roviny spojené s paméti, kulturou a idejemi, které se do nich propisuji.

1.3 Material culture

Vychazim zaroven z teoretického pfistupu material culture, nahlizim tedy materialni
véci jako socialni aktéry, ktefi se podileji na vyjedndvani sociélni reality — produkci prostoru
a kulturnich systémut (Miller 2012: 5). Daniel Miller (ibid.: 9) fika, Ze 1ze materialitu pojimat
jako objektivizovanou formu kulturniho zZivota, ktery je zaroven prave prostfednictvim riznych
kvalit danych objektii vyjedndvan. V procesu materializace, kterd je vzdy aktivni a socidlné
vyjednavand, dochazi k vyjadieni nasi vlastni identity, hodnot, kultury, zaroveil véci (jejich
vyuZzivéani, obklopovani se jimi) prozivani téchto aspektl ovliviiuji a utvateji (Buchli 2002: 17).
Je tak nutné sledovat to, jak se véci pohybuji v urcitych kulturnich a historickych prostredich,
jak se jejich vyznamy proménuji v zavislosti na jejich formé, uziti a vymeéné nebo spotiebé, je

nutné sledovat jejich ,,socialni Zivot* (Appadurai 1986: 3).

Nekteré véci (a aktivity) se v pribehu jejich socidlniho Zivota stavaji komoditami, jsou
zhodnoceny z hlediska jejich trzni ceny, stavaji se tedy zbozim (a sluzbami), pfiemZ se
schopnost smény za jiné pfedméty stane jejich socidlné relevantnim rysem (Appadurai 1986:
10n.). Takovou proménu na komoditu ukazuje Arjun Appadurai na socialnim Zivoté turistického

uméni, kdy se objekty, pivodné urcené pro estetické, ceremonidlni nebo prodejni ucely
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v malych komunitach, stavaji v dasledku socidlni a ekonomické promény komoditami a jejich
podoba a zptisob vyroby se ptizplisobuji potiebam vkusu, trhiim a ideologiim vétSich ekonomik
(ibid.: 26nn.). Stavaji se suvenyry ,,produkovanymi primarné pro lidi, ktefi nejsou soucasti
kultury, kterou suvenyr reprezentuje”, slouzici jako symbol dané kultury, externi
pamét’ — vzpominka na navstivené misto, dar nebo prosttedek potvrzeni identity turisty (Pttova
2009: 154). Suvenyry maji rovnéz ,,socidlni zivot™, nachazeji se v uritych situacich, jejich
hodnota je kontinualné ustanovovana ve vztahu k jinym vécem, v tom, jak jsou sménované,
vyrabéné, vyuzivané, jak jsou hodnocené (Appadurai podle Patova 2009: 153n.). Suvenyry
a jiné zplisoby komodifikace dalSich kulturnich oblasti — uméni, zvyku, rituald, svatki, jsou

zéaroven prosttedkem k podpoieni turismu (Cohen 1984: 387).

1.4 Antropologie turismu
Vyzkum sociokulturnich dopadi turismu, ktery podporuje proces komodifikace,
na lokdlni komunity se casto soustiedi na analyzu autenticity turistickych destinaci,

hostitelskych kultur.

Dean MacCannell (1973: 593) turismus jako takovy definuje jako hledani autenticity.
Moderni ¢loveék spolecnost, ve které zije, vnima jako neautentickou, povrchni, pocituje
odcizenti, proto se uchyluje k hledani reality — pravdivosti mezilidskych interakci a autenticnosti
mimo ni — ve spolecnostech historickych, ,.CistéjSich a jednodussSich, neposkvrnénych
modernitou” (MacCannell podle Cohen 1984: 378). Strukturu této hledané autenticity
MacCannell v turistickych oblastech zkouma a popisuje pojmy pifedni a zadni region
(Goffmann podle MacCannell 1973: 590). Zadni region je prostorem zité reality — autentickym
zivotem lokdlnich obyvatel, vétSinou ale zlstava skryty, je nositeli dané kultury chranén.
Turisté motivovani snahou objevit tyto prostory jsou podle MacCannella (1973: 596) pousténi
pouze do ,inscenovanych zadnich prostori® — mist vytvafenych pfimo pro turisty, svym
zpusobem prozivanych muzei, kterd prezentuji danou kulturu a jsou mistnimi konstruovéna tak,
aby vytvéfela dojem autenticity a turisty pfitahovala. Tyto turistické prostory, charakteristické
riznymi druhy inscenované autenticity, tvofi kontinuum mezi pfednim — neautentickym

a zadnim — autentickym regionem (ibid.: 598).

Z tohoto podle Erika Cohena (1984: 378) plyne, Ze ,,je cely cestovni ruch ve skute¢nosti
jen beznadéjnym hledanim®. Cohen (ibid.) se proti tomuto pojeti vymezuje, a to hned z n¢kolika

diivodi — MacCannell podle néj osobu turisty homogenizuje, uzavird do jedné definice, v redlu
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vSak maji jednotlivi turisté rtizné motivace a cile, jinak se na svych cestach chovaji.
MacCannellovo pojeti autenticity stoji na piredpokladu, ze védec a turista chapou autenticitu
stejn¢ — jako ,,danou nebo ,,objektivni* kvalitu, kterou moderni lidi pfisuzuji svétim ,,tam
venku““ (Cohen 1988: 374). Védec je pak ale na rozdil od turisty schopen tuto autenticitu
odhalit a oddélit ji od té ,,inscenované®, ve které je uvéznén ,,naivni turista” (ibid.). Podle
Cohena je nutné vzit v tvahu, Ze turisté chapou autenticitu odlisné, vyhledavaji ji v riznych
stupnich, zaroven pro jeji hodnoceni maji jinak ptisna kritéria (ibid.: 377). Pro nékteré turisty
budou autentické 1 komercionalizované produkty, nebo produkty antropology oznafované jako

falsa, pokud v nich autenticitu v n¢jaké forme citi — tusi (ibid.: 379).

Samotna autenticita tedy podle Cohena neni pevny bod, nybrz ,,socialné konstruovany
koncept, neni dana, je vyjednavana“ (ibid.: 374). Je ,,relativni, obchodovatelné a vyjednavana
na zéklad¢ kulturnich kontextl, stereotypti, pfedstav a moci®, nelze ji obecné nijak definovat,
je zavislé na interpretaci, konstrukci danych lidi v danych kontextech (Patova 2009: 88). Cohen
proto zavadi pojem ,,rodici se autenticita“ (,,emergent authenticity, tedy autenticita neustale se
obnovujici a pohybliva“ (Valentova 2001: 31)), kterym oznacuje to, ze 1 jakdkoli
v MacCannellové pojeti ,,inscenovand autenticita® (neptivodni, nové produkty) se miize
v prub¢hu Casu stat autentickou (soucasti dané kultury) — jak pro turisty, tak pro nositele dané

kultury a v kone¢ném diisledku i pro védce (Cohen 1988: 380).

Dopady masového turismu na autenticitu lokalnich kultur mizeme tedy interpretovat

ruzné, proto lze razn€ hodnotit i samotnou komodifikaci kulturni oblasti.

Negativisticka teorie, ktera je v souladu s modernistickym piistupem k tradici, jenz
tradicnost a modernitu polarizuje a stavi proti sobé, akcentuje hlavné negativni dusledky
turismu (Valentova 2001: 7). Reakci na turismus je hostitelsk4 kultura komodifikované — stava
se zbozim, ni¢im jinym neZ zbozim, a to nejen pro turisty, ale v kone¢ném disledku
1 pro samotné jeji nositele, autenticita mizi (ibid.). Zdlraziiuje se tak jeji proména vlivem
komodifikace — tedy proména k obrazu turisty, ktery nesdili kulturni hodnoty navstivené
spolecnosti. ,,Tance a ritudly jsou kraceny a piikraSlovany, lidové zvyky nebo umeéni jsou
upravovany (Cohen 1984: 387). Takové komodifikované kulturni produkty nejen, Ze nejsou
autentické v ocich turistli, ale ztraci vyznam i pro jejich producenty — nositele dané kultury

(Greenwood podle Cohen 1988: 381).

Teorie rovnovahy upozoriiuje na to, Ze tyto negativni dopady, ale mohou byt

,kompenzovany paradoxnim posilenim tradi¢ni kultury* (Valentova 2001: 8). Diky turismu
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dochazi v cilovych destinacich k sebeuvédomovani, ocenéni a nésledné snaze chranit, rozvijet

svou kulturu (zvyky, ritualy, tradi¢ni vyrobu), ktera by jinak mozné zanikla.

Tteti postmoderni teorie pristupuje k autenticit¢ v souladu s Cohenem jako neustéle
socidlné konstruované hodnoté. Zdlraziuje, ze turismus a komodifikace kultury pod jeho
vlivem naopak v n€kterych piipadech pfipiva k uchovani dané kultury, posiluje mistni identitu
a komunitni soundlezitost, nebo podnécuje vznik novych kulturnich forem. Komodifikaci
tak nepokladd za nutné nicici kulturu, ale spiSe za novy vyznam, ktery je kultufe a jejim
pivodnim vyznamim piipojen (Cohen 1988: 383). Tyto transformace zvykli a uméni jsou
soucasti ,,neustadlého procesu kulturni zmény* a zasluhuji si pozornost, ne ptimé odsouzeni

(Cohen 1984: 388).

Tento novy vyznam, ktery kultura komodifikaci vlivem turismu ziskava, podle Stormy
Cole (2007: 944) v nékterych ptipadech miize napomoci k emancipaci komunit, které jsou
nositeli dané kultury. Samotna komodifikace kultury vlivem turismu pak tedy podle Cole sice

M 4ab6

zahrnuje urcity ,,etnicky vyber®, tedy definici jen urcitych prvka kultury, identity, pod kterymi
je kultura jako celek prezentovana, ohranicena, méa v sob¢ ale také potencial vzbuzovat
u mistnich hrdost a sebevédomi, (re)konstruovat/potvrdit svou identitu, podporovat rozvijeni
a ochranu kultury komunity, pti¢emz tento pohyb miize byt zdrojem emancipace dané komunity

(politické, ekonomické, socidlni, psychologické) (ibid.: 955).
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2 Metodologicka ¢ast

2.1 Vyzkumny problém a otazky

Hlavnim vyzkumnych problémem mé bakalarské prace je ,,produkce prostoru mésta
aktérstvim mistni lidové kultury“. Stézejni vyzkumnou otdzkou, kterou jsem si v prubéhu

vyzkumu kladla, tedy bylo:

e Jakym zplGsobem je produkovan prostor mésta materidlnim a diskurzivnim

uchopovanim lidové kultury a praxemi s tim souvisejicimi?
Pro jeji zodpovézeni se pro mé béhem vyzkumu zaroven stala zasadni otazka:

e Jak je aktéry konstruovdna mistni (chodskd) lidova kultura?

2.2 Terén

Terénem, tedy prostfedim, ve kterém jsem vyzkum realizovala (Hefmansky 2019: 256),
je prostor Domazlic. Domazlice jsou okresnim méstem, ve kterém zije ptiblizn€ jedenact tisic
obyvatel. Nachazeji se na jihozapad¢ Plzeiiského kraje, kousek od hranic se sousednim
Némeckem, v oblasti, kterd nese nazev Chodsko. Chodsko bylo v rtiznych historickych
kontextech vymezeno svou minulosti a lidovou kulturou — slovesnosti, hmotnou kulturou,
zvyky a uménim. Jeji jednotlivé aspekty prosly proménami, byly objevovany, dokumentovany
a vyuzivany pro rizné ucely jak samotnymi obyvateli regionu, Domazlicemi jako dominantnim
meéstem oblasti, tak dalSimi aktéry. V préci tento historicky kontext nastinuji. Terénem vyzkumu
je ale prostor Domazlic a soucasné materializované i performované formy chodské lidové
kultury, které se ve méste vyskytuji, a spolu s aktivitami a diskurzy vztahujicimi se k reprodukci

nebo proméné téchto aspekti lidové kultury prostor mésta produkuji.

2.3 Techniky tvorby dat

Vzhledem k povaze vyzkumného problému a otazek jsem zvolila kvalitativni vyzkumnou
strategii, jiz podstatou je snaha o porozuméni vrstevnatosti socidlni reality, vyznamiim
a kontextlim, v nichZ je proZivdna a produkovana, s dirazem na jedinecnost sledovanych
fenomént, kontextovost a emickou perspektivu (Novotnd 2019: 259nn.). Konkrétné jsem
vybrala etnograficky vyzkumny design s metodou zucastnéného pozorovani, jehoz principem

je dlouhodoby intenzivni pobyt v daném terénu, prostiednictvim néhoz vyzkumnik zakousi
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terén ,,na vlastni kizi“ a stdva se jeho soucasti (Novotna 2019: 273). Mym cilem bylo co
nejhlubsi porozuméni danému terénu, proto mi byla stézejnim zdrojem i data tvorena

prostiednictvim polostrukturovanych rozhovori s aktéry a nevtiravymi vyzkumnymi postupy.

Dalo by se fict, ze jsem vyzkum realizovala od zacatku roku 2023 az do dubna 2024.
Béhem toho nastalo né€kolik obdobi, kdy jsem v Domazlicich pobyvala, soustavné vyzkum
promyslela, realizovala intenzivni pozorovani a spolu stim provedla i nékteré rozhovory
s aktéry. Tyto intenzivni tydny vSak od sebe délily pomérn€ dlouhé casoveé prodlevy, kdy jsem
se kvlli jinym povinnostem vyzkumu aktivné nevénovala, stale jsem ale diky niZze popsané

pozici insidera méla k terénu snadny pfistup a aktivity nebo zmény v ném probihajici sledovala.

Zucastnéné pozorovani jsem zpocatku provadéla spiSe nezicCastnéné€, chodila jsem
na terénni prochdzky méstem, pozorovala, navstévovala obchody nebo muzea hlavné v pozici
zékaznika nebo navstévnika. Ziskala jsem tak urcity obraz, pfedporozuméni tématu, postupné
jsem si zmapovala mista ve méste, kterd se jevila pro vyzkum jako vyznamna, a dal$i pozornost
jsem smeétfovala hlavné k nim. I po tom, co jsem postupem Casu navazala kontakt s aktéry
pohybujicimi se v nich, jsem stale ¢as od Casu provadéla terénni prochazky méstem a spise
nahodné objevovala témata — odkazy pro vyzkum vyznamné. Toto objevovani bylo ovlivnéno
jak mym intenciondlnim hledanim, tak mou zpoc¢atku mizivou znalosti chodské lidové kultury,
ktera se postupné prohlubovala stim, jak jsem nacitala literaturu a teorie. Vyzkum byl
tak ,.klikatym pohybem mezi pozorovani fakti a jejich teoretickym zdivodnénim* a jejich

vzajemnou modifikaci a spoluptisobenim (Eriksen podle Novotna 2019: 266).

Postupem casu jsem se zacala ucCastnit aktivit ve mésté, ke kterym meé terén vedl, které
se mi ve vztahu k vyzkumu jevily jako vyznamné — naptiklad jsem chodila na prednasky,
komentované prohlidky, bal nebo jsem ze zaznami sledovala nékterd jednéani zastupitelstva,
abych zjistila, jak o lidové kultufe uvazuje vedeni mésta, a zapojila se do socidlni interakce
s aktéry. Ta probihala zpocatku hlavné prostiednictvim neformalnich rozhovort, nékteré z nich
jsem také pozadala o rozhovor polostrukturovany. V navazovani vztaht s aktéry mi byla ¢asto
napomocnd i zminka o realizaci vyzkumu, ktera fungovala svym zpiisobem jako probofeni ledi,
vzbudila u aktérii zajem a ochotu mi néjak pomoci. Zpétné reflektuji, Ze tato zminka zaroven
mohla svym zplisobem ovlivnit to, co mi o tématech, o kterych jsme spolu mluvili, fikali, jakym
zpusobem o nich uvazovali, kdyz véd¢€li, ze informace, které mi feknou, budou soucasti

publikované bakalatské prace.
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Je také potfeba zminit, ze kvalitativni vyzkum byva zpravidla ,,otevieny, pruzny
a flexibilni“, je neustale pfizpisobovan v zavislosti na tom, co v daném terénu objevujeme
(Novotna 2019: 269), a ja sama jsem spolu s ponofovanim se do terénu, trochu pozméinovala
1 smér vyzkumu. Pivodnim zamérem bylo zaméftit se prosttednictvim zacastnéného pozorovani
zejména na produkci prostoru mésta prostfednictvim materializovanych prvki lidové kultury.
V prvnich rozhovorech, které jsem s aktéry vedla, se vyjevovala témata, diky kterym jsem se
zacala soustfedit i na samotnou lidovou kulturu, na vyznamy, které ji aktéfi ptisuzovali,
na praxe, které se k ni v prostoru mésta vazou, na to, jakych specifickych podob v prostiedi

meésta nabyva a skrz to prostor mesta produkuje.

K zachyceni vyznami lidové kultury — toho, jak je aktéry konstruovana, mi pomohly
pravé polostrukturované rozhovory se sedmi aktéry. Data z nich mi umoznila ,,porozumeét
perspektivé dotazovanych a vyznamim® (Zandlova 2019: 318), které ptikladali tématim,
o nichz jsem s nimi na zdklad¢ literatury, vyzkumného problému, otazek a pobytu v terénu
rozhovory vedla. Zaroven jsem jednotliva témata a otazky k nim se vztahujici v prabéhu
vyzkumu a také v zavislosti na pozici aktéri vzhledem k terénu upravovala, snazila jsem se
béhem kazdého rozhovoru dat také dostatecny prostor samotnym aktérim a témattim, které oni
sami v daném kontextu vnimali jako podstatnd. K nékterym aktérim mé dovedl terén —
vyskytovali se vném nebo jsem snimi navazala kontakt prostiednictvim neformalnich
rozhovort. Na né¢které mé béhem rozhovort upozornili sami aktéfi. O rozhovory jsem je zadala

bud’to osobné¢, ¢astéji spise domluvou skrze email, socidlni sit€¢ nebo telefonickou komunikaci.

Pracovala jsem 1 se zdroji dat, kterd vznikla nezavisle na mém vlastnim vyzkumu,
vytvorili je jini socialni aktéfi (Seidlova, Stovickova Jantulova, Novotna 2019: 393). Zdrojem
dat a zdroven aktéry pro mé byly jednotlivé materializované formy chodské lidové kultury
v prostoru mésta. Sledovala jsem kontexty, ve kterych se nachéazeji, podoby, kterych nabyvaji,
1 vyznamy a praxe, které s nimi aktéfi spojuji a zdroven prostfednictvim nich ustanovuji.
Jako zdroj kontextovych informaci jsem béhem vyzkumu také vyuzivala vetejna, oficialni
medidlni sdéleni, publikovand hlavné na oficidlnich webovych strankdch mésta,
ale také v mistnim mési¢niku ,,Domazlicky zpravodaj“. Na doporuceni jednoho z aktérti jsem

také jedno odpoledne stravila v archivu muzea a pfecetla nékolik memoar mistnich rodak.
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2.4 Metody analyzy dat

Béhem pobytu v terénu jsem se snazila v§e heslovité zachytit do terénnich poznamek.
Zpocatku jsem k tomu vyuzivala tuzku a seSit, postupem c¢asu jsem k zapisovani vyuzivala
spise mobil, do které¢ho jsem si zaroven s tim obcas nahravala své postiehy na audio zdznam.
Heslovité poznamky jsem pak piepisovala do souvislych terénnich poznamek. Také jsem
v terénu potizovala fotografické zaznamy, coz bylo ve vefejném prostoru meésta
bezproblémové, v prostorech soukromych obchodii, muzei nebo jinych mist jsem se
vZdy ujistila o souhlasu s pofizenim fotozdznamu. Sedm polostrukturovanych rozhovort, jichz
délka se pohybovala od 32 minut u nejkratSiho po 1 hodinu a 37 minut u nejdelSiho, jsem

nahréavala na diktafon svého telefonu. Kazdy rozhovor jsem pasportizovala a nasledné prepsala.

Uz u samotného ptepist rozhovort a terénnich poznamek, ale také jejich kontinudlnim
znovu ¢tenim a promyslenim, jsem vytvorena data — texty postupné¢ analyzovala. Zvyraziiovala
jsem si Casti dat, kter¢ mi k problému vyzkumu pfiSly jako zasadni, a rozdélila jsem je
do jednotlivych tematickych segment (Hefmansky 2019: 429). Ty jsem pak v pribéhu dalsiho
pro¢itani tuzkou pojmenovavala — kodovala (ibid.: 430) sohledem na jejich obsah.
Pod jednotlivé kody jsem si pak seskupila segmenty dat, sledovala, jakych riiznych vyznamu
nabyvaji, poznamkovala je, porovnavala mezi sebou a postupné¢ abstrahovala obecnéjsi
kategorie, které tvofi strukturu empirické ¢asti prace. Kody a poznamky pak byly zdkladem mé
interpretace samotnych dat a nalezeni celkového obrazu, ktery mi umoznil porozumét

vyzkumnému problému (ibid.: 427).

2.5 Situovanost

Kvalitativni vyzkum ma kolaborativni charakter, utvaii ho terén, v némz je provadén,
jednotlivi aktéti a vyzkumnik sdm (Novotnd 2019: 266n.). Ja sama jsem se na tvorbé dat aktivné
podilela, jejich interpretace je ovlivnéna mou osobou, stejné jako samotny vybér tématu. Ten

totiz nebyl ndhodny.

DomaZlice jsou méstem, ve kterém jsem vyrlstala a strdvila podstatnou ¢ast svého
zivota. Jsou tedy prostorem, ktery je mi blizky, a pravé v tom tkvi moje pozice insidera
(Hetfmansky 2019: 369). V ulicich mésta jsem se od détstvi kazdodenné pohybovala, mista,
kterd se stala predmétem vyzkumu, jsem znala. Zaroven jsou DomaZlice, ackoliv nejvétSim
v regionu, stale maloméstem, kde se podstatnad Cast obyvatelstva navzajem znd, nebo o sobé

minimalné vi. A tak i j& sama uZ na zacatku vyzkumu méla urcitou piedstavu o tom, na jaké
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aktéry béhem vyzkumu narazim. Tato pfedstava se sice s procesem vyzkumu promeénila,
ale sami aktéfi se mezi sebou znali a béhem rozhovori na sebe odkazovali. Urcité
predporozumeéni a znalost prostoru hlavné v pocatcich miij vyzkum ovlivnily, védome jsem se

vSak snazila se do n&jaké miry prostoru odcizit a jeho znalost potlacovat.

Muj ptivodni zajem ale nesméroval pfimo k prostoru mésta jako takovému, spise prave
k chodské lidové kultufe, kterou tu vnimam. Sama jsem se chodskou lidovou kulturou béhem
svého Zivota nikdy moc nezabyvala, ackoliv jsem si byla stejn¢ jako asi vétSina obyvatel
Domazlic néjak implicitné védoma specifické historie a kulturni dimenze regionu. Na pocatku
vyzkumu jsem o Chodsku a chodské lidové kultufe védéla zakladni informace, které jsem si
spi$ nahodile zapamatovala z hodin regionalni historie na gymnaziu. Nikdy jsem se do tématu
neponoftila, naopak myslim, Ze jsem si od tohoto aspektu regionu, ve kterém jsem vyrostla, cely
sviyj zivot spiSe udrzovala odstup. I to miize byt divodem, pro¢ jsem si v nedavné dob¢ zacala
v prostoru  DomaZzlic vS§imat zpfitomfovani a zvyznamnovani nékterych prvki, které
s chodskou lidovou kulturou souviseji, a tak se téma, které by pro n€koho mohlo byt
kazdodennosti, stalo pro mé¢ namétem bakaléaiské prace. Zaroven, i néktefi aktéfi zminovali,
ze béhem zivota zazili vlivem riznych okolnosti néco jako néavrat k lidové kultute, do regionu.
Takovym ndvratem do regionu byl myslim tento vyzkum po par letech studia v Praze i pro mé&,
a to jak ve smyslu fyzickém, tak mentdlnim. Ve vztahu k lidové kultufe jsem tedy byla
outsiderem (Hefmansky 2019: 369), neznala jsem nijak do hloubky jeji podobu a promény,
do systétmu jejiho fungovani jsem se nezapojovala. Zaroven ke studiu toho vseho jsem
pristoupila az v pozdéjsi fazi vyzkumu, kdyz jsem zacala pocitovat nedostatecnost mych

povrchovych znalosti, coz mohlo mou vnimavost k tématu na pocatku vyzkumu ovlivnit.

2.6 Etika vyzkumu

M¢ uvazovani o etickych aspektech vyzkumu se odehravalo ve dvou liniich. Tou prvni
je dodrzovani etiky procedurdlni — pravidel formulovanych legislativou a etickych kodext
a smérnic (Zandlova, Stovickova Jantulova 2019: 60). Druhou je pak uvazovani mikroetiky,
tedy etiky s ohledem na konkrétni terén vyzkumu a aktéry (ibid.: 61). Vyzkum jsem realizovala
jako otevieny, jeho znafna cast se odehravala ve vefejném prostoru mésta, ale i v polo
vefejnych prostorech obchodii, v muzeich, komunitnim centru a dalSich mistech, kde jsem

aktéry v nich plisobici o realizaci vyzkumu informovala.
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Béhem vyzkumu jsem nenarazila na zadné citlivé nebo néjak poskozujici informace,
proto jsem se drzela svého pivodniho zdméru neanonymizovat Chodsko, Domazlice
ani jednotlivd mista v nich situovand. Pravd jména aktérti jsem ale nahradila pseudonymy
aneuvadim ani jejich sociodemografické charakteristiky. Na anonymizaci jmen jsem se
s aktéry domluvila, zaroven jsem se s nimi domluvila i na tom, Ze v praci objasnim a popisu
jejich pozici ve vztahu k systému lidové kultury i prostoru Domazlic, kterou pro pochopeni
kontextu jejich vypovédi vnimam jako dtlezitou. Jak uz jsem ale zminila, Domazlice jsou
malym méstem, vyzkum se zabyva pomérné sevienym terénem, a tak z nasledujicich informaci
pro nékteré lidi nebude slozité odvodit redlnou identitu aktérl, o ¢emz jsem je ale informovala

a s ¢imz souhlasili.

Klara, Anna, Marie, Jana, Bara, Jifi a Jan jsou aktéry mého vyzkumu. Jde o lidi, ktefi se
v prostoru DomaZzlic pohybuji a ktefi ve mésta rliznymi zpisoby chodskou lidovou kulturu
zvyznamnuji. Nekteti z Chodska pochazeji, narodili se tu, s uréitymi piestavkami tu stravili
cely sviyj zivot, coZ se do jejich vztahu k regionu a mistni lidové kultufe propsalo. Ovlivnilo
a stale ovliviiyje to jejich Zivotni a kariérni drahu i jejich zplisob traveni volného casu. Nekteti
se sem prist¢hovali az v pozdé&jsi fazi svého zivota, k Chodsku si ale vytvofili silny vztah
a kulturni fungovani regionu ovliviiuji vyraznym zpusobem. VétSina z nich se ve vztahu
k lidové kultufe 1 prostoru Domazlic pohybuje v n€kolika raznych pozicich, které se v jejich

vypovédich rizn€ zvyznamiuji.

Jde o strazce mistnich pamétovych instituci — feditele muzea, teditelku galerie
a byvalou pracovnici muzea publikujici o tématech spojenych s regionem. Jde zarovei o aktéry
aktivné se realizujici ve folklorni Cinnosti — Cleny folklornich souborii, ucitele mistnich
détskych folklornich soubort, hudebniky a z mého pohledu vyrazné osobnosti mistni folklorni
scény. Jeden z aktéri je zdroven mocenskym predstavitelem — zastupitelem meésta a clenem
Vyboru pro kulturu a cestovni ruch. Jde také o ¢leny spolku Chodsko Zije!, ktery se i skrz rizné
zachéazeni s aspekty lidové kultury snazi o propojovani mistni komunity. Zaroven se néktefi
z nich realizuji v soucasnych proménach chodské kultury — (re)produkuji ji nebo o ni edukuji
sami sebe a své znalosti vyuzivaji k edukaci ostatnich. Nektefi se pak snazi
interpretovat nékteré aspekty lidové kultury trochu jinak — vytvafi ilustrace z nich vychazejici,
které pak umist'uji na véci vytvatené a prodavané pod mistni znackou Tito tamto a ,,chodské

produkty* pfitomné v riiznych prostorech ve mésté, napiiklad v Chodské prodejné.

Kli¢ovou podminkou otevieného vyzkumu je vyjednani informovaného souhlasu

(Zandlova, Stovickova Jantulova 2019: 70). UZ béhem oslovovani aktérti s zadosti o rozhovor
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jsem jim rdmcoveé predstavila sebe i svlj vyzkum, zaroven jsem s nimi na zacatku kazdého
rozhovoru verbalné¢ dohodu o informované souhlasu uzavirala. Informovala jsem je o povaze
vyzkumu a jeho ucelu. Vyjednala jsem souhlas na anonymizaci udaji ve vyse popsané mife
avzdy jsem se ptala, zda souhlasi s pofizenim audio zdznamu rozhovoru, s jeho dal§im
vyuzitim a zptisobem uchovavani. Aktéry jsem také na zacatku a na konci kazdého rozhovoru
informovala o tom, ze kdykoliv mohou svou t¢ast na vyzkumu odmitnout, a vS§em jsem na sebe

poskytla kontakt.

2.7 Limity vyzkumu

Reflektuji také urcité limity svého vyzkumu a vibec mého celkového porozumeéni
vyzkumnému problému. Jak uz jsem zminila, k vybérii aktért pro rozhovory mé¢ vedl hlavné
terén, vzajemné se na sebe nabalovali a jejich pozice, myslim, zachycuji vétSinu z hlediska
terénu vyznamnych prostortt v DomaZlicich. Z tohoto hlediska ale vnimam jako neuspéch
to, Ze se do vyzkumu nepropisuje perspektiva aktéra podilejicich se na fungovani Méstského
kulturniho stfediska, ktefi spoluorganizuji akce jako Chodsky bal nebo Chodské slavnosti.
V omezené mife se do mého porozuméni problému propisuje perspektiva vedeni mésta, kterou
na jednu stranu reprezentuje jeden z aktéri vyzkumu, zaroven jsem se snazila ji rozsifit tim,
ze jsem sledovala zaznamy nékterych zasedani zastupitelstva mésta, z nich ale pro vyzkum
piinosné nakonec bylo jen srpnové z roku 2023, kde zastupitelé reflektovali pribéh Chodskych
slavnosti. Neucastnila jsem se také setkani programové rady, ktera piipravuje program

Chodskych slavnosti, a jejich piipravu jsem sledovala spise zvenci.

I kdyz byl Cas, po ktery jsem vyzkum realizovala, pomérn¢ dlouhy a umozioval zachytit
aktivity vyvstavaji v prostoru meésta v pribéhu celého roku, nékteré mi unikly. Bud’ jsem se
o nich dozvédéla pozdé€, nebo jsem v tu dobu v Domazlicich nebyla, a tak se v mém vyzkumu
neobjevuji, do celkového porozumeéni problému se nepropisuji. Jde napiiklad o Chodsky
vanoc¢ni koncert — vystoupeni folklornich souborii ve farnim kostele v Domazlicich, v némz se,
myslim, prolind téma propojeni chodské lidové kultury s ndboZenskou virou, na které jsem
1 v rozhovorech s aktéry narazila. Celkov€ myslim, Ze tim, jak se hlavné v kone¢nych fazich
vyzkumu prohloubila ma citlivost k terénu, vedl mé stale dal — k nové vyvstavajicim aktérim,
k novym tématim, které ale Casto presahovaly 1 za prostor DomaZlic a které jsem

1 kvili ¢asovym limitim nenésledovala.
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3 Empiricka cast

3.1 Chodsko

To, pro¢ se zrovna Chodsko propsalo do védomi Ceského naroda, se podle Eduarda
Maura (1984: 7) stalo ze dvou hlavnich divoda — specifickym dé&jinnym udélostem, které se
v tomto regionu odehraly, a ,,svéraznosti“ chodské lidové kultury. O obojim se napsalo mnoho
— od napinavych romand, pres odborna pojednani az k mnozstvi turistickych pravodct
vystavenych v domazlickém informacnim centru. V nasledujicim textu chodskou historii,
respektive jeji obraz, na kterém v mnou piectené literatufe panuje nejveétsi shoda, spise nastiiiuji
a soustfedim se s odkazem na Moravcovou (2008) 1 na to, jakym zptsobem a v jaké dob¢ byli
Chodové, jejich zpiisob Zivota a jejich minulost, nebo spiSe jeji faze a aspekty, objeveny,

vybirany a interpretovany 1 za ucelem podpoteni urcitych politickych narativi.

Z historického hlediska 1ze oznaceni ,,chodové* vztahnout na obyvatele usazené blizko
zépadocCeské hranice s Bavorskem, které povéril ¢esky zemsky panovnik k ochrané a udrzbé
hranic. Slo nejen o Chody domazlické, ale i chody v okoli Tachova a Pfimdy. Domazliéti
Chodové ale na rozdil od ostatnich nebyli nikdy ponéméeni (Maur 1984: 14). Slo tedy
o kralovské poddané chranici zemské hranice, ktefi bydleli v 11 piihrani¢nich vsich —
Drazenové, Chodové, Chodské Lhoté, Klen¢i pod Cerchovem, Starém Kli¢ove, Mrakové,
Pocinovicich, Postfekové, Strazi, Tlumacové a Ujezdé (Nejdl 2013: 5). Oznaceni Chodové',
které je odvozeno od slova chodit (po hranicich) a vztahuje se pravé k historické hrani¢ni
sluzb¢, bylo podle Maura (1984: 91) do prvni poloviny 19. stoleti vdzané jen na obyvatele
téchto vsi, postupné se ujalo 1 pro oznaceni obyvatel okoli, tedy celého etnografického regionu

Chodsko — piihraniéni oblasti Ceského lesa a ¢asti Sumavy.

Vymeénou za tuto historickou hrani¢ni sluzbu Chodové disponovali 24 pisemnymi
privilegii®> (Roubik 1931: 1), kterd jim zaruCovala postaveni rovnajici se obyvatelim
kralovskych mést (Nejdl 2013: 5) a ktera ,opatrovali jako oko v hlavé* a uchovavali
v dubovych truhlicich ve sklepeni Chodského hradu v DomaZlicich (Baar, Hruska, Teply 1927:

! Existuji i dal$i oznaceni domazlickych Chodfl. Pojmenovéni Bulaci souvisi s chodskym nédfe¢im
a specifickou vyslovnosti slova byl ,,bul®“. Lze se také setkat s pojmenovanim Psohlavci, které mélo
puvodné hanlivy vyznam, hlavné Jirasktiv roman Psohlavci ovlivnil to, Ze tohle pejorativni oznaceni
vzali sami Chodové za své (Roubik 1931: 572).

? Mimo jiné mezi né patfilo osvobozeni od roboty, platby cla a mytného, povoleni volného sdruzovéni,
mohli také v lesich lovit zvér a ryby, uzivat dfevo, svobodné se Zenit a vdavat, provozovat femeslo,
jezdit na trhy, varit pivo a vyrabét med. V chodskych vesnicich se také nesméla usazovat slechta. Sméli
mit svlij vlastni znak, prapor, svou pecet’ a svou vlastni samospravu (Baar, Hruska, Teply 1927: 84n.).
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86). Kvuli upadku vyznamu pohrani¢ni sluzby béhem 16. stoleti dochazelo k postupnému
zhor$ovéani jejich postaveni. Byli zastavovani — nejprve rodu Svamberkd, DomaZlicim,
a po roce 1618 piesli pod spravu rodu Lamingent (Nejdl 2013: 18nn.). VSechny vrchnosti,
véetné Lamingentl, chodska privilegia soustavné porusovaly, proti ¢emuz se Chodové Casto
boufili. Povéstnou se stala vzpoura proti Volfu Maxmilidnovi Lamingenovi, zndmém
pod jménem Lomikar, kterd vyvrcholila v letech 1693-1695. Byla potlacena a jeden z piedakt
povstani — Jan Sladky Kozina, byl popraven (ibid.: 21). O rok pozdé&ji, dostizen prorockou
Kozinovo hrozbou, zemiel i Lomikar, a Chodové ptesli do drZeni rodu Stadionti. V 70. letech
18. stoleti se odehradly posledni chodské rebelie (ibid.: 26). V 18. stoleti mimo Domazlicka
védomi o existenci Chodl spiSe mizelo, jejich situace se totiZ nijak neliSila od situace jinych

poddanych (Maur 1984: 23). To se ale zménilo ve stoleti 19.

,Chodsko Chodskem* podle Maura udé¢lali teprve literarni tvirci 19. stoleti (Maur 1984:
8). AZ béhem obdobi narodniho obrozeni se chodska historie — vybérove praveé strazni funkce
Chodli na ¢esko-némecké hranici, odolnost vii¢i germanizacnimu tlaku a zapas za socidlni
spravedlnost ztélesnény piibéhem Jana Sladkého Koziny, stala predmétem intenzivniho z4jmu.
Chodské povstani predstavovalo symbol boje za ,staré Ceské pravo™ a bylo vclenéno
do narativu narodniho zapasu za svobodu a samostatnost (ibid.: 47n.). Nemensi zdjem literati
a védci obrozeneckého hnuti jevili o jazykovy svéraz oblasti a chodskou lidovou kulturu.
Kwvli tomu na Chodsku pobyvali piredni literarni tviirci jako Karel Jaromir Erben nebo Bozena
Némcova, a pravé oni ,,z kraje spiSe piehlizeného a zjeho lidu ucinili symbol narodni
svébytnosti a nezdolnosti® (ibid.: 29). Tento zdjem o Chodsko, krajinu v okoli Domazlic
a po vydani Jiraskovych Psohlavci hlavné o prubéh chodské vzpoury vrcholil v 2. poloving 19.
stoleti (ibid.: 72). Pravé diky Aloisi Jiraskovi se Kozinova chodska vzpoura dostala do védomi
Siroké Ceské vefejnosti, a stala se tak ,,ustfednim problémem chodskych dé&jin* (ibid.: 73).
Nejsilnéji ale roman rezonoval na samém Chodsku. Jirasek svym romanem posilil, ,,ba mozno
fict do znacné miry pifimo formoval®“ védomi Chodl o vlastni historii, které¢ bylo v té dobé
uz spiSe zapomenuté (ibid.: 77). Historii Chodska se pak koncem 19. stoleti dal vénovali
spis regionalni autofi jako Jindfich Simon Baar, Jan Frantisek Hruska, Frantisek Teply nebo

Jindfich Jindfich®. Etablovala se také Seska etnografie a folkloristika a probihal systematicky

> Jméno Jindfich Jindfich se v nasledujicim textu jesté nékolikrat objevi, proto ho tu ramcové
predstavim. Narodil se v roce 1876 v Klenéi pod Cerchovem, béhem svého Zivota se stal vyznamnym
skladatelem a hudebnikem, jehoZ ¢innost vyznamné piesahovala hranice Chodska, kde ale stravil
vétSinu Casu svého zivota. Zajimal se i o chodskou lidovou kulturu a ve 20. letech 20. stoleti zacal
intenzivni sbirkovou ¢innost zpocatku hlavné chodské hudby a natreci, pozdéji i dalSich jeji aspektt
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vyzkum chodské lidové kultury, véetné intenzivni sbératelské Cinnosti motivované snahou
o ,,uchovéni ,,chodského svérazu“ jako svébytného projevu ceského narodniho charakteru®

(ibid.: 82).

Zajem o chodskou kulturu se do védomi samotnych obyvatel regionu propsal podobné
jako zdjem o jejich historii: ,,upevnil pocit urCité vylucnosti [...], ktery napoméhal udrzet
svérazny kroj a zvyky a vlastné je ozivit a obnovit* (Maur 1984: 100). Ohniskem tohoto
regionalniho uvédomovani vlastni svébytnosti byly Domazlice — ptvodné trhova osada
zalozena na kiizovatce tfi obchodnich stezek, ze které¢ Premysl Otakar II. ve 13. stoleti ud¢lal
kralovské mésto (Prochdzka 1993: 11), diky Cemuz se sice staly mocenskym stfediskem oblasti,
zivot jejich obyvatel se vSak od Zivota na chodskych vesnicich az do 19. stoleti velmi lisil.
Koncem 19. stoleti ale vyuzily silného zajmu o Chodsko a se staly jednim z hlavnich center
piedvaleéného turismu v Cechach (Maur 1984.: 89). Mésto se na Narodopisné vystavé
prezentovalo jako ,,pfirozené centrum Chodska®, z iniciativy mésta se také postavil Koziniv
pamatnik na Hradku nad Ujezdem, ptivodné se ale uvazovalo také o tom, Ze by mohl stat

na domazlickém nédmésti, a usporadaly Kozinovské slavnosti k jeho odhaleni (ibid.: 97).

Po vzniku Ceskoslovenska lze sledovat snahu propojit odkaz Chodska s novou
statnosti®. Pied zacatkem 2. svétové valky bylo na Chodsku zabrano osm obci, véetné
Postfekova, Chodova a Klenci, a hlavné diky Vaviinecké pouti v roce 1939 se Chodsko stalo
symbolem ,,ndrodni nedstupnosti a vzdoru®, v celé spolecnosti doslo ke znovuoziveni zajmu
ong (Maur 1984: 110). Po konci valky se chodska historie stala soucasti progresivnich

narodnich tradic 1 v novém rezimu (ibid.: 112).

V nasledujici cCasti prace se budu zabyvat chodskou lidovou kulturou. Nejprve
predstavim, jak ji aktéfi, se kterymi jsem vedla rozhovory, nahlizeji — jak ji kategorizuji, jaké
obsahy jednotlivym kategoriim davaji a také jakych vyznami v jejich vypovédich lidova
kultura nabyva. Zaroven aktérské vypovédi v tivodnich kapitolach, které se vénuji popisu

jednotlivych aspektt lidové kultury, dopliuji literaturou.

(Jindfich 1956: 6nn.). Z jeho soupisti a uprav chodskych pisni dodnes Cerpaji mistni folklorni soubory,
ve svém byté ziidil narodopisné muzeum, jehoz sbirky po své smrti v roce 1967 odkéazal Domazlicim,
a diky kterym dnes v mistech ptivodniho Jidfichova bytu existuje Muzeum Jindficha Jindficha.

* Napiiklad se stala psi hlava odznakem hrani¢aiského praporu (Maur 1984: 102).
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3.2 Co je chodska lidova kultura
3.2.1 Co déla Chodsko Chodskem

Na pocatku rozhovort, které jsem s aktéry vedla, jsem jim pokladala otazku: ,,Co
viastne deéla Chodsko Chodskem?*. Ackoliv mohli oblast vymezit specifickym historickym
kontextem, ktery jsem se v piredchozi kapitole snazila popsat, vétSina znich ve svych

odpovédich zvyznammovala hlavné jednotlivé prvky chodské lidové kultury:

., Kdyz se rekne Chodsko, tak se rekne viastné ta tradicni kultura, kroje, dudy, kolace,
keramika. To jsou ty zdkladni pilire, na kterych stoji ta tradicni kultura. “ (Jiti, z rozhovoru, 13.

3.2024).

,, lakzZe prosté je to takova jakoby, samozrejmé Ze se ta forma meéni, ale ta kultura, kterd
tedy ten balicek zahrnuje, jak jsem vam rekla od toho hmotného az po to abstraktni, po tu tedy
muziku a slovesnost, tak se tady dochovala celkem ve vyrazné podobé. ““ (Anna, z rozhovoru,

24.5.2023).

Lidovou kulturu, urcité jeji aspekty —,, pilire “, aktéfi vnimaji jako identifikacni atributy
Chodska jako regionu. Tento ,, balicek “ oblast definuje, vymezuje a ohranicuje. Reflexe promén
., formy “ lidové kultury v pribéhu ¢asu zaroven naznacuje uvazovani zachovani jeji ,,podstaty*,
ktera se dochovala az do dnesSnich dni a stale vyznamné strukturuje uvazovani aktéra o regionu,

v némz ziji. Nejprve je tedy potieba predstavit obsah téchto jednotlivych aspektii chodské

kultury a spolu s tim i to, jak aktéfi reflektuji jejich promény.

3.2.2 Kroj

,,INo snad nejvic to, jako samozrejmé je to tady ta oblast, kde prosté se jeste ty kroje vice
méné udrzely. Kdyz jsem byla dite, tak kdyz jsme 5li na nameésti, do kostela, tak se to tam jeste
hemZzilo téma babickama, ktery ten kroj nosily cely Zivot, nesundaly ho a neprevlikly se do civilu,
ale snad nejvic asi ten kroj, ze se tady udrzel do dneska, v urcity formé.“ (Anna, z rozhovoru,

24.5.2023).

Dodnes na Chodsku plisobi n¢kolik $vadlen, které nové kroje §iji na poptavku mistnich
jednotlivell nebo souborli. Dokumentace toho, jak chodské kroje diive vypadaly sahd
do poloviny 19. stoleti a koresponduje s celkovym zdjmem nérodnich obrozenci o Chodsko
jako takové. Od té doby jeho podoba i funkce proSly proménami, které aktéfi ve svych

vypovédich reflektovali. Pivodné $lo o kazdodenni odév, ktery m¢l ale rozmanitou podobu —
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lisily se kroje nosené k rliznym Zivotnim udalostem®, jeho podoba se také ptizplisobovala cyklu
kiestanského roku, navic se lisil i v ramci Chodska®. Za hlavni vlivy ovliviiujici jeho proménu
jsou povazovany vné&jsi vlivy (naptiklad kontakt se sousednim Bavorskem), tvir¢i intence
jednotlivet’, proména materiald, ze kterych se ¢asti kroje §iji, ale i stoupajici zajem turistii o néj
na pocatku 20. stoleti. Zasadné se proménila také jeho funkce. Zménou Zzivotniho stylu lidi
na vesnicich, se postupem casu z Cist¢ kazdodenni formy obleceni stal témér vyhradné
prilezitostni odév, dédény z generace na generaci, zamotany do uhlednych rulicek v dfevénych
truhlach, ze kterych se ale, pokud viibec, vyndava jen ,, kdyz je ta moznost““ (Anna, z rozhovoru,

24.5.2023).

S proménou funkce kroje Jifi spojoval 1 to, Ze doslo ke sjednoceni toho, jak kroj, ktery
se dnes na Chodsku nosi, vypada: ,, 4 dneska ma spousta lidi predstavu, Ze ten kroj je uniforma.
Neni to uniforma, kazdej ma bejt trosku, kazda ta zenska si ho trochu ovlivnila. Dneska jo, tim,
Ze se to jakoby sjednotilo, tak se to potlacuje a spousta lidi si fakt mysli, Ze to je uniforma.

Neni. “ (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

3.2.3 Keramika

., Pro mé to byla takova samoziejmost, mamka délala v ty Chodovii, dostala se domii
z prace, vonéla tim terpentynem a chodivala jsem za ni do prace, kde mé vilastné obklopovala
ta chodskd keramika. Uplné nejsem zastdnce, nebo jako nemiizu rict, Ze by se mi to tiplné
zas tak strasné libilo, ale bylo to proste Chodsko, jak se potom pretvorila. “ (Anna, z rozhovoru,

24.5.2023).

Soucasti materidlniho balicku lidové kultury, ktery ve svych vypoveédich aktéfi
definovali, je 1 chodskéd keramika. Hrncifstvi bylo na Chodsku diky dostupnosti vhodného
materidlu v minulosti rozSifené, prvni manufaktury na vyrobu porceldnu tu vznikly
az na za¢atku 19. stoleti ve Zdanové, Vierubech a pak i v Klenéi (Baar, Hrugka, Teply 1927:
166). Za jejich koncem podle Jifiho stidla primyslova revoluce a proména vyroby nadobi:

., Prezili jenom ti hrnciri, kteri se transformovali na vyrobu suvenyrii pro turisty. A ty se zacali

> Svate¢ni kroj (Serka), svatebni kroj, viedni kroj (kanddise) nebo rukavce, zaroven se odlisuji i kroje,
které nosily vdané a svobodné zeny (Kalousova 2011).

® Dodnes se v urditych aspektech — materidlem, barvou, stfihem, vySivkami, odlisuje kroj noSeny
na Dolnim Chodsku — kroj dolsky, a Hornim Chodsku — kroj postiekovsky.

7 Aktéii zmitovali praci sester Bilkovych — Anny (11976) a Marie (11981), které Zily v Mrakové. Zivily
se jako Svadleny a §ily i chodské kroje, zacaly v té dobé€ uz strojove vySivané vySivky na Satcich vysivat
rucné. Ovlivnily tak podobu vysivek na chodskych krojich, ktera se pak fixovala a reprodukovala dal.
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sdruzovat v druzstvu Chodovia.“ (Jifi, z rozhovoru, 13. 3. 2024). Druzstvo lidové tvorby
Chodovia bylo zalozeno roce 1920 v Klenéi, a pravé tam v 30. letech vznikla podoba
samotného ornamentu, estetiky, pro kterou je chodska keramika dnes znama, a to diky nékolika
skolenych maliit a keramik@i — mistnich, ale i Josefa Cipy nebo Frantiska Mici, ktefi se
na Chodsko ptesté¢hovali. Vytvotili dekor nahozenych kvéti nebo ¢ervenych maka na bilém
(viz. obr. 1) a Cerném (viz. obr. 2) podkladé, ktery vychazel jak z chodského kroje,
tak z kosmopolitnich dekorii, moravskych vzort a starych zdanovskych a klenecskych vzort

keramiky (Scheufler 1959: 121).

., No tak si vymysleli tenhleten dekor a délaly se vylozené dekorativni véci, kde byla
potlacena ta uzitkovost toho predmétu, ale byla prezentovana spise jako ta dekorativni

hodnota. “ (Jit1, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Tato keramika se béhem dalSich let stala oblibenym zboZzim, vysoka poptavka zaroven
podle Anny vedla ke zjednoduseni dekoru za tcelem zefektivnéni vyroby: ,, Tak co se stalo,
zrychlili, odbyli to, Ze jo a pak se z toho stal nekdy trochu takovej ten barevnej rozsypanej caj,
Ze uz to proste ztratilo tu poctivou remeslnou a vytvarnou stranku. “ (Anna, z rozhovoru, 24.5.
2023). Jako navrat k tomu ,,jak by to mélo asi teda bejt* (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024) je
vniman navrat femesla zpatky do jednotlivych nckolika malo rodinnych firem, které se

po rozpadu Chodovie osamostatnily a keramiku dodnes produku;ji dal.

3.2.4 Ornament

To, co rizné aspekty chodské materidlni lidové kultury propojuje, je specificka estetika
definovana chodskym ornamentem. Na zadnou ucelenou publikaci mapujici historii a promény
chodského ornamentu jsem béhem svého vyzkumu nenarazila. Lze tak vypichnou hlavni zdroje
vytvatejici esteticky kod, ktery se do podoby chodské lidové kultury propisuje a je s ni
spojovan. Jednim znich jsou ornamenty na lidovém nabytku, které vychazeji hlavné
z ptirodnich motivil,, jako dekorativni prvek je ornament pfitomen i ve zminéné keramice
a vysivce kroji — kromé& vySivek jednoduchych geometrickych jde hlavné o vySivky
,predkreslené®, tedy na Satky (viz. obr. 3), kabatce, muzské vesty a dalsi ¢asti kroji vysivané
naturalistické motivy riizi, vi¢ich maki, kopretin nebo drobnéjsich kvétin i jinych motiva (Nejdl

1999: 9).
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3.2.5 Folklor

., No samoziejmé teda folklor ze jo. Slovesnost, dochovalo se tady vlastne i to nareci
hodné silny, ta bulacina. No a potom samoziejmé teda muzika, pisné, tance, rikadla, a ty
soubory tady funguji, funguje mrakovsky soubor, postiekovsky a funguji celkem dobre. *“ (Anna,
z rozhovoru, 24.5. 2023).

Specifické znaky® chodského nateéi, které dodnes patii k nejzachovalejsim v Cechach
(Jaklova 1997: 64) se propisuji do lidové slovesnosti, velkého mnozstvi ,,poudacek* nebo
potekadel, ale také chodskych pisni. Chodska hudba, s ni spjaty lidovy tanec, ktera je silné
ovlivnéna také oblibenymi hudebnimi nastroji — na Chodsku hlavné dudy, housle a klarinet,
a dalsi formy lidové slovesnosti se staly predmétem zajma jiz zminénych narodopisci, kteti je
sbirali a zapisovali. Z dokumentace a uprav chodskych pisni Ludvika Kuby, Jindficha Jindficha
nebo Vladimira Baiera v druhé polovin€ 20. stoleti dodnes Cerpaji mistni folklorni soubory.
Téma folklornich souborti se napfi¢ rozhovory siln¢€ prolinalo. Jejich ¢innosti 1 jejich Clenim
byla Casto v systému lidové kultury aktéry pfisuzovana specificka pozice. Na tomto mist¢ je
vhodné zminit, ze jsou folklorni soubory interpretovany jako urcujici pokracovatelé a ,,zivitelé*
vSech vysSe zminénych obsaht lidové kultury a ztohoto thlu pohledu je jejich existence
vnimana jako zasadni: ,, Soubory viastné jsou, ty jsou zZivy Ze jo. Tam prave maji ten kroj
a prinasi tu kulturu. Nevystupujou jenom tady, ruzné jezdi ja nevim, na zdjezdy, vystupujou
na néjakych soutézich. Vychovava se generace zase dalsich, deti a mladych. TakzZe néjakym
zpusobem to je asi nejvic nosné pro to, aby to neumrelo a aby to zistalo. Ty véci vam ziistanou
dlouha léta, ale je potreba to prave Zivit a predavat dal, to Zivy, ten zpév, tanec, vypraveni. “

(Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023).

3.2.6 Mentalita
,, Prosté jsem si Fikala jo, Chodové jsou jiny, a je dobry to brdt tak, jak to je. [...] No,
a ze zacdtku mé to asi i docela jako trapilo, no ale potom... stejnak to clovek nezmeni, tak uz to

tedka beru spis jako takovej mistni, soucast folkloru bych rekla, no.“ (Klara, z rozhovoru, 7. 8.

2023).

¥ Jde o: v hlaskoslovi naptiklad vyslovnost dvojhlasky ou jako @ (dlttho, s ti muziki), ej misto y (stejnej,
zadnej) redukce samohlasky y (bul), prodluzovani vyslovnosti samohlasek (nase, chodit, drzil) nebo
vyslovnost § ve slové muset (musil) (Jaklova 1997: 64nn.). Vyraznym znakem je také zaména d v r
(derek, storola, svarba), jde ale i specifické lexikalnimi jevy (icko, loch) (ibid.).
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Tvrdohlavost, svéraznost, uzavienost nebo konzervativnost jsou vlastnosti, které¢ se
povaze Chodl — jako obyvatelt Chodska, nékdy pfipisuji. Ne vSichni aktéfi tuto skutecnost
zminovali, vuvedené citaci Klara popisuje svou vlastni zkuSenost s piestéhovanim se
do regionu a ptekvapivym narazem. Jde nicméné také o Castou praxi v literatufe zabyvajici se
Chody, at’ krasné nebo faktografické. Pripsani urcitych vlastnosti urc¢ité socidlni skupiné ma
v tomto piipadé myslim dvoustranny vyznam — na jednu stranu skupinu svym zplsobem
ohranicuje, vymezuje a dané vlastnosti jejim ¢leniim esencializuje, coz mize byt ¢leny samotné
skupiny vnimano negativné, na druhou stranu ale podobné tivahy o Chodech zminovali 1 aktéfi,
ktefi sami sebe za Cleny této skupiny povazovali, a rdmovali je jako pozitivni aspekt jejich

povahy, diky kterému si i pies zasahy riznych vnéjsich okolnosti svou kulturu zachovali.

»Balicek* chodské lidové kultury vSak v sobé kromé obsahu jejich jednotlivych aspekti,
které jsou aktéry 1 literaturou vnimany jako ty zasadni, urcujici, charakteristické, v sob¢ ale dle

mé interpretace nese 1 fadu jinych vyznami, které jsem v rozhovorech s aktéry zachytila.

3.2.7 Lidova kultura jako kontinuita

A jeste mam pocit, Ze je to takova cervend nit, kdyz to, jako narodili jsme se tady,
nekteri, mame k tomu vztah, neni uplné podminka, abychom se tady narodili, nékdo ten vztah
nasel tak, ze sem prisel a libi se mu to, citi to jako néjakou takovou vazbu k tomu narodu, k ty
nasi identite, takze ja to vnimam jako takovou cervenou nit, ktera nas spojuje s minulosti.

(Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023).

V souvislosti s lidovou kulturou aktéti zdiraznovali téma zachovani, kontinuity nebo
mezigeneracniho ptenosu. Tradice, kroj, kuchyni nebo folklor povazuji nékteii z nich za soucast
»paméti kraje®. Kromé jeho specifické historie tak obyvatelé regionu mohou nalézt k oblasti
vztah skrz poznani — participaci na lidové kultufe nebo n&kterych jejich aspektech, které se jako
»cervena nit™ linou minulym 1 pfitomnym Chodskem. Stale tu jsou nejen diky zminéné
mentalit¢ Chodd, ale 1 vysoké mife religiozity mistnich obyvatel a jejich usedlému Zivotnimu
stylu. Jsou tu a v souCasném svété mohou podle nékterych poskytovat mistnim moZnost
ukotveni: ,, clovek, kdyz se rozhodne..., Ze miize ten koren jakoby citit. A to je za mé vlastné to,
co je na tom Chodsku z toho hlediska jako folkloru takhle to nosny...* (Klara, z rozhovoru, 7.
8. 2023). Citit vazbu k nécemu, co mé zaroven hodnotu, s ¢im je mozna se ztotoznit: ,,Jo je to
proste, je to jeste necim vyjimecné, necim tady osobité, zachovalé. “ (Anna, z rozhovoru, 24.5.

2023).
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3.2.8 Lidova kultura jako identitotvorny prvek

,, Uz se ta situace trochu trochu méni, ale porad existuje vysoké procento lidi, které se
hrde hlasi k tomu, k prislusnosti k tomu jakoby reknéme chodskému lidu, nemiizeme mluvit
narodu, mozna etnickd skupina. Kteri jsou pysni na to, kteri se treba, ja nevim..., vi, jak se
delaji ty kolace. Poridili si ten chodsky kroj. Kdyz jdou na zabavu, tak tam tancujou ty tradicni
kolecka, protoze to neni jako ndarocne, je to lidovy tanec. [...] Co si budem povidat, at je zabava,
jaka chce, kdyz se vraci omladina trosku rozdovadeéna domii, co zpivaji..., nikdo z nich nezpiva
modernu, nikdo znich nerepuje, ale ale jdou tady po téch starych odrhovackach.

(Jifi, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Lidové kultura tedy muze slouzit jako prostfedek poznani oblasti a identifikace se
s Chodskem jako mistem, ve kterém Clovek zije. Miize se stat ale 1 prozivanou soucasti zivotl
mistnich, mize se stat soucasti jejich vlastni identity. Sdm Jifi tuto identitu nahlizi jako
zvolenou — Cloveék se kni ,hlasi” a to tim, ze jednotlivé aspekty lidové kultury prosté
a jednoduse proziva, souzni s nimi — vezme si kroj, cestou z hospody domti si zapéje chodskou

odrhovacku, da si k svaciné€ kolac. Zaroven to ale déla védomé a je na to patiicné hrdy.

Takto popisuje Marie pocity, které ona sama a jeji spolucleni z folklorniho souboru
pocituji pii noSeni kroje: ,.Je to néco jako, jako je to nase... no viastné ze, Ze se v tom citime...
My se v tom citime dobre v tom kroji. Jo, takze nam... nemame problem v tom jit kamkoliv,
opravdu, jsme v Praze, tak jdeme v Praze proste v kroji, kdyz jsme tam v kroji, Ze jo. Nemame
problem, Ze na nas nékdo bude koukat, nebo to naopak, jsme na to jako pysni, ze ten kroj mame
a ze jsme nékam zaraditelny... (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024). Aspekty lidové kultury,
v tomto piipad¢ kroj, jsou prostiedkem odliSeni se od druhych — lidi, narodopisnych oblasti,
ptipadné regioni, které si tradici lidové kultury neudrZely. Tohle odliSeni je vnimano jako
pozitivni, miize se stat zdrojem hrdosti, sebevédomi, pocitu soundlezitosti a potéSeni z toho
moci prezentovat svou piindlezitost k chodskému regionu, ale i chodsky regionu jako takovy:

A tak mé to vilastné tési, zZe se miizu jako prezentovat, ze tady ziju.“ (Klara, z rozhovoru,

7. 8.2023).

3.2.9 Cesta k lidové kulture

Jak lze takovy vztah k lidové kultufe ziskat? V rozhovorech jsem identifikovala n€kolik
pohledll na to, jak si lidé cestu k jejim aspektim vytvaieji, nebo jim vytvarena je. Prvnim
vztahem je vztah automaticky, ktery spociva svym zpiisobem v nereflektovaném pohlceni.

Klara, kterd o tomto piistupu klidové kultute mluvila, ho ziroven povazuje
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za autenticky — ptfirozeny: ,,Myslim si, Ze jsou lidi, ktery to maj prirozene, jako oni to Zijou
autenticky, vitbec nad tim nepremyslej. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). Zaroven jde podle ni
spiSe o vyjimku. Vétsina lidi si musi svou cestu k lidové kultuie spiSe najit, a jednou z takovych

cest je navrat zpét.

,, Iohle jad jsem zacla vnimat az na vejsce. Ja jsem se tim viastné zacala jako vic probirat
az v prvaku. Tim, ze jsem studovala skolu, ktera byla vizualni, studovala jsem ped 'k, vytvarnou
vychovu, ale néjak se mi styskalo a zacala jsem se k tomu vracet az tady v tu dobu, tim, Ze jsem
to promitala prave do svych ukolu, ktery jsem tam méla zadany, [ ...] pracovala jsem se vzorama
z keramiky pro néjakou svoji Skolni prdci... A tam mé to viastné jako chytlo, ale ten vztah k tomu
folkloru... Jo, chodila jsem do souboru jako dité, ale to bylo jesté ve Skolce, a pak viastné,
a nejsem moc muzikalné nadand, takze to me uplné preslo, to ne, ale v tom prvaku na vejsce,

tak jsem se zacala tak jako myslenkami vracet k tomuhle no. TakzZe to zaclo az dyl. “
., lakzZe viastné az kdyz jsi odtud odesla? “

,,Jo, az kdyz jsem odesla, presné tak. Tak zacal jako néjakej stesk muj. Jo no, tak to se
tak rika. Kdyz to mas, tak si to neuvédomujes, kdyz to ztratis..., tak ja si uvedomuju, ze to vlastné

bylo jako pékny, prijemny. “ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Aktéfi pti popisu pocatkil vlastniho zajmu o riizné aspekty chodské kultury nebo reflexe
jeji hodnoty zminovali, ze pfiSly az s odchodem ze samotného regionu. Bara, ackoliv byla jako
dit¢ n¢jakym zpusobem k lidové kultuie postavena, az beéhem studia na vysoké skole jeji
aspekty zaradila do svych praci, dalsi tvorby, a tak vlastné i do svého Zivota, a nalezla v ni pro

sebe urcitou hodnotu.

,, ProtoZe ono tady na ty dudy a na ten folklor se tak trosku doma nahlizi skrz prsty... to
je, casto si z toho jako lidi utahujou. Ale tam, jako jinde, si to cloveék uveédomi, jakej je to
poklad...*“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). Jan zase zminuje svou zkuSenost z ¢etnych vyjezda
s dudackou kapelou do zahraniéi, kde ,, na to vsichni hledi s otevienou pusou, kdyz to tak reknu *
(Jan, zrozhovoru, 1. 3. 2024). Sam se v systému lidové kultury angaZované pohyboval
odmalicka, ale aZ tento obdiv lidi ze zahrani¢i nebo bydlicich mimo region k chodské kultute,
byl pro jeho osobni vztah k ni formativni: ,,fohleto vSechno byly momenty, kdy jsem si jako
uvedomoval pomérné hluboko, jak viastné to Chodsko je vyznamny, vyznacny a ten mij vztah

viastné se k nemu diky tomu daleko prohloubil. “* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).
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Jako formativni aktéfi pro sviyj pfistup ke chodské kultufe zminovali vychovu a postoj
osob, které se na ni podilely. Podle Klary je zaroven dilezité, aby ur€itou roli zprostiedkovatele
hraly i Skolni instituce: ,,Takze za mé zase tady to je ukolem urcité mistnich skol, aby ty deti se
s tim, co ten folklor viastné znamenda, aby se s tim mely Sanci pri riznych hodindach jako ja
nevim, hudebka, vytvarka, obcanka, déjepis, aby se s tim prosté potkavaly a... Vérim, ze spousta
z nich si k tomu najde cestu jako sama, anebo ty tradice doma jako udrzuji anebo ne, ale mély
by to prosté...“ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). Clovék totiz nutné nemusi nosit kroj nebo hrat
na dudy, mél by podle ni ale o existenci a kontextu té€chto véci védét. I diky takovému povédomi

se pak k témto aspektiim muize vratit a n¢jak k nim svijj vztah definovat.

3.2.10 Vztah k lidové kulture

Dvé zaktérek, se kterymi jsem rozhovory vedla, se na Chodsku nenarodily,
a reflektovaly urcité odliSnosti ve vztahovani se k chodské kultufe a vitbec celému regionu
z jejich pozice v porovnani s ,.,domorodci. Obé mluvily o velké motivaci si po prichodu
informace o regionu zjistit, nastudovat, Marie zaroven pii vyctu zékaznikli o usiti chodského
kroje zminuje: ,,4 i lidi, ktery se sem treba prestehovali, prizenili, privdali, tak si ty kroje
porizuji, protoze se jim to libi a chteji sem jakoby patrit. No prijde jim, Ze teda tim, Ze ty kroje
nosi a chodi v nich a maji je, tak Ze viastné patii na to Chodsko, a Ze jsou viastné soucasti
toho. ““ (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024). Lidova kultura — jeji aspekty jako noSeni kroje nebo
jen jeji poznani, muze byt pro nékteré lidi také jednim z prostiedki, jak se ,,stat soucasti
Chodska jako regionu, zdejs$i komunity, nebo urcité jeji ¢asti. Piistéhovavsi, a jesté vice turisté,
navstévnici Chodska jsou aktéry vnimani jako ti, jichz zéjem o lidovou kulturu z4djem mistnich
ptevysuje. ,, Nemuzu mluvit za vSechny, ale myslim si, Ze takovej vyznam to nemd, jak je to, jak
se to rika doma clovek neni prorokem, no. Je to samoziejmost, zZe jsou v tom, vyrustaji v tom
od zacatku a nékdy to mozna nékterym je i na obtiz no..." (Jan, zrozhovoru, 1. 3. 2024).
V uvazovani mistnich lidovéa kultura na kazdodenni bazi nemusi podle Jana ptfedstavovat
urcujici soucast jejich zivotl. Stejné tak jako jsou na Chodsku lidé, do jichZ Zivota se propisuje,
ziji tu 1 lidé, ktefi k ni prosté vztah nemaji. Podle Jana je ale pravé zajem a ocenéni ze strany
téch, ktefi z regionu nejsou, pro ,,které je to vzacné, pro které to neni takova samozrejmost jako
pro nas*“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024), miZe byt pro mistni momentem reflexe specificnosti

chodské kultury a pfehodnoceni vlastniho postoje k ni.

Nicméné i v ramci téch, ktefi se k chodské lidové kultufe vztahuji, existuji rizné osobni

postoje k ni. Kazdy z aktért se v systému lidové kultury pohybuje trochu jinym zplisobem,
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trochu jinak ji nahlizi, trochu jinak k ni pfistupuje. ,,Jy na to, budto mizete navazovat
ortodoxné, ve smyslu nosim kroj po babicce a neprijimam jako zZadné nové prvky proste, tak jako
si to radostné zakonzervuju a jedu v té linii a neptam se potom. Anebo miizete jet takovou tu
Jjako meékkou verzi typu vyzobu si néco, co se mi libi, a nejak se s tim identifikuji.“ (Klara,

z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Jde o skalu, na jimz jednom konci stoji lidé, jichz piistup je spiSe konzervativni —
spoCivajici v piijeti genera¢niho dédictvi, které se zaroven propisuje do celého jejich Zivota:
., Jsou spjaty s tim folklorem aktivné a zaroven uz to prerustd i do jejich zpiisobu traveni volného
Casu a vedou k tomu svy deéti. ““ (Kléara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). Na druhém konci stoji lidé,
kterym aspekty lidové kultury nejsou jedno, nebo dokonce na obtiz, nepiijimaji ji ale jako
uzavieny celek, spiSe jako pohyblivy systém, ze kterého si mohou vzit, co zrovna chté&ji,
piijmout to za své, nebo s tim dal riznymi zptsoby nakladat: ,,/kdyz teda ja bych si na sebe kroj
nikdy nevzala, protoze to je, jako ctim, Ze pro mé by to byl kostym, jo, ja s tim nejsem spjata.
Ale zase na druhou stranu mdm prosté z vyrazenych krojovych soucastek od pribuznych

po manzelovi nasity sukné a rada je nosim. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

3.2.11 Lidova kultura jako prostor pro setkani

At uz je pfistup clovéka k aspektim lidové kultury jakykoli, mohou slouzit jako
prostiedek k otevieni konverzace s lidmi. Pokud si na sebe vezmete kroj nebo triko potisknuté
vzorem chodské keramiky, nechate si v kavarné udé¢lat kafe do hrnku z Klenc¢i nebo
do plechacku, na kterém je natisknuty chodsky ornament, mohou tyto aspekty vzbudit zajem
okoli, at’ uz pro jejich specifickou estetickou hodnotu nebo to, ze se vztahuji k Chodsku jako
oblasti. Slovy Klary jde o ,,socialni otvirak*: ,,Najednou mate prilezitost se o tom bavit. 4 je
hodné velka pravdépodobnost, Ze clovék narazi na nekoho, kdo néjaky vztah k Chodsku ma a je
to vlastné prijemny, Ze to je vilastné zpusob, jak s lidma jako komunikovat a neni to uplne

tak jalovy, jako kdyz se bavite o pocasi nebo ja nevim... “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Lidova kultura tedy vytvaii prostor pro komunikaci s dal§imi lidmi, zaroven vytvafi
1 prostory pro samotné jejich setkavani. Jde na jednu stranu o prostory folklornich souborii
a jejich cleny, ktefi spolu skrz vztah k folkloru sdili podstatnou ¢ast svych Zivoti: ,,... 4 co si
budem povidat, tam se zazije i spoustu prosté... zabavy a je tam fajn parta, takze to ma jesté
takovejhle presah* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). Zaroven podle Bary lidova kultura vytvari

i pro lidi, pro které¢ béznou soucasti zivota neni, prostor pro to se setkat skrz aktivity pojici se
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k ni: ,,Jako z myho pohledu, je to zaminka pro to se schazet, jo. Jakdakoliv pout, jakdkoliv
tradice, jakejkoliv masopust, néco, co se jako udrzelo, je atraktivni prosté na spolecensky
setkani. “ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023). Tyhle prostory setkavani a traveni ¢asu pohromad¢
pak podle ni vytvaieji urcitou formu pospolitosti mezi lidmi, kterda je spojuje a udrzuje
ve fyzickém kontaktu s oblasti Chodska: ,,7TakzZe ja si to vysvetluji tak, zZe ta lidova kultura
udrzuje ty lidi jako, aby se vraceli, aby to méli radi, ale ne primo, mozna neprimo jo, moznd
tim, ze poradame ty Chodsky slavnosti, tim, Ze prosté v Postrekové je masopust, tim, Ze je

v Mrakove bal, nebo ze je tady Chodskej bal, néco takovyho. “ (Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

3.2.12 Lidova kultura jako odraz doby
., Kdy my mame ted’ takovy to Chodsko... Fikam — jak jsme si je vymysleli, ale to je vlivem

riznych téch okolnich jevu, ktery na nds pusobi, no a my se snazime samoziejmé se podbizet.

Jo, takze ta realita byla v minulosti kolikrat troSku jina... “ (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Mame Chodsko, ,,jak jsme si je vymysleli®, ale taky jak si ho vymysleli druzi, je téma,
které se do rozhovorti propisovalo riizn¢ intenzivné. Naprosta vétsSina aktért reflektovala hlavné
vyvoj béhem druhé poloviny 20. stoleti a promény po roce 1989, Jifi své nahlizeni pocatkt
promén chodské lidové kultury umistoval do stoleti 19. Ackoliv jeji koteny jsou podle n¢j
hlubsi, pravé zajem narodnich obrozencli o Chodsko, jeho historii a kulturu byl pro region
formativni. Zapojeni Chodska do narativu budovani c¢eského naroda vedlo k jeho ,,objeveni*
pro turisty, ale i pro obyvatelé regionu samotné: ,, Diky ndarodnimu obrozeni vykrystalizovalo,
viastné tady vtom némecky mluvicimu pohranici, tak diky tomu se to tady fixovalo
a upozornovalo to viastné to mistni obyvatelstvo, zZe je nécim zajimavé. Coz zase zpétné mélo

vliv. na to obyvatelstvo, které si to trochu taky nékdy prikrasiovalo.’

(Jifi, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Skryto Chodsko a jeho kultura nezlistaly ani pro totalitni komunisticky rezim. Pfistup
rezimu k lidové kultuie Eva vztahovala k potla¢ovani kiestanskych tradic: ,, Ale tady opravdu
viddnul tvrdej komunismus a vsechno se opravdu hodné potiralo, likvidovalo a tim si myslim,
Ze i ty tradice vlastné zacaly mizet. “ (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023). Druhou stranou je naopak
aktéry zmifovana propagace lidové kultury ze strany rezimu: ,,Cdstecné ten folklor byla takova
jako... Jak to Fict? Bylo to jako... dalo se tomu hodné prostoru, Ze jo, protoze to bylo vlastne,
jak to Fict, nezavadny jo, to vlastné nikomu nevadilo...* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). Tyto

dvé ambivalentni vypoveédi spocivaji v samotném ambivalentnim zachdzeni komunistického

32



rezimu s lidovou kulturou, folklorem, tradicemi. Rezim aktivné péci o lidové tradice
podporoval — financoval zfizovani muzei, potadal folklorni festivaly, podporoval folklorni
soubory, které jejich cleniim poskytovaly jeden z mala moznych zpiisobt traveni volného ¢asu
nebo tfeba moznost vycestovat do zahrani¢ni. Uzival lidovou kulturu pro vlastni legitimizaci,
kladl diraz na jeji podporu, zaroven investoval velké mnozstvi energie na jeji konstruovani
a potlaceni v§eho, co se nehodilo, pricemz podle aktért $lo zejména o propojeni aspekti lidové

kultury s kiest'anskou virou.

., 10, Ze se obyvatelstvo hlasilo k Chodsku, hodné to oslabilo, jakmile se otevrely hranice.
Najednou se vsichni rozutekli do svéta, my jsme se tady otevieli, no a ted prosté to bylo
vnimano, protoze... co si budem povidat.... Ten folklor a ta tradicni kultura byla podporovana
komunistickym rezimem, kteryho mél kazdej plny zuby, zvlast tady viastné, kde byly draty, Ze jo.
Takze  najednou se to zacalo vnimat jako néjaka  podradna  zadleZitost.

(Jifi z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Siln¢ byl aktéry reflektovan zasadni upadek z4djmu o lidovou kulturu po sametové
revoluci a béhem 90. let. Na jednu stranu je tento nezdjem, v nékterych piipadech
az opovrhovani lidovou kulturou vysvétlovan pravé propojeni jejich aspektii s minulym
rezimem, spiSe se vSak tfeba Marie pfiklani k tomu, Ze po padu rezimu a demokratizaci
spolecnosti se pro lidi oteviely nové moznosti, do kterych své zivoty smérovali: ,, Po ty revoluci
vlastné se otevrely hranice, najednou nikdo nemél cas, Ze jo, zacali podnikat lidi, nikdo nemeél
na nic ¢as a vsechno bylo vlastné... tohleto byl prezitek. [...] Ta doba ovlivnila ty lidi, Ze tohle

odsunuli uplné na okraj. ““ (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024).

S mizenim z4jmu o kulturu, mizela 1 ona sama. Lidé¢ vyhazovali kroje, pro ucast
v souborech ztratili nékteti motivaci, kterou jim minuly rezim poskytoval, zaroven skoncila
velkovyrobna chodské keramiky. Toto mizeni mélo ale i odvracenou stranu, podle Evy, ktera
reflektovala specificky promény chodské keramiky, konec velkovyroby vedl sice ke snizeni
produkce, v disledku mél vliv spise pozitivni: ,,Zacaly se utvaret maly firmicky, jenom rodinny.
No ale bylo to podle mé na tom poznat, Ze prosté tu malou firmicku si zalozili lidi, ktery méli
k ty keramice opravdu vztah, jo to neudélal nikdo na byznys, kwili vydelku, protoze to se
nevedelo tenkrat jestli se to ujme nebo ne, ale pomalicku se to jako zacalo ujimat, ale fakt to

delali lidi, ktery k tomu vztah méli a bylo to na tom poznat, no. ““ (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023).

Od ptelomu tisicileti v porevoluénim mizeni z4jmu o lidovou kulturu nastal podle

nekterych aktérii zlom: ,,No a ja mam takovy takovy povidani, Ze v akci vsichni v Nemecku
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koupili radio, televizi, ojety auto, mikrovinku, fritak a dali si plastovy okna do bardku a ted’
najednou co... tak se zase zacali lidi vracet k tomu, zZe jsme nécim vyjimecni, protoze nejenom
videli, ze i vtom Bavorsku a nejenom vtom Bavorsko, ale viibec... v ramci té Evropy,
v Rakousku je to podobny, Ze neni nic Spatného, kdyz ty lidi chodi v krojich, jo.* (Jifi,
z rozhovoru, 13. 3. 2024). Otevieni hranic a zapojeni Ceska do globalizujiciho se svéta, vyuziti
nové otevienych moznosti z toho plynoucich, ale také nésledna reflexe toho, ze ,je ten svet
pravé ¢im dal tim vic stejnej, abstraktni, globalizovanej a vsichni jezdi vSude a stiraji se takovy
ty rozdily” (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023), vedly nckteré lidi ke znovuobjeveni a znovu
zhodnoceni lidové kultury a jejich aspekt: ,, 4 viastné zacali bejt na to, zZe jsou Chodové hrdy,

a zacali zjistovat, zZe teda nejenom Morava ma svoje, ale ze my tady vlastné to mame taky no. *

(Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024).

3.2.13 ,,Tradice znamend udriovat oher, ne uchovavat popel*

(Kléara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

To, ze se lidova kultura — jeji formy i vyznam, proméfnuje a v prubéhu casu
proménovaly, reflektovali vSichni aktéti. Samotné definice této promény a jeji soucasny pribéh
ma myslim ale dvé odlisné roviny. Nékteti aktéti ji vnimaji hlavné v historickém kontextu,
reflektuji vliv velkych déjinnych udalosti, jeji soucasny stav ale vnimaji spiSe jako obdobi
ustalenosti: ,,Ne, ne, ne. Proménu v soucasnosti, reknéme v horizontu deseti let jako vyraznou
proménu nevnimam. Jo nejradikalnéjsi byly vidycky takovy ty zlomovy obdobi...* (Jifi,
z rozhovoru, 13. 3. 2024). Piipoustéji, Ze 1 dnes dochazi k lehkym posuntim — na prasténky se
$iji poklopce na zip, soubory vymysleji nova pasma, aranzma svych vystoupeni, ,,ale nejsou to
urcite néjaky zavratny zmeny“ (Jan, zrozhovoru, 1. 3. 2024). Soucasnou proménu lidové
kultury je ale mozné vztahnout i k produkei novych produktd, které nckteti aktéti vytvareji
a pii jejich produkci ze systému chodské lidové kultury Cerpaji, a skrz néz samotnou chodskou
lidovou kulturu zpfitomnuji. Lze fict, ze jde o pfesun jejich aspektii do novych kontextli —
na trika, platéné taSky, maridSové karty nebo plechové hrnicky, proces jichz vytvareni nebo

jejich vyznam aktéfi rizné interpretuji.

., A néjak jsem s téma vzorama zacala manipulovat ve photoshopu, zacala jsem si je jako
skladat, preskladavat. Zacala jsem na né aplikovat riizny filtry. Zacala jsem z nich tahat néjaky
zakladni tvary. A v jednu chvili jsem to prosté jako, [...] umistila na néjaky tricko, Ze jsem

udelala mockup. “ (Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023).
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,,Jad jsem se snazila udélat jakoby vtipny, jednoduchy... jo, ze vyjdu z ty tradicni kultury
nebo z toho dekoru, ale néjak to trosku pretvorim vytvarne, do néjaky soucasny podoby, takze

ma to néjaky posun a porad je to Chodsko no.“ (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023).

Tak aktérky popisuji tvirci proces vzniku prvniho trika mistni znacky Tito tadmto
s potiskem inspirovanym dekorem chodské keramiky a tvorbu ilustraci, které zptitomiuji rizné
aspekty chodské kultury — kroj, dekor keramiky nebo lidovou hudbu na ,.chodskych
produktech* (Klara, zrozhovoru, 7. 8. 2023) — hracich kartach, hrnkach (viz. obr. 4),
pfipinacich plackach, sirkach, pohledech a dalSich vécech. Tento posun — proména je aktéry
interpretovan jako forma zptistupnéni lidové kultury, jde o to vyuzit n€které jeji prvky nebo
odkaz na n¢, a zptitomnit ji v kazdodennim zivoté 1 lidi, ktefi ,.,t7eba sami nejsou soucasti...
nejakyho souboru, ale jsou na to misto asi hrdy, Ze z néj pochazi, nebo tak“ (Bara, z rozhovoru,
20. 11. 2023). Jde tedy o zptistupnéni mistnim, jichz vztah je k chodské kultufe spiSe ,,mékky*,
jde ale 1 o zpfistupnéni turistim a navstévniklim regionu, tyto pfedméty jsou tedy také

zpusobem propagace a komodifikace mistni lidové kultury.

., ProtozZe to je nejaka nadstavba, ktera vlastné jde po povrchu, jde po vizualii. Jo.. pro
né treba. Pro mé to mad ten svuj vyznam, Ze ten clovek to fakt miize, nemusi Skrobit ty rukavy
a muze si to vzit do prace kazdej den. *“ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023). I pfestoze tahle forma
zachazeni s lidovou kulturou mtize byt vnimana jako povrchni, jdouci €isté po vizualu, ma to,
jakym zptisobem s aspekty lidové kultury zachazi, urcitd pravidla. Motivy na trikach
vychazejicich z keramiky ilustrovala malitka chodské keramiky (viz. obr. 5), nékteré vznikaly
jinak: ,,méla jsem néjakou slozku, prosté inspirace, kde byly fotky, brala jsem z toho néjaky véci,
vektorovala jsem je, sklddala jsem je k sobé‘“ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023). Pii jejich tvorbé
bylo nutné se drzet urcitych zéasad: , védéla jsem, Ze nemiizu ulitnout, a ze véci, ktery jsou
inspirovany z cerny keramiky, piijdou na cerny tricko, a naopak, co jsou z bily, piijdou na bily
tricko, a Ze nebudu délat nic jako na ruzovy, na zeleny, a tak jo* (Bara, z rozhovoru, 20. 11.
2023). Motivy na trickach vychazejici z chodského kroje vyuzivaji vysivky z €erného §atku,
vesty nebo vejskacku (viz. obr. 6): ,,7en je bilej a vysiva se Cervené, ale mné ten cervenej potisk
na tom bilym tricku... Prislo mi to hrozné jako slaby, tak jsem to obrdtila, Ze jsem udélala

na cervenym tricku bilej potisk* (Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Ackoliv znacku Tuto tdmto v prib&hu casu soubory oslovovaly, aby pro jejich ¢leny
trika vyrobila, a naptiklad Marie, ktera ¢lenkou souboru je, se o nich vyjadtila pozitivné: ,, jako
asi to neumim uplné takhle nosit. Ja si fakt radsi zase oblecu ten kroj, protoze jsme na to zvykli.
Ale jako urcité nejsem proti tomu a asi, kdyz bych si to koupila, tak bych to méla taky. Naopak
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si myslim, Ze to je hezky, Ze se ty prvky prolinaji s tou modou a ze to patii k tomu kraji. “* (Marie,
z rozhovoru, 26. 2. 2024), zminovala Bara pocate¢ni strach z toho, jak 1idé ze soubort na tvorbu
zareaguji. Uz jsem zminila, ze ¢leni folklornich souborti jsou aktéry interpretovani jako zasadni
pro existenci a kontinuitu lidové kultury, jsou ale také vnimani jako specificti aktéfi, ktefi maji

v procesu definovani toho, co se mize s lidovou kulturou dit, urcujici roli.

3.2.14 Lidova kultura jako prostor vyjednavani autenticity

¢

,Ale nedokazu pravé vict, nakolik je ta kultura pravdiva a je jenom lidova, joo."

(Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Nakolik je pravdiva, jenom lidova, na kolik je autenticka, je dalsi z témat, které se linulo
rozhovory nejen ve vztahu k lidové kultuie, ale 1 k jejim soudobym proménam, specificky tomu,
zda soucasti lidové kultury jsou nebo ne. Bara znacku Ttto tdmto jako soucast lidové kultury
explicitné nedefinovala: ,, No ale zaroven z toho fakt, nechci délat... Jako nerada bych to stavéla
ja do ty pozice... “ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023), zaroven jako podpirajici kladnou odpovéd’
na tuto otazku vnimala to, Ze ,, to lidi nosi* (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023), a ze vidi v téchto
veécech vyznam, otazkou, kterou proveti Cas pro ni byla ur€itéd trvanlivost zajmu o tuto tvorbu,
a obecné tuto formu interpretace lidové kultury: ,,Pak uvidime, jestli na to nékdo navaze nejakou

reakci, anebo jestli to vymizi, to nedokazu rict. Ale ted’ to asi soucast je.* (Bara, z rozhovoru,

20. 11. 2023).

Rozsitenost, vyznamovy piesah a trvanlivost by se v tomto kontextu daly interpretovat
jako atributy, které Bara autenticité pficitala, Jan povazoval chodskou kulturu za ojedinélou,
protoze na rozdil od jinych oblasti mé& hlubsi kofeny, Klara autenticitu spojovala se
spontannosti: ,, Kdyz se chce vecer, kdyz se jde z hospody, tak se vytahne harmonika, nebo nevim
co, a prosté v Mrakove si zahrajou pod oknama. Za mé je to fakt jako do UNESCA tady to, to
tancovani na podiu dobry, ale to, kdyz se to prendasi do takové té spontanni roviny, tak to je
za mé jako fakt ta autenticka forma, ktera je za mé nejvic. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023),
Anna zase exponaty, které se vystavuji v expozicich muzei, popisovala jako ,,nejvic zachovalé,
autentické, nejkrdasnéjsi“ (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023). Koncept autenticity a jeho role
pfi studiu, konceptualizaci 1 vnimani lidové kultury byl podroben ¢etné kritice, ktery vyustila
1 v pfistup k autenticité jako hodnoté vynalezené a stale vynalézané, slovy Cohena ,,neustale se
obnovujici a pohyblivé* (Cohen podle Valentova 2001: 31). Pravé odlisné definice autenticity

vychazejici z individualniho vnimani jednotlivych aktért, ale i jejich odlisnych pozic v systému
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lidové kultury socialni konstruovanost tohoto konceptu ilustruji. Jde nicméné o atribut, ktery

aktéfi ve vztahu k lidové kultute artikuluji a vnimaji jako dulezity.

3.2.15 Shrnuti
V této Casti jsem se snazila nejen o popsani obsahu lidové kultury tak, jak ji aktéfi

vyzkumu b&hem rozhovoru definovali, ale také zachyceni dal$ich vyznamu, které s ni spojuji.

Rada z aktéri reflektovala, jak se systém chodské lidové kultury poéinaje 19. stoletim
proméioval. Ze Ctyt epoch piistupu ceské spolecnosti k lidové kultute tak, jak je analyzovala
Mirjam Moravcova, siln€ vnimaji zejména obdobi objeveni Chodska a jeho kultury narodnimi
obrozenci a pocatek turistického ruchu v oblasti, pfistup komunistického totalitniho rezimu
a obdobi porevolucni, které sami rozd¢€luji na etapy dveé — obdobi kratce po revoluci, kdy zajem
o lidovou kulturu upadal, a obdobi po ptfelomu stoleti, kdy se lidé zacali k chodské lidové

kultufe vracet.

Tento vyvoj v sobé znac¢i viny utlumu, mizeni lidové kultury nebo nékterych jejich
aspektii a vlny navratu k ni nebo jejim novym formam. Pfi¢emz tyto cesty zpét se mi,
1 pfes aktéry zminovanou uzavienost spolecnosti Chodl a jejich konzervativnost, zdaji byt
casto podniceny 1 aktéry, ktefi z regionu nejsou. Narodni obrozenci, kteti na Chodsko piijizdéli,
svym zpusobem obraz Chodska definovali a fixovali. Zajem o kulturu oblasti pak zpétné
zakotenil v samotném regionu, u nositelti kultury, vedl k sebeuvédomeéni vlastni specifi¢nosti,
k ocenéni chodské lidové kultury, coz bylo zasadni pro jeji dalsi uchovani a dal§i promény.
Nekteré prvky lidové kultury v pribéhu Casu totiz ztracely jejich piivodni vyznam a s tim 1 své
formy, byly ale vynalézany vyznamy a formy nov¢, a tak se lidova kultura proménovala. Takové
vynalézani provadél i totalitni rezim, a tak v sob¢ porevolu¢ni odklon od chodské lidové kultury

mohl nést 1 snahu o zapomnéni propojeni lidové kultury s nim, rezimu jako takového.

Zpétny navrat se zda byt podnicen konfrontaci s jinymi kulturnimi oblastmi,
s globalizujicim se sv€tem. Zapojeni regionu do nadnéarodnich siti zdanlivé paradoxné¢ mohlo
predstavovat podmét k reprodukci chodské lidové kultury a také vynalézani jejich novych
forem. Turismus v regionu, ale i vyvoz kultury do zahrani¢i mistnimi, n¢ktefi aktéfi vnimaji
jako formativni pro svlij osobni vztah k ni. KdyZ Bara premyslela nad prvotnim impulzem
pro vytvoteni prvniho trika potisknutého chodskym ornamentem, zminila: ,,mdm trosku dojem,
Ze to byl rok ten 2018, kdy vsichni nosili takovy ty vysivany kytky jo, to mé jesté taky trosku

ovlivnilo, Ze v Zare, vsude, byly trika svétle modry nebo bily nebo s jemnym prouzkem a na tom
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byly vysivané kytky. A ja jsem si fikala, ty jo, to vypada, jak z Chodska, jak vysivanej kroj.
A myslim, Ze to tam malicko taky bylo, ten trend toho roku, a tim, Ze ja jsem si s tim hrdla
v pocitaci a vjednu chvili jsem to umistila na néjaky tricko...” (Béra, zrozhovoru,
20. 11. 2023). Zara jakozto nadnarodni obchodni fetézec s oblecCenim se mohl podilet skrz trika
potisknuta uréitymi estetickymi kody, ktera pak Baie evokovaly vzpominku na kulturu regionu,
ze kterého pochdzela, na jejim zavztazeni se k chodské lidové kultuie a vynalézani jejich

novych forem.

Dnes skrz lidovou kulturu — jeji soucasné materializované a performované formy, aktéti
vymezuji Chodsko jako region, povazuji ji za aspekt propojujici je s jejich minulosti, ale také
prostfedek k nalezeni vztahu k mistu, ve kterém ziji a skrz to 1 ve svété jako takovém. Povazuji
Ji za soucast své identity nebo za prostor kontaktu s druhymi. Lidova kultura je tak ,,soucasti
urcitych zivotnich stylt‘ (Petrusek podle Pavlicova 2011: 37), urcitych lidi, ur¢itym zptisobem.
Je soucasti také jejich fyzického prostoru, produkuje Chodsko a produkuje prostory v ném,
veetné mésta Domazlic. V nasledujicich kapitolach se tedy budu zabyvat tim, jakym zpiisobem

chodska lidova kultura produkuje prostor Domazlic.

3.3 Cim je chodska lidova kultura v Domaizlicich

A moznd to je jesté to, jak ja jsem Domaczlicak, to je ten méstak viastne, takze je to, ja
prozivam ty slavnosti Chodsky, ale ty pouté, kroje, folklory jsou spis, nevim, v Postiekove,
v Mrakove, a myslim, Ze jako oni jsou na to hodné, jako je to jejich joo, takze... Ja na to koukdam,

ale vlastné z povzdali. “ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

3.3.1 DomazZlice nejsou Chodsko

At uz méné nebo vice explicitné: ,, Pozor takhle, Domaczlice... Domazlice jako takovy...
Taky, tady hraje rozdil, Ze jo, venkov — mésto.* (Jifi, z rozhovoru, 13. 3. 2024), vyjadrovali
aktéfi béhem rozhovorh urc¢ité pochybnosti o propojeni chodské lidové kultury s méstskym
prostorem Domazlic. Lidovou kulturu spojovali hlavné s vesnicemi v oblasti Chodska, naopak
DomaZzlice byly u n€kterych aktérti vnimany jako spiSe udrzujici distanc. Jifi v rdmci rozhovoru
reflektoval celou genezi tohoto vztahu, doSel k zavéru, Ze ,, ¢y spolecnosti byly diferencované
a zacaly splyvat teprve az nékdy v tom 19. stoleti* (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024), a to nejen
diky postupnému sjednocovani podoby zivota lidi Zijicich na vesnici a ve mésté, ale také

v disledku ,,objeveni Chodska“ a intenzifikaci cestovniho ruchu, ktery do oblasti smétoval.

38



., A tim, Ze sem prijizdeli pravé ti turisté, tak ti vlastné zacali vnimat Chodsko jako jeden celek,
nikoli jako venkov a mesto Domazlice, ale Chodsko jako jeden celek.* (Jifi, z rozhovoru,

13. 3. 2024).

Turisté (stejné jako nérodni obrozenci) piijizdéli s cilem poznat chodskou kulturu,
ubytovavani byli ale v Domazlicich, nejvétsim mésté v regionu. To ve mést¢ vedlo k budovani
turistické infrastruktury, Domazlice zaroven ,,zacaly nabizet viastné tu tradicni kulturu,
po ktery tihleti lidé prahli. Takze diky tomu si to viastné i ty Domazlice tak trochu, tak trochu
priviastnily. Ale... priviastiovaly si to tim zpusobem, Ze sem treba ja nevim... umoznily, Ze se
tady délaly ruzné prehlidky, Ze se... muziky venkovsky, zZe tady mohly hrat, Ze to nebyly takové
ty orchestry, ale Ze se prezentovaly kroje, jo. [...] Staly se to tou koncentraci toho chodského

folkloru, ktery se predvadel navstévnikiim. ““ (Jifi, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

DomaZlice se tak staly centrem, nebo se jim samy definovaly, a zaroven vstupni branou
do regionu Chodska, a podle aktért jsou jimi dodnes: ,,7im, Ze je to néjaka takova pomysind
metropole, da se Fict. Tak kdyz jako nevim, budu z Jicina, budu chtit jet na Chodsko, tak prvné
prijedu do Domazlic. A tam asi se nejspis, ubytuju. A pak tady budu délat vylety po Chodsku,
no takhle bych to asi vnimal, Ze to je takovy to centrum toho.“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).
To, ze inkorporovaly lidovou kulturu, nékteré jeji aspekty nebo jejich urcité formy do svého
prostoru Eva vnimala jako pozitivni jak pro mésto, tak pro celé¢ Chodsko: ,, Kdyz je mésto, tak to
neni takovy jako ty vesnice, vidycky ty vesnice jsou vic v téch tradicich. No ale kdyz se narazi
na to meésto a tam to ¢lovek najde a zaujme ho to, tak pak miize hledat po téch vesnicich. Ale kdyz
to vtom meésté nenajde, tak ho potom ty vesmnice nezajimaji taky, nezaujmou.“ (Eva,
zrozhovoru, 10. 5. 2023). Domazlice tak potencidlné mohou piedstavovat reklamu
pro Chodsko, rizné formy zptitomnovani chodské lidové kultury v jejich prostoru maji vSak
hodnotu i pro mésto samo: ,,Jako to mésto to identifikuje, Ze jo, protoze ono, kdyz se vyslovi
Domatzlice, tak by clovek mél uz alespon vedet ty Chodsky slavnosti, ten rej tady, téch krojii
a toho vseho. Kdyby nic jinyho, tak alespon ty Chodsky slavnosti. Kazdy mésto by mélo néco
definovat. A tohle je pekny, si myslim, Ze je to dulezity pro to mésto.“ (Eva, z rozhovoru, 10. 5.
2023).

Ale tfeba podle Klary ,, ... identita Domazlic neni na prislusnosti k Chodsku postavend,
a kdybych méla tu moc, tak bych to chtéla zmenit. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). V dalSich
kapitolach se tedy snazim o to zachytit, jakym zptsobem se chodské lidova kultura nebo jeji
urcité formy do prostoru mésta propisuji. At uz jde o formy subtilni nebo zjevné, n€jak mésto
utvari, a i ptestoze podle Klary jeho identita na téchto aspektech postavena neni, jde myslim
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minimalné€ o jednu z jeho vrstev — Huyssenovou terminologii palimpsest (Huyssen 2003: 7). Je
vrstvou paméti propisujici se do pfitomnosti mésta, ¢tenim jiz forem lze porozumét kolektivni

imaginaci lidi, ktefi se v prostoru Domazlic pohybuji (ibid.).

3.3.2 Lidova kultura v kazdodennosti

,Uplné v tom béznym Zivoté tady, tak to mi nepiipadd, Ze by to néjak viude na vds
vykukovalo...“ (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023) mi Anna odpovéd¢€la na otdzku, jestli v prostoru
DomaZzlic vnima ptitomnost chodské lidové kultury. Obecné tak reagovalo vice aktéri. Béhem
svého vyzkumu jsem se snazila o zachyceni riznych zptisobt jejiho prolinani do mésta, které
v nasledujicich kapitolach popisuji. Ve spojitosti s béznym Zivotem ve mésté, o kterém Anna
mluvila, musim zacit prvnim a pro mé nejsubtilnéjSim zpisobem, kterym lidova kultura
DomaZzlice utvéafi. Jde o riizné odkazy, symboly, subtilni znaky zptitomiiujici chodskou lidovou
kulturu, historii spojenou s Chody nebo jen region Chodsko v prostoru Domazlic, které si,
myslim, mistni ve svych béznych zivotech piimo nezvédomuji, jsou totiz jejich kazdodennosti.
Ja sama jsem kolem nich za sviij zivot nékolikrat prosla, mou pozornost vSak upoutaly, az kdyz

jsem je hledala.

Tak naptiklad jedna z Domazlickych kavaren nese ndzev ,Hejtu®, Chodové totiz
nechodi na navstévu, ,,chodi hejtu“. Kavarna sice neprodava chodské kolace, nebo cokoli néjak
spojené¢ho s Chodskem, svym nazvem ale symbolicky odkazuje na bulacinu, chodské nareci.
Meéstské informacni centrum se nazyva ,.[¢ko*, coz v chodském nafe¢i znamena ted’. Méstské
kino se zase jmenuje ,,Cakan® stejné jako zvlastni sekerka s velmi dlouhou nasadou, kterou
pouzivali Chodové pii ochran¢ hranic, a kterd je dodnes povazovana za doplnék muzského
chodského kroje. Jde tedy o urcité symbolické diskurzivni odkazy, jde ale také o materidlni

propis do prostoru mésta.

Na fasad¢ jedné z budov lemujicich hlavni silnici vedouci Domazlicemi je namalovéan
velky ornament chodské keramiky, ktery poutd pozornost k vedlejsi reklamé na restauraci
na Hradku nad Ujezdem u Kozinova pamatniku. Chodska lidova kultura je také zpiitomiiovana
ve vitrinadch nékterych obchodl a prostorti, o kterych budu mluvit dal, béhem roku je na ni
pfitomny i odkaz ve vitrin€ 1ékarny na ndmésti — pres 1éto figurinami obleCenymi v chodskych
krojich, pfes zimu betlémem a ze dieva vyfezanymi postavickami v krojich a dudackou
kapelou. Nad vchodem jednoho z domt v Hradské ulici jsem si jednou ndhodou vsimla plastiky

chodského erbu s hlavou psa a ¢akanou, fasada jiného domu stojiciho v ulici lemujici namésti
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z opacné strany je zdobena nékolik plastikami hlav muze a Zeny, obou z profilu pohledem
smétujicim k sobé, muz ma na sob¢ chodsky Sirdk, zena vysivany satek (viz. obr. 7). V chodbé
hlavni méstské posty jsou do jedné z bilych stén zazdéné dva veliké pestfe malované chodské
keramické talife, jsou umisténé nad sebou hned reklamniho poutace na Ceskou postu (viz. obr.
8). Ve vstupni mistnosti méstského ufadu zase stoji deska s napisem ,,Chodské slavnosti,
Vaviineckd pout, Trhy na namésti, kterou zapliiuji barevné fotografie lidi v krojich,
folklornich souborti na podiich a trhovych stankd. V Domazlicich a okoli se také par let zpét
instalovalo né€kolik soch, které¢ mély obohatit vefejny prostor mésta. Jednou z nich je socha,
ktera se yjmenuje ,,Chodské kolo — po chodském tanci — kolecku*. Jde o Sedy, mechem obrostly
kamenny kruh rozptileny v pili tak, Ze jeho horni a dolni ¢ast na sebe nenavazuji (viz. obr. 9).

Je umistén mezi biectanem na zacatku hradby zahrady pod Chodskym hradem.

Tyto nenapadné materializace nékterych forem chodské lidové kultury nebo diskurzivni
odkaz na né¢ mohou fungovat jako esteticka ozdoba, zaroveii se jimi chodska kultura do prostoru

DomaZzlic propisuje, tim utvaii jak meésto samotné, tak kazdodennost lidi v ném se pohybujicich.

3.3.3 Lidova kultura jako prostor edukace

Chodska lidova kultura v Domazlicich produkuje urcité prostory, ve kterych dochazi
k edukaci o ni a jejich aspektech. V této kapitole popiSu dva druhy téchto prostort, dvé formy
edukce, ke které v nich dochdzi, a prostfednictvim této edukce i dvé formy vztahovani se

k lidové kultuie, které jsem ve mésté identifikovala.

3.3.3.1 Edukace smérem ven

,, Chtéla jsem se zeptat, jestli tady v Domazlicich néjak vnimate Chodsko, jestli se sem

vSechny ty véci s nim spojené néjak propisuji?

,,No nejvic tady v muzeich asi, kde je to nejvic shromdzdené. Jako v tom bézném roce je

to asi nejvic tady, v téch institucich. “ (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023).

Jak bylo feeno, Domazlice jsou nejvétsim méstem regionu Chodska, jsou vstupni
oblasti a jejiho déni. Pravdépodobné 1 kvlili tomu prave tady sidli dvé hlavni muzejni instituce
zabyvajici se historii regionu a jeho kulturou. Jde o Muzeum Chodska a pod né&j spadajici
Muzeum Jindficha Jindficha. Nejde o jediné muzejni instituce, které se na Chodsku nachézeji,

Domazlice, respektive Muzeum Chodska v nich situované, jsou ale spravnim centrem jejich
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¢innost: ,,My mame prave i patronatni dohled na ty ostatni expozicky, ktery jsou... At uz je to
Baariv diim v Klenci, dievorubecky na Peci, statek Koziny v Ujezdé, Muzeum Piihranici

ve Kdyni, Muzeum remesel v Kolovci. “ (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Muzeum Jindficha Jindficha je umisténo v pomérné velké dvou patrové budové
situované nékolik desitek metri od spodni méstské brany, ktera uvozuje zacatek domazlického
namésti Miru, v ¢ele malého parku trojuhelnikového tvaru lemovaného okolnimi silnicemi.
Sidli tu spole¢n& s Galerii bratii Spillarti. Samotna budova méa pomémé zajimavou historii
a umisténi muzea a galerie v ni neni ndhodné. Plivodné na tomto misté stal Spital, jeho zbytky
se na pocatku 20. stoleti rozhodlo mésto renovovat, ziidilo tu méstsky sirotcinec a do jeho
druhého patra se nastéhoval Jindfich Jindfich, mél tu svlij byt a muzeum. Muzeum Jindficha
Jindficha tu fungovalo kontinudlné dal i po jeho smrti, celd budova prosla ale v roce 2016
rozsahlou rekonstrukei a do jejich piizemnich prostor se presunula Galerie bratii Spillart, ktera

puvodné sidlila na zamku v Trhanove.

., Pockejte, ja vam tam musim rozsvitit." Rikd mi pani z pokladny, po tom, co mi poda
listek, bere klice a vstava. Vychazime spolu z mistnosti smerem k protejsim dverim — do expozice
galerie. Bere za kulovitou kliku na dverich a odemyka, v rychlosti zamackne vypinace svétla
vedle dveri a cely vystavni prostor se postupné rozsviti. Informuje mé o tom, ze Muzeum se
nachazi v druhém patre. ,, Piijdu vam to zapnout i tam* a vydava se po schodech nahoru. Jsem

tu sama. (z terénnich poznamek, 7. 2. 2024).

Kromé¢ pracovniki instituce jsem se v prubéhu realizace vyzkumu v muzeich s moc
lidmi nesetkala. Pti rozhovoru si Anna nizkou navstévnost vysvétlovala takto: ,, Chodsky hrad
v tomhletom ma vetsi vyhodu, je navstévovanéjsi, protoze tam ma tieba tu vez, je lépe situovany,
uz to hraje roli, jo. Takze my sem trosku ty lidi musim natahovat zase na jiné véci.* (Anna,
z rozhovoru, 24.5. 2023). VétsSinu navstévnikd Muzea tvoti podle Klary, ,, turisté, ktery k tomu
Jjako nemaji, prosté v zZivoté neslyseli jméno Jindrich Jindiich a o pojmu Chodsko maji jenom

néjaky mlhavy povédomi, ktery nedokdzou moznd kolikrdt ani popsat, v cem to Chodsko je.*

(Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Cesta do expozice Muzea v druhém patfe je proloZzena nékolika cernobilymi
fotografiemi lidi v krojich nebo Zen malujicich keramiku zpfitomnujicich v bilém, trochu
chladném meziprostoru Chodsko — jeho symboly, a prvnim patrem, ve kterém se nachéazeji
pracovisté a kancelafe zaméstnanci instituce. Dvefe opatiené cedulkami — feditelka,

archeologie a etnologie, ptirodovédné oddéleni nebo archiv, pfipominaji kolemjdoucim to, ze se
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nachazeji ve védecké instituci. Explicitné tak v budové zptitomiuji expertni diskurz, a tim se
mohou spolupodilet na legitimizaci autority toho, co a jak je v Muzeu navstévnikovi
prezentovano. Samotnd expozice je pak strukturovana do tii ¢asti — ivodni mistnosti, ktera
slouzi jako edukacni prostor, zaroven je jakymsi ukotvenim vystavy v péti panelech
zprostiedkovavajicich kontext zivota Jindficha Jindficha, zjehoz sbirek jsou vystavené
exponaty vybirany. Druhou ¢asti jsou dvé mistnosti, které umoziuji nahlédnout z mista
ohrani¢en¢ho provazkem do ¢asti pivodniho Jindfichova bytu. Mistnosti jsou zaplnéné
mnozstvim rtiznych objektl, v jichz pozadi prosvitaji bézné soucasti byti, ptipominaji kabinet
kuriozit a spoluutvareji predstavu Jindficha jako ,,velkého sbératele“. Hlavni Cast expozice je
umisténa v uzsim prostoru, to€icim se do tvaru pismene U. Jeho stény jsou natfeny cernou
barvou, vystave se totiz fika ,,Cerna“, coz na jednu stranu tvoii silny kontrast s bilym prostfedim
budovy a spodni Galerie, zaroven mistnost neplisobi temné¢, diky teple nasvicenym objektim

vyvoléava spiSe utulny pocit.

Expozice je tematicky strukturovand do osmi ¢asti — podmalby, kroj, keramika, lidova
plastika, lidovy nabytek, bula¢ina, dudackd muzika a posledni ¢ast je vénované souasnému
vyvoji folkloru. Lidova kultura je tu tedy systematicky rozdélena do n€kolika kategorii, pficemz
vétSina z nich je pak znazornéna troji formou — odbornym vykladem na informacnich panelech
a popisky u jednotlivych objektt, které je pojmenovavaji, a nékdy i1 informuji o tom, k cemu
jsou — , Sdatecek, do ruky* (viz. obr. 10), materialni formou, tedy pifimou piitomnosti
jednotlivych objektt, o kterych text na panelech hovofi. Jde o kusy dfevéného ndbytku
postavené v rozich prostoru, ve skelnénych vitrinach vystavenou keramiku nebo jednotlivé
casti kroj zavéSené na nitich tak, aby vypadaly jako oblecené (viz. obr. 11), stejn¢ aranzované
chodské hudebni néstroje pted cernobilou fotografii dudacké skupiny, gramofonové desky nebo
zpévniky s Jindfichovymi nahravkami chodskych pisni. Tteti formou je myslim rovina vystavy,
kterd ma dvéma predeslym dodévat Zivou realitu. Tu konstruuji jak obrazy a fotografie a scény
na nich zachycené, které prostory mezi predeslymi dvéma rovinami vypliuji, tak ale i ve vSech
koutech mistnosti zné&jici smycka repertoaru chodskych pisni nebo dvé poslechova mista se
sluchatky a seznamem audio nahravek chodskych pisni. ,,Zivost* viak vystavé dodavé jesté

néco.
Jesté pred vstupem do hlavni casti vystavy si na sténé v§imam se qr kodu. Skenuji ho
a stahuji aplikaci, chvili se v ni zorientovavam, ale po nékolik sekundach k uchu prikladam

mobil a zaposlouchdavam se. ,, Vytejte hu nas, madam Destinova! Jakoupak myli cestu k nam

na Chodsko?*“ ozyva se hlas Zeny mluvici chodskym narecim, kterému odpovida druhd Zena
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spisovnou cestinou. ,, Necekala jsem, ze mne bude vitat Chodka v kroji.** (z terénnich poznamek,

7.2.2023).

Jednou z vrstev expozice totiz je i audio privodce, kterého si naskenovanim kodu muze
kazdy navstévnik stahnout do telefonu a u ucha s nim prostorem projit. Jde o sedm nahravek,
které kopiruji systematické rozdé€leni expozice. Promlouvaji v nich tii osoby — Ema Destinova,
ktera ptijela z Prahy za Jindfichem na Chodsko poznat kraj i jeho sbirku, Jindfich Jindfich sdm
a Marie Bilkova, kterd sama sebe ptedstavuje jako Manku Bilkojc, vystupuje jako Jindfichova
informatorka a pomocnice, mluvi chodskym néfecim a ma na sobé kroj. Ema Destinova se
u kazdého z témat pozastavuje: ,,na kazdém obrazku vypada kroj jinak... ", Jindfich z pozice
odbornika ji podava informace, Marie pak dodava jakysi ,lidovy — prakticky* rozmeér: ,, Vy
z toho nadélate, Ze to nekdo vyfotil, ale usit, by to nesved*, misto odborného vykladu Emé
podava a ukazuje Satek: ,,Podivejte, jak je krdasné vysivanej, a to ho pritom vidila jedna Zena “.
Jejich interakce dodéava expozici dalsi rozmér, nejen smyslovy, ale zapojuje divaka do urcitého
ptibéhu vystavy, zprostfedkovavd mu urcity kontext. Zaroven jejich interakce ztclesnuje
jednotlivé role, ktery prostor Muzea produkuje. Jindfich je v roli odbornika — mluvi odbornou
terminologii, vystavu sestavil. Marie je pak vroli domorodce — komentuje, doplnuje,
ale ne odbornym vykladem, spi$ pfidava rovinu realného prozivani vystavenych véci, zaroven
pro ni samotnou jsou vystavené véci zdrojem hrdosti na to, Ze ,,jsou nase. Ema ma roli turisty,

navstévnika, nebo kohokoli, kdo se do Muzea piisel poucit, vzd€lat, podivat.

Kontext soucasnosti dodava posledni ¢ast expozice, ktera zaroven plisobi od zbytku
odd¢lené. Panely, které mluvi o ,,vyvoji folkloru aneb Chodsko ,,jak jsme si je vymysleli“*, maji
jiny design nez piedchozi. Jsou na nich reflektovany promény chodské kultury vcetné
Chodskych slavnosti ve 20. stoleti, doplnény Cetnymi fotografiemi, dobovymi plakaty a také
vitrinou se soucasnou keramikou. Pfedstavuji snahu o zavztazeni piedchoziho vykladu

u chodské lidové kultufe k jejim soucasnym formam a deklaruji to, ze ,.fradice ziistava

na Chodsku stale ziva“ (z terénnich poznamek, 7. 2. 2023).

Z mého pohledu méné ucelenou a systematickou prezentaci chodské lidové kultury
poskytuje expozice Muzea Chodska, druhd muzejni instituce, kterd se v Domazlicich nachazi.
Je situovana v budové Chodského hradu, ktery se nachazi na Chodském namésti, jednu ulici
pod hlavnim domaZlickym ndméstim Miru. Pod samotnou budovou se rozprostira prostor
hradni zahrady, kde jsou zbytky pivodniho domazlického opevnéni a béhem Chodskych
slavnosti také jedno ze dvou hlavnich podii. Hrad sousedi s informac¢nim centrem a spolecné
lemuji pomérn€ prostorné prostranstvi pred nimi, kde se ¢ast minulého roku konaly stfedecni
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méstské trhy. Pravé v budoveé Chodského hradu méli Chodové ulozena sva privilegia zarucujici
jim jejich svobody, praveé tady sidlil jejich soud a samosprava, jde tedy o misto s paméti
a historii Chodska uzce spjaté. V pribéhu dalsiho ¢asu m¢l Hrad rizné funkce, prosel také
cetnymi rekonstrukcemi kvili ¢astym pozartiim, sou¢asné Muzeum v ném sidli od 30. let 20.

stoleti.

«

Nad zavirenymi dievénymi dvermi je nendpadny napis ,, Muzeum “. Chvili vaham, jestli
je opravdu otevieno, letmo se podivam vpravo na ceduli s oteviraci dobou, vezmu za kliku
a vstupuji dovniti. Potemnéla chodba plynule usti na malé hradni nadvori, vievo ode mne jsou
dvere vedouci do casti budovy, ktera neni navstévnikum bézné pristupna. Oteviené jsou dvere
vpravo — prochazim jimi a zatacim doprava. Kolem nékolika zaramovanych fotografii
zavesenych na bilé zdi — jde o specificka mista pojici se k chodskému regionu — je tu pomnik
J. 8. Baara na Vyhledech, Klenéi pod Cerchovem nebo fotografie Domazlic, vchdzim

do prvniho patra, hned naproti mné jsou drevéné dvere — vstup do pokladny. (z terénnich

poznamek 1. 3. 2024).

Cilem expozice je, spiSe nez prezentace chodské lidové kultury, zobrazeni historie celé
oblasti. Nez se tedy dostane ke stiipku sklddacky této historie, ktery lidova kultura tvofi,
projdete n€kolika mistnostmi ¢lenénymi podle klasické periodizace déjin. Tahle historicka
kostra je spiSe naCrtnuta informac¢nimi tabulkami, na rozdil od t€ch v Muzeu Jindficha Jindficha
psanymi nejen v ¢estin€, ale 1 némciné a anglictin€, a mnozstvi riznych archeologickych
nalezl, zbrani, nabytku a jinych objekt ve sklenénych vitrinach, které jsou spise nechavany
mluvit sami za sebe. ,,Ja bych to popsala ten soucasnej stav tak... urcité domazlické muzeum
funguje dobre pro milovniky staroZitnosti, pro takové ty lidi, ktery maji radi, Ze jsou naplnéna
ty ocekavani — prijdu do muzea, je tam ticho, neni tam vétsinou moc lidi a uvidim tam takovy
prehled historie regionu, ty stary pékny véci, sice tomu nerozumim, ale to nevadi, protoze jsem

na to z toho ceského muzejniho prostiedi zvyklej. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Skrz n€ se dostanete do sekce ,,etnografie, kde chodskou lidovou kulturu reprezentuji
dva prostory. Tim prvnim je ,,chodska sence, potemnéla mistnost, do které vede uzké chodba,
predstavujici repliku toho, jak takovy prostor Zivota venkovského obyvatelstva na Chodsku
vypadal. Na pozadi stén z dievénych trami prokladanych bilymi pruhy, jsou tu umisténa
kamna, kolovrat, stll a par dievénych Zidli u néj, nad oknem zavéSené podmalby na skle, v rohu
mistnosti dfevéna postel s kanafasovym povlecenim, a veliky malovany misnik s n¢kolika kusy
chodské keramiky. Vlastn€ vyvolava velmi podobnou atmosféru jako druhy prostor —,,chodska

svatba® (viz. obr. 12). Ten se nachazi v asi nejbarevnéjs$i mistnosti celé expozice, v niz jsou
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kromé néj umistény i obrazy zobrazujici stejné téma a vitriny s aranzovanymi ¢astmi chodského

kroje.

Na asi piil metru vyvyseném podiu, tak 3x3 metry, je za sklem, jako v terarku, zobrazena
scéna z chodské svatby, respektive jen aktu pozehnani rodicu nevésté. Pozadi scény vytvari
Jjedna zed natiena na hnédo bilé pruhy evokujici zed chodské sence, u té se také nachazi postel
s kanafasovym povlecenim a za ni misnik s chodskou keramikou. Hlavni casti scény tvori
ale dvandct postav — figurin, které jsou obleceny do chodskych kroju. Podle plinku si je
postupné pojmenovavam — v centru kleci nevésta, nad kterou se sklani jeji rodice, na né smeéruji

pohledy pribuznych stojicich po obvodu, druzky a Zenicha. (z terénnich poznamek, 1. 3. 2024).

V obou pfipadech jde o popularnim formu expozice, jakou byla lidova kultura
zobrazovana na narodopisnych vystavach koncem 19. stoleti (Winter 2019: 136). Jejich
podstata tkvi v tom, ze jsou jednotlivé predméty lidové kultury instalovany tak, aby byla
nazorn¢ ukédzana jejich pivodni funkce, naptiklad v rdmci selskych chalup nebo pii svatecnich
¢innostech (ibid.). To mélo podporovat, jak didakticky, tak vizudlni efekt expozice. Konkrétné
chodska svatba tu byla instalovana v roce 1935 a pro svou ,,neobycejnou popularitu* zistala
vlastné stejna, ,,bylo pouze nutné vymenit slunecnim svetlem poskozené kroje (z terénnich

poznamek, 1. 3. 2024).

Ob¢ muzejni expozice jsou prikladem trochu odliSného pfistupu kuratora k tomu,
jak s vystavovanymi objekty zachézet, jak vtahovat jejich divaka do kontextu situaci, v nichz
jsou prezentovany nebo z nichz pochézeji. V obou je pfitomna urcita dekontextualizace —
prostorova 1 Casova prezentovanych aspekti lidové kultury, a také jejich vybér — dany
dostupnosti prezentovanych predmétii ve sbirkovych fondech instituci, ale 1 zptisobem jejich
vybéru. Obé expozice jsou formovany pod vlivem expertniho diskurzu, ktery je v nich
zptitomnovan informacnimi tabulemi, systematickou kategorizaci aspekti lidové kultury
1 pfitomnosti odbornikil v prostorech, ve kterych se instituce nachdzeji. A obé zprostfedkovavaji
urcitou definici, fixaci a ohraniceni chodské lidové kultury, které je i zminénym odbornym
diskurzem legitimizovano a prezentovano hlavné smérem ven, ndvstévnikim mésta nebo
regionu, ,,protoze mistni maji pocit, Ze to znaji, takze proc by tam chodili* (Klara, z rozhovoru,

7. 8.2023).

Zaroven vsak iu nich, jako u Manky Bilkojc, potencionalné mliZze prostor muzei slouzit
jako prostfedek k sebepotvrzeni, mize u nich vzbuzovat hrdost na to, Ze jsou aspekty jejich

kultury v té€chto institucich vystavovany a vyhledavany navstévniky kraje. Na jednu z terénnich
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prochazek Muzeem Chodska jsem vzala i svou babic¢ku, myslim, Ze ji samotna expozice moc
neuchvatila, u jednoho z vystavenych kroju si ale vzpomnéla na kroj, ktery kupovala, a na
dlouhou dobu se zastavila pied malou fotografii v rohu jedné z mistnosti, které jsem si ja sama
predtim nikdy nevSimla. Byla to fotka jeji mamky v kroji, merhujici koladce v nasem obyvaku.
Babi se m¢ jest¢ nekolikrat po tom zeptala, jestli tam fotka potad visi. ,,Jo, tady to je presné ta
faze, kdy ty mistni. Jako jsou na to vilastné... to je to, ze tomu pomaha budovat tu hrdost, ze kdyz
uz to je v tom muzeu a vy si reknete, jo, to mam doma ve skiini, nebo tohle nosila moje babicka,

tak viastné vy se s tim identifikujete a vytvarite ten vztah“ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

3.3.3.2 Edukace smérem dovnit¥
Kromé toho ob¢ instituce pro mistni funguji jako zdroj. Kazda z nich provozuje archiv

a udrzuje sbirkovy fond, do kterych se za b&znych okolnosti turisté navstévujici expozice
pravdépodobné nedostanou, pro mistni, kteti se ale o chodskou kulturu nebo jakékoli jiné
aspekty z historie regionu zajimaji, mohou slouzit jako zdroje, z nichz lze ¢erpat a na zaklad¢
nichZz své, ¢i obecné védéni o tématech rozvijet, prohlubovat nebo se snazit o jeho nové
interpretace. Mn¢ samotné se béhem vyzkumu staly takovym zdrojem, s jejich pracovniky jsem
vedla rozhovory, poskytovali mi svlij ¢as i cenné rady, vyhleddvali pro m¢ informace
v archivech, obc¢as odpoustéli vstupy do expozic a méli zdjem o mou praci. Podobné zkuSenosti
popisuje 1 Marie: ,,Viastné nahove v téch depozitarich jsem hledala rizny soucasti, od téch fakt
uplné nejstarsich, co jsem treba se nékde docetla.* (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024). Piestoze
sama Cerpa hlavné z mezigeneracniho pienosu, Muzeum, jeho archiv a sbirkovy fond byly

pro ni zpusobem, jak vyplnit mezery zivé paméti.

Muzea tak mohou byt zdrojem informaci, které se mohou stit prostiedkem
k reinterpretaci, hledani nebo rekonstrukci chodské kultury. Vysledky téchto snah se mohou
pteklopit v edukacni innost sméfujici smérem dovnitt, k mistnim, kterd ma jinou formu, obsah
1 cil nez stalé expozice muzei, coz ilustruje ¢innost Marie. Marie se zabyva chodskym krojem,
ve svém volném case studuje, jakych rtiznych podob v pribchu €asu nabyval, a tyto informace
pak predava. Jednim z piikladi tohoto pfedavani byla kratkodoba vystava ,,Kroj v proménach

casu®, kterou v Muzeu Chodska minulé 1éto spoluvytvarela.

Vystava zaujima celkem tii mistnosti, jedna vstupni je vyplnéna obrazovkou, na které se
promitaji videa zobrazujici oblékani jednotlivych krojii s doprovodnym komentarem, ktery mi
trochu pripomind postup receptu u varicich telenovel. Také se zde nachazi vitriny s castmi

detskeho kroje a fotografie deti oblecenych v kroji, stul s pastelkami, magnetickym chodskym
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kolacem a kvizem. Mistnost po mé pravici se venuje kroji Dolniho Chodska, druha Horniho.
Viastné jsem tu nikdy nevidela tolik lidi jako dnes, spolu se mnou jsou na vystave dva pary
seniorit, spolecné s vnoucaty. Jeden z parii pri odchodu do navstévni knihy napsal ze ,,jsou radi,
Ze i v dnesni uspechané dobé se najdou lidé, kteri se nadhernym krojum vénuji. “ (z terénnich

poznamek, 12. 7. 2023).

V kazdé¢ z mistnosti byly na nékolika krejcovskych figurinach, na které , se fo dobre
oblika, protoze to je jako na postavu* (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024), aranZovany rizné
druhy kroji. Pojmenovavaly a popisovaly je informaéni tabulky, zaroven za kazdym visela
na zdi velka zaramovana fotografie s lidmi obleCenymi v stejnym typu kroje, piipadné jeho
variacich, opatiené jmény lidi na nich a jejich bydlistém. Slo hlavné o mladé lidi vybrané
zdméerné mezi ¢leny folklornich soubort. Podobné fotografie zobrazujici lidové zvyky — pohieb
svobodnych mladych lidi, chodskou svatbu nebo kiest, vypliiovaly spolu s obsdhlej$imi
informacnimi tabulkami o proménéach kroje a nékolika vitrinami s dal§imi souc¢astmi kroje,
zbytek prostoru. K vystavé se kromé zahajovaci vernisdze, jiz soucasti bylo i hudebni
vystoupeni v krojich, potadaly i dvé komentované prohlidky, kterou vedly jeji tvirkyné
oblecené v kroji. Jedné jsem se ucastnila a vlastné mi v mnohém piipominala ptednasku, jiz

jsem par tydnt piedtim vyslechla.

Pfednaska o podobé postniho chodského kroje se konala v prostorech centra Hindle,
o némz budu mluvit v dalsi kapitole, situovaném v horni polovin¢ pravé casti domazlického

namesti, v patfe jednoho z méstanskych domii s podloubim.

Vydavam se po schodech nahoru a oteviram dvere spolkového prostoru. Jde o pomérné
velkou mistnost obdélnikového pudorysu, hned prede mnou stoji stul, na kterém jsou letaky
spolku informujici o nadchdzejicich akcich, které porada, kalendare, kasicka na prispévek
a hrnky, sklenice, konvice s cajem a oteviené lahve s vinem. V prostoru mistnosti jsou tri rady
zidli, které jsou uz tak z poloviny obsazené, na sténé pred nimi sviti uvodni slide prezentace —
Kroje v posteé, a pred ni je dlouhy velky stul preplnény kroji, Satky a dopliiky, které jsou soucdsti
riiznych chodskych krojii. (z terénnich poznamek, 24. 3. 2023).

Za stolem stala i Marie oblecena v kroji pfednasejici smérem asi k tficeti lidem (viz, obr.
13). To, co formu edukace zprosttedkované prednaskou i komentovanou prohlidkou odliSuje
od edukace poskytované v bézn¢ piistupnych expozicich muzei, je jeji pohyblivost. A¢koliv
Marie ptedkladala z pozice pfednasejiciho autoritativni védéni, forma pfednasky spise otevirala

diskuzi o predkladanych vécech. Jeji vyklad byl zpochybniovdn, dopliiovan, rozSifovan
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ucastniky, nejvice ,.tetami®, které na prenasku pfisly obleceny v kroji, az se nakonec plynule
proménil v diskuzi o ,,spravné” podobé postniho kroje. Zarovei se lisila i obsahem. V tivodu
jsem zminovala souc¢asnou unifikaci podoby kroje, ktera je myslim hlavné z diitvodu nedostatku
prostoru, reprodukovana i v ukazkach kroju ve stalych expozicich muzei. Cilem ptednasky
1 vystavy byla naopak snaha o rozsiteni této podoby: ,,Ja si myslim, ze hlavné diilezita, pro me,
je ta osveta tech lidi, ktery viastné... si oblikli rukdvecky, cervenou sukni a chodili v tom
kdekoliv, kamkoliv, stary, mlady, prosté porad stejné. TakzZe spis osvéta v tom, Ze v néjakém
obdobi se nosi tyhlety barvy, v néjakym tamty barvy, ze v zimé se nosi tenhleten typ kroje, v lété
zase jinej, vdané nosi treba néco jinyho, ne upiné, ale trosku aspon, svobodny, taky se oblikaji

Jjinak, takze spis v tomhle... ta osvéta, no.* (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024).

Edukace dovnitt je tedy urcitou osvétovou cCinnosti mistnich, je zaroveini snahou
rozmélnit soucasnou jednotnou podobu tradice, skrz hleddni a snahu o rekonstrukci jeji
puvodni, rozSifené verze. Je snahou o jeji zdchranu a mainstreamizaci prostiednictvim
znovuzapojeni do zivota mistnich: ,,...doufam, Ze ty babicky doma oteviou ty truhly, ktery mayji,
a vyndaji z toho ty kroje a nebudou nosit porad jeden a ten samej typ krojii, ale Ze vytahnou i ty
Jjiny kroje, oprasi to, daji to trosku dohromady podle toho, co vlastné jsme poskladali my, nebo
co jsem vycetla a vidéla na obrazcich, a Ze to zase zacnou nosit nejenom ten jeden typ,
ale ze prosté pujdou ve vicero typech, Ze nepujdou vsichni stejné. ““ (Marie, z rozhovoru, 26. 2.

2024).

Chodska lidova kultura tedy v Domazlicich produkuje prostory, kde dochazi k edukaci
o ni. Vytvari prostory obou muzejnich instituci, je jejich podstatou nebo Casti, zaroven je v nich
urcitym zpisobem definovana, vymezena a jednotnym zptisobem prezentovana smérem ven —
navstévnikim mésta, regionu. Forma této prezentace je konstruovana védci, pracovniky
instituce, obsah je ovlivnén jejich predstavami, obsahem sbirkového fondu instituci a odpovida
tomu, jak byla chodské lidova kulturu vymezovéna v literatuie od poloviny 19. stoleti. Zaroven
chodska lidova kultura produkuje i prostory, kde probihé diskuze o jeji podobé, 1 kdyz zasahuje
jen urcité lidi, v ur¢itych mistech. Tato diskuze je otevirana formou edukace sméfujici
k mistnim obyvatelim — komentovanych prohlidek vystav muzei, prednaSek vztahujicich se
k aspektim lidové kultury — prednaska o kroji se konala také v domazlickém domové
pro seniory, méstskd knihovna napiiklad v nedavné dobé realizovala cyklus prednéasek
o reprezentaci Chodl v literatuie. Je ovlivnéna jejich zprostiedkovateli, v pfipadé Marie
mezigeneraCnim prenosem informaci a zdroji, které ji poskytly i muzea, jejich cilem je nejen

pfedani urcitého védéni — ,,osveta®, ale také potenciondlni mobilizace mistnich, aby zatadili
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ziskané védéni do svého zivota: ,,...vytahovat i ty jiny véci, aby teda sli treba na bal nebo na ty
Chodsky slavnosti v nécem jinym nez jenom fakt v rukaveckach... “ (Marie, z rozhovoru, 26. 2.

2024).

3.3.4 Lidova kultura jako prostor pro setkani

Chodska lidova kultura prostfednictvim edukace o ni, kterou jsem v pfedchozi kapitole

popsala, v Domazlicich zaroven vytvari prostor pro setkavani mistnich a mtize se tak stat

jednim z prosttedki budovani mistni komunity.

3.3.4.1 Komunita skrz edukaci o lidové kultuie
V Domazlicich byl vroce 2014 zalozen spolek ,,Chodsko Zzije!*“. Jde o neziskovou

organizaci, kterd sdruzuje lidi riznych zajmu se spole¢nym cilem ,,spoluvytvareni obcanské
spolecnosti, ktera ma chut podilet se na spolecenském a kulturnim rozvoji Chodska‘ (Chodsko
zije! [online]). Pivodnim impulzem pro zaloZeni spolku bylo podle Klary ,,vytvorit néjakou
alternativni scénu tady... Prosté to, co jim chybélo, Ze deld mistni kulturni stredisko, tak viastné
nejakym zpiisobem suplovat.* (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). A tak jeho Clenstvo organizuje
rizné akce — od dne bez aut nebo zalozeni bylinkové zahradky, po pfednasSky vztahujici se
k regionu Chodska, tvotivé dilny nebo exkurse po regionu. Nejmlad$im projektem spolku je jiz
zminény projekt Hindle, ktery se snazi o propojovani chodského regionu s preshrani¢nim
Bavorskem. Svym nazvem cerpa z chodského nareci, zaroven estetika jeho loga vychazi
z chodského ornamentu (viz. obr. 14): ,No, ja zastavam moto, tradice se musi ctit,
ale proménovat, takze to je tak trochu moje prace, ale v zasade je to inspirace, zjednodusena
vydestilovana podoba vysivek na Satcich. “ (terénni poznadmky, 27. 3. 2024). Prave pod jeho
zastitou se v jeho prostorach konala prednédska o kroji, ale také tvofivé dilny zabyvajici se
chodskym ornamentem nebo palickovanim. Chodska lidova kultura je soucésti jména, loga
spolku a je jednim ztémat, dilkem ze sklddacky jeho c¢innosti, které vytvéfeji prostor

pro setkdvani obyvatel mésta, umoziiuji je propojovat a vytvaret tak mistni komunitu.

Spolek o to usiluje ,,odspoda®, tedy iniciativou jednotlivych obyvatel mésta, zaroven
urcitou ¢ast téchto mist setkani vytvareji 1 méstské instituce. UZ jsem zminila, Ze muzea pofadaji
komentované prohlidky svych vystav, poradaji také vernisaZe a pfednasky, stejn€ jako méstska
knihovna, jichZ obCasnou soucasti je i téma chodské lidové kultury. ,, 7y krdtkodobé vystavy, to
zase musim Fict, Ze si myslim, Ze ta komunita, ktera kolem toho muzea je vybudovana a chodi

pravidelné na vystavy, tak ta existuje a neni uplne mala, protoze kdyz se vezmou vernisaze, ktery
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probihaji v Chodském hradu, ktery probihaji i dole, teda v galerii, Ze jo, protoze u toho
Jindricha se ZzZadny vystavy v expozici nekonaji, tak ta navstevnost je slusna.” (Klara,

z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Chodska lidova kultura v Domazlicich vytvaii prostory pro propojovani mistnich ale

1 jinymi zptisoby nez edukaci o ni.

3.3.4.2 Folklorni soubory
Do ZUSky jsem p#isla o néco ditv, dlouho jsem tu nebyla, ale béhem svych skolnich let

Jjsem sem pravidelné dochdzela na vyuku vytvarné vychovy, budovu tady znam. I proto jsem se
vydala hned do druhého patra, kde se nachazeji hudebni ucebny. Celym patrem se rozléhala
hudba znéjici za jednotlivymi dvermi. Nejisté jsem prosla dlouhou chodbou a zabocila doleva.
Vedle dveri jednoho z kabinetii stala velka dreveéna nastenka, ktera meé hned zaujala svym
tématem — jsou na ni povéSeny cetné fotografie deti v chodskych krojich, nekolik diplomii
za ucast na folklornich soutézich a také rozvrh vyuky dvou folklornich souborii. (z terénnich

poznamek, 1. 3. 2024).

Stejné jako asi v kazdém vétSim mést€¢ 1 v Domazlicich existuje zakladni umélecka
Skola. Od roku 2013 nese jméno Zakladnim uméleckd skola Jindficha Jindficha. O divodu
Swprihlaseni se k jeho jménu* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024) mi Jan tekl: ,,Viastné se zacalo
malinko jako zapominat na tu osobnost. A my jsme to chtéli trosku pripomenout uz prave proto,
Ze sem ty deti chodi, tak jsem si Fikal, no, tak snad aspon nékoho napadne vlastné se zajimat,
proc se ta Skola takhle jmenuje, kdo to viastné byl a tak dale...*“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).
Kromé¢ odkazu na chodskou lidovou kulturu prostfednictvim jména muze, ktery se o jeji sbér

a interpretaci zdsadné zaslouzil, s ni ale Skola naklada i jinak.

Zéci se tu kromé jiného mohou uéit hrat na klarinet, dudy a dalsi hudebni nastroje
typické pro chodskou dudackou muziku a navstévovat dva folklorni soubory, které Skola
ziizuje: ,,do toho jednoho prijimdame od 4 let, jo jakoby predskolni déti a pak jeste, reknéme,
v néjaky 3., 4. tridé prejdou do toho vétsiho.“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). V DomaZlicich
totiZ neexistuje folklorni soubor jako takovy, pro star§i nebo dospélé, tyto dva détské folklorni
soubory ale pro domazlické déti mohou fungovat jako ptilezitost dostat se k chodské lidoveé
kultute bliZ, zaroven si prostfednictvim ni osvojit ur€ité kompetence: ,,...protoze sem volaji
rodice — a nemdte tam néco pro maly déti, prosté jesté nechodi do Skoly ... Tak jim nabidnu ten

folklor a oni nejdriv jako si tim nejsou uplné jisty. A pak jsem ty deti zacnou chodit a vlastnée
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i ty rodice zpétné to néjak jako prijmou, zZe... to je docela fajn pro ty déti. Nauci se tam zpivat,
nauci se tam néjakym zpiisobem pohybovat. Néjaka takova tymova prace trosku...“ (Jan,
z rozhovoru, 1. 3. 2024). Chodska lidova kultura nebo jeji aspekty a jejich uchopovani v rameci
folklorniho souboru zaroven vytvaii prostor pro setkdvani déti, potencionalné i jejich rodici,
které si i prostfednictvim zdjmu o ni a kazdotydenniho setkdvani mohou vytvofit v ramci
kolektivu ,,partu®, a pak spolecné tieba i ,,jit bud’ do toho Postrekovskych souboru, nebo do toho

Mrdkovskyho* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).

Chodska lidova kultura v Zakladni umélecké Skole tedy mimo jiné funguje jako misto,
kde déti travi volny c¢as, misto jejich pravidelného potkavéani a propojovani, a podobnym

zpusobem v Domazlicich produkuje 1 prostor pro setkani dospélych.

3.3.4.3 Chodsky bal
Meéstské kulturni stfedisko mé na starosti potadani riznych kulturnich akci, které se

v jeho prostorech na hlavnim domazlickém namésti a obecné ve mésté pres rok uskuteciiuji.
Jednou z nich je i1 kazdoro¢ni Chodsky bal. Jde o bal specificky tim, Ze na né¢j lidé chodi
v chodskych krojich, hraje na ném dudacka muzika a také na ném vystupuji folklorni soubory.
Kona se jich nékolik v pribéhu obdobi od podzimu do jara v raznych vesnicich na Chodsku.
Ten Domazlicky balovou sezonu uzavird, konéa se v Méstském kulturnim stfedisku pravidelné

piedposledni sobotni vecer v bieznu.

Vstupenky na néj jsem kupovala v informacnim centru: ,,V kroji nebo bez?*, zeptala se
automaticky pani, kterda mi je prodavala, coz mé trochu zaskocilo, ale i plakaty vylepené
po meste, ze kterych jsem se o konani balu dozvédéla, explicitné informovaly o rozdélené vysi
vstupného pro Ucastniky, ktefi na sobé budou mit kroj a ktefi na bal pjdou bez néj. Zvolila
jsem druhou moZnost a zaplatila o padesat korun vyssi ¢astku. Divodem této vstupenkové
politiky je myslim motivovat Ui€astniky k tomu, aby si na sebe kroj opravdu oblékli, a tim tak
reprodukovali urcitou estetiku, kterou by chodsky bal v jejich ocich a v o€ich organizatori mél
mit. ,,Nemds chodit na chodsky bal bez kroje, u chlapi je to jiny, zenskym bych to zakdzala.*
(z terénnich poznamek 25. 3. 2023), fekla mi jedna z i€astnic balu, kdyZ jsem se ji na diivod

vstupenkové politiky zeptala.

Citila jsem tak trochu dvojity pocit nepatricnosti — nikdy jsem na podobné akci nebyla,
vlastné netusila jsem, co se bude dit dal, chtéla jsem splynout, nebyt videt, to mi ale moje cerna

sukné neumozinovala. Tenhle pocit zaroven umocnila nase kamarddka, kterad do nas po prichodu
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misto pozdravu ostre zaryla poznamku ,,Vy nemdte kroje? (z terénnich poznamek, 25. 3.

2023).

Chodsky bal je totiz opravdu mistem, kde naprosta vétSina lidi, hlavné Zen, na sob¢
chodsky kroj ma. Kroj, ktery by se v bézném zivot¢ stal aspektem zviditelnéni, odliseni cloveka,
jenz by si ho na sebe vzal, se v prostoru MKS béhem balu stal normativou, naopak clovék
v bézném, i kdyz spolecenském obleCenim, tu ptisobil tak trochu nemistné. Lidé si Casto spolu
se vstupenkou dopiedu rezervuji 1 misto k sezeni u jednoho ze stold, které jsou rozmistény
po obvodu hlavniho salu. Béhem prvnich par minut se postupné zacaly plnit nejen jimi, ale také
jidlem vybalovanym z igelitovych folii, a pitim, které roznaseli pracovnici baru. Vec€er zahajil
na podiu muz obleceny v kroji silné¢ protahujici samohlasky ve slovech a starosta vitajici

vSechny zucastnéné (viz. obr. 15).

Zacala hrat prvni kapela na podiu, za kterym je promitan napis 23. Chodsky bal, a tim
bal zacal. Lidé postupné zacinaji tancovat. Vlastné to vypada moc hezky, vsichni se sméji
a vypadaji spokojené. Zaujaté pozoruji, jak se parket postupné plni a pri pohledu na strop, z néj
visici obri stribrnou diskokouli a v ni odraz dole tancujicich lidi v krojich, premyslim nad tim,
Jjak moc je tenhle prostor vhodny na poradani takovych akci. Zaroven mi ale dochazi, Ze mozna
o samotny prostor nejde, sam je totiz proménovan, i kdyz ne néjak intencionalné. Barevnd
pohybujici se téla do rytmu hrajici hudby vytvareji specifickou atmosféru a prostor MKS meni.
A nejen prostor, mé samotnou postupné opousti pocatecni pocit nepatricnosti a neprijemnosti.

(z terénnich poznamek, 25. 3. 2023).

Chodsky bal je tak udalosti, pii které se diky chodské lidové kultuie vytvaii prostor
pro setkani mistnich lidi — z Domazlic a okoli. Piijdou si poslechnout chodskou hudbu,
zhlédnout vystoupeni folklornich soubort, ale také se do performance chodské kultury sami
zapoji tim, Ze si na sebe vezmou kroj a spole¢n¢ si na parketu zatanc¢i. UZiji si spolecny vecer,
zaroven spolu proZziji urCitou ¢ast své identity, prislusnosti k Chodsku. Ackoliv miiZe jit o ¢ast
identity v jejich béZzném Zivoté nevyraznou, Chodsky bal je Casem a prostorem, kde se
zvyznamiluje a zpfitomnuje. Je tak kazdoro¢né bodem propojeni lidi z Domazlic, ktefi maji
k chodské lidové kultute vztah, a chtéji ji timto veCerem ve mésté 1 svych Zivotech zpfitomnit.
Nejde ale o jedinou spolec¢enskou akci propojenou s chodskou lidovou kulturou, kterou Méstské

kulturni stfedisko v DomaZzlicich potfada. Druhou jsou kazdoro€ni Chodské slavnosti.
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3.3.4.4 Chodské slavnosti
»Ale teda Chodské slavnosti pro mé vzdycky byly symbol roku. Ja jsem vzdycky rikala,

Ze Chodskymi pro mé zacina a konci rok, v patek zacina, v nedéli konci... jo ale to je... To je to,
jak ja bych ty Domazlice, a to Chodsko chtéla viastné videét, to je to, kdy to jako doopravdy Zije
a kdy se prezentuje to, co tady lidi umi, asi... " (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Chodské slavnosti jsou dnes tfidennim folklérnim festivalem, ktery se kazdy rok kona
druhy vikend v srpnu v Domazlicich. Neni ndhodou, Ze nazev Chodskych slavnosti nese
pfidomek ,,a Vaviineckd pout™. Pfidomek, na ktery se v béZzné mluvé o slavnostech nc¢kdy
zapomind, odkazuje vSak na urCity rozmér slavnosti — na ndbozenskou pout’, ktera se
v Domazlicich odehrava ve stejném case, na pout’, ktera je se slavnostmi, jejich vznikem,

podobou a vyznamem uzce propletena.

3.3.4.4.1 Promény slavnosti
My dneska budem slavit, Ze jo, letos sedmdesaty Chodsky slavnosti. A jsme myslim

na to pravem pysni, protoze to je jeden z nejstarsich festivalii, kterej vlastné ma nepretrzitou
tradici. Ale ten samotnej vznik je takovej... ma takovou pachut néceho mneprijemnyho..."

(Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).

Pokud se z domazlického hlavniho namésti vydate jihozapadné€, projdete klikatymi
ulicemi a napojite se na tu spravnou asfaltovou cestu vedouci zpocatku nepfilis hustym lesikem,
ktery z obou stran lemuje zahradkova kolonie, pozd¢ji pravidelnym stromotadim mezi loukami,
vystoupate po par desitkach minut na vrcholek Veselé hory, kterou zndm spiSe pod nazvem
Vaviinec. Prave tady se slavila jedna ze tfi domazlickych pouti, cirkevnich slavnosti konanych
na pamatku urcitého svétce, pout’ Svatovaviineckd. K piivodni cirkevni slavnosti se postupné
zacaly pridavat veselice, zpivaly se chodské pisnég, tancovalo se, nechybél ani prodej kramarii
a pod vlivem stoupajici proslulosti Chodska po celé¢ republice se zafala proménovat
v ndrodopisnou slavnost (Zavacka 1985: 23n.). Do historického védomi regionu, ale i velké
Casti republiky, se propsala Vaviineckd pout’ konand v roce 1939, tedy po zaboru Sudet,
na kterou se sjelo asi 120 tisic lidi z celého Ceska, a ktera se méla stat ,manifestaci ¢eské
narodni jednoty* a protestem proti zdboru ¢eského tizemi (ibid.: 26). Pout’ se obnovila znovu

v roce 1945 a mezi lety 1946-49 se jesté uskutecnila na Vavftinci (Kunes, Matéjkova 2005: 4).

Pak ale nabozensky rozmér slavnosti prestal byt vitany: ,.po roce 48 se to proste
tehdejsim mocipaniim nehodilo do kramu, Ze cirkevni slavnosti takhle tahnou, tak potrebovali
nejakym zpiisobem ten jejich vyznam potlacit, ale pritom zachovat vlastné tu prizen téch
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navstevniku.“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). To, jakym zpisobem tehdejsi totalitni rezim se
slavnostmi pracoval, 1ze nahlizet optikou Hobsbawmovy (1997) vynalezené tradice. Doslo
k vytvoreni novych politickych a ideologickych podminek, a tak novy stat potifeboval potlacit
puvodni nabozensky vyznam pouté, zaroven ji samotnou ale uchovat, aby prostiednictvi ni
konstruoval ideu kontinuity s minulosti a zachoval pospolitost, kterd se k ptivodni tradici
vazala. Tak zacalo obdobi vynalézani. Slavnosti se premistily z Vaviince do Domazlic, nékteré
ro¢niky vyuzivaly odkaz husitt, ktefi jsou spojovani s urCitymi fazemi minulosti regionu,
n¢které vyuzivaly tradici Chodu jako strazci hranic a mély armadni charakter, nakonec ptesly
v dozinkové slavnosti (Zavackd 1985.: 4). Konstanté¢ ale klesala jejich navstévnost,
a tak pod heslem ,,Domazlice — ¢eskad Straznice®, vyuzil rezim perspektivni chodsky folklor,
¢imz také navazal na podobu pouté po ptrelomu stoleti, a v roce 1955 uspotadal prvni rocnik
Chodskych slavnosti (Zavacka 1985: 32). Prvnich pét let mély slavnosti podobu folklorniho
festivalu, kterého se ucastnily narodopisné soubory z ¢eské narodopisné oblasti, jejich podoba

a vyznam se ale v zavislosti na aktudlni politické situaci proménovaly (Zavacka 1985: 33).

Po snaze jesté vice potlacit nabozensky charakter slavnosti presunutim na cervenec
a sjednocenim se Dnem pohrani¢ni straze se jim v roce 1968 vratil plivodni termin, byly
presunuty zpét na Vaviinec a jejich soucasti se na behem let 1968-1969 stala i Vaviinecka pout’
(Kunes, Matéjkova 2005: 4). V 70. letech se do jejich podoby propsala normaliza¢ni ideologie,
béhem 80. let se situace spise uvolnila a diiraz se kladl na narodopisny obsah slavnosti (ibid.:
5): ,,Ien dnesni rozmeér to ma az od néjakych... konec 70. let, rekneme 77, 78 az 80 léta.
Minulého stoleti, kdy vlastné... kdy se vytraci ta politicka stranka a byl kladen vétsi diraz
na folklorni hledisko. Je to diky tomu, ze tady vlastné tehdejsi reditel muzea pan Viadimir Baier

spolecneé se Zdenkem Bldahou z Plzenského rozhlasu zacinaji koncipovat porady tak, aby mély

néjakou folklorni hodnotu. *“ (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Po padu totalitniho rezimu se soucasti slavnosti opét stala Vaviinecka pout (Kunes,
Matéjkova 2005: 5). I ptes porevolucni odklon od lidové kultury obecné, ktery se nevyhnul
ani Chodskym slavnostem — redukoval se program, snizovala se navstévnost, se ale jejich
kazdoro¢ni tradice uchovala. Od poloviny 90. let dochéazelo k jejich opétovné revitalizaci,
program se rozsifil do tfi dnti, pfibyly nové pofady a vznikala nové podia: ,,...fo viastné zacalo
az s Kamilem Jindrichem, kdyz prisel délat reditele [Méstského kulturniho strediska — pozn.
J.H.], vlastné udélaly se ty dve jeviste, [...] on to vilastné udélal tak, Ze ty porady navazovaly,

Jjako myslim si, Ze podle vzoru Strdznice, Ze tam jsou vlastné dvé jeviste, kde bézi soubory,
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muziky soubézné a strida se to tam, i zahranicni, i z republiky... " (Marie, z rozhovoru, 26. 2.

2024).

V této podob¢ Chodské slavnosti postupné rostly, jejich popularita stoupala az do roku
2020 a pandemie covidul9, kterou aktéfi v zivoté Chodskych slavnosti po pielomu stoleti
vnimali jako zasadni. ,,7akovej ten vrchol toho, rekl bych, moh bejt nekdy kolem roku 2010. A to
se drzelo, ekl bych az do covidu. Ten covid samoziejmé s tim zamaval, to vsichni vime. “ (Jan,
z rozhovoru, 1. 3. 2024). Béhem omezeni v disledku vladnich natizeni se jeden rok Chodskych
slavnosti konal online tak, aby nebyla naruSena jejich kontinuita. Dalsi roky potom aktéfi
reflektovali jak ibytek programové pestrosti slavnosti, tak jejich navstévnosti. ,,Moznd ted’letos
by se to tak jako zhruba vratilo do té podoby predcovidovy, ale neni to tak uplné... je toho min,

bych rekl. Otazka, jestli je to na Skodu, nebo ne.* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).

3.3.4.4.2 Pripravy
Pro nékteré lidi z DomaZlic za€inaji Chodské slavnosti mnohem dfive neZ druhy

srpnovy patek odpoledne. Dalo by se fict, Ze jejich ptiprava urcité lidi v urcitych pozicich
zamestnava vlastné po cely rok. ,,Zacneme po Chodskych, vydechneme trosku, pak zacneme
vymyslet, co bude pristi rok na Chodsky, a to se pak pripravuje a trénuje, Ze jo, takze my Zijeme
od Chodskych do Chodskych, kdyz to tak reknu‘ (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024), popisuje
Marie pfipravu na tfidenni slavnosti ¢lenti folklornich soubort. Zastupci souborii spolecné
s Méstskym kulturnim stfediskem tvoii tzv. programovou radu a spolecné¢ béhem roku
koncipuji program Chodskych slavnosti: ,.Jo nékdy na podzim se sejdem poprve, Ze se trosicku
zhodnoti ten proslej rocnik, a pak zhruba dvakrat béhem toho jara... A rozhodi se, kazdej si
Fekne porady, o ktery ma zdjem, ktery by délal, domluvi se néjaky hosti, at' v zahranici, nebo

treba z Moravy a tak dale. Takhle to asi funguje. “ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).

Zaroven hlavni organizaci ma na starosti tzv. §tab chodskych slavnosti, jde o spojeni
zastupcli Méstského kulturniho stfediska, Méstského ufadu a dalSich instituci jako technické
sluzby, hasi¢i nebo policie. Zacinaji uz v prosinci, kdy mésto na svych webovych strankach
zvefejiiuje moznost pronajimat misto pro stanky se zbozim do riznych sektorti trhi konanych
béhem slavnosti ve mésté. Tésné pied slavnostmi kromé jiného organizuji uzavirky
jednotlivych silnic a ulic, kde stinkovy prodej probihd, zajist'uji nékolik zachytnych parkovist
na krajich mésta, dalsi technické zdzemi pro konani takové akce a stavbu dvou podii. Jedno
z nich se nachazi v zahrad¢ pod Chodskym hradem, jde o klasické zastfeSené¢ pomérné velké

podium pro hudebni produkci, pted které se stavi n¢kolik tad a sloupcti dievénych skladacich

56



lavic, na n€ a okolni travniky si lidé béhem vystoupeni sedaji. Podobné, myslim jesté trochu
vetsi, podium pak béhem c¢tvrte¢niho rana roste v dolni ¢asti hlavniho Domazlického namésti
v upati méstské brany, ktera se ty¢i nad jeho zastfeSenim (viz. obr. 16). Nékolik desitek metra
pfed nim a po celé $ifi namésti se pak rozlozi stejné lavice, béhem programii ¢asto obsazené,
takze mnoho lidi stoji i pfi okrajich podloubi, které ndmésti lemuje. Kromé téchto aktivit se

vsak prostor Domazlic pied a béhem Chodskych slavnosti proménuje i jinak.

3.3.4.4.3 Chodské slavnosti jako proména DomaZlic

Kdyz jsem téma své bakalarky vysvétlovala nékolik mésicii zpét svoji starsi sestrenici,
ktera v Domaczlicich vyrostla a stale tu travi urcitou cdst Zivota, trochu nevéricné se na mé
podivala a vekla, Ze vsechno chodské se do prostoru Domazlic tyden pred Chodskymi
slavnostmi naaranzZuje, spolecné s tim se vysperkuje i samotnym meéstsky prostor, a v nedéli
veCer, po ukonceni slavnosti a odjezdu turistii zase schova na pristi  rok.

(z terénnich poznamek, 3. 8. 2023).

Par tydnii pfed slavnostmi se prostor Domazlic opravdu za¢ne proménovat, a to vlastné
ve dvou liniich. Tu prvni bych pojmenovala jako purizaci prostoru, snahu o co nejdokonalejsi
silni¢ni pruhy bilym vapnem, par tydna pred slavnostmi se povedlo dokoncit dlouhotrvajici
opravu lavky pres feku pod naméstim, pfed Muzeem Jindficha Jindficha se zrenovovaly
chodniky a patficnou péci dostal 1 okolni park. Narychlo byla také zaasfaltovana oprava
kanalizace pod silnici sméiujici k Sokolisti, kde uz nékolik dni pied zac¢atkem slavnosti zacaly
rust poutové atrakce, a samotné nameésti bylo vyzdobeno kvétinovymi girlandami. VSechny
tyto aktivity byly iniciovany méstskymi organy a patfi¢né€ prezentovany na webovych strankach

mésta nebo facebookovych profilech zastupitelil.

,wtarosta véera na svij facebook pridaval fotku, focenou z okna radnice, dvou deélnikii,
kteri Cisti vypusténou kasnu uprostied nameésti, s komentarem: ,, Uz se gruntuje na Chodské
slavnosti — Vavrineckou pout’. Kasna je dnes uz vyblyskand a znovu napusténd, kdyz okolo ni
prochdzim, sedi na lavicce pred ni pani v diichodovém véku a cte Domazlického zpravodaje,
zrovna otevieného na strané informujici ctenare o uzavirkach ulic beéhem poute®.

(z terénnich poznamek, 3. 8. 2023).

Druhou linii promény prostoru kratce pred zacatkem slavnosti je zména urcité estetiky

meésta. Do vylohy lékarny a jedné z restauraci pod naméstim piibyly figuriny oblecené
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v chodskych krojich, vyloha galanterie se proménila ve vystavu latek, ze kterych se §iji chodska
kroje, stuzek, pentli a cervenych puncoch, malované postavy v chodském kroji zdobily i letdky
informujici o oteviraci dob& pivovaru béhem slavnosti. Ten zaroven uvafil pivo s piichuti
Svestek, maku, laktéozy a vanilkového cukru — ,kysolac”, ktery se prodaval ve stanku
na namesti, jedna z kavédren zase informovala zdkazniky o prodeji zmrzliny s pfichuti
chodského kolace. Na prodej kolaci v konvencni formé upozornovaly cedule, které pred své
vchody postavila naprosta vétSina kavaren, pekaren a nékteré obchody s potravinami na namesti

(viz. obr. 17), pted nimiZ se na né béhem slavnosti tvotily dlouhé fronty.

»Maly konzum na namésti pred svym vstupem postavil nekolik ceduli s ndapisem —
, Pravé chodské kolace*, velkou cast vnitiku obchodu zabral obrovsky stul, ktery je
v normalnim provozu mrazakem, po cas Chodskych se prekryl bilym ubrusem a zaplnilo ho
mnozstvi kolacii zabalenych ve foliich a krabicich od pizzy.* (z terénnich poznamek, 11. 8.

2023).

Ackoliv oficialné Chodské slavnosti zainaji az v pateéni podvecer, uz od rana se

uzavtel prijezd celym naméstim a na n€j navazujicimi ulicemi a centrum mesta se zacalo ménit.

»INa namesti se to hemzi, pobihaji tu lidé s papirovymi krabicemi nebo dreveénymi
prepravkami pripravenymi na kolace. Postupné se zaplinuji zahradky kavaren, do kterych
pracovnici pridavaji dalsi stoly a zZidle. Behem dopoledne, ale hlavné po dvandcté se zacinaji
stavet stanky. Vetsina prodavajicich prijizdi autem nebo dodavkou, ze kterého vytahuji
a néjakou dobu davaji dohromady stanek. Teprve az po jedné hodné zacinaji stanky vytvaret
souvisle dvé rady a prvni zdakaznici zacinaji chodit prostorem mezi. Vzdy preplnéené podloubi se
tak najednou stava klidnéjsi casti, jakymsi odstinenym mistem, mezi nim a stanky vznika
nepriichodnd ulicka vyplnéna zpravidla zdzemim prodejcii. Hlavni hybnou trasou je prave
prostiedek namésti, prostor, ktery je jinak vyhranény pro prujezd aut, se behem chodskych meéni

na ulici, kterou prochazeji davy lidi. “ (z terénnich poznamek, 11. 8. 2023).

3.3.4.4.4 Program

., V Sest zacnou bit zvony na vézi a z podia se ozve zvuk slavnostni zahajovaci fanfary.
Jako prvni se slova ujima moderdtor, ktery uvadi celovecerni program, slovo pak preddva
starostovi Domaczlic, ktery mad zahajovaci rec. Po ni zacne hrat kapela a tim slavnosti zacinaji. *

(z terénnich poznamek, 11. 8. 2023).
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Jak uz jsem zminovala, program slavnosti je planovany dlouhodobé, v prubéhu celého
roku, podili se na ném programova rada i folklorni soubory. Je rozplanovan do prezentace
na dvou podiich a tfi dnti, respektive patecniho vecera, celé soboty a ned¢le. Jde o vystoupeni
jednotlivych folklornich souborti, dudackych muzik nebo dechovych kapel, vétSinou
z Chodska, ale i hostil, ktera se na podiich stfidaji tak, aby na sebe navazovala a divaci mezi
nimi stihali pfechazet. Aktéfi zminovali, ze priprava jednotlivych pofadi je pro soubory
kazdoro¢né narocnou vyzvou, pii které se snazi naplnit o¢ekavani divakd, zaroven je ale néjak
inovovat: ,,snazi se, ackoliv chdpu, ze pro spoustu lidi je to furt stejny, kdyz to nékdo nesleduje
Jjako uplné primo, tak dovedu pochopit, Ze to takhle vnimd, ale viastné myslim, Ze ten, kdo to
Jjako skutecné sleduje, tak vidi, Ze tam ty zmény jsou v téch programech, v ndplni téch programaui,
ackoliv se prosté Duddcky Standrle’ furt jmenuje Duddcky Standrle a je v jedendct vecer

u brany, tak ta jeho napln je pokazdy jina.* (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024).

Program odehravajici se na podiich neni vSak jedinou vrstvou Chodskych slavnosti.
Ostatni aktivity odehravajici se ve mésté béhem slavnosti bych pojmenovala jako program
neoficialni — rizné aktivity iniciované pfevedsim mistnimi. Jde jak o Chodrockfest, dvoudenni
hudebni festival, ktery se paralelné¢ odehrava na kraji Domazlic, tak aktivity v postrannich

ulicich namésti a vnitroblocich, kde vznikla posezeni s jidlem, pitim a dal§imi podii s hudbou.

,, lakové podium vzniklo i na Chodském nameésti, kde pivovar Raven cepuje pivo,
zaroven behem patecni i sobotni noci tu vystoupi nékolik kapel. Ve vnitrobloku u Jazzu je kazdy
rok venkovni posezeni s barem, ktery je hlavné v nocnich hodinach preplnény lidmi. Z druhé
strany namesti jsem nahodou objevila Purkmistr vnitroblok. Parkovisté vedle Dubiny se
pak v patek i v sobotu vecer méni na podium, na kterém vystupuji ruzni djs, a u autobusového

nadrazi zitra vnikne prevozné podium, na kterém vystoupi PSH. ““ (z terénnich poznamek, 11. 8.

2023).

Kviali tomu, Ze tyto aktivity Casto nejsou zafazeny do programu oficidlniho —
sestavovaného méstem — inzerovaného v tfijazycnych privodcich slavnostmi nebo plakatech,
skryté. Zaroven se i diky nim z mésta béhem slavnosti stava velmi Zivy a zaroven diverzni
prostor plny zvukové i aktivitn€ riznorodych sfér. Okolni ulice namé&sti smérem k mistu, kde

se odehrava Chodrockfest, v patek vecer a celou sobotu duni ozvénou kapel, které na ném hraji.

 Dudické standrle je ndzev jednoho mnoha vystoupeni folklornich souborl v ramci programu
Chodskych slavnosti. Kazdy rok za¢ina v sobotu v jedenact hodin vecer na podiu u brany.
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Celym prostorem zahrady pod Chodskym hradem a pied branou na namésti se zase rozléhaji
lidové pisné a zpév lidi oblecenych v chodskych krojich. V postrannich ulicich z druhé strany
namésti pak duni hudba, vyvoldvaci hlas startujici atrakce a kiik lidi z poutovych atrakci
na Sokolisti. Vnitrobloky s posezenim pak vlastné odstifiuji chaoticky a pfeplnény ruch
hlavniho namésti, umoziuji ale lidem prozit slavnosti v blizkosti centra, s alternativnim
programem k folklornim scéndm, a se svymi znamymi. Podobné jako prostor centra Hindle,

které bylo béhem slavnosti celé tfi dny oteviené.

,» Mirim do Hindle, chci se vyhnout desti, ale i naporu lidi, kteri se pred nim ukryvaji
do podloubi. Hned u vstupu narazim na Klaru. Sedam si a sleduji prezentaci fotek z jednotlivych
let Chodskych slavnosti, kterou spolek vytvoril, a pri tom posloucham dudackou hudbu, ktera
tu hraje. Je to tu prijemné, takové schované. Béhem toho, co tu jsem, prijde nékolik lidi vyuZit
bezplatné toalety. Kdyz odchazim, ptam se Klary, jak proziva slavnosti: ,, travim Chodsky hlavné

tady, ven vychazim jenom s néjakym poslanim. “ (z terénnich poznamek, 12. 8. 2023).

3.3.4.4.5 Chodské slavnosti jako prostor komodifikace
Specifickym prostorem je pak hlavni domazlické namésti. Tady a v ulicich na n¢j

navazujicich celé tfi dny probiha stankovy prodej (viz. obr. 18). Je rozdélen do dvou sektora
ana kazdy znich se vztahuji urcitd pravidla. Hlavni prostor prodeje, tedy horni polovina
namesti a na néj navazujici ulice, zabird ,tradicni starocesky jarmark®, ktery ,,je urcen pro
prodej rukodélnych vyrobki a predvadeni ukazek vyroby nejriznéjsich remesel (napr. tkani,
palickovani, rezbarstvi, hrncirstvi atd.)*, zaroven na ném ,prodejci musi mit obleceni
charakteristické pro tento typ stankového prodeje (tzn. Dobové obleceni) a ,,vzhled stankiu
musi odpovidat staroceskemu trhu (drevena konstrukce)“ (Mésto Domazlice [online]).

Na ostatni sekce stdnkového prodeje se tato pravidla nevztahuji.

»Celd ulice je preplnéna lidmi, kteri jdou pomalym krokem tak, aby mohli nakouknout
do kazdého stanku a zase se posunout dal. A tak cesta, kterou normalné projdete za pet minut,
trva prinejmensim piil hodiny. Mijim prodejce véci ze dieva, Sperkii, kozenych pdskii, bylinek
nebo soli do koupele, syrii nebo rucniho tkani. Vétsina v nich ma na sobé Inéné kosile, kromé
Zen u nékolika stanki s chodskou keramikou a chodskymi kolaci, ty jsou v krojich. Napocitam
celkem ctyri stanky s trdlem, a zastavuji se u stanku se znackou Tiito tamto. Nez dojdu k dolnimu
podiu zaslechnu za sebou jeste pana, jak 7ika, Ze tu byvavalo vice lidi, ale uprimné si to

nedokazu predstavit.* (z terénnich poznamek, 12. 8. 2023).
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wtaroceskost” a tradicnost femeslnych jarmarkt je témito pravidly urcujicimi jejich
podobu konstruovana — vynalézana. Pod blize nespecifikovanym ,,dobovym oblecenim* si,
jak pise Eliska Hajova (2011), ktera se ve své bakalaiské praci femeslnymi trhy zabyvala, kazdy
predstavi néco trochu jiného, nejéastéji to u prodejct, které sledovala, byly ,,tuniky, Inéné kosile
a Saty nebo haleny” (Hajkova 2011: 40). Ty si sami vyrabéli, nebo tfeba také kupovali
v obchodech se soucasnymi odévy, ,které maji kolekce s romantickymi vzory* (ibid.: 41).
O pohyblivosti téchto pravidel a jejich obsahl jsem se bavila s Barou: ,,S téma parametrama,
jaky ja mam, bych tam neméla stat. Jenze otdzka je, co je tradicni jarmark jo...“ (Bara,
z rozhovoru, 20. 11. 2023). Reflektovala tak to, Ze designy znacky Tuto tdmto inspirované
aspekty chodské kultury tisknuté na textil vlastné do koncepce staroCeského jarmarku nécim
nezapadaji: ,,co ja si pamatuju z détstvi, tak tam vilastné méla probihat ukazka toho remesla. Jo,
ja bych tam ukazovala, ja nevim, jak bych jim tam ja ukazovala... ale jako mohla bych si tam
otevrit pocitac s Adobe ilustratorem a mohla bych tam néco délat. Na druhou stranu, myslim
si, Ze to je fajn, a jako ja jsem za to vdécna, Ze to mozna prehlizi, ale i pro né to je vlastné plus,
Ze to tady asi je** (Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023). Dfevény stanek stejny jako maji ostatni
prodejci vlastni ,,a misto tradicniho obleceni jsem, jako nékdo z nas mél asi kroj, z holek, co mi
pomdahaly, ale méla jsem to tricko, sukni a kytky ve viasech* (Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023).
Jeste pred dvéma lety stal stanek s vécmi znacky Tuto tdmto v jiném sektoru, dnes ale mize
tento zpusob interpretovani chodské lidové kultury stat vedle stanku s chodskou keramikou

nebo jinymi produkty, které jsou definovany jako ,,tradicni* nebo ,,staroceske™.

3.3.4.4.6 Chodské slavnosti jako prostor pro setkani
Chodske¢ slavnosti jsou tedy kromé jiného prostorem prezentace chodské lidové kultury

— folkloru v podob¢ vystoupeni folklornich soubort na podiich, prodeje chodské lidové kultury
ve stancich na jarmarku, v pekarnach a dalSich zminénych mistech. Zaroven jsou slavnosti také
Casoprostorem, kdy si fada mistnich obléka kroj a chodi v ném po mésté. Takovych lidi neni
tolik, takZe mezi ostatnimi vZdy kontrastuji a bezpochyby si jich v§imnete, neni jich ale ani
malo. Chodské slavnosti jsou také ale, jak uz jsem zminila, pouti. Jsou pouti v jejim plivodnim
nabozenském smyslu — béhem sobotniho i nedélniho dopoledne se na Vavfinci kond mse, oba
dny zac¢ina privodem mistnich oblecenych v chodskych krojich, kteti ke kapli za doprovodu
kapely a zpévu piijdou cestou od Domazlic. Zaroven jsou pouti Cisté€ ve smyslu oslavy, stmeleni

obyvatel mésta, Casem jejich setkavani.

,, Co na nich mas tak rada? “
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., INo tak to, ze ty lidi prijedou, ze jo. Prijedou vsichni moji kamaradi a znami a vSichni
Jjsme tady na par metrech ctverecnich. Je to jako... Vsichni se usmivaji. VSichni se potkavaji,
usmivaji se, jsou na sebe hodny. Konecné to nejsou jenom ty jako protivny diskuze
na Tausfajsu'’, Ze se néco nedéje. Ale vsichni se tak jako bavi. Rodiny prijedou na obédy...*

(Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Jako pout’ pro mistni, prostor pro jejich setkavani, ale Chodské slavnosti nefunguji pro
vSechny obyvatele Domazlic. Kratce pied zacatkem slavnosti jsem v domazlickém
secondhandu nezamérn¢ vyslechla rozhovor mistnich obyvatelek, obé se shodly na tom, Ze to
neni nic pro né&: ,,Ja v sobotu odjizdim, nemam to rada. “ (z terénnich poznamek 10. 8. 2023),
fekla jedna znich. Stejné tak Jiti mluvil o tom, zZe ,,spousté lidi vadi treba o Chodskych
slavnostech, zZe je tady pretlak navstévnikii, takZe tady odsad’ odjizdi...* (Jifi, z rozhovoru,
13. 3. 2024). Proto, ze jsou Chodské slavnosti zaroven folklornim festivalem — vyznamnou
pro nékteré¢ mistni divodem, pro¢ radéji z mésta odjet. Pocit, ktery takové jednani muze
produkovat zaroven Bara vyvraci: ,,...jsem rada, Ze to miiZe bejt nase, jo, ze furt se ty Chodsky
nestaly nécim, co by navstévovala cela republika a kde by se nedalo hnout a bylo by to
neprijemny. Jo, Ze to fakt vypada spis tak, zZe si pozves to svoje okoli a travis ten cas tady se
svym okolim a ukazujes mu to mésto nebo ty véci. No... neni to vykradeny jo, néktery regiony
uz mi prijdou jako turisticky vykradeny tou naplavou. Tak tady furt mam dojem, Ze to funguje.*

(Béra, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Velmi specificky prozivaji slavnosti ¢leni folklérnich soubort. ,,Clovék to déla rdad, bavi
nas to, jinak bychom to nedélali*“ (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024), zaroven je Jan pojmenoval jako
»advoudenni maraton*: ,kolikrat fakt jdeme z jednoho poradu do druhyho, Ze ani nestacime
prosté prechdzet jo. Néktery roky zase jsou tieba volnéjsi.** (Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024). I tento
n¢kdy ndrony maraton si ale ¢leni soubori snazi zptijemnovat, ptizpisobovat tak, ,,abychom
si to uzili i my*: ,Ze to neni jenom jako bejt nastoupeny a ted’ rychle budem tady, pak rychle
presun, musime pockat chvili, ted’ rychle odvystupujem tohle, a pak pockame zase... to jako ne.
Snazime se fakt abychom si to i uzili. Treba se jde do toho pivovaru, do hospody. Tam si

zahrajem tak volné, da se néjaky pivo, pak se jde vystopovat.* (Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024).

10" Tausfejs....japa, copa, depa, kampa“ je jméno veiejné skupiny na facebooku, do které se pridavaji
lidé z Domazlic a okoli a spolecné sdili udalosti, témata nebo nazory souvisejici s dénim v regionu.
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Jak piSe Alexandra Bitusikova, méstské slavnosti spojené s tradicemi se mohou stat
prostiedkem vytvafeni image mésta, ktery vede k piilakani vétsiho mnozstvi turisti do daného
mista. Prostfednictvim komodifikace jejich aspektii mohou byt zdrojem ekonomickych piijmu
a zaroven mohou formovat a wupeviiovat lokdlni hrdost, identity a soudrznost
(Bitusikova 2021: 260). Chodské slavnosti jsou udalosti, ktera skrz prezentaci i komodifikace
aspektd chodské lidové kultury, utvari image Domazlic a je pro mésto ekonomickym zdrojem.
Na tfi dny v roce se diky nim proméni ¢ast mésta v turisticky prostor, svym zptisobem ptedni
region (MacCannell 1973: 596). Ten je pfed zacatkem slavnosti proménovan, pfipravovan,
a vrstva chodské lidové kultury, kterd se do prostoru mésta propisuje, je zvyraznéna
a prezentovana skrz program, na jehoZ sestavovani se podili vedeni mésta. V tomto prostoru
ncktefi mistni vytvafeji mista, kterd by se dala oznacit jako regiony zadni (ibid.). Slavnost
a vefejny prostor mésta béhem ni si v téchto mistech ptizpisobuji pro sebe, travi ji alternativnim
programem, ktery neni zmiflovan v brozurkach s programem oficidlnim, a tak tyto prostory
zustavaji tak trochu skryté. Nejde ale podle mé o prostory dichotomni, prolinaji se stejné jako
se prolinaji lidé mezi nimi. Specifickymi aktéry Chodskych slavnosti jsou pak ¢lenové soubort,
pro které znamenaji ,,milnik*, ke kterému sméiuji svou celoro¢ni ¢innost, a naopak mistni, jichz
optikou mésto spiSe proménuji v turisticky prostor, ktery radéji opoustéji. At ale Chodské
slavnosti prozijete jakkoli, kazdy rok v nedé€li odpoledne skonci. Do sedmé hodiny vecer se
podia rozeberou, prodejci slozi a odvezou své stanky, poutové atrakce na Sokolisti utichnou
a z Domazlic odjedou i desetitisice navstévniki. Z ulic zmizi lidé v krojich, z obchodt chodské
kolace a z nekterych vitrin véci odkazujici na chodskou lidovou kulturu. Mésto se vrati do

svého pavodniho rytmu.

Jednou z post-chodskych zprav, ktera se objevila i v Domazlickém zpravodaji, byla
o usychajici lipé na namésti, ktera ,,v poslednich letech pravidelné usychd po tom, co pout
skonci“. Od té doby premyslim, jak moc analogické by bylo metaforu lipy pouZit na celé
Domatzlice, nebo spis na to, jak se do nich propisuje chodska lidova kultura... (z terénnich

poznamek, 3. 10. 2023).

3.3.5 Lidova kultura jako komodita

Chodska lidova kultura se v prostoru Domazlic stava také komoditou. Lze
o komodifikaci kultury mluvit uz na urovni v ptedchozich kapitolach popsanych vrstev,
ve kterych je chodska lidova kultura v Domazlicich zptitomnovana — vstupenky do muzei,

na Chodsky bal, na pfednasky nebo skolné, které rodi¢e musi zaplatit, aby jejich déti mohly
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navstévovat folklorni soubory, v Domazlicich zaroven existuji i jiné prostory, kde se chodska

lidova kultura, respektive nekteré jeji aspekty stavaji zbozim.

Uz jsem zminila, Ze dodnes existuje na Chodsku nékolik svadlen, které se Siti kroje
vénuji, ale jedinym mistem, kde se chodské kroje v Domazlicich prodéavaji je antik Ninive.
Na jeho existenci v dolni poloviné namésti odkazuje vitrina u zamfiizovaného vchodu
do prazdného obchodu, v niz jsou kromé n¢kolika obrazli, chodské keramiky, adresy, na které
antik sidli a jeho oteviraci doby, také dvé figuriny obleCené¢ v chodském kroji. Nic se tu
neprodava, vitrina ale funguje jako upozornéni na jinak pomérné nenapadny, na par hodin
v tydnu otevieny obchod na rohu jedné z ulic vedoucich z ndmésti. Kromé¢ starozitnosti, knih,
obrazii a chodské keramiky, jsou v obchod¢ rizné druhy chodského kroje a jeho soucasti
aranZzované na nékolika figurinach nebo sbalené do vélcii a zavéSené na dlouhych Satnich
stojanech (viz. obr. 19). Jde o kroje, které¢ sem lidé nosi, majitelka antiku je od nich vykupuje,
nekdy také ale zachranuje ze sbérnych dvort: ,, nékdy mi to tam zachrani, Ze mi zavolaji, Ze tam
maji panskej chodskej kroj, no anebo se to prosté znici... “ (z terénnich poznamek, 5. 3. 2024),
Cisti, pomérné slozité opravuje, na zdklad¢é rad pamétnic je dava dohromady, zjistuje, jak se
ktera soucasti nosi a k ¢emu: ,,...a pak kdyz to prodam do Prahy, tak na tu figurinu, postupné ji
oblikam, vidycky to fotim a vrstvim a popisuju, jenze oni to v Praze vyhodi a jdou
na Posumavsky vénecek!!, uz si to napomatujou a splécaj to uplné jinak. Tady na Chodsku
na tom jeste Ipime... “ (z terénnich poznamek, 5. 3. 2024), a prodava souboriim a lidem, ktefi si

kroj chtéji koupit.

Pani za supliki stolu uprostied mistnosti vytahuje nékolik brokatovych satku a néco
hleda. Ukazuje mi damsky kabatek, pro nevéstu nebo vdané Zeny, ktery je rucné vysivany
po lemech a na konci rukavii. ,, Tohle uz vam dneska nikdo neusije, to se déla za dvacet tisic, to
musi nastrihat, rozesit, vysit, potom dat dohromady a dat tam podsivku, to uz nikdo dneska moc

nesije. “ (z terénnich poznamek, 5. 3. 2024)

Vyhodou koupé kroje v antiku totiz neni jen to, ze jde Casto o kroje z piivodnich
materialQ, které ,.dneska uz nejsou tak kvalitni, a tFeba i barevné omezené, ted’ se vyrabi par
vzori, je jich tFeba pét na vybér a v téch souborech jsou pak vsichni stejni.* (z terénnich
poznamek, 5. 3. 2024). Kroje nové usité u Svadlen jsou podle majitelky antiku také casto

az Ctyfnasobné nakladngjsi.

! Posumavsky vénecek je chodsky ples, ktery potada Spolek rodékii piatel Chodska a Posumavi
v prazském Narodnim dom¢ na Vinohradech.
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Na vice mistech je v Domazlicich prodavéana chodska keramika. Uz v tivodni kapitole
jsem pii vymezovani chodské lidové kultury poukézala na to, Ze chodska keramika, kterou
aktéfi interpretuji jako soucast chodské lidové kultury, je jimi zaroven ramovana jako produkt
komeréniho zajmu o ni. Komodifikace byla od pocatku, respektive od jeji promény do soucasné
podoby ve 30. letech, jejim rysem, zaroven i diky ni tato forma chodské lidové kultury dodnes

stale existuje.

, Myslim, zZe kousek keramiky si rad priveze kazdej, kdo treba o Chodsku ani nic nevi,
ale je to takova péknd, libiva véc, zZe ten hrnicek chodsky malovanej, jako dareckem tim
asi nemiize nikdy nikoho urazit. Na chodskou keramiku lidi opravdu dobre reaguji, jak po cely
republice, tak v zahranici. Opravdu, mam s tim dobry zkuSenosti, Ze to je opravdu moc hezka,

libiva véc a jako tradice je to uplné super. “ (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023).

Druhou skupinou predméti jsou soucasné nové formy vyuzivani nebo intepretace
nekterych aspektti chodské lidové kultury, tvorbu nichz jsem v jedné z ptedchozich kapitol
popisovala. Zaprvé jde o produkty znacky Tiito tamto, uz svym nazvem odkazujici na chodské
nafeci. Jde o trika, Saty, Cepice nebo platéné tasky potisténé vzory vychdzenimi z ornamentu
chodské keramiky, vySivek na soucastech chodského kroje, ale taky nareci nebo merhovanych
chodskych kolacu. Zadruhé se jedna o ,,chodsky produkty“, jichz vyrobu financuje spolek
Chodsko zije!, — plechacky, velké i malé bilé keramické hrnky, hraci karty, pohledy, magnetky
nebo piipinaci placky, sirky nebo otviradky na pivo zdobené ilustracemi vychézejicimi z riznych
aspekti chodské kultury. Treti skupinou je chodska kuchyné, v prostoru Domazlic

reprezentovand chodskymi kolaci.

Tyto véci utvareji prostor mistnosti pokladny v obou muzeich i méstského informacéniho

centra.

Jde o prvni a posledni prostor, do kterého vstoupite, kdyz vyjdete schody do prvniho
patra, kde se nachazi expozice. Jedna se o mensi na zluto vymalovanou mistnost plnou vitrin
s riiznymi predméty uvniti. Samotna pokladna, kde se prodavaji listky, je tvorena z jednoho
velkeho proskleného stolu, plného mnozstvi ruznych, ale vilastné docela podobnych predmeéti.
Jde o chodské produkty a dalsi turistické odznaky, pohledy nebo magnetky. Zbytek mistnosti
zabird vitrina, do jejich sklenénych policek jsou uhledné nakladany rizné kusy chodské
keramiky, cerné a bilé, oddélené od policek s hrnky a plechacky spolku Chodsko Zije!., a stojan,
ve kterém je vybér knih vztahujicich se svou tématikou k Chodsku, jeho historii, vyznamnym

osobnostem nebo lidové kulture. (z terénnich poznamek, 10. 3. 2023).
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Kazda z téchto véci na sobé ma maly Stitek, ktery informuje o jeji penézni hodnoté.
Mistnost pokladny Muzea Chodska v Chodském hradu se velmi podoba t¢ v Muzeu Jindficha
Jindficha, kde se také ¢ast minulého roku prodavaly chodské kolace. Zminovala jsem uz nizkou
navstévnost a potiebu ,,natahovat lidi na jiné veci (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023), kterymi
byly pravé kolace. Pivodnim zamérem bylo vyuzit jejich prodej pro naldkani navstévniki, kteti
si s nimi potencionaln¢ zakoupi i vstup a néjakou cast vystavnich prostor projdou. Avsak
skute¢nost byla jina. ,,Vétsina lidi skutecné prijde pro kolac, takze mné to trosku prijde, jasne
patii to Chodsku, je to chodsky kolac, ale viastné svym zpusobem degradujici, protoze prosté je
tomu dana prednost pred néjakou tou duchovni kulturou.* (Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023).
A tak uz se dnes v tomto misté kolace neprodavaji, jsou pies tyden v omezeném mnoZzstvi
dostupné ve trech pekarnach na hlavnim ndmésti a v jedné prodejné potravin na konci mésta.
Na rozdil od kolac¢i ostatni pfedméty, které jsou v pokladnach néavstévnikim k zakoupeni,
tak zaroven jejich pozornost od samotné expozice pravdépodobné neodpoutavaji. Nejsou
primarnim cilem, jsou dopliikem, upominkou na navstévu muzea, a tim 1 regionu, suvenyrem
slouzicim jako externi pamét (Pitova 2009: 154): | Rikd se tomu zaZiti zdZitku, Ze viastné
clovek, aby si ukotvil tu svoji vzpominku na néco, co se tireba dozvedél, tak je dobre, kdyz ma
Sanci...Takze viastné ono svym zpusobem to, Ze si néco muzete odnést jako za suvenyr, ma

i urcity vzdelavaci potencidal. “ (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023).

Meéstské informacni centrum je umisténo pomérné nenapadné vedle Chodského hradu.
Jeste do tnora roku 2020 zabiralo malou mistnost v dolni ¢asti domazlického hlavniho ndmeésti
vedle vchodu do Méstského kulturniho stfediska. Pravée ale kvili vétSimu prostoru se piesunulo

sem.

Nikdy jsem tu nebyla, vlastné jsem si nikdy predtim nevsimla, Ze tady je — oznacuje ho
Jjen mald dackovda tabule se zelenym ,,i* ve ctverci. Pred dvermi je tabule, kterad informuje o tom,
Ze informacni centrum kromé informaci nabizi také mapy, privodce, knihy s regiondlni
tematikou, turistické suvenyry, medovinu, chodskou keramiku a pohlednice. V chodbé oteviram

prvni dvere vpravo a vstupuji do prostorné mistnosti. (z terénnich poznamek, 10. 3. 2023).

Kromé véci pfitomnych v pokladndch muzei, jeho velkou céast zabiraji police
s turistickymi letdky a priivodci krajem. Také se tu prodavaji v regionu vyrabéné produkty, které
si bud’ vybira pfimo infocentrum, nebo je sem nabizeji sami vyrobci. Je tu poveéSenych i n€kolik
tricek znacky Thto tamto. Ty a dal$i produkty znacky se jesté donedavna prodéavaly i v Manyfte.
Ta sidlila ve vnitrobloku, do kterého se dalo vstoupit bud’ to pfimo z namésti nebo z ulice ptfimo

pod nim. Na pfitomnost obchodu na namésti upozorniovala tabule s napisem ,,Manyra, ,, prodej
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chodskych tricek* a figurina oble¢ena v triGku potisknutém vzorem chodské keramiky. Slo
primarn¢ o obchod prodavajici obleceni z druhé ruky, v jeho pfedni ¢asti se ale nachézela velka
sktin, ve které byly vystaveny vSechny dostupné produkty Tuto tdmto. Manyra byla primarné

secondhandem, jiny vyznam hral prodej obleceni z druhé ruky v nedaleké Chodské prodejné.

Ta se nachézi ve svétle modrém domku v ulici sméfujici kolmo do ptlky ndmésti, takze
kdyz vyjdete ze dvefi prodejny, prvni, co se objevi ve vasem vyhledu, je nahote se ty¢ici Sikma
vez. Historii prodejny propojovala Eva s prodejnou druZzstva Chodovia, kterd sidlila ve spodni
casti namésti, kde byla k dostani keramika i chodské kroje. Dnes je na ptivodnim misté této
prodejny vietnamska trznice, jeji byvalou existenci ale stale pfipomina stiibrnéd deska na zdi
vedle vchodu s néapisem ,,Chodovia, druzstvo lidové tvorby, Domazlice* (viz. obr. 20).
Po revoluci piestala prosperovat, hlavné kviili vysokym ndjmim na nameésti se obchod piesunul
sem, prejmenoval na Chodskou prodejnu, a s novou majitelkou z néj zmizela i keramika a kroje,
stal se z n¢j second hand a prodej bytovych doplitkii. Postupné se tu ale zac¢ala znovu prodavat
chodska keramika: ,,Zacalo byt takovy obdobi, kdy se lidi zacali hodné zbavovat véci, ktery méli
doma. Zacali vyklizet sklepy a ta pani prave z toho Mrakova k tomu méla taky trosku jinej vztah,
k ty chodsky keramice, takze potom sem nendapadné jako podsouvala porad tu keramiku.” (Eva,
z rozhovoru, 10. 5. 2023). Spolu s tim se proménil 1 interiér prodejny: ,,dokonce ta pani sem
nechala dovést, nékde sehnala lavici a zZidle, takovy to vyrezavany...“ (Eva, zrozhovoru,

10. 5. 2023).

Prodej obleceni z druhé ruky s prodejnou ziistal, byl ale odsunut do druhé mistnosti —
zadni casti, zaroven hlavni mistnost kromé¢ keramiky vystavéné v policiich dievénych
vyftezavanych skiini, replik chodskych ¢akan, Satki, pentli, Cervenych puncoch a chodskych
produktii spolku Chodsko Zije!, zaplnily i1 rizné druhy bavlnek, bizuterie nebo drobné Sité
vyrobky: ,,Ty rucni prdce, to vétsinou délam ja, tak ty jsem k tomu trosku prifarila, protoze jako
uprimné kazdej si treba nechce privést uplné chodskou véc, anebo si k tomu treba pribere to
srdicko, pro nékoho. Pro mé se to nevylucuje, je to pordad rucni prace.* (Eva, z rozhovoru,
10. 5. 2023). Velky stll v pravé ¢asti byl vétSinou zahlcen mnoZstvim kartonovych krabic
plnymi obleceni do zadni ¢asti obchodu, ktera na rozdil od ruénich praci ,,se nam sem nehod;,
ja to vim, protoze ono s tim sekacem vyplave vselicos, takze to je opravdu bazar a chaos...*
(Eva, zrozhovoru, 10. 5. 2023), jeho existence byla pro ekonomické pteziti prodejny,

v mésicich mimo turistickou sezonu ale zasadni.

,,Jezis vy jste tady zatrceny, vy byste meli byt na meste! “ (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023),

zminovala Eva, Ze ji zdkaznici obCas fikaji. Zaroven mohla prodejna fungovat hlavné diky

67



vstiicnosti majitele domu, ndjmy vybirané na ndmésti by si dovolit nemohla. Na to, ze se
za dvefmi skryvd obchod prodavaji urcité aspekty chodské lidové kultury, upozoriiovala
keramika vystavéna v prosklenych vylohédch lemujici vchod, za nimi stojici figurina oblecena
do c¢asti chodské kroje, kterd v pripadé hezkého pocasi stavala i venku, vzor bilé chodské
keramiky natisknuty na vchodovych dvefich a hlavné nad nimi visici obdélnikovy Stit
s dievénym ramem, jehoz bilé pozadi na obou koncich plynule piechazi ve vzor ¢erné chodské
keramiky — Cervené kvéty na ¢erném pozadi, na kterém je umistén napis ,,Chodska prodejna“
(viz. obr. 21). Jeho umisténi nad prodejnu nebylo jednoduché: ,,...chtél tady ten Stit a tady to je
pamdtkova oblast. Tak Fikal, ze s tim mél trosku praci, ale chtél to dotahnout do dokonalosti,
takze se to povedlo potom, povolili ten stit malovanej.“ (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023).
Podobné problémy s vyzdobou vylohy, ktera by upozoriiovala na jeho existenci, kvtli péci
pamatkaid mélo 1 centrum Hindle. Nejspi§ 1 proto bylo centrum pomérné dlouho nijak
neznaceno, tak trochu skryto, dnes uz ale na jeho existenci upozornuje v podloubi na nameésti
pomérné vyraznd vitrina vyzdobena ¢ervenymi vzorovanymi latkami, ze kterych se §iji sukné
kroji, na nichz jsou ptipnuty letaky informujici o spolku, konajicich se akcich, a také knihami

a predméty, které spolek Chodsko Zije! produkuje a prodava.

O vyznamu prodeje aspektii chodské lidové kultury nebo jejich specifickych forem jsem
s aktéry mluvila. Na zaklad¢ jejich interpretaci a mého pozorovani, myslim, ze se kazdy
predmét pohybuje na urcité skale mezi nécim, co je ramovano jako ,,suvenyr a ,,lovebrand®.
Suvenyrem je pfedmét vyrobeny za ucelem prodeje lidem, ktefi nejsou z Chodska, jako
lovebrand jsou ramovany véci, které si kupuji mistni sami pro sebe nebo pro sebe navzajem.
N¢kde mezi jsou véci vyvazené z regionu mistnimi ven jako darky, jako symboly reprezentujici
Chodsko. Zaroven se jednotlivé véci na Skale pohybuji, v riznych kontextech a z riznych pozic

mohou byt ramovény rizn¢.

Nedaleko Chodského hradu smérem ke kruhdci jsem si ve vyloze malé zapadlé
galanterie vSimla nendpadné nalepky — ,, Chodska keramika k prodeji“. Oteviram tedy dvere
a nejisté vstupuji do prostoru zahlceného vsemi moznymi druhy textilii a neuspésné mezi nimi
pohledem hledam keramiku. ,, Miizu Vam s nécim pomoc? *“ pta se mé pani za stolem a po mém
dotazu na keramiku mé vede do vedlejsi malé mistnosti. Je v ni skiin s policemi a na jeji horni
hrané je na raminkdch zaveseno nékolik chundelatych Zupanu visicich tak, Ze obsah polic
prekryvaji. Pani zacne Zupany sundavat a v policich za nimi se objevuji kusy chodské keramiky.

(z terénnich poznamek, 3. 4. 2023).
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Kdyz jsem se do galanterie pfiSla podivat o n¢kolik mésicii pozdéji, v 1ét€, keramika
diiv schovana za jinym zbozim byla tthledné vyskladana ve sklenéné vyloze ochodu. Keramika
tak v této prodejné reprezentuje spiSe pozici suvenyru, v mensi, nendpadné nebo piimo skryté
formé je vSak tady i v jinych prostorech Domazlic pfitomna ptes cely rok, protoze ji kupuji
i mistni — jako darek, pro radost. Podobn¢ se aktéfi divali na chodské produkty spolku Chodsko
zije!. Naopak obracenou perspektivou Bara vnimala véci znacky Tito tdmto: ,.Jo sem obcas
nekdo jako zabloudi do kramu a to jako taky funguje v léte, ze si ho chteji odnést, ale neni to
az tak bézny. Spis si myslim, Ze to je néjakej fakt asi jako lovebrand pro spoustu lidi, Ze si to

davaji navzajem...* (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).

Nekteti aktéti jejich prodej interpretu;ji spise optikou negativistické teorie komodifikace
kultury: ,,No da se na to regionalni motiv a prodadva se to jako prodej tradicni kultury* (Jifi,
z rozhovoru, 13. 3. 2024), ktera zdiraznuje proménu kultury ve zbozi uzptisobené predstavam
turisti, které v ocich mistnich spisSe ztraci vyznam (Greenwood podle Cohen 1988: 381). Jini
aktéti ale zdtraziovali, ze ,,pro mé je to fakt, jo, takova radost* (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023),
kterou si koupite, protoze ,,tak néjak s tim souznite, libi se vam to, chcete to, mate to rad"
(Anna, z rozhovoru, 24.5. 2023). Zaroven nikdo z aktéra, ktefi se na prodeji chodské lidové
kultury ve mésté podileji, nezdiraziovali primarn¢ ekonomicky aspekt téhle ¢innosti, spis
naopak. ,, ... Je to viastné, ten miij hlavni pohon, viastné tam nebyla ta predstava zisku, ale byla
tam toho, Ze ja si udelam tricka, ktery ja chci nosit..." (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023).
Chodska prodejna byla v provozu spise navzdory ekonomické kalkulaci: ,,Ono v podstaté to
tady drzim zuby nehty. My opravdu nevydélame na nic vic nez na ten najem, a to pres zimu jeste
horko tezko. Ale strasné se mi to proste, nechce mi toho zbavovat, opravdu nechce, protoze
nevim, jak bych to rekla. Nepatiim sem, neni to maje tradice, neni to moje kultura, ale uz jsem
tady tolik let a néjakou jsem konecné nasla no...”“ (Eva, zrozhovoru, 10. 5. 2023).
Komodifikace je tak interpretovdna spiSe jako novy vyznam, ktery je ke kultufe pfipojen
(Cohen 1988: 383). Muze se stat impulzem pro vynalézani novych interpretaci aspektii lidové
kultury, mize byt zpisobem, jak pfitomnost lidové kultury ve mésté udrzet, jddrem téchto

aktivit je vSak spiSe osobni vztah aktéri k ni.

Chodska lidova kultura jako komodita je tedy v prostoru DomaZlic pfitomna, intenzita
této pritomnosti se béhem roku proménuje v zavislosti na mife navstévnosti mésta turisty, kteti
ji kupuji, tenkou vrstvou se sem ale propisuje stale, protoze je to lovebrand — véc, se kterou
néktefi mistni souzni, kterou maji radi a kterou kupuji. Manyra se v prosinci tohoto roku

zavtela, véci znacky Tuto tamto si tak lidé sice mohou objednat a vyzvednou osobné&, nejsou
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vSak dostupné v obchod¢. Kvili ekonomickym problémim se na podzim na Cas zaviela
i Chodska prodejna. Dostala se do krize, jiz pri¢inu vidéla Eva ¢asteéné v dlouhém uzavieni
zpusobeném vladnimi nafizenimi kvtli covidul9: ,,Driv se tu s prodejcema netrhly dvere, ted’
po covidu nic, bida...* (Eva, z rozhovoru, 10. 5. 2023), a hlavn¢ nedavné rostouci inflaci, pred
kterou prodejnu nezachranil ani obnovujici se turismus ve mésté. Prodejna ale neskoncila,
sloucila se s obchodem, diive situovanym na konci namésti, kolem kterého jsem Casto chodila
a ve vyloze vidala kromé& vin, hackovanych véci, Sati nebo srdicek na Spendliky z latky

s chodskym ornamentem také produkty spolku Chodsko zije!, a funguje dal.

Navstévnost turistl, lidi, ktefi z regionu nejsou, Domazlic ma tedy vliv na pfitomnost
prodeje jednotlivych aspektl chodské lidové kultury ve mésté. Zaroven sam prodej téchto véci
utvari urcité prostory ve mésté, utvaii meésto samo a ma kromé jiného zpétné vliv na jeho

navstévnost.

3.3.6 Lidova kultura jako zdroj turismu
., 10 je soucast turistického ruchu naddale, Ze sem prosté prijizdi lide, kteri obdivuji...
a jsou zvédavi na... viastné na ten chodsky folklor. Ale tady mdame obrovsky dluh.* (Jifi,

z rozhovoru, 13. 3. 2024).

Aktéii zminovali, ze pravé diky chodské lidové kultufe — jejimu propisu do prostoru
Domazlic, ale i tomu, Ze jsou centrem regionu, je mesto pomérné oblibenym turistickym cilem.
Pro ty, ktefi sem za t€mito aspekty do mésta ptijizdi, je tu budovana urcité sit’: ,,No... a takze
jo, muzea, néco k jidlu, suvenyr... No a jo, je ta Chodska prodejnicka v ty Hradsky ulici, tak to
je hezky, Ze ma tu chodskou vylohu. No, a potom snad jako trosku, kdyz na nas nékdo trefi,
tak my [centrum Hindle, pozn. J.H.].* (Klara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). Jiné¢ vyznamy téchto
vrstev chodské lidové kultury v prostoru Domazlic jsem v pfedchozich kapitolach popisovala,

zaroven jsou v prostoru také zdrojem turismu.

Turismus mulZe byt dileZitou soucasti nejen méstskych piijmi, ale také urcitého
sebevédomi mésta a mistnich obyvatel, ptala jsem se tedy, jestli se zastupitelstvo nebo vybor
pro kulturu a cestovni ruch snazi n&jak cilené¢ aspekty chodské lidové kultury ve mésté
zvyznamilovat za U€elem podpoteni cestovniho ruchu: ,,70 v zdsadé jako je hodné vlastné
na mestskym kulturnim stredisku a informacni sluzbé. To znamena formou néjakych riiznych

letdkii, Ze jo a tak ddle. Dneska teda hlavné vsechno v tom virtualnim svete. A jako ze by
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vylozené ten vybor jako takovej nejakou iniciativu vyvijel, to asi ne...““ (Jan, z rozhovoru,

1. 3. 2024).

Podstatnou energii vSak zastupitelstvo a méstské instituce vkladdaji do organizace
a prubéhu Chodskych slavnosti, které jsem v jedné z predchozich kapitol popisovala. Po konci
letosnich se na socialnich sitich rozbéhla mezi mistnimi debata, o podob& Chodskych slavnosti,
jejich vyznamu nebo moznych proménach, kterou inicioval starosta Domazlic, a propsala se
1 do srpnového jednani zastupitelstva. V kapitole o Chodskych slavnostech jsem zmitiovala
tendence mistnich z mésta béhem slavnosti odjizdét, vyhybat se turistickému prostoru, v néjz
se podle nékterych znich mize mésto ménit. Timto smérem se vSak debata neubirala.
Z vypovédi béhem jednani je ziejmé, co je v tomto smeéru cilem dalSiho rocniku, a sice
Lhavraceni se do té navstévnosti téech 80 000, ktera ted’ rozhodné nebyla, a je to tak Ze je krize,
ja tomu rozumim, ale je treba na tom pracovat...* (z jednani zastupitelstva, 30. 8. 2023). Cilem
je obnovit predcovidovou navstévnost Chodskych slavnosti, protoze ,,co si budeme povidat tim
koronavirem, to neni vymluva, ale to je prosté fakt, ze se to propsal do vSech kulturnich akci,

a i na téech Chodskych slavnostech to patrné je.* (z jednani zastupitelstva, 30. 8. 2023).

Debata se vedla spise o folklérnim programu Chodskych slavnosti. Néktefi obyvatelé
meésta vznaseli namitky vici tomu, ze soucasti oficidlniho programu jsou ¢isté folklorni potady:
» 1y poute v okoli jsou pouté, které jsou smerované na obcany toho mésta. My mame Chodské
slavnosti vystavené jako festival, kde prezentujeme kulturu naseho kraje navstévnikim. Takze
ja tady chapu ty, kterym tam chybi ty prvky, které patri do pouté, ktera je urcenda obcanum.*
(z jednéni zastupitelstva, 30. 8. 2023). Zastupitel¢ tak debatovali o doplnéni programu
o hudebni vystoupeni jiného typu, jako zasadni vSak vnimali ,,aby byl zachovan folklorni raz
tohoto festivalu, o néco obohacen* (z jednani zastupitelstva, 30. 8. 2023). Chodské slavnosti,
na kterych se prezentuje chodska lidova kultura, jsou zastupiteli interpretovany jako ,,véc, ktera
neni pro ty mistni. Je to pro ty navstévniky, kdy se prezentuje mésto Domaczlice celému kraji,
celé republice* (z jednani zastupitelstva, 30. 8. 2023). Ke kterému se sice muze v urcité
omezené mife pfidat doprovodny program netykajici se folkloru, ale ,,na téch na téch hlavnich
podiich, jako je brana, jako je pod hradem, tam si myslim, Ze by mélo zustat to, co tam je

(Jan, z rozhovoru, 1. 3. 2024), protoZe praveé kvuli folkloru je domazlicka pout’ oproti ostatnim

vvvvvvvv

Snaha podporovat ve méste turismus skrz chodskou lidovou kulturu je tedy ze strany
méstskych instituci koncentrovana hlavné na tyto tfi dny v roce, koncentrovana ale védomé
a pfesvédcené 1 navzdory nékterym obyvatelim mésta. Co se tyCe zbytku roku chybi podle
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Klary méstu ,,strategicky plan rozvoje turismu postavenej na néjaké té mistni identite, kterej by
byl vymyslenej tak, aby nedochdzelo k overturismu® (Kléara, z rozhovoru, 7. 8. 2023). S tim
souvisi 1 poznamka Marie o tom, Ze by se ve mésté pies rok mohlo vlastn¢ konat vic podobnych
akcei: ,,no v tom stylu jako jsou ty Chodsky, ze treba, co se tykd historie nebo neceho, néjaky
tradice, tak si myslim, Ze by prisli treba turisti i v jinou rocni dobu nez jenom v tom srpnu. “
(Marie, z rozhovoru, 26. 2. 2024). N¢kteti aktéfi ale v souvislosti s timto tématem zminovali
problematiku sezonnosti: ,, Turistickd sezéna tady, na rozdil od Sumavy, je jenom jedna, je tady
pouze letni, a trva, ja nevim, od kvétna do zari* (Jiti, z rozhovoru, 13. 3. 2024), a tak je slozité
vytvofit infrastrukturu podporujici turismus, ale zaroven profitujici €ist€¢ z néj. Podle néktery
aktéri Domazlice tak sice zlistavaji atraktivnim mistem s turistickym potencidlem ve formé
moznosti siln€jsiho vyuziti chodské lidové kultury k ptilakani navstévnika, kromé Chodskych

slavnosti, ale tento potencial zlstava spise nevyuzit.

Zarovein vSak bylo pro Baru otazkou, zda nejde o slepou ulicku, zda by nestélo za to
premistit nasi pozornost nékam jinam, protoze podle ni ,,Domazlice maji i co jinyho nabidnout,
nez je ten folklor, kterej viceméné uméle udrzujeme, protoZe neni soucasti naseho bézného
Zivota, uz neni, podle me. “ (Bara, z rozhovoru, 20. 11. 2023). Je tedy otevienou otazkou, zda
tuhle vrstvu domazlického prostoru, tenhle palimpsest rozvijet, zvyznammnovat, vénovat mu
pozornost. Faktem nicméné je, ze v Domazlicich existuji instituce, osoby i ob¢anska uskupeni,
které se o to snazi, kterym to ptijde dalezité, pro néz tento palimpsest piedstavuje soucast jejich
fungovani, volného Casu 1 zivota, a prostiednictvim jejich mysSlenek, aktivit a jejich

materializaci tvori 1 ¢ast DomazZlic.
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Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala produkci prostoru Domazlic aktérstvim
chodské lidové kultury. Nejprve jsem na zakladé literatury nastinila historicky kontext tohoto
tématu a na zaklad¢ analyzy dat z polostrukturovanych rozhovort s aktéry a zacastnéného
pozorovani terénu jsem predstavila, jak aktéti chodskou kulturu vymezuji a jaké vyznamy ji
pripisuji. V posledni ¢asti prace jsem se pak snazila zachytit, jakym zptisobem se chodska

lidové kultura propisuje do DomaZzlic, jak prostor méesta produkuje.

Chodskou lidovou kulturu 1ze nahlizet jako tradici vynalézanou v sou€asnosti 1 ¢asech
minulych (Hobsbawn 1997). Jeji Zivot od 19. stoleti lze interpretovat jako kontinualni
napojovani novych funkci a vyznamii na ptedeslé, vypljcovani si jejich starych forem
a transformace do podob novych. Lze se na jeji Zivot divat jako na rozvétvujici se systém, jehoz
jednotlivé vétve se od svych ,,kofeni* rizné rychle vzdalovaly. Jejich smér, podobu a Cestnost
ovlivitovala proména zpiisobu Zivota, technologicky pokrok, obyvatelé regionu sami, aktéfi
z vnéjSku regionu, ale také jednotlivé mocenské ramce. V dobé, kde se jeji ptivodni funkce
vlivem promény spolecnosti zacaly meénit, byla chodska lidova kultura definovéna jako
jedinecny znak regionu a jako soucast Ceské narodni kultury. Zacala byt zaznamendvana,
sbirana a také prezentovéana prostiednictvim nahravek, texti a muzejnich vystav, ¢imz doslo
k fixaci a definici jeji urc¢ité podoby. Do podoby a vynalézani dalSich vétvi se zapojil 1 totalitni
rezim, ktery ji pfetvaiel a zaroven vyuzival k vlastni legitimizaci. Pfikladem toho jsou Chodské
slavnosti. Jejich vznik by se dal interpretovat Hosbawnovou metaforou roubovani (Hobsbawn
1997: 6). Byly naroubovany na ptavodni kiestansky svatek, ¢imz se rezim snazil o pretnuti
puvodniho smyslu ndbozenské tradice a skrz performanci folklorni ¢innosti jako formy chodské
lidové kultury, zavedl novou, kazdoro¢né opakovanou tradici folklorniho festivalu, kterd méla
,ustanovit a legitimizovat status nové autority (ibid.: 9). Po listopadové revoluci v roce 1989
se pivodni Vaviinecka pout’ obnovila, Chodské slavnosti jako folklorni festival zaroven zlstaly

soucasti chodské lidové kultury a se staly jednim z jejich silnych defini¢nich znak.

I pfes obdobi mizeni po polistopadové proméné spolecnosti nastal v regionu navrat
k lidové kultue. Ackoliv se tato cesta mohla zdat ,,zdanlivé jiz uzavienou® (Pavlicova,
Uhlikova 1997: 8), i1 soucasni obyvatelé Chodska se k ni vztahuji, jeji rozvétveny systém
re-produkuji a vynalézaji dal. Jednim z impulzl k tomuto névratu zda se byt prezentace lidové

kultury lidem, kteti z regionu nejsou. Pro svij vztah k lidové kulture nékteti aktéti vnimali jako
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formativni ocenéni ze strany navstévnika regionu nebo v mistech, kam aspekty chodské kultury
ptivezli. Zajem zvenku regionu je pro n€¢ zdrojem hrdosti, potvrzeni vlastni identity a chodské
kultury jako takové. I protoze se na to ,,tak trosku doma nahlizi skrz prsty*, pravé turismus
a s nim spojend komodifikace nékterych aspektt lidové kultury maji urCity pozitivni vliv
na uchovani kultury a posileni identity téch, co se k ni vztahuji. Turismus a komodifikace
kultury je tak spiSe dalSim vyznamem, pozitivnhim aspektem, ktery rozvijeni mistni kultury
podporuje (Cohen 1984, Cole 2007). Zaroven lze tento ndvrat vnimat v kontextu obecného
nartstu zajmu o minulost, upnuti se na pamét, které je podle Huyssena (2003) disledkem
promény prozivani Casu a prostoru vlivem globalizace. Znovu posileni z4jmu o chodskou
lidovou kulturu jako jeden zfragmenti mistni paméti, jeji ,,pretvareni, re-produkce,
znovu-Cteni“ (Huyssen 2003: 5), tak miize byt snahou o nalezeni kontinuity, rozsifovanim
zit¢ho prostoru, které jsou projevem neuspokojenych potieb lidi v globalizovaném svété

(ibid.: 26n.).

Chodska lidova kultura tak byla integrovana do soucasné¢ho svéta, novych narativa,
identit a vyznamu. Aktéfi mého vyzkumu ji definuji skrz pilife, které¢ maji ,,kofeny* v minulosti
a jichz promény a nyné&js$i podoba ma urcitd pravidla z toho pramenici. Takto vydefinovana
tradice lidové kultury je ¢ervenou niti propojujici jeji nositele s minulosti, zprostfedkovavajici
pocit kontinuity jejich souc¢asnych zivotl. Je prostiedkem k nalezeni vztahu k mistu, ve kterém
aktéti ziji, identifikaci se s nim a skrz to i ukotveni se ve svété. Napliuje pro né tedy urcitou
potiebu prostorového a ¢asového ukotveni ve stale se zrychlujicim svété pramenici ze struktury
globalizace (Huyssen 2003: 26n.). Aktéii ji vnimaji jako vétsi ¢i mensi fragment své vlastni
identity, ktery je propojuje, vytvaii mista pro jejich setkdvani, a tak je chodska lidova kultura
v soucasnosti tradici ,,symbolizujici socidlni soudrznost a pfisluSenstvi ke skupinam,

skute€nym nebo umélym spolecenstvim* (Hobsbwan 1997: 9).

Pilite lidové kultury ptfedstavuji konkrétni performované a materializované formy
lidové kultury. V jejich podobé€ se proces vynalézani chodské lidové kultury odrazi, skrz né je
vyjednavan. Dudy, kroj nebo keramika se pohybuji napti¢ minulym i souc¢asnych Chodskem,
ptizplsobuji se potfebam mistnich, odrazeji a vyjadiuji vyznam chodské lidové kultury, jsou
nositeli identity oblasti, mistnich lidi a jejich paméti — maji svllj sociadlni Zivot
(Appadurai 1986: 3). Jejich soucasné vynalézani se odehravd dvojim zpisobem. Prvnim je
snaha o revitalizaci podoby urcCitych aspekti lidové kultury, kterd jde cestou zpatky
k ,,pivodnim kofenim*, ¢erpa z mezigeneraniho prenosu znalosti a pamétovych instituci.

Ptikladem je snaha o obnovu rozsifeni podoby kroje, ktera se kviili ztrat¢ jeho ptivodni funkce
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sjednotila. Druhym je snaha o posunuti, transformaci urcitych aspekti lidové kultury, ktera ji
naopak prizpasobuje estetickym, vyznamovym nebo komerénim pozadavkim jejich
producenttl a recipientll. Pfikladem je znacka Ttuto tamto nebo chodské produkty. Tyto soucasné
praxe vynalézani respektuji urcita pravidla vychazejici z tradice chodské lidové kultury, podileji
se na nich mistni, legitimizuji ho aktéfi z folklornich souborti a jejich hlavni ucel spise neni
definovan jako komodifikace. Tyto aspekty Ize interpretovat jako atributy autenticity, ktera tak
hraje ve vynalézani legitimizacni roli. Jde ale o autenticitu, kterou jednotlivi aktéfi na zakladé
svych pfedstavu konstruuji trochu jinak, ktera se od autenticity pfipisované ,,ptivodnim‘
kofenim odliSuje, autenticitu neustale se obnovujici a pohyblivou (Cohen in Valentova

2001: 31).

Nova vynalézani se napojuji do rozvétveného systému lidové kultury, piidavaji ji nové
vyznamy, nov€é moznosti interpretace, skrze nez si k ni mohou nachazet cestu nebo se na ni
podilet dalsi lidé. Takto rozvétvené se pak propisuje do prostoru mésta Domazlic a produkuje
prostory a aktivity v ném. Rlizné aspekty chodské kultury se tu pohybuji a odrazeji rtizné
zpusoby vztahovani se k ni. Nékteré¢ jsou odklddany do sbérnych dvorti nebo vystavovany
v nasvicenych sklenénych vitrindch v prostorech muzei, kde lidovou kulturu definuji a fixuji.
Jiné vytvareji prostory setkdvani mistnich lidi a skrz to se stavaji prostiedkem k budovani mistni
komunity. Nékteré se zaroven stavaji komoditou a produkuji prostory, kde je chodska kultura
prodévana. VSechny tyto vrstvy chodské lidové kultury v prostoru Domazlic 1ze sledovat jako
palimpsest (Huyssen 2003: 7), jako vrstvu paméti, ktera se do n€j riznymi zpiisoby propisuje
a spolu s dalSimi vrstvami produkuje mésto jako takové a lidovou kulturu v kolektivni

imaginaci lidi pohybujicich se v ném zpiitomnuje.

Podoby této vrstvy paméti lze ukotvit do Lefebvrovy (1991: 38) prostorové triady,
v jimz spoluptisobeni dochazi k (re)produkei prostoru meésta. Na tirovni materidlni produkce
apraxi aktéri — prostorovych praktik, chodskd lidova kultura mésto spolu — vytvaii
nejvyraznéji. Je soucasti nebo podstatou budov muzei, Chodské prodejny, Antiku Ninive,
ale 1 pekaren a dalSich obchodl, komunitniho prostoru centra Hindle, Zakladni umélecké Skoly,
na jeden vecer Méstského kulturniho stfediska a na tfi dny velké ¢asti celych Domazlic. Tyto
prostory produkuji a jsou produkovany praxemi vztahujicimi se k chodské lidové kultufe —
edukaci o ni, jeji performovani — proZivani a prezentaci nebo prodeji. Jde ale také o subtilngjsi
materializace — sochy, jména instituci nebo vitriny ve mést€. Kazdodenni ity prostor mésta je
lidovou kulturou produkovan spi§ jako samoziejmy, pro mistni ptehlédnutelny. Lidova kultura

je sice jeho urcitou, spiSe je vSak koncentrovana v jednotlivych ¢asoprostorech piimo k ni se
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vztahujicich. Ale 1 jeden ztéchto prostorti — Chodské slavnosti jako ptiklad prostorovych
praktik, je v zitém prostoru né¢kterych aktért alternativnim programem proménovan, a vede se
diskuze o jesté jeho silngj$i proméné. Ta vSak narazi na reprezentaci prostoru Chodskych
slavnosti, které jsou v predstavach vedeni mésta pojimany jako hlavné¢ folklorni festival, jehoz

soucasnou podobu je tfeba udrzet, a jako zasadni udalost podporujici turismus v Domazlicich.

Huyssen (2003: 49) mluvi o tom, ze jednotlivé vrstvy paméti v prostorech byvaji
prepisovany, tohle ptepisovani v sobé miize nést intenciondlni snahu s paméti manipulovat,
meénit ji. To, co se déje s vrstvou lidové kultury v prostoru Domazlic, bych spise nazvala mizeni
a opctovné objevovani jejich novych, jinych vrstev. Mizeni ovlivnila proména po roce 1989, jiz
soucasti byl odklon lidi od lidové kultury 1 jeji materidlni mizeni, které v prostoru Domazlic
stale pfipomina tfeba stfibrna cedulka s népisem Chodovia u mista, kde plvodné sidlila
prodejna chodské keramiky. Ovlivnil ho ale i nedavny covidl9, jehoz disledky negativné
pocitila Chodska prodejna, vedl k omezeni turismu a propsal se také do podoby Chodskych
slavnosti. I v tomto piipadé Slo, zda se, jen o urcité obdobi, Chodska prodejna se sloucila s jinou
a funguje dal, vedeni mésta letos cili na obnovu pfedcovidové navstévnosti Chodskych
slavnosti. I pfes obdobi mizeni, tedy lidova kultura jako takova, myslim, nemizi, jeji rozvétveny
a rozveétvujici se systém je ,,stale k dispozici, volnému pouziti“ (Pavlicova 2011: 36). Tvoti
stale soucast zivotl urcitych lidi v prostoru Domazlic. Tvofi stale vrstvu prostoru Domazlic,
ktera n¢kdy bledne, n¢kdy se zvyraziiuje, stale ale mésto utvari. Je tak jen otevienou otazkou,

jaky budouci zivot chodské lidové kultury v Domazlicich bude.
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Obr. ¢. 1 (vlevo). Bila chodska keramika z Chodovie. Foto: autorka.

Obr. &. 2 (vpravo). Cerna chodska keramika z Chodovie. Foto: autorka.

Obr. ¢. 3. Vysivka na Cerném Satku. Foto: autorka.
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Obr. ¢. 4. Chodské produkty — hrnky s nékterymi ilustracemi. Foto: autorka.

Obr. ¢. 5 (vlevo). Tricko znacky Tuto tamto, dekor inspirovanych chodskou keramikou. Foto: autorka.

Obr. €. 6 (vpravo). Tricko znacky Tuto tamto, dekor inspirovany vySivkou na vejskacku. Foto:
autorka.
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PERUYERY ERTTARY

Obr. ¢. 7. Fasada domu s plastikou muze v chodské Siraku a Zeny ve vySivaném Satku. Foto: autorka.

Obr. ¢. 8 (vlevo). Chodské talite v chodbé posty. Foto: autorka.

Obr. €. 9 (vpravo). Socha ,,chodské kolecko®. Foto: autorka.
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Obr. &. 10 (vlevo). Satecek ,,do ruky* — vejskacek a dalsi &asti kroje, v Muzeu Jindficha Jindficha.
Foto: autorka.

Obr. ¢. 11. (vpravo). Kroje v pohybu, v Muzeu Jindficha Jindficha. Foto: autorka.

Obr. ¢. 12.,,Chodska svatba®, v Muzeu Chodska. Foto: autorka.
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@, Upadd- _lj kroj v lidu, U
Zvyky, zplisob Fivota i ci 0
kroje lid sprosme,
uklada lidem i celou fai
Krdsné se nosit znamenalo T
slugné se chovat, cisteji myslit, vybranejl
mluvit, pocinati si tak, jak si pocma kazdy,

ktery si davd na sobé zdleZet.”

vilém Mrstik

Obr. ¢. j
¢. 14. Logo projektu Hindle. Foto: autorka
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Obr. €. 15 (vlevo). Parket béhem Chodského balu. Foto: autorka.

4

Obr. ¢. 16 (vpravo). Pohled na podium v dolni ¢asti namésti. Foto: autorka.

Obr. €. 17 (vlevo). Kolace v prodejné potravin na ndmesti. Foto: autorka.

Obr. ¢. 18 (vpravo). Stanek s chodskou keramikou na jarmarku. Foto: autorka.

86



Obr. ¢. 19 (vlevo). Kroje v antiku Ninive. Foto: autorka.

Obr. ¢. 20 (vpravo). Deska pfipominajici byvaly obchod. Foto: autorka.

Obr. €. 21. Chodska prodejna. Foto. autorka.
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