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Uvod

Mnoho antickych autori (Homér, Pausanias, Hésiodos, Seneka) i modernéjsich
autorti (Erwin Panofsky, Natale Conti a dalsi) psalo o Herkulovi jako o vyznamné
postavé legend a antickych basni.Mytus o Herkulovi a jeho hrdinskych Cinech se také
staval Gstfednim tématem mnoha uméleckych d&l nejen v Cechach, ale v celé
Evropé.Na toto téma jsou fresky, obrazy, sochy i nastropni malby.

Zvl1astni pozornost si zaslouzi zejména dv¢ prazské barokni Slechtické rezidence, v
nichZ je toto téma jednim z ustfednich. Jednd se o Clam-Gallasiv paldc a paléac
Ptehorovskych (dnesni Lobkovicky paldc). V obou téchto rezidencich se tento motiv
vyskytuje jak v sochaiské vyzdobé, tak v ¢asti stropnich fresek.

Clam-Gallastiv paldc, ktery navrhl znamy vidensky barokni architekt Johann
Bernhard Fischer z Erlachu, je vyznamnou architektonickou pamatkou Prahy. Ten palac
je pro vyzkum dulezity predevsim diky své sochaiské slozce, kterd teké odrazi téma
herkulovskych bojii s rGznymi neptateli (reliéfy na soklu vstupnich portala palace).
Vynikajicim piikladem spojeni mytologické postavy Atlanta a vstupniho portalu v
architektufe jsou dvojice Atlanti-Herkuli od Matyase Bernarda Brauna (1684-1738) ve
vstupnich portdlech.Za druhé je tfeba zminit nastropni fresku Piano Nobile od Carla
Innocenza Carloneho (1686—1775) na téma "Sneém bohit", kde je jednou z hlavnich
postav Herkules a jeho nevésta bohyné mladi Hebe. Analyzovdna by méla byt 1 dalsi
nastropni freska na herkulovské téma, kterd se nachazi v malém salonu palace ¢islo 270.

Palac Ptehofsovskych je také jednim z vynikajicich piikladd barokni svétské
architektury v Praze. Hlavnim cilem vystavby tohoto paldce, podobného palaci Clam-
Gallasti, bylo poskytnout pohodli, symbolizovat postaveni rodiny a ukdzat jeji
spolecenskou vaznost. Hlavnim inZenyrem a architektem byl Bartolommeo Scotti, ktery
realizoval navrh Giovanniho Battisty Alliprandiho. Pro studium herkulovské
ikonografie tohoto paldce jsou uzitetné sochy v palacové zahrad¢€, nasténné fresky v
pfizemi, reliéfni Stukové medailony nad hlavnim schodistém a reliéfni Stukové
medailony v hlavnim Ovalném séle.

V nasledujicich kapitolach bude podan stru¢ny piehled existujicich uméleckych dél v
Praze 1 mimo ni, jejichZ ikonografie je pfimo herkulovska. Hlavni pozornost bude
nicméné¢ vénovana ikonografickému a ikonologickému rozboru herkulovské tematiky
pfimo ve dvou vySe zminénych prazskych baroknich palacich. Prace bude analyzovat

také vyzdobu interiéri dvou videniskych palact: Lichtenstejnského paldce a Zimniho



palace Evzena Savojského. Cilem této prace je vytvofit jasnéjsi predstavu o funkcich
herkulovské ikonografie palacové vyzdoby ve videnském a prazském prostiedi a
pokusit se urCit pfedpoklady pro vyuziti tohoto namétu prazskou a videnskou

Slechtou.



Prehled pramenii a literatury

Studiem herkulovskych témat ve vyzdobé baroknich palacti se aktivnéji zabyvaji
predevsim rakousti historici uméni. Divodem muze byt to, ze v rakouském regionu byla
dlouho tradice ztotoznovat hlavy vyznamného a mocného rodu Habsburki s neméné
vyznamnym legendarnim hrdinou, jakym byl Herkules, ¢imz se rakouska Slechta jesté
vice povySovala. Proto se pfedev§im od baroka nachazi v rakouském hlavnim méste i
mimo n¢j mnoho architektonickych pamatek, které obsahuji malby nebo sochaiskou
vyzdobu na toto téma. V disledku toho existuji odborné ¢lanky o téchto kulturnich
pamatkach psané v némciné a anglicting.

Napftiklad rakousky historik uméni Karl Moseneder (1949—dosud) ve svém clanku
"Deckenmalerei, Themen"' publikovaném ve sborniku "Geschichte der bilden kunst in
Osterreich Barock Band IV" analyzuje nejen ikonograficky namét apote6zy Herkula v
ramci svétského malifstvi, ale také rozebird analogie apotedzy v sakralnim prostiedi. Ve
svém clanku rovnéz popisuje ikonografii Herkulova salu v Lichtenstejnském palaci ve
Vidni a srovnava Herkulovu apotedzu s apotedzou Leopolda 1.

Ikonografii a ikonologii néstropni fresky s Herkulovym ndmétem od Andrea Pozza v
Herkulov¢ sdle Lichtenstejnského palace (Viden) se zabyva také dalsi rakousky historik
Herkulem jako zosobnénim ctnosti a rodem Lichtenstejnii, jakoz 1 vyznamu Herkulova
mytu pro rod Habsburkll. Vysledky svého vyzkumu prezentuje v némeckém c¢lanku
"Andrea Pozzos Deckenfresko im Herkulessaal des Gartenpalais Lichtenstein in Wien —
inhaltliches Zentrum einer Allegorie des Hauses Liechtenstein?"” ve sborniku "Andrea
Pozzo (1642-1709): Der Maler-Architekt und die Raume der Jesuiten".?

Historik uméni Richard Kurdiowski (1971 — dosud) se ve svém ¢lanku v anglicting
"The Winter Palace: The History of its Construction, Decoration and its Use" (sbornik
"Prince Eugene's Winter Palace on Himmelpfortgasse") rovnéz dotykd herkulovské
tematiky v umélecké vyzdobé svétské barokni rezidence ve Vidni.> Pfedmétem jeho

studie se vSak stal jiny barokni paldc — Zimni palédc prince EvZena Savojského.

I Moseneder 1999, s.313 — 318.
2 Telesko 2012, s. 69 — 81.
3 Kurdiovsky 2013, s.10-27.



Georg Lechner v ¢lanku "Princ Evzen Savojsky Herkules a Apollén jeho doby"* z
téhoz sborniku popisuje nastropni fresky téhoz palace a hovoti o korelaci mezi osobou
Evzena Savojského a freskami jeho rezidence s herkulovskou tematikou.

K prohloubeni poznani Herkulovy ikonografie ptispé€la prace némeckého historika
uméni Erwina Panofského — ,, Herkules in Scheideweg“(1930) Cili ,, Herkules na
rozcesti“(1930).°

V Ceském prostiedi nejsou bohuzel samostatné studie vénované ikonografii
Herkula ve vyzdob¢ baroknich palacii. Existuji vSak clanky, publikace a kapitoly
knih , které se zmifuji o interiérové ¢i exteriérové vyzdob¢ prazskych a dalSich
Ceskych palact, jez jsou tak ¢i onak spojeny s tématem 12 Herkulovych ¢inti ¢i jeho
Zivotni cesty.

Z tohoto hlediska byla pro sepsani této prace uzitecnd napi. prace Barbory
Henslové "Renesancni malirska vyzdoba kazetovych stropu ve vybranych zamcich v
Cechdach".® Agkoli se jeji prace zaméfuje na renesanéni (a ne barokni), nastropni
malby palace v Tel¢i, aktivné analyzuje herkulovsky cyklus zobrazujici zejména
Herkulovy ¢iny.

Pro pochopeni role herkulovské tematiky v palacovych interiérech baroknich
regionalnich palacti byla uzite¢na kniha Radky Miltové "Ve spolecnosti bohii a
hrdinii: Myty antického svéta v ceskych a moravskych nasténnych malbdch
Slechtickych venkovskych sidel v letech 1650-1690"." Zmitje se v ni o nastropnich
freskach baroknich svétskych palacii na téma napt. "Zlata jablka Hesperidek a drak
Ladon "(Zamek Lnéate), "Herkules zabiji kentaura Nessa" (Zamek Krométiz),
"Apotedza bohyné Minervy a Herkula"(Zamek HoleSov) a uvadi jejich ikonografické
popisy. Pokousi se zde také propojit funkce téchto fresek pro mistnosti, v nichz se
nachazeji, s s pozadavky rodiny majitelii palace.

Nasténnym malbam s ikonografii ,,Hesperidek* (autorem je Giacomo Tencalla) je
vénovano nekolik kapitol v knize Martina Madla “Barokni nasténna malba v ceskych
zemich Tencalla II’.® Tyto Casti se viak nezaméfuji na skute¢ny Herkuldv &in,

kterym byla kraddez jablek Hesperidek, ale na mytologicky pivod citrust,

4 Lechner 2013, s. 99-107.
5> Panofsky 1997.

¢ Henslova 2015.

7 Miltova 2016.

8 Madl 2013.



zobrazovani Herkula v antice a "archeologii citrusii".’ V téZe monografii jsou zminény

1 nasténné malby na téma "Hesperidky pfinaSejici zlata jablka do Italie", "Herkules jako
vitéz nad drakem Laodonem", zdobici prazské sidlo Véclava Sternberka — Trojsky
zamek.

Pro studium herkulovské tematiky v prazskych rezidencich byl uzitecny clanek
Ulrike Seeger (1964 — dosud) "Meéstsky paldac prince Evzena ve Vidni jako mozny
vzor pro Jana Viclava hrabéte Gallase", publikovany ve sborniku piispévka z 26.
konference Archivu hlavniho mésta Prahy "Documenta Pragensia XXVIII Zivot
prazskych palacii Slechtické paldce jako soucast méstského organismu od stiedovéku na
prah moderni doby”.'” Popisuje v ném vztah mezi hrabétem Gallasem a princem
Evzenem a uvadi spole¢né znaky a odliSnosti obou méstskych palact: Clam-Gallasova
palace a palace prince Evzena Savojského.

Dulezit¢ informace podava clanek "Clam-Gallasiiv palic — emblematicka
architektura?"” od Lubomira Kone¢ného. Autor v ném rozebira star$i rytiny zobrazujici
Clam-Gallastlv palac a vyvozuje zavery o souvislosti mezi osobou Jana Vaclava Gallase
(1671-1719) a jeho zélibou v antickych predlohach idealniho panovnika.'!

Martin Krummbholz (1974 — dosud) se zabyvéa predevsim vyzkumem rodu Gallast a
jeho majetkli v Praze, zejména Clam-Gallasova palace. Historik uméni analyzuje
historicky a umélecky vyznam paladce v d¢jindch uméni a prostiedi prazské Slechty. Za
zminku stoji jeho ¢lanek “Clam-Gallasitv palac a jeho umlecky vyznam™ pro jiz
zminény konferenéni sbornik “Documenta Pragensia XXVIII Zivot prazskych paldcii
Slechtické paldce jako soucast méstského organismu od stiedoveku na prah moderni
doby”. 12

Pro studium herkulovské tematiky jsou uzitecné i dalsi publikace a monografie té¢hoz
autora.

Naptiklad v monografii "Clam-Gallasiiv paldac: Johann Bernhard Fischer von
Erlach : architektura, vyzdoba, Zivot residence" poddva Krummbholz podrobnou historii
rodu Gallasti a etapy vystavby jejich prazského sidla'®. Pokousi se zde také o korelaci

sochaiské vyzdoby palace s herkulovskou symbolikou a vojenskych motivll (od

9Téz,5.195-222.

19 Seeger 2009, s. 109-125.

' Kone¢ny 2009, s. 91-98.

12 Krummbolz 2009, s. 77-91.
13 Krummbholz 2008.
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Fischera von Erlacha!*) s osobou generdla Matyase Gallase. V monografii "Zamek

"3 podava Krummbholz pro badani dilezité informace o herkulovskych motivech

Troja
ve vyzdobé¢ apartmént 1. patra Trojského zamku od Jana Baptisty Matheye.

O jednotlivych sochaiskych a uméleckych dilech s herkulovskou tematikou v
Cechich psali riizni Geiti badatelé ve sbornicich a monografiich vénovanych
jednotlivym umeélcim barokniho obdobi. Mezi takové historiky uméni lze zatadit
Oldficha J. Blazi¢ka (monografie Ferdinand Brokof!% a Carlo Carlone in Boemia®’),
Emanuela Poche (monografie Matyas Bernard Braun, Sochar ceského baroka a jeho

dilna'®), Martina Madla (Barokni ndsténna malba c ceskych zemich Tencalla 1I'°) a

dalsi.

14 Krummbholz 2008, s. 87.
15 Krummbholz 2017.
16Blazicek 1985.

17 Blazicek 1978.

18 Poche 1986.

19 Madl 2013.
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1.Postava Herkula v literarnich pramenech

Herkules (Starofecké ‘Hpaxfic, lit. "sldva Hére") v tecké mytologii, zatimco v
fimské mytologii — Herkules (Latinsky. Herculés) je jednou z nejznaméjsich postav
starofecké mytologie. Herkulovi se dostalo velké tcty v celém Recku, se zvla§tnim
zaméfenim na Argolidu na Peloponésu a v jiznim Recku. Piibéh o Herkulovi a jeho
hrdinskych ¢inech je nejen oblibenym namétem mnoha legend, pohadek, literarnich d¢l,
ale také objektem polozenym do zékladu vynikajicich uméleckych dél. 2°

Podle zdroji jako naptiklad “Encyklopedie mytologie svéta” a podle dochovanych
legend, Herkules ptivodné byl zndm jako Alcides (z tectiny Alxeiong, Alkeidés), coz
bylo jméno oznacujici silu nebo to, ze byl vnukem krale Alkaia, pozdéji mu vestkyné
Pythie dala jméno Herkules, kter¢ ma také vyznam "konajici vykony kvili
prondsledovani Héry". Podle baji se Herkules narodil jako syn Dia a Alkmény, ptes
matku bratr Ifikla. Herkules a jeho bratr-dvojce byli pocati ve stejnou noc: Zeus, ktery
na sebe vzal podobu Alkmenina manzela, ji s Herkulem oplodnil, zatimco Ifikles byl
pfirozenym potomkem Amfitryéna. 2!

Je zndmo, Ze jeho plivodni manzelkou byla Megara, dcera thébského krale Kreonta, s
niz mél tfi syny. Kdyz ho vSak Héra ptivedla k Silenstvi, tragicky zabil své 1 Ifiklovy
syny.Po znovunabyti pficetnosti byl Alcides témito hriznymi udélostmi hluboce
znepokojen. Nakonec vyhledal radu u Apollona v Delfach. Pythie v Delfach mu
poradila, aby odcestoval na Tirynthos a nabidl své sluzby Eurystheovi. Pfi tomto setkdni
byl poprvé nazvan "Herkulem", coZ ma kromé& jiz zminéného vyznamu jesté dalsi —
"oslaveny Hérou". Herkules se zpo€atku zdréhal podfidit muzi, o némzZ se domnival, Ze
mu chybi state¢nost, ale od té chvile byl nucen poslouchat piikazy svého piibuzného. ??
Argosky kral Eurystheus byl znamy svou slabou a zbabélou povahou. Jako Eurystheiv
sluzebnik slouZzil Herkules dvanact let. Tato sluzba, kterd zahrnovala splnéni dvanacti
pozoruhodnych tkolil (tzv. ¢ini), slouzila jednak jako akt od¢inéni hfichu infanticidy,
jednak jako pozadavek v ramci smlouvy uzaviené mezi Diem a Hérou. Teprve po
Gisp&sném splnéni t&chto kol mohl Herkules ziskat nesmrtelnost. 2
Béhem svého plsobeni jako Eurysthetv sluzebnik vykonal legendarni hrdina

nasledujicich dvanact €inli: zabit nemejského lva, porazit lernskou hydru, chytit rychlou

20 Hall 1991, s.152.

21 Zamarovsky 1965, s. 163.
22 Zajcev 2008, s. 230-231.
23 Hall 1991, s.153-155.
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kerynskou lan, zmocnit se divokého erymantského kance, vycistit za jediny den
augiaSské chlévy, porazit stymfalské ptaky, pokofit hrozivého krétského byka, uloupit
Diomédovych koni, ziskat pasu Hippolyty (kralovny Amazonek), sehnat Geryoniiv
dobytek, ukrast jablky Hesperidek a chytit a piivést Cerbera do Mykén. Po uspésném
splnéni vSech dvanacti téchto hrozivych tkolt a po ukonceni sluzby u Eurysthea
uzaviel Herkules snatek s Deianirou, ktery byl sjednén na ptikaz ducha jejiho bratra
Meleagra. **
Ptibehy o hrdinskych ¢inech Herkula, které zfejmé sahaji az do mykénské doby,
se staly oblibenym namétem epické poezie jesté pred vznikem "Iliady" a "Odyssey".
Starofecky basnik Homér zfejmé dobie znal piibshy o Herkulovi. * Ve svych
basnich se zminuje o riznych aspektech Herkulova Zivota, naptiklad o jeho narozeni,
o jeho sestupu do kralovstvi Hadesa, aby ziskal Cerbera, o Héfin€ pokusu ublizit
Herkulovi na mofi po jeho navratu z Tréje a o dobyti Pylosu. ¢ Kromé toho Iliada
obsahuje jedinecnou epizodu, kterd v jinych pramenech chybi: Herkules vystreli Sip,
ktery zrani Héru v hrudi. 2’ Homérovo dilo v podstaté obsahuje nékolik odkazii na
Herkulovy €iny, coz svéd¢i o Sirokém povédomi o téchto piibézich v jeho dobé.
Lucius Annaeus Seneca mladsi napsal tragédii o Hérkulovi, kterd se nazyva
“Herkules je v silenstvi”(latinsky: Hercules furens) v niz se inspiroval Euripidovou
hrou "Herkules". Pfesny casovy ramec, kdy byla tato tragédie napséna, zistava
neznamy. Senekova tragédie vypravi piibéh Herkula, ktery se oZeni s Megarou. Poté,
co Herkules uspésné splni tkol, pfevezme v Thébach vladu muz jménem Lykos a
pokusi se Megaru ptinutit ke snatku. Herkules se vrati, Lyka zabije, ale nasledné pod
vlivem Juno propadne Silenstvi, coZ vyusti v tragické zabiti jeho Zeny a déti. Pozdéji
ma vycitky svédomi a uvazuje o sebevrazdé. Amfitryon a Théseus ho vSak od toho
odradi a spole¢né se vydaji do Athén, aby Herkules podstoupil ogistny ritual. 2%
Kolem poloviny 7. nebo 6. stoleti pt. n. I. slozil Pisandr Rhodsky "Hérakleia",
epos o dvou knihach, ktery 1ici ¢etné Herkulovy hrdinské ¢iny. Piedpoklada se, ze
Pisandr uspotadal a mozna i poprvé uvedl dvanact Herkulovych &ind, které byly

vvvvvv

pfedtim roztrouSeny. Navzdory jeho dfivéjsi Siroké popularit¢ a uznani

24 Zajcev 2008, s. 232.

% Zajcev 1987, s. 282.

26 Homér 2008, s.18-30.

27 Homér 2008, s. 392-393.
28 Bezner 2008, s. 331.
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alexandrijskymi gramatiky za kanonicky epos se kompletni text "Hérakleia" bohuzel
ztratil. %

Dal$im pozoruhodnym dilem v tomto kontextu je "Herkultv stit", ktery byl
puvodné az do 4. stoleti ptf. n. l. pfipisovan Hésiodovi. Tato basen se zamcéiuje
pfedev§im na Herkulovo vitézstvi nad Kyknem a zahrnuje vypravéni o Herkulové
narozeni z "Katalogu Zen", dalsi basné tradi¢né spojované s Hésiodem. 3°

Herkulovy piibéhy jsou dobie popsany v dile fimského basnika Publia Ovidia
Nasona “Metamorphoses”’(Promény), které byly napsany kolem roku 2-8 n. 1..*! Jeho
trvala povést presahuje generace a vliv jeho poezie je tak rozsahly, ze je dnes narocné
jej plné€ sledovat a hodnotit v riiznych oblastech. Metamorfozy jsou spolu s biblickymi
texty zdkladnim zdrojem naméth pro vytvarné umeéni a podle doktorky Miltové si
vyslouZzily vystiznou piezdivku "Bible umélce". Toto oznaCeni, zndmé také jako "Bible
basniki", jak je patrné z parizského vydani Metamorfoz z roku 1523, a "bible maliru”,
podtrhuje bohatou inspiraci, kterou poskytuji jak poezii, tak malifstvi, pfi¢emz ptiblizné
polovina vSech mytologickych ndmétl pochazi z téchto zdrojii.>? V kiestanské teologii
byly Metamorfézy cenény pro mnozstvi symbolickych a alegorickych vyznami, které
umoznovaly vystizna srovnani s biblickymi pfibéhy. Naptiklad popis stvofeni svéta v
Metamorfézach byl piirovnavan k biblickému piibéhu o stvofeni svéta. Piibéh o
Apollonovi a Dafné byl vykladan jako odraz satanova pronasledovani duse a kral Midas
symbolizoval nefest — nenasytnou chamtivost atd 3.

V Ovidiovych Metamorfézach jsou v devaté kapitole popsany udalosti jako
Deianifin unos pifes feku kentaurem Nessem a Herkulova apotedza. Ovidiovy
metamorfozy popisuji také smrt nepiemozitelného hrdiny, tragickou udalost spojenou s
Deianirou. Uvadi se, Ze, po svatbé se Herkules a jeho Zena vydali na cestu na Tirynthos,
kde se setkali s kentaurem Nessem. Nessus, ktery piivodné nabizel, Ze Deianiru pieveze
na protéjsi breh feky Evena, se ji zaketn¢ pokusil unést, coz Herkula pfimélo, aby ho
zastrelil Sipem napusténym jedem lernské hydry. KdyZ Nessus umiral, poradil Deianife,
aby si uchovala jeho krev jako jakysi "kouzelny lektvar". O nékolik let pozdé&ji se
Herkules zamiloval do Ioly, dcery krale Euryta. V nad&ji, Ze se ji podafi obnovit

manzelovu nédklonnost, mu Deianira podle Nessovy rady poslala chiton napustény

2 Gruppe 1918, s. 1020-1021.
30 Zajcev 2008, s. 233.

31 Ovidius Naso 1969.

32 Miltova 2009, s.7.

3 Miltova 2017, s. 274.

14



kentaurovou krvi v domnéni, ze ma kouzelné vlastnosti. Béhem obétniho ritualu na
oltarich se otraveny odév pfilepil na Herkulovo télo a jed hydry Lerny se mu zacal
vsakovat do kiize a pisobil mu nesnesitelné utrpeni. Aby ukoncil své muceni, vrhl se
Herkules do ohné. V alternativni verzi jeho nejstarsi syn Gill a pratelé, plnice hrdinovo
posledni pfani, zpopelnili Herkula na pohtebni hranici. V disledku toho se ukézalo, ze
Diovo proroctvi o Herkulové smrti, které ptedpovidalo, ze zemie rukou n¢koho, kdo
se odvazi vstoupit do Hadovy fiSe, a ne rukou zivych, bylo pfesné. V jasnych
plamenech ohné se zhmotnili Athéna a Hermés na pozlaceném voze, kteti Herkula
odvezli na Olymp. Tak se Herkules stal nesmrtelnym a pfipojil se k okruhu
nejvyssich bohtl. Jako uznani jeho hrdinskych zasluh a na znameni usmiteni s Hérou
se jeji dcera, bohyné mladi Hébé, za Herkula provdala. Deianira spachala sebevrazdu
a Gill, plnici otcovu vili, se oZenil s Iolou. Potomci Herkula a Gilla se stali znamymi
jako Héraklidé. >*

Italsky mytograf 16. stoleti Natale Conti (1520-1582) vénoval Cast své knihy
“Mythologiae” Herkulovym skutkiim. Conti se snaZil ospravedlnit fadu vrazd
spachanych Herkulem intrikami Héry a hanlivou zavislost na Omfalé vysvétlil jako
hrdintiv pokus o ziskani kontroly nad vlastnimi va$némi prostiednictvim takového
zkouseni. *°

O Herkulovi psal dalsi slavny italsky basnik, spisovatel a prekladatel 16. stoleti
Vincenzo Cartari. Ve svém dile o starovéké mytologii “Obrazy starovéekych bohii”
(italsky: Le Imagini degli Dei degli Antichi, 1556) popsal Herkulovu ¢iny. Tato
kniha se puvodné objevila v Benatkach v roce 1556 a prochéazela neustalymi
revizemi a zahrnovala vizudlni vylepSeni, jako jsou rytiny s vyobrazenimi

starovékych boZstev vytvorenych Giuseppe Porta Salviati a Bolognino Saltieri. 3

34 Ovidius Naso 1969, s. 256-258.
35 Conti 2006; Bezner 2008, s. 335.
36 Cartari 2012.
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2.Herkulova ikonografie jako zdroj inspirace v uméni

Pocinaje prevazné klasickym feckym obdobim antického uméni (4.-5. stoleti pi. n. 1.),
byl Herkules dost moznd nejznaméjsi legendarni postavou a zdrojem motivace pro
tviirce starych femesel. Zejména v antickém Recku a Rimé se Herkulova dobrodruzstvi
Casto stavala namétem ikonografie ve figurdlni a vdzové malb¢ a legenda se objevovala
v reliéfech a metopach chramt (napiiklad metopy athénské pokladnice v Delfach, Ditv
chram v Olympii a dal$i.), na vnitinich nasténnych freskach a v riznych mistrovskych
dilech.

Legendy o Herkulovi byly dilezitym zdrojem pro tvorbu umeéleckych dél a tento
mytologicky namét byl zvlasté ptitazlivy pro umélce specializujici se na zdobeni vaz.
Reckd vazova malba zobrazovala piib&hy jako napiiklad "Herkulés bojujici s
nemejskym Ivem", "souboj Herkulés a Geryona", "Herkules a Kerberos", " Zapas
Herkula s obrem Antaiem ", "vstup Herkula na Olymp", "hostina Herkula" a dalsi. Myty
o Herkulovi nasly také odraz v drobné plastice a mozaikéach, v freskach v Pompejich
("Dité Herkulés dusici hada", "Herkules a Omphalé", "Herkules, Déjanira a Nessos" a
dalgich piibézich). ¥’

Herkules byl oblibenym namétem pro tvorbu vazovych obrazii umélce starovékého
Recka klasického obdobi, Andokidtiva malife. Kolem roku 530 pi. n. 1. umélec Andokid,
Psiax a skupina dalSich zacaly experimentovat se zobrazovanim postav na vazach. Do
postav zacali umist'ovat svétla a mezi né umistili tmavé plochy. Oni pouZzivaly stary a
novy styl a jako prvni zacali malovat tzv. bilingualni vdazy — z jedné strany zdobené
¢ernofigurovou a z druhé Cervenofigurovou technikou. Pfi¢emz ¢astym ndmétem jejich
tvorby byla vyobrazeni olympskych boZstev, zejména Herkula a jeho riznych bitev [1].
38

Ve starovékém umeéni byl Herkules zpravidla zobrazovan jako zavodnik, pficemz se
Casto zdiraznovala jeho skutecnd sila, nebo jako legendarni postava, kterd vykonala
fadu uspéchii a nakonec vystoupila na nebesa. Herkules je Casto zobrazovan jako
svalnaty, neoholeny muz, ktery se opira o sviij kyj, s mrtvym lvem u nohou, nebo s jaho
ktizi prehozenou pies kyj.*” P¥i vytvareni téchto vyobrazeni byli odbornici a kamenici

vyburcovani riznymi zdznamy zobrazujicimi ohromujici vzhled legendy.

37 Zajcev 2008, s. 233.
38 Bouzek 2015, s. 28.
39 Hall 1991, s.152.
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Herkulovy Ciny byly zvlasté Casto ztvariiovany v reliéfni plastice. Tato zobrazeni
zdobila mista jako Theseion na athénském Akropoli, metopy Chramu Olympijského Dia
(kolem 470-455 pf. n. 1.) a athénskou pokladnici v Delfach*’. Sochy Herkula bylo
mozné nalézt v mnoha méstech, vcetné¢ dievéné sochy v Korintu, vytvorené
Daedalem a datované do 2. stoleti naseho letopoctu. Vyznacné sochy od sochait
helénistického obdobi jako Lysippos a Skopas existovaly v Sikyonu, spolu s dal§imi
zobrazenimi na riiznych mistech. *!

Jedna z vyznacnych soch, pravdépodobné z 4. stoleti pf. n. ., kterd byla Siroce
kopirovana, je socha Herkula Farnese [2]. Herkulova socha, pozdéji nazvana
Farnesova, byla objevena v roce 1546 pii vykopavkach Caracallovych lazni na
Aventinu v Rimé, které zorganizoval papez Pavel III (Alessandro Farnese). *> Socha
"Herkula" je nyni soucasti historické sbirky soch vévody Alessandra Farnese,
synovce papeze Pavla III. Dlouhou dobu se socha nachdzela v soukromych
komnatach vévody v Palazzo Farnese v Rimé, ale pozdgji se stala soudasti stalé
expozice neapolského muzea. Vyrazna sbirka antického uméni patiici rodin€ Farnese
byla pozd€ji premisténa piimo dp Neapole a plvodné umisténa v palaci
Capodimonte, ktery prosel preménou na muzeum. Kromé toho se dal$i mramorova
replika Farneseho Herkula nachazi v Palazzo Pitti ve Florencii.Tato socha zobrazuje
Herkula v unaveném postoji, opirajiciho se o kyj a drziciho jablka Hesperidek. **
Jeho zobrazeni hrdiny v klidné, kontemplativni pozici kontrastuje s obvyklymi
dynamickymi a triumfalnimi vyobrazenimi hrdinti a bohiti béhem klasické éry,
zdiraziujicimi silu a velkolepost. Pripisovana Lysippovi na zakladé¢ pozdéjsich
reprodukei, socha je pozoruhodnd svymi pfehnanymi svaly a charakteristickymi
proporcemi, véetné relativné malé hlavy, odraZzejicimi rysy pozdni klasické antiky a
nastupu helénistickych vlivii. Socha Herkula Farnese zaujimd ptfedni misto v
déjindch uméni, a proto existuje mnoho jejich kopii a reprodukci v riznych
uméleckych podobach, véetné plastiky, kresby a malby (rytina Hendrika Goltziuse,
skici Herkula z Farnes od Petera Paula Rubense atd.).

Béhem posunu od starovékého ndbozenstvi ke kiest'anstvi doslo k vyrazné zmeéné
v tom, jak byl Herkules vniman. Zacal byt stale vice vniman alegoricky, s vétSim

zaméfenim na reinterpretaci jeho jména a mytologického pozadi. Predstavitelé rané

40 Irmscher 1989, s. 129.

41 Pausanias 2002, II s. 8-9.
4 Caro 1996, s. 337.

43 Hall 1991, s.152.
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kiestanské cirkve jako Tertullianus, Origenes a Rehof z Nazianu &asto pouzivali
herkulovské myty k argumentaci proti pohanstvi. Kritizovali hrdinu za jeho Cciny,
které¢ zahrnovaly nésili, kratké vztahy s mnoha zenami a jeho zotroceni Omphaly.
Podle Lactantiuse byl Herkules zobrazovan jako nékdo, kdo poskvrnil zemi
nemoralnim chovanim, hédonismem a cizolozstvim, projevoval neschopnost ovladat
své touhy a podkopaval bozské vlastnosti, které se s nim tradi¢né spojovaly. #

Nicméné néktefi kiestansti ucenci predlozili ptiznivy pohled na Herkula. Filozof
Boethius (480-525) zvazoval hrdinské Ciny jako neustaly, nuceny a vycerpavajici boj
mudrce s osudem*®. Klement Alexandrijsky povazoval Herkula za vzor spravedlivého
vidce a prirovnaval jeho fyzickou zdatnost k postavam jako Nabuchodonozor a Samson,
coz je srovnani, které zaznamenal 1 Augustin. Pfiznivci 1 odpurci kiestanstvi v priabéhu
déjin hledali souvislosti mezi Herkulem a JeZiSem Kristem, zejména v vypravéni o jeho
bolesti, zaniku a vzestupu. Toto téma melo ve stfedoveéku velky vliv, ktery se projevil v
ruznych uméleckych formdach, jako je malifstvi a poezie, véetné Dantovych dél. Az do
ran¢ho novovéku byl Herkules bézné€ zobrazovan jako vitéz ve svych osobnich bitvach.
Prestoze ve starovéku a sttedovéku nebyl bézné ilustrovan, ziskal si oblibu v obdobi
Renesance a Baroka. V uméleckych zobrazenich té doby je Herkules ¢asto zobrazovan
jako mladistvy a bez voust a mize dokonce slouzit jako alegoricky portrét vzneseného
patrona nebo n¢kdy jako autoportrét.

Béhem italské renesance 14. stoleti rostla fascinace starovékou kulturou, vcetné
mytologie. V raném novovéku mnoho spisovatelti, umélcti a skladatelti zkoumalo téma
,herkulovské volby*. Casto na to nahlizeli z humanistického hlediska a nekdy v
kontextu konkrétnich politickych situaci. Po€inaje 16. stoletim vznikl novy pojem —
. keltsky Herkules“. V této verzi byl hrdina vyobrazen, jak vede zajatce s tenkym

‘

fetizkem prochazejicim jeho uSima a | herkulovskym jazykem* symbolizujicim
piesvéddovaci silu slov*®. Tento obraz vynesl Herkulovi titul ,,Biih vymluvnosti a
odrazel se v poezii, kniznich ilustracich a dileZitych obrazech vytvofenych tak
slavnymi umeélci, jako jsou Raphael a Giovanni Battista Tiepolo.

V renesanci se postava Herkula jeSté vice proménila v kiestansky symbol a stale
Castéji byl pfirovnavan k Samsonovi. Zacal byt povazovan za ztélesnéni ,,kiestanského

vale¢nika® a bojovnika za vSechny rytifské ctnosti. Herkules se v podstaté stal Siroce

4 Lactantius 2007, s. 512.
4 Bezner 2008, s. 332.
46 Lucian 2001, s. 5.
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uznavanym symbolem sily, autority a hrdinskych vlastnosti, které presahovaly
politiku a ovlivnily rtizné aspekty renesanéni kultury v celé Evropég. ’

K autoriim evropského umeéni 15. — 18. stoleti. jehoz dila odrazeji zapletky myti o 12
Herkulovych ¢inech, lze piicist piikladu A. P. Pollaiola, Giulia Romana, G. Vasariho, G.
Reniho, F. Zurbarana, C. Lebruna a dal§ich. Mimotradné¢ oblibené byly tyto naméty:
,»souboj Herkula a Antaia® (A. Mantegna, A. Pollaiuolo, L. Cranach star$i, Raphael,
P. P. Rubens, F. Zurbaran, Filarete aj.), ,,Herkules a Omphale* (L Cranach starsi, P.
Veronese, Rubens, J. Jordane, Pietro da Nortona, P. Rotary, T. G. Tischbein a mnoho
dalsich), ,,Herkules, Deianira a Nessus“ (Pollaiuolo, Veronese, Reni, Rubens,
Jordanes ad. .)* ,,Herkules hazi Lichase do moie* (J. Tintoretto, Domenichino atd.; v
moderni dobé& se k zépletce obratili A. Canova a T. Gericault). Mezi dalsi témata
patii ,,Herkules na rozcesti“ (Annibale Carracci, Jordan, A. van Dyck aj.) a ,,Vstup
Herkula na Olymp* (L. Carracci, Rubens, Pietro do Cortona, G. B. Tiepolo aj.).*

Oblibenym motivem pro zobrazeni Herkula byl také “dité¢ Herkules Skrtici hady”
[3].Tento namét byl velmi popularni v Itdlii v 15. a 16. stoleti, a to pfedev§im v
plastice (Cetné figurky, reliéfy a plakety). V malifstvi se tento namét odrazel v
obrazech Giulia Romana, Vasariho a dalSich a v moderni dobé — od Joshua
Reynolds.*’

V uméni, stejné¢ jako v literatufe, se Casto objevuje vySe zminény motiv
alegorického vypraveéni znamého jako "Herkules na rozcesti" [4]. Tuto béasen napsal
fecky sofista Prodikus, kamarad Sokrata a Platona, a zaznamenal ji Xenofontos
(Memorabilia II, 1, 22 an.) a dal§i.>® Vypravi se tam o mladém Herkulovi, ktery stoji
pfed zdsadnim rozhodnutim: vést moralné zkazeny, nebo ctnostny Zivot. Na jedné
stran¢ se nabizela moznost Zivota plného poZitkafstvi a nadbytku, na druhé strané
Zivot poznamenany vyzvami a cti. Herkules, ztélesniujici podstatu pravého hrdiny, se
piirozené rozhodl pro cestu stradani a ctnosti.

Ptibéh, ktery poprvé vypravél fecky sofista Prodikus (jak jiZ bylo uvedeno), se k
nam dostal prostfednictvim Sokrata, jak dokladaji Xenofontovy "Sokratovy
vzpominky". Prodikus pouzil alegorii, aby vyli¢il zasadni rozhodnuti, pfed nimiz
stoji jednotlivci na pocatku své Zivotni cesty, a pro nazornost pouzil zndmého hrdinu.

V raném novovéku se motivem "Herkulovy volby" zabyvala fada spisovateld,

47 Bezner 2008, s. 335-336.
48 Zajcev 2008, s. 233; Pigler 1974, Dil II.

49 Hall 1991, s. 155-156.
0 Hall 1991, 5.157-158.
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umélcti a skladateld. Pribéh "Volba Herkula" se stal symbolem duchovniho boje,
zndmého jako "psychomachie", ktery proménil antického hrdinu v potulného rytife a
nakonec v alegorii Krista.

V 19. a 20. stoleti, na rozdil od postav jako Prométheus, Odysseus, Sisyfos nebo
Oidipus, Herkules nezaujal intenzivni pozornost filozofti a spisovatelt. Pfesto zistal
vyznamnym mytologickym hrdinou v zdpadni kultute, symbolizujici fyzickou silu a
statecnost. Po upadku starovékého rezimu Herkules nadale slouzil politickym ucelim,
reprezentoval moc a dominanci, s posunem k lidem, ktefi tuto moc méli, spiSe nez k

monarchtim. >!

3.Herkulovské motivy ve vyzdobé rakouskych a
¢eskych rezidenci

Jak jiz bylo uvedeno, motiv Herkula si ziskal oblibu jiz ve starovéku a v 15. a 16.
stoleti se dockal Sirokého uznani, zejména v Italii. Umélci jako Antonio Pollaiola
zobrazovali tento motiv ve svych dilech, vCetné nasténnych maleb v benatském paléci v
Rimé ve druhé poloving 15. stoleti. Baldassarre Peruzzi vyzdobil timto namétem na
pocatku 16. stoleti sal ve vile Farnesina v Rim&. V palaci Pisani v Benatkach byla v 16.
stoleti umisténa uméleckd dila s tématem Herkula. Taddeo Zuccaro vytvofil grisailové
fresky s timto namétem ve Vatikanském paléci, zatimco Raffaelino da Reggio pfispél k
namétu v Sala Ducale. Herkulovské téma ztvarnili i dalSi umélci, naptiklad Giuseppe
Cesari (s obrazy v palaci Orsini v Rimé), G. B. Cavagno, Q. Reni a dal3i. >

Nez piejdeme k Ceskému prostiedi, je tfeba zminit dva velmi vyznamné paléce z
hlediska realizace Herkulovy ikonografie ve vyzdob¢ interiért. Jedna se o Zimni palac
prince Evzena Savojského a LichtenStejnsky palac ve Vidni.

Zimni palac prince Evzena Savojského navrhli architekti, ktefi byli mezi videiskou
Slechtou velmi oblibeni a zadani. Byli dva: Johann Bernhard Fischer von Erlach (v
letech 1695 az 1700) a Johann Lukas von Hildebrandt v letech 1702 az 1724 (pracoval

podle plant svého predchidce). >

31 Bezner 2008, s. 339.
52 Henslova 2015, s. 26; Mzykova 2005, s.153.
53 Kurdiovsky 2013, s. 10.

20



Duivodi pro tak vysokou poptavku po téchto dvou architektech bylo mnoho. Mezi
nimi stoji za zminku ptedevsim to, Ze Johann Fischer von Erlach(1656-1723)°* mél
moznost studovat u vynikajiciho architekta fimského vrcholného baroka Giovanniho
Lorenza Berniniho. Umélec mél také velmi izké kontakty s cisaiskym domem a od
roku 1689 vyucoval architekturu také korunniho prince Josefa. Kolem roku 1700 ho
nahradil jeho hlavni rival, a to Johann Lukas Hildebrandt, ktery m¢l dohlizet na
vSechny budouci stavebni projekty prince Evzena.

Agnes Hussleinova se domniva, Ze k této rozhodujici zméné plant doslo kolem
roku 1698, kterd ovlivnila predevSim dispozi¢ni feseni stavby. Od roku 1701/02 si
Hildebrandt s princem dopisoval o vnitini vyzdobé paladce. Hildebrandt, ktery se
stejné jako Fischer vénoval soutézim, prosel ndroénym S$kolenim v Rimé u Carla
Fontany, pfedstavitele pozdniho baroka. Po Berniniho smrti v roce 1680 drzel krok s
poslednim vyvojem a Hildebrandtovy architektonické navrhy kosteld a jeho zdobny
styl, ptizpisobitelny riznym stavebnim ukoltim, ziskaly zna¢ny vliv. Soupeteni mezi
obéma architekty se rozsifilo i1 na jejich interakci s cisafskym domem. V roce 1700
byl Hildebrandt jmenovén cisatskym dvornim inzenyrem, pfestoze Fischer nedavno
ziskal §lechticky titul "von Erlach".>

Vyzdoba pokoji palace Evzena Savojského byla zahdajena v roce 1967.
Marcantonio Chiarini si na doporuceni najal milanského umélce Andreu Lanzaniho,
aby ve Vidni vytvoril dekorativni scény. Pivodné byli povéfeni vytvofenim
iluzionistické architektury, ale v roce 1698 se jejich spoluprace necekané rozsitila o
navrh Banketniho 1 pfilehlého Audiencni salu. Ve stejné dobé byli Ctyfi vyznamni
bolonsti umélci — Benedetto Gennarita mladsi, Giovanni Josefodal Sole, Giovanni
Antonio Burrini a Giuseppe Maria Crespi — povéfeni vytvorenim supraportrétnich
obrazii pro soukromé pokoje. *°

Podle zakladnich principti barokniho stylu mély nasténné fresky a dekorativni
obrazy palace prince EvZena Savjokého dodat chodbam nadech elegance a okéazalosti.
Tato uméleckd dila inspirovand mytologii odraZela princliv Zivot plny konflikti a
bojii, ale slibujici kone¢nou odmeénu. Jiz na fasadé palace si lze vSimnout
mytologickych vyjevil, které pfitahuji pozornost a zobrazuji slavné postavy z

klasickych mytologickych legend, jez svadéji epické boje na polich. Obrazy

3 Vigek 2004, 175.
3 Téz,s.10-11.
3¢ Kurdiovsky 2013, s. 25.
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zobrazujici Aenea a jeho otce Anchise, Marka Curcia, Persea a Herkula zduraznuji
vyznam paldce pro videiisky svét. Hlavni schodisté zdobi kvalitni barokni socha:
antické vyobrazeni statecného bojovnika Herkula [S]. Jeho poza je velmi pfirozena a
jednoduché. Herkules je zde vyobrazen v typickém motivu "Odpocivajici Herkules".
Je zobrazen ve stojici pdze s kyjem na rameni. Jablka Hesperidek, ktera skryva za zady,
odkazuji na jedenacty z jeho dvanacti ¢ini. Misto n€kolika nosnych pilifi podepiraji
schodisteé sochy Atlantii-Herkult [6].

Banketni sal v palaci zdobi freska zobrazujici “Hrdinské ciny Herkula”. Toto
mimotadné stropni umélecké dilo, Siroce uznavané ve videiiském uméni, vzniklo v
letech 1697-1698 ve spolupraci bolofiského umélce Marcantonia Chiariniho a
milanského malife Andrey Lanzaniho. Dilo, které znamena prvni rozséhlejsi ztvarnéni
tohoto mytologického namétu ve videniskych nastropnich freskach, ptredstavuje
samostatnou stropni plochu zdobenou iluzionistickymi ornamenty, vSe oramované
kartusi. >’

Herkuliiv motiv je patrny také v Audienéni siné palace. Ustfedni medailon sini
znazoriiuje Herkulovo pocatecni vitézstvi nad nemejskym lvem a jeho néslednou smrt
na pohiebni hranici. Herkules, ktery bojuje s agénii zptisobenou otravenym odévem, se
fidi radou véstce a obétuje se béhem cesty na horu Oeta. Otevieny svétlik nad nim
symbolizuje pokratovani Herkulovy vzneSené sagy. Hérkules stoupa k nebi, vitd ho
Jupiter a je obklopen dal§imi bohy, jako jsou Apollon a Mars, coZ moznad znamena
Evzenovo vojenské a hudebni nadani. Nepftatelstvi Juno vic¢i Herkulovi je zmirnéno
pfimluvou Diany a Pallas. Fama, ztélesnéni slavy, se objevi s trubkou a osvobodi
Herkula z kize nemejského lva, zatimco Jupiter ho zahali do nebeského plasté
zdobeného modrymi hvézdami. Scénu uzavira cherubin, ktery podava vécny vaviinovy
vénec a zezlo, symbolizujici hrdinovo povysSeni do bozského stavu, coZ naznacuje
nehynouci sldvu vale¢ného hrdiny Herkula/EvZena. >

Ikonograficky motiv Herkula v palaci prince Evzena Savojského se objevuje nejen
na nastropnich freskach Audien¢niho a Banketniho salti, ale také v ptehlidkové loZnici
palace. V prvnim piipadé se objevuji naméty “Herkulovskych ¢in” a “Herkulovy

apotedzy” (jeho vystupu na horu Olymp, jak jej zobrazil Andrea Lanzani). Ve druhém

7 Gamerith 2013, s. 25.
58 Kurdiovsky 2013, s.27.
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ptipad¢ Louis Dorigny (1654-1742) zobrazil svatbu “Herkula s bohyni mladi Hébou”
poté, co vstoupil do fad boht Olympu [7]. >’

Dalsim videnskym paldcem, kde najdeme motiv Herkula ve freskové vyzdobg, je
Lichtenstejnsky palac na Flirstengasse ve Vidni.

Pokud se kratce vratime k historii tohoto paldce, je tieba poznamenat, ze vse
zacalo tim, ze v roce 1687 koupil knize Hans Adam 1. z Lichtenstejna od hrabéte
Weickharda z Auerspergu zahradu v Rossau. V jizni ¢asti pozemku pozdéji postavil
paladc a na severu pivovar a panské pozemky, coz vedlo k rozvoji videiiské ctvrti
Lichtenthal. V roce 1688 se konala soutéz na navrh palace, do niz se ptihlésil Johann
Bernhard Fischer von Erlach, ale jeho navrh byl zamitnut. Soutéz ptivodné vyhral
Domenico Egidio Rossi, ale jeho projekt byl nahrazen projektem Domenica
Martinelliho(1650-171%%) a stavba byla dokonéena v roce 1700. Od roku 1805 do
roku 1938 byla v palaci umisténa rodinné sbirka ptistupna vetejnosti. V 80. a 90.
letech 20. stoleti byl pronajat Muzeu moderniho uméni. ©!

Mytologickd postava Herkula v tomto palaci byla dokonce hlavnim namétem
nastropni malby celého samostatného salu, ktery nese odpovidajici nazev — Herkulav
sal [8]. Fresky v Herkulové sale vytvoftil italsky malif pivodem z Trenta, Clen
jezuitského fadu Andrea Pozzo (1642-1709). Na vymalb¢ prvniho patra se podileli
Marcantorio Franceschini z Boloné¢ a Antonio Belucci z Benatek. Po rozsdhlém
hledani byl pro malbu pfizemi a stropli obou schodist’ (zapadni a vychodni schodist¢)
vybran Johann Michael Rottmayr (1656-1730). Rottmayr pracoval na vyzdobé
vychodniho schodisté palace v letech 1705-1708 a namétem jeho malby byl
"Herkules v détstvi" [9].

Vnéjsi sochaiskou vyzdobu provedl Giovanni Giuliani, zatimco Santino Bussi se
postaral o vétSinu Stukatérskych praci v interiéru. Andrea Pozzo zacal pracovat na
vyzdobé Velkého salu (moderni nazev Herkultiv sal) v roce 1704, kdy ho povétil
kniZze Johann Adam Andreas 1. z LichtenStejna. Pro vyzdobu séalu si Andrea Pozzo
vybral téma "Herkulitv vystup na Olymp" nebo "Herkulova apoteéza" [10].%* Toto
dilo je povaZovano za mistrovské dilo perspektivniho designu a ztélesnéni

architektonickeé iluzivni expanze prostoru.

9 Téz, s. 30.

0 Vigek 2004, 5.403.

! Furch 1995, s. 43—45.

62 Pigler 1974, Hercules wird zum Olymp emporgehoben. Apotheose. Ovid. Met.IX, s. 240-273.
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Program malby Herkultiva sdlu Andreje Pozza je vyrazné charakterizovan stiidanim
centralniho motivu, samostatnych figur (umisténych v hlavnich osach a v rozich) a
narativnich obrazi (v ¢tvercovych polich provedenych technikou chiaroscuro [11]).
Klenbu zrcadlové klenby nad okrové zbarvenymi trdmy zaujima iluzionisticky
vystupujici ptidni zéna s balustradovou obrubou. Navazuje na osy skute¢né architektury,
ale ve stfedu stény se staci do ptlkruhu a v rozich do tfictvrtecniho kruhu. Teprve nad
nim se v jesté vyraznéjSim vertikdlnim predélu zvedaji do nadzemni sféry triumfalni
oblouky.  V centru klenbového zrcadla je umisténo hlavni téma vyzdoby silu
"Apotedza Herkula" s tematikou dvojité korunovace Herkula Jupiterem (s korunou a
vaviiny). Herkules je zde predstaven jako symbol Ctnosti a Hrdinstvi. Iluzivni
sochatské hlavni postavy v rozich, na hlavnich osach, stejné jako ptibeéhovéjsi postavy
umisténé mezi nimi, vyrobené s jiz zminénou technikou Chiaroscuro (italsky: chiaro e
scuro - svétlo a stin) demonstruji scény souvisejici s zivotem a Ciny Herkula (od
severovychodniho rohu hodovni sin€). Tato ikonografie byla pln¢ identifikovana na
zakladé vyzkumu, ktery provedl pan doktor Werner Telesko. %

Kolem hlavniho vyjevu (Apotedza Herkula, jeho vstup na nebesky Olymp) na stropé
salu jsou zobrazeny nasledujici mytologické vyjevy (od pravého horniho rohu smérem

doleva, jednotlivé postavy i obrazy v ¢tvercovych polich):

Herkules a Antaios,
Deifobos z Amyklai ocistény od vrazdy Iphita (¢tvercové pole),
Herkulova smrt (horni stfed, lezi na piedestalu),

Herkulovo louc¢eni s Molorchem (¢tvercové pole),

A

Herkultiv boj proti Amazonkam (levy horni roh),

6. Herkules se radi s Delfskym vestirnym ohledné dvanacti tkold, (nebo Herkules hleda u
Delfského véstirna uzdraveni za vrazdu Iphita) (¢tvercové pole),

7. Herkules a Omphale,

8. Vrazda Herkulovy manzelky Megary a jejich spole¢nych déti (nebo Herkules a Alkesta)
(¢tvercové pole),

9. Herkules s lu¢istém (Nessus) (levy dolni roh),

10.Merkur prodava Herkula Omphale (nebo Merkur podava Herkulovi me¢ [pfed bojem s
obry] nebo Herkules zasvécuje Merkurovi sviyj kyj) (Ctvercové pole),

11.Herkules skrti hady (dolni stied),

63 Moseneder 1999, s. 333.
64 Je vedoucim pracovni skupiny "Habsburska reprezentace" ve Vyzkumném centru pro d&jiny uméni v
Rakousku.
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12. Herkules doprovazi Thésea z podsvéti (Ctvercové pole),

13. Herkules a Nemejsky lev (pravy dolni roh),

14. Herkules sedi po zabiti Linuse pied soudcem Rhadamanthem (ktery hrdinu osvobozuje),

15. Triumfujici Herkules,

16. Herkules davd Hesioné, dceru krale Laoméda, za manzelku Telamonovi (nebo
Kreén dava Herkulovi svou dceru Megaru za manzelku nebo Herkules vede lolu, dceru

krale Euryta, kterého Herkules kdysi ucil lukostrelbe, jako vézetniku pry¢, nebo Herkules
odstupuje svou manzelku Megaru svému bratranci Iolaovi) [10].
Zajimavosti je, ze na osach a naroznich scénach Andrea Pozzo jasn¢ zdlraznil

‘

hrdinské ,, pozitivni “ ¢iny hlavni postavy salu. K tomu mistr ptedstavil vyjevy ze
zivota Herkula pfedev§im v podobé samostatné stojicich postav. Na
monochromatickd pole umisténd mezi osovou a rohovou scénou umistil umélec
unikatni a vzacny vybér epizod z legendy o hrdinovi. Jde o to, Zze vétSina téchto
epizod ukazuje Herkula spiSe na negativni strané€ nez na té pozitivni.

Obecné se uznava, ze Herkules je v zasadé mytologickym ptikladem ,,Ctnostného
lidského zivota™ a v kniZeci reprezentaci barokni éry je z tohoto diivodu povazovan
za ,,idedlni symbolickou postavu“. Pfesto jsou v obsahu chiaroscuro v predmétné
hodovni sini Lichtenstejnského palace urcité rozpory, které brani pfili§ ziejmému
ospravedInéni hrdinovy apotedzy diky jeho pozemskym c¢inim. Patii mezi né
piedevsim epizody spojené s Herkulovym Silenstvim, kdyz ho Merkur prodal do
sluzeb Omfale. Ohledn¢ Pozzova pojeti nastropni malby je moZné, Ze néktefi ze
zminénych chiaroscuro védomé tematizuji aspekty nepiedvidatelného hrdiny,
naptiklad Senectv ,,Zufivy Herkules (Hercules furens)®, a vytvaieji tak védomy
protiobraz Herkula jako ,.,exemplum®. virtutis" (lat."ptiklad ctnosti")).5

V ceskych zemich se dekorativni mytologické motivy vyskytuji pfedev§im jako
soucast svétské architektury, palaci, venkovskych vil, zahrad a parki.

Jiz v obdobi renesance se v Cechach setkiavame s aktivnim zdjmem reliéfnich
dekoratéri a palacovych maliifi o mytologické naméty. Prikladem mulze byt
Letohradek kradlovny Anny na Prazském hradé od Paola della Stella. Neékolik sloupti
tohoto letohradku obsahuje kvalitni reliéfy s tématem Herkulovych zapasi. Autorem
téchto naddhernych reliéfi je italsky architekt a sochat Paolo Della Stella a jeho dilna.
Jsou zde vyobrazeny scény “Herkuliv boj s lernskou hydrou” [12] a “Herkules s

nemejskym Ivem” (po 1538).

65 Telesko 2012, s. 69.
% Telesko 2012, s. 69—70.
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Herkulovské motivy se objevuji také na malované vyzdobé kazetového stropu
Rytitského sdlu renesanéniho zdmku v Tel¢i [13]. Na kazetovém stropé tohoto séalu
zamku je deset vyobrazeni Herkulovych ¢inti [14]. Na stfedovych panelech a
prolozenych sloupech jsou reliéfy nestvir, které tvoii vedle loveckych trofeji ucelenou
vizualni ozdobu. Marie Mzykova ve své analyze rozebird vyzdobu Rytifského salu na
tfi prvky: geometrické tvary, Ciselny tad a propojeny vytvarny systém s hlubokym
vyznamem. Tyto tvary, zejména ¢tverce a trojuhelniky, podle vyzkumu M. Mzykové
dtisledné vyjadiovaly pozitivni obraz ctnosti. ¢’

Henslova ve své praci uvadi, Ze aristokraté se bézné spojovali s antickymi bozstvy,
podobné jako Zacharia$ s Herkulem.®® V soudasnosti je ziejmé, ze Zacharia§ z Hradce
hrél klicovou roli pti zkréslovani prestiznich prostor hradu, véetné Rytifského salu a
kaple VSech svatych v Tel¢i. Autorka také tvrdi, ze podobnost mezi Herkulem a
ZachariaSem je pozorovatelnd zejména v zobrazeni s Diem (pfimo v obraze nejvyssiho
boha v ramci jedné ze tii nastropnich maleb ve vladcové nice) a v uvodni scéné
zobrazujici Herkula zabijejiciho nemejského lva. ®

Za zminku stoji, Ze nasténné a nastropni malby vznikajici v Cechach v obdobi od
poloviny 16. stoleti do dvacatych let 17. stoleti byly ovlivnény grafickymi dily
némeckych rytct, véetné¢ Virgila Solise z Norimberka, zejména jeho ilustracemi k
aktualizovanému vydani Ovidiovych Metamorféz. Mezi dalsi slavné grafiky, ktefi se
zabyvali tématem herkulovskych pfib&hi, patii také Heinrich Aldegrever, Peter Flotner,
Hans Sebald Beham, dile francouzsky rytec Jean Cousin starsi a dalgi. 7°

Pokud se obratime k sochatskym mistrovskym dilim barokni éry (které se nachéazeji
v Praze), méli bychom ptfedevSim poznamenat velmi zndmou bronzovou sochu Herkula
bojujiciho s drakem’! od nizozemského sochate Andriana de Vriese [15]. O tomto
sochafi je znamo, Ze pusobil na dvofe Rudolfa II. a vytvofil krasna dila pro
Valdstejnskou zahradu. Adrian de Vries se kromé& své sochatfské zru€nosti projevil i
jako kreslit. Vyvoj jeho kreslifské techniky je patrny na nckolika pfipsanych kresbach,
véetné vyobrazeni Herkulovych hrdinskych ¢int, jako je Herkules s jablky Hesperidek,

87 Mzykova 2005, s. 153—154.

%8Pozoruhodny je Herkuliv sloup, ktery byl soudasti habsburského cisaiského znaku a symbolizoval
nepiekonatelnou hrdinskou silu. Viz. Mzykova 2005, s.153.

% Henslova 2015, s. 27-28.

0 Mzykova 2005, s. 159.

7! je to prazské kopie, original je na zamku Drottningholm ve Svédsku (1593)
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Herkules, Déianeira a kentaur Nessus a pozd¢ji Herkules s kyjem a 1vi kiizi. Kresba z
posledniho Vriesova obdobi zobrazuje Herkula bojujiciho s kentaurem Nessem. 7

Pokracujeme-li v tématu sochaiské vyzdoby v baroknich zahradach a nadvofich, je
tteba uvést dalsi fadu umélct, jejichz tvorba souvisela s herkulovskym tématem.

Za zminku stoji pfedev§im socha Herkula(nebo spiSe Herkulova kasna) od Jana
Jifiho Bendla [16]. Tato socha se nachazi v Kralovské zahrad¢ v Praze na Prazském
hrad¢€. Pochazi z roku 1670 (jak je uvedeno nad vyklenkem) a byla vytvofena Janem
Jifim Bendlem pravdépodobné pod vlivem dila Adriana de Vriese. Socha zobrazuje
Herkula v boji s tfthlavym Kerberem. Voda tryska z tlam tvora do mensi misy ve
tvaru musle a pak tece do vétsi misy pod ni. Fontana je umisténa v robustnim, slozité
zdobeném vyklenku. V bezprostiedni blizkosti fontany je vyklenek zdobeny
Stukovou ornamentikou, ktery se pfipisuje Giovanni Bartolommeu Cometovi. Na
vrcholu vyklenku je erb Habsburské rodiny — orel se dvéma hlavami s pismenem L
na hrudi. Toto pismeno symbolizuje cisafe Leopolda I., ktery vladl v dobé&, kdy byla
fontana vytvorena. ”?

Dal$im dobrym piikladem zobrazeni Herkula v podobé piskovcové sochy z
obdobi vrcholného baroka je socha Ferdinanda Brokoffa [17]. Tato piskovcova socha,
puvodné umisténa v byvalé Kolovratské zahrad¢ v Praze kolem roku 1710, je dnes
ve sbirkach Narodni galerie. Toto dilo proSlo restauratorskymi pracemi. Obrovska
socha Herkula vitéziciho nad Cerberem byla piivodné vytvotena pro kasnu v byvalé
Kolovratsko-novogradské zahrad€ podél Kralovskeé ulice (nyni Ptikopy), tdhnouci se
od palace k Ovocnému trhu. Socha nasledné nasla misto v zahradni restauraci na
stejném misté. S piichodem 2. svétové valky se situace ve mésté zkomplikovala a pro
sochu hledali misto, kde by mohla byt doasné¢ uloZena. Nakonec byla umisténa v

Socha ukazuje, jak svalnaty Herkules piekracuje tfihlavou pfiSeru a levou rukou
svira jeji hadi ocas. Herkules v napjaté a svalnaté pdze skloni hlavu a jeho prava ruka
s kyjem se pfipravuje na rozhodujici uder. Je dulezité poznamenat, ze tiihlavy tvor je
identifikovan jako Kerbersky pes podsvéti, na rozdil od ¢asto zmifiované lernaeské
hydry. Toto sochatské dilo, plivodné soucast fontany, postupem Casu ztratilo ¢ast své

ptitazlivosti, zejména kvuli zkresleni grotesknich hlav netvora. Kompozice Cerpa

72 Fu¢ikova 1986, s. 217-218.

3 Neumann 1969, s. 190; Fu¢ikova 1995, s.59-60.
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inspiraci z podobnych naméti v sochach Adriaena de Vriese a Stefana Maderny,
pfiCemz Brokoff ji pfimo modeluje podle prazské sochy J. J. Bendla v Kralovskeé
zahradé¢ (1670). Brokoffovo zobrazeni Herkula, pfipominajici Hopfenstockovy
portalové atlety, se vyznaCuje zesilenymi svalnatymi rysy a dirazem na silové
pohyby. 74

Vynikajicim piikladem spojeni mytologické postavy Atlasa a vstupniho portdlu v
architektufe je socha Atlanta od Matyase Bernarda Brauna [18]. ”° Nachazi se nad
vchodem do Vrtbovské zahrady, kterd byla postavena pro nejvysSiho purkrabiho
Ceského kréalovstvi Jana Josefa hrabéte z Vrtby u rodového palace Vrtbti na Malé Strané
v letech 1715-25. Socha Atlanta umisténd na vrcholu portalového oblouku je od roku
1934 ulozend v lapidariu Narodniho muzea jeji replika je vystavena na portalu. Poche
uvadi, ze jde o rekonstrukci sochy Atlanta, kterou Balthasar Permoser vzty¢il v roce
1717 na vrcholu zapadniho pavilonu Zwingeru. Souvislost mezi obéma sochami je
ziejmé; v dusledku toho je tfeba femesIné zpracovani této sochy (stejné jako sally
terreny) zasadit do ¢asového rdmce nedaleko Braunova pobytu v DraZd’anech. Socha
Atlanta dopliiuje a podtrhuje reprezentaci, kterou predstavuji sochy Bakcha a Ceres v
zahradni salle terreng, stejné jako Jupiter na zahradni terase.”®

A pravdépodobné nejslavnéjsi piskovcovou sochou Herkula v Praze je socha Herkula
umisténa mezi arkadami severniho priceli Cerninského palace (1746). Jejim tvircem je
Ignac FrantiSek Platzner. Tento paldc je nejrozsdhlejSim paldcem postavenym v Praze v
dob¢ baroka. Jeho stavba byla zahdjena v roce 1669 pod vedenim Francesca Caratiho ze
sluzeb Humprechta Jana Cernina.”’ Tato socha Herkula je dobrym piikladem typu
“Herkula zéapasiciho s lernajskou Hydrou”. Herkules drZzi nad sebou kyj a sam je
oblecen v lva kiizi. V této scéné je citit napé&ti a vyrazné drama [19].

V kontextu ikonografie Herkula v ¢eskych zemich v 17. a 18. stoleti je dilezité si
povSimnout freskové vyzdoby palaci a venkovskych sidel ceské Slechty. Piibéh
Herkula a jeho apothedzy Casto byva zobrazovdn na sténach a stropnich freskach
Slechtickych paléacti, venkovskych rezidenci a letnich vil. Ptikladem rezidenci, kde se
majitelé rozhodli vénovat prostor svych sali parceldm souvisejicim s touto
mytologickou postavou, by mohly byt napt. freskova vyzdoba stropu Saly Terreny na
zamku v HoleSoveé “Apotheoza bohyné Minevry a Herkula”’od Hannibala Cavalliho [20]

74 Blazicek 1985, s. 94.

5 Vigek 2004 , 5.80., Poche 1986, s. 9.
76 Poche 1986, s. 72.

77 Bron&k 2012, s. 67.
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a nebo stropni malby Piana Nobile zamku Radice “Herkules zabijejici Kentaura
Nessa” z roku 1680. Autora maleb “Herkules zabijejici Kentaura Nessa” v Radici
bohuzel nelze urcit, ale je znamo, ze zékladni kompozi¢ni rozvrh pln¢ odpovida
jedné z ovidiovskych ilustraci z ruky Johanna Wilhelma Baura.”®

Pozoruhodné néstropni malby s namétem Herkula zabijejiciho kentaura Nessa
(1672-1674) v zamku Kroméfiz [21]. Majitelé zamku si tento namét vybrali pro
vyzdobu jednoho ze sala. Jako autory si vybrali Svycarsko-italské umélce Carpofora
Tencallu a Giacoma Tencallu.”

Motiv Herkulovych vykont a soubojii se objevuje i v dalSich slavnych prazskych
baroknich palacich. Jako dalsi pfiklad mizeme uvést Clam-Galassiv paléc, ktery
postavil slavny architekt Jan Fischer von Erlach. Vyzdoba tohoto paldice md mnoho
mytologickych motivii. Doslova kazdy sal je vénovan tomu ¢i onomu
mytologickému tématu. Téma Herkula zacind jiz u vstupniho portalu palace.
Navstévniky vitaji velkoformatové sochy Atlanti od MatyaSe Bernarda Brauna z
roku 1714 [22], které podpiraji oblouk centralniho vstupniho portalu paldce. Motiv
Herkula se nachazi také na nadvofti palace. Za zminku stoji také reliéfy zobrazujici
slavné Herkulovy ciny, které zdobi sokly portalu a sloupy balkonu a vytvaiely reliéfy
na obou plochach. V interiéru Clam-Galassova paldce, konkrétné¢ ve freskové
vyzdob¢ stropil, se postava Herkula vyskytuje pouze jednou. Jako nedilna soucést
vyjevu "Sném bohii na Olympu" od Carla Inocenza Carloneho[23].%°

Pozoruhodné fresky v ptizemi Lobkovického paldce, zvaného téZ Piehotovsky na
Mal¢ strané. Herkulovy boje se staly hlavnim tématem vyzdoby stén pfizemi palace a
Ovéln¢ho salu (znamého také jako Herkuliv sal), jako by navazovaly na
mytologicky d&jovy namét sochatrské vyzdoby zahrady. Herkuliiv motiv se objevuje
také ve vyzdobé€ stropil mistnosti Trojského palace.

Giacomo Tencalla je také autorem dekorativnich ndastropnich fresek s
mytologickou tematikou ve slavném Trojském paldci od architekta Jana Baptisty
Mateje v Praze. 8! Martin Madl ve své monografii konstatuje, Ze v jedné z mistnosti v

pfizemi tohoto zamku vytvofil G. Tencalla kolem roku 1687 nastropni malbu na

78 Miltova 2017, s. 217.

7 Pravé Carpoforo a Giacomo Tencalla vénovali vétsinu své umélecké a dekorativni ¢innosti v Cechach
tvorbé fresek s mytologickymi naméty. Ve své dobé patiili k oblibenym dekoratérim a byli vitanymi
pracovniky na mnoha svétskych dvorech ve Vidni, na Moravé a v Praze. Carpoforo Tencalla po poloviné
17.stoleti byl ctén jako obnovitel upadlého freskaiského umeéni ve stiedni Evropé. Madl 2009, s.252.

80 Poche 1986, s. 35-36.

81 Krummbholz 2017.
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téma "Herkules jako vitéz nad drakem Ladonem".®* Historik uméni také zde poskytuje
informace o cyklu nasténnych maleb na téma Hesperidek, jehoz nedilnou soucasti je
piibéh o Herkulové &inu, pii némz ukradl jablka Hesperidek a porazil draka Laodona.®?
Tento cyklus Trojského zamku zahrnuje takové ikonografické motivy, jako napi:
Kybelé daruje Jupiterovi a Junoné strom se zlatymi jablky (kolem roku 1687),
Hesperidky privazeji zlata jablka do Itdlie (kolem roku 1687), Junona svéruje strom se
zlatymi jablky Hesperidkam (kolem roku 1687), Hesperidky ukladaji zlata jablka do
truhly (kolem roku 1687).

Ve vedlejsi mistnosti téhoz palace, v kabinetu, je k vidéni dilo jiného umélce-
dekoratora, ktery se rovnéz zabyval herkulovskou tematikou. Abraham Godin vyzdobil
mens$i obdélny kabinet, ktery je tfeti mistnosti apartmanu v zipadni ¢ésti severniho
ktidla. Celou klenbu zdobi malba “Apotecza hrdiny“ [24], vytvofena technikou
tempery. Je velmi pravdépodobné, ze autorem tohoto dila je tentyz umélec, ktery
namaloval Triumf Bakcha a Ariadny v proté&jsi Casti hradniho kiidla a sal v
severovychodnim rohu s Triumfem ¢asu a pravdy.®*

Na rozdil od fresky v ptfedchozi mistnosti je vSak zde stfedem kompozice bezedné
nebe. Kolem oblohy jsou postavy bohti a polobohi, ktefi v kruhu amortizuji hrdinovu
munici. Stfedobodem fresky je scéna, v niz Herkules a Stésténa predstavuji mladého
hrdinu Jupiterovi. Kompozici dominuji modré, bilé a Cervené tony. Profesor Madl se
domniva, Ze obraz je zrcadlovou adaptaci fresky Pietra da Cortony (1596-1669) z let
1641-1642 v Jupiterové pokoji (audiencni mistnosti) v zimnim apartmd umisténém v
prvnim patie palace Pitti ve Florencii.® Na rozdil od Cortonova dila, které se zamétuje
na toskanského velkovévodu, tato freska v Troji udajné oslavuje ctnosti Sternberského
hrdiny — hrabéte Vaclava Vojtécha ze Sternberka. On se s Cortonovou malbou
pravdépodobné setkal pfi navstéve paldce Pitti v roce 1663, ¢imZ trojské nastropni
malb¢ vdechl novy vyznam.

Vztah mezi nasténnymi malbami s herkulovskou tematikou a prostorovym ¢lenénim
Clam-Gallasova palace a Lobkovického palace (palac Piehotovskych) bude podrobné;ji

analyzovan v nasledujicich kapitolach.

82 Madl 2013, s. 528.
8 Hall 1991, s. 155.

8 Madl 2013, s. 529.
85 Madl 2013, 5.530.
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4.Vztah mezi ikonografickym obsahem nasténnych
maleb na téma Herkula a funk¢nim ¢lenénim rezidenci

Otazka vhodnosti a pfiméfenosti nekterych interiérovych dekoraci pro prislusné
prostory je zhavym tématem v pracich mnoha teoretikii uméni. Vzhledem k tomu, Ze
pfedmétem této studie je herkulovska ikonografie dekorativni vyzdoby baroknich
svétskych rezidenci, budu se nejprve zabyvat otazkou ndzorti rané¢ novovekych teorii
dekorace na prostorové umisténi fresek s mytologickym obsahem.

Za nejstarsi teoretické prace v kontextu rétorické teorie vyzdoby jsou povazovany
préce italskych manyristickych historikit uméni. Jednim z nich je napiiklad Giovanni
Paolo Lomazzo (1538-1600).3° Ve svém slavném traktatu "Trattato dell’ arte della
pittura, scultura ed architettura” v 6. knize, 25. kapitole, uvadi sva doporuceni pro
vyzdobu reprezentacnich salti a sidel kralti a kniZat. Podle Lomazzova nazoru se k
vyzdobé¢ tohoto typu obytného prostoru nejlépe hodi ikonografie triumfalnich, vitéznych
a bitevnich vyjevu, ptipadné obrazy vojenskych porad: “V paldcich a dalsich hlavnich
mistech postavenych pro pobyt krdalu a knizat za vhodné se povazuji zobrazeni
triumfy, vitézstvi, valecné porady a krvavé bitvy, pri nichz se nase duse zdaji byt
povzneseny k myslenkam a touham po cti a vzneSenosti”.” Uvadi zde také ptiklady
mozZného zobrazeni Scipiona proti Hannibalovi, Aenea proti Turnovi, Caesara v
Thesalii proti Pompeiovi, Xerxa proti Lakedaemonskym, Alexandra proti PerSanim a
Indtim, Rekil proti Tréjantiim a dalsich podobnych slavnych udalosti. Lomazzo také
zduraznuje vhodnost umisténi fresek nebo obrazil s riznym stupném triumfu zobrazené
osoby vedle sebe. Uvadi, ze "na mistech, kde jsou zaznamenana vitézstvi, triumfy a ciny
velkého generala, by mely byt vSechny stejné slavné a proslulé a stejné slavni by méli
byt i velitelé” .5 Tim je mysleno, Ze ¢iny zobrazené vedle sebe by mély mit viceméné
stejny stupen dilezitosti a velikosti jako jejich tvlrci. V dal§i 26 kapitole Lomazzo
navrhuje napady na vyzdobu volnoCasovych prostor svétskych paléacti, jako jsou
zahrady, fontany a rybniky. Doporucuje vyuzit mytologické piibéhy zahrnujici bohy
(napt.Triton), nymfy a promény v piirodni Zivly. Zvlasté oblibené jsou ptibchy z

Ovidiovych Metamorf6z, jako je Narcis hledici do vody nebo koupani Diany s nymfami.

86 Byl to vyznamny malii manyristického obdobi, basnik, sbératel a teoretik uméni, ktery ptisobil
pfevazné v Milané.

87 Lomazzo 1585, 5.188—189.

8 Lomazzo 1585, 5.189.
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Lomazzo nabizi také alternativni mytologicka vypravéni vhodné pro navrhy zahrad,
jako je Merkur a Argos nebo Perseus zachranujici Andromedu.®

Dalsim italskym teoretikem uméni, ktery psal o funkcich dekorativni vyzdoby
prostor Slechtickych palact, byl Giovanni Battista Armenini (1530-1609). To byl
pivodem faenzsky malif, historik uméni a autor publikaci "De'veri precetti della
pittura", vydané v roce 1586.°° Armenini vytvofil dal§i klasifikaci malifskych
naméth v zavislosti na funkéné-strukturalnich kategoriich. Pokud jde o hierarchii
zobrazeni, = Armenini  upiednostiiuje = palace  cirkevnich  knizat  jako
nejreprezentativngj$i, nasledované paldacovymi rezidencemi Republiky a dalSich
knizat. Armenini povazuje hlavni sal za nejdulezitéj$i mistnost palace. Proto by
vyzdob¢ tohoto sdlu méla byt vénovéana zvlastni pozornost. Podle jeho ndzoru by
hlavnimi tématy vyzdoby mély byt osobnosti velkych muzi a jejich Uspéchy za
jejich zivota (nebo vlady). Predpokladalo se, Ze tyto naméty vyvolaji u navstévnika
salu uctu k panim dvora a vzbudi pfedstavu o blahodarnosti a Moudrosti tohoto rodu.
Pro naméty nastropnich a nasténnych fresek, stejné jako pro malby hlavniho silu,
doporucuje Armenini ikonografické naméty historickych udalosti, které se odehraly
ve skutecnosti, tj. na zdklad¢ skutecnych udalosti. Pfednost by podle n¢j nemély mit
fantazijni (smyslené) piibéhy mytologického obsahu. Podle Armeniniho nazoru jsou
pro kniZeci saly vhodné i historicky ovéfené €iny vyznamnych osobnosti ("fatto
storico profano"), pokud patii k vefejnym misttim.

Na stény a stropy pievazné nereprezentativnich ¢asti palacu, tzv. cittadini privati,
Armenini doporucuje umistovat postavy z antickych legend, povésti, mytologickych
piibéhi a dekorace s podobnou tematikou, které vychazeji z popularni fikce.®!
Armenini ve svém traktatu oznacuje “Gigantomachie” Giulia Romano v mantovském
Palazzo del Té a Raphaelovu “Loggia di Psiche” v fimské Villa Farnesina jako
piikladna dila v ramci této specifické funkéni kategorie. Historik uméni také zavadi
hierarchické rozliSeni pro umisténi svétské malby, zduraznuje dtlezitost pravdivosti
namétu a jasné oddé€luje to, co povazuje za “pravdu” a pouhou fikci.

Giovanni Paolo Lomazzo ve svém Trattato ¢asto psal o tom, jak se rizné motivy

hodi k rlznym mistnostem nebo ¢astem domu. Giovanni Battista Armenini se

8 Lomazzo 1585, 5.193.
% Miltova 2009, s. 279.
1 Armenini 1982, 5.232-233; Armenini 1977, s. 222.
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naopak vice zaméfil na to, jak rizné typy obrazl souviseji s riznymi spolecenskymi
postavenimi, a to na zdkladé nékterych teorii, které vybral.

Malby v ceskych Slechtickych sidlech ¢asto zobrazovaly rizné motivy, naptiklad
myty, historii, symboly a dalsi. Casto byly inspirovany knihami a rytinami, zejména
témi, jako jsou Ovidiovy Metamorf6zy a Ripova Iconologie.

Dnes se pifi studiu zobrazeni reprezentanich sali zabyvame spolecenskym,
kulturnim, historickym, politickym a ekonomickym kontextem, v némz vznikaly.
Snazime se pochopit, co znamenaji a jak se vztahuji k osobé¢, ktera si je vyzadala nebo
ptisla s napadem. Kdyz se vSak divame na obrazy ze 17. a 18. stoleti, které byly urceny
pro domécnosti, nevidime vzdy jasna témata. Namisto toho umélci vyuzivali jakychkoli
namétl, které byly k dispozici, a svého vlastniho talentu. Kromé toho byly pfi tvorbé
nasténnych a stropnich maleb dilezité faktory, jako je velikost mistnosti, osvétleni a
tsttedni body.”?

V ceském prostiedi se studiem funkci obrazové vyzdoby obytnych a reprezentacnich
mistnosti svétské paldcové architektury zabyval naptiklad Jifi KubeS, ¢esky historik
Zijici a ptsobici v Pardubicich. Ve své disertacni praci se Kube§ pokousi urcit kategorie
funkci ikonografickych namétd v hlavnich salech §lechtickych sidel v Cechach v letech
1650-1740. Historik zde vyzdvihuje pét zakladnich typt politicky a mocensky
orientovanych programi s riiznou motivaci jejich vzniku. >

Za prvni program povazuje Kube§ legitimizaci nov€ ziskaného splecenského
postaveni rodu (napt. Lemberk Breda, Nachod Piccolomini). Druhym programem je
glorifikace jednotliveti nebo celého Slechtického rodu (napt. Dietrichstein Mikulov,
Milotice v Serenyi, Nachod v Piccolomini). Jako tfeti program autor vycleiuje
glorifikaci vladnouciho rodu Habsburkil a jednotlivych panovnikii v cisafskych salech
(napt. Lobkovicky palac na Hrad¢anech, Sternberska Troja). Ctvrtym programem je v
souladu s KubeSovou klasifikaci vychova zemského patriotismu spojend s tradicemi
Slechtického rodu v rédmci ceského statu (napt. slavatovsky Jindfichtv Hradec,
Sternberské Hordzdovice, valdstejnsky Duchcov a Mnichovo Hradist€). Konecné paty
program je uréen k promitnuti nerealizovanych ambici vlastnika (nap¥. Spanélsky sal v
Jindfichové Hradci). Komplexnost ikonografickych programiit mize vést k prekryvani

prvki téchto raznych urovni vyzdoby.

%2 Madl 2009, 5.267-268.
9 Kubes 2006, s. 230.
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Jak je znamo, fada umélct a architekti, ktefi pracovali na prazskych palécich, se
narodila nebo studovala v rakouském prostiedi, zejména ve Vidni. NeZ tedy piejdeme k
rozboru ikonografie palact v Cechach, logické by bylo pokusit se ji nejprve analyzovat
ikonograficka témata reprezentativnich salti videnskych palaci podle KubesSovych
kategorii.

V barokni nastropni malbé v Rakousku je stejné¢ jako jinde rozSifena predstava
"vyse" jako mista, kde se projevuje vyssi moc, nesouvisejici s pozemskymi vécmi.
Realizované ikonografické motivy maji proto castéji nadpiirozenou, nékdy az
oslavnou a triumfalni atmosféru. To se projevuje napiiklad tim, ze do repertodru
freskantl patfi obrazy padajicich porazenych nebo triumfalnich vozl: od konceptu
obrazii v Pasové az po Maulbertschiiv Obii sal v Innsbrucku. **

Predstava posvatného "vyse” jako nebeského mista se stavd obzvlasté zietelnou,
kdyz jde o zobrazeni "sestupu" nebo naopak "nanebevstoupeni” svatych v katolické
cirkvi. Pfikladem takovych namétt v rakouském prostfedi je Nanebevzeti Panny
Marie (latinsky Assumptio) nebo korunovace Panny Marie. Tyto biblické ndméty
patii v Rakousku k ustfednim ikonografickym tématiim vyzdoby sakralnich prostor.
Ptikladem muze byt Rottmayrova iluzionistickd monumentalni malba v salcburském
kostele Nejsvétejsi Trojice a dokonce 1 velké kupole v Mildorferu a Maulbertschi, na

V oblasti svétské ikonografie odpovida slava svétct aktu oslavovani hrdiny, jeho
vystupu na jakysi Olymp slavy, jeho "apoteéze”. Casto apotedza, doprovazena
kniZecimi korunkami a Radem zlatého rouna, byla povaZovana za symbol Usp&sné
dvorské kariéry majitelti rezidenci. Vystiznou ukazkou v Cechach je Aeneova
apotéza®® v Libochovicich.”’

Andrea Pozzo v Lichtenstejnském palaci (Herkuliv sal, Apotheoza Hrdiny) a
Andrea Lanzani v zimnim paldci prince EvZena Savojského (Audiencni sin,
Apotheoza hrdiny) ztvarnili apoteézu prevazné mytologické postavy "Herkula".”®

V baroknim uméni se Herkulova apoteéza stavd podmanivym motivem
odrazejicim hrdinovu cestu od smrtelnika k bozstvi.Usttednim bodem t&chto

zobrazeni je Herkullv vystup (po vykonani legendarnich ¢ind) k Jupiterovi na

% Moseneder 1999, s. 313-314.
% Moseneder 1999, s. 314.

% Hall 1991, s. 36.

97 Miltova 2016, s. 278.

% Hall 1991, s.159.
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majestatnim voze nebo mezi nebeska oblaka, coz symbolizuje jeho povySeni v panteonu
olympskych bohi. Jupiter Casto sedi vedle Juno na kralovském trinu a Herkula
doprovazi Hébé nebo jej zastupuje Amor, obklopen bozskou ptitomnosti Neptuna,
Apolléna, Minervy, Merkura a dalsich olympskych bozstev. %

S nejvétsi pravdépodobnosti nebyla volba tohoto ndmétu ndhodnd, ale odkazovala na
objednavatele vyzdoby palact (Slechtice — majitele rezidence).

Jednim z ucelti vyobrazeni Herkula v Lichtenstejnském palaci je podle prament
“pfesahnout osobnost majiteld” paldce a vizualizovat jejich podstatu jako “Bohl na
zemi”. Rozhodujici roli zde hrala vnitini polyvalence mytu o Herkulovi mezi funkci
"Vzoru ctnosti” (Exemplum Virtutis) a "Herkula v Silenstvi” (Hercules Furens). % Lidé
v minulosti, zejména v raném novoveku, pouzivali k vypravéni o Herkulovi mnoho
symbolickych ptibehii a obrazli. Nedrzeli se jen zdkladnich mytt, ale naznacovali hlubsi
vyznamy a myslenky. Jak bylo uvedeno v pfedchozich kapitolach, slozit¢ se v ném
proplétaji prvky antiky a kiestanstvi a zobrazuje koncept podobny "kifestanskému
Hérkulovi". To je patrné z vykladu dvojice Herkulovych sloupti a zndmého
habsburského hesla "Plus ultra” jako symbolu cirkve zalozené kniZzaty apostoli.
Herkultiv vystup na Olymp by tak mohl byt spojen s kiestanskym biblickym piibéhem
o Kristové vstupu do nebe, jeho ocisténi od fyzického pozemského zivota a jeho
nasledné nebeské vladé. V disledku toho byl majitel palace (stejné jako jeho rod)
pfirovnavan nejen k mytologickému hrdinovi, ale také ke svétci jako piiklad nejvyssi
dobrocinnosti. Z moralistického hlediska byl Herkules povazovan za vzor pro vidce,
ztélestioval state¢nost a symbolizoval pozemskou nadheru. 1!

Timto zptisobem, mytus o Herkulovi je také Casto spojovan zde s historii nejen rodu
Lichtens$tejnt, ale 1 Habsburkd. Z hlediska zobrazeni tohoto druhu je Herkules zvlaste
Casto ztotoziovan s panovnikem Leopoldem I. a Karlem VI. Zejména za vlady Karla VI.
vznikaly nové stavby predstavujici cisaie a Habsburky. %2

A jak je znamo, Lichtenstittenové byli po celou historii rakouského statu piiznivei
habsburského rodu.Dokonce i soucasné udélosti rakouskych déjin v té dobé ziskaly

herkulovsky kolorit. Vyznamni panovnici z rodu Habsburki byli ¢asto oznacovani jako

% Hall 1991, s. 159.

100 Telesko 2012, 5.77.
101 Telesko 2012, 5.78.
102 Telesko 2012, s.71.
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"Herkules Rakouska". Je vSak tfeba poznamenat, ze nejen Habsburkové byli
ztotoziiovani s blahodarnym Herkulem. '*

Lze ptfedpokladat, ze tuto volbu herkulovské ikonografie pro vyzdobu
reprezentacnich salii Lichtenstejnského palace majiteli knizeciho rodu Lichtenstejnti 1ze
zdivodnit pomoci druhého KubesSova programu: programu oslavujiciho jednotlivce
nebo cely slechticky rod (ptipadné rod Habsburkt a Lichtenstejnt).

V tomto ptipad¢€, apotedzou a povySenim Herkula na Olymp slavy ukézal umélec
uspéch a slavu majitele Lichtenstejnského palace. S nejvétsi pravdépodobnosti by se
v tomto pfipadé pomoci takové mytologické zapletky dal tehdejSi majitel sidla Jan
Adam Andreas I. Lichtenstein (1657-1712)'% ztotoznit se slavnym Herkulem. Jeho
vojenské a diplomatické Uspéchy jsou zndzornény prostiednictvim herkulovskych
¢ind v nejvyznamnéjSich mistnostech palace. Vychodni schodist¢ mélo za tukol
pripravit hosta na vstup do nejdilezitéjsi a nejreprezentativnéjs$i mistnosti palace
(Herkulova séla) uvedenim fresky na téma "Herkules v détstvi ". Hlavni sal s freskou
(jejiz ndmét byl podrobné popsan v ptredchozi kapitole) zobrazujici Herkulovy €iny
a jeho triumf na Olympu bohii je tstfednim silem palace. Casto se v ném konala
setkani na vysoké urovni, slavnostni vecery, vecete a jednani. Z tohoto diivodu byl
vybran pro sal s takovou funkci, z niz nejvyznamngj$i je piib&éh triumfu a
nanebevzeti. ProtoZe jiz zminény pojem "vyse" byl pro tehdejsi lidi triumfélni a
zaroven posvatny.

Jako vyjadieni nanebevzeti, je hodnotné;jsi paralelou Sala di Giove ve florentském
Palazzo Vecchio. V tomto piipadé se Cosimo Medici piirovnavd k postave

105

Ganyméda ™, kterého Jupiter coby cisaf Karel V. pfijimd k sobé na nebe, jez

symbolizuje vy$§i spoleenské postaveni. 1%

Pokud jde o habsburskou instrumentaci mytu o Herkulovi, pan doktor Telesko
zminuje pozoruhodnou praci Johanna Thomase Kemmetingera "Vergotterung des
christlichen Herculis", které, jako vydani emblématickych ozdob "Castrum doloris"

cisafe Leopolda I. ve Vidni v katedrale sv. Stépdna, je intenzivné vénovana oslave

Leopolda Habsburského. V této praci je napiiklad samospaleni Herkula kvili

103 podobné tomu bylo i na francouzském dvofe. Zejména na konci sedmnéctého stoleti byli francouzsti
panovnici izce spojovani s piibéhem o Herkulovi.Telesko 2012, s.78.

104 Raton 1970, s. 20.
105 Zajcev 2008, s. 219.
106 K opecka 2023, s.65.
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plamentim interpretovano jako "Divina Leopoldi Charitas" (lat. Leopoldovo bozZské
milosrdenstvi). Zivot hrdiny je tak piimo paralelni s Zivotem vliadce Habsburka v
souvislosti s piislusnou udalosti, 1 kdyz pivodni vyznam je nyni pfetvofen do
kiestanského, jak je tomu na uréitétm emblému, kde je ctnost Herkula nebo
Leopolda odménéna vstupem na nebe pod heslem "Leopoldi virtus coelo consecrata"
(lat. Leopoldova ctnost je zasvécena nebi), takze je cisaf pfipodobnén k Herkulovi. %7

Vratme se k jiz zminénému Zimnimu palaci prince Evzena FrantiSka Savojského
(1663—1763) ve Vidni a jeho nastropnim malbam.V hornim Belvederu paldce jsou
zajimavé zejména mistnosti vedouci od velkého schodisté do ptehlidkové loznice a
Audiencni sing, které se vyuzivaly pfedev§im pro oficidlni akce. Na schodisti v téchto
prostorach jsou na Stukovych reliéfech vyobrazeny tfi scény ze zivota Alexandra
Velikého. Svou ikonografii nazna¢uji vlastnosti idedlniho vojeviidce. 1%

Jak vime, Alexandr mél velmi mnoho vojenskych uspécht, takze si mezi obrazy
muzeme vSimnout takovych wvyjevl, jako je "Alexandriv triumf nad Dariem",
"Dareiovy zeny pfed Alexandrem" a dokonce, kdysi viditelny na stropé&, jim rozetnuty
gordicky uzel. Audien¢nimu salu dominuje stropni freska, jejimz ustfednim dilem je
mistrovské dilo od italského umélce Carla Innocenza Carloneho. '’ Carlone s odkazem
na vitézstvi vladdnouciho rodu nad tureckymi generaly opakované zobrazoval
povzneseni antickych bojovnikil do alegorické "nebeské v&cnosti" a zdlraziioval jejich
statecnost a odvahu prostfednictvim alegorii ctnosti. Scéna zobrazend v Audiencnimu
sdlu demonstruje mladého vale¢ného hrdinu, ktery je vynaSen na horu Olymp.
Pozoruhodné je, Ze nad hlavnim hrdinou je vyobrazen savojsky kiiz, takZze neni pochyb
o tom, Ze touto dokonalou postavou, kterd je zde zobrazena, neni nikdo jiny neZ
vyznamny rakousky politik a vojeviidce princ Evzen Savojsky. D& o Alexandru
Velikém tak logicky navazuje na d€j o EvZenovi, tito hrdinové jsou autorem nastropni
malby jakoby ztotoznéni. '°

Kromé téchto mistnosti a uméleckych dél, ktera mohli navstévnici vidét za knizeciho
zivota a ktera byla vystavena pro vefejnost, existovala také umcélecka dila, kterd

oslavovala velkého vojeviidce jako osobu, ale ne vsSechna byla vystavena. VSem

alegorickym a mytologickym obraziim bylo spolecné to, ze op&vovaly vojenské a jiné

107 Telesko 2012, s.78.

108 1 echner 2013, 5.101.

199 dalsi italsky umélec (jeho praci v ¢eském prostiedi budu analyzovat pozdéji), ktery piisobil zejména v
Némecku, ale vytvofil také fadu vysoce cenénych dél (fresek) v rakouském prostiedi i v Praze.Toman
2000, s.124.

110 echner 2013, s. 101.
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sluzby vlasti prince EvZena a srovnavaly je s vykony velkych postav minulych staleti,
¢imz jeste vice zvySovaly autoritu pana. Proto se zde pravdépodobné realizoval druhy
program vyzdoby palacovych sini (podle KubeSova systému), ktery mél "oslavovat

hlavu slechtického rodu a jeho politické a vojenské tispéchy”.!!!

4.1.Clam-Gallastiv palac

Nejznaméjsim dilem videniského dvorniho barokniho architekta Johana Bernharda
Fischera z Erlachu (1656-1723), které se nachazi v Praze (a v Cechach), je Clam-
Galasstv palac. V soucasné dob¢ se nachazi na Starém Mé¢sté, na Marianském
namésti. Tvoti jakysi uzavieny blok a je ohrani¢en Husovou a Linhartskou ulici.
Stavba palace byla dokoncena v letech 1713-1719, kdyZ jejim majitelem byl hrabé
Jan Viclav Gallas''?, piesnéji fe¢eno v dobé jeho necekaného umrti.

Ale jeste diive, ve 14. stoleti patfil tento pozemek a stavajici tam diim markrabéti
Janu Jindfichovi, kterému snad patfil i nedaleky goticky kostel Panny Marie na LouZi,
ktery se pozdégji stal farnim kostelem. Koncem 14. stoleti ziskali budovu prazsti
mestané, na néz preslo vlastnictvi klenotnika Otlina, jehoz rodina si ji udrzela az do
konce 15. stoleti. V letech 1499-1530 drZel objekt Jifi Samuel z Hradku, zdmoZzny
meStan, a na jeho pocest byl pojmenovan. Po tomto obdobi diim nékolikrat zménil
majitele. V fijnu 1604 koupil dim Radslav starsi V¢insky/Kinsky z Tetova, ktery
pozdéji po Radslavoveé smrti v roce 1634 zdédil jeho synovec Vilém Kinsky. Vilém
Kinsky 1 Valdstejn vSak byli v Chebu zabiti, coz vedlo ke konfiskaci domu
cisafskym dekretem v srpnu 1634, ktery byl udélen Matyasi Gallasovi (1588-1647).
Presto zde Gallas trvale nebydlel a majetek vyrazné upravili porucnici jeho synt,
ktefi zde zili béhem studii v Praze. FrantiSek Ferdinand Gallas (1635-1697), nejstarsi
syn, piestavél prazsky dim v letech 1685-1693, ackoli totoznost zucastnénych
umélch a femeslnik zistava neznama. '

Vyse zminény frantiskiiv syn Jan Vaclav Gallas (1671-1719) v letech 1698-1700
zadal ptestavbu paléce, jejimz architektem byl Marcantonio Canevallo a zednikem
Giovanni Pietro della Torre. V dobé nepfitomnosti hrabéte Gallase se vSak objevily
zna¢né problémy se stavbou. V roce 1712, kdy Jan Vaclav Gallas celil vyhlidce, ze

bude nucen vratit se do Prahy kvili zemskym povinnostem, rodinné sidlo zcela

11 Kybes 2006, s. 232.
112 Masek 2008, s.262.
113 K rummbholz 2010, s.1-2.
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zchatralo. Zpoc¢atku zkoumal moznost zakoupeni nebo pronajmu jiné¢ho palace v Praze,
ale narazil na ptekazky. V fijnu 1712 se Gallas rozhodl situaci fesit zpevnénim zaklada
stavajiciho domu, i kdyz se brzy ukazalo, Ze toto opatieni je zcela nedostateCné. Z
tohoto ditvodu bylo nutné provést radikalni zmény. ''* Pro zasadni pfestavbu palace byl
vybran projekt Johana Fischera s Erlacha. Stoji za to pfipomenout, Zze si Fischera
Erlacha najal na stavbu svého méstského palace také cisatsky vidensky vojeviidce princ
Evzen Savojsky (1663-1736). Spojeni mezi obéma palaci je mnohostranné. Kromé toho,
ze maji stejného architekta, existuji znamky blizkého pouta mezi hrabétem Gallasem a
princem Evzenem. Ob¢ stavby vykazuji umélecké prvky piesahujici Fischertiv névrh,
coz naznacuje spole¢né koncepty jejich rezidenci. Objevuji se spekulace, ze vidensky
palac prince Evzena mohl ovlivnit ndvrh hrabéte Gallase. !'> Tento aspekt zkouma
napiiklad Ulrike Seeger.'!¢

Gallastiv palac se vyznacuje mimotradné umeleckou originalni fasddou a celkové
exteriérem, ktery vynika na evropské trovni. Podil $pickovych baroknich umélcti na
jeho vyzdobé zvysil jeho vyznam v evropské barokni architektufe. Spoluprace
architekta a stavitele je patrna jak v exteriéru, tak v interiéru. Ackoli dispozice fasady
Cerpa inspiraci z Fischerova navrhu Trautsonova paldce ve Vidni, vyrazna koncepce
prazskych krajnich rizalith se zdd byt zcela origindlni inovaci, kterd se mozna

inspirovala fimskym Pamfilskym paldcem na Piazza Navona. '’

4.1.1.Socharska vyzdoba exteriéru palace

Kamenické prace v palaci vytvotfil Dominik Antonin Rappa (1685-1738) béhem
svého dlouhého plsobeni u Gallasii. Uméleckou pfitazlivost zvySuje Stukova vyzdoba,
ktera je pripisovana Santinu Bussimu (1664-1736), Girolamu Fiumbertimu (1657-1727)
a Rochusu Bullovi (1688-1721). Bussi je autorem ¢tyf medailond nad okny ve druhém
patie a ptivodnich korunnich li§t v Piana Nobile. !'® V interiéru se dochovaly poziistatky
Fischerovych ranych praci, jako jsou okenni a dvetni osténi, a Fischertiv krb, ktery byl v

prvnim patie piiddn pozdéji. Napadna podobnost dekorativnich prvklt mezi fasddou

14 Krummbholz 2010, s. 1-2.

115 Seeger 2009, s.110.

116 uvadi, ze Jan Gallas si prince EvZzena velmi vazil a obdivoval ho. Navic kdyZ se v roce 1713 zacala
stavét jeho prazskd rezidence, byl dobfe obezndmen s vyzdobou a uspofaddnim interiéru knizeciho
velkolepého videnského sidla. Téz, s. 113—114.

17 K rummbholz 2009, s.78.

118 K rummbholz 2008, s. 97.
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Gallasova palace a Fischerovymi videniskymi stavbami naznacuje, Ze Fischer,
prestoze byl vyuceny sochat, sochatské ozdoby mistrné navrhoval. '

Na parapetech prvniho patra jsou umistény vazy s mytologickymi reliéty, jejichz
hlavnim tématem je Merkur, na suprapenestrach druhého patra pak medailony s
ovidiovskou tematikou. Reliéf na tympanonu znazoriuje ikonografii “Shromazdéni
olympskych boht” (autorem je Matia§ Bernhard Braun podle J.B.Fischera z Erlachu,
mezi 1716-1719) [25], ktefi jsou zobrazeni v podob¢ volné stojicich soch na atice
palace, s Jupiterem, Apolléonem a Merkurem jako ustfedni trojici. '?° Jak znamo,
Clam-Gallastv palac byl postaven v dob¢, kdy hrabé Jan Vaclav Gallas ptsobil ve

sluzbach cisafe jako vyslanec v Rimé. '*!

Mnozstvi merkurovych motivi
Krummbholz logicky spojil s kariérou stavitele palace Jana Gallase, nebot’ tento
Slechtic plsobil jako cisatsky vyslanec, stejné jako Merkur, ktery byl podle legendy
Jupiterovym déivérnikem. 122

Vysledkem znamé spoluprace sochaiské dilny MatidSe Bernharda Brauna a
Johanna Fischera Erlacha byl peclivy navrh, ktery si zachoval Brauniv umélecky
rukopis. Tato spoluprice sice omezovala Braunovu tvirci svobodu, ale sochy,
zejména herkulovské reliéfy na soklech portal [22] a rubensovské postava Tritona v
ose vstupni chodby [26], odraZeji jeho nepopiratelné mistrovstvi. 123

Zakladni koncepce sochaiské vyzdoby palace je vSak ptipisovana Fischerovi. Tato
koncepce je Uzce spjata se sochaiskymi nadméty, které se ve Fischerové dobé
objevovaly ve svétské architektute, zejména v Salcburku a Vidni. Jako kliCové
odkazy slouzi zejména Fischerv navrh dvornich koniren v Salcburku (1693-1698) a
byvaly portdl palace Strattmann-Windischgritz ve Vidni. !**Fisher se inspiroval
italskou barokni architekturou a plastikou, a tak své znalosti uplatnil pii vyzdobé

Clam-Gallasova paldce. Zamérem architekta bylo, aby plastickd vyzdoba tvofila

nedilnou soucast fasady palace. Proto zvlastni pozornost si zaslouzi Ctyfi dvojice

9 Je dilezité si uv&domit, Ze soucasna fasdda je Eastecnym piedobrazem originalniho feSeni. Kvili
nepfiznivym povétrnostnim podminkam byly z atiky paladce odstranény postavy antickych boZzstev, coz
ubralo na jeho ptivodni velkoleposti. V 19. stoleti byly navic z bezpecnostnich diivodii odstranény reliéfni
plastiky z osovych suprafenestri vSech tfi rizalitd. (Krumholz 2009, 5.78)

120 K rummbholz 2008, s. 98.

121 JTan Véclav Gallas slouzil u Leopolda 1., vynikal jako cisafsky mezinirodni velvyslanec a svou
diplomatickou kariéru rozvijel béhem aktivni faze Valky o Spané€lské deédictvi. Postupné se stal cisafskym
vyslancem v Londyn& (1705-1711), Haagu (1711-1713) a Rim& (1713-1718). Veskeré stavebni a
vyzdobné prace byly koordinovéany prostiednictvim hrabéte Hoffmeistera Johanna Henricha Dienebeyra.
Krummbholz 2009, s.79.

122 K rummholz 2008, s. 98.

123 Krummholz 2008, s. 97.

124 Poche 1963, s. 34.
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obfich Herkuld (nebo atlantil) [22], ktefi podpiraji vstupni portaly palace, rovnéz od
Matyase Bernarda Brauna. Ctyii dvojice Herkuld byly vytvofeny v roce 1714. Nad
nimi se nachazi vlys s reliéfni vyzdobou s vojenskou tématikou, vCetné zbrani, trofeji
a poutacich prostfedkt. '*° Jak uvadi Poche, tyto Braunovy rané prazské sochy,
zndmé jako Herkuly-Atlanti, prokazuji pozoruhodnou uroven sochai'ské dovednosti.

Obti Herkulové jsou zobrazovéani jako svalnati muzi zralého véku. VSichni maji
misto bederni rousky na stehnech lvi kGizi (Herkulova trofej po boji s nemejskym
lvem) a né¢ktetfi maji Ivi kGizi pokrytou i hlavu [27]. V zasad€ jsou Herkulové-Atlanti
zobrazovani jako mocni, silni muzi s plnovousem a zamraCenym vyrazem. V jejich
tvarich jako by se odrazela cela tiha "jejich biemene", nebot’ na ramenou obrt spocivaji
¢asti trdmi a podstavee s ozdobnymi vazami, tvofici vyvrcholeni portdlové architektury.
Atlanti-Herkuli na hlavnim schodisti v palaci prince Evzena Savojského ve Vidni.
Braun se nechal inspirovat Michelangelovymi florentskymi Otroky, které vidé€l, a snazil
se ve svych vytvorech vyjadfit jejich dynamicky vyraz vnitini sily a usili. Tuto techniku
pouzivali pfedevsim pozdn€ renesancni a barokni architekti v severni Italii v Milang,
Boloni a Benatkach. Patfili k nim Fischer z Erlachu, ktery v Italii ptsobil jako mlady
muz, a jeho soucasnik Lukas von Hildebrandt, ktery pracoval na palacich ve Vidni a
Salcburku. '?° Braunovo dilo pozoruhodné predéi sochy Giovanniho Giulianiho ve
videniskych palacich, Leonharda Sattlera ve Svatém Floridnu a M. J. Hochenwaldta v
Melku. %7

Toto sochatské dilo patfi mezi prvni Braunovy sochaiské prace v Praze. Uzky Gasovy
ramec neumoznil autorovi a jeho asistentim plné rozvinout hluboké detaily soch na
jejich povrchu. Presto Braunlv prakticky pfistup a femeslnd zrucnost vdechly socham
Herkula Zivot a vymanily se z obvyklé stati¢nosti architektonickych figur. Tyto sochy
diky Braunovu osobnimu pfistupu pulzuji energii a pohybem a vymykaji se tradi¢nim
normdm svych proté;ski.

Zvlastni pozornost si zaslouzi také socha od Brauna — socha Tritona na nadvofii
palace. Triton je také velmi znadmou mytologickou postavou, zvlasté Casto se tato

ikonografie voli pro tvorbu zahradnich fontdn a vyzdobu umélych nebo ptirodnich

125 Krummholz 2008, s. 98; Poche 1986, s.35.
126poche 1986, s. 35.
127 Poche 1986, s. 38
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jezirek a rybniki. ?® Podle legend byl Triton synem Poseidona, boha mote, a jeho
zeny Amfitrity. Triton, legendarni postava, mél podle povésti riznou podobu, nékdy
byl zobrazovéan jako Clovek, jindy jako kiiZzenec ¢lovéka a ryby. Byl spojovan s
podvodnim paldcem, bud’ v Aigu, nebo v Tritonov¢ jezeie v Libyi, a Casto byl
zobrazovan na delfinovi nebo na zlatém voze. Triton, vyzbrojeny trojzubcem a
krunyfem schopnym ovladat mote, byl mezi ndmoiniky a obyvateli pobiezi velmi
vazeny. Také bohové si ho vazili, predevsim diky jeho bozskému ptivodu. >’Braun
tuto postavu zobrazoval jako podsaditého vousatého muze bez Sati. V rukou svira
velkou musli, jejiz svaly a Slachy se pod jeji vahou viditelné napinaji. Navzdory
technickym nedokonalostem socha mistrné vyjadiuje syrovou intenzitu fyzické
ndmahy a povysuje ji nad typické naméty prazského naddvorniho uméni [26]. '3

Stoji za to analyzovat zvlaSt sokly portalti, na nichZ jsou umisténi Atlanti-
Herkulové. Pravé zde se nachdzeji nasledujici vyznamna dila kamenického femesla
od Brauna — reliéfy na téma Herkulovych boji. Hlavni vstupni portal ma dva sokly.
Na levém je reliéfni vyobrazeni "Herkulova boje s nemejskym lvem".!3! Herkules je
zde zobrazen v typické pozici: je nahy, v ruce drzi kyj, celym télem je sklonén nad
Ivem a volnou rukou drzi lvi tlamu [28].

V pravém sousedstvi je reliéfni vyobrazeni "Boj mezi Herkulem a kentaurem
Nessem".!*? Herkules je zde opét nahy, ma bohatou muskulaturu, jednou rukou drzi
kentaura za krk, druhou se snazi protivnika shodit na zem. Soud¢€ podle polohy tél se
to hrdinovi podaii [29]. Reliéfni obraz mé také vegetativni prvky (schematické
zobrazeni stromu vlevo).

Nessos, kentaur znamy svou Istivosti, zemfel rukou Herkula poté, co se pokusil
unést nebo napadnout Déianeiru. Navzdory své smrti se Nessovi podatfilo Herkula
otravit svou krvi. Tato udédlost se stala oblibenym namétem ve starofeckém
vytvarném umeéni, zatimco uUnos Dejaniry pozdé€ji zobrazovali rizni umélci
renesancni a barokni éry. 13

Druhy vstupni portdl ma také dva sokly. Vlevo je reliéfni vyjev “Boj Herkula s
lernskou hydrou” [30]. !3* Herkules zde drzi obéma rukama kyj nad hlavou hydry,

128 T omazzo 1585, s. 193.

129 Zamarovsky 1965, s. 451-452.
130 Poche 1986, s. 36.

131 Zajcev 2008, s. 231.

132 Zajcev 2008, s. 232.

133 Zamarovsky 1965, s. 309.

134 Zajcev 2008, s. 231.

43



aby ji zasadil drtivy uder. Je rovnéZ nahy, méa bohatou muskulaturu a vyrazny plnovous.
Hydra je zobrazena s otevienou tlamou, kterd smétuje k Herkulovi. Napravo od Herkula
je postava ditéte, které zifejmé pomaha hrdinovi v boji s Hydrou. Zdé se, ze chlapecek
bije hydru pravdépodobné holi do ocasu.

Na soklu vpravo je rovnéz vyobrazena znama scéna z hrdinského zivota Herkula —
"Herkuliv boj s obrem Antaem" [31]. Tento ptfibé¢h je spolu s 12 Herkulovymi
vykony oblibeny v uméni.

Antaios byl synem boha mote Poseidona a bohyn¢ zem¢ Gaie. Tento obr zil v Libyi
a vyzyval vSechny pfichozi k boji, pordzel je a nemilosrdné zabijel. Herkules, ktery se
vydal pro zlata jablka z Hesperovenu pro krale Eurysthea, se s timto tyranem utkal jako
se svym poslednim protivnikem v Libyi. Jak vypravi legenda, v bitvé mezi Herkulem a
obrem Antaem bylo kli¢em k Antaové neporazitelnosti udrzeni kontaktu se zemi. Aby
tento problém prekonal, musel ho Herkules zvednout ze zemé a porazit ho. ¥ Obr
Antaios, sevieny Herkulovym "Zeleznym stiskem", se zase snazi jednou rukou Herkula
odstréit a druhou uvolnit jeho sevieni. Je vSak citit, ze obr Antajos nevyhnutelné
prohraje. Napéti bitvy je vyjadfeno jejich mimikou, pohyby rukou a ucesy, které
odrazeji napéti konfrontace.

Aktivni vyuziti herkulovskych motivli v sochaiské vyzdobé Clam-Galasstiva palace a
jeho podobnost v tomto ohledu s jizZ zminénym paldacem prince EvZena Savojského ve
Vidni neni ndhodna. Tato volba ikonografického namétu se zda byt logicka, nebot’ na
navrhu stavby a jeji sochaifské vyzdoby v téchto paldcich pracoval stejny sochaf-
architekt Johan Fischer von Erlach. Je pravdépodobné, ze by architekt zvolil
mytologicky namét, ktery jiz pouzil v jedné ze svych videnskych realizaci. Myslenka
figur neni v§ak piivodni. Spoleéenské a kulturni prostfedi Rima'3°, kde hrabé Jan Gallas
dlouhodobé ptisobil, nemohlo neovlivnit exteriér a interiér jeho tehdy budované
rezidence v Praze. Jan Gallas studoval mistni fimskou umeéleckou scénu, komunikoval
se sbérateli a architekty a diky tomu si vytvofil pfesnou predstavu o palaci, ktery chtél
postavit.

Neni proto divu, ze se zde realizovalo téma silnych postav, které byly vytvoreny
podle vzoru italskych mistrti. V Italii bylo v obdobi renesance a baroka zcela bézné

vyfezavat antické sochy misto architektonickych prvki a umistovat je po vzoru

135 Zamarovsky 1965, s. 48-49.
136 Jist& pievzal prvky z dobové anglické architektury (napf. anglickd vysuvna okna). Krummholz 2009, s.
79.
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Michelangela do palacovych staveb a na nahrobky. Tuto techniku pouzivali
pfedevsim pozdné renesancni a barokni architekti v Milang, Boloni a Benatkach. Ve
své dob¢ se ji nauCil Johan Fischer von Erlach, ktery v mladi studoval
architektonické a sochaiské uméni v Rimé v dilné Gian Lorenza Berniniho. '3’
Uplatnéni této spise italské techniky mizeme vidét i v Clam-Gallasové palaci. Oproti
portalovym herndm a plastikdm svych videniskych a salcburskych staveb rozvedl
Fischer s pomoci Braunovou do disledku celou figuru jako strijny prvek
architektonicky. To potvrzuje zdjem majitele Jana Gallase o uméni italského regionu,
kde m¢l moznost pracovat, nebot’ se mohl podilet na ndvrhu fasady své prazské
rezidence.

Osud vSak mél smutnou dohru. Hrabé bohuzel nemél moznost navstivit paléc,
ktery se pro ngj stavél, jesté za svého zivota. K nestastné udalosti doslo poté, co
hrabé nejprve ptisobil v diplomatickych sluzbach ve Vidni a v Rimé&. Poté se stal
mistokralem Neapolského kralovstvi ve sluzbach Habsburkt, kde v roce 1719 néhle
zemfiel.

Ve vedeni vesSkeré vyzdoby interiéru palace (umélecké a sochaiské vyzdoby)
pokracoval hrabé Filip Josef Gallass (1703-1757). 138 Pravé Filip Josef se obratil na
tfi vytvarné umélce: Carla Innocenza Carloneho %, ktery pracoval jiz pro prince
EvZena Savojského, Maty4dSe Bernarda Brauna'*’, ktery vyzdobil palac a velké
schodisté, a Stukatéra Santina Bussiho (1664-1736), ktery se podilel na vyzdobé
Hofburgu ve Vidni.

Clam-Gallastiv palac se mize pochlubit pozoruhodnymi reliéfnimi sochami, které
zdobi podstavce, vazy a okenni kartuSe a jsou pozoruhodnymi prvky sochatského
souboru. Tyto reliéfy, zobrazujici pfedevSim vyjevy z Herkulova mytu a dalSich
antickych piib&hi, predstavuji vyznamny piirtistek do ceské barokni sochaiské
tradice.

Za samostatnou zminku stoji 13 soch na atice palace (o kterych jiz byla zminka). I
ty patii Braunovi a jeho diln€. VSechny tyto sochy predstavuji postavy sedmi
antickych bozstev: Jupiter, VenuSe, Merkur, Minerva, Vulkan a Apollon. Ikonografie

sedmé postavy je nejista, dochovalo se pouze torzo. Nyni stoji v atice Clam-

137 Poche 1986, s. 35.
138 Masek 2008, s.262.
139 Preiss 2003, s. 580.
140 y]gek 2004, s. 80.
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Gallasova palace pouze tii antické postavy — Jupiter, VenuSe a Merkur; jsou to pouze
kopie originalt [25]. !

Pozoruhodny je také kvalitni reliéf tympanonu stiedniho risalitu palace, ktery
rovnéz vytvotili sochafi z dilny Matyase Brauna. Hlavni namét reliéfni vyzdoby
logicky navazuje na téma vyzdoby atiky — "Shroméazdéni bohii na Olympu".

Podivame-li se blize napi. na Delsenbachovu rytinu (z let 1718-1721)'4?

, vSimneme si,
Ze ustfedni misto na tympanonu je vénovano Diovi a dobfe vynikd postava Merkura,
sluzebnika boht. Jeho atributy, podle nichz ho lze neomylné€ poznat, jsou zde jasné
patrné: okf¥idlena piilba, hill s propletenymi hady. '** Ostatni postavy na grafice jsou
bohuzel obtizné rozeznatelné [32].

Brauntiv pfistup k reliéfnimu sochatstvi ptedstavuje odklon od konvenc¢nich metod,
upfednostiiuje optickou modelaci a zaclenéni reliéfi do ucelenych obrazovych
kompozic. Tato nova technika vdechuje zivot sochafskym prvkiim palace, zvySuje
jejich vizudlni plisobivost a ladi s majestatnosti portalt Atlantd.'*

Vrcholné baroko se v Praze (a v Cechach vibec) inspirovalo renesanéni fascinaci
antikou a ozivilo z4jem o feckou a fimskou mytologii, kterd naplnila pozemsky zivot
zivymi obrazy mytického svéta. Braun a dalsi sochafi, navazujici na zdklady Renesance,
zkoumali hlubsi psychologické sféry, obdatovali mytologické postavy vnitini slozitosti
a emocemi, ¢imZ je povysili nad pouhé fyzické zobrazeni. Barokni sochafstvi se svymi
odvaznymi formami a expresivnimi gesty se stava svédectvim slozité duse doby, ktera
harmonickym a zarovenn podmanivym zplsobem zahrnuje nabozenskou zboznost i
pozemské touhy. Diky zru¢nému femeslu a introspektivnimu ztvarnéni vdechu;ji sochati
jako Braun zivot mytologickym vypravénim a obohacuji vizualni krajinu o nadcasové
ptibéhy bohil a hrdint.

Zde stoji za to vratit se zp&t a pfipomenout jiz dfive zmin€nou slavnou barevnou
rytinu Johanna Delsenbacha, kterd svéd¢i o zdjmu tehdejsi evropské, v tomto piipade
prazské spolecnosti o renesan¢ni obnovu antiky v barokni architektufe. L. Konecny
uvadi, ze tuto rytinu zhotovil Johan Adam Delsenbach v letech 1718-1721 podle navrhu

Johana Bernarda Fischera z Erlachu a nejpozoruhodnéjsi je na ni jeden napis v lating.

Tento népis neexistuje na realizované stavbé Clam-Gallasova paldce a dokonce ani na

141 Poche 1986, s. 36.
142 Krummholz 2008, s. 90.
143 Hall 1991, s. 269.
144 Poche 1986, s. 37.
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kresbé architekta, kterd se nachazi v Zahiebu (1712-1713).'% Lubomir Koneény
proto dochéazi k zavéru, ze ndpis mohl existovat pouze ve fazi pldnovani fasady
palace. Ve svém clanku "Clam-Gallasiiv palac — Emblematicka architektura?"” pro
26. védeckou konferenci Archivu hlavniho mésta Prahy uvadi své domnénky o
funkci tohoto napisu a ditvody, pro¢ nebyl pouzit v architektonické vyzdobé praceli.

Rytina jasné ukazuje napis "FIDEM.FATL.VIRTUTE.SEQUEMUR." a nachézi se
na vlysu stiedniho rizalitu fasddy pod tympanonem s jiz zminénym Braunovym
relié¢fem [32]. Podle Konecného tento text jisté nebyl pfimo anticky, ale spiSe vymysl
renesancniho autora, ktery byl obeznamen s antickou literaturou.

Cesky historik uméni se odvolava na traktat Paula Giovia z roku 1555 "Dialogo
dell’imprese military e amorose”, kde se uvadi, Ze florentsky mistodrzici Cosimo I.
Medici zobrazoval pii stavbé hodné impres, které by odkazovaly na Augusta
Oktaviana, vyznamného cisafe starovékého Rima. Souéasti takovych impres bylo
napiiklad znameni zvérokruhu Kozoroh. Podle zprav m¢l Cosimo I. Medici toto
znameni zvérokruhu v ascendentu svého horoskopu (stejné jako Augustus), prestoze
pfesné datum narozeni Augusta Oktaviana je stale sporné.

Dalsi shodou okolnosti je, ze vévoda Cosimo zvitézil nad nepiateli Florencie u
Montemurla 1. srpna 1537, ve stejny den jako Augustovo vitézstvi 31. srpna nad
Markem Antoniem a Kleopatrou v bitvé u Actia.

Italsky humanista Giovio tvrdil, ze kvili chybé&jicimu mottu pro tohoto Kozoroha
(druhé nedilné soucast impresa) byl k nému pozd¢ji ptidan latinsky text: Fidem fati
virtute sequemur. Tento text je totoZny s textem, ktery se pozdé€ji objevil na rytiné
Delsenbacha. Podle Giovio mél napis hlésat, Ze vévoda Cosimo svymi schopnostmi
dosahl toho, co mu ptedpovidal horoskop. Otazka data narozeni Augusta Octavina
vSak zlistava oteviend, takze nelze bez pochyby fici, Ze tato impresa méla souvislost
konkrétné se znamenim zvérokruhu tohoto cisare.

Koneéného ¢lanek zmifuje vyzkum Tamsona Bartona'*®, ktery tvrdi, Ze vyznam
obsazeny v cisafové horoskopu neni astronomicky, ale spiSe symbolicky. Barton
zdiraziiuje, Ze Kozoroh byl v fimské spolecnosti historicky spojen s myslenkou
moralni autority a Saturna. A vladda Saturna v Italii byla obecné povazovana za
obdobi Zlatého veéku (aurea aetas). Kazdy nasledujici vladce s timto horoskopem mél

toto obdobi obnovit.

145 Kone¢ny 2009, s. 94.
146 Barton 1995, s. 33-51.
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Vratme se k Janu Vaclavu Gallasovi, majiteli Clam-Gallasova paléce, a jeho vztahu
k této nerealizované impresi na fasddé¢ jeho paldce. Diky archivnim informacim, které
poskytl Martin Krumholz, se Konecnému podaftilo zjistit, ze Jan Gallas nemél v
horoskopu stejny ascendent jako Augustus Octavianus.'*’ Z tohoto dfivodu vyvozuje
nasledujici zavér. Jan Gallas patfil spise k tém predstavitelim Slechty, ktefi se s pomoci
Augustova hesla (ve skutec¢nosti vytvoieného Paulem Gioviem v renesanci) snazili
piipodobnit vynikajicimu fimskému cisafi a stat se ve své dob¢ takzvanym modernim
obnovitelem zlatého véku.'*®

Tento napis vSak nebyl urcen k tomu, aby se objevil na fasad¢ palace. Lubomir
Kone¢ny ve svém clanku uvadi dva divody. Za prvé, ziejmy népis piimého spojeni
mezi ¢eskym hrabétem a fimskym cisafem se mohl zdat v hrabéci rezidenci v Praze
ptili§ zfejmy a provokativni. Za druhé, v dobé&, kdy se palac zacal stavét, rostl pocet
pisemnych vyvraceni skutecnosti, ze se Augustus viibec narodil ve znameni Kozoroha.
149

Lze tedy konstatovat, Ze Jan Vaclav Gallas dobfe znal historii a tradice starovékeé
Rimské fiSe a Ze se témto italskym antickym idealtim cht&l piibliZit i architektonickym
feSenim své hlavni prazské rezidence. Nemalou roli zde mohl sehrat i jeho pobyt v
italském Rimé, ktery byl souéasti jeho Gfednich povinnosti. Herkulovské atlanty na
vstupnich portalech, reliéfy s herkulovskou tematikou na soklech, sochy antickych
bozstev v atice, bohaté¢ zdobeny tympanon a posledni, ale nerealizovany akcent, latinsky
napis na vlysu — vSechna tato ikonografie m¢la pfipominat velkolepé cisafské palace

Velké tise fimské a zdiiraznit vysoké postaveni majitele této prazské rezidence.

4.1.2.Stropni malby Piana Nobile

Z hlediska zkoumani tématu Herkula ve freskové vyzdobé Clam-Gallasova palace je
velmi diilezit4 ikonografie hlavni nastropni fresky Piano Nobile. Jak je znamo, tento typ
sali slouzil predevsim pro riizné druhy slavnosti, banketi, svateb a podobnych zabav. Z
tohoto ditvodu musely byt tyto mistnosti co nejprostornéjsi, aby se do nich veslo velké
mnozstvi lidi a v8ichni méli pohodli.'*® V ptipadé Clam-Gallasova palace se Piano

Nobile pouzivalo pro piijimani hostl a pofadani slavnostnich akci a je v palaci umisténo

147 L.Kone¢ny uvadi, ze hrab& Gallas se narodil 20 biezna 1671 a Capricornus (kozoroh) nebyl vyrazné

obkli¢eny planetami.

148 Kone¢ny 2009, s. 96.
149 Kone¢ny 2009, s. 97.
130 Palladio 1958, s. 67—68.
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v prvnim patfe podle videtiského vzoru. Toto uspotadani bylo zvoleno predevsim
kvtli lepSimu osvétleni hlavnich reprezentacnich mistnosti, nebot’ nizs§i patra jsou
kvuli uzké ulici a husté obytné zastavbeé nedostatecné osvétlena.

Na stropé€ je freska s namétem "Sném olympskych bohii" [23]. Autorem této fresky je
jiz zminény italsky malif a rytec Carlo Innocenzo Carlone. Na této kompozici je
Olymp zobrazen jako shromdzdéni boht, ktefi jsou uspotadani do tii riiznych
skupin. ! Ustfedni postavou vyjevu je Jupiter sedici na trinu uprostfed mrakd,
doprovazeny svym atributem orla u nohou. Jupiter se velitelskym gestem opird o
sloup, v jehoz ruce pravdépodobné drzi pirko nebo blesk. Jeho zestarla vousata tvar
je korunovana a po jeho pravici ve spodnim pasu je Chronos, ktery znac¢i plynuti casu.
Na protéjsi strané doprovazi Hebe Merkur, na stejné urovni sedi Venuse s Amorem a
pod nimi se vznaSeji holubice. Nad nimi se vzna$i Minerva v brnéni a Merkur
natahuje zlaté jablko smérem k Jupiterovi, coz pfipomina Paridiv soud.Ackoli tato
scéna pripomina Paridiv soud, 1isi se tim, Ze Juno nahrazuje Hebe. Neptitomnost
Juny je zfejma, a 1 kdyby to byla Juna, tradice veli, ze Venusi vede Merkur, nikoliv
Juna. Na fresce je Juno naznaCena prostiednictvim pava v dolni c¢asti, ktery
symbolizuje jeji roli matky Hebe, avSak zdanlivé odléta ze scény.

Hlavni objekt naseho zajmu, Herkules, je na této fresce vlevo od Jupitera, zahalen
v bilé bederni rousce a s kyjem piehozenym pies rameno [33]. Mezi Jupiterem a
Herkulem jsou na fresce zobrazeny rizné mytologické postavy. Na jedné strané je
pravdépodobné Mars, buih valky, a na druhé stran¢ klecici postava s podnosem muize
byt Ganymedes, ktery na Olympu hraje roli ¢iSnika. U nohou této postavy je
okfidleny putto a za nim stoji dal$i postava, ktera néco drZi v rukou.

Barigozzi Brini a Garas, stejné jako BlaZicek a Preiss tvrdi, Ze na hlavni fresce je
pfimo zobrazen motiv nebeského shatku Herkula a bohyné mladi Hebe. !
Kriickmann konstatuje, Ze zde je zobrazena spiSe scéna se tfemi bohynémi na
Paridové soudu.'”® Ungrové s tim nesouhlasi a argumentuje tim, e podobné freska
se stejnym ikonografickym namétem (nebeska svatba Herkula a Hebe) je umisténa

také ve videnském Daunové palaci. Carlone ji vytvortil tésné pred zahdjenim praci v

151 Preiss 2003, 5.584-586.
132 Brini 196, s. 57-58, 120; Blazigek 1978, 5.48; Preiss 1986, s. 405.
153 Kriickmann 1990, s.150 — 151.
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Praze ve zminéném palaci. Je tedy mozné, ze se umélec rozhodl mistrovské dilo
zopakovat, ale v ¢eském prostiedi.!>*

Skica této fresky v Méstském muzeu uméni v St. Louis ve staté Missouri
potvrzuje presné pochopeni ikonografického namétu Herkula a Hebe [34]. '°° Na této
skice je patrné, ze letici pav je umistén spiSe nad Minervou nez pod Merkurem. Toto
pozorovani je v rozporu s Kriickmannovou domnénkou a naznacuje, Ze scéna na
skice ze St. Louis neni vyobrazenim Paridova soudu. Postava kterou vede Merkur na
této skice nema atributy, stejné jako na jinych existujicich skicach (napt. na Berlinské
verzi skici), coz zpochybiiuje navrhovanou interpretaci.!>®

Prameny uvadéji, ze Hebe byla bohyni mladi a po urcitou dobu slouzila bohtim na
Olympu jako ¢iSnice. Ona je dité Dia a Héry, hlavniho bozstva Olympu. Po Herkulové
vzestupu na Olymp se Héra usmifila s Diovym synem a nabidla mu svou dceru Hébé za
nevéstu. '°7 Sochy oslavujici tuto bohyni se objevuji jiz ve 2. stoleti n. 1. za Zivota
starofeckého spisovatele a geografa Pausania. Pausanias uvadi, ze v chramu Héry pobliz
Mykén byla socha Hebe ze zlata a slonoviny a reliéf zobrazujici jeji svatbu s Hérkulem.
Dale hovoii o soSe Hébé, kterou vytvoril Praxiteles v Mantinei, a o oltafi zasvéceném
Hébé v athénské Cynosarges.!®

V antické poezii se o siatku Hebe a Herkula zminuji Apollodér, Hésiodos, Homér,
Sapfo, Epicharmos, Pindar, Ovidius a dalsi.

Hésiodos ve svém rukopisu Theogonie zminuje a popisuje scénu shromazdéni boh.
Zalina nejvysSim bozstvem Zeusem a vyjmenovava vSechny pfitomné, v€etné Herkula
a jeho nevésty Hébé: “Odtud vstavaji a v noci, zahaleny v husté mlize, se rozléhaji do
sveta a krasnym hlasem prondseji své pisné, v nichz chvali Dia, drZitele zdstity, a
kralovnu Héru z Argosu, kterda chodi ve zlatych sandalech, a dceru Dia, drzitele zastity,
Jjasnozrivou Athénu, a Féba Apollona a Artemidu, kterd si libuje v Sipech, a Poseidon,
drzitel zemé, ktery otrasa zemi, a uctivana Themis, a rychle se rozhlizejici Afrodita, a
Hebe se zlatou korunou, a krasnd Dione, Leto, lapetus, a Kronos, Istivy radce, Eos, a
velky Helius, a jasna Seléné, takeé Zeme, a velky Oceanus, a temna Noc, a svaty rod

v§ech ostatnich nesmrtelnych, kteri jsou na véky”.'>

154 Ungrova 2018, s.38.

135 Preiss 1986, 5.405.

156 Ungrova 2018, s.40.

157 Zamarovsky 1965, s. 167—168.

158 Pausanias 2002, 11 1.19, 5-6., Pausanias 2002 VIIL. 9. 2.
159 Hesiod 1914.
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O Herkulovi a Hébe jeste dodava: A mocny Herkules, udatny syn uhledné
Alkmeny, kdyz skoncil své tezke prace, ucinil Hébu (ditéte velkého Dia a zlaté Hery),
svou plachou manzelkou na zasnézeném Olympu. Stastny on! Nebot' dokoncil své
velke dilo a Zije mezi nehynoucimi bohy, nezkruseny a nestarnouci po vSechny své
dny (Hesiod, Theogony 950).'¢°

Homér ve své slavné basni Odyssea piSe o Herkulovi a Hebe nasledujici: “4 za
nim jsem oznacil mocného Hérkula — jeho prizrak, nebot on sam mezi nesmrtelnymi
bohy se tési z hostiny a za manzelku ma Hebe, krasnych kotnikii, dceru velkého Dia a
Here, zlatych sandalii. Kolem neho se zvedl kiik mrtvych, jako kdyz ptaci vsude v
hriize létaji... " 1o!

Nejstarsimi piiklady uméni zobrazujicimi svatebni scénu Herkula a Hebe jsou
napiiklad antické vazy. Naptiklad vdza s namétem: "Hymeneus spojuje Herkula a
Hebe"(5. stoleti pt. n. 1.)[35]. 12 Na &erném pozadi jsou zobrazeny dvé postavy:
Herkules s kyjem v ruce, téméf nahy, drzi za ruku svou nevéstu Hébé, kterd ma na
rozdil od n&j bohat¢ zdobené¢ Saty a na hlave képi. P1ast’ ji drzi putto.

Dalsim ptikladem antické vazy ze 6. stoleti pf. n. 1. je anticka hydria z 530. let pf.
n. 1. v Narodnim etruském muzeu (Villa Giulia, Rim).'® Je tady zobrazena Hebe, jak
fidi viz tazeny dvéma konmi [36]. Jednou rukou drzi otéze a druhou Herkula. Ten
stoji trupem proti Hebe a v druhé ruce drZi kyj. Hlavnim ikonografickym motivem je
déj "Heba ptivadi Herkula ze Zemé na Olymp po jeho apotedze".

Pfesuneme-li se uplné¢ vlevo, dvé muzské postavy za piepazkou jsou
pravdépodobné Neptun s trojzubcem a Pluto s holi. O patro nize, vedle skupiny
zahrnujici Merkura, je vyjev, kde Chronos, stary okiidleny muz se srpem, ukazuje na
Gebu vedenou Merkurem. Vedle Chrona (vlevo) sedi Ceres, bohyné urody,
doprovazena Bakchem se dZbanem vina a vinnou révou. Za nimi se Apollon se
svatozafi opira o lyru s toulcem na zadech. Za Apollonem stoji jeho sestra Diana. Na
hlavé ma Celenku ve tvaru ptilmésice a drzi luk. Daleko vpravo sedi Pan s flétnou a
nad nim se vznasi putto s diskem v ruce. Celkove freska zobrazuje bohaty vyjev
mytologickych postav véetné bohi a bohyn s dliirazem na motivy valky, hojnosti a

nebeskych Zivli.

160 Hesiod 1914.

161 Homer 1924.

162 Holt 1992, s. 38-59.
163 Neils 2004, s. 76-83.
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Vyobrazeni Gallast jako "Velkého snému bohit" ma zdiraznit vééné trvani a slavu
rodu. Vybér témat, jako je napiiklad Chronos a svatba Herkula a Hébé, byl dobrym
zpusobem, jak ukazat cyklickou povahu ¢asu a nekonecnou vznesenost Gallast.

Ikonografie Herkula na freskach Clam-Gallasova palace se vSak neomezuje pouze na
fresku na téma "Snému olympskych bohit"” Piana Nobile. Podle restauratorské zpravy,

kterou vypracoval Josef Coban '®

, se v salonu palace Cislo 270 nachézi freska s
neur¢enym antickym namétem [37]. Autor této fresky je rovnéz nezndmy. Datovana je
do tteti poloviny 18. stoleti.

Ikonograficky obtizn¢ definovatelny motiv je umistén ve ctvercovém poli. Cely
vyjev lze rozdélit do tii urovni: nebeské, pozemské a stfedni. V pozemské urovni je
vpravo v sedici poloze zobrazena bohyné Venuse, kterd sedi na listnaté zasténé. Uvadi
se, Ze postavy, které ji obklopuji, jsou pravdépodobné pohlceny milostnym vytrzenim.V
nebeské Grovni je uprostted vyjevu umisténa postava, ktera se vznasi ve vzduchu a néco
sd€luje hrdinovi zobrazenému ve stfedni Grovni. Nahote hraje andél na dlouhou trubku.
Obraz je zaramovan ve fabionu s kartuSemi a kvétinovym dekorem. Na levé strané
vyjevu zveda létajici bohyné (snad Athéna) télo nahého muze, snad jednoho z hrdinii
(Herkula?), kterého dal$i muzské postavy stahuji zpét na zem. Pravé tento hrdina
prijima od 1étajiciho muze z nebeské urovné néjaky predmét. Bohyné Athéna je odéna
do $ati s hlubokym vystfihem. M4 odhalen4 ramena.'®> Na fresce ptevladaji modré,
cervené a zelené tony.

D¢j fresky se usporadanim postav a atributti podoba d¢ji "Heérkula, vedeného ctnosti".
Jana Zapletalova ve svém clanku uvadi podrobny soupis vSech existujicich fresek v
palaci: Tabulka jednotlivych mistnosti Clam-Gallasova palice v Praze a odkazy na
existenci odkazii na jejich malirskou vyzdobu.'*® Jednou z poloZek v této tabulce je i
"Herkules vedeny Ctnosti". Autor této fresky neni identifikovan, stejné jako funkce salu,
v némz se udajné nachazi. Da se pfedpokladat, Ze freska ze salonu ¢islo 270 (uvedena v
restauratorské zpraveé) s nejasnym ndmetem maé ikonografii pravé "Herkula vedeného
Ctnosti". Lze se také domnivat, Ze postava nahého muze (Herkula) vystupujiciho vzhtru
je alegorii ctnosti. VznaSejici se muz na obloze by mohl byt Zeus (jako ztélesnéni
nejvyssi ctnosti, ktery Herkula pfijima na nebi). Venuse sedici na zemi a masa dalSich

postav (které jsou v milostné euforii) by mohly symbolizovat pozemské htichy a chtic.

164 Coban 2010.
165 Coban 2010, 5.29.
166 Zapletalova 2021, s. 321.
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Herkules se tedy povznese nad vSechny tyto pozemské hiichy a s pomoci Athény,
bohyn¢ ctnosti, vystoupi na nebesky Olymp, o€isti se a necha za sebou na zemi vSechny
bezbozné a necudné véci, které se ho snazi stéhnout zpét dolt.

Z4dn4 jina freska v paldci nema tak vysokou miru podobnosti s timto namétem
jako tato. Proto je pravdépodobné, ze namétem této fresky je pravé "Herkules,
vedeny ctnosti". Namétem této fresky mohla byt také ikonografie "Heérkulova volba"
nebo "Hérkules na rozcesti”, které jsou si vyznamové blizké "Herkula, vedeného

ctnosti". Téma “Herkula na rozcesti”'®’

je Castym namétem pro zobrazeni v umeéni. U
tohoto namétu je Herkules zpravidla zobrazovan obklopen dvéma ddmami. Kazda z
nich je ztélesnénim bud’ Ctnosti, nebo Nefesti. A kazda z nich naléhd na Herkula,
aby se stala jeho spolecnici. Cesta Ctnosti byva zobrazovana jako sloZit4, na jejim
konci nékdy stoji oktidleny kiin Pegas a ¢ekd na Herkula, kiiii je ztélesnénim slavy.

Zena predstavujici Ctnost'®®

je obvykle oblecend a nema zadné zvlastni atributy.
Vedle ni stoji muz, obvykle ma na hlavé vaviinovy vénec a v ruce drzi otevienou
knihu. Jako by vysilal hrdinské ¢iny a slavu Herkula. Riké se, Ze Ctnost na sebe &asto
bere podobu samotné Minervy, bohyné moudrosti a rddkyné Herkula. Nosi ptilbu a
brnéni, jeji Stit lezi na zemi. Minerva ma za tkol ukazat hrdinovi cestu. Nad jeji
hlavou shlizi Slavy trubky nebo Chronos, coz naznacuje, ze pamét na Hérkula bude
navZzdy uchovana. Alegorie nefesti je zobrazena jako nahd Zena nebo alesponl s
odhalenymi nadry.

Vedle ni je zobrazen zastup satyrl, tamburina, masky a hraci karty. Obvykle
kompars lidi zabyvajicich se bezboznymi skutky, kteti vedou zahalCivy zptlisob
zivota. Sdm Herkules je v takovych scénach zobrazovan jako mlady, bez voust.
Freska salonu 270 by mohla ukazovat pravé okamzik, ktery nasleduje po Herkulové
volbé Cesty zboznosti. Herkules si vybral onu druhou damu, opustil Zenu
symbolizujici nefest a s pomoci Atheny stoupa k nebi.

Ze je to dama v pravém rohu, ktera pfedstavuje nefest, naznacuje jeji polonahota a
skupina polonahych postav oddavajicich se chti¢i. Postava na obloze na fresce mlize
byt Chronos, ktery drzi pochoden a zdanlivé osvétluje Herkulovu cestu ke slavé.
Nebo muZe nad hrdinou bdit a Zehnat mu.

Zde je treba zminit, ze némecky historik a teoretik uméni Erwin Panofsky

dokonce veénoval jednu ze svych praci tématu "Herkules na rozcesti" v uméni 16. a

167 Hall 1991, 5.157-158.
168 Hall 1991, s. 97.
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17. stoleti. Nazev dila je “Hercules in Scheideweg” (1930). '%° Ve své knize Panofsky
vénuje pozornost tématu "Volba Herkula" jako humanistickému konceptu a jeho
zobrazeni v némeckém renesancnim umeéni. Analyzuje také zobrazeni a interpretaci
tohoto tématu v italském a holandském umeéni az do doby Anibale Carracciho. Dotyka
se interpretace této legendy v obdobi pozdniho baroka a klasicismu a mnoho dal$iho.
Panofsky dokonce srovnava scénu "volby Herkulem své budoucnosti" a rtizné zptisoby
jejiho zobrazeni se scénou soudu Parida. Analyzuje postaveni t¢l, obleCeni, gesta a
atributy postav zapojenych do této scény. Historik uméni pfevazné porovnava nékteré
rytiny némeckych autort, jako je Albrecht Diirer, se srovnatelnym motivem na relié¢fech
staroveékych sarkofagi.

Ikonograficky namét této nastropni fresky také velmi pfipomind ndmét nastropni
malby Venusina salu v Palazzo Pitti (Florencie) od Pietra da Cortona (1596-1669), kde
Athéna una§i mladého prince od Venuse (1642).!7° Je pravdépodobné, Ze autor této
fresky v mistnosti 270 se nechal inspirovat dilem tohoto vyznamného italského
architekta a malife 17. stoleti.

Pievaha herkulovské symboliky a vojenskych motivii ve vyzdobé Clam-Gallasova
palace, podle Krummbholze, mlize souviset s osobnosti generala Matyase Gallase (1584—
1647).17! Lze predpokladat, Ze takova souvislost opravdu existuje a ziskava zv1astni
logiku, pokud se pokusime argumentovat souvislost vnitini a vné&j$i vyzdoby paléace s
zivotni drahou a uspéchy tohoto ¢lena rodu Gallast.

Matyas Gallas, jak je znamo, pochézel z Cesko-italské rodiny Gallast a byl vévodou
a cisafskym generdlem béhem tficetileté valky a v roce 1635 ziskal vévodsky titul. Po
vitézné bitvé u Nordlingenu pievzal vrchni veleni cisarské armady, které zastaval aZ do
roku 1639. V letech 1643 az 1644 vedl cisafskou armadu, a soucasné obdrzel titul
vévody z Lucer od Spanélského krale. Zapojil se do konfliktu s Svédskym polnim
zbrojmistrem Torstenssonem, pronasledoval ho ze Slezska do HolStynska s nastupem
valky mezi Danskem a Svédskem koncem roku 1643 a nakonec obsadil Kiel. Béhem
kampané v roce 1644, po ukonceni konfliktu s Danskem, se vratil do Némecka a 23.
listopadu zvitézil nad Gallasem v Juterborku, ktery se nachazi 50 km jizn€¢ od Berlina.

Po této porazce Gallas opustil vojenskou sluzbu v lednu 1645.Chrneme-li celou kariéru

169 Panofsky 1997, s.150-173.

170 Web gallery of Art, internetovy zdroj, [online]; https:/www.wga.hu/support/viewer/z.html (posledni
navstéva 5. 5. 2024).

17l Krummholz 2008, s. 98.
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Matydsa  Gallasa, muzeme bezpochyby konstatovat, Zze byl jdnimz
vnejvyznamnéjSich velitelt z rodu Gallast a Ze vesel do d&jin Evropy jako nelitostny
a stateény bojovnik.!”?

Jak uvadi profesor Kube§ ve své praci, nejrozsifenéjSim typem programu pro
ikonagrafickou vyzdobu §lechtickych palact v Cechach je jiz zminény druhy program.
Jedna se o program oslavujici jednotlivou osobu nebo cely slechticky rod. V obdobi
baroka na ceskych zemich byly vojenské uspéchy riznych clentt rodu casto
zobrazovany na stropy velkych reprezentativnich salii. Pomoci téchto ilustraci chtéli
majitelé téchto rezidenci nejen zdiraznit uspéchy konkrétniho $lechtice nebo celé
rodiny, ale také ptimo oslavovat jejich vyjimecny spolecensky status.

Velice béznou situaci je, kdyz je palac vyzdoben néstropnimi nebo nasténnymi
freskami s mytologickymi naméty, v nichz lze vysledovat odkaz na skute¢ného Clena
rodiny majiteld. Divodem byla podle Kubese snaha majiteld rezidenci zduraznit
svou vylucnost a vysoky spoleCensky status tim, Ze se ztotoznili s bohy Olympu a
jejich uslechtilé ctnosti.

Starovéci hrdinové v historii Casto predstavovali idedly ctnosti a Casto byli
spojovani s vud¢imi rody. Koncept ctnostného vudcovstvi, ztélesnovaného
panovniky, jejichz zivot je exemplem virtutis, prosel vyznamnym piehodnocenim v
obdobi renesance a humanismu. V ¢etnych némeckych osadéch, jako je Nové Mésto
nad Metuji, Dadlebi nad Orlici, Namést’ nad Oslavou, Krométiz, MileSov, Lnafe a
Libochovice, ptevazovaly celoplosné obrazy nebo alegorické soubory s kardinalnimi
ctnostmi. Tato umeélecka dila zdiraziovala ctnostny a piikladny charakter Slechtice,
ktery zde Zil.'”® Jak vime, Herkules, uctivany pro své uslechtilé vlastnosti, vzdy
symbolizoval spravedlnost a ctnost. Proto byl vybran jako mytologické ztélesnéni
Jana Gallase, vaZené hlavy Slechtického rodu.

Tento zptisob vyzdoby exteriéru (i interiéru) palace si oblibili zejména Cerninové
z Chudenic. Hlavy tohoto rodu umistovaly antick¢ mytologické vyjevy na stropy
hlavnich sali svych rezidenci v Praze na Hrad¢anech (FrantiSek Josef), v
Kosmonosech (Herzman Jakub) a ve Lnaiich (Tomas Zaceus Cernin). Motiv odkazu
na vojenské zasluhy ¢lena rodu, stejné jako ztotoznéni piislusSnika Slechtického rodu

se vzneSenou (obvykle) postavou mytologickych legend, se Casto spojovaly do

172 K rummholz 2007, s. 11-12.
173 Miltova 2016, 5.276.
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na majitele sidla.!”

Podobnou situaci vidime 1 v  Clam-Gallasové palaci. Nejvétsi a
nejreprezentativnéj$i mistnosti palace jsou vyzdobeny freskami s mytologickymi
nameéty.

Na zdkladé vyse uvedeného lze logicky usoudit, ze kult Hérkula (jako jeden z
hlavnich mytologickych motivi palacové vyzdoby Clam-Gallasova palace) zde souvisel
s kultem a osobnosti neméné vyznamnych ¢lenti vojenského rodu Matyase Gallase a
Jana Gallase. Domnivam se, Ze toto ztotoznéni je pln¢ opravnéné a logické. Tato tradice
mohla byt do Prahy pfenesena piimo z Vidné prosttednictvim architektti a umélct, kteti
v té dob¢ pracovali na projektech v obou méstech.Tuto hypotézu potvrdime, srovname-
li pojeti sochaiské a umélecké vyzdoby Clam-Gallasova paldce napiiklad s vySe
zminénym palacem prince Evzena Savojského nebo Lichtenstejnskym paldcem ve
Vidni.

V prvnim ptipadé byl majitelem paldce princ Evzen Savojsky(1663-1736). Evzen
Savojsky byl vyznamnym vojeviidcem francouzsko-italského pivodu, ktery velel Svaté
i8i fimské. Je uznavan jako jeden z nejvyznamnéjSich a velmi vlivnych evropskych
vojeviudci od Nového veéku az do sedmileté valky a zanechal trvalou stopu ve
vojenskych déjindch. Veleni prince EvZena se vyznacovalo mimotddnou odvahou a
odhodlanim, které vychazely z hlubokého porozuméni nepfiteli a panujicim okolnostem.
Jeho vynalézavost pii realizaci plant, klid v rozhodujicich okamzicich a uméni
inspirovat a povznést ducha svych vojaki byly vyznaénymi atributy, které definovaly
jeho styl veleni.

Vybér ikonografie pro socharskou a freskovou vyzdobu jeho rezidence nebyl
nahodny. Jak bylo zmineno v piedchozi kapitole, hlavnimi tématy vyzdoby tohoto
palace byly mytologické naméty o statecnych a nepifemozitelnych hrdinech, hlavnich
postavach Ovidiovych Metamorf6z a Homérovych basni. Stejné jako v Clam-Gallasové
palaci je pfed vchodem na hlavnim schodisti umisténa socha odpocivajiciho Herkula
(po jeho vykonech), schodisté¢ podpiraji Herkulove-Atlanti, jsou zde vytvarovany
dekorativni prvky s tematikou Alexandra Velikého. Banketni sél s freskami pfipomina
hostlim cetné Herkulovy vykony a nahodny neni ani motiv hlavni fresky v Audienc¢ni

sini, kde byl Herkules pfivitdn mezi olympskymi bohy. Na hlavni fresce Audien¢niho

174 Kubes 2006, 5.233.
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salu (Apotedza hrdiny) je symbolicky znazornéna princova kariéra. Zacinal jako
polni marsal cisafe a pozd¢ji se stal predsedou dvorni valecné rady v jeho vladé od
roku 1703. V ramci své funkce musel princ EvZen ve svém palaci hostit vyslance z
Vysoké Porty na oficidlnich jednénich, obvykle v audien¢nim sale. V piilehlém
salonu je na stropé freska zobrazujici svatbu Herkula a Hébé, kterd sleduje sled
udalosti vedoucich k tomu, ze se Herkules stal jednim z olympskych bohi.!”

Podobné pojeti umélecké vyzdoby se objevuje 1 v Lichtenstejnském palaci.
Lichtenstejnskd knizata byla blizkymi poradci Habsburkl. Tato dynastie byla
prosluld tim, ze jeji piisluSnici v pribéhu staleti Casto drzeli rozsahlé pozemky,
predevsim na Moravé, v Dolnich Rakousich, Slezsku a Styrsku. Mnozi z této rodiny
pracovali v cisafské financni sprave, byli Cleny statni rady, nékteti (napf. Anton
Florian z Lichtenstejna) dokonce ptsobili jako velvyslanci ve Vatikanu u papezského
dvora. Vét§ina predstavitelti rodu Lichtenstejni byla samoziejmé ¢leny Radu zlatého
rouna.!’®

Jak je uvedeno dfive, Lichtenstejnsky paldc ve videniské ctvrti Rossau byl
postaven pod vedenim knizete Johanna Adama I. Lichtenstejnského. Johann Adam
Andreas, podobn¢ jako Jan Gallas, slouzil u Habsburského cisate Karla VI, ktery ho
v roce 1712 jmenoval pokladnikem. Pozd¢ji Karl VI. ustanovil Johanna
Lichtenstejna jako cisaiského vyslance v moravském parlamentu.!”” Kromé toho
Johann Lichtenstejn ziskal ¢lenstvi Rada zlatého rouna, stavaje se jeho 661. rytifem.
Od roku 1723 zastaval pozici v Tajné radé¢ a od roku 1729 ptedsedal zasedani
KniZeci rady Slezska jako specidlni vyslanec jmenovany cisafem.

Knize Jan Adam Andreas 1. z Lichten$tejna byl také vyznamnym mecendSem
uméni a stavitelem.!” Zahradni Lichtenstejnsky palac svédéi predevsim o tom, Ze
knize daval v architektute pfednost italskému formalnimu jazyku. Pfipomina fimské
priklady odvozené od architekti Domenica Egidia Rossiho a pozdé¢ji Domenica
Martinelliho a realizované pii stavbé palace na predmésti Vidné. Pii zafizovani
videnskych palacti daval Johann Adam Andreas pfednost italskym umélciim, mezi
nimiz byli sochafi, Stukatéfi a malifi jako Giovanni Giuliani, Santino Bussi a Antonio
Bellucci. Samotnéd stavba je celkovym uméleckym dilem, coz se odpovidajicim

zpisobem projevuje 1 v interiéru. Pro zvécnéni historicky vyznamné rodiny a jeji

175 Madl 2009, s.116-117.
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vyobrazeni jako "hrdinG ctnosti"(exemplum virtutis) byl vybran jiz zminény jezuita
Andrea Pozzo. Pozzo byl s rodinou spjat jiz diive, protoze si Casto dopisoval s
hrabétem Lichtensteinem a v jednom z dopisi dokonce popsal fimskou fresku v
kostele svatého Ignace (ikonograficky program). Malif v Lichtenstejnském palaci
vytvoril své dalsi skutecné mistrovské dilo — Apotheoza Hrdiny. Nejenze povysil
panovniky tim, ze vytvofil aluzi na Herkula, hlavni symbol ctnosti, ale také umistil
tento namét do iluzivniho architektonického pozadi, které jako by sahalo az k
nebestim.!”

Zastupci vSech téchto rodii (Gallasové, rod Evzena Savojského, rod Lichtenstejnil)
sdileji podobnou kariérovou cestu. To plati zejména pro Lichtenstejny a Gallasy.
Shrneme-1i tedy vSechny vySe uvedené informace o téchto palacich, neni prekvapivé, ze
vidime takové podobnosti. lkonografické motivy vyzdoby jejich palacii skute¢né
odrazeji nejen jejich vzneSené vlastnosti jako jednotlivci, ale také velikost a rozsah

jejich prinosu pro rod a pro cely jejich narod.

4.2.Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac)

Prehotovsti z Kvasejovic, Cesky rod vladykt, pochazi z vesnic Piehofov a
Kvasejovice u Sobéslavi. Vaclav, plivodné zdmozny tdborsky méstan, ziskal erbovni
privilegium v roce 1511. Jeho synové Oldfich a Jan dosahli blahobytu, Jan plsobil jako
kralovsky pisat v Tabote. Pozd¢j Karel (rovnéZ ¢len rodiny PregorSovskych) piesidlil
do Prahy, kde ziskal prosluly dim U minuty na Staromé&stském nameésti a slouzil ve
stavovském vojsku. Navzdory svému usili byl v roce 1618 zajat cisafskymi vojéky a
téhoz roku zemiel v Ceskych Budg&jovicich. Jeho syn Jan stal zpo&atku na strané stavi,
ale pozd¢ji konvertoval a zajistil si tak své bohatstvi. Krystof Karel, Jantiv syn, se t&Sil
trvalym tspéchiim a na jihoceském dvote dosidhl vyznamného postaveni. V roce 1643
dosahl hrabé&ciho stavu a zemfel v roce 1695.'%

FrantiSek Karel (1645—-1723), syn KryStofa Karla, dosahl vrcholu cti, zastaval funkce
jako nejvyssi mincmistr, viceprezident dvorské komory. V letech 1705-1717 zastaval

FrantiSek v Praze v té€ dobé velmi vaZenou pozici — byl nejvysSim soudcem v zemi. Byl

majitelem fady nemovitosti (Dobfejovice a Kamenici, To¢nik a Zbiroh, zakoupil

179 Moseneder 1999, s. 333.
180 Masek 2008, s.118.
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Konopiste). FrantiSek Karel zemfiel v roce 1723 ve véku 79 let a kratce nato
predéasna smrt jeho syna Frantiska Josefa znamenala konec rodové linie. '8!

Nejvyraznéjsim piinosem FrantiSka Karla PfehorSovského pro architektonicky rozvoj
Prahy vsSak byla stavba jmenovaného barokniho paldce na Mal¢ Strané€ v letech 1703-
1707 [38]. Cilem vzniku tohoto palace (stejné jako v ptipad¢ Clam-Gallasova palace
pro rodinu Gallasti) bylo pfedevsim pohodli, reprezentace rodu a ukazka spole¢enské
prestize. Vedoucim inZenyrem a architektem byl Bartolommej Scotti, ktery stavél
podle navrhu Giovanni Battisty Alliprandiho (1665-1720). 182 Tento palac byl
pozdé€ji pojmenovan Lobkovicky. Divodem bylo, ze v roce 1713 Ptrehotovsky
nerozvazné pujcil cisafi penize a dluzil tolik, Ze jeho majetek byl dan do drazby. Ve
stejné dobé& (21. Cervence 1715) se za své dluhy upsali 1 prazsti femeslnici.

Tommaso Soldati se pravdépodobné podilel na Stukové vyzdobé paldce, Jan Filip
Knap se postaral o tesaiské prace a Francesco della Torre (1627-1687) o kamenické
prace.'® V roce 1717 ziskal paldc FrantiSek Karel Liebstejnsky z Kolovrat, v roce
1724 pak Antonie Cerninova z Chudenic pro svého syna Frantiska Antonina. V roce
1753 se paldc stal vénem hlavnim sidlem Lobkowiczli z Hofina.!®* V roce 1766 byl
Ignac Palliardi (1737-1821) jmenovan dvornim stavitelem rodiny Lobkovicl, coz
naznacuje, ze pravdépodobné navrhl pfistavbu druhého patra po pozaru v roce 1769.
Krom¢ toho Ignac Palliardi dohlizel na zachovani zahradni dispozice obklopujici
palac a dohliZzel na obnovu zahradnich zdi, kterym hrozilo zficeni. Hlavni fasada
prosla novodobymi upravami v roce 1853, drobné zasahy probehly po roce 1906. V
roce 1913 se na drobnych upravach podilel Mat&j Blecha.'®® V roce 1927 palac
odkoupil ceskoslovensky stat, ktery jej pfidélil Skolské spravé a poté v ném kratce
sidlil diplomaticky sbor. V soucasnosti slouzi jako velvyslanectvi Spolkové
republiky Némecko.

Ne¢kolik slov je tifeba fici o architektovi tohoto palace Giovanni Battistovi
Alliprandim, jehoz navrh pouzil inzenyr Bartolomeo Scotti.

Giovanni Battista Alliprandi patii vedle Giovanniho Santinitho a KryStofa
Dientzenhofera k nejvyznamnégj$im architektim &eského vrcholného baroka. %

Vyrazné se inspiroval soudobou videnskou architekturou. V letech 1680-1685 se ucil

181 T¢7, 5.446.
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u Domenica Martinelliho, pozd&ji s nim v letech 1690-1695 pracoval jako polir na
maridnském poutnim kostele v Luzi u KoSumberka.

Alliprandi zahajil svou kariéru v roce 1696 a do roku 1702 pisobil jako dvorni
architekt rodiny Cerninti. V roce 1697 piesidlil natrvalo do Prahy a v roce 1709 se
Alliprandi stal rodinnym architektem hrabat z Trauttmansdorfu. B¢hem svého
pusobeni v jejich sluzbach dohlizel na piestavbu jejich prazského palace a opakované
navstivil Viden, kde se pii stavbé palace inspiroval mistrovskymi dily architekta
Johanna Lukase von Hildebrandta a Johanna Bernharda Fischera von Erlacha.'®’
Alliprandi tak do Ceské architektury, zejména do piehorSovského palace, vnesl nejen
svlj charakteristicky styl, ale i1 styl téchto vyznamnych videnskych architektd
vrcholného baroka. Domnivam se, ze z hlediska uspofadani interiéru mél na
Alliprandiho vétsi vliv Domenico Martinelli a jeho Lichtenstejnsky paladc. Zvlasté
napadna je podobnost vnitiniho uspotfaddani schodistovych sali Lobkovického palace a
Lichtenstejnského palédce (jehoz architektem byl Dominico Martinelli). Podobnost
ikonografickych naméth fresek a vyzdoby schodist'ové haly jako celku budu analyzovat

pozdéji.

4.2.1.Sochai'ska vyzdoba zahrady

Pan profesor Vicek ve své monografii uvadi, Ze kamenické prace v palaci provedl
Francesco Bartolomeo della Torre (1627-1687). Je autorem jak vstupniho portalu paléce
z Vlasské ulice, tak portalu zahradni brany. Nicméné autor zahradnich soch je bohuzel
neznamy.'*®

Mtizovy plot oddéluje Cestny dviir od zahrady. VSechny sochy v zahradé jsou
zhotoveny z piskovce a maji mytologickou nebo vojenskou ikonografii. Zpocatku
tvofily zahrada a paldc ucelenou strukturu, kterd na sebe plynule navazovala. Otevieny
vstup do palace plynule prechazel do nadherné terasovité zahrady s jezirky. Zahrada,
plvodné navrzena ve stylu francouzského baroka, prosla koncem 18. stoleti proménou v
anglicky park. Zahrada, ktera se rozprostirala na Petiin€, proslula jako jedna z
nejmalebnéjSich v Praze a po svém otevieni vetejnosti v 19. stoleti si ziskala obrovskou
popularitu.

Sochatskému feSeni dominuji dvé sochy umisténé na sloupcich plotu po obou

stranach zelezné zahradni brany. Pod kazdou ze sousosi jsou po obou stranach umistény

187 Krummbholz 2015, s. 237.
188 Vigek 1999, s.446.
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ozdobné vazy, rovnéz vytvorené z piskovce. Jedna ze sousosi, umisténa na vychodni
strané brany, zobrazuje “Unos Persefony Hadem” [39]. %

Mytologicky d&j Unosu Persefony je zobrazen typickymi modulaénimi postupy a
nenechava tedy na pochybach, o jaky mytus se jednd. Jsou zde zobrazeny dvé lidské
postavy: muz a zena. Star§i muz drzi pevnym stiskem zenu, kterd se ze vSech sil
snazi vymanit z jeho sevieni. Jeji pohled je prosebné obracen vzhliru. Mytus o tinosu
Persefony, dcery Démétér (lat. Ceres), vladcem podsvéti Hadem je velmi stary.
Jednim z nejstarsich textl, které tuto legendu zminuji, je sborova pisenn v Euripidoveé
Helen¢ (412 pf. n. 1.). Podrobnéjsi popis vSak podava fimsky basnik Ovidius.

Uvadi se, ze Hades, kral podsvéti, se zamiloval do Ceresovy (bohyné plodnosti)
dcery — Persefony. Hades pozadal Dia, aby mu ji dal za Zenu, ale nejvyssi vladce
nebes veédél, ze Persefona nebude souhlasit s tim, aby zila v temném podsvéti
dobrovolng¢, a tak souhlas nedal, ale ani Hadovi nezakazal, aby si ji vzal. V dusledku
toho Hades povazoval Diovo ml¢eni za souhlas a nésilim ukradl krasnou Persefonu
jeji matce. Ona v slzach hledala svou dceru po celém svété. Kdyz se o unosu
dozvédéla, obratila se na Dia s prosbou o pomoc.Aby usmifil jeji neutéSenou matku,
rozhodl, Ze Persefona stravi dvé tretiny roku na Olympu a jednu tfetinu v Hadové fisi.
Podle Ovidia méla Persefona stravit polovinu roku (jaro a 1éto) na Olympu a druhou
mytus o Persefoné symbolizuje stiidéni ro¢nich obdobi.!”! Volba tohoto konkrétniho
ikonografického namétu pro sochatskou vyzdobu paldcové zahrady byla proto
logické a raciondlni. Motiv stfidani ro¢nich obdobi ptirozené ladi s t¢ématem zahrady.

Hlavnim namétem druhého sousos$i je “Boj mezi Herkulem a obrem
Antaiem”[40]."? T zde je scéna zapasu obou muZii zobrazena typickym zpiisobem a
zafixovana ve velmi béZném okamZiku. Vpravo vidime postavu Herkula, kterou
pozname podle odévu ve Ivi kiizi. Ma ji pokrytou hlavu a v$i silou svira télo svého
soupefe, obra Antaea.

Na konci zahrady se podél zelezného plotu nachéazeji Ctyfi sochy, rovnéz z
piskovce [41]. Tyto sochy by mohly byt pravdépodobné od stejného mistra jako
hlavni dvé na sloupech brany. Sochy jsou obraceny k zahradnimu priceli palace.

Vsechny Ctyfi sochy zobrazuji muzské postavy. Dvé z nich: ta vlevo a ta vpravo maji

189 Hall 1991, s. 465., Vicek 1999, s.447.
190 Hall 1991, 5.465.

191 Zajcev 2008, 5.801.

192 Hall 1991, 5.156.
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vojenskou starofimskou munici. Ten vlevo mé na hlavé legionatskou pfilbu a vojenské
fetézové brnéni, typické pro vojaky jeho hodnosti.Jedna se tedy pravdépodobné o sochu
fimského legionare [42], [43].

Napravo od legionafe stoji s bojovnym vyrazem ve tvaii turecky valeCnik [44]. Lze
ho identifikovat podle vyrazné pokryvky hlavy a typicky orientalniho odévu. Vedle néj
stoji také muzska postava, muz ma na hlavé vyraznou korunu, coz potvrzuje, ze jde o
krale Heroda, fimského prokuratora Judeje [45]. Také on ma na sobé typicky
sttedomotsky odév té doby. Napravo od krale Heroda se podle prament nachdzi socha
fimského plukovnika [46].'%?

Uvadi se, ze tyto sochy diive staly na stieSe palace a byly nahrazeny kopiemi: kral
Herodes, jeden turecky a 2 fimsti vojaci maji zndzornovat ftise, kteri byly ve své dobé
neprateli kiest’anstvi. Predpoklada se, ze tyto postavy symbolizuji historické tiSe, které
byly ve své dobé¢ odpurci kiestanstvi. Tyto tfi dal$i postavy fimskych vojakd,
prokuratora a tureckého vojdka na atice paldce by také mohly byt alegorickym

ztélesnénim nekonecné cykli¢nosti a vééné vlady.'*

4.2.2. Popis nasténnych maleb a reliéfi, jejich analyza

Hlavni budova, znama jako corps de logis, mé4 soucasny dvoutraktovy pudorys bez
komunikac¢nich chodeb. Jeji pfevazné obdélnikové mistnosti maji klenby typické pro 17.
a pocatek 18. stoleti, doplnéné pficnymi pasy a naroznimi vysecemi. Klasické neckové
klenby s trojuhelnikovymi vyseCemi zdobi zahradni kitidla, coZz jim dodava na
architektonické pfitazlivosti. Do zpevnénych stén, zejména v konkavnich ktidlech, jsou
strategicky zasazena kruhova schodisté, kterd optimalizuji prostor a funkcnost stavby.
Aby se pteklenul kontrast mezi velkoleposti vstupu a mistnostmi v pfizemi, bylo mezi
nimi a piano nobile vybudovano mezipatro. Toto mezipatro s plochou stfechou slouzi
jako kancelatské prostory a prostory pro sluzebnictvo, pficemz nékteré chodby jsou
zaklenuty valen& se styénymi vysecemi.'®® Pii postupu do daliho patra se architekt
rozhodl odstranit nékteré pricky, ¢imz vznikly rozlehlé sély, zatimco vn&jsi kiidla

nadvoii byla vyhrazena pro intimngj$i prostory, pravdépodobné urcené pro loznice.

193 Velvyslanectvi Spolkové Republiky Némecko. Interiér Lobkovického palace. Clanek

[online. ]https://prag.diplo.de/blob/1308898/45¢31360d62442469920f11560d1ale8/palaisschautafeln2016-
data.pdf(posledni navstéva 5. 5. 2024).

194 T¢z.

195 Vigek 1999 5.447.
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Toto uspofdaddni umoznuje harmonické rozdéleni mistnosti a vyvazuje jak
velkolepost, tak funkénost stavby [47].

Ptizemi symetricky rozdé€luje prujezd, jehoz predni, mensi ¢ast ma Ctvercovou
dispozici, ktera se rozsiiuje do obrovské Saly terreny ve dvornim traktu. V piedni ¢asti
prijezdu prolamuji ob€ boc¢ni stény kamenné profilované portalky s trojuhelné vzdutou
pfimou ¥imsou, doplnénou pod vrcholem maskaronem. '

Emanuel Poche uvadi, ze Stukova vyzdoba palace je dilem Tommasa Soldattiho
(1665-1743). 7 Pokud jde o uméleckou freskovou vyzdobu palace, autorem
nasténnych a nastropnich maleb prijezdu a pifizemi je Jan Jakub Stevense ze
Steinfeldu (1651-1730).!8 Podle vysledkl restauratorského priizkumu, je malifska
technika maleb kombinovana freskovd malba tzv. fresko-secco. Malby se datuje
k roku 1705-1710.'%

Ovalna klenba prijezdu s lunetovymi vysecemi zdobenymi po okrajich stuhovym
dekorem se pysni ustfedni malbou Jana Stevense, kterd pravdépodobné znéazoriuje
téma “Pomijivost a Bd¢lost* [48], symbolizované divkou drzici zhasnutou lucernu.
Kromé toho je na stropé saly Terreny, vedouci do zahrady, dalsi jeho dilo ,,Ikartv
pad” [49].2%°

Je tfeba fici par slov o umélci, jehoz fresky budeme ve své praci rozebirat. Jan
Jakub Stevens ze Steinfelsu (1651-1730) je kli€¢ovou postavou mezi vynikajicimi
freskari, ktefi pisobili v ¢eskych benediktinskych klasterech.

Jan Stevens, byl Zakem svého otce Antonina Stevense, ktery byl ovlivnén
italskym uménim, snad pfi cestach do Italie. Stevense vynikal ve freskové tvorbé a
prokdzal technické mistrovstvi zejména ve freskové malb& On zahajil svou
freskovou c¢innost nékolika planetarnimi alegoriemi, které namaloval na stropu
loveckého zdmecku v ovenecké Kralovské obofe. Jeho spoluprace s malifi Antoniem
a Tommasem Soldatiovymi v letech 1687-1688 zanechala v Brumové vyraznou
stopu. Mistrovstvi Jakuba Stevense se projevilo v rznych kostelech, naptiklad v
benediktinském kostele Narozeni svatého Jana Kititele (klaster Svaty Jan pod Skalou)
a v cistercidckém kostele Nanebevzeti Panny Marie v Oseku, kde spolupracoval s

formifem Giacomem Antoniem Corbellinim. Podilel se také na freskové vyzdobé

196 Tz, 5.447.

197 Poche 1978. 5.59.

198 edvinka 1995, s.185.
199 Polakova 2008, s.2.
200 polakova 2008.
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takovych sakralnich prostor, jako je kostel sv. VorSily v Praze (1707), Sedlecky klaster
(fresky v kopuli kldsterniho kostela (1705)), Svatohorsky klaster (fresky v prazské kapli
(1696)). Jeho autorstvi je také piipisovano freskdm v klenbé kostela ve Smificich
“Klanéni ti krald”. Vliv tohoto umélce se rozsifil i na kostel svat¢tho MikulaSe na
Malém Mgésté, kde v roce 1715 vyzdobil kapli svaté Anny. Stopy jeho dila zistaly v
kapli svaté Barbory a svédc¢i o jeho nesmazatelném vlivu. Jeho fresky zdobi posvatna
mista po celé Praze i mimo ni a ukazuji vrchol jeho tvorby v 90. letech 17. Stoleti.?!

MgA. Adam Pokorny se ve své restauratorské zpravé odvoldva na starsi
restauratorskou zpravu profesora Raimunda Ondracka z let 1975-1981, v niz uvadi, ze
obrazy v prijezdu Lobkovického palace "lkartiv pad", "Pomijivost a Bdélost"?*? a
obrazy v mistnosti 137 patii ruce Jana Jakuba Stevanse. Ve zpravé se rovnéz uvadi
nasledujici: “Pokud by byl autorem maleb®” v piizemi zdpadniho kiidla Lobkovického
(diive Prehoiovského) paldce, vznik maleb bychom datovali mezi roky 1708—1712 2%

Z maliiského hlediska jsou pozoruhodné zejména mistnosti ¢islo 133, 135, 137 a 138
a tamni stropni a nasténné malby.

Vsechny ctyfi freskové sdly vznikly v letech 1708 az 1712. Tématem freskové
vyzdoby salu 133 byly krajiny v tehdy médnim ¢inském stylu. Jsou zde iluzivni kresby
architektury s vyhledem na ¢inské krajiny vyplnéné postavami stejného asijského stylu.
Také mistnosti vedle tohoto salu jsou bohaté vyzdobeny freskami. Naptiklad na sténach
mistnosti 137 jsou iluzivni busty vyznamnych osobnosti (pravdépodobné z rodu
PregorSovskych) [50]. Mistnost 135 ma nad krbem vyraznou postavu Jupitera a strop

zdobi iluzivni kartuge. Uvniti je fada modrobilych portréti a kreseb.?%

¢islo 138 [51]. VSechny stény této piizemni mistnosti jsou pokryty freskami s iluzivnimi
architektonickymi prvky a figurdlnimi motivy. Severni a jizni sténu zdobi ilustrace
iluzivnich v4z umisténych v iluzivnich liStach na iluzivnich podstavcich.V této
mistnosti jsou také iluzivni portaly s iluzivnimi klenbami. Nasténnym malbam dominuji
vyobrazeni dvou iluzivnich portalovych otvorii (na zdpadni a vychodni stén¢). Uvnitf

kazdého z téchto otvorl jsou na podstavci umistény dvé lidské postavy.

201 M4d1 2016, s. 89—92; Toman 2000, s. 487; Poche 1978, s.142—144.
202 A5 Misova-Cilova uvadi roky 1705-1710.

203 zde se mysli Jan Jakub Stevens.

204 polakova 2008.

205 polakova 2008.
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Podivejme se na prvni vychodni sténu mistnosti 138. Zde, uprostied exkluzivniho
otvoru, umistil umélec dvé lidské postavy: muze a Zenu [52]. Muz je oblecen do
vojenské munice a na hlavé ma ptilbu. Na boku je vidét predmét podobny meci. V
naruci drzi postavu, pravdépodobné Zenu. Je oblecena do dlouhého chitonu. Na hlavé
ma néco jako vénec. Za obéma postavami, v pozadi, vidime krajinu ubihajici do dalky:
vpravo vidime jediny strom a vzadu jsou vidét jen koruny stromil. Pocasi je zobrazeno
spiSe jako zatazené nez jasné. V popiedi obrazu ptrevladaji hnéd¢, Zzluté a vinové
barvy. V pozadi tmavé¢ zelené, fialové a tmaveé modré tony.

Pokud jde o ikonografii zobrazeného namétu, na jedné strané by bylo logické
predpokladat, ze zde jde o pokracovani ikonografie sochaiské vyzdoby zahrady a zZe
zde Jan Jakub Stevens zobrazil "Unos Persefony".?’® P¥i podrobné&j$im rozboru
postavy tdajného Hada vSak vyvstavaji otdzky ohledné jeho identifikace. Hades jako
vladce podsvéti byl v uméni obvykle zobrazovan jako zraly, vousaty muz obleceny
do dlouhé tégy, nékdy s korunou na hlavé.?’” Zde vsak vidime, Ze muz drzici mladou
divku je oblecen spiSe do vojenské zbroje a na hlavé mé ptilbu. Neni zndmo, Ze by
Hades byl zobrazovan v takovém spiSe vojenském obleceni.To naznacuje, Ze tato
freska ma jiny ikonograficky namét.S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o déj
prevzaty z fimskych dé&jin — "Unos Sabinek"?*® nebo "Unos Heleny Parisem".>*’

Je znamo, Ze Jan Stevens cestoval do Italie. Tam se mohl seznamit s rytinami
italskych rytcti z obdobi baroka. Naptiklad zplisob zobrazeni postav na této nasténné
malbé je podobny s postavami na grafice, kterd se nachazi v Moravské galerii v Brné,
"Unos Sabinek" od Pietra Aquily (asi 1630-1692)2', italského malife a rytce z
Palerma. Népadna je podobnost vyrazu obliceje muzské postavy, zpiisobu zobrazeni
svalstva a zpiisobu obepinani rukou kolem zenské postavy [53].

Rytina ve sbirce Moravské galerie je autorskd dobova rozmnoZenina, zatimco
origindl od Pietra Aquily vznikl v letech 1650 az 1677 a byl pravdépodobné
vysledkem inspirace obrazem jin€¢ho slavnéjsiho italského umeélce Pietra da Cartona
“Unos Sabinek”, 1627-29 (platno, olej, 280,5 x 426 cm) [54].V obdobi baroka byly
grafiky Pietra Aquilly pouzity v Cechach k vytvoreni fresek nejen svétské, ale i

cirkevni ikonografie. Piikladem je sal biskupské rezidence v Litoméficich,

206 Hall 1991, s.465.

207 Zamarovsky 1965, s. 164—166.

208 Hall 1991, 5.394.

209 Hall 1991, s. 151.

210 Internetovy zdroj, Moravska galerie v Brné https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.C_13736,

(posledni navstéva 5. 5. 2024).
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vyzdobeny starozakonnim motivem MojziSe Cerpajiciho vodu ze skaly. Podle Martina
Madla byla freska vytvofena v roce 1691 podle grafiky zrovna Pietra Aquily.?!!
Domnivam se, ze jednim z inspirac¢nich zdroji Jakuba Stevense pro vytvoteni fresky
"Unos Sabinek" mohla byt zrovna tato rytina Pietra Aquily.

Mytologicky motiv Unosu je velmi &asty ve freskové vyzdobé reprezentaénich salti
Seskych palact barokni doby. Castymi tématy jsou Gnos Europy Jupiterem, Gnos
Ganymeda a Aurory a Unos Persefony. Tyto mytologické naméty mizeme naptiklad
sledovat na freskové vymalbé kazetového stropu v Dolnich Dunajovicich, v Cisaiském
sale bucovického zamku, v Antickém sale zameckého sidla v Budi$ové atd.?!'? Hrdinské
unosy nemusi vzdy vyjadifovat pfimy vyznam svého ndmétu. Vyraznym piikladem je
vyobrazeni tnosu Evropy v Cisafském sale bucovického hradu. Katefina Kopecka ve
své praci uvadi, Zze mytus se zde prolind s geografii a prostfednictvim tohoto mytického
pribéhu je zobrazen evropsky kontinent. Pfitomnost unosu Europy nese tam politicky
podtext, nebot’ je poctou cisafi Karlu V. od mecenase uméni, ktery plastiku objednal. V
rdmci tohoto ikonografického vypravéni symbolizuje Europa uzemi ve valeéném
prostfedi, coz se shoduje s motivem cisafské ctnosti. Je to odkaz na to, Ze Karel
zachranil Europu pred invazi Turkd.?"® Vyznamem miZou unosy spolu s dal§imi
pfitomnymi vyjevy odkazovat take k milostné tematice. Objevuji se zde zejména
odkazy na manZzelsky Zivot a také témata tykajici se touhy a neschopnosti touze odolat.

Piimo v tomto pfipadé mize mit "Unos Sabinek" také dva vyznamy. Prvni jako
milostné téma, Gnos krasné divky silnym valecnikem. Tento namét se Casto pouZzival
pro freskovou vyzdobu stén loZnic nebo soukromych pokojii manzelskych part. Dal§im
by mohlo byt pokra¢ovani motivu inosu, ktery ma ptivod v zahradé (Unos Persefony).

Piejdéme k zapadni sténé. I zde, stejné jako na vychodni sténé, vidime iluzivni
malby a napravo od okna je iluzivni portél, ktery je dobfe viditelny. Nasténné malby na
teto stén¢ maji vSak bojovnéjsi naladu [55]. Na iluzivnim podstavci jsou opét umistény
dvé muzské postavy [56]. Muz vpravo, odény do lvi klize, ma vyraznou muskulaturu a
pod nohy mu umélec umistil jasné viditelny bojovy atribut — kyj. Muz je jiz zralejsiho
véku a mé plnovous. Na zakladé tohoto popisu hrdiny a jeho atributi (Ivi kiize a kyj)
muZeme usoudit, Ze je zde zobrazen Herkules. Druhy vyobrazeny muZ se snaZi

uniknout ze sevienych, silnych Herkulovych rukou. Stejné jako v pfipad¢ fresky na
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prvni vychodni sténé je i zde namét velmi podobny mytologickému namétu sousosi v
palacové zahrad¢. Na rozdil od vychodni stény je vSak ndmét této nasténné malby
totozny s ikonografii zahradni plastiky. Zapas mezi dvéma muzi, ktery zobrazil Jacob
Stevens ze Steinfeldu, je s nejveétsi pravdépodobnosti "Zapas mezi Herkulem a obrem
Antaiem".?!* Na této fresce se bohuzel umélci méné daiilo ztvarnit perspektivu.
Krajinu v dalce neni mozné rozeznat, zeleny strom (nebo ket?) zde splyvéa s modrou
oblohou a pozadi jako celek pusobi plose jako pestrobarevna zed'.

Je velmi pravdépodobné, Ze se Jan Jakub Stevense pii tvorbé fresek v piizemi
palace Ptehofovskych nechal inspirovat rytinami nizozemského rytce Cornelise
Corta (1533-1578).2!° Zejména toto jeho dilo v palaci, "Zapas Herkula s obrem
Antaem", je velmi podobné Cornelisové rytin¢ z roku 1563, "Herkules s Antaem"
[57]. 216

U oken na stén¢ jsou vystaveny jakoby skutecné vazy na podstavcich. Technika
svétla a stinu je dobfe propracovana. Efekt stinu padajiciho z kazdé z vaz je dobie
zachycen. Strop mistnosti je bohaté¢ zdoben iluzionistickymi ornamenty rizného
druhu, medailony, girlandami a maskarony. Jeden z medailont obsahuje ¢ernobily
portrét Zenské postavy ptipominajici Persefonu nebo jednu ze Sabinek.

Pokud jde o vztah mezi ndméty nasténnych fresek a funkci mistnosti, v niz se
nachdzeji. S nejvétsi pravdépodobnosti mohla tato mistnost slouzit jako soukroma
pracovna nebo knihovna hrabéte PiehorSovského. Fresky maji bojovnou naladu,
hluboky sémanticky obsah, jsou nejednoznaéné. Takové motivy se zpravidla Casto
vyskytovaly ve vyzdobé panskych apartmant palact. Jejich ucelem bylo vytvorit
vaznou atmosféru, navozujici pfemysleni a filozofovani.

Velkou pozornost si zaslouzi hlavni schodisté v palaci [S8]. Jedna se o jedno z
prvnich reprezentativnich baroknich schodist’ videiiského typu v Praze. Poche uvadi,
ze hlavnim ikonografickym namétem nastropni fresky schodisté je alegorie Miru a
valky. Autorem je podle historika uméni Jan Jakuba ze Steinfelze a vznikla s nejveétsi
pravdépodobnosti v roce 1717.2'7 Zde dodava: , Rovnéz dvouramenné schodisté s

freskou na plochém stropé mezi Stukaturami Soldattiho ma ndladu videniskych

214 Hall 1991, s. 156.

215 Nizozemsky kreslif a médirytec, mistr reprodukénich rytin, zdk a spolupracovnik nakladatele a rytce
Hironimuse Wilense de Kocka. Nagler 1852.

216 Internetovy zdroj, Netherlands Institute for art history, [online]; RKD Research | Hercules en Antaeus,
1563 (dated) (posledni navstéva 5. 5. 2024).
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palacovych schodist, zejména palace Harrachovskeho, v téze dobé budovaného podle
navrhu Martinelliho. “*'8

Freska je wumisttna v obdélniku piipominajicim kvadrilob, protazeny do
vodorovné polohy [59]. Freskdm dominuji 4 hlavni postavy. Uprostied je zenska
postava, na hlavé mad vénec z bilych kvétl, v ruce palmovou ratolest (symbol
vitézstvi, triumfu, uspéchu). Mohlo by jit o alegorii Miru. Po jeji levici je muzska
postava oblecend do vojenské zbroje, na hlavé ma piilbu. Muz drzi v ruce mec, za nim
vidime také vojenské nacini: piky, kopi. Pravdépodobné by mohl byt alegorii valky
nebo boje. Po jeho levici je Zenska postava drzici v jedné ruce pochoden, je oblec¢ena do
dlouhého chitonu. V druhé ruce drzi néco, co ptipomina dymku. Zfejmé by mohlo jit o
alegorii vitézstvi.Napravo od hlavni postavy (alegorie Miru) je rovnéz Zenska postava.
Také ona mé na hlavé kvétinovy vénec a na sobé dlouhy chiton (Cervené a modré barvy).
Zena sedi obklopena vojenskym na¢inim (déla, granaty atd). S nejvetsi
pravdépodobnosti se jedna o alegorii bitvy. Na zobrazeni prevladaji tmavé odstiny:
modra, hnédd, vinova, tmavé zelena. Tmavé odstiny jsou zfedény zlutymi a modrymi
vlozkami.

Alegorie Vélky a miru je typickou ikonografii svétskych reprezenta¢nich mistnosti
$lechtickych rodt barokniho obdobi nejen v Cechach, ale i ve Vidni. Piikladem muze
byt jiz n€kolikrat zminény palac EvZena Savojského. I tam schodisti dominuje vojenska
tematika: Alexandr Veliky a jeho hrdinské ¢iny.?!?

Jak jiZz bylo zminéno, Ustfedni fresku zde v palaci zdobi dva Stukové medailony od
Tomasa Soldattiho.??° Stény, stropy a klenby evropskych i eskych baroknich palact
obecné byly casto zdobeny kombinaci Stukli a freskovych maleb. Tato kombinace
vznikla v Italii a pozdéji se podle antickych zvyklosti ujala ve Slechtickych interiérech.
Dila ze severni Itdlie, jako napfiiklad ta, ktera se nachazela v Doézecim palaci v
Benatkéach, mohla slouzit jako ptfedloha pro stitedoevropskou vyzdobu, na niz se kolem
roku 1560 podileli umélci jako Alessandro Vittoria, Jacopo San-Sovino, Giovanni
Battista Cambi (zndamy jako Bomarda) a Tintoretto.??! Ustiedni freska v ¢eském palaci
Prehotfovskych je zdobena vyraznymi vegetativnimi prvky vytvofenymi ze Stuku.

Dominuji zde dva Stukové medailony [60]. I tyto medailony maji vyrazny vegetabilni

218 poche 1978, s. 60.
219 Lechner 2013, s. 101; Hall 1991, s. 41-43.
220 Vigek 1999, s.446.
221 M4dl 20009, s. 255.
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vzor. Rostlinné motivy jako by se ovijely kolem okraje medailonu a mirné¢ se nad
nim zvedaji.

Podivejme se na prvni z nich. V jeho stiedu se nachazi obraz ve formatu nizkého
Stukového reliéfu. Jedna se o muzskou postavu, kterda ma na sob& pouze bederni rousku.
Muz ma dobie vyvinutou muskulaturu, obéma rukama se snazi roztdhnout tlamu zvitete,
nejspise lva. Zde se pravdépodobné jednd o Herkulovu ikonografii — “Herkuliv
zapas s nemejskym lvem” [61].2%

Podobny motiv ma i dalsi medailon naproti. Jedna se rovnéz o nizky reliéf. Tento
medailon, stejné jako medailon naproti, zobrazuje muzskou postavu. Muz je témet
nahy, na sobé ma pouze lehky odév podobny téze. Obéma rukama sviré kyj a drzi jej
nad hlavou s imyslem udefit jim tvora v dolni ¢asti obrazu. Soud¢ podle poctu hlav
tvora se s nejveétsi pravdépodobnosti jedna o lernskou Hydru, hrdinku druhého
Herkulova ¢inu. Lze tedy konstatovat, Ze ikonografickym namétem tohoto medailonu
je “Boj mezi Herkulem a lernskou hydrou” [62].%%

Pii tvorbé tohoto Stukového medailonu mohl Thomas Soldati (1665-1743)
pravdépodobné vychazet z rytiny holandského umélce Cornelia Corta (1533-1578) ,
o kterém jiz bylo zminéno v souvislosti s freskami v prizemi. Thomas
pravdépodobné castecné zopakoval kompozi¢ni feSeni, které Cort pouzil pro
vlamskou rytinu “Herkules porazi lernskou hydru (1563)” [63].2%

Po schodech stoupame do prvniho patra, jehoZ dominantou je Ovalny sal (nebo
Kupolovy sal) [64]. Ten sal ma jednoduchou vyzdobu. Stropni fimsu a samotni
ovalny strop jako by podpiraji polopostavy antikizujicich soch muzského pohlavi.
Kazda polopostava vychazi z konzoly zdobené rostlinnou girlandou, ktera se tdhne
ptes dekorativni resalit, jenz vlastn¢ pfechazi do konzoly. Kazdd polopostava je
vyobrazena v jiné pdze nez ta predchozi.

V hale jsou 3 dvete. Kazdé z nich jsou zaramované v mramorovém rdmu. Namét
vyobrazeny v kazdém medailonu ma pozadi tmavé cervené barvy.

Dva z medailoni (vychodni i zipadni) maji podobny ikonograficky namét
bojujicich muzi.S nejvétsi pravdépodobnosti se zde znovu objevi ikonografie

herkulovskych boji. Kazdy medailon by v§ak mél byt analyzovan zv1ast.

222 Hall 1991, s. 153.

223 Hall 1991, s. 153.

224 TInternetovy zdroj, The British Museum, [online]; https://www.meisterdrucke.cz/umelecke-
tisky/Cornelis-Cort/1371156/Herkules-dob%C3%BDv%C3%A 1-hydru-Lerny-Labors-of-Hercules-
%28n%C3%A1zev-s%C3%A9rie%29.html (posledni navsteéva 5. 5. 2024).
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Kdyz se podivdme na medailon nad vychodnimi dvefmi [65], v§imneme si, Ze jeden
z bojovnikil je zcela nahy, druhy je obleCen do svétlé togy a drzi kyj (pravdépodobné
Herkules). Tato bitevni scéna se vSak poné¢kud 1isi od podobnych vyjevl zobrazenych
na nasténnych freskach a v sochaiské vyzdobé¢, kde je hlavnim namétem "bitva Hérkula
s Antajem". Zde vidime, ze jedna postava (feknéme Herkules) ptinasi kyj nad témét
porazeného protivnika, ktery se jednou rukou opird o zem a druhou ma nohu kolem
Herkulovy nohy a snazi se ho stahnout dolti. Ani jeden z nich neni ve vzduchu. Lze tedy
usuzovat, ze ikonografickym namétem téchto dvou medailonti mize byt mytologicky
ptib¢h "Boje mezi Herkulem a obrem Kakem".

Kakos byl synem Héfaista. Je popisovan jako ohen chrlici, zlobrovi podobna obluda
obiich rozmérii. Podle legend Zil na Aventinském pahorku, na misté budouciho Rima (v
jiné verzi na Palatinu), v jeskyni obklopené ostatky lidi, které poziel. V Ovidiovych
Metamorfézach se uvadi, ze Kaktas ukradl Herkulovi Etyfi byky a Ctyfi jalovice z
Geryonova stdda, kdyz hodoval u Evandra. Kakus odtdhl zvifata za ocasy do své
jeskyné& a Hérkules pozdé&ji Kdkusa nasSel, kdyz uslysel buceni jalovic. Vtrhl do jeskyné,
kde se odehral hrdintv souboj s Kakem. Herkules nakonec netvora uskrtil. Podle
Dionysiova popisu Herkules udefil Kaka palici, na mist& ho zabil a zni¢il jeskyni.??®

Téma Hérkula a Kéka je zobrazovano v ruznych podobach. Stejné jako na vyse
uvedeném medailonu se Herkules ohani kyjem po Kakovi, v ostatnich pfipadech jsou
zobrazeni v boji. Nékdy se Kékos brani na zemi a ocekava Hérkuliv posledni tder (jako
napiiklad na dfevorytu Hendricka Goltziusa z roku 1588, ktery se nachazi ve sbirce
grafik a kreseb Narodni galerie v Praze) [66]. Jindy Hérkules stoji vitézn¢ a Kékis mu
lezi porazen u nohou.**

Podobné uspotadani postav vidime i na dal§$im medailonu nad centradlnimi dveimi
Ovalného salu [67]. Soldatti umistil do stfedu muZskou postavu stojici v pdze vitéze, s
jednou rukou na opasku a druhou na palcatu, s porazenym protivnikem leZicim na zemi
pod nohama. Vitéz pfed sebou hrdé¢ a sebevédomé hledi. Jeho télo zakryva pouze
bederni rouska ze lvi kiize. Existuje moZnost, Ze je zde opét vyobrazen Herkules a jeho
porazeny protivnik Kakus. Mohlo by se jednat o Herkuliiv triumf nad obrem Kakem,

nebot’ takto byla ¢asto zobrazovana zavéreéna scéna po bitvé obou hrdint.??’

225 Zamarovsky 1970, s. 207-208.
226 Hall 1991, s.156.
227 Hall 1991, s. 156.
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Nebylo by vsak ze strany mistra zcela logické zobrazit stejnou ikonografii dvakrat
v Stukovém reliéfu medailonti vedle sebe. Mizeme tedy predpokladat, ze Soldatti sem
umistil ikonograficky déj — okamzik Herkulova vitézstvi nad obrem Geryonem.
22Geryon je v fecké mytologii tfihlavy obr s tfemi tély. Podle legend Zil na ostrové
Erythia na dalekém zapad¢. Herkules ukradl Gerionovo stddo a zabil strdzce
Geryonovych stad, pastyie Eurytiona a psa Orthea.

Ve scéné boje mezi Herkulem a Geryonem byva ten druhy casto zobrazovan
ozbrojeny tiemi kyji, jak lezi mrtvy, zatimco Herkules odvadi stado a drzi dobytek za
rohy.??? Obr Geryon byl na novovékych malbach a kresbach nejéastéji zobrazovan v
této porazené pozici lezici u Herkulovych nohou. Jako piiklad lze uvést obraz Lucase
Cranacha (Herkules a gerionsky dobytek, po roce 1537)[68]. Nebo miiZze ten
centrdlni medailon znazornovat Hérkulovo vitézstvi nad dal$im obrem, pastyfem
Eurytionem, ktery na ptikaz Geryona spolu s dvouhlavym psem Orthosem hlidal
jeho stado. Lze se jen domnivat, kterému vyjevu dal Tomas Soldatti prednost pro
reliéfni vyzdobu tohoto medailonu nad centralnimi dveimi.

Ikonografie posledniho medailonu nad zapadnimi dvefmi Ovalného salu vSak neni
zcela také jasna [69]. Vidime zde znamy vyjev: dvé bojujici muzské postavy. Jeden
muz ve zralém veéku, s rozvirajici se togou, se ohani kyjem po svém soupefi.
Protivnik drzi muze témef nad sebou obéma rukama a snazi se ho srazit k zemi. V
atributech se prvni muz podoba Herkulovi. Skute¢nost, Ze Herkules je ve vzduchu,
coz je pro legendy o této postave netypicke, vyvolava pochybnosti pii ur€ovani déje.
V uvahu ptichéazi bitva mezi Herkulem a Antaiem?*°, kde je to pravé Herkules, kdo
drzi obra nad sebou, protoze se dozveédél o jeho tajném zdroji sily. Zde je vSak
pozorovan pravy opak. Existuji dvé moznosti: bud’ Stukatér zobrazil bitvu mezi
Herkulem a Kékem takto netypicky. Nebo zde byla postava Antaie nahrazena
Herkulem a sam Herkules je zobrazen dole bez zvlastnich atributi. Bohuzel zadny
pramen neuvadi podrobny popis téchto medailonii a jejich ikonografie, takze nam
nezbyva nez se domnivat, jak si to autor ptedstavoval.

Vzhledem k tomu, Ze vSechny tfi medailony obsahuji prvky Herkulova boje s
nepfitelem a ten Ustfedni ho zobrazuje jako vitéze, je mozné, Ze za hlavni téma

vyzdoby tohoto ovalného salu Ize do jisté miry povazovat "Herkuluv triumf” [70].

228 Hall 1991, s.154.
229 Zajcev 2008, s.234.
20 Tg, s. 156.

71



N 24

vvvvvv

vysoce postavenymi hosty a zahrani¢nimi delegacemi. Divody pro vybér tématu
Herkulova triumfu pro hlavni sal a dalsi prostory palace byly pravdépodobné stejné jako
u Lichtenstejnského palace a palace Evzena Savojského ve Vidni.

Ukolem ikonografie reliéfi a nasténnych fresek na Herkulovu tematiku bylo ukézat
prostiednictvim Herkulova triumfu triumf majitele palace, jeho vitézné vlastnosti,
odvahu a silu. Zaroven dalsi funkci tohoto druhu ikonografie bylo pozvednout postaveni
rodiny majitele palace, ukazat povznesenost jeho pivodu.

Podle Kubesova systému mtize byt uc¢elem volby zrovna tohoto tématu "legitimizace
nové nabytého socidlniho statusu" (1.Program).!

Je skutecnosti, Ze po tficetilet¢ valce nckteré Slechtické rody ziskaly nové
pozemkové drzby a vyssi postaveni diky loajalni a aktivni sluzbé u dvora nebo ve
spravé meésta. Stejnd situace byla i v pfipadé rodiny Piehotskych. Po ziskani nového
vysokého spolecenského postaveni a ptipojeni se k mistni prazské Slechté cElenové
tohoto rodu &asto citily ve spole¢nosti vyobcované.?*? Z téchto divodi oni (stejné jako
dalsi nové prazské spolecenské osobnosti) volili novi Slechtici zdmérné zvlastni
prostiedky legitimizace svého nového spolecenského postaveni. Jednim z takovych
prostiedkii byla ikonografie nasténnych a stropnich maleb jejich sidel. Na sténach a
stropé hlavniho sélu své hlavni rezidence vefejné odkazovali pfedevs§im na své vojenské
pocty habsburskému rodu, které podtrhovaly jejich spolecenské postaveni.

Téma Herkulova ¢inu v paldci Pfehotovskych lze sledovat od zahradni vyzdoby ptes
soukromé apartmany v ptizemi, schodisté aZ po Ovalny sél (dfive znamy jako Herkulliv
sal).

A casto v této ikonografii vystupuje Herkules jako bojovnik a nakonec vitéz nad
neptitelem. V disledku toho ptevlada vitézné, triumfalni téma. Timto triumfalnim
namétem chtéli PrehorSovsti pravdépodobné naznalit 1 svlj triumf ve spolecnosti —
dosazeni vysokého postaveni v Praze a v celych Cechach, potvrdit sviij nové ziskany
spoleCensky status. Dlivodem mohla byt ziroven snaha ukazat svou blizkost
Habsburkim (kteii byli ¢asto ztotoziiovani s Herkulem?*?) jako nejéestngj$i rodinné

dynastii té doby (ve Vidni, v Cechach i v celé zapadni Evrop&).Volba tématu Herkula,

21 Kubes 2006, s. 231
B2T67, 5.231.
233 Telesko 2012, s. 77.
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ktery byl pro Habsburky typicky a aktivné se vyuzival zejména ve videnskych

rezidencich, je pro tento palac zcela zdiivodnéna a logicka.
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Zavér

Predkladand prace je pokusem o analyzu herkulovského tématu ve vyzdobé
prazskych baroknich palacti. Uvodni kapitoly jsou vénovany struénému popisu postavy
Herkula v literarnich pramenech. Jsou uvedeny ptiklady antickych 1 pozdéjSich pramenti
a jejich autort, jako jsou Lucius Annaeus Seneca, Pisandr Rhodsky, Hésiodos, Publius
Ovidius Naso, Natale Conti a dalS. Mezi pozoruhodnéjsi dila patii Metamorfozy Ovidia
Nasa (Promény). Pravé tam jsou podrobné popsany udalosti, jako je Deianifin unos pies
feku kentaurem Nessem, Herkulova apotedza atd. Za zminku stoji vyznamny teoretik
uméni Erwin Panofsky (1892-1968). On se podrobné zabyval konceptem "Volba
Herkula" a jeho zobrazenim v némeckém renesanénim uméni. Zabyval se také
interpretacemi tématu Herkula na rozcesti v italském a nizozemském uméni az do doby
Anibale Carracciho. Panofského studie sahaji az do obdobi pozdniho baroka a
klasicismu a nabizeji pohled na vyvijejici se interpretace této legendy a jeji vyznam v
déjinach umeéni.

Dalsi kapitola prace je vénovana tématu ikonografie Herkula jako zdroje inspirace v
uméni. Zde jsou chronologicky fazeny ukédzky uméleckych dél s herkulovskou
tematikou, kterd vznikala od antiky (fecké vazové malby, dila Andokidiiva malife,
metopy Diova chramu Olympského atd.) ptes stiedoveék a renesanci az po 19. a 20.
stoleti. Soucasné je ucinén pokus o analyzu promén vnimani postavy této mytologické
postavy spolecnosti v pribéhu €asu a odraz téchto zmén v jejim zobrazovani v uméni.
Bakalaiska prace také poskytuje zakladni sezndmeni s herkulovskymi motivy, které se
vyskytuji ve vyzdobé¢ rakouskych a ceskych Slechtickych sidel a zahrad. Zvlastni dlraz
zde byl kladen na popis vyzdoby interiéri s herkulovskou tematikou ve dvou
vyznamnych palacich ve videniském prostfedi. Jedna se o Zimni palac prince EvZena
Savojského se svym Hornim a Dolnim Belvederem a Lichtenstejnsky palac ve Vidni.

V prvnim paléci je pro studium dilezité hlavni schodisté s postavou odpocivajiciho
Herkula, Atlanti-Herkulove podpirajici klenby schodisté¢ a dvé mistnosti palace:
Banketni sal s freskou na téma "Hrdinské ¢iny Herkula" a Audiencni sal se stropni
freskou na téma "Apotedza Herkula".Nastropni malby vznikly v letech 1697-1698 ve
spolupraci bolofiského umélce Marcantonia Chiariniho a milanského malife Andrey
Lanzaniho. Mytologicka postava Herkula v LichtenStejnském palaci byla hlavnim
namétem nastropnich maleb v celé samostatné mistnosti, pfiznacné nazvané Herkuliv

sal. Autorem fresek v Herkulové séle je Andrea Pozzo (1642-1709). Zatimco Herkules
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je Casto povazovan za mytologické ztélesnéni "ctnostného lidského zivota" a "idealni
symbolickou postavu" v baroknich knizecich reprezentacich, v obsahu chiaroscura v
hodovni sini Lichtenstejnského palace jsou pozoruhodné rozpory. Tyto rozpory
zpochybiuji pfimocaré zdivodnéni Herkulovy apoteézy na zékladé¢ jeho
pozemskych ¢inll. Konkrétn¢ epizody, jako jsou Herkulovy zéachvaty Silenstvi,
napiiklad kdyz ho Merkur prodal do Omfalinych sluzeb, komplikuji jeho zobrazeni.
V Pozzové¢ pojeti nastropni malby je mozné, ze nekteré prvky chiaroscura zamérné
zduraznuji Herkulovu nepiedvidatelnou povahu, snad s odkazem na Senektv "Zufivy
Herkules (Hercules furens)", a nabizeji tak zamérny protiobraz Herkula jako
"exemplum virtutis" (latinsky "ptiklad ctnosti").

V ceskych zemich se dekorativni mytologické motivy vyskytuji predev$im jako
soucast svétské architektury, palacii, venkovskych vil, zahrad a parki. Herkulovskeé
motivy se objevuji naptiklad jiz na malovaném kazetovém stropé rytiiského salu
renesanc¢niho zdmku v Tel¢i. Sochy s herkulovskou tematikou vznikaly v dilnach
Jana Jifiho Bendla, MatyaSe Bernarda Brauna, Ignace FrantiSka Platznera a dalSich.
Hrdina se Casto objevuje na nastropnich freskach ceskych baroknich palaci (fresky
Piano Nobile zdmku Radice, zdmek Krométiz, Trojsky zamek v Praze atd. ).
baroknich rezidenci: Clam-Gallasiv paldc a Palac Piehotfovskych (dne$ni
Lobkovicky palac).

Stavba Clam-Gallasova palace byla dokoncena v letech 1713-1719, kdyZ jejim
majitelem byl hrabé Jan Véaclav Gallas, pfesnéji feCeno v dobé jeho necekaného
umrti. Zde si pozornost zaslouzi pfedev§im socharfskd vyzdoba exteriéru palace
(dvojice soch Antlanti-HerkulG vstupnich portald, reliéfni vyzdoba soklu, reliéfy
tympanonu) a nastropni malba Piano Nobile od Carla Carloneho "Snem bohu".
Ikonografie Herkula na freskach zde se vSak neomezuje pouze na tuto znamou fresku.
Podle restauratorské zpravy Josefa Cobana se v mistnosti 270 palace nachazi freska s
bliZze neur¢enym antickym namétem. Autor této fresky je nezndmy a pochazi ze treti
poloviny 18. stoleti. Zde lze vylicit okamzik, ktery nésleduje po Herkulové volbé
Cesty zboznosti. Herkules si vybral onu druhou damu, opustil nefest a s pomoci
Minervy stoupa k nebi.

Vzhledem k uvedenym informacim Ize diivodné usuzovat, ze uctivani Herkula,
ktery je jednim z hlavnich mytologickych témat ve vyzdob¢é Clam-Gallasova palace,

uzce souviselo s vdzenym vojenskym rodem Matyase Gallase a Jana Gallase. Tato
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souvislost se zdd byt opravnénd a logicka. Hlavni diivody pro volbu herkulovské
ikonografie zde nicméné mohou byt nésledujici. Za prvé lze predpokladat, ze tradice
pouzivani této konkrétni ikonografie mohla byt pfenesena z Vidné do Prahy architekty a
umélci, ktefi se podileli na projektech v obou méstech. Konkrétné¢ v tomto piipadé
existuje velka spojitost mezi Clam-Gallasovym palacem a palacem prince Evzena
Savojského. Kromé toho, Ze maji stejného architekta (Johana Bernharda Fischera s
Erlachu), existuji naznaky uzkého spojeni mezi jejich majiteli: hrabétem Gallasem a
princem Evzenem. Spekuluje se také o tom, Ze navrh prince Evzena mohl ovlivnit
prazsky palac hrabéte Gallase. Tento aspekt zkouma historik uméni Ulrike Seeger. Za
druhé, podle Martina Krumholze hralo pfi volbé této ikonografie nemalou roli povolani
obou ¢lentl rodiny Gallast. Srovnani sochafské a umélecké vyzdoby Clam-Gallasova
palace s jinymi videniskymi pamatkami, jako je paldc prince EvZena Savojského nebo
Lichtenstejnsky palac, mize tyto dvé hypotézy dale potvrdit.

V ptipad¢ PrehorSovského palace byl také analyzovan jak exteriér, tak interiér palace
(dvé zahradni sousosi, Stukové reliéfy v medailonech na schodisti a v Ovalném sale,
freskové malby v mistnosti 138 v pfizemi). Rodina PiehorSovskych, pochazejici z
Ptrehotova a Kvasejovic pobliz Sobéslavi, se v Ceské spolecnosti prosadila. Véaclav,
bohaty méstan z Téabora, ziskal v roce 1511 privilegium znaku. Jeho ptibuzny Frantisek
Karel (1645-1723) PtehorSovsky pozdé€j dosahl vrcholu cti, zastaval funkce jako
nejvys$i mincmistr, viceprezident dvorské komory. V letech 1705-1717 zastaval
FrantiSek v Praze v t€¢ dob¢ velmi vazenou pozici — byl nejvy$§im zemskym soudcem.
Pravdépodobné to byl pravé tento uspéch ve spole€nosti, ktery predurcil volbu
ikonografie k vyzdobé& prazského sidla FrantiSka PrehorSovského, postaveného v letech
1703 az 1707. Piehotovsky palac se vyznacuje herkulovskym tématem skoro ve vSech
vyzdobéch, od zahrady az po pfizemni mistnosti, hlavni schodist¢ a Ovalny sal.
Herkules, zobrazeny jako vitézny bojovnik, symbolizuje triumf, coz pravdépodobné
odrazi spolecensky uspéch rodiny PiehorSovskych a jejich dajné spojeni s prestizni
habsburskou dynastii (spojeni, které¢ ve skuteCnosti nemuselo existovat). Podle
KubeSova systému mize byt ucelem volby zrovna tohoto tématu "legitimizace nové
nabytého socialniho statusu” (1.Program).

Tyto dva paldce (Clam-Gallas a paldc Ptehotfovskych) poskytuji velmi bohaty
materidl pro dalsi vyzkum herkulovské ikonografie v barokni Praze a snad i pro lepsi

pochopeni propojeni prazského a videiiského uméleckého prostiedi.
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ValdStejnska zahrada v Praze, Herkules v boji s drakem (prazska kopie;
original na zamku Drottningholm, Svédsko), Adrian de Vries, kolem 1602.
Zdroj:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Adrian_de Vries#/media/Soubor:Adriaen_de_Vrie

s_Herkules.jpg (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Kralovska zahrada v Praze, Herkulova kasna, Jan Jifi Bendl, 1670. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Herkules (Kr%C3%A 11ovsk%C3%A1_zahrada)#/
media/Soubor:Pra%C5%BEsk%C3%BD _hrad, Kr%C3%A1lovsk%C3%A1 _za
hrada, Herkulova ka%C5%Alna_01.jpg (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Narodni galerie v Praze, Herkules s Kerberem, Ferdinand Maxmilian Brokof,
kolem 1710. Zdroj: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_5176 (posledni
navstéva 5. 5. 2024).

Vtrbovska zahrada v Praze, brana, Socha Atlanta, MatyaS Bernard Braun,
1715-25. Zdroj: EMANUEL POCHE 1986, 71.

Cerninsky palac v Praze, Herkulova socha, Ignidc Frantiek Platzer, 1746.
Zdroj:https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cern%C3%ADnsk%C3%BD _pal%
C3%A]1c#/media/Soubor:Socha Herkula.JPG (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Zamek v Holesové, strop Saly Terreny, Apotheoza bohyné Minevry a Herkula,
Hannibal Cavalli. Zdroj: RADKA MILTOVA 2016, 213.

Kromériz, Lusthaus v Kvétné zahradé, stropni freska, Herkules zabiji
kentaura Nessa, Carpoforo Tencalla a Giacomo Tencalla, 1672-1674. Zdroj:
RADKA MILTOVA 2016, 82.

Clam-Gallasuv palac v Praze, sochaiska vyzdoba vstupnich portald, postavy
Antlantd-Herkuld, Matyas Bernard Braun, 1714. Foto: autor

Clam-Gallasuv palac v Praze, stropni freska Piano Nobile, Sném bohi na

Olympu, Carlo Inocenzo Carlone, 1727-1730. Foto: autor
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36.

Trojsky zamek v Praze, kabinet, pfizemni apartman, stropni freska “Apotedza
hrdiny*, Abraham Godin, 1687-1688. Zdroj: MARTIN MADL 2013, 529.

Clam-Gallasuv palac v Praze, tympanon, Shromazdéni olympskych boh,
M.B.Braun podle J.B. Fischera z Erlachu, mezi 1716-1719. Zdroj:

https://martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-venkovni-panelove-vystavy-clam-

gallasuv-palac-v-praze/(posledni navstéva 5. 5. 2024).

Clam-Gallasuv palac v Praze, vnitini nadvofi, kasna, postava Tritona, Matias
Bernhard Braun a Johann Fischer z Erlachu, kolem 1719. Foto: autor
Clam-Gallasiiv paliac v Praze, fasada, vstupni portdly, postavy Herkuli-
Atlanti.

Matias Bernhard Braun, 1714. Foto: autor

Clam-Gallasiiv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
Herkula s nemejskym lvem, Matia$ Bernhard Braun, 1714. Foto: autor
Clam-Gallasiv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
mezi Herkulem a kentaurem Nessosem, Matia§ Bernhard Braun, 1714. Foto:
autor

Clam-Gallasiv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
Herkula s lernskou hydrou, Matia$§ Bernhard Braun, 1714. Foto: autor
Clam-Gallasuv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
Herkula s obrem Antaem, Matia§ Bernhard Braun, 1714. Foto: autor
Clam-Gallasiuv palac v Praze, tisk, J.B. Fisher von Erlach — J.A.Delsenbach,
1718-1721. Zdroj: MARTIN KRUMMHOLZ 2008, 90.

Clam-Gallasuv palac v Praze, stropni freska Piano Nobile, Detail, Sném bohti
na Olympu, Carlo Inocenzo Carlone, 1727-1730.Foto: autor

Clam-Gallasuv palace v Praze, vyzdoba Piana Nobile, Sném bohii na Olympu,
skica, St. Louis, Missouri, City Art Museum, Carlo Innocenzo Carlone.
Reprodukce zz KRUCKMANN 1990, 150, obr. 147

Anticka vaza, detail, Hymeneus spojuje Herkula a Hebe, kolem 5. stoleti pf. n. 1.

Zdroj: https://ancient-mythology.ru/bog-gimenej/ (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Narodni etrusky muzeum, antickd hydria, Heba ptivadi Herkula ze Zem¢ na
Olymp po jeho apotedze, kolem 530. let pi. n. 1. Zdroj:

https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Pittore del louvre E739, hydria_ricci,_etr

uria_(artigiani_da_focea), dalla_banditaccia, 530 ac._ca.,_ercole_all'olimpo_s

u_quadriga _con_ebe_1.jpg (posledni navstéva 5. 5. 2024).
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51.

Clam-Gallasuv palac v Praze, stropni freska salonu ¢islo 270, Hérkul, vedeny
ctnosti? Foto: autor

Palic Prehorovskych  (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, médiryt
M.Engelbrechta, okolo roku 1740. Zdroj: EMANUEL POCHE 1978, 59.

Palic Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, zahradni sousosi,
Unos Persefony Hadem. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dne$ni Lobkovicky palac) v Praze, zahradni sousosi,
Boj mezi Herkulem a obrem Antaiem. Foto: autor

Palic Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba
zahrady, 4 sochy u plotu. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, sochaiskd vyzdoba
zahrady, vlevo pravdépodobné socha fimského legionate. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, sochaiskd vyzdoba
zahrady, socha legionare, detail. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba
zahrady, socha tureckého vale¢nika. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, sochaiskd vyzdoba
zahrady, socha krale Heroda. Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba
zahrady, socha fimského plukovnika. Foto: autor

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, ptdorys, kresba
archivu UDU AV CR. Zdroj: PAVEL VLCEK 1999, 447.

Palac Piehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, prijezd, stropni
freska, Pomijivost a Bd¢€lost, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1705-
1710. Foto: autor

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, Sala Terrena,
stropni freska, Ikariv pad, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1705-1710.
Foto: autor

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, mistnost ¢. 137,
ptizemi, freskova vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708—-1712.
Zdroj: ZUZANA POLAKOVA, ADAM POKORNY, JIRI SUCHAN 2008, 94.
Palic Prehorovskych (dne$ni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,

pfizemi, vychodni sténa, freskova vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu,
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52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

kolem 1708-1712. Zdroj: ZUZANA POLAKOVA, ADAM POKORNY, JiRI
SUCHAN 2008, 141

Palic Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, freskova vyzdoba, vychodni sténa, detail, Unos Persefony? , Jan Jakub
Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708-1712. Zdroj: ZUZANA POLAKOVA,
ADAM POKORNY, JIRI SUCHAN 2008, 142

Moravska galerie v Brné&, rytina, Unos Sabinek, Pietro Aquila. Zdroj:
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.C_13736(posledni névstéva 5.
5.2024).

Kapitolska muzea v Rimé&, Unos Sabinek, Pietro da Cortona, 1627-29. Zdroj:

https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, zapadni sténa, freskovd vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu,
kolem 1708-1712 Zdroj: ZUZANA POLAKOVA, ADAM POKORNY, JiRI
SUCHAN 2008, 153

Palac Piehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, mistnost ¢. 138,
pfizemi, zapadni sténa, freskovd vyzdoba, detail, Boj mezi Herkulem a Obrem
Antaiem, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708—1712. Zdroj: ZUZANA
POLAKOVA, ADAM POKORNY, JIRI SUCHAN 2008, 157

Netherlands Institute for art history, rytina, Herkules s Antaem, Cornelis Cort,
1563. Zdroj: RKD Research | Hercules en Antaeus, 1563 (dated) (posledni
navstéva 5. 5. 2024).

Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky paldc) v Praze, Hlavni schodiste.
Foto: autor

Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky paliac) v Praze, stropni freska nad
hlavnim schodi$tém, Valka a mir. Foto: autor

Palac Prehorovskych (dnesSni Lobkovicky palac) v Praze, stropni freska nad
hlavnim schodistém a Stukové medailony, schema. Obrazek: autor

Palac Prehorovskych (dneS$ni Lobkovicky palac) v Praze, Stukovy medailon,
relief, Herkultiv z&pas s nemejskym lvem, Thomas Soldati. Foto: autor

Palic Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, Stukovy medailon,
relief, Boj mezi Herkulem a lernskou hydrou, Thomas Soldati. Foto: autor

The British Museum, rytina, Herkules porazi lernskou hydru, Cornelis Cort,

1563. Zdroj: https://www.meisterdrucke.cz/umelecke-tisky/Cornelis-
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70.

Cort/1371156/Herkules-dob%C3%BDv%C3%A 1-hydru-Lerny-Labors-of-
Hercules-%28n%C3%A 1zev-s%C3%A91ie%29.html (posledni navstéva 5. 5.
2024).

Paliac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny

(nebo Kupolovy) sal. Foto: autor

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad dvefmi, Boj mezi Herkulem a obrem
Kakem. Foto: autor

Narodni galerie v Praze, Serosvitovy dievotrez, Herkules a Kakus, Hendrick
Goltzius, 1588. Zdroj:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_5243(posledni navstéva 5. 5. 2024).

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad dveifmi, Herkultiv triumf nad obrem
Kakem. Foto: autor

Herzog Anton Ulrich Museum, Herkules a dobytek Geryonti, Lucas Cranach,
po roce 1537. Zdroj:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:L.ucas_Cranach_d.%C3%84. -

_Herkules _und _die_Rinder des_Geryones_(Herzog_Anton_Ulrich-
Museum).jpg (posledni navstéva 5. 5. 2024).

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny

(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad dvefmi, Herkuliv boj s Antaiem?
Foto: autor

Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal, Dispozice medailonii a jejich pfipadnd ikonografie,

schema. Obrazek: autor
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Obrazova priloha

1. Hérakluv boj s nemejskym lvem, malba c¢erné figuralni amfory, Psyax.

Kolem roku 540 pt. n. 1.

2. Neapol, Narodni muzeum, Herkules Farnese “Odpocivajici”, mramor
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4. Brunswick, Statni muzeum, Herkulovo rozhodnuti, Lucas Cranach starsi

(dilna), 1537
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5. Zimni palic prince EvZena Savojského ve Vidni, hlavni schodisté, postava

odpocivajiciho Herkula, cca 1695 az 1700

6. Zimni palic prince EvZena Savojského ve Vidni, hlavni schodiste, sochy

Atlanti-Herkult, cca 1695 az 1700
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7. Zimni palac prince EvZena Savojského ve Vidni, stropni freska v loznici,

svatba Herkula s bohyni mladi Hébe, Louis Dorigny, cca 1695 az 1700

8. Lichtenstejnsky palac ve Vidni, Herkultv sal, prvni patro
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9. LichtenStejnsky palac ve Vidni, vychodni schodisté, nastropni freska, Herkules v
détstvi, Johann Michael Rottmayr, 1705-1708

10. LichtenStejnsky palac ve Vidni, Herkuliiv sal, nastropni freska, Herkultv
vystup na Olymp nebo Herkulova apotedza, Andrea Pozzo 1704—1709
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11. LichtenStejnsky palac ve Vidni, Herkuliv sal, detail, nastropni freska,
Herkules doprovazi Thesea z podsvéti, Andrea Pozzo 1704-1709

12. Letohradek v Kralovské zahradé na Praziském hradé, pilit na narozi,

Herkultiv boj s lernskou hydrou, Paolo della Stella a dilna, po 1537
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14. Telé, zamek, pudorys Rytifského salu
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15. Valdstejnska zahrada v Praze, Herkules v boji s drakem (praZzska kopie;

original na zamku Drottningholm, Svédsko), Adrian de Vries, kolem 1602

16. Kralovska zahrada v Praze, Herkulova kasna, Jan Jifi Bendl, 1670
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17. Narodni galerie v Praze, Herkules s Kerberem, Ferdinand Maxmilian Brokof,

kolem 1710

18. Vtrbovska zahrada v Praze, brana, Socha Atlanta, Matyas Bernard Braun,

1715-25
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20. Zamek v HoleSové, strop Saly Terreny, Apotheoza bohyné Minevry a Herkula,

Hannibal Cavalli
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21. Kromé¥riz, Lusthaus v Kvétné zahradé, stropni freska, Herkules zabiji

kentaura Nessa, Carpoforo Tencalla a Giacomo Tencalla, 1672-1674
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22. Clam-Gallasuv palac v Praze, sochaiska vyzdoba vstupnich portalt, postavy

Antlanti-Herkulti, Matya$ Bernard Braun, 1714
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23. Clam-Gallasuv palac v Praze, stropni freska Piano Nobile, Sném bohii na

Olympu, Carlo Inocenzo Carlone, 1727-1730

24. Trojsky zamek v Praze, kabinet, pfizemni apartman, “Apotedza hrdiny*,

Abraham Godin, 16871688
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25. Clam-Gallasiv paliac v Praze, tympanon, Shromazdéni olympskych bohd,
M.B.Braun podle J.B. Fischera z Erlachu, mezi 1716-1719

26. Clam-Gallasuv palac v Praze, vnitini nadvofi, kasna, postava Tritona, Matias

Bernhard Braun a Johann Fischer z Erlachu, kolem 1719
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27. Clam-Gallasiiv palac v Praze, fasada, vstupni portaly, postavy Herkula-
Atlanti, Matia$ Bernhard Braun, 1714

28. Clam-Gallasiv palac v Praze, fasdda, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
Herkula s nemejskym lvem, Matia§ Bernhard Braun, 1714
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29. Clam-Gallasuv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj

mezi Herkulem a kentaurem Nessosem, Matia§ Bernhard Braun, 1714

30. Clam-Gallasuv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj
Herkula s lernskou hydrou, Matia$§ Bernhard Braun, 1714
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31. Clam-Gallasuv palac v Praze, fasada, vstupni portal, detail, reliéfy sokla, Boj

Herkula s obrem Antaem, Matia§ Bernhard Braun, 1714

32. Clam-Gallasuv palac v Praze, tisk, J.B. Fisher von Erlach — J.A.Delsenbach,
1718-1721

105



33. Clam-Gallasiiv palac v Praze, stropni freska Piano Nobile, Detail, Sném bohi

na Olympu, Carlo Inocenzo Carlone, 1727-1730

34. Clam-Gallasuv palace v Praze, vyzdoba Piana Nobile, Sném bohii na Olympu,

skica, St. Louis, Missouri, City Art Museum, Carlo Innocenzo Carlone
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35. Anticka vaza. Detail, Hymeneus spojuje Herkula a Hebe, kolem 5.stoleti pt. n. 1.
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36. Narodni etrusky muzeum, anticka hydria, Heba ptivadi Herkula ze Zem¢ na

Olymp po jeho apotedze, kolem 530. let pt. n. L.
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37. Clam-Gallasiv palac v Praze, stropni freska salonu ¢islo 270, Hérkul, vedeny

ctnosti?

38. Palac Prehorovskych (dnes$ni Lobkovicky palac) v Praze, médiryt
M.Engelbrechta, okolo roku 1740
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39. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, zahradni sousosi,

Unos Persefony Hadem

40. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, zahradni sousosi,

Boj mezi Herkulem a obrem Antaiem
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41. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba
zahrady, 4 sochy u plotu

42. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, sochatska

vyzdoba zahrady, vlevo pravdépodobné socha fimského legionate
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43. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba

zahrady, pravdépodobné socha fimského legionare, detail

44. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba

zahrady, pravdépodobné socha tureckého vale¢nika
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45. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba

zahrady, pravdépodobné socha krale Heroda

46. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, sochaiska vyzdoba

zahrady, pravdépodobné socha fimského plukovnika
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47. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, pudorys, kresba
archivu UDU AV CR

48. Palac Piehorovskych (dne$ni Lobkovicky palac) v Praze, prijezd, stropni
freska, Pomijivost a Bd¢€lost, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708—
1712
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49. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky paliac) v Praze, Sala Terrena,

stropni freska, Ikartiv pad, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708—1712

50. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 137,

prizemi, freskova vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 1708-1712
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51. Palac Prehofovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, vychodni sténa, freskova vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu,

kolem 1708-1712

52. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, freskova vyzdoba, detail, Unos Persefony?, Jan Jakub Stevense ze

Steinfeldu, kolem 1708-1712
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54. Kapitolska muzea v Rimé, Unos Sabinek, Pietro da Cortona, 1627-29
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55. Palac Prehofovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, zapadni sténa, freskova vyzdoba, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu,

kolem 1708-1712

56. Palac Prehorovskych (dne$ni Lobkovicky palac) v Praze, mistnost ¢. 138,
prizemi, zapadni sténa, freskovd vyzdoba, detail, Boj mezi Herkulem a Obrem

Antaiem, Jan Jakub Stevense ze Steinfeldu, kolem 17081712
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57. Netherlands Institute for art history, rytina, Herkules s Antaem, Cornelis Cort,
1563

58. Palac Prehoiovskych (dne$ni Lobkovicky palac) v Praze, Hlavni schodisté
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59. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, stropni freska nad

hlavnim schodistém, Valka a mir

Herkuliiv zipas s

nemejskym Ivem

Valka a mir

I’Boj mezi Herkulem
a lernskou hydrou

60. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, stropni freska nad

hlavnim schodi$tém a Stukové medailony, schéma
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61. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, Stukovy medailon,

relief, Herkultiv zapas s nemejskym lvem, Thomas Soldati

62. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, Stukovy medailon,

relief, Boj mezi Herkulem a lernskou hydrou, Thomas Soldati
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63. The British Museum, rytina, Herkules porazi lernskou hydru, Cornelis Cort,
1563

64. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal
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65. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad vychodnimi dvefmi, Boj mezi

Herkulem a obrem Kakem

66. Narodni galerie v Praze, Serosvitovy dfevorez, Herkules a Kakus, Hendrick

Goltzius, 1588
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67. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palic) v Praze, 1. patro, Ovalny
(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad dvefmi, Herkultiv triumf nad obrem

Kakem

68. Herzog Anton Ulrich Museum, Herkules a dobytek Geryonti, Lucas Cranach,
po roce 1537
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69. Palac Prehorovskych (dnesni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny

(nebo Kupolovy) sal, detail, medailon nad zapadnimi dveifmi, Herkulv boj s

Antaiem?

Rada oken a dvefi na balkon

Boj Herkul
0] Herkula s Herkulliv boj

obrem o if
s Antaiem?

Kakem

Herkuliiv triumf nad obrem Geryonem?
Herkuliv triumf nad obrem Eurytionem?
Herkuliv triumf nad obrem Kakem?

70. Palac Prehorovskych (dneSni Lobkovicky palac) v Praze, 1. patro, Ovalny

(nebo Kupolovy) sél, dispozice medailonil a jejich ptipadné ikonografie
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