UNIVERZITA KARLOVA
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Ustav dé&jin kiestanského uméni

Iana Sotnikova

Ikonograficka analyza obrazu Jana

Vermeera — Alegorie viry

Bakalarska prace

Vedouci prace: doc. PhDr. Martin Zlatohlavek, Ph.D.

Praha 2024


https://is.cuni.cz/studium/dipl_st/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=detail&did=259034
https://is.cuni.cz/studium/dipl_st/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=detail&did=259034
https://is.cuni.cz/studium/predmety/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=sezn_ucit&kod=01915

Prohlaseni

1. ProhlaSuji, Ze jsem predkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené

prameny a literaturu.

2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné tcely.

V Praze dne 4.5.2024 Iana Sotnikova



Bibliograficka citace

Ikonografické analyza obrazu Jana Vermeera - Alegorie viry - Bakalafska prace [rukopis]

: Bakalarska prace / lana Sotnikova ; vedouci prace: doc. PhDr. Martin Zlatohlavek,

Ph.D. -- Praha, 2024. -- 67 s.


https://is.cuni.cz/studium/dipl_st/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=detail&did=259034
https://is.cuni.cz/studium/predmety/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=sezn_ucit&kod=01915
https://is.cuni.cz/studium/predmety/redir.php?id=6e9643a341992a823e09e218c5d7e730&tid=1&redir=sezn_ucit&kod=01915

Anotace

Predmétem této prace je obraz Jana Vermeera Alegorie katolické viry, namalovany v
sedmdesatych letech sedmnactého stoleti — v dobé zlatého véku holandské malby.
V obraze je zkouman jeho namét, tedy prace se soustfedi predev§im na ikonograficky a
ikonologicky rozbor. Zkouman je vyznamu kazdého z mnoha a rozmanitych symbolii,
které tento obraz obsahuje. Cilem prace je podrobné popsat a interpretovat prvky
zobrazené alegorie. Ukol dale spo¢ivd v rozpoznani symbolickych a alegorickych
predmétl a jejich interpretaci v dobovém kontextu. Hlavnimi zdroji informaci, kromé
obrazu samotného, budou elektronickd média, pisemné zdroje, a to 42 publikaci ze
seznamu literatury, mezi nimiz jsou ikonografické slovniky, monografie o umélci a dalsi
prace. Dilo se sklada z Gvodu, péti kapitol, zavéru, seznamu literatury, ptiloh a obrazkové
¢asti. Prakticky vyznam prace spo¢ivd v mozném vyuziti pro prednasky a workshopy o

uméni Holandska, uméni baroka a pro psani dalSich védeckych praci.
Kli¢ova slova

Jan Vermeer, malba, symbol, alegorie, katolicka viry, jezuité

Abstract

The subject of this work is Jan Vermeer's painting Allegory of the Catholic faith,

painted in the seventies of the seventeenth century — during the Golden Age of Dutch
painting. The painting explores its theme, so the work focuses mainly on
iconographic and iconological analysis. The meaning of each of the many and varied
symbols that this image contains is examined. The aim of the work is to describe in
detail and interpret the elements of the depicted allegory. The task also consists in
the recognition of symbolic and allegorical objects and their interpretation in a
contemporary context. The main sources of information, in addition to the image
itself, will be electronic media, written sources, namely 42 publications from the list
of literature, among which there are iconographic dictionaries, monographs about the
artist and other works. The work consists of an introduction, five chapters, a

conclusion, A list of literature,



appendices and a picture part. The practical significance of the work lies in its
possible use for lectures and workshops on the art of Holland, the art of the baroque

and for writing other scientific works.
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1. Uvod

V této bakalaiské praci se budu zabyvat obrazem velkého malife zlatého veku
holandského malifstvi Jana Vermeera Delfského (1632—1675) s nazvem Alegorie viry
nebo Alegorie katolické viry nebo Novy zakon', nyni v newyorském Metropolitan Museu?
(obr. €. 1). Cilem préace je predevsim ikonograficky rozbor obrazu, ktery pomutze odkryt
jeho symbolicky vyznam, a to i podle dobového kontextu. Promitaji se v ném nabozenské
kontroverze doby. Proto bude nutné popsat i misto vzniku obrazu, coZ v§ak neni mozné
bez aspon sebemens$i pfedstavy o biografii tviirce a jeho technice prace. Proto se
pokusime ponofit také do soucasnych reédlii mésta Delft, kde Vermeer zil a pracoval, a
proniknout do tajemna procesu tvorby mistrovského dila. Alegorie katolické viry
vznikala s odkazy na jezuitskou teologii. V tomto obraze je jasné€ patrny vliv katolické
jezuitské ikonografie a obrazové didaktiky. Spojuje realistické a alegorické motivy.
Ustiedni postavou je personifikace katolické viry. Jeji podoba je velmi pravdépodobné
odectena z hesla ,,Vira“ nebo ,,Teologie” v holandském vydani /konologie Cesare Ripy
(1555-1622) z roku 1644. Pti ikonografickém rozboru tohoto dila bude proto tfeba dbat

na tyto okolnosti.

K napsani prace budou pouzity ikonografické slovniky, v€etné lkonologie Cesare Ripy, 1
kdyz je stale otazkou, zdali Vermeer znal jeho holandské vydéani z roku 1644 a pouzil ho
pfi komponovani svého obrazu Alegorie katolické viry. K analyze obrazu bude pouZita
metoda kritické ikonologie, jak ji popsal Aby Warburg (1866—-1929) a jiz dopracoval
Erwin Panofsky (1892-1968) 3. Analyza tak bude rozdélena do tfi &asti:

! Néazev Alegorie viry byl mimo jiné pouzit v katalogu vystavy Johannes Vermeer, konané v letech 1995—
1996 v Narodni galerii ve Washingtonu a v Mauritshuisu v Haagu. Srov.: Kat. Washington/ The Hague
1995/96, s. 190195, €. kat. 20. V katalogu posledni Vermeerovy vystavy, konané v roce 2023

v Amsterodamu je pak pouzit ndzev Alegorie katolické viry. Srov.: Kat. Amsterdam 2023, s. 15, €. kat.
32. Nazev Novy zdkon se objevil v aukénich katalozich, kdyz byl tento obraz v 18. stoleti prodavan.

2 Jan Vermeer, Alegorie katolické viry, olej, platno 112,5 x 88,9 cm, New York, The Metropolitan
Museum of Art, inv. ¢. 32.10018.

3 Panofsky 1981, s. 33-54



predikonograficky popis, ikonograficka analyza jednotlivych ¢asti obrazu a ikonologicka

interpretace s naslednymi zaveéry.

Od poloviny 16. stoleti se zvlasté v severni ¢asti Nizozemi zacal $itit kalvinismus. Za
necelych dvacet let vétSina obyvatelstva piestoupila k reformované cirkvi. Kalvinisté na
zaklad¢ reformacniho uceni, zaloZzeného na urcitych biblickych textech, nicili pfredevsim
katolické kostely a klastery. Obrazy svatych povazovali za modlaistvi, to bylo v rozporu
s prisnymi pravidly protestantské cirkve. NaboZenska situace se v této oblasti
stabilizovala po uzavieni Vestfalského miru v roce 1648, v tom smyslu, Ze v sedmi
severnich provinciich, které nazyvame Holandskem, byl piijat kalvinismus jako hlavni
nabozenska denominace. Nicméné v Delftu, misté bydlisté Jana Vermeera, byla situace
zvlastni. Rodina jeho manZelky pochazela z Antverp, kde naopak zvitézil katolicismus.
Jejich katolické vyznani silné ovlivnilo néboZenské citéni Jana, takze piestoupil
z kalvinismu ke katolictvi. V Delftu tak zili jako vyznavaéskd mensina. Tato skute¢nost
je dulezita pro pochopeni kazdodenniho Zivotu manzelli, Vermeerovy tvorby, a zvlasté
pak jeho obrazu Alegorie katolické viry. A tak je tfeba si uvédomit, zZe obraz je jedinecny
pro svou dobu, protoze byl vytvofen pod vlivem katolické viry, vyznadvané v okoli
umélce, 1 pod vlivem viry samotného Vermeera v rozporu se silnymi tendencemi
protestanstvi v Holandsku. Stejn¢ tak zde dochazi ke zvlaStnimu spojeni tradice
holandské zanrové malby, ktera si ziskala popularitu v protestantském prostiedi, kde byl
kladen diraz na kaZzdodenni domaci nadméty, kdyz byly zakdzany posvatné obrazy,

s alegorickym manifestem katolicismu.



2. Shrnuti literatury o obrazu Jana

Vermeera, Alegorie Katolické Viry

K napsani této kapitoly jsem pouzila katalogové heslo v publikaci, kterd vysla k posledni
vystavé Jana Vermeera, uspofadané vroce 2023 v Rijks Museu v Amsterodamu®.
Logicky je hlavnim nejnovéejsim zdrojem informaci a shromazd’uje v sob€ nejaktualngjsi
poznatky o obraze. Z rozsahlého seznamu literatury jsem vybrala pouze takové tituly,
které jsou nejvhodnéjsi pro tuto praci a v nichz je obraz Alegorie katolické viry

prozkouman predevsim podle namétu.

Adriaan Jacob Barnouw ve své praci z roku 1914° upozornil na souvislost sedici divky
na Vermeeroveé obraze s vyobrazenim Viry v knize Iconologie od Cesare Ripy. Nejedna
se vsak o presnou souvislost. Jan Vermeer vybiral ze ¢tyt riznych alegorii Viry, jak je
zaznamenal Cesare Ripa, ale zvlaste pak z jeho popisu této alegorie. Vira je zena oblecena
do bilého, symbolizujici svétlo a Cistotu. Podle dalSich Ripovych texti modra barva
odkazuje k nebestim. Zena zosobiujici Viru si podle Ripy klade ruku na prsa smérem
k srdci, coz znamend, Ze ziva vira je usazena v jejim srdci. Ripa déle piSe, ze ,,Vira ma
svét pod svymi nohami®. Hranaty kdmen, ktery rozdrtil hlavu hada je Kristus, zatimco
jablko odkazuje k prvotnimu htichu. Jak zdtraznil Barnouw, Jan Vermeer pouzil dostatek

umélecké licence k interpretaci Ripova textu.

Zajimavy je objev historika uméni Eddy De Jongh z roku 1975/76°, ktery se jako prvni
pokusil vysvétlit prihlednou kouli na Vermeerové obraze. Badatel odkazal na knihu
jezuity Willema/ Guilielma Hesia ,,Emblemata sacre fide, spe, charitate*, vydané roku
1636 v Antverpach, kterou Vermeer pravdépodobné znal diky jezuitskym sousediim. V ni

je uveden emblém (Emblema XXVI) znazornujici sediciho oktidleného chlapce, ktery

4 Kat. Amsterdam 2023, s. 288-289
> Barnouw 1914, s. 50-54

® De Jongh 1976/76, s. 69-75
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v pravé ruce drzi kouli, na niz se odrazi kiiz bez inkarnatu, postaveny na kameni pied
chlapcem, a slunce, které je nad jeho hlavou (obr. €. 2). Lemma tohoto emblému je ,,Capit
Qoud Non Capit®“, coz zobrazenou kouli charakterizuje jako objekt zachycujici to, co

nelze zachytit. Okiidleny chlapec znamena lidskou dusi.

V roce 2023 tento poznatek obohatil Gregor J.M. Weber’ poukazem na rany Hesitiv
rukopis ,,Emblemat* z roku 1624, kde je viak vyse popsany emblém koncipovan jinak®:
»slunce pronikd do mistnosti dvéma velkymi okny, v kouli se odrdzi mistnost a vnéjsi
krajina, které jsou nabizeny nejasné. Oktidlené dité sedi na holych prknech podlahy. Diva
se na krajinu a sféru’. Tato rana verze je bliz§i Vermeerové provedeni. Gregor J.M.

Weber se touto problematikou zabyval jiz v roce 20221°.

Aneta Georgievska-Shine v knize z roku 2016 pojednava o tapiserii na levé strané
Vermeerova obrazu, pricemz klade diiraz na jeji barevnost a svétlo, které se na ni odrazi.
Podle této badatelky Vermeer zobrazil na probiraném obraze témét vSechna okna
zaviend, aby zdfiraznil tmu, v niZ se véfici na zemi nachazi'!. Uvazujeme-li dale, miizeme
predpokladat, Ze umélec, zijici v dobé utiskovani katolikii, mohl postavit protestanstvi
proti katolické vife, kterd piekonava jakoukoli temnotu a vede ke svétlu. Georgievska-
Shine také zmifuje tajna katolickd mista znama jako ,,skryté kostely*!2, Gasto umisténé v
soukromych rezidencich v Holandsku. V8ima si v obraze i jezuitské praxe ,,compositio
loci®, coZ znamena zvlastni uspofadani objektli v prostoru alegorie i mimo ni takovym
zpuisobem, ktery je dasledné vniman divakem, aby dosahl zvlastni formy soustfedéni.
Takova koncentrace byla dulezitym prvkem pro jezuitskou vyukovou literaturu, byla

pouzita ,.k vytvofeni spojnice, kterd usnadiiuje empirické pochopeni tajemstvi viry*!3.

7 Kat. Amsterdam 2023, s. 254260, zvl. s. 258

8 Willem Hesius, Emblemata sacra de fide, spe, charitate, Antwerp 1636, s. 88-90
9 Kat. Amsterdam 2023, s. 258

10 Weber 2022, s. 81-85

' Georgievska-Shine 2016, s. 472—478

12 Tamtéz, s. 472-478
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V odborné literatuie bylo také formulovano né€kolik ndzorG na nadmét, zobrazeny na
tapiserii, zavéSené na Vermeerove obraze vlevo. Zda se, Ze na ni lze rozpoznat ¢lovéka
pted velbloudem a na zadech velblouda miizeme vidét jezdce. Elfriede Regina Knauerova
ve své praci'* mluvi o scéné ze Starého zakona, jak Abrahamiv sluZebnik, nazyvany
Elizer, nasel budouci manzelku pro Izdka Rebeku a na velbloudu ji odvazi k Abrahamovi
a Izdkovi. Podle Johna Michaela Montiase'® vyjev na zavésu odkazuje na piibéh o
ptichodu tii krali do Betléma, aby se poklonili pravé narozenému Mesidsi, jak je popsany
v MatouSové evangeliu (2, 1-12). K tomu pfipojuje informaci, Ze ve Vermeerové domée
v mistnosti ,,Groote Zaal* visel obraz s namétem Klanéni kralii'®. V kalendafi cirkevniho
roku, a to Sestého ledna, se prichod kralti z vychodu oslavuje jako svatek Epifanie, tedy
prvni pfichod Syna Boziho. V fimské katolické liturgii je pfi tomto svatku Cten text ze
Staré¢ho zdkona z proroka IzajaSe (60,1-6): ,,Povstan, rozjasni se, protoze ti vzeslo svétlo,
vzesla nad tebou Hospodinova slava. Hle, temnota pfikryva zemi, soumrak néarody, ale
nad tebou vzejde Hospodin a ukaze se nad tebou jeho slava. K tvému svétlu ptijdou
pronarody a kralové k jasu, jenz nad tebou vzejde. Rozhlédni se kolem a viz, tito vSichni
se shromdzdi a pfijdou k tob&; zdaleka piijdou tvi synové a dcery tvé budou v naruci
chovany. AZ to spatiis, rozzafis se, tvé ustrasené srdce se radostné rozbusi, nebot” hucici
mote t€ zahrne svymi dary, pfijde k tobé bohatstvi prondrodi. Piikryje té zaplava
velbloudti, mladych velbloudt z Midjanu a Efy; pfijdou vsichni ze Saby, ponesou zlato a
kadidlo a budou radostné zvéstovat Hospodinovu chvélu.” (Iz 60:1-6) Zde je popsano
proroctvi o pfichodu kiestanstvi do Jeruzaléma, do meésta, které bylo kdysi pohanské
zahalené temnotou a skrze tuto temnotu postupné pronikala kiest’anska vira a vzkvétala.
Podobnym zptisobem je piedstavena na Vermeeroveé obraze divka zosobnujici Viru, jeji
Saty jsou silnym svételnym akcentem uprostied temné mistnosti. Také Gregor J.M. Weber

se domniva, Ze na zavésu je vyjev Prichodu tii krali do Betléma'’.

13 Georgievska-Shine 2016, s. 472-478

14 Knauer 1998, s. 71-76
15 Montias 1989, s. 342

16 Tamtéz 1989, s. 388

17 Kat. Amsterdam 2023, s. 254-260, zvl. s. 259
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Paul Begheyn sam nazyva sviij ¢lanek "doplitkem a ¢éasteCnou opravou nedavného a
Siroce znamého dila Johna Michaela Montiase vénovaného Johannesu Vermeerovi"'®,
Argumentuje tim, ze naSe vnimani jednotlivych prvkl ve Vermeerove obraze Alegorie
katolicke viry, zvlasté pak personifikace Viry je omezené. Pravé tak dnes jiz nedostatecné
chapeme akcenty jezuitské viry a jejich vzdé€lavaci cile. Tento autor piSe rovnéz o
symbolice sklenéné koule v obraze a odkazuje na jeji interpretaci obsazenou v knize
,Emblemata sacra fide, spe, charitate z roku 1636 antverpského jezuity Willema
Hesiuse. Podle Begheyna existuje také nckolik dikazii, ze obraz byl vytvofen na
objednéavku jezuiti. Tomu odpovidad nékolik citatd z jeho textu: ,,Alegoricky obraz je

«l19

umistén v prostoru, ktery miize byt stejny jako cirkevni prostor zijn-Buren“"”. ,,Je mozné,

20

ze delftsti jezuité vlastnili Jordaenstv obraz*““". ,,Zlaty pohar a stojici krucifix z ebenu si

Vermeer mohl vyptjéit od svych sousedii?!

. »,Ukazuje se, ze jezuité v Holandsku si
pifimo nebo prostiednictvim charitativnich organizaci objednavali umélecka dila od
renomovanych umélci, ¢imz se vizualni material pro vyuku katechismu stal pfitazlivym

pro mistni umélce* >

. Paul Begheyn zminuje i dal$i obrazy podobného obsahu a
podobnych rozmért, které podle néj s nejvetsi pravdépodobnosti ,,nebyly v jezuitskych
kostelech, ale ve tfidach jejich Skol, které obvykle sousedily s jejich tajnymi kostely. Na
téchto obrazech mohli otcové jezuité vysvétlit vSechny aspekty katolické doktriny a
historii cirkve“?. To sice nedokazuje skute¢nost, Ze obraz jezuité objednali, ale opét
zdiiraziiuje Vermeeritv vztah k mistnim katolikiim, coZ pfimo ovlivnilo vznik obrazu a
jeho obsah. Paul Begheyn pfipomind i1 dalsi udajné vlastniky Alegorie katolické viry.
Zd¢dil ji protestantsky postmistr Herman Stoffelsz van Swall (1638—-1698), ,,muz, ktery
mél pravdépodobné malo spole¢ného s katoliky***. Pak byla vydraZzena v Amsterodamu

jiz v roce 1699, coz se Paulu Beghenovi zda byt podivné zvlasté proto, Ze se spekulovalo

0 objednani obrazu jezuity. Clanek kon¢i prekvapivym zavérem, Ze ,,neexistuje zadny

18 Begheyn 2008, s. 47-48
19 Tamtéz, s. 47-48
20 Tamtéz, s. 4748
2l Tamtéz, s. 47-48
22 Tamtéz, s. 4748
2 Tamtéz, s. 4748
24 Tamtéz, s. 47-48
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presvédCivy dukaz, ze se Vermeer stal katolikem po svém snatku s Katarinou Bolnesovou

v roce 1653“%3,

25 Begheyn 2008, s. 4748
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3. Misto a doba vzniku obrazu Jana

Vermeera, Alegorie Katolické Viry

Jan Vermeer se narodil v Delftu na konci fijna 1632, posledni fijnovy den byl pokitén v
Nieuwe Kerk, v kostele reformované cirkve, jako Joannis. Byl nejmladSim ditétem Digny
Baltensové (asi 1595-1670) a Reyniera Jansze Vos (asi 1591-1652), kteti se vzali pred
sedmnacti lety v Amsterdamu v roce 1615. Sestra malife byla o 12 let star$i. Jan Vermeer,
jako prvni syn, byl pojmenovan po dédovi z otcovy strany Janovi Reijerszovi, ktery byl
krej¢i a ptiSel z Flander do Delftu. Jméno otce jiz vyvoldva mnoho otdzek. Jeho formu
Vermeer ziskal pravdépodobné az v priibéhu zivota. Pouzival verzi Van Der Meer nebo
Vermeer, jak je zaznamenano v oficialnich dokumentech z roku 1640. V nizozemské
tradici se davala jména podle mista — ,,meer* znamend vodu nebo mote. Jméno rodiny
bylo mozna pfeménéno po roce 1625, kdy Janszonliv bratr, ktery se plavil po mofich,
zemiel béhem cesty do Asie. Matka Jana Vermeera pochazela z rodiny femeslniku, kteti
vyznavali kalvinské nébozZenstvi. Do Antverp se s rodinou piestéhovala ze severniho
Nizozemska pod tlakem valky se Spanélskem. Neuméla &ist ani psat. Jeji jméno a
pfijmeni ma také nékolik variaci pravopisu a vyslovnosti. Rodina Reyniera Jansze Vos
rozhodné nebyla chuda, méli malou sbirku obrazii véetné zatisi, historickych, portrétnich
a zanrovych maleb. Je zndmo, Ze méli 1 portrét Maurice Oranzského a jeho bratra
Fredericka Henryho, ktefi se b&hem dvacetileté valky pfiklonili k protestanstvi.
Vlastnictvim tohoto obrazu davali jeho majitelé najevo svoji loajalitu k reformované
cirkvi. Otec Jana byl tkalcem hedvabi. Pfed narozenim syna v roce 1631 se stal
uméleckym dealerem v cechu maliiti v Delftu, coz mu dalo pravo prodavat obrazy. Jan
Vermeer podle Huyghe a Bianconiho 2® se Zivil podobné& az do konce svého Zivota a
udajn¢ byl vtomto obchodé¢ pomérné uspésny. Do Delft se v dobé narozeni Jana
uchylovalo mnoho umélci riznych Zanrd, a to jak z Nizozemi, tak i Italie. Otec Reynier
byl s nimi v kontaktu, néktefi z nich se stali rodinnymi ptateli?’. Pravdépodobné i proto

si najal hostinec, kde se schazeli malifi, ale i1 zdkaznici jejich dél. V tomto prostiedi, kde

26 Bianconi, Huyghe 1981, s. 83

27 Kat. Amsterdam 2023, s. 28
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byly prezentovany a prodavany obrazy, se maly Jan jist¢ seznamil s mnoha vytvarnymi

dily i jejich tvrci.

Existuje verze, Ze Vermeer se ucil ¢ist a psat na nedaleké Skole a pokracoval ve studiu na
malé akademii Rietvijcka pobliz. Jeho ucitel se pry zajimal o portréty a zanrové scény.
Jan studoval i matematiku?®. Ov§em neni znamo, u kterého malife se vyuéil. Je tak mozné,
ze to byl Willem van Aelst (1627-1683), delftsky malit zatisi, nebo Emanuel de Witte
(asi 1610-1691/92), ktery maloval interiéry kostelli. Rodice mu mohli doporucit jako
ucitele Leonaerta Bramera (1596—-1674), pfedniho umé¢lce historickych scén, ktery byl
rodinny pfitel. Jisty vliv na Vermeerovu ranou tvorbu mél i Carel Fabritius (1622—-1654).
Nékteti badatelé se domnivaji, ze ucitelem Jana mohl byt i jezuitsky malii Isaac van der
Mije (1602-1656), ktery v letech 1650—1656 ugil na jezuitské koleji v Delftu.?” Zacinajici
umélec musel ale také cestovat, aby ziskal mistrovsky titul. Nic nedokazuje jeho cestu do
Italie. Zato byl pravdépodobné v Amsterdamu, coz bylo dilezit¢ umélecké centrum té
doby, a velmi pravdépodobné studoval v Utrechtu u vzdéaleného ptibuzného matky,
Abrahama Bloemaerta (1564-1651). A pokud tam skute¢né byl, jist¢ se seznamil s
carravaggisty, kteti se v Italii naucili naturalismu a pracovali s dramatickym osvétlenim.
S jejich zplisobem malovani se mohl také seznamit prostiednictvim sbirky rodica.

Kazdopadné jejich vliv na Vermeerovo dilo je ztejmy>’.

Pl roku po smrti svého otce se Jan Vermeer ozenil (otec zemiel na podzim 1652, svatba
se konala 20. dubna 1653) s Catharinou Bolnes (asi 1631-1688), kterou pravdépodobné
znal z détstvi. Svatebni obfad v katolickém kostele v malé vesnici nedaleko Delft,
v Schipluy, vedl jezuitsky knéz. Matka Cathariny chtéla pro dceru katolického manzela,
ale nezasahovala do volby své dcery. Snad z tohoto diivodu Vermeer piestoupil z
protestantismu ke katolictvi, ovSem nevime kdy, protoZe se o tomto jeho rozhodném
kroku nezachoval zadny dokument. Zadné z jeho déti nebylo pokiténo jako protestant ani
se neozenili a neprovdali do protestantskych rodin. V kazdodennim Zivoté rodiny Jana

Vermeera hrala velkou roli katolicka vira. Pro Vermeera byl svazek s Catharinou Bolnes

28 Kat. Amsterdam 2023, s. 28
2 Begheyen 2008, s. 4244

30 Kat. Amsterdam 2023, s. 30
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spolecensky 1 ekonomicky vyhodny. Novomanzel¢ se piest¢hovali do katolické casti
Delftu, a to do domu matky Cathariny, nazyvanym dim Trapmolen, ktery jiz diive
obyvala Catharina se svou matkou, a zili tam az do roku 1660. Catharinina matka
pronajimala v této ulici minimalné &tyfi dalsi domy?>!. V této oblasti na Oude Langendijk
nedaleko nového Vermeerova bydlisté byl skryty jezuitsky kostel a div¢i Skola. Rodina
pravdépodobné platila jezuitim castku z renty. Cely region byl spojen virou a zil jako
seviené spoleCenstvi se vzajemnou pomoci a prosperitou. Katolickd oblast za trzistém
byla protestanty opovrhovana. Katolicismus byl v Delftu silné¢ omezen, témét zakazan,
proto se katolické mSe konaly v tajnych kostelich skrytych za fasddami dvou obytnych
budov. Byla zde skryta i katolicka skola pro divky. Takova blizkost skrytého jezuitského
centra musela vést k tomu, ze tam ¢lenové rodiny Jana Vermeera byli pravidelnymi
ucastniky ndbozenského Zivota. A tak mohl mit Jan pfistup k jezuitské zbozné literatute,
1 prilezitost diskutovat s otci jezuity o teologickych otazkach. V jeho domé bylo nalezeno
mnoho katolickych pfedmétii a obrazii. Divky na jeho obrazech maji Casto u sebe

predméty standardniho katolického vzdélani.

V obraze Alegorie Katolické Viry chtél malif ukéazat pravé fimsky katolicismus, jak
vyplyva zn¢kolika predmétl, jako je kalich a krucifix. V cechu malifd byl Jan
zaregistrovan jako mistr n¢kolik mésicti po svatb¢, ale plné zaplatit clenstvi dokazal az
po pul roce. Z toho vyplyva, ze mlada rodina zila skromné&, dokonce si plij¢ovala penize.
Aby byl obc¢an Delftu pfijat do cechu svatého Lukase, musel zaplatit 6 zlatych, mistr z
jiného mésta 12 a syn femeslnika 3. Napftiklad Carel Fabritius zaplatil 12 a Vermeer 6

misto tfi, to potvrzuje, ze vétsinu svého Sestiletého vzdélani ziskal mimo mésto.

12. fijna 1654 doslo na severu Delftu k velkému vybuchu zasobniku sttelného prachu.
Byla to jedna z velkych katastrof v soudob¢ historii mé&sta. Dvaadvacetilety umélec a jeho
rodina nebyli na rozdil od stovek lidi zranéni. Mnoho jich tam vSak také zahynulo, vCetné

talentované¢ho malife Carla Fabritiuse. Delft se proto stal oblibenou destinaci cestovateld,

3l Kat. Amsterdam 2023, s. 47
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aby shlédli méstské ruiny, a mnoho umélcti aktivné vytvaielo obrazy s tématem katastrof.

To se vSak ve Vermeerove dile neodrazilo.

Jan Vermeer se béhem svého tviir¢iho zivota stal slavnym a uznavanym umeélcem. V roce
1662 byl zvolen hlavou cechu na dva roky. Zatimco vzkvétal jako umélec, utrpél velké
osobni ztraty, béhem dvou let ptisel o dvé déti, v roce 1670 o matku a o 3 mésice pozdéji
zemfela jeho sestra. V témze roce byl znovu zvolen na 2 roky do ¢ela cechu. V roce 1672
doslo v umélcove zivoté k velkym zménam v dasledku valky mezi Nizozemskem a
Francii, Anglii a ¢asti Némecka. Byla to katastrofa, kterd ovlivnila ekonomiku celé zemé,
a konkrétné 1 ekonomiku rodiny Jana Vermeera. Proto tehdy zacal prodavat mnoho véci.
Jeho kreativita byla oslabena ne kvalitativné, ale spiSe kvantitativné. Bez ohledu na
mozna ztracend dila se umélctv vykon omezil v priiméru na dvé dila ro¢né€. Malit vstoupil
do posledni faze své tvorby. Tehdy vznikl také obraz Alegorie katolické viry. Obrazy se
tézko prodavaly, hospodaistvi upadalo a rodina se rozrostla o ¢trnact nebo patnact déti.
V roce 1673 Catharina porodila mrtvé dit. Zivot v Delftu se pro né stal obtizny. Diky
cetnym dokumentiim dnes vime, Ze Jan Vermeer opoustél své mésto, aby cestoval do
Amsterodamu, Goudy, Haagu a dalSich mést. Nicméné Delft hrél stale hlavni roli pii

formovani jeho pohledu na svét. Jan Vermeer zemfel v bid€ v prosinci roku 1675.

Soupis majetku po zesnulém malifi byl proveden v tnoru 1976. Vedle d¢l samotného
mistra byly v domé nalezeny obrazy Carla Fabricia, ktery byl povaZzovéan za Vermeerova
ucitele, dale devét Spanélskych zidli, z nichZ jedna je namalovana na Alegorii Katolické
Viry s modrym polStafem, nebo krucifix ze 17. stoleti pravdépodobné vyrobeny
v Augsburgu, rovnéz umistén v kompozici Alegorie Katolické Viry. V soupisu majetku je
zminén i obklad stén, na némz byla pouzita zlacend kiiZe, stejné jako ve zminéném obraze.
Pochazela pravdépodobné z dilny Compagnie van Goudleermaken v Haagu z roku
16523, V majetku malite bylo i Ukrizovani od Jacoba Jordaense (1593-1678), (olej,
platno, 160 x 121,5 cm, asi 1620, soukroma sbirka), ale bud’ ve zmensené verzi nebo

v kopii **. Vermeer ho pouzil do pozadi zde zkoumaného obrazu.

32 Bianconi, Huyghe 1981, s. 85

3 Tamtéz, s. 85
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Prostora, tedy mistnost, v niz je umisténa ,,Alegorie katolické viry*, vybavena riznymi
pfedméty, ndm dava nahlédnout do redlii Vermeerova zivota. Kompozice tohoto prostoru
pak vypovidd o tom, ze byl vytvoien pravdépodobné za pouziti umélcovy camery

obscury, jak ostatné naznacuje mnoho badatelt.

Ze Jan Vermeer cameru obscuru pouZival, neni pisemné doloZeno. Jedinym potencialnim
dikazem jsou malby samotné. Vermeerovy obrazy maji bezpochyby vybornou
fotografickou perspektivu, smysl pro absolutni detail a selektivni zaostfovani, které pred
vznikem fotografii nebylo b&zné**. Vskutku jeden z nejéasn&jsi diivodi, Ze by Vermeer
mohl byt uzivatelem takového pfistroje, je skute¢nost, ze v barvé reprodukoval nékteré
artefakty, jako kdyby je pozoroval s pouzitim mirné nezaostfenymi ¢ockami. Jako dalsi
dikaz pouzivani camery obscury jsou ¢asto zminované typické Vermeerovy ,,kapicky*
svétla, jez mlZeme vidét 1 na tapiserii v Alegorie Katolické Viry, které by bez optického
zafizeni nemohl takto plasticky zachytit’*. A vzhledem k tomu, Ze Vermeerova dila
zobrazuji opticky jev zvany ,,Halo®, tak se zda, ze ¢oCku skute¢né pouzil. Jeho camera
obscura méla pravdépodobné podobu dirkové komory, skrze kterou projektoval vnéjsi
model na platno. Upravou &oéek a malovanim riiznych vrstev pfi riizném zaostfeni
vznikala prostorové podivuhodna dila*®. Lupy a o¢ky mu byly vzhledem k vyvoji
soudobe¢ optiky dostupné. I jeho finan¢ni situace ve vrcholné fazi tvorby mu umoznovala
si je potidit. Vermeer mél také znamé, kteti se zabyvali optikou. Je znamo, Ze i jezuité v
Holandsku prtikladali zvlastni naboZensky vyznam optické komote. Piipomenme, Ze
pomoci dat ziskanych projekci se také podatilo odhalit parametry mistnosti a ziskat
informace o procesu a podminkach tvorby obrazu, jak bylo uvedeno v tvodu. Timto
zplisobem ziskavame pfiblizna data, ve kterych je Sitka mistnosti, zndzorné€né na obraze
Alegorie Katolickeé Viry, 5,5 m, vyska 3 m, vySka okna 1,7 m, vyska zidle 0,5 m. Malif
maloval obraz se vzdalenosti 1 m od objektd, a proto byl vysoky asi 1,7 m. Kvuli kratké

vzdalenosti se objekty v poptedi zdaji byt velmi velké a zadni jsou velmi malé®’. Pokoj

34 Novackova 2016, s. 15
35 Tamtéz, s. 15
36 Steadman 2001, s. 138

37 Swillens 1950, s. 76
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byl proto relativné maly. Svétlo do néj vstupuje zleva®®. Tyto parametry mistnosti jsou
pfevzaty z analyzy Pietera T.A. Swillense®. Ale i dalsi autofi se podobnymi otizkami
zabyvali. Naptiklad schéma mistnosti a pfedpoklddané pouziti ,,camery obscury* popsal
ve svém dile Noriko Sato*’ a Benjamin Binstock*' pomohl vytvoiit celkovy dojem o

interiérech na Vermeerovych malbach.

Vermeer pouzival dva zpusoby, jak znazornit omezeni proudiciho svétla do mistnosti.
Prvni souvisi s konstrukci oken té doby. Mohly se otevirat na pravou nebo levou stranu,
pfi¢emZ bylo moZné oteviit horni ¢i spodni ¢ast samostatné nebo obé najednou. Stejné
tak Vermeer v kompozici pouzival zavésy, které mohou zcela nebo Castecné omezit
svétlo. Svételné body na mohutném zavésu vpiedu na levé strané kompozice Alegorie
katolické Viry napodobuji bilou nit prochazejici hloubkou tkaniny. Mozn4 je za zdvésem
okno. Zavés piisobi jako opona, za niz se v jiném svételném rezimu odehrava vlastni
scéna. Ustfedni postava vyjevu je osvétlena svétlem z dalsiho okna. Podle réizného
dopadu svétla se zda, ze okno je nahote ¢astecné, dole pak uplné oteviené. Odraz obou
oken vidime ve sklenéné kouli, zavéSené od stropu. Hlavnim ukolem umélct tohoto
stoleti bylo zachytit nejkrasnéjsi studené a teplé barvy. Vermeer barvy pouzival i
k vytvoteni stinti. Jezuité, k nimz mél Vermeer urcity vztah, ptikladali pfistroji camera
obscura velky vyznam, vidéli v ni model lidského oka, jehoZ prosttednictvim je mozné

vidét krasu Boziho stvoreni.

Vermeer byl realistou, ale 1 basnikem. Vytvafel novou realitu kombinujici protiklady,
odrazejici se od nejcistSiho svétla. Tohoto efektu dosahoval mimo jiné diky technice
»pointilismu* a pastéznimu zplsobu nanaSeni hmoty barev. Je obtizné identifikovat
stylistické zmény ve Vermeerové dile v pribéhu casu, protoZe jeho technika byla
dokonala od nejranéjSiho obdobi. Vermeer pracoval ¢asto pii plném osvétleni a obrazy

v

doplioval kontrastnimi stiny. V pozd¢jSich pracich kompiloval riizné zdroje svétla. Toto

38 Swillens 1950, s. 75
39 Swillens 1950
40 Sato 2010

41 Binstock 2017
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svétlo neni nic jiného nez svétlo jeho mésta, jeho rodiny, jeho dcer. Cela jeho tvorba

zobrazuje velmi osobni a soukromy umélctv vlastni svét*?,

Jan Vermeer sviij obraz Alegorie katolické viry vytvoril nékdy mezi 1éty 1671-1674, tedy
v zévérecné fazi své tvorby. Velké mnozstvi katolickych symbold, véetné jezuitskych,
naznacuje, Ze obraz byl objednan pro skryty katolicky dim nebo piimo pro jezuitsky rad.
John M. Montias*® predpokladal, Ze prvnim majitelem obrazu byl Michiel van der Dussen
(1600-1681), bohaty katolik, ktery bydlel ve stejné Casti mésta jako Vermeer a ktery
finan¢né podporoval Zensky katolicky klaster v Delftu, kde Zily jeho tfi sestry. Dochoval
se obraz znazorfujici rodinu Dussenovych v mistnosti**, na jejiz zadni sténé visi nékolik
obrazii, zasazenych tradi¢n¢ do ebenovych rami, coz dokazuje, ze Michiel van der
Dussen byl sbératelem nebo alespoii investoval své penize do uméni. Je vSak evidentni,
ze Vermeeruv obraz Alegorie katolické viry tam zavéSen nebyl. Prvnim dolozenym
majitelem tohoto obrazu byl Herman Stoffels van Swoll (1632—1698), ktery se zivil jako
postmistr. Je o ném také znamo, Ze byl protestantem, ostatné byl pohiben v kalvinském
kostele v Noorderkerk v Amsterodamu. Po jeho smrti se obraz v roce 1699 objevil na
aukci v Amsterdamu, kde ho ziskal neznamy kupec za 400 guldenti. Podruhé se obraz
objevil na aukci roku 1718, také v Amsterdamu, kde byl prodan za 500 guldent, ale v roce
1753 se prodal za pouhych 53 guldenti. Jeho cena rapidné klesla. Na pocatku 19. stoleti
byl obraz ve sbirce neznamého rakouského sbératele, protoZze je vyobrazen vzadu na
platné Ferdinanda Geroga Waldmiillera Portrét kartografa s manzelkou z roku 1824, dnes
uloZzeny ve Westfilisches Landesmuseum v Miinsteru. Obraz se pak ptresté¢hoval do
Moskvy a az do roku 1899 byl ve sbirce Dmitrije S¢ukina (1855—-1932), ale povaZzovan
za dilo Eglona van der Neera (1634-1703). Max Friedldnder na zdkladé odbornych
posudkil vSak stanovil, ze se jedna o dilo Vermeerovo. S touto autorskou atribuci ho za
700 marek koupil nizozemsky sbératel Abraham Bredius (1855-1946). Bredius byl sice
na nakup pysny, ale obraz se mu nikdy nelibil. Stfidavé ho zaptjcoval do expozic

v muzeich v Maastrichtu, Haagu a Rotterdamu. Nakonec ho prodal roku 1928

42 Bianconi, Huyghe 1981, s. 5
43 Montias 1989, s. 342

44 Hendrick Cornelisz. van Vliet, Portrét Michiela van der Dussen a jeho rodiny, olej, platno 159 x 210
cm, 1640, Delft, Gemeente Musea
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prostiednictvim pafizského dealera Kleinbergera v Pafizi Colonelu Michaelovi
Friedsamovi. Ten ho v roce 1931 vénoval do Metropolitniho muzea uméni v New Y orku.

VSsichni moderni historici uméni se shoduji v autorstvi a hodnotach obrazu.
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4. Tkonograficky rozbor obrazu

4.1. Predikonograficky popis

Predikonograficky popis obrazu Alegorie Katolické Viry zaéneme u postavy divky, ktera
pfestoze je mirné posunuta od stiedu doprava, zda se byt vyznamovym centrem
kompozice. Sedi, i kdyz nevidime na ¢em, s pravou nohou opfenou o rozmérnou
dekorovanou kouli. Horni ¢ast jejiho téla a jeji hlava se obraci k pravému hornimu rohu
obrazu, tamtéz je upfen i jeji pohled. O¢i ma oteviené dokotéan, na obliCeji je nanesena
jemna tvarenka, koutky rtll jsou mirné zvednuté, Gsta pooteviend, takze mizeme dokonce
vidé€t i jeji zuby. Zvlastni pozornost je tfeba vénovat obleceni a Sperkiim. Divka ma dlouhé
bilé a modré Saty s objemnymi rukavy, ovalnym vystiihem, doplnéné zlatymi detaily.
Bila sukn¢ je pod modrym piechozem. Na Satech uprostied dekoltu je maly ¢tvercovy
fialovy kdmen. Divka ma na krku perlovy nahrdelnik a dal$i jednotlivé perly jsou
zasazeny do vlasi, jez jsou thledn¢ sebrané vzadu. Divka je obuta do jednoduchych
zabkovych sandalii modré barvy. Pravou ruku ma poloZzenou na prsou, leva se loktem
opira o jakysi mohutny podstavec. Ten je pokryty latkou stejné modré bravy jako ¢ast
odévu divky. Pfes ni elegantné visi pas latky zeleno-okrové barvy. Velkou ¢ast podstavce
zabiré oteviend kniha s kovanim. Bohuzel nelze rozpoznat, co je v ni napsdno. Za knihou
stoji zlaceny dekorovany kalich. Poslednim a nejvétSim pfedmétem na podstavei je kiiz,
zieyme z tmavého dieva, se zlatou figurou ukiizovaného, u jehoz patky lezi trnova koruna.
Sedici divka 1 tento podstavec s popsanymi piedméty jsou postaveny na soklu, ktery je

ptekryt kobercem s dekorativnim vzorem.

Podlaha je wvytvofena zcernych Ctvercl, které stfidaji ctverce mramorované
v Sachovnicovém poradi. Na ni pied soklem lezi zluté jablko. Nalevo od né&j z pohledu
divéka, blize ke spodnimu ramu obrazu se nachéazi had, ktery je drcen mramorovym
obdélnikovym kamenem. Vidime jeho stéle se svijejici télo a jiskiivé oko, z jeho tlamy

vytéka krev. Leva cast celé kompozice je tvofena barevné dekorovanym zavésem, na
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némz lze rozpoznat muze, oble¢ené¢ho do modré kazajky, cervenych kalhot, modrych bot

s cerveno-bilou Cepici, jak vede zvife (pravdépodobné kon¢ nebo velblouda) v krajiné.

Uprostied za sedici divkou je zavésen velky vertikalni obraz s ukfiZzovanym a s ¢tyimi
dalsimi postavami vedle kiize. Obraz je zasazen v Cerném ramu a zabira témeér cely
prostor zadni stény od podlahy ke stropu. Mala ¢ast zadni stény, kterou vidime mezi
okrajem podstavce a obrazem, je zdobena hnédym ornamentem na zlatavém pozadi.
Zbytek zadni stény je hladky a mé tmavé Sedivy odstin. Mistnost ma dievény tramovy

strop, na némz je v pravé ¢asti od stfedu na modrém provazu zavéSena sklenéna koule.

V obraze prevladaji okrové a modrozelené odstiny, tony jsou vétSinou studené, prostor se
nam zda tmavy. Barevnym akcentem je jasné€ Cervena krev vytékajici z hadi tlamy po
podlaze. Svételnym akcentem jsou bilé stranky oteviené knihy a div¢i Saty. V kompozici
nejsou pouzity zadné piirodni ani umélé zdroje osvétleni, i kdyz podle umisténi stinti a
jemnych odleskii na zavésné kouli, lze pfedpokladat, ze okno nebo dokonce dvé jsou

vlevo od divaka mimo obraz.
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4.2. Ikonograficka analyza

4.2.1. Prostor mistnosti

Postava a pfedméty, které jsou centrem naseho ikonografického rozboru, jsou umistény
v prostoru, ktery bychom mohli oznagit za jednu z mistnosti v umélcové domé*. Podobné
je koncipovan prostor na Vermeerové obraze Umeéni malirstvi (obr. €. 3) s dievénym
tramovym stropem, podlahou vytvofenou z ¢ernych ctvercl, které stfidaji Ctverce
mramorované v Sachovnicovém pofadi, a bohaté dekorovanym zavésem odhrnutym na
levou stranu*®. Umélciv ateliér byl soucasné jeho pokojem. A to je pro dalsi vyklad
nesmirn¢ dulezité. Zobrazend mistnost jako jeho osobni pokoj ndm dava jednak
nahlédnout do realii Vermeerova zivota, jednak mtize znamenat, ze Alegorie Katolické

Viry byla vytvofena se zvlasStnim osobnim zdmérem umélce.

Jan Vermeer pravdépodobné¢ vytvofil prostor mistnosti na obraze s pomoci zvlastniho
pozorovaciho piistroje, ktery nazyvame ,,camera obscura®. Ze ji pouZival, neni pisemné
doloZeno. Jedinym potencidlnim dikazem jsou malby samotné. Vzniklo mnoho studii,
které dokazuji, Ze je to vysoce pravdépodobné *’. Jeho ,camera obscura“ méla
pravdépodobné podobu dirkové komory s cockami, skrze kterou se zmenSeny
pozorovany prostor odrazel na ploSe zrcadla. Z ného ho malif obkreslil na prisvitny papir
a dale projektoval vnéjsi model na platno. Upravou odek a malovanim riiznych vrstev
pfi rizném zaostieni vznikala fantasticka dila*®. Vzhledem k dobovému vyvoji optiky mél
k dispozici pfislusné vybrouSend skla jako ¢ocky. V dobé& své vrcholné tvorby si mohl
dovolit i drazsi skla. Vermeer mél také zndmé, ktefi se optikou zabyvali. Mezi né€ patfili
1jezuité, kteti prikladali zvlastni ndbozensky vyznam tomuto optickému piistroji. Pomoci
dat ziskanych projekci z nové rekonstruované ,,camery obscury* se také podatilo stanovit

rozméry mistnosti a ziskat informace o procesu a podminkéch tvorby obrazu, jak bylo

4 Swillens 1950, s. 70

46 Jan Vermeer, Uméni malii'stvi, olej, platno, 120 x 100 cm, Videti, Kunsthistorisches Museum, inv. &.
9128.

47 Kat. Amsterdam 2023, s. 100118

4 Steadman 1999, s. 138
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uvedeno vyse. Vermeerdv pokoj nebyl nijak zv1asté velky prostor®®. Podlaha je vytvoiena
z ¢ernych c¢tverct, které stiidaji ¢tverce mramorované v Sachovnicovém potadi. Je to
stiidani Eerné a svétlé, tmy a svétla nebo dobra a zla>’. Dillezita je také symbolika tvaru

1

Stverce, ktera odkazuje k nebeskému Jeruzalému a stvofené zemi”!, coZ naznaduje

transcendentni dimenzi zobrazené scény.

Mistnost je vzdycky soucasti domu, ktery ma v kiestanstvi, a nejen v ném, obrovsky
symbolicky vyznam. Dim a mistnost maji obvykle c¢tyfi rohy, coz odkazuje
k posvatnému Cislu Ctyfi: Ctyfi patriarchové, Ctyfi evangelisté, Ctyfi cirkevni otcové, Ctyii
kardinalni ctnosti ad.>?. KdyZ se podivame bliZe na symbolicky vyznam domu, v§imneme
si, ze je v souladu s nékterymi definicemi cirkve, protoze cirkev je dim Bozi, coz
znamena chram, takze dim znamend pfitomnost Boha?. Slovo chram pochazi z vyrazu
,byt chranén®, chram je tedy vymezeny bezpecny prostor, misto setkdni s Bohem. Cirkev
je definovana jako spoleCenstvi kiest'anti, ktefi se schazeji v domé Bozim, jez je zaroven
mistem jeho poznani, coz je jedind cesta ke spase’*. Chram dile symbolizuje i t&lo
Kristovo, coz odhaluje jeho eucharisticky vyznam. Kone¢né chrdm znamena dim, jimz
pronika Bozi svétlo, a tak zpfitomiiuje nebe>®. Zda se, Ze prostor na Vermeerové obraze

Alegorie katolické viry ma vyznam posvatného prostoru — chramu.

49 Steadman 1999, s. 75

0" Studeny 1992, s. 37

5T Rulisek 2006, nepag., heslo: Ctverec
52 TamtéZ, nepag., heslo: Kostel

3 Becker 2002, s. 40

54 Studeny 1992, s. 51

55 Rulisek 2006, nepag., heslo: Kostel
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4.2.2. Stil jako oltar s liturgickymi predméty

Katolicky chram musi mit samoziejmé oltat — vyvySené misto, kde se vzdy a znova
odehrava obgt, v tomto piipadé jedine¢na ob&t Kristova.’® Na Vermeerové obraze oltaf
predstavuje mohutny podstavec, umistény na soklu, pokryty latkou modré bravy, ptes niz
elegantné visi pas latky zeleno-okrové barvy. Vyznam tohoto podstavce jako oltaie
podtrhuje oteviend kniha s kovanim, zlaceny dekorovany kalich a k#iz, zfejm¢ z tmavého
dreva, se zlatou figurou Ukfizovaného a pod nim lezici trnova koruna. Tyto liturgické
predméty tedy oznacuji oltar (obr. ¢. 4). V katolickém prostiedi k nému patii 1 oltarni
obraz. Uprostied zadni stény Vermeerovy malby je zav&Sen velky vertikdlni obraz
s ukfizovanym Kristem a s tfemi dal$imi postavami vedle kfize (obr. €. 5). Obraz je
zasazen v ¢erném ramu a zabira témér cely prostor zadni stény od podlahy ke stropu.
Tento obraz je oltainim obrazem. Jeho stiedova pozice odkazuje k harmonii®’. Namétem
je Kristova obét’ za lidské hiichy. Jeho vyznam musime dat pozdéji do souvislosti

s divkou, ktera pied nim sedi.

I na jinych Vermeerovych obrazech, zachycujicich interiér s postavami, nalezneme na
PR “y s g 17158 w vr V ;. , ,
zadni st€né zavéSené jiné vytvarné dilo’®. V naSem piipad€ se navic jednd o znadmou
kompozici, odpovidajici dilu Jacopa Jordaense (1593-1678). Ve sbirkach Wallraf-
Richartz-Muzea v Kolin& nad Rynem je uloZeno takové dilo® (obr. &. 6). Oproti zdznamu
na Vermeerové¢ obraze se jednd o bohatS$i kompozici s vice postavami. Vermeer je

redukoval pouze na c¢tyfi zakladni: vlevo P. Marii, vpravo sv. Jana a u patky kiize dvé

56 Rulisek 2006, nepag., heslo: Kostel
57 Tamtéz, nepag., heslo: Stied

38 Jan Vermeer, Astronom, 1668, olej, platno 51 x 45 cm, Pafiz, Musée du Louvre, inv. & R.F. 1983-28;
Jan Vermeer, Hodina hudby, 1662—1665, olej, platno 74,6 x 64,1 cm, Kralovska sbirka v St. James
Palace, Londyn, inv. ¢. RCIN 405346; Jan Vermeer, Sklenice vina, 1660, olej, platno 66,3 x 76,5 cm,
Berlin, Berlinsk4 obrazova galerie, inv. &. 912C; Jan Vermeer, Zena s vahami, 1662—1663, olej, platno
42,5 x 38 cm, Washington, Narodni galerie uméni, inv. ¢. 1942.9.97

39 Jacob Jordaens, UkfiZovani, olej, platno, 160 x 121,5 cm, 1617-1620, Kolin nad Rynem, Wallraf-
Richartz-Museum & Fondation Corboud, Geméldesammlung, inv. ¢. WRM 2575. Jina verze tohoto
obrazu je v soukromé sbirce, viz Frederik J. Duprac, Arthur K. Wheelock, Jr (eds.), Johannes Vermeer,
kat. vyst., Washington, National Gallery of Art, 1995, s. 192, obr. 2; Karl Schiitz, Vermeer. The Complete
Works, Koln 2017, s. 167
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truchlici zeny. Mafi Magdaléna, vidéna z profilu zlstala asi skryta za tstfedni postavou
Vermeerova obrazu — divky. Ale Vermeer vynechal motiv zebtiku, opfeného zezadu o
kiiz, na némz je muzskd postava. Je pravdépodobné, ze jednu verzi, ne-li kopii
Jordaensova Ukrizovani vlastnil sam Vermeer. Samotné slovo obraz symbolizuje JeziSe

jako obraz Boha, ptfitomnost Bozského, Bozi inkarnace, spojeni se zobrazenym.

Oltar v obraze mizeme rovnéz popsat jako obdélnikovy stil, vyvySené misto pro obéti,
duchovni centrum chramu a svéta. Stil znamena centrum, kolem kterého se shromazd'uji
lidé, je symbolem setkavani. Schody k oltafi znamenaji ctnosti, zde je zobrazen pouze
jeden, jako hlavni ctnost — vira. Oltaf — stll reprezentuje ptitomnost Boha, je centralnim
bodem chramu. I kdyz stiil — oltaf na obraze neni ve stfedu, pfesto je to vyznamova opora
obrazu a také opérny bod pro ptfitomnou divku. Oltaf obecné symbolizuje JezZiSe a
usmifeni Boha s hiiSnym lidstvem. Oltaf spojuje nebe se zemi a vSemi véticimi, oznacuje
misto setkani s Bohem, postava divky je mezi dvéma sférami, z nichz jedna je nad ni,

druhé doslova pod jeji nohou. O tom vsak pozdéji.

Oltar je pokryt modrou latkou. Pfipomenime, Ze latka odkazuje na struktury Kristova
kosmického ¢inu a spolecné se symbolikou modré ndm dava jasnou piedstavu o Bozské
pritomnosti. Pas zeleno-okrové barvy, ktery je pies oltai prehozen, se pouziva jako
soucast liturgického odévu sluzebniki cirkve a oznacuje straz, silu, ptfipravenost, pravdu,
moudrost, vérnost a samotnou viru®. Pravdépodobné se jedna o manipul — hedvabny pés,
jehoz barva je ur€ovana etapami liturgického roku. Manipul nosil knéz na levém piedlokti

s kiizem. Pas je v kiestanstvi chdpan jako ochrana nebo zdrZzenlivost®!.

Velkou ¢ast oltafe zabirad oteviend kniha s kovanim. Bohuzel nelze rozpoznat, co je v ni
napsano. Piesto miiZzeme hodnovérné uvaZovat o tom, Ze se jedné o Bibli. Hynek Rulisek
ve svém slovniku stejnym zplsobem definuje Bibli i knihu obecné. Tato slova jsou
vlastné navzijem zaménitelnd, protoZze v fectiné se Biblos pifekladd jako kniha.
Respektive na obrazku vidime pravé Bibli totiz knihu, jejimz autorem je pfimo Blh a

ktera jako Pismo svaté tvofi prvni a zékladni tradici cirkve. ,,Slovo cirkve pro cirkev v

60 Lurker 1999, 5.183-184

6l Tamtéz, s. 183—184
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cirkvi*®?, tento citdt nam také dava uréitou piedstavu o prostoru zobrazeném na obrazku.
Jaroslav Studeny a Hynek Rulisek definuji symbolicky vyznam knihy jako moudrost,
pfi¢emz prvni ji doplituje slovy kodex, poznani a oznaceni celého svéta, a druhy navic
zminuje pravdu a spravedlnost. Ale stejn¢ tak mé kniha vyznam ctnosti, vesmiru jako
predmétu poznani — kniha svéta se vSemi zdkony. Kniha symbolizuje tajemstvi,
respektive spolu s otevienim knihy se otevira tajemstvi pfitomnosti viry. Oteviena kniha
pak symbolizuje oplodnéni, uzaviena je naopak neposkvrnénost, i kdyz v konkrétnim
kontextu chapeme poceti spise jako fakt Neposkvrnéného poceti Marie, vztahujici se ke

viem ostatnim symboléim na popisovaném obraze®’.

Za knihou stoji zlaceny dekorovany kalich. V kiestanské tradici, zalozené v textech
Bible, mize mit rizny vyznam. Kalich ve vyznamu ,,pohar hnévu Boziho* odkazuje
k Bozimu soudu a trestu (Zj 14,10; 16,19; 18,6), naopak ,kalich mnohého spaseni*
znamena lidské diktivzdani za blizkost Bozi a ,,kalich udélu* je obraz Kristova utrpeni a
smrti, jak ho Jezi§ pouzil ve své modlitb¢ v zahradé Getsemane (Mt 20,22; J 18,11).
Kalich mlize byt v zdsad¢ obrazem cirkve a znamena ptatelstvi, spoleCenstvi, poZehnani,
radost, Bozi soud a Bozi blizkost®*. Ve vypravénich o posledni vedeti Pané (Mt 26,26
29), pravé tak 1 v textech o ustanoveni této vecete kalich kolujici mezi uc€astniky hostiny
mél ptivodné vyznam obecenstvi, ale Kristovym odkazem na ptipominku jeho vylité krve
se kalich stava eucharistickym symbolem (1Kor 11,23-28), ve kterém se podava vino pfi
eucharistii béhem bohosluzeb ¢°. Kalich je tedy obecné symbolem eucharistie, jiz se
Gcastni véfici Elovek, zavisly na Bohu®®. Na Vermeerové obraze je namalovan zlaty

kalich. Mé&lo se za to, Ze zlato ma 1é¢ivé ucinky a symbolizuje poZehnani, dar z nebe, Bozi

62 Rulisek 2006, nepag., heslo: Kniha

9 Becker 2002, s. 117
64 Ruliek 2006, nepag., heslo: Kdmen
65 Rywikova 2010, s. 73-74

% Tamtéz, s. 7374
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milosrdenstvi®’. Kalich je prostiednikem napoji pro Zivot, diva Zivot a napliiuje ¢lovéka

Bohem.

Poslednim a nejvétsim predmétem na oltafi je kiiz, ziejmée z tmavého dieva, se zlatou
figurou Uktizovaného, u jehoZz patky lezi trnova koruna. Kiiz s Ukfizovanym se povazuje
za hlavni symboly cirkve, oznacuje Kristovu obét’, kiestanskou viru, znamena také spasu,

vykoupeni, odevzdanost®®

. K#iz oznacuje souhrn vSech protikladii jako nebe a zemé,
prostor a ¢as, je kfizovatkou, na niz se sbihaji cesty zivych a mrtvych, je mistem umuceni
a smrti, které se presto stalo predmétem zvlastni ucty®. K¥iz se svym vertikalnim a
horizontalnim bievnem je chépan jako syntéza protikladii, harmonie a mira véci.
Symbolizuje Ctyfi svétové strany, do nichz je kazano evangelium a kam pronika
ktestanska vira. MysSlenka spojeni Ukfizovani s Ctnostmi je zaloZena ve spise ,,De
laudibus Sanctae crucis“ ze dvanactého stoleti’’. Je ustiednim bodem liturgie, pted nimz
se konaji modlitby. Nakonec je ki1z chapén i jako strom Zivota a obrana pred d’ablem’!.
Ukftizovany Kristus na Vermeeroveé obraze ma mirn¢ sklonénou hlavu, coz znamena, ze
je znazornén jako mrtvy’?. V celé kompozici pak je postaven proti hadovi, lezicim na

podlaze. Jeho utrpeni je jeSt¢ akcentovano trnovou korunou, poloZenou na oltafi pod

kiizem vedle oteviené bible.

Oltar je v celé kompozici Vermeerova obrazu umistén z pohledu divaka na pravé strané.

vewr

dobro a spasa. Je oznacovana sluncem a znamend vychod.”®. Tak z vétsi ¢asti vechno

7 Studeny 1992, s. 345

8 Lurker 1999, 5.122

% Rulisek 2006, nepag., heslo: K¥iz
0 Rywikova 2010, s. 76-79

I Rulisek 2006, nepag., heslo: Kiiz
2 Rywikova 2010, s. 76-79

73 Lurker 1999, s. 304-306
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transcendentni je vpravo. Zed’ v zdsadé znamena Bozi ochranu’®, nachazi se za oltafem,
mistem modliteb. Mala ¢éast zadni stény na Vermeerové obraze, kterou vidime mezi
okrajem podstavce a obrazem, je zdobena hnédym ornamentem na zlatavém pozadi. I tato
¢ast mistnosti patfila asi do vybaveni Vermeerova obydli. Zbytek zadni stény je hladky a
ma tmave Sedivy odstin. Leva strana symbolizuje véény ohen pro d’abla, zapad slunce,
ktery je protikladem k vychodu. Je oznadovdna mésicem’®. Stied je symbolem Boha,

sttedem svéta’®.

7 Rulisek 2006, nepag., heslo: Zed’

> Lurker 1999, s. 304-306

76 Studeny 1992, s. 287
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4.2.3. Zavésena sklenéna koule

Mistnost ma dievény tramovy strop, na némz je v pravé casti od stiedu na modrém
provazu zavéSena sklenéna prithledna koule (obr. €. 7). Na ni se odrazeji ob¢ okna, které
divak nevidi, ale pfedpoklada je na levé strané mistnosti. Je to velmi zajimavy a atypicky
predmét interiéru. Idedlni tvar koule symbolizuje vesmir, oblohu, vé¢nost, dobro, oltaf a

souhrny viech protiklad’’

. V kiestanstvi je koule dokonalym geometrickym tvarem a
Biih je dokonalou formou byti, stted maji vude a nikde’®. Samotny tvar koule mé
prakticky stejny vyznam jako globus nebo kruh™. Sv. Bonaventura fekl, Ze Biih je koule
a jeho stfed je vSude a obvod nikde®’, proto je koule kombinaci vSech protikladi.
Ptitomnost koule na Vermeerové obraze ndm tedy pfipomind ptitomnost nadpozemského.
Koule na obraze se zda byt vyrobena z nejjemnéjsiho skla. Tento material znamena svétlo,

gistotu a prithlednost®!

, coz jsou zakladni vlastnosti Neposkvrnéné P. Marie. Samotny
provaz, na némz je koule zavéSend, znamena spojeni dvou svétl, nebeského a

pozemského, a taky je chdpana jako nit Zivota®.

Zajimavy je objev historika uméni Eddy De Jongh, ktery v roce 1975 jako prvni odkézal
na jezuitsky emblém ,,Capit Qoud Non Capit®, jenz pomohl vysvétlit zavéSenou
sklenénou kouli na Vermeerové obraze®’. Autor odkazuje na knihu jezuity Willema/
Guilielma Hesia ,,Emblemata sacre fide, spe, charitate®, vydané roku 1636 v Antverpach,
kterou Vermeer pravdépodobné znal diky jezuitskym sousedim. Emblém (Emblema
XXVI) znazoriiuje sediciho okiidleného chlapce, ktery v pravé ruce drzi kouli, na niz se

odrazi kiiz bez inkarnatu, postaveny na kameni pfed chlapcem, a slunce, které je nad jeho

77 Becker 2002, s. 127

8 Studeny 1992, s. 129

7 Heinz-Mohr 1971, s. 109
80 Studeny 1992, s. 129

81 Tamtéz, s. 272

82 Becker 2002, s. 189

83 De Jongh 1976, s. 69-75
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hlavou (obr. €. 2). Lemma tohoto emblému je ,,Capit Qoud Non Capit®, coz zobrazenou
kouli charakterizuje jako objekt zachycujici to, co nelze zachytit. Oktidleny chlapec
znamena lidskou dusi. Jak doplnil Gregor J.M. Weber® v raném Hesiové rukopisu
,,Emblemat“ z roku 1624 je viak tento emblém koncipovan jinak®: ,,slunce pronika do
mistnosti dvéma velkymi okny, v kouli se odrdzi mistnost a vnéjsi krajina, které jsou
nabizeny nejasné. Okfidlené dité sedi na holych prknech podlahy. Diva se na krajinu a
sféru*®®, Tato rana verze je bliz§i Vermeerové provedeni. Malif mohl znat Hesitiv rukopis
praveé diky zndmostem s jezuity, kteti sidlil vedle jeho domu. Gregor J.M. Weber se touto
problematikou zabyval jiz v roce 2022. Tehdy konstatoval: "U Vermeera se neodrazi kiiz,

. 187

ale svétlo je zdraznéno ve vétsi mife Pfipojuji jesté nazor klasika De Jongha:

»Hesitv princip ,,Capit quod non capit“ tak nakonec rozSifuje rozmeéry zobrazené

mistnosti do nekone¢na““®®,

84 Kat. Amsterdam 2023, s. 254-260, zvl. s. 258

85 Emblém ,,Capit qoud non capit* in: Guilielmus Hesius, Emblemata sacra de fide, spe, charitate,
rukopis 1624, fol. 30r, pero, §tétec modro-sed¢, 220 x 144 mm, Antverpy, Hendrik Conscience Heritage
Library, inv. €. 129141

86 Kat. Amsterdam 2023, s. 254-260, zvl. s. 258
8 Tamtéz, s. 258

8 De Jongh 1976, s. 6975
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4.2.4. Starozakonni symboly: jablko, had, vyjev na zavésu

Zde budeme mluvit pfedevsim o starozakonnich symbolech zobrazenych v popiedi ve
spodni Casti obrazu a na zavésu zcela vlevo. Na podlaze pred soklem lezi zluté jablko
(obr. €. 8). Nalevo od né¢j z pohledu divaka, blize ke spodnimu rdmu obrazu se nachazi
had, ktery je drcen mramorovym obdélnikovym kamenem (obr. €. 9). Vidime jeho stéle
se svijejici télo a jiskiivé oko, z jeho tlamy vytékd krev. Samoziejmé jablko je velmi
rozpoznatelny starozdkonni symbol — ovoce ze stromu poznani, které had nabidl v raji
prvnim lidem a odsoudil je k hiichu. V kiestanském pojeti ma jablko kontrastni vyznam.
Z biblického textu neni zcela jasné, jaké ovoce na stromé poznani v raji rostlo. Ze se
nakonec ustalila verze, ze jim bylo jablko, vyplyva z latinské verze textu, kde je ve
vypravéni o prvotnim htichu pouzito slovo malum, které znamena jednak ,zlo,
prestupek®, ale také ,jablko*, v zavislosti na tonickém pfizvuku a kontextu®. Jablko je
tedy jen symbolickym oznagenim prvniho h¥ichu, smrti a smrtelnosti veskerého lidstva®.
Definuje se také jako pocatek tragickych udalosti, zla a nesvobody®!. Jablko v popiedi
pod div€éimi nohami vypadd jako nakousnuté. Jedna se tedy o evidentni znameni
neuposlechnuti BoZiho ptikazu nejist ze stromu poznani, ktery prvni lidé, Adam s Evou,
porusili. S odkazem na zbyvajici dvé sféry zobrazené v posuzované kompozici lze

wewvr

svaty, Blih Otec zemé&kouli a Syn jablko.

Dalsim symbolem téze biblické scény je had — pokusitel, ktery testuje lidskou poslusnost,

tedy viru®2. Had ve starych kulturdch znamenal opatrnost a moudrost®. Byl vsak také

8 Ferguson 1966, s. 32

% Studeny 1992, s. 101
91 Tamtéz, s. 101

%2 Rywikova 2010, s. 90

9 Heinz-Mohr 1971, s. 62
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povazovan za symbol nesmrtelnosti**, protoze donekoneéna aktualizuje sviij Zivot
svlékanim kize. Mize byt i symbolem nekonecna, coz naznacuje kruh, ktery vytvaii hadi
ocas. Had m4 tedy ambivalentni podstatu — reprezentuje Zivot a smrt soucasn&®>, dokonce
se vétilo, ze had ma ob¢ pohlavi. V kiestanstvi je had pfedevSim spojovan s prvotnim
hiichem podle starozakonniho vypravéni, kdy lichotkou a podvodem piimél prvni lidi
v r4ji, aby jedli zakdzané ovoce, a tak se protivili Hospodinovu ptikazu. Ale po Kristové
utrpeni na kiizi, ¢imz byl ¢loveék vykoupen ze vSech hiichu, zistava d’abel, kterého
predstavuje had, porazen a Kristus nad nim triumfuje. Dabel parodoxné vede ¢lovéka ke

spase, protoze kdyby nebylo pokuseni, nebylo by vykoupeni.

Na Vermeerovée obraze je had drcen mramorovym obdélnikovym kamenem. Kémen je
pti¢inou smrti hada. Neni to ndhoda, protoZe jednou z ikonografickych definic kamene je
nahrobek”®, ktery nds ujistuje o rychlé smrti hada. Ve Vermeerové obraze jsme jiz
konstatovali n€ékolik polozek, které oznacuji spojeni nebe a zem¢. Kamen, padajici z nebe
podobné jako meteorit, také spojuje nebe a zemi®’. Diky tomuto vykladu lze vysvétlit
nahlou podivnou existenci kamene v mistnosti, coz se na prvni pohled zd4 byt nelogické.
Mnohem hlubsi vyznam zde ma viak kdmen jako zéklad cirkve®®. To Ize snadno doloZit
citaitem z Bible: ,, Ty jsi Petr — skala a na té skéle zbuduji svoji cirkev* (Mt 16,18-19).
Dalsi uptesnujici vyrok je v listu Efezskym: ,Jste stavbou, jejimz zakladem jsou
apostolové a proroci a thelnym kamenem sdm Kristus JeziS. V ném je celd stavba pevné
spojena a roste v chram, posvéceny v Panu; v ném jste i vy spole¢né budovani v duchovni
piibytek Bozi“ (Ef 2,20-22), ktery miZeme rovnéZ vztahnout na kdmen ve Vermeerové
obraze. Kristus je kamen thelny ,,a vira v n¢j se odviji, pokud se pro n¢koho stane tento

kdmen spasou.“?” Kamen uhelny — Kristus usmrcuje hada, ¢imz dava lidem nadéji na

% Lurker 1999, s. 64—65
% Tamtéz, s. 64—65

% Becker 2002, s. 113

o7 Tamtéz, s. 113
%8 Lurker 1999, s. 96-99

9 Tamtéz, s. 96-99
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zachranu a piinasi novy Zzivot. Prostor Cirkve, ta stavba s uhelnym kamenem nahofte,

zbavuje od hfichi a nefesti tim, Ze ukazuje spravny smér Zivotni cesty'?’. Kamen, pii¢ina
smrti hada, ma rozsahlou symboliku. Zajimavé je i to, ze kamen se pouzival jako oltar'®!,

misto pro piinaseni obéti.

Musime také vénovat pozornost krvi vytékajici z hadi tlamy. Krev ma stejné symbolicky
vyznam jako zivot a duse!®?, proto krev vytékajici z hadi tlamy znamen4, Zze hada uz
opousti zivot. Vylita krev také symbolizuje obét na oltaii'®. Syt& ervena barva hadi krve
je spojena s hfichem, ktery pfindsi smrt, ale i1 s obé&ti JeziSe, ktery krvacel na kiizi a stal
se vykupitelem h¥i$nych lidi, propadlych smrti'®. 1 kdyz na Vermeerové obraze vidime
krev hada, tak ji musime vnimat 1 jako symbol Kristovy obéti. Vitalita a duse opousti
zvite, jako by bylo obétovano na oltafi ve jménu vykoupeni. Dochézi tak ke kultovnimu
aktu, kdy se ¢lovék vzdava vseho, Zivota 1 duse, ve prospéch spojeni s Bohem. Krev
obvykle symbolizuje JeziSovo trapeni, ale na zadném z Ukfizovani neni zobrazena krev
ve smyslu umirdni postupnou ztratou zivota a duse, jako u hada, kterému byla kamenem
rozdrcena hlava. Kristova krev je eucharisticky princip. Cervena barva na Vermeerové
obraze jasn¢ vynikda v chladném interiéru, ma hodnoty piekonaného htichu a otevira cestu

k novému Zivotu'%®.

100 T yrker 1999, s. 96-99
01 Tamtéz, s. 96-99
102 Tamtéz, s. 115-117

103 Becker 2002, s. 131

104 Ruligek 2006, nepag., heslo: Barvy

105 Heinz-Mohr 1971, s. 253—254
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4.2.5. Zavés jako chramova opona

Leva ¢ast celé kompozice Vermeerova obrazu je tvoiena barevné dekorovanym zavésem,
na némz lze rozpoznat muze, oble¢en¢ho do modré kazajky, ¢ervenych kalhot, modrych
bot s cerveno-bilou cepici, jak vede zvife (pravdépodobné koné nebo velblouda)
v krajiné. Podobny zavés, na némz vSak neni vidét vyjev muze vedouciho koné& nebo
velblouda, Vermeer znazornil na levé strané svého obrazu Umeéni malirstvi z let 1666—
1668'% (obr. ¢. 3). Je pravdépodobné, ze takovy zavés byl skutené v jedné z mistnosti
Vermeerova obydli. Historici uméni nabizeji rizné moznosti interpretace namétu na

zavesu na Alegorii Viry.

Elfriede Regina Knauerova ve své praci'?’ piSe o scéné ze Starého zékona, jak sluzebnik
praotce Abrahdma, jemuz byva pfisuzovano jméno Eliezer, vybral pro Izaka zenu Rebeku
(Gn 24,1-67). Podle Geneze, prvni starozakonni knihy, byla Rebeka k Abrahdmovi a jeho
synovi Izdkovi pfivezend na velbloudu. Eliezer hledal takovou divku, kterd by jako
neveésta pro Izdka vyhovovala Hospodinovym zamérim. Vybral ji kviili jeji ptivétivosti,
jak se o tom presvédcil, kdyz ji u studny zadal, aby mu dala napit. Scéna na barevné
dekorovaném zavésu ukazuje podle E.R. Knauerové sluzebnika Abrahamova, jak vede
velblouda, na némz sedi Rebeka, a tak mize byt i dalSim projevem viry jako cesty k
pochopeni svéta. Kdyz byla Rebeka téhotna, dostalo se ji proroctvi o osudu jejich synd.
Tyto udalosti ze Starého zékona, koreluji s Novym zakonem, konkrétn€ s udalostmi ze
zivota Panny Marie, kterd se stala nevéstou Boha a pfedobrazem Cirkve. Prostor ve
Vermeerové obraze jsme oznacili jako chramovy prostor, misto, kde se realizuje cirkev.

Rebeka je zde tedy predobraz P. Marie jako Cirkve.

196 Jan Vermeer, Uméni malif'stvi, olej, platno, 120 x 100 cm, Viden, Kunsthistorisches Museum, inv. &.
9128

107 Knauer 1998, s. 71-76
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Podle Johna Michaela Montiase!®® vyjev na zavésu odkazuje na piibéh o piichodu ti
krali do Betléma, aby se poklonili pravé narozenému Mesiasi, jak je popsany v
Matousové evangeliu (2, 1-12), coz se v liturgickém roce oslavuje jako svatek Epifanie.
Tento badatel odkazal také na tapiserii se stejnym namétem, vytvoienou v Bruselu asi
vroce 1550, ktera je dnes ulozena v Madridu!®’. K tomu pfipojuje informaci, Ze ve
Vermeerové domé v mistnosti ,,Groote Zaal“ visel obraz s namétem Klanéni krali''”.
Také Gregor J.M. Weber se domniva, Ze na zavésu je vyjev Prichodu tii kralii do

Betléma''!.

Nyni by bylo relevantni vratit se k nasim ptedchozim interpretacim a pfipomenout, ze
Vermeertv obraz ptedstavuje jakousi podobu chramu, posvatného mista s oltdfem,
oltafnim obrazem, obétovanim a bohosluzebnymi pfedméty. Miizeme proto predpokladat
1 symbolicky vyznam zavésu jako chramové opony, coz odhaluji vybrané biblické texty.
List Zidm (9,1-9) vysvétluje, Ze chramova opona oddélovala nejsvétdjsi svatyni, kde
prebyvala Bozi pfitomnost a kam mohl vstoupit pouze jednou za rok veleknéz (Ex 30,10;
7d 9,7), od zbytku chramu, kam pravideln& k bohosluzb& vstupovali knézi. Znamenalo
to, Ze lidé jsou odd¢leni od svého Boha pro nepravosti, které pachaji (Iz 59,1-2). Pouze
veleknéz smél vstoupit za chramovou oponu a pouze jednou ro¢né vstoupit do Bozi
pritomnosti za cely Izrael a obétovat pro vykoupeni za jeho hiichy (Lv 16). V knize
Exodus (26,31-37) se piSe, Ze opona byla zhotovena z latky purpurové fialové, nachové

a karminové a z jemné tkaného platna. Do ni byli umné vetkani cherubové.

V evangeliich se popisuje JeziSova smrt takto: ,,Ale JeZi§ znovu vykiikl mocnym hlasem
a skonal. A hle, chrdmova opona se roztrhla vpuli odshora az dold, ... (Mt 27,50-51a).
Roztrzeni chramové opony v okamziku JeziSovy smrti znamena zruseni predélu v chramu
mezi Casti, kde pouze piebyval Hospodin, a ¢asti, kam k bohosluzbé mohli ptichazet

knézi. Je to znameni, Ze vstup do nejsveté)si svatyné je nyni navzdy otevien vSem, zidim

108 Montias 1989, s. 342
199 Palacio Real de Madrid, akv. ¢. A224-6136, srov. Kat. Amsterdam 2023, s. 260, pozn. 41
110 Montias 1989, s. 388

111 Kat. Amsterdam 2023, s. 254-260, zvl. s. 259
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a pohanim. To naznacuje skute¢nost, ze do Kristovy smrti na kiizi za chramovou oponu

v

o 24

dale pise, ze vérici nyni mohou vstoupit do svatyné "cestou novou a zivou, kterou ndm
oteviel zruSenim opony — tj. ob&tovanim svého téla". Roztrzeni chrdmové opony je
predevs§im symbolem toho, ze Kristova obét’ je dostatecnou vykupitelskou obéti za lidské
hiichy. Kdyz Jezi§ zemiel, opona se roztrhla a novy zadkon vstoupil v platnost. V jistém

smyslu je opona symbolickym obrazem samotného Krista, jediné cesty k Otci.

Roztazeni zavésu — opony, podepiené zidli na levé stran¢ kompozice Vermeerova obrazu,
vypovida o prekonani Starého zdkona a posouva starozakonni dé€je stranou. Zaroven je
ale stavi do kontrastu s liturgickymi pfedméty na oltafi vpravo. Opona rozdé¢luje i
sjednocuje prostor v obraze. Zavés — opona je odhrnut stranou, takze vérici muze
pristoupit k oltafi. Svou smrti, ktera je vyjadfena obrazem vzadu, Jezi§ Kristus odstranil
bariéru mezi Bohem a &lovékem a nyni k nému miizeme pfijit s odvahou a divérou (Zd

4,14-16). Diky jeho smrti maji nyni véfici pfistup k Bohu.

Symbolicke je také to, Ze had, drcen kamenem, se nachazi v jedné rovin€ s odhrnutou
oponou. Opona v chramu byla neustalou pfipominkou, Ze lidstvo neni hodno vstoupit do
Bozi ptitomnosti kvili hiichu. To, ze veleknéz opakoval kazdy rok obét’ za hiich a denné
ostatni knéZi pfinaseli fadu dalSich obéti, velmi obrazné ukazuje, Ze hfich nebylo mozZné
jen tak od¢init nebo vyzehlit, a to 1 prostfednictvim obétovani zvirat. Had rozdrceny
kamenem je také obéti. Ta je postavena do kontrastu s Kristovou obéti, ktera od¢inila
htich a lidem otevtela cestu k Bohu. Obét’ hadova je mozné odkaz na obé&tovani zvirat v

pohanstvi a ve Starém Zakon¢.

vewr

prostoru v chramu, tudiZ i bariéru mezi Starym a Novym zdkonem. Pfesto ale oznacuje
hranice a symbolizuje klicové udalosti bodu zlomu a triumfu Nového zékona. Otevira
cestu k Bohu a zaroven je tou cestou pro véfici. Pochopime-li zavés na Vermeerové
obraze jako chramovou roztrzenou oponu, pak z interpretaci vyjevu na zavésu,
uvedenych na pocatku této podkapitoly, jsou platné ty, které odkazuji do Starého zakona,

tedy se jednd o vyjev cesty Rebeky s Abrahdmovym sluZzebnikem jako nevésty.
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4.2.6. Personifikace

Prostor mistnosti Vermeerova obrazu jsem oznacila jako alegorii na posvatny prostor,
zvlasté kvili pfitomnosti symbolického oltaie. Nyni se pokusim potvrdit, Zze centralné
umisténa postava divky v obraze je personifikaci, uréim jeji charakteristiky i ulohu v celé

kompozici.

Postava divky, ptfestoze je mirn¢ posunuta od stiedu doprava, se zda byt vyznamovym
centrem kompozice (obr. €. 10). Sedi, i kdyZ nevidime na ¢em, s pravou nohou optfenou
o rozmérnou dekorovanou kouli. Horni ¢ast jejiho téla a jeji hlava se obraci k pravému
hornimu rohu obrazu, tamtéz je upien i jeji pohled. O¢i ma oteviené dokotan, na obliceji
je nanesena jemna tvarenka, koutky rtd jsou mirné zvednuté, Usta pooteviena, takze
mizeme dokonce vidét i jeji zuby. Pozice vsedé znamena moc, silu a nadhled'!?. Pohled
nahoru naznacuje odkaz na vyssi sily. Jeji tvar je prozarend, a tak symbolizuje BoZstvi,
dusi, krasu, pravdu''3. Pozice jeji hlavy naznaduje obraceni k vys$§im silam. P¥i pohledu
nahoru se divka odkazuje do blizkosti a moci Boha. O¢i v zasad¢ symbolizuji smyslove
poznani, v§evédoucnost, vSudypiitomnost, ale i vnitfni poznani, tedy poznani Boha skrze
viru. Usta divky jsou pooteviena a znamenaji obecné tviiréi silu Boha, Boziho Ducha.
Usty Ize vdechnout Zivot dusi i télu. Z ust vychazeji slova pravdy a 1zi. Usty ¢lovék
vyznava svého Boha. Dokonce 1 v Egypté mumie mély oteviena usta, aby vypravély o
svych bozich pravdu''®. Jiz ve starych jazycich ruka znamena moc, prava ruka pak
Zehnani a jednani, tvrdohlavost a ohleduplnost, silu a Uspéch. Divka na Vermeerové
obraze ji ma polozenou na hrudi. Levice znamena milosrdenstvi, aktivitu, vyraz,
komunikaci. Divka ji ma loktem opfenou o oltaf s liturgickymi pfedméty, coz naznacuje
spojeni s Bozskym svétem — transcendentnem. Nohy v zadsad€ znamenaji silu, pokoru a
spojeni se zemi, ale pata je velmi citliva ¢ast lidského téla, a pfitom silnd. Symbolizuje

115

potfeni hada — zla, cozZ jest vyjadieno tim, ze P. Marie Slapla na hada’ . Nohy divky na

12 Studeny 1992, s. 265
113 Ruligek 2006, nepag., heslo: Uktizovani
114 Becker 2002, s. 312

115 Ruligek 2006, nepag., heslo: Noha
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Vermeerové obraze jsou téméi bosé, véfilo se Ze bosé nohy madji lidé s takovymi
vlastnostmi, jako je chudoba, pokora, skromnost, tcta!'®. Ale nohy maji jesté dalsi
vyznam — samotnd noha znamend také lidskost, podmanéni, spojeni se zemi. Na
Vermeerové obraze je to doslovné zndzornéno: divka se opird jednou nohou o globus,
¢imz dava najevo moc a nadvladu nad svétem, ale jeji druhad noha je na soklu, ktery je

ptrekryt kobercem s dekorativnim vzorem, coz znamena spojeni se zemi.

Zvlastni pozornost je tfeba vénovat obleCeni a Sperkiim. Divka ma dlouhé bil¢ a modré
Saty s objemnymi rukavy, ovalnym vystiihem, doplnéné zlatymi detaily. Bila sukné je
pod modrym piehozem. Na Satech uprostted dekoltu je maly ¢tvercovy fialovy kdmen.
Divka ma na krku perlovy nahrdelnik a dalsi jednotlivé perly jsou zasazeny do vlasa, jez
jsou thledn¢ sebrané vzadu. Divka je obuta do jednoduchych zabkovych sandalti modré

barvy. Oble¢eni ukazuje na vnitini svét clovéka '’

. Bild sukné je pod modrou a
symbolizuje ¢istotu, ideal, hloubku duse a duchovni dokonalost, nevinnost!''8. Bil¢ Saty
symbolizuji stud, pfekonani pozemské télesnosti, novou etapu zivota. Bilé roucho se
oblékalo na kiest a stejné €asto ho nosili katoli¢ti cirkevni pfedstavitelé. Bila barva ma
takovy vyznam jako nevinnost, svétlo, gistota, dokonalost, slavnost, svatost bozska!'®, v
protikladu k ¢erné — zlu. Horni ¢ast Satii divky je modré. Tato barva symbolizuje pravdu,
vérnost a viru, stejné jako nebe, misto pobyvani Boha podle kiestani'?’. Proto jsou tyto
dv¢ barvy co nejvice vlastni Bohu a Pann€ Marii. Modré barva je pfitomna v horni ¢asti
Satll a symbolizuje oblohu, dalku, vodu, €istotu, prihlednost, nete¢nost, pravdu, vérnost,

neredlnost, nadzemni, Marii'?!. Rukdvy z modré latky ma divky zakonené zlatym

116 Becker 2002, s. 190
17 Studeny 1992, s. 199

118 Rulisek 2006, nepag., heslo: Barvy

119 Heinz-Mohr 1971, s. 253

120 Ruligek 2006, nepag., heslo: Barvy

121 Becker 2002, s. 176
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pruhem, v némz se tipyti krystalky zlata. Zlato znamena nekonecno a nesmrtelnost, tedy

také véénost, dokonalost a stalost. Oznacuje nebeské &isté Bozi svétlo!?2.

123 Ovsem mohou mit

Sperky obecné symbolizuji lasku, pomijivost, magii, silu a ochranu
pozitivni vyznam, jako v ptfipadé¢ Vermeerova obrazu. Divka ma perlovy néhrdelnik a
perly ve vlasech. Drahé kameny fialové barvy zdobi horni zakonceni jejitho modrého
odévu. Volba spravné barvy kamene znamena zvolit si Boha namisto ¢lovéka, tedy zvolit
si pokani, umirnénost a pokoru jako nejlepsi vlastnosti kiestani!'?*. Fialova barva je
umirnénost, rovnovdha nebe a zemé, duse a t¢la, lasky a moudrosti, vérnost. Odkazuje
rovnéz k utrpeni Krista, k vykoupeni a spojeni Boha a ¢loveka, coz je jednoznacné vlastni
vife. Tvar ¢tverce drahého fialového kamene zde definuje viru jako idedl. Jeho Ctyfi rohy
pfimo odkazuji na ctyfi zakladni prvky nebo Ctyfi evangelisty, stejné jako Ctyii rohy
Stverce symbolizuji Styfi bytosti — Boha, andéla, ¢lovéka a d’abla'?. Samotna forma
¢tverce vypovidd o mysli a dokonalosti Boha, stalosti, pravdé, spravedlnosti,
moudrosti'?¢. Perly jsou svétlem v temnoté. Perla je symbol 1asky, trpé&livosti a panenstvi
ve jménu svatosti. Odkazuje 1 k neposkvrnénému poceti, dit¢ je v matcin¢ déloze ulozeno
jako perla v musli. Jezis v evangeliu podle Matouse vypravi podobenstvi o obchodnikovi,
ktery prodal viechno, co mél, aby ziskal jednu drahocennou perlu'?’. Ziskat takovou perlu
znamena ziskat kralovstvi nebeské (Mt 13,45-46). Nahrdelnik divky na Vermeerové
obraze ma kosmické konotace — Blth v sobé€ vSe spojil. Samotné Sperky podle Jaroslava
Studeného znamenaji svatek a radost, perlovy nahrdelnik pak odkazuje k moudrosti. Perly
nahrdelniku v ktestanstvi znamenaji smér spravné cesty k Bohu, k nebeskému

kralovstvi'?®,

122 Lucker 1999, s. 319-320

123 Becker 2002, s. 292

124 Studeny 1992, s. 77

125 Rulisek 2006, nepag., heslo: Ctverec
126 Tamtéz, nepag., heslo: Ctverec

127 Studeny 1992, s. 227

128 Turker, s. 190
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Divka na Vermeerové obraze sedi s pravou nohou opfenou o rozmérnou dekorovanou
kouli (obr. €. 11). Velmi podobnou kouli ve formé zemského globu Vermeer ztvarnil jesté
na obraze Geograf'?’ (obr. &. 12) a na obraze Astronom'° (obr. &. 13). Jednalo se asi o
globus, vyrobeny v Amsterodamu v roce 1618 Joducusem Hondiem (obr. €. 14), ktery

vlastnil sam Vermeer'3!

. Globus symbolizuje celek stvoteni, vesmir, celou zemi. Drzi-li
ho nékdo v ruce nebo ho ma pod nohou, pak ovlada cely svét i ve vyznamu cely stvoieny
kosmos. Kristus zobrazeny s globem je ztotoznén se stvofitelem svéta a ma nad svétem
moc. P. Marie stojici na zemékouli je typem Immaculaty, Madonou neposkvrnéného

poceti, ktera svou patou rozdrtila hlavu hadu, ¢imz potiela hiich!32.

Vyse jsem upozornila na praci Adriaana Jacoba Barnouwa z roku 1914, v niz konstatoval
souvislost mezi divkou z Vermeerova obrazu Alegorie katolické viry a nckolika
zpodobenimi Viry a Teologie v knize Cesara Ripy lkonologie. Podle Ripy je Katolicka
vira!¥ zobrazena jako stojici Zena, odéna do bilého odévu, s helmou na hlavé, drZici
v pravé ruce hotici svici a srdce (obr. ¢. 15). V levé ruce ma desky zakona spolu s
otevienou knihou. S divkou na Vermeerové obraze se shoduje bila barva Satl a oteviena
kniha leZici na oltafi vlevo od divky. V Ripové lkonologii nalezneme také zobrazeni
Obraceni na viru'3* (obr. & 16). S Vermeerovym obrazem je shodny jeji pohled do nebe.
Jinak je to ,zrald nahd Zena®, ktera odhodila na zem ,,0dév velké hodnoty, zlaté
nahrdelniky, perly a dal$i cennosti®. Ustfihla si také své bohaté vlasy. Je ,,zahalena jen
bélostnym, tenkym zavojem; pfes rameno ma pas zelené barvy, na némz je napsano: IN
TE DOMINE SPERAVIT, coz znamena V tebe jsem, Pane, doufala®. Pas zelené barvy

je ptehozen na Vermeerové obraze Alegorie katolické viry ptes oltat. V Ripove Tkonologii

129 Jan Vermeer, Geograf, olej, platno 51,6 x 45,4 cm, 1669, Frankfurt nad Mohanem, Stidel Museum,
inv. ¢. 1149

130 Jan Vermeer, Astronom, olej, platno 51 x 45 cm, Paiiz, Musée du Louvre, inv. ¢. R.F. 1983-28
Bl 'Welu 1975, s. 544

132 Studeny 1992, s. 172

133 Ripa 2019, 5. 107

134 Tamtéz, s. 545
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chci odkazat jesté na obraz Nabozenstvi!®® (obr. &. 17). Jedn4 se o stojici Zenu, jejiz tvar
ptikryva tenky zavoj, v pravé ruce drzi knihu a ktiz, v levé ,,ohnivy plamen®. Za ni stoji
slon. Ripa v pfilozeném textu piSe o Hydie u div¢ich nohou jako o pokusiteli. Nijak vSak
nevysvétlil jemny zdvoj na hlavé zeny. Miizeme vsak predpokladat, ze ndbozenstvi a vira
nejsou dostupné pro kazdého. Zatimco Vermeer ma ve svém obraze Alegorie katolické
viry t€zky zévoj odhrnuty vlevo, ktery nam otevira témeét cely prostor mistnosti a dava
divakiim pristup k spravné cesté. Zavoj je také zminén Ripou v popisu Obraceni na

viru'3®, Kdyz Zena odhodila drahy odév, byla piikryta jen bélostnym tenkym zavojem.

Vsedé Ripa zobrazil pouze Teologii'*” (obr. &. 18), a to jako ,,7enu dvou riiznych tvafi,
hledici jednou, mladsi k nebi, druhou, star$i, k zemi; sedi na glébu neboli na tmaveé modré
kouli poseté hvézdami, pravou ruku drzi na hrudi ...“. Zde je tedy nejvice podobnosti
s obrazem Alegorie katolické viry Jana Vermeera. Prava ruka na prsou symbolizuje, Ze
ctnost Vira spoc¢iva v jejim srdci. Katolicka vira'*® je u Ripy zobrazena, jak drzi v pravé
ruce hofici svici a srdce. Personifikace Obraceni na viru'*® je zobrazena s rukama
zkiizenymi na hrudi. Pro spojeni dvou svétil, a sice Cesara Ripy a Jana Vermeera, je v
Ripové Ikonologii obraz Teologie'*’ velmi vymluvny. Popisovéna divka tam ma dvé
tvare, z nichz jedna se diva na oblohu a druha na zemi, jedna z jejich rukou je poloZena
na srdci a druhd ukazuje doli k zemi, pod jejimi Saty je globus a kolo, které symbolizuje
teologickou védu, ,,nebot” stejné jako se kolo pii pohybu dotykd zem¢€ pouze nepatrnou
¢asti svého obvodu, musi i pravy teolog pouzivat smysl své védy jen potud, aby mu
pomohla kracet kuptedu, ne aby se do ni propadl®. Shodné¢ je tedy gesto pravé ruky a
globus pod div€éinyma nohama. Cesare Ripa ho pfedstavil jako kosmos, tedy

veskerenstvo, s pouzitim modré barvy a hvézd, zatimco Jan Vermeer pod div€inu nohu

135 Ripa 2019, s. 359
136 Tamtéz, s. 545
137 Tamtéz, s. 470
138 Tamtéz, s. 107
139 Tamtéz, s. 545

140 Tamtéz, s. 470
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polozil konkrétni globus, ktery byl soucasti vybaveni jeho domu. Lze tedy uzaviit, jak jiz
v roce 1914 napsal Adriaan Jacob Barnouw, ze Jan Vermeer pouzil dostatek umélecké

licence k interpretaci Ripova textu.
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4.3 Ikonologicka interpretace

Po dokonceni ikonografické interpretace obrazu Alegorie katolické viry od Jana Vermeera
je tieba sjednotit nékteré vyznamy, které jsme ziskali, a pokusit se formulovat ,,vnitini
vyznamy*, '*! které byly do obrazu vloZené, nebo alesponi ideje, které jsou v ném

dostupné, aby je pochopil moderni divak.

Interpretované predméty a sedici divka v jsou kompozici zkoumaného obrazu zasazeny
do zvlastni mistnosti, piedstavujici jakousi podobu chramu s oltafem, na némz dochazi
k obéti. Na oltaii1 jsou liturgické predméty, které pokud nejsou zapojeny do procesu
eucharistie, tak urcité naznacuji né¢jakou jinou bohosluzebnou ¢innost. Stavame se svédky
svatosti a uhledné odsunuta tapisérie potvrzuje sakralni a intimni prozitek uvnitf scény.
V dobé vzniku obrazu nedaleko Vermeerova bydlisté byl v Delftu tajny katolicky kostel,
skryty za fasadu méstanskych domt, a tak mizeme prostor obrazu identifikovat jako
jeden z téchto tajnych kostell. Liturgické ptedméty zde splyvaji s pfedméty, které vlastnil
Jan Vermeer, anebo se v kompozici vyskytuji vedle domacich predmétli. Nemtzeme
tvrdit, Ze jedna z mistnosti um€lcova domu byla takovym tajnym kostelem, ale je velmi
pravdépodobné, ze Vermeer podobné kostely navstévoval a dokdzal tuto zkuSenost vyuzit

v kompozici svého obrazu.

Sama divka v kompozici uprostied jako personifikace viry zobrazuje to, o co vSichni
vetici usiluji, o kontakt s Bohem, s transcendentnem. Nachézi se mezi dvéma svéty,
svétem zde a svétem tam, coz je logické, protoze vira spojuje pozemské a nebeské,
vSechny nejlepsi vlastnosti jsou ji vlastni. Vidime postavu jemnou, ale komplexni a

vSemocnou.

141 panofsky 1981, s. 35, 37, 4243
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Uz bylo n¢kolikrat feCeno, Ze Vermeer s velkou pravdépodobnosti obraz vytvotil podle
popisu vybranych symboll v Ripove Tkonologii, i kdyz ho doslovné nesledoval. Kniha
nelezi na kameni, ale na stole, trnova koruna nevisi za divkou, ale je zobrazena v obraze
Ukrizovani na Kristové hlaveé a lezi pod krucifixem na oltafi. Pfesto Jan Vermeer vybral
z n¢kolika vyobrazeni z Ripovy knihy takové symboly, které byly pro katolickou
mensinu v Delftu obecné akceptovatelné, protoze odkazovaly k obéti Boziho Syna, tedy
takovému pochopeni vyznamu eucharistie v ramci kifestanské bohosluzby, ktera
odpovida katolickému akcentu na pravidelnost opakovani Kristovy obéti. Vedle toho dal
sdm malif o sob¢ védet, Ze pro néj katolicka vira neni jen formalni zalezitost, kterou musel

pfijmout se siiatkem s Catharinou Bolnes.

Jan Vermeer pravdépodobné také znal, a to diky jezuitskym sousediim, knihu jezuity
Willema/ Guilielma Hesia ,,Emblemata sacre fide, spe, charitate®, vydanou roku 1636 v
Antverpach. Jak jsem napsala vyse, pouzil z ni jezuitsky emblém ,,Capit Qoud Non
Capit®, jenz pomohl vysvétlit zavésenou sklenénou kouli na Vermeerove obraze. Emblém
(Emblema XXVI) znazornuje sediciho oktidleného chlapce, ktery v pravé ruce drzi kouli,
na niz se odrazi kiiZ bez inkarnatu, postaveny na kameni ptfed chlapcem, a slunce, které
je nad jeho hlavou. Lemma tohoto emblému je ,,Capit Qoud Non Capit®, coz zobrazenou
kouli charakterizuje jako objekt zachycujici to, co nelze zachytit. Arthur K. Wheelock Jr.,
autor katalogového hesla Alegorie viry v katalogu Vermeerovy vystavy ve Washingtonu
v roce 1995, vystizné popsal toto heslo: ,,Doprovodny text srovnava schopnost koule

odrazet rozlehlost vesmiru se schopnosti mysli vé&fit Bohu 42

. Okfidleny chlapec
znamena lidskou dusi. Tak jako nelze pojmout cely vesmir, tak rovnéZ nelze vystihnout
podstatu lidské viry v Boha. Naznacil nam Vermeer zavéSenou sklenénou kouli, k niz Ize
dohledat text pfislusSného emblému, Ze v ni chtél zachytit nezachytitelnou dimenzi viry

v Boha?

Uzasny obraz nestandardn& velkych rozméri, ktery byl vytvofen v poslednich letech
Vermeerova zivota, by mél byt zobrazenim jeho vnitfniho svéta, jakkoli to zni banalné.
Katolicka vira byla jeho hlubokym piesvédCenim a vytvoifenim tohoto obrazu ud¢lal

velmi presveédcivy manifest pro jeji upevneéni po celém svéte a dodnes.

142 Kat. Washington/ The Hague 1995/96, s. 192
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5. Zavér

Cilem této bakalaiské prace byl pokus ikonograficky a ikonologicky interpretovat obraz
Jana Vermeera Alegorie katolicke viry, ktery zaujima zvlastni misto v umélcove tvorb¢ a
zivote. Prostor v obraze je interiér jedné mistnosti v malifové domé, v némz jednak zil se
svoji rodinou, jednak také tvofil. To jist¢ vypovida o osobnim intimnim vztahu ke
zkoumanému obrazu a odkazuje k jeho vyznamu. Umeélci ¢asto v pozdnim obdobi své
zivota spekuluji o smrti, coz reflektuji ve své tvorbé. Otazku o konci zivota si kladl jisté
i Jan Vermeer, a tak jeho Alegorie katolické viry na ni okamzité¢ dava odpoveéd’. Jednou z
hlavnich funkci viry je zbavit se strachu ze smrti, protoze vira ddva nadéji na nesmrtelnost
duse véticich, na jeji véény zivot, coz se odrazi ve zkoumaném obraze. Vira je jedina
pravdiva cesta k poznani Boha a naslednému setkdni s nim, cestou, kterou si clovek vybira
z vlastni viile. Ve svém ikonografickém rozboru jsem se pokusila ukazat, Ze prostor na
Vermeerovée obraze Alegorie katolické viry ptedstavuje chram uréeny k bohosluzbé a ma

vyznam posvatného prostoru.

Toto konstatovani jsem dolozila existenci oltafe v tomto prostoru. Piedstavuje ho
mohutny podstavec, umistény na soklu, pokryty latkou modré bravy, pres niz elegantné
visi pas latky zeleno-okrové barvy. Vyznam tohoto podstavce jako oltafe podtrhuji
liturgické pfedméty jako oteviend kniha, kalich, krucifix a pod nim leZici trnova koruna.
Uprostied zadni stény Vermeerovy malby rozpozname obraz s ukiizovanym Kristem a

wrwv

dalSimi postavami pod kiizem. Tento obraz je oltainim obrazem.

Jako zajimavy a atypicky pfedmét popisovaného interiéru je v pravé casti od stfedu na
modrém provazu zavéSena sklenénd prithledné koule. Odrazi se v ni svétlo z oken, ktera
jsou skryta za zavésem. Vyznam zavéSené koule lze, jak bylo jiz difive poukazano,
vysvétlit z emblému ,,Capit Qoud Non Capit®, coZ zobrazenou kouli charakterizuje jako
objekt zachycujici to, co nelze zachytit. Provaz, na némz je sklenénd koule zavésena,
znamena spojeni dvou svétl, nebeského a pozemského, a taky je chapana jako nit Zivota.
Vlastné je to vira, ktera spojuje pozemské a nebeské svéty. Na tento prechod poukazuje
jednak sklenéné zavéSena koule, jednak globus pod nohou divky, kterd je personifikace

viry.
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V obraze jsou také nékteré odkazy na Stary zékon: jablko, had a vyjev na zavésu. Jablko
je symbolickym oznacenim prvniho hfichu, smrti a smrtelnosti veskeré¢ho lidstva. V
ktestanstvi je i had spojovan s prvotnim hfichem podle starozékonniho vyprévéni, kdy
lichotkou a podvodem piimél prvni lidi v raji, aby jedli zakdzané ovoce, a tak se protivili
Hospodinovu ptikazu. Pfi interpretaci vyjevu na barevné zavésu jsem se priklonila
k vyznamu, ktery odkazuje do Starého zdkona, tedy se jednd o vyjev cesty Rebeky s
Abrahamovym sluzebnikem jako nevésty. Samotny zavés pak interpretuji jako
roztazenou chramovou oponu. Chramova opona podle vykladu biblického textu o

wewvr

Starym a Novym zdkonem, a nakonec mezi ¢lovékem a Bohem.

Symboly ze Starého a Nového zdkona jsou v kompozici zkoumaného obrazu v t€sném
sousedstvi, ba dokonce vzajemné piichdzeji do kontaktu. UkfiZovani samoziejmé hraje
dilezitou roli jako ustfedni bod v kiestanstvi. Zvlastni vyznam jeho zobrazeni v podobé
krucifixu ptikladali katolici, stejné jako jinym zobrazovanim Krista, dalSich bozskych
osob, ale 1 svatych. Roli specidlné jezuitského katolického svétondzoru Ize ve
Vermeerové obraze vysledovat i v technice postupu budovéani prostoru. S velkou
pravdépodobnosti totiz pouzil ,,cameru obscuru®, kterou jezuité vnimali jako pfistroj,

kterym lze sledovat bozsky odraz svéta, nebo oko, ptes které Biih sleduje svét.

Centrem celého vyjevu je sedici divka. Tu lze pochopit v souvislostech celé kompozice
jako personifikaci viry. Zde malitf Vermeer pravdépodobné Cerpal z n€kolika vyobrazeni
ve spisu Cesara Ripy ,,lkonologie*. Divku malit obdatil vS§emi nejlepSimi vlastnostmi,
véetné skromnosti a krésy. Pfisoudil ji, podobné jako se pfisuzuje vite, silu, pevnost, moc
a spravedlnost. Katolickou viru v obraze nejen vytvarné popisuje, ale uznava ji jako
jedinou, vS§emocnou a platnou po celém svété. Obraz totiZ obsahuje symboly, jako napf.
globus, které poukazuji na Sifeni katolické viry po celém svété. To bylo pro Vermeera
zvlaste dilezité a relevantni, protoze ve své dobé zazival v Nizozemsku utlaku katoliki,

a tak by se dalo fici, Ze obraz poukazuje na prava menSiny a hdji je.

V jednom obraze jako by se nachazela cela Bible, hodné mnohoznac¢nych symbolii plisobi
nesmazatelnym dojmem a vypravi cely pfibéh kiestanstvi od obéti po eucharistii, od
prvotniho hiichu az po vykoupeni hiichii Kristem. Pfi sestavovani kompozice Vermeer

ptedurcil pro divdka vnimani prostoru obrazu jako svatého prostoru oteviené¢ho lidem,
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tim Ze zde namaloval roztazeny zaves, pochopeny jako chramova opona, kterd lidem
otevird nové cesty k poznani Boha prostfednictvim viry. Umélec ndm ukazuje néco

skrytého a vyzyva nas, abychom pfijali dobro, pravdu, lasku.
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6. Prilohy

1. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry, 1670—1672, New York, The Metropolitan Museum of
Art.
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EMBLEMA XXVL
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2. J.C. Jegher, podle Erasma Quillinuse. Emblém ,,Capit qoud non capit“ in: Guilielmus Hesius:

Emblemata sacra de fide, spe, charitate, rukopis 1636, fol. 30r, Antverpy, Hendrik Conscience Heritage

Library.

3. Johannes Vermeer: Uméni malifstvi, 1666—1668, Viden, Kunsthistorisches Museum.
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4. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — krucifix, kalich, oteviena kniha, trnova koruna),

1670—1672, New York, The Metropolitan Museum of Art.

5. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — obraz), 1670—1672, New York, The
Metropolitan Museum of Art.
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6. Jacob Jordaens: Uktizovani, 1617-1620, Kolin nad Rynem, Wallraf-Richartz-Museum & Fondation

Corboud, Geméldesammlung.

7. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — zavéSena sklenéna koule), 1670—1672, New

York, The Metropolitan Museum of Art.
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8. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — jablko), 1670—1672, New York, The
Metropolitan Museum of Art.

9. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — had drcen kamenem), 1670—1672, New York,
The Metropolitan Museum of Art.

10. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — personifikace viry), 1670—1672, New York,
The Metropolitan Museum of Art.
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11. Johannes Vermeer: Alegorie katolické viry (detail — globus), 1670—1672, New York, The
Metropolitan Museum of Art.

12. Johannes Vermeer: Geograf, 1669, Frankfurt nad Mohanem, Stidel Museum.
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13. Johannes Vermeer: Astronom, 1668, Pafiz, Musée du Louvre.

14. Jodocus Hondius: Terrestrial Globe, 1618.
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Zena obledend v bilém, s pfilbou na hlavé, drzici v pravé ruce ho-
fici svici a srdce a v levé desky zikona spolu s otevienou knihou.
Vira jako jedna z teologickych ctnosti mé na hlavé pfilbu, aby
ukizala, e k tomu, abychom méli pravou viru, je nutné ochrénit
rozum pfed zisahy nepfatelskych zbrani, jimiZ jsou pfirodni uceni
flosofi a sofistikované ndzory kacifti a $patnych kfestant, a pevné
drzet mys| v u¢eni evangelia a Bozich pfikdzani, nebot svaty Rehor
v homilii dvacité Sesté pravi, ze Fides non habet meritum, ubi humana

74t praebet experimentum [Vira nemé uplatnéni tam, kde podava di-
kazy hdSk)? rozum].
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15. ,,Katolicka vira“ in: Cesare Ripa, Ikonologie, Praha 2019, s. 107
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16. ,,Obraceni na viru® in: Cesare Ripa, Ikonologie, Praha 2019, s. 545
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17. ,,NaboZenstvi*“ in: Cesare Ripa, Ikonologie, Praha 2019, s. 359
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18. ,,Teologie“ in: Cesare Ripa, Ikonologie, Praha 2019, s. 470
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