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ABSURDITY IN KAFKA’S NOVEL THE TRIAL AND ITS REFLECTION IN TWO WORKS

OF RUSSIAN LITERATURE (DANIIL KHARMS AND VLADIMIR YERMOLAEYV)

The paper reflects on the absurd humour contained in Kafka’s novel The Trial in two selected works
of Russian literature. Using the example of two texts representing different genres (a short story
and a poem) by Daniil Kharms and Vladimir Yermolayev, it shows how these two authors were in-
spired by this aspect of Kafka’s work: in the case of Vladimir Yermolayev, the source of inspiration
is completely unquestionable and is already referred to by the direct allusion in the title. The entire
poem is then constructed as a lawsuit that originates, unfolds and concludes within the lyrical sub-
ject, which is the metaphorical Kafka himself. For Daniil Charms, the source of inspiration is unac-
knowledged, though obvious: Charms was inspired by one particular passage of Kafka’s novel, which
he altered in accordance with his poetics.
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Kafkv romén Proces (1925) byl opakované analyzovén,' usouvztaZfiovan s jinymi li-
terarnimi dily a v neposledni fadé ozna¢ovan za inspira¢ni zdroj nes¢etného mnoz-
stvi uméleckych dél, a to nejen z oblasti uméni slovesného.? Nasledujici prispévek

1 K této problematice srov. napt. Koblizek — Kotatko 2021, zvl4sté s. 36-38, 141-162,
328-334. Déle téZ Poulain 2015, zvlasté s. 81-98; Camilli 2020.

2 Takrka vyCerpavajici soupis kafkovské inspirace v ruské kultute, ktery zahrnuje jak od-
bornou, tak uméleckou literaturu, preklady, kritiky, divadlo, film a vytvarné uméni, ob-
sahuje publikace Franc Kafka v russkoj kul'ture z roku 2012. P¥edevsim s ohledem na ndmi
vybrané texty je tfeba zminit, ze Charmsova povidka Pomécha v této knize zminéna neni,
alkoliv minimalné Jaccard (Jaccard 1995) si podobnosti viim4. S ohledem na Franze Kaf-

ku coby inspiraéni zdroj pro rusky psanou poezii je neptekvapivé, Ze k masovéjsi reflexi
Kafkovy tvorby dochdz{ od Sedesétych let 20. stoleti i v tehdej$im Sovétském svazu. Presto
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se zaméruje predev§im na absurditu, ktera je i v tomto Kafkové roménu silné pri-
tomna (nasledkem absurdnich situaci p¥itom sekunddrné vznik4 ¢asto aZ mrazivy,
¢erny humor),® a na jeji odezvu ve dvou vybranych dilech rusky psané literatury. Na
prikladu dvou rusky pisicich autort z riznych obdobi* bychom chtéli poukizat na
shody i rozdily v reflexi absurdniho humoru, jenz je v Kafkové dile zfetelné ptito-
men,”® a to navzdory tomu, Ze si kazdy z autort vybira jako inspira¢ni zdroj svébyt-
nou a co do rozsahu nepomérné odliSnou ¢ast Kafkova roméanu Proces. V Charmsové
pripadé poslouzil jako predloha jeho povidky Pomécha® z roku 1940 jeden kratky
dialog z Kafkova Procesu; inspiraci pro verse Vladimira Jermolajeva z po¢atku jed-
nadvacatého stoleti je v podstaté cely tento Kafkv romdan a Jermolajevova basen
navic i svym ndzvem (,,Proces“) odkazuje k autorovu inspiraénimu zdroji. A¢koliv
je zFejmé, Ze se ke Kafkovu Procesu vztahuje i fada jinych rusky pisicich autortt —
ostatné souhrnnd publikace mapujici kafkovské inspiraéni zdroje v ruské kulture
(Franc Kafka v russkoj kul’ture, 2012) na tento Kafkiv roméan odkazuje opakovang,
a to nejen v souvislosti s literarnimi dily —, texty, jez byly zvoleny pro nasledujici
analyzu, dobfe doklddaji, jak rozdilna inspiraéni vychodiska mtze jeden a tyZ re-
ferené¢ni text poskytnout a s jak odlisnymi cili s nim jejich autori mohou zachazet.
Zatimco Charms se patrné vztahuje jen k omezenému dialogickému tseku v Kaf-
kové Procesu a vybira si jedno mikrotéma, na jehoZ padorysu rozviji svou povidku,
Jermolajev v podstaté cely Kafkiv roman vtélil do své basné.” Autorsky zcela od-
lisné je v analyzovanych textech rovnéZ uchopen silné pfitomny absurdni prvek:

se uZ ve tiicatych letech jeden autor (Nikolaj Olejnikov, bdseti ,Tarakan®, srov. Franc Kafka
vrusskoj kul'ture 2012, s. 390-393) vztahuje ke Kafkovu dilu, a atkoliv je tato spojnice pou-
ze dohadem, nen{ zcela vyloucené, ze by jiz v té dobé& mohl Kafku ¢ist i Charms.

3V obecné roviné plati, ze humor je vysoce subjektivn{ a mira subjektivity se pak zvysu-
je pravé v kontextu ¢erného humoru, v souvislosti s nimz se to, co jednomu recipientovi
miiZe p¥ipadat humorné, miize druhému zdét pokleslé ¢ p¥imo odpudivé. Cerny humor je
navic navazan na hodnotovy systém. Humor, a zvlasté ¢erny humor, je velmi blizky tragé-
dii, jak upozortiuje Borecky (1996, s. 25), ktery se odvoldvé na Hegela, kdy? ¥iké: ,Humor
je mu [Hegelovi] tedy &fmsi, co v sobé& obsahuje dialektickou syntézu tragickych a komic-
kych prvkd.“ S&m Hegel se pak k humoru ¢&i vtipu i ironii vyjadfuje opakované, srov. He-
gel 1966, zvlasté s. 421-423.

4 Daniil Charms je povazovan za tGstf'edni, zakladajic{ postavu spolku OBERIU a za predniho
predstavitele absurdni literatury. Jeho povidka vznikla v roce 1940, a fadi se tedy k pozd-
nf fazi jeho tvorby; oba texty tak od sebe déli vice nez sedmdesat let, nebot Vladimir Jer-
molajev je zdstupcem soucasné rusky psané poezie.

5 K dané problematice srov. Camus 1955, zvlasté s. 92-103; dale téZ Borecky 1996, zvlas-
t8 s. 110-116; Kosik 1993, s. 121-131; Fischer 1965, zvlasté s. 60-61. Déle téZ Camilli 2020,
zvlasté s. 37-48.

6 Kafkdv Proces je povazovan za inspira¢ni zdroj i jiného Charmsova textu, a to divadeln{ hry
Jelizaveta Bam, kterou Charms napsal v roce 1927; poprvé byla v divadle uvedena 24. ledna
1928, srov. Jaccard 1995, s. 224.

7 Jermolajevova baseri je sou¢dsti souboru autorovy poezie, ktery je cely vénovan Jermola-
jevovym oblibenym autor@im (kromé& Kafky obsahuje basné inspirované dily Flauberta,
Nietzscheho a fady dalsich). Jermolajev tvo¥i basnické paralely nejen k ¥ad& Kafkovych
dél, ale predevsim k mnozstvi zdsadnich kafkovskych témat, viz Jermolajev 2011.
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v Charmsoveé pripadeé jej l1ze do jisté miry ocekavat, nebot plné koresponduje s au-
torovou poetikou, v pripadé Jermolajeva se pak projevuje s prekvapivé velkou in-
tenzitou pravé pod vlivem Kafkova roménu, pfi jehoZ ¢teni autor tuto absurditu
védomeé akcentoval.

Prvnim analyzovanym textem je povidka Daniila Charmse Pomécha (ITomexa),®
jejiz zapletka je vystavéna zcela v souladu s obvyklou Charmsovou jazykovou i na-
rativni strategii: opira se predevsim o opakovani, hyperbolu, gradaci, paralelismus,
pleonasmus, tautologii a dal$i stylistické figury,® jejichz pouZiti, a zv14sté ¢asté zmno-
zovani, vede ve svém disledku ke komickému efektu. Rovnéz syzet povidky bychom
mohli ozna¢it za typicky pro fadu dal$ich Charmsovych text — béZn4 Zivotni situa-
ce, nakolik miize byt bézna konverzace o ddmskych punéochich mezi dvéma hrdiny,
o kterych nevime takfka nic, tedy ani nakolik se navzajem znaji. Zcela typicky zde
chybi jakykoli Gvod, ¢imz je étendr bezprostredné vrzen do déje, jenZ se prichodem
nezvanych host méni v temnou, absurdni az surredlnou situaci, s niZ jsou hrdinové
konfrontovani.!' Charmsova strategie budovani textu se tak vyjevuje jak na irovni
jazykové — absurdni humor je tradi¢né spjat s jazykovou strankou —," tak na ro-
viné tematické a obsahové: Charmsova Pomécha stejné jako fada jeho dalsich povidek
vykazuje jednoznacné rysy frasky ¢i grotesky'? a Charms, presné v souladu s Jaccar-
dovym pozadavkem po osvobozeni se od pri¢innych spojnic, narusuje obvyklou na-
rativni linii, pfi niz zpravidla pfi¢ina vyvolava nésledek.

Cel4 povidka, nebo prokazatelné minimalné jeji ivodni ¢ast, je inspirovéana jed-
nim mistem Kafkova roménu Proces. Svéd¢i o tom dialog dvou Charmsovych hrdint
(Iriny Mazer a Pronina), jehoZ tématem jsou Irininy hezké a velmi hladké punéochy,
podobné jako v Kafkové romanu'*:

8 Zajimavy je uz samotny nizev povidky: substantivum ,,pomécha“ 1ze do etiny prelozit

jako ,prekazka’, ,potiz” ¢i ,porucha”. Vzhledem k obsahu povidky by snad nejpriléhavéj-
$im prekladem bylo ¢eské substantivum ,potiz“ &i ,obtiz”, které se v textu samém mate-
rializuje na dvou tGrovnich: prvni potiZi je, Ze hrdince povidky chybi spodni pradlo, druhd
obtiZ je pak zpisobena ptichodem nezvanych hostd, ktefi hrdiny odvadéji nezndmo kam.
Tato Charmsova povidka nebyla dosud do ¢estiny preloZena.

9 K této problematice srov. Panova 2017; Jaccard 1995.

10 Natuto Charmsovu narativni strategii upozoriiuje napf. Panovov, kterd fika: ,Jeho origi-
néln{ tviré metodou je absurdni primitivismus: kazdodennf jazyk, ploché charakteristi-
ky postav v riiznych existencidlnich Zivotnich situacich presné syzetové linie vedouci od
reality k fantastice a nemoznosti“ (Panova 2017, s. 376). Zvlaté druh4 ¢4st charakteristiky
Charmsovy narativni strategie v mnoha aspektech pfipomind i vystavbové metody Kafko-
vy prézy.

11 Srov. Borecky 1996, s. 17.

12 Kfra$ce a grotesce viz Vlasin 1984, s. 119-120 a 130.

13 Jaccard (1995, s. 157-158) volé po osvobozeni se od p¥i¢innych spojnic (udélosti, jez bez-
prostiedné ovliviiuji hrdiny), které obvykle definuji syZetovou vystavbu a které on sém
povazuje za nezajimavé, a domniva se, Ze syzety velkych dél jsou ¢asto mlhavé a ne zcela
povedené.

14 Charms 1997

OPEN

ACCESS



OPEN

26 SVET LITERATURY 69

[pounH cxasan: Pronin rekl:
V Bac 04eHb KpacUBbIe IY/IKIL. Mate moc hezké puncochy.
Vpuna Masep ckazana: Irina Mazer fekla:
Bam HpaBaTCS MOV 9yAKN? Vam se libi moje puncochy?
ITpoHMH CKa3al: Pronin fekl:
O, ma. Ouenp.— U cxBaTmica Ach, ano. Velmi. — A sihl

3a HUX PYKO. po nich.
MpuHa ckasana: Irina fekla:
A modyeMy BaM HPaBSATCS MOV UyJIKMN? Proc¢ se vam libi moje puncochy?
[pounH cxasan: Pronin rekl:
OHM OYEeHb ITMALKIE. Jsou velmi hladké.
VpmHa mopHsIa CBO0 100Ky 1 ckasana:  Irina si nadzvedla sukni a fekla:
A BUIVITE, KaKVie OHM BBICOKVIE? A vidite, jak jsou dlouhé?
V MeHsI 04€Hb TOJICTbIe HOTH. Mé4m moc tlusté nohy.

Podobny rozhovor je totiz obsaZen ve tt'eti kapitole Kafkova Procesu:

JJsou to krasné puncochy, jen se podivejte,“ — natdhla nohy, zvedla sukné az
ke kolenim a sama se rovnéz divala na pun¢ochy — ,jsou to krasné puncochy,
ale jsou vlastné prili§ jemné a pro mne se nehod{.“?®

Spole¢nymi rysy obou ukazek je bezesporu téma konverzace a tim jsou ddmské pun-
¢ochy — u Charmse: ,,Mate moc hezké puncochy” (,Y Bac ouens xpacuBsbIe ‘{YJIKI/I");
u Kafky: ,Jsou to krasné puncéochy, jen se podivejte.“ Oba pribéhy se i déle rozvi-
jeji podobné, obé hrdinky, jak Charmsova hrdinka Irina, tak Kafkova, vykasévaji
sukné a ukazuji svym spoleénikim puncochy. Irina Proninovi pun¢ochy ukazuje
a tika: ,A vidite, jak jsou dlouhé?“ (,A BunnTe, Kaxme ouu Bbicokme?”), stejné tak
i hrdinka Procesu si zvedd sukni: ,,[...] natdhla nohy, zvedla sukné aZ ke kolentim*,'¢
prifem? je zajimavé, Ze je v obou pripadech akcentovano, Ze obé hrdinky ukazuji
velkou ¢4ast svych nohou/puncoch. U obou autort je obracena pozornost ke kvalité
punéoch — u Charmse: ,Jsou velmi hladké“ (,Onn ouens rmagxme”) — konstatuje
Pronin, naopak u Kafky punéochy hodnoti jejich nositelka: ,,[...] jsou to krasné pun-
ochy [...]“ — nakonec ob& hrdinky samy konstatuji, byt uvadé&ji rozdilné dtvody, Ze
pro né vlastné nejsou tak krasné punc¢ochy vhodné — u Charmse: ,Mam moc tlusté
nohy“ (,V mens ouens Tonctsie Horn“)” a u Kafky: ,[...] jsou vlastné p#ili§ jemné
a pro mne se nehodi“.

15 Kafka 2008, s. 50.

16 Obé scény odliSuje ,vyska“, kam aZ si hrdinky vykasaly sukné; zatimco u Charmse Irina
zvedd sukni az k hyZzdim, prestoZe je bez kalhotek, ¢imz vznika dals{ komicky efekt, Kaf-
kova hrdinka si sukni nadzved4v4 jen ke kolentim. Srov. Charms 1997 a Kafka 2008, s. 50.

17 Domnivadme se, Ze divod, ktery Charmsova hrdinka uvadd{ — tlusté nohy —, souvisi se
zminénym jazykovym primitivismem, na ktery upozorriuje Panovovi, i s obecnou expli-

citnosti, ke které Charms na rozdil od Kafky ¢asto sahd, ¢imz posouvé své vypravéni do po-
lohy frasky ¢i grotesky.
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Zminované useky pak vykazuji prekvapivé shody i v nékolika dalsich detailech:
prvnim z nich je kvalitativni hodnocenf punéoch, pro néz je u Kafky i u Charmse po-
uZito podobnych kvalitativnich adjektiv (u Kafky je to v éeském prekladu adjektivum
jemny, Charms pouziva adjektivum hladky).®* Postavy obou dél d4le vénuji punéochdm
zvlastni pozornost, jen v pripadé Kafkova Procesu ji na punc¢ochy zamétuji shodné oba
hrdinové: ,[...] a sama se rovnéZ divala na puncochy [...]“, kdeZto u Charmse je zdjem
vyjadren ponékud explicitnéji a jen jednim hrdinou, Proninem, kdyZ Iriné na pundo-
chu sah4: , A sahl po nich [punéochach]“ (, U cxBaTmmcs 3a HuxX pyoii“).”

Ackoliv jsme pfimou kafkovskou inspiraci konstatovali zejména v pripadé ex-
pozé Charmsovy povidky, a to jednim omezenym dialogickym tsekem roménu,
domnivame se, Ze jisté shodné rysy mezi Procesem a Poméchou, které poukazuji na
pfimou inspiraci, miZeme nalézt i déle. Jedna se napriklad o tsek povidky, kdy je
konverzace na téma damskych puncoch mezi Irinou a Proninem pferusena zaklepa-
nim: ,Najednou nékdo zaklepal na dveie“ (,Ho TyT B ;Bepu KTO-TO ocTy4an”) a pti-
chodem ¢lovéka (denosex) v terném kabété a vysokych botéach (,,B weprOM manbTo
" B BBICOKMX canorax”), co? odkazuje k mnoha mistiim Kafkova roménu, naptiklad
uz k prvni kapitole Procesu, kdy je Josef K. zatéen: ,,Thned se ozvalo zaklepani a veSel
muz, jehoZ zde v byté jesté nikdy nevidél. Byl stihly, a prece statny, v priléhavém
¢erném odévu [...].“%

Oba uvedené dialogy vykazuji fadu absurdnich momentt: prvnim z nich je jiz
zminéné veskrze bandlni konverzaéni téma — ddmské puncochy —, které sice
u Charmse slouzi jako erotické expozé celé povidky, presto vSak plsobi absurdné
kvuli absenci jakéhokoliv vysvétlujiciho Gvodu, ktery by ¢tenate uvedl do déje.* Dal-
$im podobnym momentem je v Charmsové pripadé fakticka absence informace o tom,
zda se hrdinové mezi sebou znaji, ¢i ne.?? Tento prekvapivy prvek je u Charmse Casty
a nezridka se o néj opira komika kolizi celého textu.?® V neposledni fadé nemiize z0-
stat bez povSimnuti ani absurdni zvrat celé situace Charmsovy povidky — dialog Pro-
nina a Iriny prerusuje zaklepani a pfichod neznidmych osob, podobné jako v Gvodni
¢asti Kafkova Procesu prichdzeji nezvani hosté a zatykaji Josefa K. Domnivame se, Ze
18 Charms jako absolvent némeckého gymnazia jisté ovlddal némcéinu, otdzkou je, zda ad-

jektivum fein v némeckém originale neprekladal do rustiny adjektivem hladky, coZ plné

koresponduje se zauZivanym oznalenim pro ddmské puncochy v rustiné (,gladkie &ul-
ki“), na rozdil od ¢eského prekladatele Kafky (Pavel Eisner), ktery zvolil adjektivum jem-
ny, coz opét odpovida ¢eském kontextu a predstavé o vybérovych ddmskych punéochéch.

Srov. v némeckém origindle: ,[...] es sind schéne Striimpfe, aber doch eigentlich zu fein

und fiir mich nicht geeignet (Kafka 1925, s. 95). O moZnosti, %e by Charms ¢etl Kafkiv Pro-

ces v origindle, ostatné hovorf i Jaccard 1995, s. 438.

19 Kexplicitnosti a humoru v Charmsovych prézach srov. vyse, pozn. 8 a 15.

20 Kafka2008,s.7.

21V pripadé Kafkova romédnu dojem absurdity zintenziviluje i prosttedi, ve kterém k dialo-
gu dochdzi, a tim je soudnf sfri.

22V Kafkové pripadé se jednd o dialog mezi Josefem K. a zenou niz$iho soudniho urednika,

jez ukliz{ soudnf sin, dialog se tedy odehrava mezi dvéma takika neznamymi lidmi.
23V Charmsovych textech je absence vysvétlujicich detaildi, po¢inaje charakteristikou postav

pres popis prostiedi az po nastinén{ vztaht mezi hrdiny, velmi typickou strategif a jednim

z charakteristickych rysii jeho préz. K tématu srov. Jaccard 1995, zvlasté s. 194-261.
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ackoliv zavér Charmsovy povidky jiZ nelze vztahnout k mikrodialogu v Kafkové ro-
manu, ktery zfejmé poslouzil jako inspiraéni zdroj a zrodil zapletku povidky, zd4 se,
Zeizde je mozné nalézat odkaz ke Kafkovu Procesu s jeho ndhlymi a ¢asto absurdnimi
zvraty.

Druhym ptikladem, kdy Kafkdv roman Proces poslouzil jako inspiraéni zdroj, je Jer-
molajevova stejnojmennd baser. Ta se opira o charakteristické rysy Kafkovy absurdni
satiry, jichz si v§ima napriklad Fischer, ktery o ni rika: ,Na Kafkové satife je novy
jeji obrovsky subjektivismus, dokonalé zahrnuti vnéjsi skute¢nosti do skute¢nosti
vnitfni [...].“* P¥esné v souladu s touto tezi konstruuje Jermolajev sviij proces s kaf-
kou?, jenZ z kafky vychézi i se v ném uzavir: obvinénym i soudcem (dokonce i p#i-
tomnymi v séle, obhdjcem i stranou Zalujici, stejné jako svédky procesu) je sdm kafka.

ITPOLIECC

mporecc Haz KadKoii
HaYMHAETCS caMMM KadpKoit
KadKa apeCcTOBBIBAET
caMoro cebs U JOCTaBIIeT
cebs B IOMeIleHIIe

IZie BeL,eTCs IIpoLece

xadKa IpuHMMAaeT Ha cebs
0653aHHOCTH IIPOKypopa
xadxa Ipocut camoro cebs
CTaTh CBOMM aJBOKATOM
KadKa BBICTyIIAeT CBULETENEM
1 OOBVHEHIS VI 3AII/ITHI
KadKa CIeLyT 3a IPOLeCCOM
CO CKaMeeK JIJI 3pUTeeit
IZie-TO XJIOTaeT LBepbh 9T0 Kadpka
LyeT CKBO3MSK 3T0 Kadxa
3BOMST Yachl 3T0 KadKa
KTO-TO KaIllJIsieT 3T0 Kadpka
mmcer 1o nMeHy kapxa
OKyHaerT 1epo B Kapxy

M IIUIIET 10 KadKe

BCE 3TO IPOVICXOINT
KOHEYHO B Kadxe

u camo 1o cebe

ectb Kadpra?

24 Fischer 1965, s. 64

Proces

proces s kafkou

zatind samym kafkou

kafka zatyka

sdm sebe a dopravuje

se do budovy

kde bude probihat proces

kafka na sebe bere

povinnosti prokuratora

kafka sdm sebe prosi

aby se mohl stat vlastnim advokitem
kafka vystupuje jako svédek

na strané obvinéného i obhajoby
kafka sleduje proces

z lavi¢ky pro verejnost

nékde bouchaji dvere a to je kafka
tahne a to je kafka

odbijeji hodiny a to je kafka
nékdo kasle a to je katka
zapisovatel, ktery se jmenuje kaftka
namadi pero do katky

a pise po kafkovi

a toto vSe probiha

pochopitelné v kafkovi

a samo o sobé

je kafka

25 Celd Jermolajevova basenl je napsdna bez interpunkce, jméno Kafka pak s malym pocate¢-

nim pismenem.

26 Franc Kafka v russkoj kulture 2012, s. 454-455.
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Podle Jermolajeva za&in4 proces s kafkou kafkou samotnym (,,mponecc naz xadxos
/ Haunuaetca camum Kadxoit“): lyricky hrdina, ktery se jmenuje kafka, zatyka sdm
sebe (,apecroBsiBaer / camoro ceba”), pfivadi sdm sebe k mistu konani procesu
(»mocTaBnseT / cebsa B momemenue / Tae BemeTcs npomecc”), prebird povinnosti pro-
kurétora a 24d4 o moZnost byt svym vlastnim advokatem (,mpunumaer Ha cebs /
obs3aHHOCTYM MPOoKypopa / Kadka IPOCKUT caMoro cebst / CTaTh CBOMM aBOKATOM"),
svédei na strané Zalované i Zalujici (,BeicTymaer cBuzmerenem / u o6BMHeHMS
u 3ammTH“) a je pritomen i jako divak v sale (,cmeaut 3a mpomeccom / co ckameex
nns sputeneii”); to vechno se déje v kafkovi samotném a je samo o sobé kafkou (,,Bce
3TO IPOMCXOANT / KOHEYHO B Kadke / 1 camo 110 cebe / ecTh kadxa“).

Jermolajevova béseri, jez vykazuje silné absurdni rysy, tak podle naseho nazoru
plné koresponduje s vyse uvedenou Fischerovou charakteristikou Kafkovy satiry.
Tuto mySlenku autor dale rozviji a uvadi, Ze Kafktv solipsismus je jen zdanlivy, ,,ne-
bot intenzivni{ ,opaény svét  odpovida extenzivni, dané a obavané skuteénosti, uzna-
vané prostfednictvim satirické agrese, zbésilého hledacstvi smyslu a sebepokorovani
[...].“” Pravé v t&chto intencich je Jermolajevova baseti vystavéna, a zvl45té jeji zavér
vykazuje znaény grada¢ni potencidl: prvotné absurdni a témér s jistym komickym
presahem budovany pribéh postupné prerista v désivy obraz stietu mezi obéti a rea-
litou a vede aZ k fyzickému sebepokoteni subjektu, ktery jako soudni zapisovatel ne-
souci jméno kafka nama&i pero do kafky a po kafkovi pise (,mucern mo umenn xapxa
/ oxyHaet mepo B kapxy / u mumet mo kadke“). Na tento aspekt — pokoteni vlastni
osoby v kontextu absurdnfho humoru — pak ostatné upozoriiuje i Borecky, ktery
uvadi, Ze absurdita zbavuje jejiho tviirce falesného sebevédomi a domyslivosti.?

Jednotlivé faze procesu s Jermolajevovym kafkou pak do zna¢né miry strukturné
kopiruji sim romdan Proces. S trochou nadsazky by bylo mozné rici, Ze Jermolajev vy-
tvoril jakousi paralelu k romanu samotnému, jen v koncentrované a v fadé aspekti
i hyperbolizované podobé, coZ Jermolajevovu baseri sblizuje s Charmsovou povidkou,
v niZ autor, s ¢ernym humorem sobé vlastnim, také promyslené pracuje s hypertro-
fovanym popisem reality. A¢koliv se metody obou autort zna¢né lisf, zanechévaji
v posledku na ¢tendti podobny dojem.

Vidéli jsme dva zanroveé i obsahové zcela odli$né texty, jeZ jsou v8ak shodné inspiro-
vany Kafkovym roménem Proces nebo jeho ¢asti. Zajimavé je, Ze navzdory rozdilnosti
formy, literarnim i mimoliterdrnim kontextm ¢i rizné dobé vzniku lze konstato-
vat Ffadu shod, a to i nad rdmec inspiraénfho zdroje. Prvni spole¢ny rys se vyjevuje
na urovni syZetu, kdy v povidce Daniila Charmse, stejné jako v Jermolajevové basni,
postupné dochazi k prertistini béZné reality do reality fantaskni, absurdni, az mra-
zivé désivé, stejné jako je tomu v dilech Franze Kafky. Oba autori zaroven pti vystavbé
svych textl pouZivaji nékteré shodné stylistické strategie, predevsim opakovani,
které se v obou pripadech projevuje zvlasté na irovni lexikalnich jednotek. V Charm-
sové povidce se setkdvime s opakovanim zejména sloves a adverbii, u Jermolajeva je
opakovano substantivum kafka. Zatimco u Charmse je opakovani tradi¢nim zdrojem

27 Fischer 1965, s. 64
28 Borecky 1996, zvlasté s. 110-116.
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komicna a ziroven dotvari dojem jazykové trividlnosti postav,?® v pfipadé Jermolaje-
vovy basné toto opakovani prohlubuje tizivy pocit z absurdni reality pfibéhu basné
zacilené na lyrického hrdinu — kafku samotného. Dalsi spole¢nou kompozi¢né-sty-
listickou strategii, kterd je tésné spjata s vysSe zminénou figurou — opakovanim —,
je paralelismus, jenz se v pfipadé Jermolajevovy basné projevuje i na trovni struk-
turni, kdy autor opakované vytvari vypovédi, které jsou zakonceny jménem kafka,
aidiky paralelismu dochézik postupné gradaci pribéhu, ktery u Jermolajeva kon¢i az
momentem sebepokoteni hlavniho hrdiny. V Charmsové pfipadé je pak paralelismus
opét spise zdrojem komického efektu, a to predevsim diky tomu, Ze jsou vypovédi
Casto obsahové vyprazdnéné, déj neposouvaji a spise poukazuji na celkovou absur-
ditu situace. Absurdni a mrazivy dojem z Charmsovy povidky se projevuje zvlasté na
jejim konci, kdy dochazi k ne¢ekanému zvratu: veskrze intimni okamzik mezi pro-
tagonisty narusuje prichod nezvanych hostd,*® dochazi k ne¢ekanému obratu, ktery
miize mit, podobné jako v pripadé Kafkova romanu, riizné pokrac¢ovani a vyusténi.
O tom, Ze dalsi vyvoj situace bude patrné velmi neptijemny, svédéi prikry tén pricho-
zich, kteti kladou velmi strohé, Gtedni otazky (,,Barua pammana?“ [, Vase ptijmeni?“];
¥ Bac opyxue ects?” [, Jste ozbrojen?“]), vydévaji odméfené pokyny (,Csazmpre crona“
[,Sednéte si sem“]) nebo nedovoluji Iriné pfevléknout se, coZ pravdépodobné povede
k jeji pozdé&jsi dehonestaci® (,Mue HyXHO mepeogeThcs, — ckasana Upuna. / Her, —
cKasan 4enoBeK B uepHoM manbTo.” [,Musim se p¥evléknout, ¥ekla Irina. / Ne, od-
povédél ¢lovék v éerném kabat&“]). Tento prvek by bylo opét mozné usouvztaZnit
s Jermolajevovou béasni, v niZ je subjekt pokoren jeho sniZzenim na troven nezivého
predmétu — kalamé¥ a papir (nam4éi pero do kafky a pise po kafkovi). Celou p¥i-
zra¢nou situaci Charmsovy povidky uzavird zamceni a zapeceténi dveri, za nimiz se
cely d&j odehréval (,Yenosex B uepHOM TambTO 3amep ABepb UPMHMHO KOMHATHI
u 3aneqaran ee gByms 6ypsivu medarsamu.” [,Clovek v éerném kabété zamknul dvete
Irinina pokoje a ifedné je zapecetil“]).

O obou dilech lze konstatovat, Ze hyperbola a gradace, které jsou tradi¢né tésné
spjaty predevsim s narativni a syZetovou strankou dila, se v nich podileji na zinten-
zivnéni dojmu z takt'ka aZ désivé zmény, které podléha realita, jeZ se postupneé stava
prizra¢nou. V pripadé Charmsovy povidky se ptivodn{ anekdoticky raz s erotickym
podtextem radikilné méni nedekanym prichodem nezvanych hostd, coZ celkové
promeéiiuje jeji povahu a z piivodné usmévné, lechtivé konverzace se stava tisnivy,
absurdni a temny dialog, jenz pro hlavni protagonisty, Irinu a Pronina, nevésti nic
dobrého. V Jermolajevové basni se zmnoZenim toho, kym v§im kafka je (obZalovany,
#alujici, obhdjce, divak atd.), ale pfedevsim pak tim, v co se kafka promé&tiuje (kala-
mar, papir), akcentuje pfizraénost celé situace, kdy dochézi k faktické dehumanizaci
lyrického subjektu. V obou textech se tak napliiuje Hegelova a Boreckého teze o bliz-
kosti komi¢na a tragi¢na.*?

29 Srov. vySe, pozn. 8.

30 Jaccard (1995, s. 224) uvadi, %e u Charmse jsou po¥ddkové sily ¢asto prévé onim elemen-
tem, ktery slouzi jako ,regulator prani®

31 Irina na sob& nem4 kalhotky (,Ho mHe HyxHo elrte koe-4To Ha cebs HazeTs. — ,Jestd si
musim néco obléknout*).

32 Srov. vySe, pozn. 3.
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Naopak paralelismus a opakovani se v obou textech podileji na posileni komic-
kého efektu, ackoliv v kazdém z nich s jinou intenzitou. TfebaZe je mira absurdniho,
¢erného humoru v obou textech pfitomna rtiznou mérou, v obou pripadech je mozné
konstatovat, Ze jejich spole¢nym rysem ovlivnénym Kafkovym Procesem je pravé ab-
surdita situaci obsahujici uréity komicky element, nebot i Kafkiv roman navzdory
své obecné mrazivé a tisnivé atmosfére obsahuje fadu momentt pracujicich s humo-
rem, zejména pii liceni absurdnich stfetti Zivotd hrdint s okolnim svétem.*

Ackoliv Daniil Charms na rozdil od Vladimira Jermolajeva svtij kafkovsky inspi-
ra¢ni zdroj nikde explicitné nezmiriuje, domnivime se, Ze naznacené spojnice tento
fakt jednoznaéné potvrzuji. O o¢ividné a Sokujici podobnosti hovori i Jaccard, ktery
v kontextu paralel ke Kafkovu Procesu zmiriuje nejen Charmsovu divadelni hru Jeli-

zaveta Bam, ale praveé i povidku Pomécha.
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