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After losing the war in 1945, Japan was in ruins — both physical and mental. Although it was gradu-
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KAFKA A POVALECNE JAPONSKO

Franz Kafka ve svych textech pojednédva o Zivotu v systému, jenZ je nepoznatelny
a zdroveinl implicitné pfitomny, pri¢emz existence v ném vyvolava v jedinci hlubin-
nou uzkost. Rané povale¢nd japonska realita, podobné nepfijemnd, désiva a matouct,
Kafkovu tvorbu v mnohém pripominala, coz mohl byt divod, pro¢ se i do dél japon-
skych povaleénych spisovatell propsaly motivy typické pro Kafku, at uz jim byli au-
tori pfimo inspirovani, ¢i je ovlivnilo pouze povéle¢né prostredi.

Poprvé Kafku do japonstiny prelozil HadZiro Jukio I3/ (1909-1986) v roce
1933.! V Hadzirovych prekladech $lo o nékolik povidek vydanych v raznych mensich

1 Japonskd jména uvadim v tradi¢nim japonském potadi, ptfjmeni a kfestni jméno.
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Casopisech.? Prvnim kniZnim prekladem se stal Proces, ktery prelozil Motono Kéi¢i
AEFEE— (1909-1993) pod nizvem Sinpan #¥| a vydalo jej nakladatelstvi Hakusuiga
F7Kk#t. Hlavni vlna Kafkovy recepce vSak nastala aZ po vélce. Jeho sebrané spisy sice
zataly v Japonsku vychdzet a% v roce 1952 v nakladatelstvi Sin¢6sa #iifl{t,? ale Kafka
ovliviioval literarni prostor jiz od konce valky, nebot se jeho jméno ¢asto objevovalo
v mnoha nové zaloZenych literarnich ¢asopisech, naptiklad Moderni literature (Kindai
bungaku JT{{3C%), kter4 vznikla zahy po vélce kolem prednich osobnosti povéleéné
$koly sengoha k1% /k.* Jednou z nich byl i kritik Hanada Kijoteru {E i1 (1909-1974),
zndmy svymi texty o avantgardnim uméni. Hanada Kijoteru zminil Kafku hned
v prvnim ¢isle Moderni literatury v eseji ,,Metamorféza — Goethe® (Henkeitan — Géte
I iH—7—7, 1946) a spolené se slavnym umélcem Okamotem Taréem i AR AEN
(1911-1996) zaloZil Vegerni spolek (Joru no kai %0 %%), ktery slouZil jako platforma
pro debaty o uméni, na niZ se podilelo mnoho osobnost{ spojenych s Modernt litera-
turou, jako naptiklad spisovatel Noma Hirogi #7[#17% (1915-1991) nebo Hanija Jutaka
HEA IR (1909-1997). Hanija v roce 1977 vzpominal, Ze ,&lenové Moderni literatury
a Vecerniho spolku se v podstaté prekryvali, pfiCemz se navzijem dopliiovali v tom,
co druhému spolku chybélo — avantgardé a existencialismu®.®

Tendenci ¢ist Kafku v existencialistickém kli¢i se objevila hned v prvnich po-
valeénych textech o ném. V roce 1948 napsal germanista Jamasita Hadzime || F2§
(1920-2008) text ,Predstavivost existence” (DZicuzon no romanesuku FfFDHTT %
Z7), nésledoval ho prekladatel Motono Kéi¢i AEF=— (* 1934), jen% v témZe roce
publikoval studii ,Neklid a inik: Studie o Franzi Kafkovi“ (Fuan to dag$ucu — Francu
Kafuka ron N EiH-752 « 717 735f). JiZ z ndzvl obou praci vyplyv4, Ze Jamasita
i Motono v Kafkovi nachézeji existencialistické prvky. Germanista Arimura Takahiro
HRFEIL (* 1936) poznamenévd, Ze Jamasitiv ,,zpsob ¢teni musel velmi rezonovat
mezi povale¢nymi intelektudly, ktef{ zaZili chaos po druhé svétové valce na vlastni
kazi“ ¢ Literarni védec Tac¢ibana Kengo v {Ef# & situaci shrnuje v tom smyslu, Ze Kaf-
ka byl po valce ¢ten v ,tisnivém havu existencialismu, ktery ve specifickych podmin-
kéach povale¢ného svéta neslo neobléknout®’

Po druhé svétové valce bylo Japonsko zni¢ené jak po fyzické, tak psychické strance,
rada mést skoncila rozbombardovanych, Hirosima a Nagasaki byly dokonce zcela vy-
mazdany z povrchu jadernymi ttoky. Pod ndslednou okupaci spojeneckymi vojsky do-
$lo navic k systémovému obratu a proméné spolecenskych hodnot prakticky ze dne
na den. Prohrand valka, mnozstvi vile¢nych obéti ¢i zdsobovaci krize zptisobily oby-
vatelim dusevni trauma a u mnohych vyvolaly krizi identity. Vyznamny povale¢ny
kritik Sasaki Kii¢i popsal v roce 1986 situaci tésné po valce nasledujicim zptsobem:

2 Arimura 2014, s. 23.

3 Vroce 1952 vysly prvni tii svazky, dalsf t¥'i az v roce 1976.

4 Prvni &islo vyslo vlednu roku 1946 a ¢asopis vychédzel az do srpna roku 1964. Zakladajicimi
¢leny byli Ara Masahito #1E A (1913-1979), Hirano Ken “F¥3 (1907-1978), Honda Stigo
(1908-2001), Hanija Jutaka ffi &3 & (1909-1997), Jamamuro Sizuka (LIZ£## (1906-2000),
Sasaki Kii¢i {fe A A — (1914-1993) a Odagiri Hideo /NHEIFH/E (1916-2000).

5 Hanija 1977, s. 82.

6 Arimura 1985, s. 8.

7 Tadibana 1985, s. 97.
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[...] generace, ktera vzesla z velikého konfliktu, jakym byla druh4 svétov4 vél-
ka, uz nedokazala davérovat do té doby zcela béZné prijimané moréalce, po-
radkim a systému, protoZe se zcela zhroutily vSechny autority. Proto neméla
ponéti, pro co Zit a na co se spolehnout.?

Neustile se proméniujici realita povile¢né kazdodennosti a sama vile¢na zkuSe-
nost pak samozrejmé existencialistické tendence akcentovaly i mezi autory pova-
le¢né skoly, jejichz dila mnohdy odréazi Gdél jedince a spole¢nosti v krajnich situa-
cich. O tomto kontextu pojednava napriklad amerikanista a literdrni védec Rizawa
Jukio AR T (1931-2019): ,Autofi, ktef{ psali po vélce, pro nds byli autory existen-
cialistickymi, tfebaZe povédomi o tom, co je existencialismus, jsme méli velmi kusé.”

Autoti povale¢né skoly mnohdy prosli slozitym myslenkovym vyvojem, od
predvaleénych marxistickych tendenci az po ttlak militaristickym reZimem, ktery
mnohdy vyustil ve vynuceny myslenkovy obrat (tzv. tenké #z[]). Mnoho z nich stré-
vilo né&jaky ¢as ve vézeni (Hanija nebo Takeda TaidZun H[HZE{% [1912-1976]), mnozi
za%ili absurditu valky pfimo v arm4dé (Noma Hiro$i nebo Umezaki Haruo #glE %44
[1915-1965]). Po valce pak spole¢nost balancovala mezi materidlnim nedostatkem
amyslenkovou nesvobodou pod okupaéni spravou. Prestoze malokdo z téchto autord
uvadi Franze Kafku (nebo Sartra a Camuse) coby literdrni vzor (hlavnim spole¢nym
jmenovatelem povéle¢né $koly byl Dostojevsky), v dilech jako Temné obrazy (Kurai
e B5\ 42, 1946) Nomy Hirogiho, Pléméjestérei (Mamusi no sue 009 2, 1948)%° Takedy
Taidzuna nebo v Dusich mrtvyich (Sirei 5£5Z, 1946-1997)"! — monumentalnim roménu
inspirovaném Bratry Karamazovymi, v némz se Hanija Jutaka pokusil vytvorit novou
metafyziku —, jsou existencialistické tendence zf'ejmé.

P¥ikladem povale¢ného textu pfimo ovlivnéného Kafkovym dilem je Zed' (Kabe £#)
Abeho Kébéa 2N A (1924-1993). Abe jako zadinajici spisovatel doch4zel do zmitio-
vaného Veéerniho spolku a velice ho podporovali pravé Hanija s Hanedou. Prvni{ ¢4st
Zdinazvanou ,Zlo¢in pana S. Karmy* (S. Karuma $i no hanzai S. 77/L'< KDL5E) Abe
publikoval v inorovém ¢&isle Moderni literatury z roku 1951 a v kvétnu téhoz roku
vysla Zed knizné."

»Zlo¢in pana S. Karmy" je jednim z nejlepsich prikladt Kafkova vlivu v japon-
ské literatute. Vypravédi, mladému obyvateli velkomésta, nejprve vlastni vizitka

s Sasaki 1986, s. 162.

9 Rizawa 1967, s. 18.

10 Cesky vyslo v souboru Svétélkujici mech v ¢eském prekladu Vlasty Winkelhéferové v roce
1980 (Takeda 1980).

1 Romdén Duse mrtvych vychézel ¢asopisecky od roku 1946. Devatd kapitola vysla Casopisec-
ky v ¢asopisu Gunzd ##4 v roce 1995. Dilo zlstalo po autorové smrti nedokoncené, v roce
1997 vysly jesté rozepsané zbytky romanu, zahrnuté i v sebranych spisech z roku 1998 vy-
danych nakladatelstvim Kédansa ##iktt.

12 Kromé ,Zlo¢inu pana S. Karmy“ soubor Zed obsahuje je$té povidky ,,Myval z Babylonské
véze“ (Baberu no t6 no tanuki /3L D) a Cerveny kokon* (Akai maju 73\ i), kte-
ry vySel Cesky ve stejnojmenném souboru v prekladu Vlasty Winkelhoferové v roce 1971
(Abe 1971).

13 Ve stejném roce byla ocenéna i prestizni Akutagawovou cenou.
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ukradne jméno a nésledné je v zoologické zahradé zadrzen muzi v zelenych oblecich,
kdyZ se do sebe pokusi ,nasat“ (a tedy ukrast) velblouda. Vypravéé se ocitne pred
soudem, jemuz prihliZi jako svédci lidé, které toho dne potkal. Od soudu se mu podati
utéct s kolegyni Y, o niz vSak za par dni zjisti, Ze je pouhou figurinou, kter4 si v zoo-
logické zahradé povidd s jeho vizitkou. Od muzské figuriny ve vyloze dostava listek
na film a prednasku ,,0 kraji svéta“, kde na platné spatti sviij vlastni pokoj, a pozdéji
ho muzi v zelenych uniforméch zazenou do platna. Z vypravéce v ich-formé se stava
»on’, muz, ktery ve filmu pozoruje zed vzniklou z piseénych dun. V ni se nakonec
oteviou dvere do hospody. Tam sedi kolegyné Y, napil skuteéna a napil figurina.
Z jinych dveti dovnitt vstoupi dvojélenny ,Spolek pro zkoumdani vyvoje zdi“ tvoreny
doktorem z nemocnice a urbanistou, ktery vypada jako vypravécav otec, a pokusi
se provést na vypraveéci pitvu. Vypravédi se vak podari uprchnout. Spolek prerusi
svou ¢innost, ¢lenové se rozutecou a vypravec v er-formé se opustény proméni v zed.
Hanija Jutaka napsal o Zdi v roce 1978 nésledujici:

Vypravéc je chuddk, dohnany az na samy okraj rozpadu a rozdéleni dne$ni
spole¢nosti. Zatimco jeho vizitka, ktera zptisobila chaos a utekla, se stala jeho
chodicim dvojnikem, jemu, bezejmennému, je prifazen negativni vyznam.
Tlak v jeho vyprazdnénych prsou do sebe nasaje fotku pousté, ktera jako by
byla jeho domovem. Vypravé¢ pak absorbuje dal$i pfedméty, které s pousti
souvisi. KdyZ je donucen uznat, Ze spachal zlo¢in, jenom dal utiké na okraj
svéta. [...] Dvojnik ve Zdi je viidce dne3ni doby, ktery viigi hrdinovi postve jeho
vlastnf obleCeni, zapisnik, kravatu, kalhoty a boty. Odboj probiha formou revo-
luce, generalni stavky a tfidniho boje. Kvili podivnému boji s timto dvojnikem
a soudnimu stihani, které prostupuje celym textem, hrdina Zdi naprosto ztrati
misto, kde miZe byt v klidu sdm sebou.

Abe K6bd, jehoz styl byl kromé Kafky ovlivnén i Rainerem Mariou Rilkem, Jeanem-
-Paulem Sartrem a Lewisem Carrollem, ve Zdi zpracoval rozpad identity jedince ve
velkomésté. Nepritelem se zde stdva hrdindv vlastni, kazdodenni, a pfesto se vzpou-
zejici zivot. Vypravéd se ztraci v obrovské anonymité velkomésta a hled4 své misto
ve svété. AvSak sdm je uvnitf prazdny, ve vysledku dohnany na samy okraj svéta, kde
se symbolicky proméniuje v zed, kterd jeho samotného od svéta oddéluje. Je sim sobé
prekazkou, sim sobé oddélenim od vlastniho okoli.

Abe K6bé se postupné stal jednou z viadéich osobnosti japonské povale¢né litera-
tury a kafkovské motivy jej neopustily ani pozdéji, za vSechny lze jmenovat slavny
romén Pise¢nd Zena (Suna no onna ¥ %Z) z roku 1962, ktery vysel zéhy v roce 1965
i ¢esky v prekladu Miroslava Novéka. Silné propojovani Kafky s existencialismem
pokracovalo v Japonsku az do let Sedesatych. Napriklad spisovatelka Kurahasi Jumiko
BREHZET (1935-2005) se Kafkou a francouzskymi existencialisty oteviené inspiro-
vala p¥i psanf svého debutu ,Partaj“ (Parutai /)L %1, 1960), ktery vypravi p¥ibéh
mladé studentky tvari v tval anonymni Strané, ktera si klade naroky na jeji osobnost.
V Kurahasiné tvorbé jsou odkazy na Kafku patrné i v pozdéjsich textech, napriklad
v romanu Zdmek uvnitt zdmku (Siro no naka no $iro #DOH1 DK, 1980).

Tato studie se ddle zamé&#{ na dvé povidky z pera povale¢nych spisovatelfi Simaa
Tosia &2 MU (1017-1986) a ISikawy DZuna £7)1175 (1899-1987). Konkrétné se jednd
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o povidky ,KaZdodennost ve snu“ (Jume no naka de no ni¢id%6 ZDHTDHH, 1948)
a Jest¥ab” (Taka £, 1953). Cilem nenf{ vystopovat p¥imé kafkovské vlivy u téchto au-
tort, ale ukazat na konkrétnich prikladech, jak se psani, které japonsti kritici ozna-

7

¢uji za ,kafkovské®, vztahovalo k povale¢né japonské situaci.

SIMAO TOSIO A FRANZ KAFKA

Po roce 1947 publikoval Simao nékolik povidek, ,Mrakodrap“ (Matenré EEKFE, 1947)
¢i ,Kamennd socha vyraZ{ vpred“ (Sekizé aruki dasu {755 & H19, 1947), které ma-
Zeme oznacit jako snové ¢i surrealistické. ,Kazdodennost ve snu”je jednou z nich. Sa-
saki Kiiéi o téchto dilech poznamenal:

Je zde kladen vét$i diiraz na sen ne¥ na realitu. Zivot se tu snoubi se snem
arealita se jevi mnohem nerealnéjsi nez sen. Tyto dispozice zptsobi, Ze se duse
oddéli od téla, védomi unikne télu a takto unikly jedinec mtze pozorovat jesté
jednoho sebe samého, ktery je vybaven télem.*

Simaoovy snové povidky byly hned srovnavany s Kafkou a postupné se rozhotela dis-
kuse, jak moc Simaa Kafka ovlivnil. Ta¢ibana se domniva, Ze podobnost ,Kazdoden-
nosti ve snu“ s Kafkou neni vysledkem p¥imé inspirace, ale spise ,zajimavé ndhody“*
i proto, Ze Simao &etl Proces a¥ poté, co si vytvotil vlastni ,metodu snového psani®.'®
Literdrni védec Kéno Kensuke £LF/#/T (* 1953) v roce 1988 napsal, Ze Simao Tosio,
ktery byl za valky ¢lenem jednotek tokkétai,” se nedokézal jednoduse navratit zpét do
bézného Zivota a reality, nebot ,¢lovék, ktery vybodi z mezi samozfejmosti, jez kon-
struuje realitu, pocit existence reality ztraci. Simativ surrealismus nebyl pouze revo-
luéni technikou, byl podpiran autentickou zkusenosti.“®

Simao, ktery se ke ¢teni Kafky dostal hned po vélce,” sim popsal své dojmy v né-
kolika textech, mezi jinymi v éldnku , Kafka, kterého jsem &etl v pekladu“ (Honjaku-
bun de jonda Kafuka BHFRSC CRiATZ 1771, 1949):

Cist Kafku v p¥ekladu neni jednoduché. Ale nedoké#u zapomenout na jeho me-
todu. Nejednozna¢né chovani jeho postav mi prislo velmi osvézujici. Myslim,
Ze kli¢em k pochopeni pocitl a chovani Josefa K. jsou mé vlastni pocity a cho-
vani béhem snéni. I proto jsem Proces vnimal jako kli¢ k pochopen{ svéta.
Horizont Josefa K. je podobné jako ve snu uzky a nepredvidatelny, ale pro
me je jeSté symbolictéjsi, nez jak se rika. Je mi blizké téma jedince, ktery se ve
snu ocitne pod utokem, stejné jako jedince, ktery hled4 né&jaké (jedno jaké)

14 Sasaki 1986, s. 160.

15 Tacibana 1985, s. 92.

16 Tamtéz.

17 Celym nézvem Tokubecu kégeki tai RERIA %Rk (Specidlni utodné oddily), sebevrazedné
jednotky japonské armady a ndmotnictva béhem druhé svétové valky.

18 Kbéno 1988, s. 47.

19 Simao 1982, s. 404.
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misto. Ve snech je tohle bézn4 realita, ale i po probuzeni mivim pocit, jako

kdyby mé svét (spole¢nost) utiskoval.?

Simao priznava, Ze se ho Kafkovo dilo hluboce dotklo, prestoze témér zddné z nich ne-
docet] do konce.? Kli¢em k pochopeni Kafky se pro Simaa stal sen, charakteristicky
rovné? pro Simaovu tvorbu jako celek.

Simativ zdjem o Kafku byl celoZivotni, i kdy% nijak systematicky. Kromé vy$e zmi-
néné eseje se Kafky dotkl jesté v textech ,Utécha Kafkou“ (Kafuka no ijasi /17 7 DL,
1977) nebo ,V Praze“ (Puraha ni te 7"5/\Z T, 1972). Text ,V Praze“ vznikl v rdmci
Simaovy cesty po vychodni a st¥edn{ Evropé, v rdmci ni% navstivil SSSR, Polsko, Ra-
kousko, Jugoslavii a Ceskoslovensko.?2 I béhem tohoto pobytu na Kafku vzpomina:

V dobé, kdy jsem dorazil do Prahy, jsem si na Kafku uz dlouho nevzpomnél. Ale
kdyZ mé maj pravodce dovedl az do jisté ulice a zacal mi vysvétlovat, Ze tohle je
zidovska étvrt (moZn4 fekl, Ze to byvala Zidovska étvrt), citil jsem, jako kdyby
se uvnitt mé néco sepnulo, a Kafka se mi vybavil.

Vzdyt Kafka mél k tomuto méstu vztah!

Jak jsem si to vybavil, nepfehledné mésto plné kopeckd se v mé paméti
prekrylo s jeho stylem a zalil mé pocit blizkosti. V ten moment ve mné skoro
vasnivé vzplanula touha obejmout jeho dilo a vstoupit do Prahy skrze néj.*

Mimotadny zajem vyjadiil Simao i ohledné Kafkova Zdmku, o kterém napsal: ,Na-
prosto mé okouzlil. Cetl jsem ho, tplné jako kdyby prodchl celé moje t&lo. Vydésil
jsem se (b4l jsem se, aby se ze mé& nestal vézeti jeho stylu) a uprostted &teni jsem
knihu zahodil.“?* Podobné intenzivni prozivini zhusténych momentii konkrétni pfi-
tomné situace (jaké lze vidéti v prvni eseji popisujici sen & Simatv intenzivni proZi-
tek v Praze) je velmi typické i pro povidku ,Ka%dodennost ve snu“.

. KAZDODENNOST VE SNU“ SIMAA TOSIA

Povidka ,KaZdodennost ve snu” vysla poprvé v kvétnu v roce 1948 v ¢asopise S6gé6-
bunka ## & {t. Vypravéd na zalatku uznava, Ze ve svych tficeti letech stéle ni¢eho
nedosahl, a rozhodne se etablovat jako spisovatel. Napsal jednu povidku, ktera se
dockala pozitivniho prijeti, a ve vypravédi tak posilila pocit, Ze skuteéné spisovate-
lem je. Tési se na vydani dila v ¢asopise. Aby nacerpal inspiraci, vyd4 se mezi mladé
chuligany. Zahy ho ovSem navstévuje malomocny pritel z détstvi. Vypravéc se snazi
maskovat strach z ndkazy, ale nakonec ho pritel pristihne pri myti rukou a obvini ho

20 Simao 1967, s. 347.

21 Simao 1982, s. 404.

22 Cestopis vychazel nepravidelné mezi bfeznem 1968 a lednem 1974. Pod nézvem Za stiny
snil (Jume no kage wo motomete 2D N F %R T) vysel v roce 1975 knizné v nakladatel-
stvi Kawade $ob6 Sinsa i i #E T 4L

23 Tamtéz, s. 408.

24 Tamtéz, s. 407
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z ,fale$nosti“ (nisemono 4%). Vypravéé je hluboce otfesen. Planuje poprosit o radu
etablovaného spisovatele, ale nakonec mifi do maté¢ina rodného mésta. Ocita se v po-
divném prelévani snovych sekvenci.

Udé4losti na sebe navazuji spiSe na irovni symbolické neZ kauzalni. Nenf jasné,
zda se vypravéci déji, anebo zda jde o vzpominky ¢i pouhé vize. Do vzpominek a vizi
vypravéd vstupuje naplno ve své dnesni podobé, ale ¢asto interaguje se situacemi, jez
se odehrély ddvno nebo se ve skute¢nosti ani nestaly. Jizni Mésto, do néhoz vypravéc
prijizdi, se proménilo v trosky, ale vypravé¢ prekvapivé nachazi matéin nuzny rodny
dim, a t¥ebaZe oba rodice nejspis za valky zahynuli, objevuje v domé i je. Matka s se-
bou privadi dité-miSence, vypravécova polovi¢niho bratra. Otec oznacuje matku,
ktera vyjadfuje vérnost svému milenci, za prostitutku a chysta se ji udetit. Vypravéé
se matky zastane a schyta od otce ranu bi¢em. Nakonec utikd, pficemz ma pocit, jako
kdyby na ného vlastnf ,,ja“ volalo, Ze je fale$ny. Vypravé¢ tu noc stravi u Zeny, kde na-
chézi svou koneéné vytisténou povidku, jez v ném vSak paradoxné nevyvola zadné
emoce, jako kdyby mu ani nepatfila. Pouze ho svédi hlava. Ke svédéni se postupné
pridava i prudka bolest v oblasti bficha. Vypravéc¢ sdhne do svého vnittku, nahmata

MY

pric¢inu bolesti a obrati sim sebe naruby. Tim povidka kon¢i.

NEJISTOTA A ZMATENi — ANEB KDO JSEM ,,JA“

Vypravé¢ na zac¢atku povidky tika: ,V posledni dobé jsem na sebe uvalil omezeni,
a proto jsem Zil v pfeludu, Ze po ni¢em jiném netouZim, jinymi slovy se mi podaftilo
presvédcit sebe samého, Ze jsem spisovatel.“*

Onim omezenim ma vypravé¢ na mysli, Ze sdm sebe oznacil za spisovatele. Ale
hned dodavi, Ze jesté nepublikoval ani jediné dilo a ,jenom dokézal hodné dlouho
jedno dilo dokoné¢ovat®.?® A i kdyZz se mu ho koneéné dokonéit podari, dvousetstran-
kovy rukopis, na kterém rok pracoval, ,je mimof4dné vagni. [...] Byla to jen chab4
zmét pismen. Ale nakonec jsem téch sto dvacet stranek prodal. Bylo to vitbec mozné?
Dokonce se mi to zd4lo jako jedna velkd Sardda. Nic mimofaddného.“”

Dilo je na svété, ale spisovatel stile nedokaZe uvérit, Ze je spisovatel. A to i presto,
Ze se spisovatelem sdm touZil stat a uz se za néj verejné oznacil. Zde samoziejmeé vy-
vstava otdzka komplikovanosti a mnohovrstevnatosti vztahu mezi vnitfnim svétem
vypravéce a svétem vnéj$im. Kdy se spisovatel stiva spisovatelem? Jde o osobni roz-
hodnuti, publikaci dila jako potvrzujiciho artefaktu, nebo snad verejné prijeti? Anebo
kombinaci vyse uvedenych?

Pozoruhodny je samotny vyraz ,spisovatel”, ktery Simao voli v podobé slova no-
verisuto ./ x1) A k. Tento vyraz, prevzaty z angli¢tiny (novelist), neni standardni
japonské oznadeni, v porovnani naptiklad se slovy sakka {ES ¢&i $6secuka /Ni5R.
Simao tak u svého vypravéée na prvni pohled vypichuje a posiluje dvojakost ¢&i ja-
kousi nepravost jeho spisovatelstvi anebo nedivéru v sebe samého, nebot cizi vyraz
ptsobi mnohem vice jako nalepka ¢i sebeprezentace nez pouhé lakonické oznaceni.

25 Simao 1973, s. 39.
26 Tamtézs. 39.
27 Tamtéz, s. 95.
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Literarni védec Kamei Hideo 751 (1937-2016) podotyka: ,,Pokud se jedinec chce
v nasi spoleénosti nékym stat a jako takova osoba se prezentuje, i kdyby mu chybély
dostate¢né schopnosti, prinejmens$im naptl se mu svét skute¢né podari presvédéit
0 pravosti své role.“?® Dile Kamei rozebira slozitost sebenazirani vypravéée nasledu-
jicim zptisobem:

[...] ,j&“, které se v povidce objevuje, je autorem, a zdrovefi autorem neni. Lépe
Feleno, kdyz se jedinec pokousi zmocnit sebe sama jakoZzto objektu, toto ,ja“-
-objekt se s nim samym stoprocentné nepiekryva, a proto je tfeba vnimat ho
jako kritiku sebe samého, ktera se v kazdém pripadé néjak manifestuje.?

Vypravéc ,Kazdodennosti ve snu“ se tak stivd sebeironickym portrétem samotného
autora.

Simao pomoci svého dvojakého vypravéce vykresluje komplikovany vztah umélce
ke své latce i problematiku sebevyjadreni literdrnim textem. Vypravé¢ musi uvérit
v pravost svého spisovatelstvi, tedy Ze jeho rozhodnuti spole¢nost akceptovala, ¢ehoz
dosdhne az pfijetim dila do ¢asopisu. Nedivéra v sebe samého se okamZité obraci
v mimorddnou sebediivéru — vypravé¢ mezi mladymi chuligdny ziska pocit, Ze se
mu, jako spisovateli, ktery nacerpava inspiraci pro dal$i roman, nemutiZe nic stit, ne-
bot spisovatel je v jeho o¢ich nedotknutelna instituce.

V tomto $aleni sebe sama vypravé¢ v roli spisovatele nahliZi svét kolem sebe op-
tikou fikce jakoZto potencidlni ldtku a stavi své psani jako ochrannou zed mezi sebe
arealitu. Vypravé¢ v nestabiln{ realité nachazi do¢asny pocit bezpedi ve skute¢nosti,
Ze sam sebe dokaZe ukotvit do konkrétni role.

MINULOST JAKO SEBEPOPRENI

Domnély pocit bezpedi ale zadhy naru$uje navstéva pritele z détstvi, ktery vypravéci
prinasi prezervativy. NejenomZe pritel trpi leprou, kterd vypravéée fyzicky ohro-
Zuje, pritel vypravéce navic zesmésni a vyvold v ném stud okazalym zkoumdanim
prezervativii, které mu pravé prinesl. Intimni touhy vypravéce jsou obnazeny pred
svétem, coz vyvolava hanbu a pripoming, Ze spisovatelova maska neni tak pevna,

jak se zd4.

Podival se s podezfenim na mé ruce namoc¢ené v dezinfekci a potom hlasité,
plactivé zavyl: Ty taky! Jsi stejny jako ostatni!“

Rychle ke mné priskod¢il.

»,Do prdele! V8ichni jste stejné fale$ni! Nakazim té! Nakazim té svoji
nemoci!“

Pouzil jsem stul jako §tit a utekl jsem.*°

28 Kamei 1973, s. 161.
20 Tamtéz, s. 163
30 Simao 1973, s. 97.



ANNA CIMA 55

Utok ptitele prudce otfese domnéle stabilizovanou pozici ,,j&“ ve svété. Obvinéni z fa-
lesnosti vypravéci znovu pripomind nejistotu spisovatelstvi, ale také vychazi z hlub-
$iho traumatu samotného empirického autora. Prestoze v ,Kazdodennosti ve snu“
motiv preZiviiho vojéka neni zminény explicitné (pouze motiv pfeZiviiho obyva-
tele rozbombardované zemé), Easto se objevuje v autorové pozdé&jsi tvorb& — napti-
klad v povidkéch ,Na kraj ostrova“ (Sima no hate &M T, 1957) ¢ ,Nakonec jsem
nevyrazil“ (Suppacu wa cui ni otozurezu tH¥§133FICF1S, 1964). Pokud dilo éteme
jako ¢asteéné autobiografické, pak obvinéni z fale$nosti maze odkazovat na preziti
sluzby u sebevrazednych jednotek, na rozdil od mnoha spolubojovnikd, kteti své Zi-
voty obétovali.®

Setkani s pritelem rovnéZ spousti sérii obav a hriiz na hlubinné, az pudové
urovni — strach z ndkazy je nejsnaze viditelny, ale stejné tak se vypravé¢ s hrizou
obraci k nebi, kde tusi letadla — pripominka vilky se do mysli vypravéce vkrada
ikvuli vSudypritomné zkaze. Surredlny styl povidky zdmérné posiluje viechny obavy
anejistoty jak u vypravéce, tak na strané ¢tenate. V prudkych skocich z jednoho pro-
stfedi do druhého se nezraci pouze nestalost povale¢né reality, ale zdroveil dezorien-
tace ,ja"“ ve svété i v sobé samém, nebot realita se t¥isti spolu s tim, jak se hroutiiden-
tita a pocit bezpe¢i otfeseného spisovatele. Respektive se vypravé¢uv rozbity vnittek
odrazi v podobé vnéjsku, ktery pozbyva koherentni kontinuitu jak ¢asovou, tak pro-
storovou. Kéno tento stav popisuje jako setkani ,,s typem psychického rozstépent,
ktery navozuje pocit nemoZnosti navratu k sobé samému®.*?

Malomocny pritel je pritelem z détstvi. Prichazi tedy z minulosti a prin4si s sebou
trauma, které vypravéce uchvati a stdhne zpét. Otazka ,kdo jsem” se od problematiky
spisovatelstvi (jsem, ¢i nejsem spisovatel?) piesouvé k otdzce mnohem 3iteji zaloZené
identity — identity jedince jakoZto Japonce a jako syna vlastnich rodi¢a.

RodicCe, o nichZ vypravé¢ nevi, zda prezili valku a kde se nachazeji, Zddné primé
odpovédi poskytnout nemohou, proto se vypravé¢ noti do vlastnich vzpominek a fan-
tazif, kde se s nimi stfetdva. Dé&jistém tohoto ndvratu je rodny dim v ,Jiznim Mésté&“:®

Uz jsem byl rozhodnuty zde Zit, tak jsem chodil po tatami a nakukoval z po-
koje do pokoje, vesel do zahrady za domem a nakoukl pres plot k sousedtm.
[...] T kdyZ d&m unikl rozbo¥enf, jasné jsem v tom momentu ve slabém svétle
vidél, Ze uZ se do néj nevylécitelné zaZral zub ¢asu. Jak tu jen matka mohla
vydrzet zit?*

V rodném domé hled4 vypravé¢ novou stabilitu, odrazovy bod, ktery by mu pomohl

lépe pochopit své ,j&“. Matka symbolizuje pocatek a potencialni ukonejseni, avSak
utéchu u ni vypravé¢ nenachdazi, nebot matka s sebou privadi cizi dité-misence,

31 Stud z prezit byl jednim z vyraznych motiva povale¢né japonské literatury. Nachdzime jej
naptiklad u MiSimy Jukia = &Hifc % (1925-1925) v romanu Zpovéd masky (Kamen no ko-
kuhaku {REID T, 1949; Misima 2019) & u Oe Kenzaburda (1935-2023) v roméanu Mla-
dik, ktery se opozdil (Okurete kita seinen BN T X724, 1962; Oe 1978) a mnoha dalsich.

32 Kéno 1988, s. 46

33 Toto Jiznf Mésto miizeme interpretovat jako Nagasaki, ve kterém ToSio studoval.

34 Simao 1973, s. 101.
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vypravécova nevlastniho bratra. Opét nevime, zda jde o vizi, ¢i realitu, avSak i sama
vize je zneklidriujici, nebot narusuje vypravééovu pozici a vnitfni jistotu nejenom ve
svété japonské spole¢nosti, ale i uvnitf iizkého rodinného kruhu, ktery se nahle jevi
slozity, zrddny a nepfistupny. Matka jiZz nepatfi pouze jemu a stava se tertem fady
sloZitych afektt (zaprodéni, stud, hnév) a zrcadlem povale¢nych problémd. Matku
lze chapat jako japonskou zemi okupovanou cizimi silami, kterd nadale plodi déti,
v jejichz DNA jiz nesmazatelné koluji geny nedavného nepritele. S tim prichdzi hnév
a pokofeni na strané muZl, reprezentovanych otcem vypravéce a vypravécem sa-
mym, kter'f jsou tvari v tvar nové situaci bezmocni.*

Otec se rozbésnil. Citil jsem vlnu jeho emoci. [...] Zvedl bi¢ a pokusil se matku
uderit. V ten moment se ve mné opét zvedl sladky heroismus. Navrhl jsem, aby
otec uderil na misto matky mé. Otec se nejprve k nic¢emu nemél. V obliceji byl
cely bily. [...] Potom jsem od n&j dostal bi¢em. Bylo to straslivé. Skoro jsem ztra-
til védomi. [...] KdyZ bi¢ovani skonéilo, byl jsem v obligeji zbity jako zlodé&j.>

Otfeseny vypravés se okamzité chytd stébla — rozhodne se postavit k situaci hrdin-
sky. Jeho hrdinstvi je vSak dalsi z masek, které si vypravé¢ nasazuje a pomoci nichz
se pokousi Celit realité. Kamei soudi, Ze ,,at se vypraveé¢ pokousi nestésti reality to-
hoto svéta prijmout jakkoli hrdinsky, pokud s touto realitou bude ve styku z pozice
spisovatele, bude jeho postoj v kazdém pripadé zavanét falsi“.”” Uder pres oblicej ale
predevsim strhéva spisovatelovu masku a poranéna usta zase symbolizuji naruseni
vyjadtovacich schopnosti — pro spisovatele nepostradatelnych.

StrZend maska opét nechdva vypravéce obnazeného v zmatené, roztristéné rea-
lité svéta. Znovu utik4, pfi¢em? sdm sebe (své vniténi ,ja“) obvitiuje z maskarady.
Vypravécd se nadéle taze po své autenti¢nosti — kolisd mezi pocitem, Ze jakoZto spi-
sovatel m4 situaci pod kontrolou (protoZe je tviircem fikce), a pocitem vlastni fales-
nosti (kterou mu neustéle vsichni okolo p¥ipominaji). Ocitd se mimo sebe, natolik
znejistény prozitymi vizemi, Ze si nenf jist ani autorstvim vlastniho textu, ktery
objevi v ¢asopise:

Opravdu ji otiskli. I moje jméno tam stdlo vytisténé. Ale pro¢ mi ¢asopis nepo-
slali? Copak jsem j4 nemél nejvyssi pravo prohlédnout si ho jako prvni? Svédila
meé hlava. A cely krk mé zacal hrozné svédit. Zacal jsem si svédiva mista $kra-
bat a drésat. [...]

»Nepamatuju si, Ze bych to pojmenoval takhle.“*®

35 Okupace japonské piidy (Yeny) spojeneckymi silami (cizincem) se jakoZto velké téma
v japonské povale¢né literatute objevuje ¢asto, nejvyraznéji v romanu Objimajict se ro-
dina (Héjé Kazoku f#E5%)%, 1965) spisovatele KodZimy Nobua /NefE K (1915-2006) &
v prvnim roménu Oeho Kenzaburéa s ndzvem Nase doba (Warera no dzidai H N 55D,
1959) a mnoha dalsich.

36 Simao 1973, s. 103.

37 Kamei 1973, s. 164.

38 Simao 1973, s. 105.
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Vytisténd povidka prestava byt vlastnictvim autora a vydava se na svou vlastni
cestu. Pravé prislib oti$téni povidky na zacatku presvéd¢il vypravéce o vlastnim
spisovatelstvi, jeji materializace vSak prinesla pfesné opa¢ny ucinek. JelikoZ je po-
vidka jen dalsi verzi masky ¢i identity vypravéce, kterd se nestava jeho soucasti,
ale existuje mimo néj, zistadva vadi textu apaticky a nedokéze si ani vybavit, jak ho
pojmenoval.

Vnitrni tiha se projevuje svédénim pokozky hlavy — evokujici gesto zoufalého
$krabani hlavy v situaci, kdy se jedinec ocitd s rozumem v koncich. Zaroveil svédéni
znovu oZivuje obavu z ndkazy leprou. Ndkaza je dynamickou metaforu, nebot po-
dobné jako se nakazenym odlupuji kusy kize, se po celou dobu odlupovaly vrstvy
samotného vypravéce a jeho vnitfniho ,j&* od pritomnosti smérem do minulosti, od
reality smérem do viz{ a snd. Toto odlupovani vede az do samého nitra vypravéée —
bolestivého mista v brise, které se mu podati nahmatat:

Prepadla mé prudka bolest v brise. Pfevracela se ve mné jako kameni v brise
vlka, aZ jsem nedokazal porddné chodit. Prudce jsem si do bricha stréil pravou
ruku. A zatimco jsem si levackou drbal hlavu, pokousel jsem se pravackou ze
vSech sil vytdhnout to néco z bficha ven. Pak jsem ucitil, jak madm na samém
dné bricha pevné prisaté néco jako jadro. Ze vSech sil jsem za to zatdhl. A co se
nestalo? Mé télo se pfes toto jadro postupné obratilo naruby.*

Obraceni naruby interpretuji japonsti literdrni védci nejcastéji ve smyslu, Ze vypra-
vé¢ dokazal postihnout vnéjsi realitu subjektivnim zpusobem, tady, jak piSe Kéno,
wobratil celistvost’, kterou se pokousela postihnout povale¢na literatura, do ,celist-
vosti‘ vnitfku“.*° Velk4, Siroce pojimand spole¢enska témata rané povale¢né litera-
tury imploduji do pripadu jednotlivce, jehoz osobni problémy a rozpolozeni mysli se
promitaji do poktiveného vidéni okoli. Kamei podobné poznamenava, ze zavér pri-
nasi jistou katarzi, nebot

zpusob psani vypravéce bude stejny jako to, ¢eho docilila ,KaZdodennost
ve snu“. Tedy nebude se snaZit vyjadrit vnéjsi realitu jako vnéjsi realitu, ale
extrahuje jadro subjektu, ktery pojima vyjadfenou realitu na zdkladé svédéni
a vnimani bolesti, a ty zaméni za realitu vnéjsku. Prirozené takové vyjadre-
ni nemuiZze dopadnout jinak nez vrstvenim obrazl vnucené reality, kterd na
vypravéce utodi, zatimco je veden uréitou pfed-logickou kauzalitou, podobné
jako je tomu ve snu.*

Akt obraceni sebe samého naruby je i paralelou samotného procesu psani, které pred-

stavuje vytaZeni svého nitra na povrch pred o¢i ¢tenar, a povidka tak funguje i jako

Simaova relativizace japonského zpovédniho romanu sisésecu Fi/\it (doslova ,ja-ro-
mén"), ktery se etabloval jako jeden z hlavnich prozaickych modf japonské moderni

39 Tamtéz, s. 107.
40 Kobno 1988, s. 47.
41 Kamei 1973, s. 166.
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literatury.*? Podle Kameie je pravé obraceni do sebe pro vypravéce osvobozujici. Sdm
vypravéd skute¢né priznava: ,Svédéni hlavy i bolest bicha ustaly. Jen muj zevnéjsek
byl zcela hladky a c¢iry.“* ,Kazdodennost ve snu“ oviem Ctenate opousti s otdzkou,
zda obréceni naruby nezraéi jen dalsi ,zakukleni®, dal$i z pokust zapadnout do spo-

leénosti, nyni o to ztizenéjsi, Ze je vypravé¢ postizen malomocenstvim.

,JESTRAB“ ISIKAWY DZUNA

Povidka ,Jesttdb“ vysla poprvé v bfeznovém ¢isle ¢asopisu Gunz v roce 1953. Literdrni

védec Mijosi Jukio =#F{ Tl (1926-1990) o povidce napsal: ,Pokud pouZijeme viedni

vyrazivo, mame zde zjevné co do¢inéni s alegorii. Pokud bychom se chtéli vyjadrit
presné, pak se jednd o drama ,ideji’.“4* ISikawa DZun je obecné v kritickém diskur-
zu spojovany s Kafkou méné ne? Simao Tosio. Katalyzatorem ISikawovych kontaktd

s Kafkou byl nejspi§ Abe Kébé.#* Pro knizni vydani Zdi ISikawa dokonce napsal pred-

mluvu. William J. Tyler pak v doprovodné studii k anglickému prekladu ,Jestfaba“

(vyel jako , The Raptor®) pfimo pouZiva slovni spojeni , Kafkaesque labyrinth“, pres-

toze zaroveil varuje pred zjednodusujicimi paralelami, nebot, jak ostatné uvidime,

ISikawa je ve svém absurdnim surrealismu zarovei v jiné roviné velmi pfesny a kon-

krétni.* Cesta ISikawy DZuna ke Kafkovi pak vedla spise pres Camuse, ktery byl pro

povéleénou popularitu Kafky v Japonsku z4sadni.?

Hlavni postavou I$ikawova textu je mlady muZ jménem Kunisuke (doslova ,,slu-
Zebnik zem&" [#]1)), ktery trpi chudobou, protoZe ho vyhodili ze zaméstnéni ve sttni
fabrice cigaret. Stal se obéti rudych ¢istek,* protoze naivné véril, ze kvalitni cigarety
by mély byt dostupné viem. Jednoho dne Kunisukeho v omselém bistru oslovi cizi
muz K. a nabidne mu zaméstnani v nelegalni tovarné na tabik. Kunisuke dostane za
kol roznéaset po mésté cigarety do vybranych obchoditi. Po boku je mu pritom stale
maly psik. E., jeden ze zaméstnanc tajné tovarny, ubytuje Kunisukeho v podkrov-
nim pokoji a on postupné zjistuje, Ze se primotal k odbojové skupiné, kterd narusuje
»dnesni“ systém. Skupina kromé padélani cigaret znacky Peace vydava noviny psané
tajnym jazykem zvanym ,zit¥ejstina“ (aditago HHH7H), ve kterych se objevuji udalosti
42 Simao byvé ¢asto srovnavan s pozd&jsi generaci autorti nazyvanych jako ,tfet! povale-

né generace” (Dai san no $ind%in 5 =~ M#H A, doslova ,tieti generace debutantt“), pro né%

bylo charakteristické osobnéjsi psani oproti univerzédlnimu humanismu povéle¢né sko-
ly a jejim snahdm o ,totdlnf roman* (zentai $6secu 22A4/INilf). Do tieti generace patfi autofi

jako Josijuki Dzunnosuke #1152 /T (1924-1994), Jasuoka Sétard ZZ & AHR (1920-2013),

Séno Dzunzé %5 = (1921-2009) nebo spisovatelka Sono Ajako %% ¥ (* 1931).

43 Simao 1973, s. 106.

44 Mijosi 1954, s. 8.

a5 Tyler 1998, s. 224.

46 Tamtéz.

47 Arimura 2014, xxii.

48 Rudé Cistky (reddo padzi L K/ $—2’) byla série protikomunistickych ¢istek na konci ty-
Ficatych let v okupovaném Japonsku, kdy japonské vldda pod vlivem SCAP (Supreme Co-
mmander for the Allied Powers) propustila z vladnich pozic a soukromého sektoru, uni-
verzit, novin atp. podporovatele levice, pfedev§im komunistické strany.
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z nésledujiciho dne a jsou ¢itelné pouze pod mési¢nim svétlem. Padélané cigarety
pozoruhodné chutnaji mnohem lépe nez ,dne$ni“ cigarety stejné znacky. V tovarné
spolu s Kunisukem, E. a nékolika dal$imi muZi Zije také mlad4 divka v pumpkach
a s bi¢em, po které vSichni muzi touzi, ale ona je odmita nebo jim zptsobuje boles-
tivou rozkos. Kunisuke, ktery nerozumi vnitfnimu fungovani skupiny, se pod vli-
vem K. za¢ne udit ,zitfej$tiné“, ovSem stile mu unikd mnoho souvislosti. I proto si
ve svém pokoji omylem zapali ,dnesni” cigaretu, kterd vyprodukuje dusivé ¢erny
dym, zasekne stroj na padélané cigarety a odhali tajnou tovarnu policii. Policie sku-
pinu prepadne a mnoho ¢lent skonéi ve vézeni. Kunisuke utik3, je svédkem zatéeni
K. a nakonec ho policie dopadne a uvrhne do cely. Zde se dozvid4, Ze se K. podaftilo
uprchnout. Po néjaké dobé se vrha proti mrizim a podafi se mu probofit ven. Divka
z tovarny se promeéiiuje v jesttdba, s jehoz pomoci Kunisuke prekonava vysokou zed
véznice, a utika korytem kanalu pry¢.

CLOVEK LAPENY MEZI DNESKEM A ZITRKEM

Sasaki Kii¢i vykldad4 Kafkiiv Proces ve smyslu, Ze hrdina nenf ,zadrZen obvyklym zpa-
sobem, ale spi§ svazan neviditelnym provazem. [...] ve skute¢nosti presné tohle od-
povid4 zptisobu, jak Zijeme v realité. Zijeme svazani neviditelnym provazem. A navic
si nejsme toho sepéti védomi. Kafka jej ale prohlédl.“

I hrdina ,Jestfdba“, Kunisuke, Zije jako svizany neviditelnymi pouty spole¢nosti,
ze které je nakonec napohled bezdtvodné a nespravedlivé vyloucen. Ze dne na den
se ,sluzebnik zemé&“ Kunisuke ocitd svou zemi zrazen, uvrzen do existenéni nejis-
toty a obav o budoucnost. Zije ptitom bez préace a schopnosti planovat budoucnost za
horizont zitfka. Stravuje se po levnych jidelndch a shan{ jakoukoli obZivu a nocleh.
Nakonec ziskava misto v tajné tovarné.

Prestoze Kunisukeho v tovarné zaméstnaji jako poslicka, systém fungovani pod-
niku a identita pracovnikii mu zistavaji nejasné. Kunisuke se pokousi v novém sys-
tému zorientovat. Postavy kolem néj nemaji jména, jsou oznacované pismeny ¢i jsou
zcela bezejmenné. Oznadeni postavy za pouziti pismene pfipominé Kafku — vytvari
pocit anonymity, ktery zkusenost neukotvuje v jednom individualnim subjektu. Na-
vic udrzuje bezejmennost v rdmci nelegdlni skupiny, kde vnitfni tajemstvi chranilo
proti odhaleni policif.

Antisystémova tovarna funguje na principu padélani statem vyrabéného zbozi
a vSichni ztcastnéni jsou nepratelé ,dnesniho” systému. Objevuji se zde zndmé mo-
tivy z japonské proletarské literatury® jako tajné schiizky v noci, kédovany jazyk,

49 Sasaki, 1982, s.102.

50 Proletarska literatura méla v Japonsku tradici uz od dvacétych let, kdy autoti publikova-
li postupné v &asopisech Ti, kdo zasévaji (Tane maku hito fi< \), Literdrni fronta (Bungei
sensen X z5Hk#R) &i Vdlecnd viajka (Senki #k/#), aZ do let t¥icatych, kdy byla proletarska li-
teratura represemi prakticky vymycena. Mezi vyznamné predvale¢né autory pat{ Koba-
jasi TakidZi /A% E - (1903-1933), kterého v roce 1933 zatkla a umuéila policie. Jeho ro-
man Zivot pro ty druhé (Téseikacusa 3%/Ei%#, 1932) vysel v éeském prekladu Vlasty Hilské
v roce 1963 (Kobajasi 1963).
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zatemnovani oken, oviem ISikawa je vyrazné zabstraktiiuje. Noviny psané tajnym
jazykem jsou noviny ,zittka, a ,zitfejstina“ je viditelna pouze pod mési¢nim svétlem,
tedy pouze v noci. Aktivisté v tovarné jsou oproti systému o krok napred a Kunisuke,
ktery se za¢ne ,zitfej$tinu“ udit sim, postupné nahlizi, jak bude vypadat budoucnost.
I kdyZ se zacleriuje spiSe metodou pokus omyl, protoZe nikdo v tovarné mu nesdéluje
nic konkrétniho, postupné se stava spolupachatelem — zlo¢incem a zriddcem ,dnes-
niho” systému. Zaroveri je viak svizdn svétem zitrka, ktery skrze ,zitfej$i noviny“
ztraci tajemstvi a stdva se predeterminovanym.

Zasadnf zjisténi pro Kunisukeho predstavuje fakt, Ze cigarety, které tovarna vy-
rabi, jsou ,zitrejsi“, chutnéjsi variantou cigaret, které se v Japonsku prodavaji uz
»dnes“. Symbolicky je i ndzev cigaret, Peace (Pisu ¥'—2X), které tovirna padél4 a jez
se v Japonsku zacaly prodavat v lednu roku 1946. Na etiketé maji holubici s olivovou
ratolesti. Logo navrhl americky grafik Raymond Loewy (1893-1986), pfi¢emz holu-
bice méla symbolizovat mir po druhé svétové valce. OvSem ve svété ,dneska”, inspi-
rovaném okupovanym Japonskem, ktery Kunisuke obyvi, jsou mirové cigarety spise
vysméchem. Kromé toho, Ze nechutnaji dobfe, jejich povrchni mirova symbolika od-
kazuje na mir pfislibeny z pozice okupanta. Podobnym zptisobem byla pro Japonsko
sepséana i pacifistickd istava tymem americkych pravnich expertd. Jesté v #ijnu roku
1945 kritik Kawakami Tecutaré 7] Lf§KES (1902-1980) publikoval v Tokijskych no-
vindch (Tékjé Sinbun H5{#7fH) ¢ldnek s ndzvem ,Svoboda na p¥idél“ (Haikjsareta
dziju BdkaE N7z HH), ve kterém nové nabytou svobodu ptirovnal k jidlu a dal$im po-
trebdm distribuovanym Japonctim okupaéni spravou.®

V ,dne$nim" svété tak cigarety Peace piedstavuji spie ,cigarety otrokdi“* (dorei
no pisu GGHDOE—X),% jak je oznaluje divka z tovarny, nekvalitni cigarety okupo-
vanych obyvatel Japonska, ktefi preZivaji bez vidiny nadéje v okupaénim systému.>

Kunisuke, kterému vztah mezi ,dne$nimi“ a ,zit¥ej$imi“ cigaretami dlouho nenf
jasny, zpusobi zapalenim ,dnes$ni” cigarety v tovarné sabotdZ, ktera vede az k poli-
cejnimu zdsahu. Podobné jako je dne$ni systém ohroZovan ,zitfej$im®, je ,zitrejsi“
systém uvnitf tajné tovarny ohrozovan ,dneskem", tedy minulosti.

MALY PES A JESTRAB

Kunisukeho situace na zac¢atku vypravéni je natolik zalostn4, Ze pfipomind po-
tulného psa, kterych bylo v povaleénych letech v japonskych ulicich mnoho. Zahy
k nému skuteéné jeden maly pes pfilne: ,Kdy?z se sklonil pod sttl, kréil se tam maly
pes. Asi se odnékud zatoulal, srst mél promoklou, i kdyZ venku neprselo. Mriious

51 Kawakami 2016, s. 312.

52 Taka 1991, s. 139.

53 Slovni hti¢ku lze téZ prekladat jako ,mir otrokd

54 Je pravdépodobné, Ze se ISikawa pri zakomponovani cigaret do povidky inspiroval soudo-
bymi novinovymi titulky, naptiklad tim, ze ,kvalitnf cigarety distribuované v rdmci pri-
délového systému jsou vyrobeny nacerno a stavaji se pfedmétem raznych ilegélnich eko-
nomickych aktivit jako krddezi, loupezi, prodeje naderno, prodeje kradeného zboZz{ atd.”.
Viz Sugiura 2011, s. 45.
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nejasného plemene. Pokousel se od bot pres kalhoty vy$plhat Kunisukemu do
klina.“s®

Pes se v prubéhu povidky objevuje a zase mizi, ovSem oddané Kunisukeho pro-
vaz{ po celou dobu vypréavéni. ,Jen z jednoho potdhnuti si spalil hrdlo a rozkaslal
se. Kunisuke si odplivl. Maly pes, ktery se mu schovéaval na prsou pod oble¢enim,
zastékal a vyskodcil ven. Kouf se proménil v puch a vyplnil celou mistnost.“** ,Ruce
mé&l Kunisuke oteklé a krvavé, a loket odévu natrzeny — prosté hriiza. I maly pes (co
se mu to jen stalo s packou?) kulhal.“”” ,V ten moment si Kunisuke v8iml, Ze spolu
s nim jesté néjaka dalsi véc skice a je srdZena na zem. Vlastni stin? Prelud mysli?
... ne, maly pes.“®

Tak jako se v, Kazdodennosti ve snu“ ménila okolni realita podle rozlozeni vypra-
véCova nitra, je psik pravodcem Kunisukeho pokfivenou realitou a téZ manifestaci
jeho vnitfniho rozpoloZeni. NejenZe projevuje mimoraddnou, psim nevlastni uvédo-
mélost (naptiklad vnim4 bé&h ¢asu), spoluprozivé zdroveii viechna Kunisukeho tr4-
peni. Symbolické rovnéz je, Ze psa Kunisuke ¢asto schovava pod oble¢enim u srdce.

Po incidentu s polici{ v tovirné se Kunisuke diva na Gték, pricemz sleduje, jak
jeho kolegy vCetné K. zatyka policie, a témét jim zavidi, Ze uz k jejich zatceni doslo.
Zdejiz pozorujeme absolutni obrat hrdiny smérem k budoucnosti. Jeho nadéje vrzené
do budoucnosti jsou az naivni, zaslepené. Nakonec presné kopiruje cestu K. — sdm
je uvéznén a nakonec utika. Postava K. se tak jevi jako Kunisuke ,zitfka“. Zitfek pod
vidinou svobody predstavuje pouze nalinkovanou budoucnost v opojném dymu lep-
$ich cigaret a Kunisuke se stavé jeho zajatcem. Fakt, Ze ,zitt'ej$i“ cigarety jsou stale
jenom padélkem cigaret ptivodnich, vSak nelze zakryt, coZ je problém, ktery v $ir§im
horizontu odrd%{ téma autenticity, jak jsme jej v osobni roviné vidéli jiZ u Simaa.

BaZeni po zittku doZene Kunisukeho za mrize, které ho oddéli od béhu ¢asu. Je
odstti%en od véerejska (historie) i zittka, nebot ztraci budoucnost a ocité se v jakémsi
vzduchoprazdném bezéasi.

Vézeni vSak zaroven poskytuje prostor a ¢as pro nejraznéj$i uvédomeéni. Snaha vy-
lomit m¥iZe vlastni silou nefunguje. Mrize vak povoli v momenté, kdy Kunisukemu
dochazi, Ze podobnym zptisobem se ven pokousi dostat i vSichni ostatni. Podobné
jako Sasaki Kii¢i vykladal Kafku jako spisovatele, ktery prohlédl, Ze jsme v béznych
Zivotech svadzani neviditelnymi pouty, ,JestFab“ zobrazuje motiv spoutdni na vyssi,
symbolické trovni: prestoZe jsme vii¢i omezenim bezmocni jako anonymni indivi-
dua, omezeni svéta vSak povoli pod kolektivnim uvédoménim a diky jejich odhaleni.
Nekone¢ny zapas o svobodu a neutuchajici ¢innost se tak zjevuji jakoZto univerzalni
spolecenska hodnota.

Kunisuke se dostane z cely ven. Na nebi spatfuje psa s divkou, kterd bi¢em zhasne
mésic a proméni se v jestfaba, jenz Kunisukemu pomiZe piekonat vézetiskou zed.
Kunisuke se poté rozebéhne kanalem smérem do vlastni budoucnosti. Nepfekra-
¢uje kanél na pomyslnou druhou stranu (do budoucna), nybrz se vydava svobodnou
st¥edni cestou — nesvdzanou ani bolestivou minulosti (jejiZ zmizeni symbolizuje

55 Taka 1991, s. 106.
s6 Ibidem, s. 136.
57 Ibidem, s. 153.
s¢ Ibidem, s. 172.
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vypateni psika), ani budoucnosti, na kterou svitil mési¢ni svit (néstroj ¢teni ,zitfej-
$ich” novin). Tak jako univerzalni spole¢enskou hodnotu predstavuje aktivni &¢innost

jedince nebo zapojeni do hnuti, mir neprinasi holubice na cigaretich Peace, ale jest-
rab — dravec, ktery se o sviij osud musi postarat sam.

ZAVER

V Kafkové dile se hrdinové ¢asto ocitaji v situacich, kdy se jejich stavajici stav a svét
kolem nahle prevrati ¢i se ocitnou v systému, ktery je téZko pochopitelny a vyvolava
v nich strach, izkost a zmateni. I v dilech povaleénych japonskych autort, které jsme
predstavili a nasledné rozebrali, se hrdinové objevuji ve svété, kterému nerozumi ¢i
prestavaji rozumét, pokouseji se v ném zorientovat a najit sebe sama, proplouvaji
bizarnimi, podivnymi situacemi a nakonec bud ztraceji, anebo nachazeji sebe sama
v néjaké jiné dimenzi.

Simao Tosio se v povidce ,,Ka%dodennost ve snu“ vyjadril k bolestivé krizi iden-
tity jednotlivce, jeho nejisté roli ve spole¢nosti a traumatu minulosti. I§ikawa Dzun
v povidce ,Jestfab“ posunul krizi jednotlivce na droven krize spole¢nosti, vyjadril
sdilenou tisen skupiny, kterd musi zit v ,,dnes$ni“ dobé plné obav a existenén{ nejis-
toty, a pokus vybojovat lepsi , zitfek”, hrdinové jsou vak lapeni do kfede mezi tthou
minulosti a nejasnosti (nebo naopak ,nalinkovanosti“) budoucnosti.

Realita, kterou japonsti povaleéni spisovatelé ve svych dilech zpracovali, je pre-
kvapivé konkrétni — jakkoli je snova. Nejednd se o vagni realitu pfitomnou v Kaf-
kové tvorbé (naptiklad nikym nevidény zdmek skryty v mlze, nevysvétlitelné obvi-
néni Josefa K.), intenzivné tu citime ndvaznost na situaci v povale¢ném Japonsku,
¢asto dokonce s odkazy na konkrétni udélosti, jako rudé ¢istky ¢i nalet na Nagasaki,
anebo artefakty denni potreby, jako nekvalitni prezervativy ¢i cigarety konkrétn{
znacky.

Ovs$em i kdyz hmatatelné citime vztah k aktudlnimu svétu, literdrn{ realita je po-
krivend. Kafkovské psani se v povéle¢né japonské préze stava nastrojem pro vyja-
dreni tiZivé anebo jinym zptisobem bolestné reality aktudlniho svéta. Pokud Kafka
slovy Sasakiho , prohlédl” skryté mechanismy, které ovliviiuji Zivot a vztah ke svétu
moderniho ¢lovéka, pak zkuSenost s povale¢nou realitou pro mnoho japonskych spi-
sovatelil pfirozené vyustila v psani, které bychom mohli oznadit za , katkovské®, pres-
toZe Kafka na jejich uvazovani o literatufe nemusel mit pfimy vliv.
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