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Pojmy concept art, conceptual art a konceptudlni uméni oznacuji umélecky smér, ktery

je viceméné Casové ohrani¢eny — od pocatecni programové teoretizace, nacrtnuté

Henrym Flyntem (1961),' po $est rozhodujicich let (1966-1972) pfipomenutych Lucy

Lippardovou? — a viceméné jednotny ve svém usili: pfeneseni uméleckého dirazu

od materialniho dila smérem k myslence, kterd pfedchazi jeho realizaci, a to az do té

miry, kdy se tato realizace stava druhotnou nebo nadbyteénou. Tento proud je zaro-
venl dostate¢né zdokumentovan a teoreticky uchopen v déjindch umeéni i v estetice,

a muze tak predstavovat stale plodné vychodisko uméleckych praktik soucasnosti.
S pojmem konceptudlni literatura se to m4 zcela jinak. Ve frankofonni oblasti je

sdm tento vyraz novy — zacal se objevovat v devadesatych letech —, jeho vyskyty

jsou sporadické a jeho vyznam volny. V prvnim smyslu slova, zde jisté nepfipadném,
oznacuje tento vyraz spisy védecké a technické povahy. Kdy?z literatura ziska smysl,
ktery nds zajima bezprostrednéji, adjektivum konceptudlni se stava témét oxymo-
rem: konceptudlni literatura zatiZen4 filozofickymi naroky by viibec nebyla litera-
turou.® Anebo si na ni za¢neme dévat pozor jako na praktiku nejasnou a elitarskou ¢i
zbyte¢né formalistickou.* I v pripadech, kdy se na tento pojem odkazuje patfi¢nym
zpusobem a bez hodnoceni, coZ nejéastéji déla literarni kritika,> nebyva dostateéné

1 Flynt, Henry. ,Concept Art” [1961]. In An Anthology of Chance Operations Concept Art Anti-
-Art Indeterminacy Improvisation Meaningless Work Natural Disasters Plans of Action Stories
Diagrams Music Poetry Essays Dance Constructions Mathematics Compositions. Eds. La Monte
Young — Mac Low, Jackson. New York: [neuvedeno], 1963.

2 Lippard, Lucy R. Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. London:
Studio Vista, 1973.

3 ,Konceptudlni literatura znamena dle mého ndzoru $patn4 literatura.” Marion, Jean-Luc.
La Rigueur des choses: Entretiens. Paris: Flammarion, 2012, s. 23.

4, Clanky o mné jsou vétdinou hodné intossky. Délajf ze mé konceptualniho spisovatele, vir-
tudza, ktery pracuje s jazykem bez citlivosti.“ Tanguy Viel, prohldSeni v ¢asopise Le Télé-
gramme, 19. za¥1 2001.

5V tomto duchu podle kritika Xaviera Persona Emmanuel Hocquard ,moZné vynalezl my-
Slenku konceptudlni literatury®. Person, Xavier. ,Emmanuel Hocquard, Ma haie“. Le Mat-
ricule des Anges, 2001, n° 35. [online]. [cit. 24. 10. 2017]. Dostupné z http://www.Imda.net/
din/titlmda.php?1d=10918.
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definovan. Ackoliv se k nému hlasi nékteri spisovatelé,® literarni teoretikové, s vy-
jimkou Gérarda Genetta, ho zfejmé prehlizeji. Neni pfedmétem zadného hesla ve
specializovanych slovnicich, v nichZ se dava pfednost pojmim sousednim, jako jsou
sexperimentaln{ literatura“ nebo ,literatura s omezenim“ (littérature a contraintes,
constrained literature). Celkem vzato je situace p¥esné opa¢n4 neZ v oblasti vytvar-
ného uméni, kde Zadné ,experimentalni uméni” nebo ,uméni s prekazkou” nikdy
nekonkurovalo vSeobecné prijimané kategorii ,uméni konceptudlniho®.

Situace je nicméné jind v anglosaském kontextu. Pojem konceptudlni psani se zde
tésf nezpochybnitelné pozornosti od té doby, co byla v roce 2003 na webové strance
Ubuweb provozované umélcem a spisovatelem Kennethem Goldsmithem zverejnéna
Anthology of Conceptual Writing, ktera se v roce 2011 objevila také v knizn{ podobé
s uvodem basnika a akademika Craiga Dworkina.” Oznaceni konceptudlni psant, od té
doby spojované s Goldsmithovymi a Dworkinovymi dily, je vSak jen jakousi vymoze-
nosti samou pro sebe — umoziujici synkretické pojmenovani mnoziny rtiznorodych,
historickych i sou¢asnych praktik a podnécujici reflexi pravé této rozmanitosti.®
V antologii jsou skuteéné shromazdéni autofi evropského modernismu (v $irokém
smyslu slova: Diderot, Sterne, Swift), avantgardni spisovatelé (Mallarmé, Roussel,
Tzara, Aragon, Beckett, Queneau, Perec), ameri¢ti objektivisté (Reznikoff), basnici
zvukové, vizualni nebo konkrétni poezie, konceptualni umélci (Duchamp, Acconci,
Huebler, Kosuth, Antinov4) a mnoZstvi dal$ich autort a umélci nésledujicich gene-
raci. Goldsmith a Dworkin opiraji svij vybér o obecny teoreticky pristup, pri¢emz
vstupuji do dialogu s dal§imi autory-teoretiky a nékolika akademickymi kritiky,
zejména s Marjorie Perloffovou.® Kanadané Christian Bk a Braydon Beaulieu, oba
z okruhu kolem Goldsmithe, predkladaji ve stejné dobé navrh rozliSeni étyt forem
konceptudlniho psant: ,aleatorni text” (aleatoric text, generovany ne-lidskym algorit-
mem), ,manyristicky text“ (mannerist text, vysledek systematického psani s omeze-
nim), ,text ready-made” (neliterdrni text p¥eneseny ze svého piivodniho prostredi)
a ,netitelny text“ (illegible text, ktery se vzpird viem formam rozlusténi nebo po-
rozuméni)."° JestliZze se prvni t¥i kategorie zdaji presvédéivé, posledni vzbuzuje
pochybnosti: v ¢em se necitelny text nutné odliSuje od ostatnich tf'i typa? Bokova
a Beaulieuova taxonomie v tomto bodé pripomind ¢inskou klasifikaci zvirat, dobte
znadmou od Borgese a Foucaulta."

6 Viz naptiklad Clerc, Thomas. Intérieur [2013]. Paris: Gallimard, 2017, s. 41.

7 Goldsmith, Kenneth — Dworkin, Craig (eds.). Against Expression: An Anthology of Conceptu-
al Writing. Evanston: Northwestern University Press, 2011.

8 Dworkin v ivodu vysvétluje, Ze se tento termin vZil pro oznacenf jednak literdrniho psa-
ni, které 1ze povaZovat za konceptudlni uméni, jednak pro vyuzivani textu v konceptudl-
nich postupech na poli uméni. Viz Dworkin, Craig. , The Fate of Echo®. In tamtéz, s. xxiii.

9 Perloff, Marjorie. Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century. Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 2010; Perloff, Marjorie. ,Towards a Conceptual Lyric: From Con-
tent to Context”. PN Review 203, vol. 38, n. 3, 2012.

10 Viz Beaulieu, Braydon. ,Dystopoetics: The Broken Dream of Conceptualism®. FreeFall,
vol. 25, n. 3, 2015, s. 25-30.

1 Jorge Luis Borges. ,Autres inquisitions®. Euvres complétes, tome 1. Trad. Paul Benichou —
Sylvia Bénichou-Roubaud. Paris: Gallimard, 1993; cit. dle Foucault, Michel. Les Mots et
les choses. Paris, Gallimard, 1966. Cesky vyslo jako Borges, Jorge Luis. ,Analyticky jazyk
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OD UMENI KE KONCEPTUALNI LITERATURE

Je zfejmé — jak na francouzské, tak na anglosaské strané —, Ze defini¢ni nedostatky,
sporné tridéni do kategorii, rozchazejici se analyzy, stejné jako rozdilna povaha dél
oznacovanych pojmy jako konceptudlni literatura, conceptual nebo uncreative writing
maji svlj ptvod v potiZich, se kterymi se setkdvame, kdyZ chceme na oblast litera-
tury beze zmény aplikovat kategorii historicky spjatou s vytvarnym uménim. K pre-
neseni adjektiva ,konceptudlni“ z jednoho paradigmatu do druhého dochazi riiznym
zpusobem, podle toho, jak uvazujeme o vztazich mezi konceptudlnim uménim a li-

teraturou.
LITERATURA S OMEZENIM

Nejcastéji dochazi k jistému preneseni ndlepky, nebo presnéji k pfe-nalepkovani. Do
kategorie ,konceptudlni literatura® totiz dnes zahrnujeme, kvtli jejimu opozdénému
prisvojeni, tvorbu, kterou tradi¢né oznacujeme pojmem ,literatura s omezenim®,
tedy dila napsand Georgesem Perecem a dal$imi autory ze skupiny Oulipo ve stejnych
letech, kdy vznikaly texty konceptualnich umélct. Konceptudlni umeéni a literatura
ve stylu Oulipo by tak predstavovaly dvé odlisné skute¢nosti, které jsou vSak analo-
gické a historicky synchronni. Znamenalo by to, Ze v literatufe v letech 1960-1970
doslo ke skrytému konceptualnimu obratu ekvivalentnimu tomu, ktery ve stejnou
dobu probihal v uméni, pfi¢emz Oulipo se jako ke svému predchiidci prihlésilo k Ray-
mondu Rousselovi, stejné jako konceptudlni umélci k Marcelu Duchampovi — da-
daistovi. Toto prirovnani se dnes tésf relativnimu konsenzu mezi dotéenymi umélci
i teoretiky jak ve Francii, tak v anglofonnim svété.

KONCEPTUALNI UMEN{ JAKO LITERATURA

Adjektivum konceptudlni mtze byt z oblasti uméni preneseno do oblasti literatury
jinou cestou, a to na zdkladé toho, Ze ozna¢ime jako literaturu jazykovou tvorbu his-
torickych konceptudlnich umélct, ktefi se ve své dobé nepovaZovali za spisovatele.
Goldsmith a Dworkin o néfem takovém na nékolika mistech uvaZuji, ale podrob-
néji se tim nezabyvaji. Na francouzské strané podobné prehodnoceni predkladaji
Gauthier Herrmann, Fabrice Reymond a Fabien Vallos, ktefi ve své antologii z roku
2008 vyzivaji ke ,,¢teni’ konceptualisti” a zamysleji,,naroubovat® jejich texty na ,vé-
tev svétové literatury“.? Tato zpétn4 ,literarizace” konceptudlniho umeéni predsta-
vuje zcela novy fenomén. Zakldda se zejména na vyvoji samotné literatury a literar-
niho faktu jako celku.

Johna Wilkinse®. In tyZ. Dalsi pdtrdni: Déjiny vé¢nosti. P¥el. Mariana Machovd. Praha:
Argo, 2011, s. 145; cit. dle Foucault, Michel. Slova a véci. Ptel. Jan Rubas. Praha: Compu-
ter Press, 2007, s. 1.

12 Herrmann, Gauthier — Reymond, Fabrice — Vallos, Fabien (eds). Art conceptuel: Une ento-
logie. Paris: MIX, 2008, s. 10.
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METATEXTY

O vztahu mezi literaturou a konceptualnim uménim maZeme uvaZovat také v roviné
dédictvi a privlastnéni. Konceptudlni literatura by v této perspektivé byla literatu-
rou ,po konceptudlnim uméni“, pokracovatelka uméni stejného jména, k némuz by se
vztahovala jako — historicky i esteticky — vice ¢i méné vzddlend napodobenina. Byla
by zalezitosti spisovateld, ktefd se, skrze své vlastni prostredky, inspiruji myslenkami
konceptualniho uméni. Pak bychom mohli rozlisit dvé podmnoziny podle toho, ktery
typ uméleckého konceptualismu by slouZil jako model nebo precedens.

Prvni referen¢nim typem konceptualismu by byl ten, ktery tihne k demateriali-
zaci dila. Pro Sola LeWitta, ktery se o tom vyjadfuje ve slavném textu ,,Paragraphs on
Conceptual Art“ z roku 1967, stejné jako pro Lawrence Weinera, ktery ve stejny ¢as
zatind vystavovat svoje statements,* spoc¢iva dilo v predstavé dila do té miry realizo-
vatelného, Ze se jeho provedeni stdva nadbyteénym; dilo tedy miaZe byt zredukovino
na definici nebo popis — scénaf — svoji realizace. Literadrni ekvivalent Weinerova
statementu by tedy spocival v popisu protokolu psani zamysleného nebo myslitelného
pribéhu, roméanu ¢i basné, ktery by samotné napsani daného pribéhu, roménu nebo
basné uéinil postradatelnym. Takové nahrazeni textu metatextem — pri¢emz text
zUstava Cisté virtudlni — neni samo sebou. MiiZe na sebe nicméné vzit podobu textd,
které se omez{ na to, Ze budou pomoci vice ¢i méné podrobného popisu pripadné do-
plnéného komentatem odkazovat k dilim-prizrakiim zistavajicim ve fazi projektu
nebo niértu. Jean-Yves Jouannais v knize Artistes sans oeuvres (Umélci bez dél; 1997)
a Enrique Vila-Matas v Bartlebym a spol. (2002) se s pot&Senim zaobirali témito hra-
ni¢nimi pripady dél, ktera neZiji tolik sama o sobé jako spi$ v tom, co o nich fik4 jejich
»autor” nebo néjaky dobfe informovany badatel. Tuto aktuélni tendenci metatexto-
vého psani® studovala Marie-Jeanne Zenettiov, kterd ji ddva do souvislosti s pojmem
»mozny text“, rovnéz Cerstvym predmétem zajmu literdrni teorie.’ Metatextov4 lite-
ratura na sebe bere také podobu zformulovanych protokold, pravidel a omezeni nebo

13 LeWitt, Sol. ,Paragraphs on Conceptual Art“. Artforum, 1967, s. 80.

14 Viz slavni Weinerova ,,Deklarace o zdméru“ (Déclaration d'intention) z roku 1968. Weiner,
Lawrence. Specific and General Works. Villeurbanne: Le Nouveau Musée — Institut d’art
contemporain, 1993.

15 Zenetti, Marie-Jeanne. ,Labsente de toutes bibliothéques: Disparitions en série dans la
littérature contemporaine”. Fabula-LhT, n° 13, 2014. [online]. [cit. 24. 10. 2017]. Dostup-
né z http://www.fabula.org/lht/13/zenetti.html. Vedle pfikladd Jouannaise a Vila-Mata-
se odkazuje Zenettiova na dva dalsf literdrnf{ texty, které se prezentuji jako soubor popisti
neptitomnych dél: Edouard Levé, Dila (2001); Henri Lefebvre, Les Unités perdues (2004).
Zenettiovd nicméné poukazuje na limity takového metatextového psani (kromé p#padu
Edouarda Levého), které v kone¢ném dfisledku smétuje k obnoveni pojmu dila v jeho nej-
tradi¢néjsich aspektech — nepfitomné dilo je tim spiSe mytizovdno — v protikladu k tsi-
li konceptudlnich umélct. K otdzce metatextového psani se sdm vracim ve své knize La
Littérature contemporaine comme hypothése [vy3lo pod titulem Moderne / contemporain: Art
et littérature des années 1960 d nos jours; pozn. red.].

16 Escola, Marc (ed.). Théorie des textes possibles: Pour une critique créatrice. CRIN (Cahiers de
recherche des instituts néerlandais de langue et de littérature francaise) n° 57. Amster-
dam — New York: Université de Nimeégue — Rodopi, 2012; Escola, Marc — Rabau, Sophie
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popisu algoritmi ¢i mechanismt vieho druhu, které mohou fungovat jako automaty
produkujici text.” Tyto texty nezustavaji nutné virtudlni a mohou byt skuteéné vy-
generovany, ale jejich tloha bude spoé¢ivat predevsim ve svédectvi naptiklad o sprav-
ném fungovani, dimyslnosti a G¢incich omezeni nebo mechanisma uvedenych do
chodu a v podnécovani tivah o téchto mechanismech.®

TEXTY JAKO PROTOKOLY O AKCI

Dalsi formu konceptuadlniho uméni schopnou pfesahnout do literatury ztélestiuji na-
priklad Location, Duration a dalsi Variable Pieces Douglase Hueblera. Dilo je zde opét
vymezeno my$lenkou, ale — na rozdil od vétsiny weinerovskych statementii — jedna
se o protokol, ktery je skute¢né urcen k realizaci ve formé konkrétni akce vepsané
v Case a prostoru. Tato realizace ma podnitit zcela novou zkuSenost, ktera se posléze
stane pfedmétem archivovani nebo zaznamenavani formou textt, fotografii a dal-
$ich dokumentd vSeho druhu. Tento konceptualismus, blizky performanci, nachazi
dnes své pokracovani v literarnich dilech opirajicich se rovnéz o predptipraveny pro-
tokol, o vice ¢i méné arbitrarni, nepravdépodobny nebo neopodstatnény predpis ¢i
ukol, ktery ma byt proveden a zavdat podnét ke vzniku zdznamu ve formé pribéhu.
Nékteré texty Jeana-Charlese Massery, Thomase Clerca, Philippa Vasseta, Chloé De-
laumeové ¢i vzdalenéji Jeana Rolina vstupuji do této kategorie, kterou je jesté tfeba
zdokumentovat a teoreticky uchopit.” Jsou to do velké miry vypravéni,,s omezenim®,
kterd se od Pereca nebo skupiny Oulipo odlisuji tim, Ze se dand omezeni nevztahuji
na pouzité médium, v tomto pripadé na jazyk, ale fidi konkrétni{ akci zahrnujici Zi-
tou zkuSenost autora.?’ Kontinuita mezi uméleckymi a literarnimi postupy je zde ob-
zvlast zletelnd: spojovacim ¢lankem mezi prvnimi performancemi Vita Acconciho,
ktery sviij pohyb méstem ¥idil podle krok@ nezndmych kolemjdoucich (Following Pie-
ces, 1969), a Jeanem Rolinem k#i%ujicim Los Angeles a sledujicim trasu hvézdicky, kte-
rou si dal za kol denné stopovat (Le Ravissement de Britney Spears, 2011), je Bendtskd
sledovatka (Suite vénitienne) Sophie Calleové (1983), kterd na sebe postupné brala
(eds.), La Lecture littéraire. La Case blanche: Théorie littéraire et textes possibles: Actes du
colloque Fabula & Oléron n° 8, Reims: Presses universitaires de Reims, 2012.

17 Viz predevsim Rucar, Yan. ,Modéles procéduraux littéraires et création sur ordinateur®,
dizertace obh4jend na I'Université d’'Ottawa v roce 2011. [online]. [cit. 24. 10. 2017]. Do-
stupné z http://manualzz.com/doc/ 5116824/modéles-procéduraux-littéraires-et-créati-
on-sur.

18 Kenneth Goldmisth, ktery s chut{ oznacuje psani jako ,,nakladani s textem", vid{ v algorit-
mickych forméch uncreative writing, jez ve velké mife vyuZzivajf po¢ita¢ a nezmérné mnoz-
stvi textovych dat dostupnych online, nejplodnéjsi cestu, kterou je naléhavé tfeba pro-
zkoumat. Goldsmith, Kenneth. Je ne me tourne vers la théorie... Paris: Jeu de Paume, 2013,
s. 3, 29.

19 Viz Zenetti, Marie-Jeanne. Factographies: L'enregistrement littéraire a l'époque contemporaine.
Paris: Classiques Garnier, 2014. Autorka definuje faktografii jako non-fikén{ psani, které
sz{ spise na doslovnost, systemati¢nost a sbér dokumentii nez na vypravéni pribéhu.

20 Perec, jak vime, se také nékdy podfizoval tomuto spiSe praktickému nez skripturdlnimu
typu omezeni, ale pouze okrajov&. Viz ambiciézni projekt Les Lieux (Mista), zmitiovany
v Espéces d’espaces, Paris: Galilée, 1974.
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podobu performance, dokumentace performance, vystavy a literdrniho vypravéni
spo¢ivajicich na stejném principu.

BASNICKE READY-MADE

Ctvrté skupina, kterd m4 blizko k predchozi, ale zcela s ni nesplyv4, by byla skupinou
Lbasnickych ready-mades®, tedy literdrnich dél zaloZenych na vyptjckach a reapro-
priacich — skrze citace, reprodukce, kolaZe, cut-upy, samplovani apod. — promluv
jiz dfive vyslovenych nebo napsanych, které jsou k dispozici jak v kaZzdodennim Zi-
voté — tisk, reklama, dokumenty, pozndmky —, tak v prostoru literatury. PfestoZze se
v ramci kritického slovniku jednd o pomérné novou kategorii, historické rozpéti pri-
slusnych literarnich objektti a autorti — at uz mame na mysli, mezi mnohymi dal§imi,
Lautréamonta, Apollinaira, Cendrarse nebo Bernarda Heidsiecka, Juliena Blainea,
Christiana Prigenta, Emmanuela Hocquarda, Revue de littérature générale (1995-1996),
Jeana-Michela Espitalliera ¢i Jérdma Gama — dalece presahuje obdobi konceptudl-
niho uméni jako takového, coz ¢ini analyzu zaroven choulostivou i nepostradatelnou.?

Vytvoren{ sité ndvaznosti, prekryvi a kfizeni, ale také zjevnych rozport zahr-
nujici tyto ¢tyri oblasti by mohlo osvétlit jak riiznorodost, tak pribuzenstvi a nové
porozity, které mizeme pozorovat na tom, co je dnes oznac¢ovano jako konceptudlni
literatura nebo conceptual writing.

JE LITERATURA S OMEZENIM LITERATUROU KONCEPTUALNI?

Vzhledem k tomu, Ze zde nemtZeme predloZeny néstin vice rozebrat jako celek,
vratme se pouze k vyS$e zmitlovanému pripodobnéni literatury s omezenim ke kon-
ceptudlnimu uméni. Toto pfirovnani, opozdéné, ale ve vyjadieni prislusnych kritikd,
autord a umélct v soudasnosti velmi Casté, se odvolava, jak uvidime, na mnozstvi spo-
leénych ryst. Stalo se mimo jiné pfedmétem teoretické analyzy Gérarda Genetta —
prvnf svého druhu —, jejiz obrysy je zde vhodné pfipomenout. Tato analyza je vSak
jen ¢astecné podloZend, nebot spo¢iva na mnohych nejasnostech, které se na zavér
pokusime objasnit.

KONVERGENCE

Pripojit adjektivum konceptualni k adjektivu oulipovsky je vskutku pohodlné, net-
kuli uklidriujici, protoze tato dvoji ndlepka umoziiuje sladit déjiny uméni a déjiny
literatury do jednoho spole¢ného pribéhu. Ackoliv se skupina zformovana kolem
Raymonda Queneaua a Francoise Le Lionnaise? ve své dobé prilis nehldsila ke vzoru

21 Viz Theval, Gaélle. Poésies ready-made: Xxe-xxie siécles. Paris: LHarmattan, 2015; Tardy, Ni-
colas. Ready-made textuels. Genéve: HEAD, 2006.

22 Jediny odkaz k vytvarnému uméni zmiriovany Francoisem Le Lionnaisem ve sborniku
z roku 1973 se tykd Augusta Herbina, dilezitého predstavitele francouzské duchovni ab-
strakce. Le Lionnais, ktery malite pouze letmo zminuje, m4 jisté na mysli jeho ,plastic-
kou abecedu, obrazovou gramatiku zaloZenou na korespondencich mezi kazdym pisme-
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v konceptudlnim umeéni, to, Ze funkci oulipovského amerického zpravodaje vykona-
val od roku 1962 Marcel Duchamp, patron konceptudlntho uméni, vytvari vskutku
dojem néjaké formy historického osvédcéeni. Jacques Roubaud, oulipista nasledujici
generace, ktery v Duchampovi spatfuje , predjimajiciho plagidtora Oulipa“,? to potvr-
zuje. Mnozstvi praci, které se uz fadu let vénuji vztahtim mezi Perecem a sou¢asnym
uménim, rovnéZ obhajuje pripodobnéni literatury s omezenim ke konceptudlnimu
umeéni.* Na anglosaské ptidé se stejnym smérem vydavaji Dworkin a Goldsmith, kdyz
Oulipo zahrnuji do své antologie, a podobné také Christian Bok a dalsi predstavitelé
a teoretici conceptual writing, ktef'i se hlasi k Perecovi stejné jako k LeWittovi nebo
Kosuthovi.?

Diavody, které vedou ke sblizovani psani s omezenim a konceptudlniho umeén,
jsou zjevné. Vytvarny konceptualismus, jak jsme pFipominali, spo¢iva v pfeneseni
zdjmu tradi¢né zaméreného k uméleckému dilu na mySlenku nebo zdmér, ktery
predchézi jeho realizaci. Je tedy ldkavé oznacovat jako konceptudlni takovou lite-
raturu, jejiZ inven¢ni slozka, ospravedliiujici nas zdjem o ni, spo¢iva v myslenkach,
zamérech nebo technickych specifikacich prfedchazejicich psani, v jejim takrikajic
modu operandi, a nikoliv ve vysledku, tedy opusu operatum. Oulipovska literatura by
tak predstavovala literdrni protéjsek vytvarného konceptualismu do té miry, v niz
uprednostiiuje vice ¢i méné arbitrarni rozhodnuti tykajici se pouzivani jazyka, poe-
tiky a rétoriky, jinymi slovy zvolené nebo nové vyvinuté? formalni — eventualné
matematickym modelem formalizovatelné — procesy, pfed psanim v pravém smyslu
slova, které ma byt skrze tyto procesy programovano.

Z historického hlediska se oba proudy zdaji byt v souladu. Stejné jako se koncep-
tudlni umeéni snazilo ve své dobé rozejit s vytvarnym purismem obhajovanym Cle-
mentem Greenbergem, omezeni vyuzivana skupinou Oulipo, jeZ méla za cil zmirnit
nebezpedi subjektivismu, vzdélila psani zaroveil od spontaneity , literatury-vyksiku“
nebo ,literatury-kruéeni v brise“” — ekvivalentu, mutatis mutandis, abstraktniho
expresionismus — a zarover od textualismu ve stylu Tel Quel, Blanchota ¢i nového

nem abecedy, barvou, jednim ¢&i vice geometrickymi obrazci a hudebnimi zvuky. Viz Le
Lionnais, Frangois. ,La Lipo (Le premier manifeste)“. In Oulipo. La Littérature potentielle
[1973]. Paris: Gallimard, 1988, s. 18.

23 Roubaud, Jacques. Duchamp l'oulipien. Paris: La Bibliothéque oulipienne 2003, s. 15-16.

24 Viz Chavanne, Blandine — Salgas, Jean-Pierre — Rouillé, André et al. ,,Regarde de tous tes
yeux, regarde”: L’art contemporain de Georges Perec. Katalog vystavy v Nantes, Musée des
Beaux-Arts, 27. ¢ervna — 12. f{jna 2008, Nantes: Joseph K. — Musée des Beaux-Arts de
Nantes, 2008; Joly, Jean-Luc (ed). Cahiers Georges Perec, Perec et I'art contemporain n° 10.
Paris: Le castor astral, 2010.

25 Viz Bok, Christian. Eunoia. Toronto: Coach House Books, 2001; Bk, Christian. Pataphy-
sics: The Poetics of an Imaginary Science. Evanston, I1.: Northwestern University Press, 2002;
Bok, Christian. ,Oulipo and Unconscious Tyranny® In The Noulipian Analects. Eds. Matias
Viegener — Christine Wertheim. Los Angeles: Les Figues Press, 2007.

26 Ponévadz poslan{ Oulipa spociva zaroveri ve znovuobjevovani tohoto typu omezeni v tvor-
bé minulé — tvorbé ,predjimajicich plagidtort“ — a zdroverl ve vynalézani omezeni no-
vych: viz Le Lionnais, Frangois. ,La Lipo (Le premier manifeste)“a ,Le Second manifeste®.
In Oulipo. La Littérature potentielle [1973]. Paris: Gallimard, 1988.

27 Tamtéz, s. 21.
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roménu hlasajictho ,dobrodruzstvi psani“ namisto naivniho ,psani o dobrodruzstvi®,
jak pravi slavny vyrok Jeana Ricardoua — psanf ,¢istého, smérujictho k nepredmét-
nosti, prirovnatelného napriklad ke geometrické abstrakci v mali¥stvi. Oulipovska
omezeni stejné jako vytvarny konceptualismus znicily souc¢asné romanticky model
nestvoreného stvoritele a ideal dila jako autentického vyrazu nejvyssi niternosti.

KONCEPTUALN{ STAV PODLE GERARDA GENETTA

Vedle déjinnych paralel nachdzime pro srovnani konceptudlniho uménf a literatury
s omezenim nejpropracovanéjsi teoretické odtivodnéni v analyzich Gérarda Genetta,
ktery v roce 1994 vénoval jednu z kapitol prvniho svazku L' Euvre de lart (Umélecké
dilo) pojmu ,,konceptudlni stav“.’® Genette timto terminem ozna&uje charakteristiku,
kterou l1ze uplatnit napri¢ vS§emi umeéleckymi disciplinami v §irokém smyslu slova: od
vizudlniho a vytvarného umeéni pres hudbu k literature.

Genettova teze stavi na jakémsi pankonceptualismu zaloZzeném na transcendenci.
Kazdé dilo, od paradigmatického Stojanu na ldhve Marcela Duchampa k Perecovu La
Disparition (Zmizeni), ale stejné tak Stendhalova Kartouza parmskd, Manetova Snidané
vtrdvé nebo Ravelovo Bolero, miizeme chépat jako konceptualni v tom smyslu, Ze pozor-
nosti divaka, posluchace ¢i ¢tenare predklada zdmér autora, tedy soubor neuréitych ¢i
naopak presnych voleb a rozhodnuti pfedchazejicich jeho vytvoreni. VSechna dila jsou
tedy schopna , konceptudlni redukce®,” ktera spo¢iva ve vytyceni a formulovani onéch
voleb pomoci popisu nebo modelu — coz v tomto pripadé znamend, abychom znovu
uvedli Genettovy priklady: vystavit neumélecky objekt v muzeu (coZ je definice ready-
-made), napsat roman bez pouZiti pismena e, zpodobnit nahou Zenu mezi dvéma oble-
¢enymi muzi, opakovat hudebni sekvenci za postupného zvySovani orchestralni sily.

Nicméné rozsifeni moznosti ,konceptualniho stavu® na vSechny typy umeéleckych
dél tento pojem znaéné ochuzuje. Aby se vyhnul rozpusténi{ konceptualismu v pan-
konceptualismu, navrhuje Genette vymezit kategorii dél, jejichz imanentni vlastnosti
by je pfedurcovaly k uchopeni skrze transcendenci konceptuélniho stavu.*® Uvazuje
proto o méteni odchylky mezi vjchozim dilem a vysledkem redukce. Tato odchylka
muze byt nulovi nebo témér nulova jako v pripadé ready-made nebo asistovaného
ready-made: neexistuje v podstaté témeér zadny rozdil mezi Duchampovym L.H.0.0.Q
(1919) a vypovédi popisujici dilo jako reprodukci Da Vinciho Mony Lisy vesele ptizdo-
bené knirem, bradkou a eponymnim akronymem.* Tento popis rika o dile vskutku
vse“ a dovoluje, aby si ho kazdy predstavil, pri¢emz jeho dlouhé a zevrubné pozoro-
van{ pravdépodobné neodhali Z4dné netusené detaily ani neuvede divéka do extdze,
jak by se naopak mohlo stat pred impresionistickou krajinou nebo Rothkovym plat-
nem. Duchampova Mona Lisa, v Genettové analyze, se tedy beze zbytku redukuje na
popis postupu, ktery umélec vykonal, kdyZ dilo realizoval. Za téchto podminek by
byla nesporné konceptudlni.

28 Genette, Gérard. ,Létat conceptuel”. In tyz. L’ Euvre de l'art. Paris: Seuil, 2010, s. 209-240.

20 Tamtéz, s. 231.

30 ,[...] jaky je reZim imanence dila (at uZ je jakékoliv), pro ty, kte¥ jej vnimaji (oprévnéné &
nikoliv) jako konceptuln{?“. Viz tamtéz.

31 Tamtéz, s. 216.
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Oproti tomu miZe dilo a popis jeho ,, konceptu® oddélovat propast jako v pfipadé
Kartouzy parmské, jejiz redukce podle Genetta potvrdi fakt, Ze se jedné o roman, nic
méné nic vice. Redukce zde znamend maximaln{ ztritu: prekryje jedineénost dila,
protoZe splyva s jednoduchym Zanrovym zatrazenim. Za téchto podminek je obtizné
hovofit v souvislosti se Stendhalovym roméanem o konceptudlnim stavu.

V pripadé Zmizeni se nachdzime presné mezi témito dvéma extrémy.* Vzhledem
k tomu, Ze diky redukci rozpozndme v Perecové textu lipogramatické vypravéni na
pismeno e a vzhledem k tomu, Ze lipogramaticky charakter je zvl4st vyznaénym ry-
sem tohoto textu, chape Genette Zmizeni jako dilo konceptualni. Dokonce prezentuje
jako pomocné schéma kategorii ,lipogramu® jakoZto literarni ekvivalent ready-made
par excellence, ¢im? se pripojuje k obdobnym tezim Jacquese Roubauda nebo Chris-
tiana Boka.

Na zakladé kritéria nulové nebo mirné odchylky vzniklé konceptudlni redukei by
tedy literdrni dila nejpfiméji srovnatelnd s uménim stejného jména byla takova dila,
jez jsou rizena zdmérnymi omezenimi tykajicimi se nakladani s jazykem.

NAMITKA C.1: DUCHAMP VERSUS PEREC A STENDHAL

Genettova analyza presto vyzyva k nékolika ndmitkdm. V prvni fadé, redukce Zmi-
zenina ,lipogramatické vypravéni na pismeno e“ zavisi na Zdnrovém nebo formalnim
zarazenf stejné tak jako redukce Kartouzy parmské na ,roman”. Genette s tim ostatné
prichazi sdm, kdyz tikd, Ze podobné jako jsme o Stendhalové textu zdaleka netekli
e, pokud jsme v ném rozeznali romdan, skuteénost, Ze Zmizeni maze byt ,reduko-
vano“ nalipogram na pismeno e, ,nezabraiuje tomu, aby bylo onim lipogramem, tedy
jedineénym textem".* Genette zde presto stanovuje rozdil, ktery nas podle néj oprav-
niuje k tomu, abychom Zmizeni pokladali za konceptualni dilo, zatimco Kartouzu parm-
skou udrzeli mimo tuto kategorii: u Pereca hraje koncept rozhodujici roli pfi vzniku
dila i v prabéhu jeho recepce, pri¢emz znalost a vniman{ tohoto konceptu jsou ne-
zbytnymi ke spravnému éteni dila. Nepredpoklada vsak stejné tak spravna éetba Kar-
touzy parmské, Ze Ctenaf, v nebezpedi nestastného donkichotstvi, rozpozna koncept
yromanu” se vim, co k nému patti v ¢ele s fikénim charakterem vypravéni? V tomto
ohledu by se Stendhaltiv text prilis nelisil od textu Perecova, oba pak ziistavaji zna¢né
vzdalené modelu duchampovskému.

NAMITKA C.2: OPAKOVATELNA OMEZENI PROTI KONCEPTU ONE SHOT

Tim, Ze Genette srovndvd Duchampa a Pereca na souvislé $kale malé a stfedni od-
chylky zptisobené redukei, opomiji propastny rozdil v konceptualnim rozméru Zmi-
zeni a Mony Lisy s knirem nebo Susdku na lahve, rozdil, ktery spoc¢iva spise v prevra-
cenf hodnot nez v pouhé zméné stupné. Drastické lipogramatické omezeni, které si
Perec uklada, ma ve skute¢nosti za cil podtrhnout neredukovatelnost dila na jeho

32 Kromé toho je tfeba zvazit ¢tvrty pripad, ktery Genette nezmiriuje, a to ten, kdy koncep-
tudlni redukce vede k definici, kter4 je bohats{ a zajimavéjsi nez vlastni dilo, a zachyceni
zadmeérd se tak mize obejit bez peclivého ¢tenf tohoto dila.

33 Genette, Gérard. ,Létat conceptuel®. In ty%. L’ Euvre de l'art. Paris: Seuil, 2010, s. 235.
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koncept do té miry, do jaké mezi myslenkou vypravéni neobsahujiciho pismeno e a je-
jim uskuteénénim vznikd — vyznamnd — odchylka mistrovské spisovatelské vynalé-
zavosti, diky niZ je dilo zajimavé a jedine¢né. Pereca pritahuje lipogram, ktery pro néj
predstavuje ,,néco jako nulovy stuperi omezeni, od néjz se vie stavd moznym®,** diky
jeho stimula¢nim G¢inktm: jak déle Perec vysvétluje, dovoluje opustit vyslapané ces-
ti¢ky psychologizovani a moralizovani vlastn{ francouzskému roménu a znovu ozivit
mnohem radostnéjsi vzory, jako jsou Rabelais, Sterne nebo Roussel.** Formalni ome-
zeni tak nesméruje tolik k tomu, aby psani naprogramovalo a spoutalo, jako spise
k tomu, aby spisovatele vyneslo k nebyvalé vynalézavosti — pripadné k velkolepému
mistrovstvi. Tato metoda zkratka dava procesu psani podminky, ale nezatézuje jej. Na
této ocekavané dialektice metody a procesu, jinak feceno predvidini a neo¢ekévatel-
ného, zavisi celd produktivita omezeni.

Dusledkem této situace je, ze vzniklé dilo nevycerpava produktivitu vychoziho
konceptu, jenz zustava k dispozici pro dalsi pokusy a mze zavdat podnét k odlis-
nym realizacim, stejné jako jakékoliv jiné omezeni zptisobu psani a obecnéji jako
jakékoliv rozhodnuti formalniho nebo Zanrového charakteru, témét donekonecna
opakovatelné a stale potencidlné plodné. ,Koncept“ lipogramu si sdm o sobé nendaro-
kuje Zadnou vlastn{ invenci nebo originalitu, Perec si ho vyptjcuje z dlouhé tradice,
jejimz historikem, pfipomernime si, se sdm ustanovuje.* Naproti tomu duchampovsky
koncept ready-made, ktery sdm o sobé predstavuje dosud nevidany zptsob invence
ve formé ikonoklastického a ve svété umeéni bezprecedentniho gesta, jen téZko snese
opakovani. Duchampovo jednani, jakozto akt zlomu, ostatné nesmétovalo k vytvo-
Feni $koly, jakékoliv udrzovani ready-made ve formé samostatného ,zdnru” se totiz
vylucuje s jeho niternou negativitou. Mélo-li jeho gesto skute¢né pokracovani, bylo
jim spusténi dynamiky novych vkladd a transformaci, osobitych iprav a rozli¢nych
reinterpretaci®” — ale také velkého mnozstvi protichtidnych vyklada a bezduchych
opakovani —, pricemz v kazdém pripadé nic z toho nemohlo vyvolat takovou ode-
zvu, jako gesto zahajovaci. Jako ,koncept” v prisném slova smyslu, at uz ve vytvar-
ném uméni, nebo v literatute, bychom tedy mohli oznaéit jakykoliv ,ndpad”, ktery se
s kazdym dal$im pouZitim opotrebovava.

34 Perec, Georges. ,Histoire du lipogramme®. In La Littérature potentielle [1973]. Paris: Galli-
mard, 1988, s. 88.

35 Tamtéz, s. 90-92.

36 Tamtéz.

37 Pravé v tomto duchu hovot{ Jean-Marie Schaeffer o ,zdnrovosti“ ready-made. Viz Schaef-
fer, Jean-Marie. ,Du texte au genre: Notes sur la problématique générique®. In Théorie des
genres. Ed. Gérard Genette. Paris: Seuil, 1986, 5. 179-201.

38 Diky tomuto upfesnéni bychom mohli jako konceptudlni chépat tu produkci skupiny Ou-
lipo, kterd spiSe nez ve vysledném dile spo¢iva ve formulovani omezen{ majicich vlastni
vyznam nezavisly na jednotlivych aplikacich, podobné jako u metatextové a algoritmické
literatury pripomenuté vyse. Pivodni poslani Oulipa spo¢ivalo skute¢né spise v objevova-
nf a vymyslenf omezeni nez ve vytvareni vlastnich dél na téchto omezeni vystavénych. Viz
Lescure, Jean. ,Petite histoire de 'Oupilo®. In Oulipo. La Littérature potentielle. Paris: Galli-
mard, 1988, s. 35.
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NAMITKA C. 3: LITERATURA A OMEZENI

Treti ndmitka: texty s jazykovymi a rétorickymi omezenimi nejsou mozné samy
o0 sobé konceptualnéjsi neZ ostatni do té miry, ve které kazdé literarni dilo, at uz
z dilny Oulipa, ¢i ne, spo¢iva vice ¢i méné v testovani omezeni uloZenych jazykem
nebo zvyklostmi diskurzu, a to jiz dlouhou dobu. Klasicka dila, zjednoduSené feceno,
sdzela na G¢inky prizptisobeni se omezujicimu fadu utvirenému zanrovymi pravidly,
poetickymi modely a kodifikovanymi metrickymi formami, pfizptasobeni se, které
na oplatku basnikovi zarucovalo, Ze se mu dostane uznani jako autorovi poslu$nému
sdileného estetického citéni a kolektivnich k6d vypracovanych tradici. Vyzva, kte-
rou si autor klade, spo¢iva nejcastéji v tom, Ze mé tato omezeni uéinit , pfirozenymi“
a v textu, ktery se jim podrizuje, neviditelnymi. ,Samozrejmost” racinovského verse
se tak zaklada na faktu, Ze sice prokazuje vérnost vSeobecné prijimanému idealu for-
malni dokonalosti, ale pfesto ptisobi zcela pfirozené. Spisovatel se také mtze vyzvy
chopit okazalym a virtuéznim zptisobem, ve stylu mistrovského kousku, podobné
jako to délali velci rétoti renesanéni doby, k nimz ¢asto odkazuji ¢lenové Oulipa. V re-
Zimu modernity m4 psani také co do ¢inéni s omezenim, nicméné opaénym zpuso-
bem, nebot modernistické krédo hldsa emancipaci spisovatele ve vztahu k jazykovym
a rétorickym strukturdm, povaZovanym za svévolné a zotroCujici. Napristé jde tedy
o to tyto struktury podvratit, a nikoliv s nimi vyjedndavat, pfi¢emz sama tato podvrat-
nost je vnimana jako prostredek originalniho a autentického vyrazu. Boj proti jazy-
kovym rekcim a automatismiam predpoklads predevsim odchylku od bézné mluvy:
ykrasné knihy“, jak vime od Proustova Zamysleni nad Sainte-Beuvem, jsou psany ,ja-
koby v cizim jazyce®.*® Texty skupiny Oulipo predstavuji jen jednu specifickou moz-
nost uvnitt tohoto $irsiho postoje k jazyku a diskurzu: moznost, ktera spo¢iva v roz-
$iren{ souboru podstupovanych omezeni o jedno ¢i dvé omezeni zdmérnd, pricem?z
ucelem téch druhych je potladit G¢inky prvnich, a umozZnit tak vznik zcela novych vy-
znamui. Roman vyZzaduje tato zdmérna omezeni tim spiSe, Ze mu jako obzvlast malo
kodifikovanému zanru hroz{ pad do podrudi jazyka a diskurzu, které mu vnuti své
automatismy a stereotypy.?® V pripadé Zmizeni predstavuje pro Pereca to, Ze si zaka-
zal hlasku e, zplsob, jimz mtiZe Celit chybéni a objektivizovat ztratu — smrt rodic¢a,
absence vzpominek z détstvi —, ktera zlstava pri bézném stylu re¢i v roviné nevy-
slovitelného. Z tohoto diivodu se zd4 stejné plané prirovnavat texty Raymonda Rous-
sela* nebo Georgese Pereca ke konceptudlnimu umeéni, jako je anachronické pova-
Zovat Malherba nebo Géngoru za pfedchidce Duchampa. Dila skupiny Oulipo jsou
moznd jedine¢nd pravé v tom, Ze provadéji syntézu klasického a moderniho pristupu
k omezenim, pfi¢emz od prvniho si vyptjcuji idedl rozpusténi normy v jeji natura-
lizaci a spole¢né s druhym sazeji na expresivni t¢inky a sémantickou produktivitu

39 Proust, Marcel. Contre Sainte-Beuve [1954]. Paris: Gallimard, 1987, s. 297-298. Cesky jako
Proust, Marcel. Eseje: Zamyslent nad Sainte-Beuvem. Pel. Véra Dvorakova. Olomouc: Voto-
bia, 1996, s. 173.

40 Takovd je analyza Raymonda Queneaua, kterou od néj Perec pfebird. Viz Queneau, Ray-
mond. Bdtons, chiffres et lettres [1950]. Paris: Gallimard, 1973, s. 27-28.

41 Ze stejnych davodt spatfoval Genette v Rousselovi ,konceptudlniho spisovatele, pokud
néjaky kdy byl“. Genette, Gérard. Figures V. Paris: Seuil, 2002, s. 125.
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odchylek od bézného zptsobu reli. Perec tak zistava vérny tradi¢nimu vzoru — za-
roven klasickému i modernimu — ,,genidlniho” spisovatele nabizejiciho naroénému
¢tendrstvu prileZitost ocenit jeho mistrovské vyjadrovaci schopnosti.?

Naproti tomu, ackoliv jsou vytvarnd dila rovnéz zavisla na omezenich, ktera si
umélec ve vztahu ke zvolenému médiu v tu ¢i onu chvili stanovuje — naptiklad v ma-
litstvi vybér mezi Cernou a bilou nebo mezi riznymi odstiny ¢ervené —, nenfi jisté,
Ze takovy typ volby stac¢i k tomu, abychom vysledné dilo oznaéili za konceptudlni.
Zaméteni se na vztah k médiu jako na zadsadni problém dila vychdz{ mnohem spise
z uméleckého modernismu v jeho nejgreenbergovstéjsi podobé — z tohoto pozdniho
modernismu spjatého s hleddnim specificity média, jemuZ se konceptudlni umélci
snazili podkopat zdklady, ale k némuZ ta nejoulipovstéjsi ¢ast Perecova dila vytvari
spise literarni ekvivalent. Stru¢né receno, literatura s omezenim se rozhodné vepi-
suje do modernismu, zatimco konceptudlni uméni zahajuje od Sedesatych let obrat
k soufasnému paradigmatu.

NAMITKA C. 4: READY-MADE JAKO GESTO

Genettova analyza ready-made, jeZ mu dovoluje povazovat Pereclv lipogram za
literarni ekvivalent Duchampovy tvorby, se obratné vyhyba jesté dalsimu zadsad-
nimu rozdilu, jenz mtZe zpochybnit toto prirovnani. Zalozit konceptudlni charak-
ter ready-made na tom, Ze popis dotyénych dél o nich rika ,vSe” a Ze nevyZzaduji
dlouha zkouméani, abychom je mohli uchopit v jejich jedineénosti, znamena opo-
menout jeden zdkladni aspekt duchampovského ready-made: je také gestem, doko-
nanym ¢inem, a jeho existenci jakoZto dila nelze zredukovat na myslenku nebo na
popis predchézejiciho zaméru, i kdyz tento popis beze zbytku zachycuje koneény
vysledek. Cin se neredukuje na vypovéd. Duchampovské dilo je konceptualni pouze
druhotné: aby se Fontdna stala uméleckym dilem, predpokldda konkrétni akt ve-
psany do urcitého ¢asu a prostoru, v tomto pripadé dlouhy a obtizny proces, pro-
toZe nejde o nic véts§iho nebo mensiho nez o mimofadné obratné provedeny pué
proti instituci muzea a zvyklostem svéta uméni. Vystaven je vskutku predmét gesta
anikoliv ,pfibéh” samotného zdméru nebo zavrseného procesu, pfibéh, jenz vznika
a 8t se aZ nésledné.

Tento pragmaticky a témér performativni rozmér, jemuz se Genette vyhyba,
je pro umélecké konceptudlni dilo, alesponi v jeho pocatku, zdsadni. Ready-made
skuteéné predstavuje jeden z inauguraénich momentt toho, co se bude pozdéji na-
zyvat institucionaln{ kritikou, tedy kritikou namifenou umeélci proti svétu uméni
a zamérenou na zdiraznéni ekonomickych, socidlnich a politickych omezeni, ktera
jako nereflektované a skryté zcela vymezujf sterilni liturgii a sakralizaci dila ode-
hrévajici se ve zdanlivé neutralité white cube, tomto prostoru modernfho uméni par
excellence, kde triumfovaly abstraktni expresionismus i geometricky formalismus
podporované Greenbergem. Duchampovsky ready-made a konceptudlni umeéni se
nesnazily podvracet stavajici estetické kody — jako to do té doby délala vétsina
modernich avantgardnich smért —, ale spiSe samotné podminky rozpoznavani
42 Viz Parnot, Isabelle. , Fluxus, vu du futur®. In Cahiers Georges Perec, Perec et 'art contempo-
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a fungovani téchto kéda, tedy zaklad umeélecké instituce v rezimu modernity. Zda
se obtizné priznat psani s omezenim stejny pragmaticky rozmeér institucionalni
kritiky, v tomto pripadé schopnost otrdst systémem vydavani, distribuce a legiti-
mizace literatury.

MAME HLEDAT JINDE?

Souhrnné Ize fici, Ze existuji ¢tyfi okruhy davodd, pro¢ oddélit pojem konceptudlni
literatury od pojmu literatury s omezenim. Zaprvé skute¢nost, Ze pojem , konceptu®,
pouzivany v souvislosti s touto literaturou, zavisi na pfirazeni k Zdnru nebo literdrn{
formé stejné jako v pripadé realistického romanu nebo italského sonetu. Zadruhé
proto, ze takto definovany ,koncept” nepfedstavuje sim o sobé problém umélecké
invence a ziistava témér neomezené k dispozici pro nové realizace, zatimco ducham-
povsky koncept, hodnotny diky svému novatorskému charakteru, ma tendenci se
s kazdym dal$im pouZitim opottebovavat. Zatteti proto, Ze kazdé dilo, které sizi jako
na hlavni vyzvu na néjaké omezeni svého média, vychézi ve vytvarném umeén{ stejné
jako v literatute spiSe z modernistického, ba dokonce klasického paradigmatu, za-
timco umélecky konceptualismus zpochybiiuje pravé greenbergovsky purismus, ke
kterému modernismus dospél. A kone¢né proto, ze duchampovsky ready-made je ve
vysledku mozZna méné konceptudlni nez gestudlni a jako takovy rozbiji predpoklady
svéta uméni ve snaze o instituciondlni kritiku, kterd zistava literatufe s omezenim
zcela vzdalena. Nezda se, Ze by literatura s omezenim vyvolala ve vztahu k instituci
literatury, vydavatelskému systému a obéhu textl takovy prevrat, k jakému doslo na
konci Sedesatych let ve svété galerif a muzei.

Toto jsou limity srovnéni, se kterym prichazi Genette. Jsou bezpochyby dany ome-
zenym korpusem referenci, kterého se dovolava v oblasti konceptudlniho umeéni,
korpusem zamérfujicim se témér vyhradné na duchampovsky ready-made,® ktery
v sobé, navzdory svému patronskému vyznamu, zdaleka nezahrnuje celek umélec-
kého konceptualismu. Zarover nis mize prekvapit, Ze v rdmci svého premyslen{
0 ,konceptudlnim stavu“ v literatute, Genette nikdy neuvazuje o takovych literar-
nich dilech, ktera bychom alespon a priori mohli povazovat za nejblizsi ekvivalenty
jeho tak oblibeného duchampovského modelu, totiZ o poetickych ready-made. Pravé
o zkoumani posledné jmenovanych a dalsich literdrnich objektt, které miZzeme nava-
zat na ruzné umeélecké konceptualismy zmiriované v zaéatku — textl jako metatextd,
texth zaloZenych na protokolech o akci a také textové produkce samotnych koncep-
tualnich umélc —, musime rozsirit nase ivahy o mozné konceptudlni literature.

Pfelozila Julie KobliZzkova Wittlichova.

43 Genette pripomind i dal$i konceptudlni dila, ale spise formou kratké zminky nez skute¢-
né analyzy.
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