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Ukazuje sa, Ze haiku je sti¢astou modernej poézie v zapadnych krajinich od druhej
polovice 20. storoéia, nevynimajiic ani ¢eské a slovenské prostredie. Autorka mono-
grafie Eva Urbanové sa problematike inondrodného haiku venuje vyse patnast rokov.
Ako sama uvadza, prvy prispevok publikovala na tito tému v roku 2009 (s. 8), takZe
oprdvnene mdZzeme oznadit jej monografiu O muskdtoch, mravcoch a jarabindch: Slo-
vensky variant haiku (2023) za dlhoroény vyskumny projekt.!

Monografia je v podstate prvym fragmentom nezmapovaného tdolia o sloven-
skom haiku. Autorku zaujima, ako sa s orientalnym, pre zdpadny svet netypickym
#anrom (vystavanym na odli§nom filozofickom vnimani sveta) vysporiadali slovenski
béasnici, ktori zaradujui tito formu do svojej poetickej tvorby ¢i uz ojedinele, alebo
navratne. Problematicka je zdanliva jednoduchost haiku, ktord stvisi s pravdou a pri-
tomnostou, atributmi, ktoré sa ¢asom v na§om vnimani oddalujd. Urbanova trefne
konstatuje: , Niet divu, Ze najlepsie ide tvorba haiku detom, v ktorych vnimani sa
pravda a pritomnost e$te nestihli oddelit” (s. 7).

V monografii sa musela autorka vyrovnat predovsetkym s genologickou ot4z-
kou, ktort vztiahla na jednotlivé (v tomto pripade ndrodné) podoby tohoto Zanru.
Japonské haiku chape ako ,,model, ktory stoji v pozadi vzniku inonarodnych varian-
tov* (s. 11). Z toho dévodu vnima texty slovenskych autorov haiku prizmou/optikou
Genettovho architextu, ¢o sa ukaze ako logicky krok aj v interpreta¢nej ¢asti prace.
Inondrodné varianty st podla jej koncepcie pomerne $pecifické texty, ktoré vycha-
dzaja z vjchodiskového japonského haiku len ¢iastoéne, pretoZe do konec¢nej podoby
zanru kazdy basnik vstupuje svojou umeleckou invenénostou a duchovnou (filozo-
fickou) perspektivou. To duchovné (filozofické) sa deje na rovine Zanrovych matric
alebo, ako autorka monografie doklad4 svojimi minuciéznymi interpretaciami, je uz
jej prirodzenou stéastou. S haiku to nie je vébec jednoduché: ,[H]aiku utvéra [...]
priznaény zivotny ,ndzor’ — mam na mysli jeho duchovny pédorys, ktory sa prelina
s viacerymi néboZenskymi a filozofickymi konceptmi“ (s. 48). Duchovny pddorys sa,
pochopitelne, z japonského do slovenského variantu velmi tazko preklapa. Urbanova
na diferencidciu narodnych typov stanovila termin pre texty slovenskych basnikov:

1 Dékazom zdujmu o haiku je uréite nielen interpreta¢nd a vedecka ¢innost Evy Urbanovej,
ale aj jej neddvny editorsky poéin, spolo¢ne s Dalfarom. Hovorim tu o neddvno vydanej an-
tolégii slovenského haiku, ktord vysla vo vydavatelstve Literdrna basta: Tiché ihriskd po sto-
pdch zaplfiané tusom rychlej hry (2024).
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slovensky variant haiku, pre haiku zdpadnych autorov (napr. autorov beat genera-
tion): zdpadny variant haiku, ktoré vnima ako podriadené subZ4nre japonskému va-
riantu. V taZiskovej ¢asti préace (,I1I. Slovensky variant haiku“) musela tento zlozity
genologicky tah vysvetlit, ako vébec vnimat tento proces transformicie Z4dnru (ha-
iku) a subZ4nru (jeho varianty). Pochopitelne, haiku je z druhového aspektu zara-
dené medzi lyriku, na tom nie je ni¢ vynimo¢né, ani problematické, ale, ak slovensky
variant autorka berie ako subZiner, musela pozorne vysvetlit, Ze je moZzné ho v istych
momentoch vnimat rovnocenne k Znru. Zretelne sa to ukazuje pri japonskom haiku,
ktory je z hladiska vyvinu Zdnrom ako takym, ale z hladiska in$pirécie ¢i nasledova-
nia vzoru sa stiva len jednym z moZnych subzanrov, presiva sa teda na druht geno-
logicku rovinu. Slovensky (alebo aj zdpadny) variant haiku je viak vnimany uZ ako
podriadeny subZ4ner japonskému variantu (teda ide o tretiu genologickd rovinu).
Preco tak obsirne popisujem tento proces Urbanovej uvaZzovania? Po cely ¢as ¢itania
som si kladol otazku, ¢i je vobec takto zloZito koncipovany model potrebny — raz
vnimat subZaner (japonské haiku) rovnocenne so 4nrom, inokedy nerovnocenne so
zanrom (zépadny a slovensky variant). Ako sa viak ukazuje, na zéklade prvej (,I. Ge-
nologické vychodisk4 (japonského) haiku“) a druhej &asti (,II. Z histérie slovenského
haiku“ a ,I1I. Slovensky variant haiku®) autorkinej monografie, tento model pripo-
mina fakt, Ze v Japonsku preslo haiku zloZitym vyvojom a s dodrzovanim Zanrovym
matric je to komplikované v domovskom i inondrodnom variante. Zinrové posuny,
ktoré v diele pozorujem, ¢i uz v rdmci japonského alebo nejaponského haiku, nevni-
mam ako negativum, ale ako obohatenie.

V prvej Casti monografie predstavuje Urbanova predovsetkym podoby a pravidla
japonského haiku, aby vytvorila konzistentnti podobu Zanrovej matrice. Hoci, ako
sama uvadza, jej ,zdmerom nie je sledovat premeny japonského haiku“ (s. 11), ¢ias-
to¢ne musela opisat, ako to s nim bolo a je v stiéasnosti, éo realizuje kontextovo cez tri
navzéjom sa prelinajtce okruhy: 1) korene haiku; 2) vyvin a 3) pravidla haiku. Sna-
hou autorky je uz v prvej kapitole poukazat, ze haiku nemozno vymedzit len po¢tom
slabik, tzv. japonskym rytmom ¢i tematickou orientaciou na prirodu. Tento vstup do
problematiky predstavuje v monografii nevyhnutné penzum teoretického poznania
o haiku, ktoré autorke otvira moznosti ho nielen pochopit, ale aj ¢itat jeho nepatrné
nuansy, ako sa ukaze v druhej kapitole, kde autorka hlada zadiatky tohoto Zanru v slo-
venskej lyrike.

Sledovat pociatky tvorby haiku na Slovensku bola pre autorku isto vyzva. Urba-
nové si neviima len texty, ktoré méZe zaradit do svojej bilancie (miniatiry, trojver-
$ové basne, 17 slabi¢né basne a pod.), ale na pozadi sa zaobers aj tym, odkial autori
Cerpali svoje poznatky o japonskej poézii. Rozjima nad moznymi cestickami haiku do
slovenskej literatiry (napr. u Osamelych be%cov cez vplyv beat generation), sleduje
ich cez optiku pribuznych Zanrov a prvych ¢asopiseckych vystupov ¢i basni pome-
novanych ako haiku. Isté jeho podoby v rdmci basnickych zbierok nachadza napr.
uJéna Svantnera v jeho debutovej basnickej zbierke O sneznom srdci (1972) alebo Jana
Zambora, ktory v zbierke Neodkladné (1980) ako jeden z prvych autorov v slovenskej
poézii vyuziva tzv. sidZo. Prvotné ¢riepky, ktoré Urbanova nachidza v slovenskej po-
ézii, st v8ak najma pokusmi vyrovnat sa s japonskou/vychodnou poéziou, ¢o doka-
zuje, Ze autorka monografie si pozorne v§ima $tudovany material a vnima neistoty
autorov vobec zaradit svoju poéziu priamo k haiku. Tieto drobné haiku — in$piracie
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v slovenskej poézii autorka nachddza uz v osemdesiatych a devitdesiatych rokoch
20. storotia, isté prejavy predsa skér (sedemdesiate roky, napr. u P. Repku), ale podla
Urbanovej je prvou basnickou zbierkou, ktord by samostatne, bez inych foriem, pred-
stavovala zaner haiku az kniha Michala Tat4ra Takéto haiku (2005). Urbanov4 histo-
rickd bilanciu haiku v slovenskej poézii v takomto $irSom spektre uskutoéniuje ako
prvé, ¢im je monografia cennym materidlom nielen pre sic¢asnych, ale aj pre budu-
cich vedcov zaoberajucich sa touto Zanrovou formou.

Napokon, autorka je nekompromisnd, najdeny material, ktory sa tvari ako ha-
iku, podrobuje kritickému ¢itaniu a nezabida, v tejto bilan¢nej ¢asti, pripomentt, Ze
niektori autori (ako napr. Strasser) ho miesajti s doméacou tradiciou (epigram, aforiz-
mus), ¢o v najextrémnej$om pripade (menuje BlaZenu Krivoikovi) vyusti nielen do
ne-haiku, ale aj do umelecky nepresved¢ivej poézie (s. 40).

V interpreta¢nej &asti diela (,III. Slovensky variant haiku“) hlad4 autorka spoloéné
oscilacie slovenskych basnikov piSucich haiku, ¢im vytvara zaujimavy koncept bez
naznaku prvoplanovej interpretécie, ktora by mohla nastat, keby postupovala po jed-
notlivych basnikoch. Prave tym, Ze hlada prieniky viacerych autorskych haiku, roz-
prestiera zaujimavé polohy, ktoré mozno v tomto kratu¢kom zanri precitat. Jej inter-
pretacie st postavené na otdzke o (ne)dodrZiavani zanrovych znakov haiku. V tvode
svojich interpreta¢nych postrehov dokonca velmi jasne poukazuje na niektoré texty
(spominani Krivosikova, ale aj V. Simko, K. Hudecovi a inf) zaradené k haiku, ale
vzdialené tomuto autorskému vymedzeniu. Nepouceny Citatel si tak velmi lahko méze
pomylit haiku s miniatdrou v trojverSovom zoskupeni. Zarovei ale nevyluc¢uje moz-
nost experimentovania s formou, ked napriklad A. Ondrejkova nezvoli trojversie, ale
jeden dlhy riadok s jej typickymi dvojbodkami a bodko¢iarkami (napr.: ,,sneh sa vrstvi
v pustatine: luna v zrkadle: ja vo vetre®, s. 58), ¢&im Urbanov4 legitimuje nielen experi-
ment v haiku, ale aj funkéné vkladanie vlastnych poetickych znakov.

Dalgie oblasti, ktoré autorka sleduje, st emécie, nadhlad, irénia, satira, zmyslové
vnimanie pravdy, Specifické témy priznacné pre haiku a odrazanie vieroué¢ného du-
chovného rozpoloZenia. Délezité je spomenut, Ze Urbanova pracuje nielen s vyda-
nymi, ale aj s doposial nevydanymi (rukopisnymi) haiku, ¢im vytvara predpoklad, Ze
v budiicnosti budeme este o slovenskom variante ¢itat a pocut, pretoze pocet sloven-
skych tvorcov, zd4 sa, narasta.

Na zéver mo#no vyzdvihnit ilustricie, ktoré dopliiaji monografiu. Nie je bezné,
Ze vedecké prace, ktoré sa venuji vyskumu, st obohatené o takito ilustraéni zlozku.
Ich autorkou je Urbanovej ,dvornd” ilustratorka Radka Cabradi Tvrdotiova?. Nend-
padné, na jednu malt (mravéiu) vynimku, ¢iernobiele kresby otvaraju nielen mo-
nografiu cez obalku, ale tieZ uvadzaji vzdy novi kapitolu, a moZzno konstatovat, ze
st obohacujicim prvkom, ktoré toto genologické dielo presvedéivo dopliiuji svojou
motivikou a nevtieravou jednoduchostou. Takmer ako haiku.

2 EvaUrbanové pracovala s ilustratorkou Radkou Cabradi Tvrdotiovou napriklad uz pri svo-
jej detskej knihe Jeleriaty a Kravaty (2019) alebo neskér pri vy$3ie zmienenej antolégii Ti-
ché ihriskd po stopdch zaplriané tusom rychlej hry (2024).



