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Abstrakt:

Ciel'om tejto bakalarskej prace je analyzovat’ zenské postavy z vybranych diel od sucasnej
japonskej autorky Kawakami Mieko na zaklade textu, v ktorom sa objavuju. Vybranymi
dielami st Letny pribeh, Nebo, Vsetci milenci v noci a Slecna Ladovy Sendvic. Pri analyze
postav dochadza k vyuzivaniu vybranych naratologickych Struktar. Analyza sa primarne
sustredi len na zenské postavy a néasledne sa zameriava na samotné porovnanie tychto

postav a ich funkcii v texte.
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Abstract:

The aim of this bachelor's thesis is to analyze female characters from selected works by the
contemporary Japanese author Kawakami Mieko based on the text in which they appear.
Selected works are Breasts and eggs, Heaven, All the lovers in the night and Ms Ice
Sandwich. When analyzing the characters, selected narratological structures are used. The
analysis primarily focuses only on female characters and then focuses on the very

comparison of these characters and their functions in the text.
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1 Uvod

Vtejto praci sa budem venovat analyze anéaslednému porovnaniu Zenskych
literarnych postav z vybranych diel od sucasnej japonskej spisovatel'ky Kawakami Mieko.
Vybranymi dielami s Letny pribeh, Nebo, VSetci milenci v noci a Slecna Ladovy Sendvic.

Autorka ma uchvatila pre jej velky vplyv na sticasnu japonsku zensku literatiru a
jej odvazny §tyl vytvarania pribehu. Prostrednictvom svojich pribehov a putavych postav
sa ponara do problémov, ktorym celia obycajni jednotlivei, s osobitnym zameranim na
zeny, ktoré su stredobodom jej diel. Zobrazuje ich skor ako integralnu stcast’ spolocnosti
nez len ako jednotlivcov. S tizbou zobrazit’® sucasnti spoloCnost vrha svetlo na
zaobchadzanie so Zenami a osvetluje zdsadné aspekty, ktoré si vyzaduju pozornost. V
skimani tychto t¢ém Kawakami stavia na témach, ktorym sa zenska literatira venovala v
minulosti, ako je napriklad zobrazenie Zien, ktoré zapasia s tazkymi okolnostami, alebo
diela, ktoré sa zaoberaju sexualitou, zlozitostou rodinnych vztahov alebo reflexie
spoloc¢enskych problémov.

Praca sa zameriava na tému literarnej postavy, ktorej literdrny diskurz je stale
neuzavrety avelmi obsiahly. Za ciel tejto prace sa povazuje analyza jednotlivych
zenskych postav z vybranych literarnych diel pomocou vybranych naratologickych Struktir
a nasledne postavy medzi sebou porovnat’ na zaklade ich hlavnych rozdielov a funkcii
v dielach, v ktorych sa vyskytuju. V teoretickej Casti tejto prace sa najprv venujem
samotnej Kawakami Mieko a prehl'adu jej literarnej tvorby. Nasledne sa sustredim sa rdzne
pristupy ohl'adne literarnych postav, na ich existenciu v narative, na ich role v texte a
na rozlicné metody a teoretické koncepty, ktorymi st postavy v texte analyzované. V
praktickej mojej praci vyuzivam tieto metédy na vytvorenie literarnej Casti analyzy
vybranych postav z diel. Tato analyza je zostavend z ukaZok konkrétnych textov a
zakoncena suhrnom, ktory mi pomaha usporiadat’ vSetky informacie o tychto postavach.
Nasledne porovnavam vysledky tejto analyzy medzi sebou.

V praci pouzivam cCesku transkripciu na prepis japonskych mien, ndzvov diel
a inych odbornych terminov. Japonské mend uvadzam v japonskom poradi (rodové meno,

osobné meno).



2 Kawakami Mieko

Kawakami Mieko JIl £ &K BR ¥ sa narodila v Osake v roku 1976 a aktualne Zije
v Tokiu. Oznacuje sa za jednu znajvyznamnejSich a najispeSnejSich sucasnych
spisovateliek. Je hlavne znama pre svoj poeticky S$tyl pisania, puatavé pribehy a jej
jedine¢ny pohlad na Zeny a Zenské telo ana otdzky a dilemy v modernej spolo¢nosti.
(Xuan, 2015) Jej diela sa vyznacuju patavym a Uprimnym zobrazenim kazdodenného
zivota, najmé skusenosti zien a dievcat v sucasnej japonskej spolo¢nosti. Po¢as posednych
dvoch desatro¢i publikovala Siroku Skéalu diel vratane romdnov, noviel a poviedok,
z ktorych mnoh¢ ziskali prestizne ocenenia v Japonsku aj v zahranici. V tejto kapitole sa
zameriam na stru¢ne popisany zivot Kawakami Mieko a na prehl’ad autorkinej tvorby.

Autorka vyrastala len s matkou v chudobnej domadacnosti, kde mali stanovené
pravidlo ,, musis pracovat, nezdlezi na tom, ¢i si muz alebo Zena . Casto klamala o svojom
veku, aby mohla pracovat’ vo fabrikach, pocas Skoly aj prazdnin, aby sa rodina mohla
uzivit. (Medhurst, 2020) Este pred kariérou spisovatel’ky Kawakami pracovala ako
asni¢ka v bare a knihovnicka. Co ju ale preslavilo este pred jej spisovatel'skou tvorbou
bola jej tispesna kariéra spevacky, pocas ktorej vydala 3 albumy. Jej hudba sa vyznacuje
rovnakou citlivostou, aké je pritomna v jej literarnych dielach. Ziskala si tym vel'a uznani,
no v roku 2006 svoju spevacku kariéru ale ukoncila, aby sa mohla naplno venovat’ kariére
spisovatel’ky. (Xuan, 2015)

Kawakami samt seba oznaCuje za feministku, ale nie ako feministicka
spisovatel’ku. Nechce byt videna ako feministicka spisovatel’ka, ¢o piSe len o zenach.
Zastarané nazory na pohlavie st v Japonsku stale aktudlnou témou, a Kawakami ich svojim
umenim dostdva do povedomia Tl'udi. Tiez skuma nepohodlie a zmétok, ktoré Zeny
pocituju, a prezentuje problémy, ktorym zeny Celia v japonskej spolocnosti. (Yuen, 2022)

Autorka sa tiez ¢asto vyjadruje k otdzkam, ako nerada piSe o stereotypoch l'udi, ako
sa tomu chce primarne vyhybat. V rozhovore pre magazin Vogue z roku 2022 uviedla:
., Nepisem romadny, aby som ludom ukdzala, aké Japonsko je. Pre mia je skumanie
Jjedinecnosti veci to, co ma dostava do narativnych myslienok. Ked hovorim o skutocnych
ludoch, mam na mysli jedinecnost jednotlivcov a casu. Ta jedinecnost prechadza kazdym
jednym okamihom a kazdym jednym clovekom. To, co sa snazim urobit, je vyjadrit’ tuto
Jjedinecnost’ slovami ¢o najviac a tak hlboko, ako len mozem. Pre miia je to to, ¢o robi

skutocnych ludi tym, kym su. “ (Taktiez, 2022)



2.1 Prehlad tvorby Kawakami Mieko

Literarna kariéra pre Kawakami zacala v roku 2007 vydanim jej prvej novely

Watakusi ricu in ha, mata wa sekai D le< UERA E—, FEFtHEHR (Ja abolest
zubov, 2007). Dielo spaja prvky sci-fi a hororu a tiez skima psychologické a emociondlne
dosledky spolocnosti, v ktorej] mdzu jednotlivei vymenit’ svoju fyzicku bolest’ za virtualne
poteSenie. Temné a znepokojujice témy novely, ako aj jej experimentalny $tyl, udavali pre
Kawakami ton néslednych prac. Bola nominovand na Akutagawovu cenu, jedno z
najprestiznej$ich japonskych literarnych oceneni a ziskala cenu Cuboju¢i S6j6. V
nasledujucom roku publikovala dielo, ktoré sa stalo medznikom v jej kariére. Jedna sa o
novelu Cici to ran 3, & B0 (Prsia a vajicka, 2008), ktora skiima konflikt medzi slobodnou
matkou, jej dcérou a sestrou, kde matka zvazuje podstupit’ plastickli operaciu. Tato novela

z roku 2008 ziskala Akutagawovu cenu. Neskor bola prepisana a rozsirena do rozsiahleho
romanu Nacu monogatari B ¥] 58 (Letny pribeh, 2019). Hovori sa ofiom ako
o autorkinom najzndmejSom a najuspeSnejSom diele.

Kawakamino dalie dielo Hevun N\ 7 > (Nebo, 2009) je dielo, v ktorom je
upriamend pozornost’ na dvoch tinedzerov, ktori su Sikanovani svojimi spoluZiakmi. Tento
roméan ziskal cenu Murasaki Sikibu. O dva roky na to autorka publikovala Subete
majonaka no koibitotaci $ N TEBH DM A =5 (Vietci milenci v noci, 2011). Tento
roman vyhral Akutagawovu cenu. Kawakami pokracovala s vydavanim novych a novych
diel, ¢o nasledovalo publikovanim Ai no jume to ka B DE & A (Sen o laske, 2013), &o je
zbierkou poviedok, ktoré skumaji zloZitost romantickych vztahov z réznych uhlov
pohladu. Dielo ziskalo cenu Tanizaki Dzunicir6.

Autorkina nasledujuca zbierka poviedok Akogare & < " v (Tuzby, 2015) ziskala
cenu Watanabe DZunicir6 v roku 2016. Obsahuje rdzne kratke pribehy zo Zivotov mladych
I'udi a deti. Vychadza z neho kratka poviedka Misu aisu sandoicéi AT A4 AY 2 R4
¥ F (Sle¢na Ladovy Sendvi¢, 2017), ktord bola samostatne publikovana. V rovnakom
roku bolo publikované autorkino dielo Wisteria to sannin no onnataci 72 4 A7) T &=
AD K =B (Wistéria a tri zeny, 2017), ktoré skiima Zivoty troch Zien, ktoré sa snazia
najst’ svoje miesto vo svete. UZ spomenuty roman z roku 2019 Nacu monogatari ziskal

autorke cenu Maini¢i Suppan. Jej najnovsie publikované dielo s nazvom Haru no kowai



mono B D ZH LV E O (Strasidelné veci na jar, 2022) pokraduje v jej skimani zlozitych
emocii a vyziev moderného Zivota. Prostrednictvom svojich hlboko emocionalnych
pribehov sa Kawakami stala jednou z najvplyvnejSich zenskych spisovateliek sucasnej

japonskej literatary.



3 Analyza literarnej postavy

Literarna postava je pomerne neprebadana téma, ktord ma mnozstvo perspektiv
a rozmerov a predstavuje sa vcelku ako problematicka pri pokuse o jej definiciu, funkciu
v texte, jej analyzu alebo aj pri vyzname postavy samotne;.

Postava v literatire predstavuje reprezentaciu osoby a vnimame ju ako ddlezity
aspekt deja. Hlavna postava, znama aj ako protagonista, ma zvycajne vyznamny vplyv na
vyvoj pribehu, zatial’ ¢o vedl'ajSie postavy moZzu mat’ r6znu Uroven vplyvu na dej celého
pribehu. (Lederbuchova, 2002, s. 245)

,Postava piedstavuje takovy prvek literarniho dila epického a dramatického, ktery
prostupuje vSechny jeho roviny ¢i slozky a zfetelneji nez jiné jeho prvky ukazuje jejich
propojenost.” (Hodrova, 2001, s. 519)

Postavy v literarnom diele existujii ako subor vlastnosti, ktoré sa moézu casom
vyvijat, miznit’ alebo byt nahradené inymi ¢rtami. Nie st obmedzené na konkrétnu rolu a
mozu existovat’ v celom fiktivnom vesmire a dokonca aj nad’alej existovat’ v mysli Citatel'a
po skonceni pribehu. Podl'a Chatmana by sa postavy mali povazovat’ skor za nezavislé
entity, nez aby len plnili funkciu v zépletke. (Chatman, 2008, s. 132)

V literatire sa postava objavuje v kazdom aspekte diela a vytvara sa pomocou
roznych textovych prvkov. Postava ma funkciu nositel'a deja, myslienok a ideologii a
rozvija sa cez konStrukciu rozpradvaca a dialdogov. UrCenie literarnej postavy zahfna
vytvorenie jej charakteru a funkcie v pribehu. Je stvarnend pomocou roéznych literarnych
prvkov a sluzi ako nositel’ deja, mySlienok a ideologii, ktoré su relevantné pre dielo.
(Hodrova, 2001, s. 519) Postavy sa mozu predstavovat’ roznymi sposobmi, napriklad cez
priamy opis rozpravaca, dialégy, mySlienky a komentare inych postdv. Mdzu byt
charakterizované aj prostrednictvom vnutornych a vonkajSich monologov, pri¢om
najcastejSie sa pouzivaju vnutorné monology. (Taktiez, s. 520)

,2Nemuzeme tvrdit, Ze pojmy ,charakter® a ,charakterizace* jsou pouZzivany
v souvislosti s vyzkumem literarnich postav' [...], ale musime pfiznat, Ze rozliSeni postavy
jakozto antropomorfni entity ma svou teoretickou vahu — v tomto rozdéleni se do jisté miry
kombinuje ptistup sémanticky s ptistupem mimetickym.* (Foit, 2008, s. 63) Rimmon-

Kenanova rozobera dva naratologické pristupy, ktoré suvisia s existenciou literarnych

' Odkaz na tedriu bulharského filozofa Tzvetana Todorovova - rozliSovanie medzi postavou

abstraktnou, odosobnenou narativnou entitou a charakterom
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postav v texte, no svojou konecnou definiciou si protirecia. Hovori o semiotickej
a mimetickej analyze postav. V semiotickej analyze postavy vylucne existuju len v texte
a rozpustaju sa v texte samotnom. Neda sa ju ako samotnu z textu vybrat’ bez jej zavislosti
na udalostiach, na ktorych sa podiela. Na druhu stranu, v mimetickej analyze s postavy
zobrazené ako zivé postavy, dosledkom c¢oho sa s nimi zaobchddza ako so zivymi
bytostami, ¢asto s minulost'ou a budiicnost’ou, a st umiestnené do situécii, ktoré presahuju
rdmec toho, ¢o sa o nich v texte hovori. Stavaju sa nezavislymi entitami pocas celého
rozpravania. (Rimmon-Kenanové, 2001, s. 40)

"Prvni je esencidln¢ sémanticka v tom, co je nam feCeno o postave; druhd je

esencialné mimetickd v tom, ze je nam ukazano, jaka je postava." (O’Neill 1994, s. 50)

Aj ked nacrtneme silné paralely medzi literdrnou postavou a skutoénymi
jednotlivcami, je dolezité preskimat’ textové kvality, ktoré umoziuju Citatelom mentalne
vytvorit' reprezentaciu postavy. Polozenim tychto otazok mézeme dospiet’ k Sirokému

chapaniu charakterizacie. (Foit, 2008, s. 63)

3.1 Charakterizacia literarnej postavy

Ked hovorime o charakterizéacii literarnej postavy, hovorime o charakterizacii
povahy postavy, prostredia, zvykov, emocii, tizob ¢i inStinktov. Prostrednictvom tychto
prvkov sa postupne objasiiuje literarna postava a jej dolezitost’ v texte. V tejto sekcii
uvediem rozdielne tedrie, ktoré hovoria o charakterizacii postavy a jej urcenia jednotlivych
prvkov.

Pokial’ ide o presné vymedzenie charakterizacie postav, vtedy vSeobecne hovorime
o dvoch hlavnych pristupoch, ktorymi su priama definicia a nepriama prezentacia. Priama
definicia je definovand pestrostou v pouziti roznych slov, ako st podstatné¢ a pridavné
mena na jasné pomenovanie osobnosti postavy, jej vlastnosti, motivacii a podobne. Ugel
priamej definicie je to, aby ndm o postave bolo poskytnutych ¢o najviac informacii, ktoré
su nasledne potrebné na d’alSie urCenie ulohy postavy v diele. (Rimmon-Kenanova, 2001,
s. 66-67) Tieto ¢rty st vzdy statické, definuju postavu taktl aka je v danom pritomnom
okamihu, a zostavaju jednotné pocas celého pribehu. (Foit, 2008, s. 65)

Druhym spdsobom je v kontraste nepriama prezentdicia. Mé jemnejsi, no zaroven

aj komplexnejsi pristup tym, ze definuje vlastnost’ prostrednictvom tych skutkov, ktoré
11



postava v priebehu diela urobi. Nepriama prezentdcia nepopisuje priamo Crty postavy, ani
ju neuvadza explicitne v diele. Zameriava sa skor na zobrazenie toho, ako sa postava
sprava, na jej Ciny a rozhodnutia. Na odhalovanie osobnosti postavy, rysov, motivacie a
vlastnosti dochddza prave z jej konania alebo interakcii s ostatnymi postavami. R6znymi
spdsobmi autor postavu dopliiuje, no nikdy priamo nepopisuje. V tomto pripade je Citatel
odkazany sam na seba, aby si pri subjektivnom budovani osobnosti postavy, vlastnosti
a podobne, o nej vytvoril obraz sdm. (Rimmon-Kenanova, 2001, s. 66-67) Nepriama
prezentdcia postav zahfnia rézne techniky, ktoré odhal'uji ukryté vyznamy postavy, ako je
jej vzhlad, konanie a re€. Tieto techniky mozno ukézat prostrednictvom spravania
postavy, reakcii inych postav alebo fyzického okolia, v ktorom sa v pribehu nachadzaju.
(Fott, 2008, s. 66)

Priama definicia je Casto menej efektivna v porovnani s nepriamou reprezentdciou,
pretoze vie byt niekedy prili§ jednoduchd a moze limitovat’ Citatel’a zzit’ sa s postavou na
hlbsej urovni. (Taktiez, s. 65)

Podl'a tedrie E.M.Forstera moézu byt postavy charakterizované ako ploché a
plastické. Ploché postavy su zvycCajne charakterizované jednym dominantnym rysom alebo
stereotypom, ktory sa opakuje po dobu celého pribehu. Tieto postavy sa v priebehu pribehu
nevyvijaju aich &iny si predvidatelné. Su jednorozmerné a nemaji hibku. Casto ich
ndjdeme definované ako vedlajSie postavy. Plastické postavy na druhej strane maju
komplexnejsiu a viacvrstvovll osobnost’, majui viacero rysov a v pribehu sa vel'mi Casto
vyvijaji. Prechadzaji réznymi zmenami (¢i uz vonkajSimi udalostami alebo vnitornou
reflexiou), k rozliénym situdciam sa vztahuji rozlicnymi spésobmi. Je im venované viac
pozornosti ako plochym postavam, v deji ich najdeme zvdcSa ako postavy hlavné.
Motivécie a ciele tychto postdv st vicSinou jasnejSie a prepojené viac s dejom. Ploché
postavy Casto slizia ako symbolické reprezentacie urcitej myslienky alebo postojov, zatial
¢o plastické postavy sa zameriavaju na vnutorné konflikty, emécie a motivacie. (Balova, s.
107-108)

Dalsia teéria hovori o nezivotnosti literarnych postav, ale aj napriek tomu rozne
narativy dokdzu definovat’ efektivne charakterizacie. Efektivna charakterizacia je
definovana hlavne silnymi opismi fyzického vzhladu, réoznymi dialégmi, vnatornymi
mySlienkami alebo ¢inmi, ktoré postava vykonala, priCom je dblezit¢é poznamenat, ze
vSetko sa odohrava na hlbSej Girovni v pribehu. Opisy aj rozhovory sa zdaju skuto¢né,

akoby sme boli priamo zatiahnuti v pribehu. Tato charakterizacia je neodkladné na bliZSie
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pochopenie motivéacii, tizob, alebo aj konfliktov postav v literarnom diele. Taktiez cez
postavu mézu byt mnohokrat ukryté rozli¢né problémy, posolstva alebo skryté myslienky
a témy, v mnohych pripadoch tykajuce sa naro¢nejSich nametov, ktoré ndm pomahaji ju
blizsSie a konkrétnejSie pochopit. Rovnako aj postava moze reprezentovat napriklad
socialnu triedu alebo ista ideoldgiu, ¢im stvariiuje nie len samu seba, ale aj konkrétny
problém ¢i tému naprie¢ pribehom. Skiimanim dialégov medzi takymito reprezentativnymi
postavami sa moézeme problému alebo réznych tém uchopit’ hlbsie. K tomuto efektu pri
analyze postavy dochadza vtedy, ked’ podobnost’ medzi Zivymi bytostami a vymyslenymi
postavami je tak nerozoznatelna, az stratime pojem o zdkladnom rozdiely medzi nimi.
Prezivame pribeh postavy omnoho viac ako zvyc€ajne, pocitujeme silnejSie emocie, ¢o plati
ako pri kladnych tak aj pri zdpornych postavach. Ako pozorovatelia sa do postavy vieme
plnohodnotne vcitit' a pozorovat’ svet cez o€i postavy. (Taktiez, s. 105) Balova taktiez
tvrdi, ze efektivna charakterizacia je dynamicky proces, meni sa pocas celého pribehu
podl'a postavy, jej premien, skutkov alebo rozhodnuti ¢i odhalovani novych informacii,
ktoré nam boli doposial’ nezname. (Taktiez, s. 105)

Postava ako konstrukt méze byt v ramci pribehu popisana povahovymi rysmi,
ktoré v pribehu byt moézu, ale nutne nemusia. Zhromazdenim réznych indikatorov
roztrusenych naprie¢ celym dielom je mozné si tieto rysy osvedcit’ a postupne analyzovat'.

(Rimmon-Kenanova, 2001, s. 66)

3.2 Povahové rysy

Pri ur€ovani povahovych rysov jednotlivych postav v literdrnom diele je v prvom
rade potrebné vediet, o hl'addme a kvoli comu tito akciu vykondvame. Na zaklade istych
rysov postavy, ako je napriklad jej spravanie, konanie, motivy, mdézeme postavu lepSie
vynalozit’ z kontextu celého diela a ziskat’ nové informadcie pri jej analyze.

Povahovy rys postavy mdze byt’ vyjadrovany jednorazovym ¢inom alebo obvyklou
¢innost'ou. V prvom pripade, jednorazovy ¢in poukazuje na dynamicku stranku postavy,
zvycajne v dolezitom, neprehliadnutel'nom momente pribehu. V druhom pripade obvykla
¢innost’ poukazuje na staticku stranku postavy, ktory sa sklada z jej zvykov, niekedy az s
komickym efektom. Povahové rysy, ktoré jednorazovy cin odhaluje, st kvalitativne
dolezitejSie nez mnohé obvyklé Cinnosti, ktoré predstavuji bezné chovanie postavy. Oba

¢iny mozu byt rozdelené do troch kategoérii: vykonany (Co postava urobila), nevykonany
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(¢o mala postava urobit’, ale neurobila) a zamysl'any (Co si postava planuje urobit’, ale eSte
to neurobila). (Rimmon-Kenanova, 2001, s. 68-69)

Pri analyze povahovych rysov postavy v literarnom diele rozliSujeme medzi tymito
kategoriami: re¢, vzhlad, okolie, konanie, mend. Vsetky tieto rysy sa pokisim jednotlivo
a stru¢ne vysvetlit’.

Re¢ postavy taktiez moze ukazat’ jej povahu, ¢i uz ako prud vnitornych myslienok
alebo v hovorenej reci. To, akym spdsobom postava hovori, moze ukazat’ odkial’ pochédza,
kde byva, aké ma spolocenské postavenie alebo jej povolanie. Dokonca aj mdéze naznacit’
na jej unikatne vlastnosti a povahu. (Taktiez, s. 70-71)

Vzhl'ad sa pri analyze postavy pouziva na oznacenie jej rysov uz od nepamiti.
Pomaha ndm ju identifikovat v celom pribehu. Pri fiom je nutné rozliSovat medzi
vonkaj$imi rysmi, ktoré postavy nemozu ovplyvnit, ako napriklad ich vyska alebo farba
o¢i, a rysmi, ktoré na postave s€asti zavisia, ako napriklad uces alebo oblecenie. (Taktiez,
s. 72) Postoje alebo ndzory postavy k jej vzhl'adu a zmeny jej vzhl'adu mozu byt dolezité
pre vyvoj pribehu a vztahov medzi d’alSimi postavami. (Foit, 2008, s. 66-67)

Okolie, v ktorom sa postava nachidza, ma velky vplyv na jej spravanie a
rozhodnutia, ktoré v priebehu celého pribehu vykonava. RozliSujeme medzi fyzickym
okolim a okolim o0s6b. Ked” hovorime o fyzickom okoli, ak postava Zije v chudobnom a
nebezpecnom prostredi, bude mat’ iné sktisenosti a hodnoty v zivote ako postava zijuca v
bezpe¢nom a bohatom prostredi, o znamend, ze fyzické okolie ma znacny podiel na
vyvoji postavy. Ak ale hovorime o okoli stvoreného zoséb, to ma v podstate vplyv
rovnaky ako okolie fyzické. Na postavu dopadaju vplyvy a nadzory zjej okolia, ¢o ju
rovnako vyvijaja istym smerom. (Rimmon-Kenanova, 2001, s. 73)

Postavy mozu charakterizované aj svojim spravanim a konanim. To ndm umoziuje
odhadovat’ ich moralne vlastnosti, postoje, ndzory, emdcie a motivacie, ako aj ich vztah k
okoliu. Pomédha nam to rozpoznat, ako sa postavy menia a vyvijaju v priebehu celého
pribehu. (Foit, 2008, s. 67)

V poslednom rade mend umoziuji postavam volne existovat’ v pribehu, pridavaja
im osobnost’ a tym padom aj jedine¢ny povahovy rys. V texte nemusi byt referované len
svojim kmenovym slovom — méze to byt aj pridavné meno, zdmeno ¢i privlastok, ktoré

postupne postavy dopliiajii. (Chatman, 2008, s. 131)
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4 Letny pribeh

V Letnom pribehu je prostrednictvom zenskych postav  prezentovany
najvyznamnejsi rozdiel medzi tradiciou a modernostou zobrazovania Zien v spolo¢nosti.
Taktiez sa tu objavuje opakujlica sa téma skiimania zenského tela cez spomenuté zenské
postavy. VSetky tieto aspekty st zobrazované prostrednictvom dialogov s vedlajSimi
postavami a vnutornymi myslienkami hlavnej protagonistky.

Dielo sleduje hlavnu protagonistku Nacuko, ktora je aj rozpravacom, ¢o znamena,
7ze sa nejednd o vSevediaceho rozpravaca a vSetko je v diele obmedzované len na jej
pohl'ad. Prva Cast’ knihy vSak obsahuje aj dennikové zdznamy vedl'ajSej postavy menom
Midoriko, dcérou d’alsej vedl'ajSej postavy Makiko, ktora je starSia sestra Nacuko. Tieto tri
postavy hraju v pribehu kl'aicové ulohy.

Kniha je rozdelena na dve Gasti.” V prvej Casti su predstavené vSetky postavy, ktoré
v tejto kapitole analyzujem. Druhd Cast’ sa zameriava vylu¢ne na Nacuko, niekol’ko rokov
po udalostiach z prvej Casti. V samotnej analyze postav pracujem len s prvou ¢ast’ou knihy,
pretoze vSetky postavy podrobené analyze s prepojené ich charakteristikami a dialogmi
prave len tam. VSetky tri postavy medzi sebou aktivne priamo aj nepriamo interaguji a aj
ich funkcie na seba logicky nadvizuju.

Dej v prvej Casti sa sustred’'uje na tieto tri Zenské postavy v priebehu dvoch dni,
kedy Makiko a Midoriko pridu navstivit Nacuko do Tokia. Pribeh sa odohrava hlavne
v Tokiu — u Nacuko doma, anasledne sa rozsiruje doréznych casti mesta. V ramci
Nacukinych vnuatornych myslienkovych pochodov rozpravanie obcas preskakuje do
minulosti, kedy si spomina na svoje detstvo alebo stredoskolské roky. V analyze sa
ststredim na postavy Nacuko, Makiko a Midoriko, ktoré¢ si v diele predstavené ako jediné

podstatnejSie Zenské postavy.

4.1 Nacuko
Nacuko vyrastala v chudobe spolu s jej sestrou Makiko. Je to tridsatro¢na nadejna
spisovatel’ka, no napriek jej usiliu sa jej nedari v odbore uspiet. Nasledujuca ukazka

popisuje Nacukin charakter a aj jej zivot a ako ho vnima:

2V podkapitole 2.1 pribliZenie o tomto rozdeleni diela na dve Casti
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Vazne pochybujem, Ze v mojich dvadsiatich rokoch som sa vo svojich nejasnych snoch
o buducnosti videla, Ze som v tridsiatke stale v Tokiu. Nikto necita moju pracu (moj blog,
ktory zbiera prach v kute internetu, ma jedného alebo dvoch navstevnikov v dobry den) a
Ziadna z nich sa nedostala do tlace. Zabudnut na citatelov, sotva mam nejakych priatelov.
Stale som v tom istom byte so Sikmymi, olupujiicimi sa stenami a tym istym popoludnajsim
slnkom, prezivam za rovnaku minimdlnu mzdu, pracujem na plny uvdzok za nie o vela viac
ako 100 000 jenov mesacne a stale pisem a piSem, bez ponatia, ¢i ma to niekedy niekam
posunie. Moj Zivot bol ako zaprdsenad polica v starom knihkupectve, kde bol kazdy zvizok
presne tam, kde bol celé veky, jedinou viditelnou zmenou bolo, ze moje telo zostarlo o

dalsich desat rokov. (Kawakami, 2021, s. 8)

Nie je len frustrovana, ale aj sklamand, ze jej Zivot nikam nevedie a stagnuje. Tuzi
po zmene a po posune od monoténnosti, v ktorej sa nachadza, no nie je si ista, o pre to
urobit’. M4 pocit ze, vycCerpala vsetko usilie. Nacuko je tiez zobrazend ako hlboko
introvertna a vobec net(Zi po socialnej spoloénosti. Utechu nachadza vo vztahu s Makiko
a Midoriko. V Nacukinom Zivote maji velky vyznam anadmieru jej na nich zaleZi.

Charakteristika vonkajSieho vzhl'adu Nacuko sa v tomto diele nenachadza.

V diele sa nachadza mnoho dialégov medzi Nacuko a Makiko, ktoré
prispievaju k jej charakterizacii. Su sice diametralne odlisné v ich povahach a ndzoroch, aj
napriek tomu sa cez ich spolo¢né dialogy naskytaju zaujimavé poznatky o Nacukinej

povahe:

Ale akokolvek boli veci zlé, uprimne som sa obdvala, Ze sa veci zhorsia, ak budu

pokracovat. (Kawakami, 2021, s. 32)

Tento uryvok je zahrnuty v diele v kontexte nedostatku financii Makiko. Nacuko sa
obava o Makikinu finan¢nu situéciu, pretoze ¢eli nedostatoénym pracovnym prilezitostiam
a potrebe nékladnej operacie. Tiez sa obava o potencidlne zhorSenie okolnosti Makiko.

Z ¢oho vyplyva, ze postava Nacuko vie byt aj empaticka voci ostatnym.

Neskor sa v diele objavuje scéna medzi Nacuko a Makiko, kedy sl na ceste do

onsenu:
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Toto bola nasa rutina. Vdcsinu noci a niekedy aj v nedelu rano sme takto chodili s

Makiko, dve sestry smerujuce do onsenu. (Kawakami, 2021, s. 42)

Nacuko zaziva silny pocit déja vu, ktory jej pripomina moment, kedy boli s Makiko
mladé. Stalo sa to len vel'mi nahle a kratko, tak, ze akoby znovu prezivali podobnu chvilu,
no teraz o niekol’ko desatroci neskor. Tato spomienka vyvolava pocit nostalgie a hlbokého
sesterského spojenia. V tomto konkrétnom momente, ked” Nacuko vie, ¢omu vSetkému
Makiko celi, jej pripomina ich puto pohodlie, ktoré si navzajom poskytovali v minulosti.
To spusta naval empatie a tizby podporit’ Makiko akymkol'vek moznym spdsobom v tom,
¢o pre fiu vel'a znamen4, o je konkrétne v tomto zivotnom bode plasticka operacia.

Tento jav Nacukineho spominania na minulost’ sa objavuje v diele viackrat, vo

viacsine pripadov sa jedna o kontext prave s Makiko.

Co bolo s Makiko? Co ju tak nadchlo pre implantdty? Akokolvek som sa snazila,

nenasla som dobry dévod. (Kawakami, 2021, s. 50)

Napriek Nacukinej tizbe podporit Makiko v jej rozhodnuti podstupit’ operaciu,
snazi sa pochopit, preco sa tak Makiko rozhodla. Nacuko a Makiko maju rozdielne
pohl'ady na svet, vratane ndzorov na vonkaj$i vzhlad, ktory Nacuko nepovazuje za
dolezity. Veri, ze dolezitejSie si vnutorné kvality ¢loveka. Hoci vo vSeobecnosti nesthlasi

s operaciou, nebrani jej to plne podporovat’ Makiko.

Vzt'ah Nacuko k Midoriko zohrava tieZ podstatnll rolu vo formovani jej postavy. Aj
napriek tomu, ze Midoriko nerozprava, je zich spolo¢nych scén v diele citit’ prijemnt

atmosféru. Ked’ st spolu, pocituju vzajomné bezpecie.

Nacuko a Midoriko ida spolo¢ne do zabavného parku stravit’ letny slneny den, co
bol Nacukin ndpad, aby spolu mohli stravit’ hodnotny ¢as. Po celt dobu, ¢o su v parku, sa
Nacuko o Midoriko aktivne stard a zaujima sa o nu. Napriklad ako si dava pozor, aby
Midoriko nespalilo slnko. Midoriko chodi na jeden koloto¢ za druhym, z ¢oho sa Nacuko

az ¢uduje, ako to zvlada — Nacuko ma na kolotoce slaby zaludok:
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Ukdzala na ruské koleso, akoby chcela, aby sme na tej veci jazdili spolu, a pozrela
na mna. ,, Co, obidve?* Midoriko so zdvihnutym obocim prikyvla. (Kawakami, 2021, s.

110)

Nacuko neochotne stihlasi, napriek jej odporu ku koloto¢om. Jazdi na ruskom kole
len kvoli Midoriko, vazi si spolo¢ne strdveny ¢as a snazi sa pre fnu vytvorit’ prijemné
spomienky. Tento ¢in ukazuje Nacukinu ochotu obetovat’ sa, aby urobila Midoriko
Stastnou, a zdoraziiuje dolezitost’ ich puta v diele. Poukazuje to hlavne na Nacukinu

nesebeckost’ a jej odhodlanie prezivat’ chvile s Midoriko.

Sthrn postavy Nacuko:

Na zéklade textu mdzeme usudzovat’ o Nacuko ako o plastickej postave hlavne
kvoli jej komplexnejSej osobnosti a samotnému postoju k rozliénym situaciam a nazorom.
Je opisana mimetickym pristupom, pretoze o nej mdzeme povedat, ze sa v diele stava
nezavislou na samotnom texte a jej osobnost’ presahuje do hlbsich tém.

Nacuko preziva frustraciu zo stagnacie ich Zivota a tizi po zmene. Citia neistotu,
ako ju dosiahnut’ a citi sa, akoby vycCerpala vsetko svoje usilie. Je zobrazend ako hlboko
introvertna postava bez zadujmu o socializaciu, pricom nachadza utechu vo vzt'ahoch s
Makiko a Midoriko, na ktorych jej vel'mi zalezi. Napriek tazbe podporit’ Makiko sa snaZzi
pochopit’ jej rozhodnutie pre plastickii operaciu, obe maji odlisné pohlady na svet, ale
plne Makiko podporuje. Vzt'ah medzi Nacuko a Midoriko tieZ zohrava vyznamnu tlohu pri
formovani jej charakteru. Aktivne sa stara o Midoriko a prejavuje o flu zaujem, ¢im
preukazuje svoju empatickost’. Je to tiez nesebecka a obetava postava, ktorej zalezi hlavne

na druhych.

4.2 Makiko

Makiko je slobodna, tridsatdevit’ ro¢nd matka. Prvd zmienka o nej v diele je, ked sa

s Nacuko stretdvaju na vlakovej stanici. Nacuko ju priamo charakterizuje nasledovne:

Makiko nikdy nemala viditelné Zenské krivky, ale jej ruky, nohy a boky vyzerali ovela
chudsie ako Makiko, ktoru som poznala. Asi to mohlo byt jej oblecenim. Mala na sebe
tricko, ktoré mohla ukradnut dievcéatu okolo dvadsiatky a par uzkych dzinsov. Myslim, ze
bola jednou z tych ludi, ktorych v dnesnej dobe casto vidat' a ktori vyzerali zozadu mlado,

ale ked’ sa otocia... Jej tvar a telo boli ovela mensie, ako by mali byt, a jej pokozka
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vyzerala trochu bledo. Jej falosné zuby boli napadne zlté a vdaka kovu vyzerali jej dasna
cierne. Jej vyblednuta trvala sa preriedila natolko, Ze jej bolo vidiet pot na jej temene.
Mala na sebe prilis vela mejkapu. To sposobilo, zZe jej tvar vyzerala vyblednuto

a vraskavejsie, ako bola. (Kawakami, 2021, s. 18)

Makiko je zaujatd svojim fyzickym vzhl'adom a ma intenzivnu tazbu vyzerat mladsie,
ako v skutocnosti je. Toto znepokojenie prameni z jej osobnej neistoty tykajlcej sa jej tela.
Kedze Makiko mé viacero zamestnani, aby uzivila seba a Midoriko, jej telo trpi
nedostatkom odpoc¢inku a spravnej vyzivy, ¢o prispieva k jej vyraznému ubytku na
hmotnosti a jej bledej pleti. Taktiez sa javi isty ndznak nedostatku sebavedomia kvoli
nadmernému mejkapu, faloSnym zubom alebo aj vyberom oblecenia. Tieto snahy vyzerat
mladSie, spolu s viditel'nymi zndmkami starnutia opisanymi v ukazke (rednutie vlasov,

vraskavy vzhl'ad), odrazaju strach Makiko s prirodzenym procesom starnutia.

"Urobim to, konecne si dam urobit' velke prsia." (Kawakami, 2021, s. 30)

Pocas prvej casti pribehu Makiko zapasi so vzhl'adom svojho tela. Dévod, preco
s dcérou prisli do Tokia bol ten, ze Makiko sa rozhodla podstlpit’ operaciu na zvacSenie
pfs. Jej obsesia s vonkaj$im vzhl'adom je hlavna charakteristika jej postavy v tomto diele.

Podstipenie plastiky pfs je hlavna téma, o ktorej Makiko pocas diela diskutuje, a
malokedy hovori o ¢omkol'vek inom. Veri, Ze jej td operdcia ju urobi $tastnou a Gspesnou
zenou, pretoze bude viac zapadat’ do stereotypu, ako maju zenské prsia vyzerat. Makiko je
totiz nespokojnd zo svojich vlastnych, pretoze velkostne aj vzhl'adom su podla nej

nepritazlivé.

Ludia maju radi pekné veci. Ked’ si pekna, kazdy sa chce na teba pozerat, chce sa ta

dotykat. (Kawakami, 2021, s. 49)

Pocas ich navstevy onsenu sa Makiko hanbila za svoj vonkajsi vzhl'ad a po cely Cas, ¢o
tam boli, sa zahalila do velkého uteraka. Jej posadnutost’ jej prsami ju pohltila do takej
miery, ze sa rozhodla pouzivat’ chemikalie na zmenu ich vzhladu, napriek bolestivému

procesu, ktory to so sebou prinasa. Tzi sa podobat’ Zendm zobrazovanym v ¢asopisoch.
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Makikin vykonany ¢in podstipit’ plasticki operaciu ju neskor ovplyviiuje hlavne
vzhladovo, ale aj emocne, stava sa viac sebavedomou. Ku koncu diela tento cin

ovplyviiuje jej vzt'ah s Midoriko.

Midoriko sa so svojou matkou nerozpravala viac ako pol roka. Netusila som preco.
Jedného dna jej Makiko nieco povedala a ona neodpovedala. To bolo vsetko. (Kawakami,

2021, s. 15)

Makiko nie je zataZzend len tlakom na prispdsobenie sa spolo¢enskym Standardom
krésy, ale eli aj problémom s peniazmi. Prace v baroch sa pre fu stavaji nevyhnutnymi,
aby zabezpecila seba a svoju dcéru Midoriko. Vzhl'adom na ich okolnosti maja Makiko a

Midoriko minimalne moznosti travit’ spolu kvalitny ¢as.

,Stavim sa, Ze je to jedna z veci, kde deti vsetko obvinuju svojich rodicov. Je to len
faza, nemoze trvat vecne. Je to v poriadku, je to uplne v poriadku.” (Kawakami, 2021, s.

16)

Jej Casovo a fyzicky naro¢ny program s pracami nechava malo ¢asu na potreby
svojej dcéry, ktord je vo veku dospievania a seba objavovania, potrebuje mat’ pri sebe
matku. V dosledku toho sa Midoriko vzdialila od Makiko a uz nejaky ¢as spolu neviedli
ziadny rozhovor. Makiko si ztoho nerobi velkil hlavu a rozhodne sa ignorovat’ tito

emociondlnu vzdialenost’ medzi nimi, ale v jej vnutri jej skutocne zalezi na Stastiu dcéry.

Suhrn postavy Makiko:

Zo ziskanych informécii z textu moézeme Makiko opisat’ ako postavu plastickii,
hlavne kvoli jej prezentovanym motivaciam a cielom, ktoré st dejovo prepojené. Jej
postava je opisana mimetickym pristupom, primarne kvoli tomu, ze v diele presahuje ramec
toho, o com sa tam hovori a predstavuje hlbSie pochopenie pre stereotyp vonkajSieho
vzhladu.

Makiko je vykreslend ako hlboko zaujatd svojim vonkaj$im vzhladom a tuzi
vyzerat’ mladsie, ako v skutoCnosti je. To prameni z jej osobnej neistoty tykajucej sa jej
tela a dodrziavania stereotypu Standardu krasy. Nespokojnost Makiko s jej prsami je

hlavnou charakteristikou jej postavy, pretoZze uvazuje a nakoniec sa rozhodne podstupit
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operdciu na ich zvicSenie. Veri, Ze tento postup jej prinesie Stastie a uspech. Finan¢né
obmedzenia ju nutia pracovat’ vo viacerych zamestnaniach, aby uzivila seba a svoju dcéru

Midoriko, na ktora ma kvoli praci menej ¢asu, ¢o ich emocionalne vzdal'uje.

4.3 Midoriko

Prvy okamih, kedy stretdivame Midoriko, nastdva presne vtedy, kedy stretdvame
Makiko — na vlakovej stanici. Je to dvandstrocné diev€a a dcéra Makiko. Nacuko ju

nasledne priamo popisuje takto:

Midoriko bola minimalne dvakrat taka velkd, ako som si ju pamdtala. Nemohla
som uverit, ako velmi vyrastla. [...] Vlasy stiahnuté do copu, Midoriko mala na sebe
obycajné namornicke tricko s vystrihom a Sortky. Mohlo to byt tak, Ze sa hrbila — ale jej
nohy vyzerali prilis dlhé. Potlapkala som ju po kolene. Pozrela sa na mna zahanbene.

(Kawakami, 2021, s. 15)

NajdolezitejSia charakteristika Midoriko v diele je fakt, Ze nerozprava ani s Makiko
ani Nacuko. Nie je ndm ale predstavené, preco presne tomu tak je. A ked’Ze jej perspektivu
pribehu cez dialégy nevidime, jedina vec, cez ktoru sa o tejto postave dozvedame, je cez
dennikové zdznamy nachadzajuce sa v kazdej kapitole prvej Casti knihy. Jednym z prvych

zaznamov obsahuje kl'ai€ovl informéciu, ktord otvéra jej charakter do d’alSich smerov:

Najlepsie je pisanie. Mozes to urobit’ kdekolvek, ak mas pero a papier. Je to tiez

zadarmo. A mozes si pisat’ o chces. To je tak super. (Kawakami, 2021, s. 10)

Pocas diela sa Midoriko pondra hlboko do svojich emdcii a otvara sa v jej denniku,
kde vyjadruje pocity, ktoré zaziva pocCas dospievania. Kedykol'vek drzi v ruke pero a
papier, citi sa bezpene a neboji sa povedat’ svoj ndzor. Tento narativ zdoraziiuje
najvyznamnejsiu charakteristiku jej postavy: skuto¢nost’, ze sa o nej dozvedame vylucne z
perspektivy, ktora ponukaju jej dennikové zdznamy. Dennik je vyobrazeny a sluzi ako
tiché vyrozpravanie pre myslienky, emocie a skusenosti Midoriko, umoziluje nam
nahliadnut’ do jej vnlitorného sveta. Spomedzi mnoho tém, o ktorych pise, som sa rozhodla

vybrat’ dve, ¢o st spomenuté v denniku najviac. Prvou z nich je jej pohl'ad na materstvo:
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Akonahle dostanete menstrudciu, znamena to, ze vase telo moze oplodnit’ spermie.
A to znamend, Ze moZete otehotniet. A potom ziskame viac ludi, ktori premyslaju a jedia a
napliiajii svet. Uz len pri pomysleni na to méam trochu depresie. Nikdy to neurobim. nikdy

nebudem mat deti. Nikdy. (Kawakami, 2021, s. 38)

Midoriko v diele ticho bojuje s témou prvej menstruacie u mladych zien a spytuje
sa, ako to vobec moze byt normalne ked’ tak boli, a ako to, Ze sa to pravidelne opakuje.
Taktiez nestihlasi s myslienkou toho, Ze Zena by mala mat’ automaticky deti len preto, lebo
je zena. Tieto polemizovania o bolesti a pravidelnosti menstrudcie odrazaju jej zvedavost’,
ale zaroven aj frustraciu ztohto celého procesu. Jej pocity depresie pri uvahach o
tehotenstve naznacuju urcité obavy zo zodpovednosti, ktori so sebou materstvo prinasa.
Tato ukdzka tiez ukazuje Midorikino zmyslanie a odpor voci tradiénym spolocenskym

rolam.

Musim ndjst sposob, ako sa s fiou porozpravat, naozaj sa porozpravat. Ale neviem

ako. (Kawakami, 2021, s. 109)

Dalsou dblezitou charakteristikou Midoriko v pribehu je jej nedostatok
komunikécie s matkou. Midorikin hlas v diele predstavuje jej samotu a absenciu
komunikacie. Tento fakt poukazuje na vplyv Makikinej nepritomnosti v Zivote Midoriko,
¢o symbolizuje emociondlnu vzdialenost medzi nimi. Pretoze Makiko je vzdy
zaneprazdnena pracou, Midoriko citi, ze sa matke nemodze s ni¢im zdoverovat a citi
emocionalny blok. Jej spolichanie sa na dennik ako prostriedok sebavyjadrenia sa v tomto
kontexte stava eSte vyznamnejSim, pretoze sa stava jej jedinym vychodiskom pre zdiel'anie

pocitov.

Ku koncu prvej Casti diela sa Midoriko s Makiko za¢nt hadat’, a Midoriko konecne
prehovori — prvykrat za celé dielo. Chce vediet’, pre¢o Makiko podstupila ti operaciu, no

nasledne Midoriko za¢ne hovorit’ vSetky veci, €o ju trapia:

., Neviem, ¢o mam robit, a ty mi ni¢ nehovoris. Lubim ta, ale nikdy nechcem byt
ako ty. Nie. . . “ Nadychla sa. ,,Chcem zacat’ pracovat, aby som ti mohla poméct. Tak

strasne chcem pomoct. S peniazmi, so vSetkym. Mas vobec predstavu... ako sa bojim?
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Nechapem, nic¢ z toho nechdapem. Bolia ma oci. Bolia. Preco sa vsetko meni? Preco? Boli
to. Preco som sa narodila? Preco sa niekto z nas musel narodit? Keby sme sa nikdy

nenarodili, nic z tychto veci by sa nestalo, nic z toho by —* (Kawakami, 2021, s. 131)

Ukazka odraza Midorikin emociondlny nepokoj a frustraciu, ked’ vyjadruje svoj
zmitok a pocit bezmocnosti Makiko. Predstavuje pre Midoriko hlboko zranitelny moment
a odzrkadl'uje jej najzranitel'nejSie myslienky a vnutorné pocity, o ktorych po cely ten Cas
len pisala do dennika. Teraz, ked toto vSetko konecne povedala Makiko, citi sa trochu
odl'ahnutejs$ie. Midoriko zobrazuje Makiko svoju zranitelnll stranku a tuzbu porozumiet’

nie len samej sebe, ale aj svojej matke a celému svetu okolo nich.

Suhrn postavy Midoriko:

O Midoriko ¢isto z informacii z textu moézeme povedat’, Ze je to plasticka postava,
pretoze sa pocas celého diela vyvija az do bodu, kedy znovu prehovori. Je popisana
semiotickym pristupom, pretoze ju nedokazeme od diela oddelit’ ako samostatnti jednotku.
Funguje hlavne cez jej dennikové zdznamy.

Midoriko po cely ¢as v diele neprehovori ani slovo, az ku koncu prvej casti.
V dialégoch tym padom chyba jej perspektiva a jediny spdsob, ako sa o nej dozvedame, je
prostrednictvom dennikovych zaznamov. Tie sluzia ako rozpravanie o myslienkach,
emociach a skusenostiach Midoriko, o ndm umoziuje nahliadnut’ do jej mysle. Zapasi s
témou prvej menstrudcie u mladych zZien. Spochybiiuje tiez ndzor, Ze Zeny by mali mat’ deti
automaticky len preto, Ze si zenami. Midoriko trpi nedostatkom komunikacie s matkou, ¢o
symbolizuje emociondlnu vzdialenost medzi nimi. Makiko je neustale zaneprazdnena
pracou, ¢o brani Midoriko v zvereni sa jej a vyjadreni svojich pocitov. Midoriko sa preto

spolieha na dennik ako jediny spdsob, ako sa vyjadrovat’ a zdiel'at’ svoje emocie.
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5 Nebo

Nebo skima tému Sikany oCami dvoch mladych Studentov. Romén sa venuje
dominantnému rozdielu v dynamike moci a socidlnych hierarchii, ktoré prispievaju k
Sikanovaniu na skolach. Vidime, ako popularne deti vyuzivaji svoje socialne postavenie a
fyzicku silu na presadzovanie svojej dominancie nad ostatnymi. Vidime tiez, ako su
ucitelia a ostatni dospeli bud’ spoluvinnici, alebo bezmocni zasiahnut’, o situaciu este viac
zhorsuje.

Protagonistom v pribehu je mlady Strnastrocny Student, ktorého skuto¢né meno sa
z pribehu nedozveddme. Namiesto neho nam je hned’ na zaciatku pribehu predstavena jeho
prezyvka, Ronpari, ktort mu vymysleli jeho spoluziaci. Pocas celého pribehu chlapec
interaguje s vedl'ajSou Zenskou postavou menom KodZima, ktord je spolu s chlapcom
najpodstatnejsia postava celého pribehu. Stretdvame sa tu s nespol’ahlivym rozpravacom,
z ktorého je naozaj citit’, Ze je to stale diet'a. Pri opisoch istych situacii alebo rozhovorov
s inymi postavami ¢asto nerozumie a vyjadruje sa vel'mi jednoducho. Je to taktiez citit
z jeho vnitornych monoldgov, kde sa vyjadruje vel'mi naivne.

Nebo je roman o dvoch tinedzeroch, ktori st Sikanovani svojimi spoluziakmi, a cez
tento spolo¢ny faktor a spolo¢né skusenosti formuji blizke priatel'stvo. Nachadzame tu
Ronpariho, ktory trpi tupozrakostou, za ktora ho spoluziaci Sikanuju, a Kodzimu. Ako
pribeh postupuje, vidime, ako ich skusenosti so Sikanovanim ovplyviiuji ich dusevnu a
emociondlnu pohodu a ako sa snazia vyrovnat’ so stresom a traumou zo svojej situacie.
Nachadzaju utechu v spoloc¢nosti toho druhého a snazia sa navzajom podporovat a chranit’
sa. Ich priatel'stvo taktiez poskytuje zdroj utechy vo svete, ktory je k nim kruty a
nemilosrdny.

Dej sa odohrava primarne v Skole, ktori obe postavy navstevuju, a sekundarne
v domove protagonistu. V analyze sa budem sustredit’ na postavu Kodzimy, ktora je ako
jedina zenské postava, co v diele vystupuje, okrem malych vedlajSich zenskych postav,

ktoré sa v diele vyskytuji vel'mi mélo.

5.1 Kodzima

V diele su vidiet zasadné rozdiely v €inoch postav, ktoré¢ Kodzima predstavuje

najzretel'nejsie. Je spomenutd uz na zaciatku diela a hned’ je charakterizovany jej vonkajsi
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vzhl'ad, ktory uzko suvisi s jej postavou, Sikanou a nasledne jej ¢inmi. V tejto ukazke

Kodzimu popisuje Ronpari priamou definiciou:

Kodzima bola nizka, s akousi tmavou pokozkou. Jej kosela bola vidy pokrcena a
uniforma vyzerala staro. Nikdy nestdla rovno. Mala tony vlasov a boli uplne cierne. Tak
hrubé, Ze nikdy nespadli. Konce vystrelovali vsetkymi smermi. Pod nosom mala tmavu

Skvrnu ako spinu alebo mozno akysi vilas. (Kawakami, 2021, s. 11)

Kvoli jej vonkajSiemu vzhl'adu je Sikanovana kazdy den v Skole jej spoluziackami,
pretoze podla nich nespliiuje stereotyp, ako ma dievéa v skole vyzerat. Neposobi Cisto
aani na pohlad pekne, o sa nezhoduje s o¢akdvaniami, ktoré su na zeny vSeobecne
kladené.

KodZzima sa sprava uplne inak v porovnani v spolo¢nosti spoluziakov, ktori ju
Sikanuju, a v spolo¢nosti len samotného Ronpariho. Ked’ sa nachadza v pritomnosti vac¢sej
skupiny, je ticha, utiahnutd do seba, ofami pozerajuc do zeme. Akonahle je len
s Ronparim, stane sa znej otvorené spoloc¢enské dievca, ktoré tak vela rozprava az ju
Ronpari musi prerusovat’, aby jej mohol odpovedat’. Tato charakteristiku ma z velkej ¢asti

na svedomi samotné Sikanovanie, ktoré ju emocionalne ovplyviuje.

Jednym z d’alSich dolezitych aspektov postavy KodZimy je jej povaha a ako dokéaze
hlboko citit’ pre druhych, ¢o naznacuje, ze je laskava a stcitnd. Nasledne uvadzam priklad

tohto javu:

., Kvoli tvojim ociam si toho tolko prezil. Je to bolestiva vec, ja viem, ale tiez ta to
urobilo tym, kym si. To je isté. A pretoze sa nevzdam svojich znameni, tiez som si presla
mnohymi. Keby sme ich nemali, vSetko by bolo inak. Preto som vedela, zZe ti budem
rozumiet, lepSie ako ktokolvek iny, a preco ty pochopis, ako sa citim lepsie ako ktokolvek

iny. *“ (Kawakami, 2021, s. 73)

Hlavny hrdina pribehu Ronpari je velmi zatiahnuty do seba a nerad sa prejavuje
pred ostatnymi a citi sa vel'mi nepochopeny a neisty kvoli jeho oku. Kodzima ho ale tiahne
napred, podporuje ho, vyjadruje mu, ako sa jej jeho oci péacia a nie je to ni¢, za ¢o by sa

mal hanbit. Vd’aka nej sa Ronpari postupne v pribehu vyvija na sebavedomejsieho jedinca.
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KodZima je jedina osoba, ktord Ronparimu prejavuje sucit a priatel'ska lasku, od nikoho
iného tieto slova este nedostal. Svojimi ¢inmi mu pomaha sa dostat’ na svetlejSie miesto

v Zivote, aby bol Stastny s tym, kto je.

Nieco na jej rukopise sa zmenilo, odkedy som ho prvykrat videl. Pismo sice bolo
jej, ale krehké, vidknité pismena napisané mechanickou ceruzkou sa zvdcsili a zhrubli.

Zaryli sa hlboko do papiera. Ale bola to stale ona. (Kawakami, 2021, s. 110)

KodZima a Ronpari si po cely pribeh vymienaji listy, kde si piSu o vSetkom
moznom — od pocasia, cez detailné zhrnutia ich bezného dna, az po dohadovania ich
d’alSich stretnuti. Ako pribeh nabera na intenzite, Kodzimino chovanie nie len navonok, ale
aj v listoch, sa meni, odhal'uje sa spolu s chodom celého diela. V prvej polovici knihy
pdsobi vel'mi pozitivne a sebavedomo, kdezto v druhej polovici je z nej citit’, Ze sa strani
Ronpariho, malo komunikuje, uzatvara sa do seba. Jej postava je tu opisand nepriamou
reprezentaciou pomocou skutkov postavy cez Ronpariho, od ktorého moézeme usudzovat

jasnl zmenu Vv jej spravani vo¢i nemu.

Je to jedina vec, ktoru mozZeme urobit. A nielen pre nase dobro, vies? Je to aj pre
ostatné deti, aj ked’ si to neuvedomuju. Ale to je jedno. Ddlezité je len to, aby sme to
pochopili, ty a ja. Chapeme to. A tak, Zit' s touto slabostou, uplne ju prijat, to je najvdcsia
sila na celom svete. Nie je to len moj otec, oni alebo my. Robime to pre kazdého, kto je
slaby, v mene skutocnej sily. VSetko, co berieme, vSetko zneuzZivanie, robime, aby sme sa
povzniesli nad nich. Robime to pre ludi, ktori vedia, aké je to doleZité. Preto nejem. To pre

mna znamend nejest. (Kawakami, 2021, s. 138-139)

"Hej, Kodzima, “ povedal som, ,,preco si myslis, Ze na tom zalezi?" ,, Nevzdavame
sa. Dovolujeme, aby sa to stalo. A vieme, co je spravne. NasSa vola je neporusend. Ti

chlapci sa maju este vela ¢o ucit. Raz sa to mozno naucia.” (Kawakami, 2021, s. 168)

Kodzima naznacuje, Ze jej vykonané ¢iny by mohli pomoct’ tym, na ktorych jej
zalezi, pretoze tie ¢iny robi prave za ucelom konania spravneho vo svete nespravodlivosti
voci slabSim. Motivuje ju tuZzba zmiernit’ utrpenie inych a prispiet’ k vacSiemu dobru. To

modze zahfiat’ obetovanie vlastnych tizob a potrieb, aby sluzila tomu vysSiemu tcelu. Je si
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vedoma svojich vlastnych slabosti a zranitelnosti. Uvedomuje si, Ze nie je iminna voci
utrpeniu a Ze aj ona mdze obcas potrebovat’ pomoc a podporu od inych. Zda sa vsak, ze
svoje vlastné zapasy vnima ako prilezitost’ na osobny rast. Kodzima veri, ze prijatim tychto
vyziev sa stdva mudrejSou. Ziskava tym hlbSie pochopenie seba a okolitého sveta a je
schopna vidiet' veci z hlbsej perspektivy, nez je len povrchnost’ Sikanovania. Je ochotna
znasat’ tazkosti a prekonat’ svoje vlastné obmedzenia, aby pomohla druhym a pozitivne
ovplyvnila svet. Tymto sa Kodzima hlavne snazi ukazat, ze ak dame na prvé miesto

ostatnych, mézeme dosiahnut’ vel'ké veci a stat’ sa lepSimi 'ud’'mi v tomto procese.

Suhrn postavy KodZimy:

Z textu mézeme usudit, ze Kodzima je opisana mimetickym pristupom a zZe je to
postava plasticka. Je to mladé diev€a, ktoré je kazdy den v Skole Sikanované kvoli svojmu
vzhladu. Utechu nachadza v priatel'stve s Ronparim, ktory je tiez Sikanovany pre svoj
vzhlad. Ked’ je Kodzima so svojimi spoluziakmi, je uzavretd a ticha, ale ked’ je sama s
Ronparim, stdva sa spolo¢enskou. Kodzima je laskava a empaticka vo¢i druhym, najma
vo¢i Ronparimu. Podporuje ho a povzbudzuje, aby prijal svoju jedinecnost, ¢im mu
pomabha stat’ sa sebavedomejSim. V diele ju motivuje tuzba pomahat’ druhym a prispievat’ k
vacSiemu dobru, aj ked’ to znamena obetovat’ svoje vlastné tuzby. Svoje vnutorné boje
vnima ako prilezitosti na rast a je odhodlana stat’ sa najlepSou verziou seba samej v sluzbe
druhym. Postava Kodzimy zdoraziiuje, ze je dolezité klast’ ostatnych na prvé miesto a

snazit’ sa stat’ sa v tomto procese lepSimi l'ud’mi.
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6 Vsetci milenci v noci

V romane Vsetci milenci vnoci je dominantny rozdiel medzi hlavnou
protagonistkou a zvySnymi vedl'aj§imi postavami. Je vyjadreny nie len samotnymi
osobnostami postav, ale aj vnimanim okolitého sveta cez dialogy s vedl'ajSimi postavami
atiez cez vnutorné monology hlavnej protagonistky. Nachddzame tu aj spoloCenské
rozdiely medzi vSetkymi zenskymi postavami. Tieto rozdiely su zobrazené na jednej strane
ako normy a ocakdvania kladené na zeny v spolo¢nosti, a na druhej strane zobrazené
r6znymi prikladmi ako posiliiovanie postavenia zien.

V pribehu sledujeme hlavn Zensku postavu menom Irie Fujuka, ktord predstavuje
aj rozpravaca, ale nie je vSevediacim rozpravacom. Tiez sa tu stretdvame s mnohymi
vedl'ajSimi postavami, ktoré s hlavnou postavou interagujii pocas celého diela. Tie sa
vytvorit' vlastné. TaktieZ sa sich pomocou dozveddme viac o samotnej Fujuko, a aku
funkciu tieto vedlajSie postavy v diele maju. V diele je vidiet’ velky rozdiel v povahovych
charakteristikdch postav, pretoze Fujuko je od nich uplne rozdielna. Pribeh skiima jej
skusenosti s osamelostou, izolaciou a tuzbou po l'udskom spojeni a tiez sa sustred'uje
hlavne na bezné a obycCajné kazdodenné aktivity v Zivote a nachadza v nich skrytl krasu.

Dej tohoto diela sa odohrava hlavne u protagonistky doma, kde sledujeme jej
vnutorné monology, a nésledne sa pribeh postva do spolo¢nosti s vedl'ajsSimi postavami,
pri ktorych st dolezité¢ ich spolocné dialdgy viac, ako miesto, kde sa nachadzaju.
V analyzach zenskych postav z diela Vsetci milenci v noci sa budem priméarne venovat
hlavnej Zenskej postave Irie Fujuko, a nasledne trom vedlajSim Zenskym postavam
smenami ISikawa Hidziri, Kjoko a Hajakawa Noriko. Tieto postavy st v diele
najvyraznejSie a najdolezitejSie vich analyze. St to taktiez jediné Zenské postavy

vystupujuce v diele.

6.1 lIrie Fujuko

Fujuko pracuje ako korektorka z domu na volnej nohe, spolu s HidZiri. Sama sa

priamo charakterizuje ako ind od ostatnych:
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Od mladého veku som sa nedokdzala prinutit' prispievat do konverzacii ako
normdalny clovek, tym menej sa stykat alebo chodit' von s ludmi, ¢o znamenalo, Ze som

v skutocnosti nemala Ziadnych priatelov. (Kawakami, 2022, s. 10)

Chce svoj zivot zafalo zmenit’, pretoze samu seba vidi ako ,,slovnikovu definiciu
nestastného cloveka* (Kawakami, 2022, s. 45).

V diele sa nenachadza mnoho priamych popisov postavy Fujuko, no z toho mala sa
dokdzeme dostat’ k tomu, aka je ako postava. Je osameld a odrezana od okolitého sveta,
samu seba tiez popisuje ako ,necitlivého ¢loveka‘. Jej oddelena perspektiva je vyzdvihnuta
eSte tym, ze nemd ziaden spolocensky zivot, Ziadnych priatelov, a vSetka jej energia
a myslienky st sustredené len na jej pracu, ktord sa z Casti kvoli tomu stava aj velkou
stiCastou jej osobnosti. Je tieZ popisand ako submisivna, ked’Zze kvoli komunikacnému
bloku sa nedokaze zmysluplne vyjadrit aje pre fiu jednoduchSie prikyvnut ako
argumentovat’. Snazi sa byt o najviac nevyrazna a nevidite'na vo vonkajSom vzhlade, ¢o

je taktiez d’alsi rozdiel medzi nou a ostatnymi zenskymi postavami.

., Prva vec, ktoru ta ako korektora naucia, je to, Ze by si nemala citat pribeh na
strankach. To plati pre romadn alebo akykolvek iny druh knihy. Ziadna forma citania nie je

dovolena. “ (Kawakami, 2022, s. 73)

Tento spdsob, akym cita knihy, a jeho pomocou oddeluje pribeh od textu, aby si
udrzala objektivny pristup, sa prejavuje aj v jej zZivote, ktory je vel'mi izolovany. T4 ista
odlucenost’ sa moze rozsirit’ aj do jej osobného zivota, ¢o vedie k emociondlnej izolacii a
tazkostiam s vyjadrenim jej pocitov. Stoji za zmienku, Ze Fujuko to nemusi nutne vnimat’
ako negativny aspekt svojej osobnosti. Uznéava, ze je dolezité, aby vo svojej praci zostala

objektivna, a ze je dolezité emocionalne sa oddelit’ od obsahu.

Postupom casu, s pomocou jednej plechovky piva vypitého pomaly, alebo jednej

Salky saké, som si vyvinula schopnost opustit svoje obvyklé ja. (Kawakami, 2022, s. 46)

Kazdy den som skoncila pracu vecer o Siestej a pila som kazdy den bez vynimky.

(Kawakami, 2022, s. 121)
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V celom diele sa Fujuko obracia na alkohol ako na mechanizmus zvladania svojich
hlboko zakorenenych pocitov osamelosti a neschopnosti spojit’ sa s ostatnymi. V prvych
kapitolach knihy za¢ne vel'a pit’ v snahe zmiernit’ socidlnu tizkost’ a ngjst’ utechu vo svoje;j
izolacii. Ako pribeh postupuje, alkohol sa vo Fujukinom Zivote neustale vyskytuje. Obracia
sa nan pri kazdej prilezitosti a ¢asto so sebou nosi plnt flasku, ¢i uz ide kamkol'vek von.
Dokonca aj vo chvilach, ked alkohol nemusi byt vhodny alebo I'ahko dostupny, najde
sposoby, ako ho prepaSovat’, napriklad pridanim do ¢aju alebo $tavy. V pasazi, kedy ide
navstivit' centrum s volnocCasovymi aktivitami, pride do miestnosti pod jeho vplyvom
a zaspi na stolicke. Nahodny okoloiduci jej ukradne kabelku, Fujuko si to vSak vdbec
nevSimne. Az ked’ sa po par hodindch zobudi, zisti, ze jej kabelka zmizla. Tato zdhada
ostane nezodpovedana v celom diele. Ukazuje sa vSak, ze Fujukino spoliechanie sa na
alkohol len prehlbuje jej emocionalne problémy. Hoci to spociatku vnimala ako spdsob
uniku, Coskoro zisti, ze bez neho nedokdze fungovat’ a pitie si zac¢ina vyberat’ dai na jej

fyzickom a dusevnom zdravi.

Toto bolo prvykrat v Zivote, ¢o som nieco povedala neznamej osobe na neznamom

mieste. (Kawakami, 2022, s. 57)

Na druhu stranu, pomocou alkoholu sa Fujuko dokaze sama vyjadrovat’, a dokonca
pride k neznamemu muZovi menom Micucuka, s ktorym si neskor v diele vytvori blizke

priatel’stvo.

., Pracujes niekde tu?* spytala som sa, neschopna vydrzat' to neopisatelné ticho.
Nabrala som to malo, ¢o som mohla nazbierat’ zo zvyskov alkoholu v mojom systéme, ak

tam este nejaky zostal, a opatrne som sa pokusila nadviazat' rozhovor. (Kawakami, 2022,

s. 71)

Sama zo seba je Sokovand, ale zaroven nadSend, Ze konecne sa jej podarilo
prehovorit’ bez vacsich problémov a tzkosti. Vdaka novym priatel'stvdim sa dokazala
zbavit’ pocitu osamelosti a izolacie.

Postupom casu si ale Fujuko uvedomuje, Ze alkohol jej pomaha len na kratku dobu

a ze zavislost’ nie je cestou von z problémov.
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V diele je spomenuté, Ze Fujuko bola znésilnend pocas svojich stredoSkolskych
rokov, ¢o hlboko ovplyvnilo jej duSevni a emocionalnu pohodu. Této traumaticka
sktisenost’ mohla viest’ k jej vzniku problémov s doverou, Co sposobilo, Ze sa vzdialila od

ostatnych a vyhybala sa vytvéraniu si blizkych vzt'ahov s ostatnymi l'ud’'mi.

Suhrn postavy Fujuko:

Podl'a tejto analyzy mozeme usudzovat, ze hlavna Zenskd postava Fujuko je
plasticka postava, hlavne kvoli jej komplexnejSej osobnosti, prechddzanim réznymi
zmenami a je jasne prepojend s dejom celého diela. Je osameld a odrezand od sveta. Jej
perspektivu zvyraziuje nedostatok spolocenského Zivota a priatelov, pricom vsetka jej
energia a mysSlienky su zamerané vyluéne na pracu. Je submisivna, kedze pre jej
komunika¢ny blok je l'ahSie prikyvovat’, ako sa hadat. Na pohl'ad sa snazi byt’ ¢o najviac
nendpadna a nevidite'na, o je d’alsi rozdiel medzi fiou a ostatnymi Zenskymi postavami.
Fujukin $tyl ¢itania oddeluje pribeh od textu, o sa odrdza v jej izolovanom Zzivote. Této
odlucenost’ vedie k emociondlnej izolacii a tazkostiam s vyjadrovanim pocitov. Alkohol

sluzi ako sposob zvladania osamelosti a problémov s pripdjanim sa k ostatnym.

6.2 Isikawa Hidziri

HidZiri predstavuje Uplny opak hlavnej protagonistky Fujuko. Je sebavedoma
a extrovertnd, rada rozprava a otvorene prejavuje svoje ndzory a hlavne sa ich neboji pri
hocijakej prilezitosti vyslovovat. Uz pri ich prvom stretnuti je z nej Fujuko ocarena pre jej
vonkaj$i vzhlad, v kontraste sjej vlastnym vzhladom. Nésledne uvadzam priklad na

priamu charakterizaciu postavy Hidziri z pohl'adu hlavnej protagonistky:

Hidzirine vlasy, ostrihané dostatocne nakratko, aby ste jej videli usi, boli zafarbené
na pekny hnedy odtien. Jej make-up bol uplne dokonaly. Nikdy predtym som nevidela tak
starostlivo nalicenu tvar, ani v casopise, ani na plagate alebo ani v televizii, a ani osobne.
Obklopovala ju jedinecna aura, nieco ako Specialna vrstva svetla, ktora jej dodavala jas

vdcsi ako priestor okolo nej. (Kawakami, 2022, s. 15)

.....

diametralne odliSnym povahdm Fujuko vzhliada k Hidziri a snazi sa ju v mnohych
ohl'adoch napodobnit’. Pritomnost” Hidziri v zivote Fujuko jej pomaha rozpoznat’ vlastné

potreby a tuzby a dodava jej odvahu za nimi ist. V priebehu diela si Fujuko zacina
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osvojovat’ niektoré Hidzirine ¢rty a zvyky. Napriklad Fujuko zac¢ina byt’ viac hrda na svoj
vzhl'ad a zac¢ina nosit’ mejkap a drahSie oblecenie, ¢o je znate'ny odklon od jej predtym
vel'mi obyc¢ajného a jednoduchého stylu. Tato premena je odrazom Fujukinej tizby zlepsit

sa a stat’ sa sebavedomejSou, tak ako Hidziri.

Mala som pocit, ze Hidziri bola k ludom vzdy uprimna, bez ohladu na to, s kym sa
rozpravala. Na konci akcie sa kvoli nejakej malickosti pohadala s redaktorom sediacim
vedla nej. [...] Pamdtam si, ako som citila vzruSenie, ktoré som nedokdzala pochopit, nieco
0 sposobe, akym tak ucinne rozputala provokativne vyrazy, o sebavedomi v podani a
sposobe, akym sa vyjadrila, ako zachovala pokoj v tych chvilach, ked muz zvysil hlas na
obranu. [...] Trvalo mi len par hodin, kym som si uvedomila, Ze je to Zena s talentom, ktory

presahuje cokolvek, co som si dokdzala predstavit — hoci mne také talenty boli cudzie.

(Kawakami, 2022, s. 15)

Obdiv HidzZirinho talentu mozno vnimat’ ako odraz Fujukinho osobného rastu, kde
si uvedomuje hodnotu talentu, ktory sama nevlastni. Toto stretnutie moze predstavovat’ aj
moment inSpiracie pre Fujuko, ktorda moze byt motivovana rozvijat svoje vlastné
schopnosti. Podobne ako pri prvej ukazke, aj tu mozeme povedat, ze Hidziri sa stava
uvedomuje ddlezitost’ kultivacie vlastného talentu a mozno dokonca objavi novoobjavenu

vasei pre nieco, o com nikdy nevedela, Ze ma.

,,Rovnako, ako nezdalezi na obsahu prace, tak ani na vysledkoch, ktoré mozu byt
pozitivne ¢i negativne, no zavisia v prvom rade od stastia. Takéto veci sa mozu zmenit.
Mozes prinutit ludi, aby verili, comu chces. Mozes ich oklamat, akoby to ni¢ nebolo. Ale
nemozes oklamat samu seba, to naozaj nie. Preto je dolezité, ako vo svojom Zivote
premyslas o svojej praci, ako velmi ju reSpektujes, ako velmi sa snazis. Ludia, ktorym
verim, su ti, ktori davaju do prace vsetko — viem, Ze je to hlupo staromodny spésob, ako to

povedat, ale ja to tak vidim. “ (Kawakami, 2022, s. 20)

Hidziri ma s Fujuko spolo¢né zapalenie pre pracu. Ma pocit, ze je to to, ¢o ju
v zivote najviac napliia, Ze je to nie€o, na ¢om naozaj zalezi. Je zndma tym, Ze pracuje dlhé

hodiny a tlaci sa na limity, aby dosiahla svoje ciele. Tato troven oddanosti a odhodlania je
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nieco, ¢o obdivuji mnohi jej kolegovia, Casto ale az v negativnom zmysle pre jej otvorené
prejavovanie sa, a pomohlo jej to dosiahnut’ vel'a ispechov vo svojej kariére.

No ale napriek svojej pracovitosti nema dostatok emocnej kapacity na formovanie
milostnych vztahov v osobnom Zivote. Vyhl'addva len chvilkové poteSenia, ¢o Fujuko
nechape, aj napriek tomu, ze Fujuko v prvej Casti diela nema zaujem formovat’ akiakol'vek
formu vzt'ahu, a ani ich nevyhl'adava. Pre Hidziri to je najpraktickejsi sposob, ak ma tuzbu
sniekym byt a neddva tomu vel'kt vahu, ale vo svojom vnutri citi kvoli tomu ista

osamelost’ a izolaciu od ostatnych, podobne ako Fujuko.

Napriek komunikaénym tazkostiam Fujuko ju Hidziri akceptuje taku, aka je a
nesudi ju na zaklade jej neschopnosti. Toto prijatie umoznuje Fujuko sa citit’ pri Hidziri
pohodlnejsie a uvol'nenejsie, ¢o jej v konecnom ddsledku pomdha rast” ako ¢lovek. Vztah
Fujuko s Hidziri tiez zdorazituje dolezitost’ mat’ v zivote pozitivne vzory, ktoré insSpiruji k

tomu, aby l'udia boli lep$imi.

Suhrn postavy ISikawa HidZiri:

Hidziri je plocha postava, vyznacujuca sa pocas celého diela svojou odliSnou
osobnostou od hlavnej protagonistky. Je tiez opisand semiotickym pristupom. Je
sebavedoma a extrovertnd a neboji sa prejavit’ svoj nazor. Je nadmieru pracujuca, vo
nej sa uci, ako byt sebavedomejsia a lepSie sa starat’ o seba. Prijat’ Fujuko jej poméha rast’
ako osobnost’ a ich vzt'ah predstavuje, aké je dolezité mat’ okolo seba inSpirativnych l'udi,

ktori nas robia lepSimi.

6.3 Kjoko

Kjoko je Fujukina kolegyna z minulej prace, ktort ale nevidela uz niekol’ko rokov.
Je uspesnd podnikatelka, ktord sa vzpiera tradiénym roldm tym, Ze vynikd v odvetvi, v
ktorom dominuji muzi. Jej postava znazoriuje, Ze Zeny mozu uspiet’ v netradi¢nych rolach
a byt nezavislé od spoloc¢enskych ocakavani. V pribehu a aj pre hlavnu protagonistku
sa stretdivame hned’ na zaciatku diela, kedy Kjoko odporuca hlavnej protagonistke novu

pracu. Fujuko ju priamou charakterizaciou popisuje:
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Kjoko pribrala tolko, Ze som ju nespoznala, ked vosla do kaviarne, ale pruzna
pokozka jej dokonale nalicenej tvare mi ddvala pocit, Ze vyzera ovela mladsie, ako ked
sme sa naposledy stretli. [...] Kjoko bola redaktorkou, ktora v spolocnosti pracovala celé
veky, ale par rokov po tom, ¢o som zacala, dala vypoved, aby sa mohla venovat viastnému

podnikaniu. Svoju prdacu opisala ako redakcnu produkciu. (Kawakami, 2022, s. 11-12)

Ich vztah je pozitivny a podporny. Fujuko si vazi rady Kjoko a jej nadzory, ale
zaroven sa citi menej sebavedoma v jej pritomnosti, pretoze Kjoko je zhovorciva a sebaista
sama so sebou, podobne ako Hidziri. Kjoko sa na druhej strane snazi Fujuko povzbudit’ a

podporit’ ju vo vztahu k jej praci.

Kjoko vytiahla z kabelky malu krabicku a postavila ju doprostred stola. Bola
zabalend v peknom modrom baliacom papieri. ,, To je len moj sposob, ako ti podakovat.
Mohla som ti to poslat, viem, ale myslela som si, Ze to vezmem so sebou, kedze sme sa aj
tak mali stretnut’ *“ ,, Och, ale uz si pre mna tolko urobila," povedala som. ,, Ty si ta, kto mi

pomohla ziskat' prdcu, ktoru teraz robim. Ja som skor ta, ktora by ti mala podakovat.

(Kawakami, 2022, s. 126-127)

V diele predstavuje Kjoko vyspelejSiu a rozumnejsiu Zenu od vsetkych ostatnych
zenskych postadv, ktoré si analyzované. TieZ je vyobrazend ako novd a moderna
perspektiva na Zeny vo vrcholnych poziciach firiem. V spomenutej ukézke vyjadruje
vdacnost voci Fujuko za prijatie prace, ktora jej Kjoko odporucala, ale Fujuko
argumentuje, zZe ona je ta, co by mala d’akovat, pretoze Kjoko jej ti pracu ponukla. Tato

scéna zdoraznuje pozornost’ na podporny vztah medzi tymito dvoma Zenami.

Suhrn postavy Kjoko:

Postava Kjoko, podobne ako Hidziri, sa v diele vyznacuje hlavne tym, ze vynika
ako $¢éf jej vlastnej firmy. Jednd sa o plochu postavu, ktora je opisand semiotickym
pristupom. Kjoko v texte stvariiuje Zenu, ktora moze uspiet’ v netradi¢nych rolach a tiez
byt nezavislé od spolo¢enskych ocakavani. Ma pozitivny vplyv na Fujuko, ktora si vazi jej
rady a nazory. Povzbudzuje a podporuje Fujuko vo vztahu k jej préci a predstavuje zrelSiu

a rozumnejsiu zenu ako ostatné zenské postavy v pribehu.
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6.4 Hajakawa Noriko

Noriko je Fujukina priatel’ka zo strednej Skoly, ale po jej skonceni sa prestali
rozpravat a nenadviazali kontakt az do teraz. Jej najhlavnejSia rola v diele je jej rola
matky. Je oddana svojej rodine a ochotna pre fiu urobit’ cokol'vek, aby ju zabezpecila, aj
ked niekedy pochybuje o jej rozhodnuti si ju zalozit'.

Ich prvé stretnutie prebehlo davno pred dejom odohravajucim sa v knihe, este ked’

obe chodili spolu na strednu Skolu. Fujuko jej prvotné dojmy definovala takto:

Kedykolvek som ju videla vo vilaku, bola sama, citala knihu a mala na sebe Ziarivo
biele ponozky, ktoré som videla pod jej jednoducho vyzerajucou sukiiou. Vidavala som ju
stale, ale nikdy sme si nevymenili slovd, aj ked som bola zvedava na nu a na to, Ze
tmavomodra Skolska taska pri jej nohdach nemala Ziadne z tych honosnych, zmoliacich

kluceniek, ktoré oblubovala vicsina ostatnych dievcat. (Kawakami, 2022, s. 105)

Stali sa najlepS$imi priatel’kami, aj ked’ Noriko bola t4, ktord vé¢sinou rozpravala.
Na prvy pohl'ad sa Noriko javila ako tichd a uzatvorena do seba, skratka nebolo na nej nic¢
Specidlne. Ale ako ju Fujuko spoznala blizsie, zistila, ze Noriko obl'ubuje vySivky na
svetroch, dokonca jej rodina ich aj vyrdba, z ¢oho bola Fujuko o€arend. Vsimla si aj, Ze
Noriko obcas nosila oblecenie niekol’kokrat po sebe do skoly.

Tato poznamka o absencii kl'i¢eniek na Norikinej taSke moze naznaCovat, Ze
Noriko nezapadala do Standardov dievcat na ich Skole. Vzhl'adovo sa totizto odliSovala od
ostatnych dievcat v triede, ktoré boli vzdy perfektne upravené. Noriko sa vSak zdala byt
iné - nebola to typicka skolské kraska. Tym, Ze nemala honosné kl'icenky na svojej taske,
mohla naznacovat, Ze si nechce prili§ v§imat pozornost' inych l'udi. Bolo to pre fu
dolezitejSie, aby sa citila pohodlne v svojej kozi a aby bola samou sebou. Noriko je eSte
vyznacovand laskou pre literatiru, vo vol'nom case Citavala knihy pre zdbavu. Nasledne sa

Fujuko s Noriko stretnu v pritomnosti s dejom:

Noriko mi venovala usmev, ktory bol takmer hanblivy. ,Je to Sialené, ‘ povedala

som. Zasmiala som sa a ona tiez. Ten hlas ma naozaj vratil spdt. (Kawakami, 2022, s. 152)

Rozhovor medzi nimi charakterizuje pocit nostalgie a tepla, ¢oho dokazom je

plachy tsmev, ktory Noriko venuje Fujuko, a ich spolo¢ny smiech. Fraza ,Ten hlas ma
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naozaj vratil spdt’* vyzdvihuje silu ich spojenia a schopnost’ ich spolo¢nych spomienok
preniest’ ich do iného Casu a na iné miesto. Ich opdtovné stretnutie sltizi ako pripomienka
pozitivneho vplyvu, ktory mali na vzajomny zivot, a utechy a radosti, ktoré mézu priniest’
opdtovné spojenie so starymi priatelmi. Ako spolu vedu rozhovor, Noriko zacne rozpravat
o svojich pochybnostiach v Zivote, o ¢ine, ktory si z jednej Casti praje, aby ho nikdy

nevykonala:

,»No, niekedy si nie som ista, ci to bolo najlepsie rozhodnutie. Ale niekto sa musi
postarat’ o veci okolo domu a myslim, Ze raciondalne uvazujico by davalo zmysel, aby som
prestala pracovat a zostala doma s detmi. . . Viem, Ze je trochu neskoro to povedat. . . ale
nemat vlastné peniaze na to, aby som ich mohla pouzit, ako chcem a na co chcem, je

skutocne ubijajuce. “ (Kawakami, 2022, s. 155)

Noriko hovori o zlozitostiach rozhodnutia sa pre budovanie rodiny a o tom, ako ju
to obmedzuje v urcitych chvilach zivota. Aj ked’ svoju rodinu a svoje deti ma nadovsetko
rada, niekedy si praje, aby mohla mat’ viac volnosti pri rozhodovani o svojom Zivote a
kariére. No s postupom casu sa zafina pohravat myslienkou, Ze to, Ze sa rozhodla pre
rodinu, nemusi byt zlé rozhodnutie. Pocas rozhovoru s Fujuko si Noriko pomaly
uvedomuje, ze kazdy mame chvilky, ked’ si Zeldme byt sami a mat’ vac¢siu vol'nost’ v
naSich rozhodnutiach. AvSak zaroven si uvedomuje, Ze ma vel’a veci, za ktoré je vd’acna,
vratane svojej rodiny, a ze jej rozhodnutie bolo ddlezité pre vytvorenie toho, ¢o mé dnes.

V ¢om sa ale tieto postavy liSia je nasledujuca pasaz:

,Mala by si sa nad tym zamysliet. Urcite by si mala mat deti,“ povedala Noriko a
snazila sa zniet' presvedcivo. ,,Nie je to nieco, na co myslis?* ,, Nie.“ ,Ach, to je Skoda,
povedala a takmer sa rozpravala sama so sebou, ked dopila poslednu kavu, ,bola by si

uzasna mama. ‘- (Kawakami, 2022, s. 160)

Noriko pevne veri, Ze mat’ deti je nevyhnutnou a najviac napliiujiicou sucastou
zivota, a snazi sa nasledne presvedcit’ Fujuko, aby prehodnotila svoj postoj. Fujuko vsak
zostava pevna vo svojom rozhodnuti nemat’ deti, aj ked Noriko trvd na radostiach a

naplneni materstva.
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Tato ukazka tiez naznaCuje, ze Norikino presvedcenie o materstve je hlboko
zakorenené az do bodu, ked’ vyjadruje I'atost’ nad tym, ze to Fujuko nezazije. To naznacuje
na spolocensky tlak na zeny, aby sa prispdsobili uritym ocakavaniam, ako je materstvo,

bez ohl'adu na ich osobné rozhodnutia alebo tazby.

Suhrn postavy Hajakawa Noriko:

Rovnako ako Hidziri a Kjoko, tak aj Noriko je vyznacovana jednym dominantnym
rysom v diele, a to je jej rola matky. Je to plochd postava opisana semiotickym pristupom.
Pocas ich opédtovného stretnutia Noriko zdiel'a svoje pochybnosti a zloZitosti tykajice sa
materstva a snazi sa presved¢it’ Fujuko, aby prehodnotila svoje rozhodnutie nemat’ deti. Je

oddanou matkou, ktora je pre svoju rodinu ochotné urobit’ cokol'vek.
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7 Sleéna Ladovy Sendvié

V novele Slecna Ladovy Sendvic je priméarny rozdiel viditeI'ny medzi hlavnou postavou
a vedl'ajSimi postavami. Je vyjadreny pohladom na svet cez vnitorné monolégy, dialogy
s vedl'ajsimi postavami a ¢iny vedl'ajsich postav. Cez tieto charakteristiky sa dozvedame
o témach, napriklad ako spolo¢nost’ vnima odli$nosti a to, ako sa da zmierit’ so strachom z
doposial’ iného a neznameho.

Protagonista v pribehu je mlady chlapec, ktorého meno nie je spomenuté, preto ho
budem referovat’ len skrz zname informacie. Nachadzame tu dve najpodstatnejSie Zenské
postavy, ktoré maju v pribehu rolu postav vedl'ajSich. Pribeh je rozpravany subjektivne
z pohl'adu protagonistu. Takisto ako v romane Nebo, zo spdsobu rozpravania naozaj
citime, ze sa jedna o nespolahlivého rozpravafa v podobe dietata. Vnima svet vel'mi
nevinnym a naivnym sposobom, pretoze toho nezazil vel'a aby mohol Cerpat’ zo skuisenosti
tak, ako dospeli. Co sa tyka dvoch Zenskych postav v pribehu, ktorym budem venovat’
najvacsiu pozornost’, kazda jedna je nie¢im poznacend, ¢i uz to je vonkajsi alebo vnatorny
rys — konkrétne sa jedna o nevydarent plastick operaciu a uzavretost’ do seba same;j. Pre
chlapca tieto rysy predstavuju sucast’ toho, kym st tieto zenské postavy a chlapec sa vd’aka
tomu uci vnimat’ svet s vi¢§im porozumenim a empatiou.

Slec¢na Ladovy Sendvic je kratky pribeh o zamilovanosti mladého chlapca do zeny,
ktori pozoruje pri praci za pultom so sendvi€émi v miestnom supermarkete. Tento jav je
v pribehu opakovane zmienovany prostrednictvom vonkajSieho opisu slecny Ladovy
Sendvi€. V samotnej analyze tejto postavy uvadzam par prikladov prave na vyzor, pretoze
ten je jej najdominantnejsi rys v celom pribehu. Cez letné prazdniny ju chlapec kazdy den
navstevuje v supermarkete, aby ju mohol sledovat’ pri praci. Chlapec méa kamaratku Tutti,
ktora je nadSend zo zahrani¢nych filmov, ktoré pozeré so svojim otcom.

Dej sa odohrava najméd v chlapcovom susedstve, v supermarkete a Skole, ale
podstatnejSie je, pri akej z jednotlivych Zenskych postdv sa chlapec nachddza a s akou
v danom momente interaguje. Budem sa sustredit’ na postavy slecny LCadovy Sendvi¢ a na
postavu Tutti, ktorda je chlapcova kamaratka zo Skoly. Aj ked s s protagonistom
v rovnakom vekovom rozmedzi, zd4 sa, akoby bola Tutti od neho ovela starSia prave kvoli
jej nazorom a pohladom na isté veci a situacie. Tieto postavy su najviac viditeI'né pre

funkciu pribehu a hraju klI'i¢ovu rolu vo vyvoji postavy chlapca.
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7.1 Sle¢na Ladovy Sendvic

Prvou zenskou postavou predstavenou v novele je titularna postava sle¢na LCadovy

Sendvi¢. Chlapec ju pri ich prvotnom stretnuti definuje nasledovne:

Slecna Ladovy Sendvic ma naozaj kratke viasy, jej hlava vyzera ako onigiri s
platkom nori pevne omotanym okolo. Samozrejme, Zze ma aj nos a usta, ale vsetko, co si
vsimnes, ked’ ju vidis, su tie oci, a ked’ sa potom pokusis zapamdtat’ si ich, vies, aky maju
tvar alebo ako vyzeraju, jednoducho si ich nedokazes predstavit presne dopodrobna.

(Kawakami, 2017, s. 15)

Chlapec hovori o jej fyzickych rysoch, ktoré nanho hned upttali pozornost.
Opisuje ti najjasnejSiu Crtu jej tvare, t, ktord v ilom zostadva pocas celého pribehu a ktora
sa pre neho stane signifikantnou v spojeni s postavou slecny Ladovy Sendvi¢. Su nou jej

neprehliadnutelné o¢i, ktoré chlapec na zaciatku diela opisuje:

Ocné viecka slecny Ladovy Sendvi¢ su vidy nafarbené hrubou vrstvou akejsi
elektrickej modrej, presne takej istej farby ako tie tvrdé nanuky, ktoré nam od minulého

leta sedia v mraznicke. (Kawakami, 2017, s. 8)

Farbu jej oc¢i si spojuje s momentom, kedy za fiou chodil do supermarketu kazdy
deni, aby ju mohol znova aznova vidiet. V dalSich popisoch chlapec nepriamo

charakterizuje jej povahu:

Pozerdm sa na slecnu Ladovy sendvic z jedinych dveri v supermarkete a von, vzdy
stoji za velkou okruhlou sklenenou vitrinou, hned nalavo a kusok za pokladnami, s tym
vyrazom na tvari, ktory je ako zmes prekvapenia a nudy, ked’ predava sendvice a Salaty a

chlieb a podobné veci. (Kawakami, 2017, s. 7)

Sle¢na Ladovy Sendvi¢ je opisana velmi tajomne — nikdy sa o nej v pribehu
nedozvieme osobnejSie alebo blizSie informacie, ¢o vytvara isté napétie voci jej postave.
V tejto ukézke sa ale nacrtdva miesto, ktoré slecna Ladovy Sendvi¢ okupuje v priebehu
celého pribehu, a tak sa stava jej poznacujicim miestom, ktoré si v diele spajame len s fiou.

V nasledujtcej ukazke chlapec viac nepriamo charakterizuje jej povahu:
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Slecna Ladovy Sendvic nie je vobec priatelska. [...] Nikdy sa neobtazuje povedat
zdkaznikom ,, Dobry den* alebo , Mézem vim poméct?* alebo ,,Co pre vis mézem
urobit? *“ alebo cokolvek z tych beznych veci, ktoré hovoria ludia pracujuci v obchodoch.
[...] Ked sa zdkaznicka na nieco pyta, neusmieva sa, len tam stoji a klope striebornymi
kliestami, ked’ potvrdzuje objednavku: ,, Toto je druh, ktory chcete?“ alebo ,,Chcete dve,

vSak? “ Potom vlozi sendvic do tasky bez toho, aby povedala cokolvek okrem toho, kolko to

bude stat. (Kawakami, 2017, s. 16)

Tento uryvok signalizuje arogantnost’ sleény Cadovy Sendvic€ a jej postoj k praci a
zakaznikom. Neskor v diele sa odohrava moment, kedy chlapec stoji v dlhej rade
v obchode a ¢aka, kym na neho pride rada. Muz za¢ne po slecne Cadovy Sendvi¢ kricat
a obvinovat’ ju z jej pristupu k praci, nerozumie, ako ona mdze pracovat’ v obchode. Jeho
krik premosti do nadavok na jej vonkajsi vzhl'ad — sle¢na Ladovy Sendvi¢ podstupila
plastickt operaciu, ale ta sa nepodarila. Jej tvar je muzom opisovana ako ,namalovana tvar
monsStra‘. Chlapec pri tejto scéne ostal v neskryvanom Soku, nerozumie tomu, pretoze pre

neho je sle¢na Ladovy Sendvi¢ vynimoc¢ne krasna.

Sustredim sa na slecnu Ladovy Sendvi¢ a nikdy nechcem, aby prisiel rad na mna.
Sotva zmurkam. Potom, ked' si konecne vezme moje peniaze a da mi drobné a jej viecka sa
obratia nahor a ja znova uvidim tie velké oci, bez akéhokolvek varovania, tie Suchotavé,
ZIlté, oranzoveé veci v mojej hlave su mimoriadne jasné. [...] Ked' sa natiahnem, aby som
dostal objednavku od slecny Ladovy Sendvic, vzduch sa zrazu ochladil. Stale je otocena
mojim smerom, ale jej oci sa presunuli na dalSieho zdakaznika a ten carovny vanok prestal

fukat. (Kawakami, 2017, s. 17-19)

Jej krasa je opisand do zivych detailov a funguje aj ako symbol tizby hlavného
hrdinu po nieCom viac, nez je jeho vSedny Zivot. Bol fiou inSpirovany po hlbSej stranke,
pretoze dodavala sviezi dych jeho diiom, a v momente, kedy uZ nie je v jej pritomnosti,
svet sa mu ruca pred ocami. Sle¢na Ladovy Sendvi¢ pre chlapca predstavuje isti nadej. Je
nou vskutku fascinovany.

V pribehu je niekolkokrat zmienené, ze chlapec sle¢nu Ladovy Sendvi¢ neustale
mal’uje, no nedari sa mu na papieri zachytit’ jej presny fyzicky vzhlad. Vytvéra jednu

malbu za druhou, anakoniec sa mu podari vystihnit presni podobu sle¢ny Ladovy
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Sendvi¢. Rozhodne sa vSetky malby odovzdat’ slecne Cadovy Sendvi¢, ktora mu na to

odpovie:

"Dakujem. Vies," pokracuje, "myslim si, Ze v buducnosti budes umelcom," Stastne

sa usmeje. (Kawakami, 2017, s. 83)

V diele je neustdle pripominana chlapcova vasen pre umenie. Z tohto vyplyva, Ze
slecna LCadovy Sendvi¢ je pre chlapca istou muzou v objavovani seba samého a jeho
identity. Jeho interakcie s iou mu v konecnom désledku pomdhaju rast’ a dospievat’ ako
clovek. Postava slecny Ladovy Sendvi¢ tiez pre neho poskytuje pocit tizby, ¢o ho

motivuje k tomu, aby si napiiial svoje vlastné sny a ambicie.

Suhrn postavy sle¢na Cadovy Sendvic:

Na zaklade textu moézeme usudzovat’, ze sle¢na Ladovy Sendvi€ je plochd postava
so semiotickym pristupom. Existuje len v texte, nie je nam o nej poskytnutych viac
informécii okrem tych spomenutych. V celom pribehu sa opakuje jeden charakteristicky
rys, ktorym su jej o€i. Po pribehovej stranke sa jej postava nijak nevyvija, ale na druht
stranu sluzi ako hlavna symbolickd myslienka pre tému celého pribehu. Opakovane sa
v diele tiez vyskytuje arogantné spravanie postavy, ktoré mozeme opisat’ ako jej obvykla
¢innost’. Formou jej postavy si chlapec uvedomuje nézory a predsudky o Zenach okolitych
Pudi a pomaha mu vidiet' zloZitost' a hibku ich osobnosti. Je tiez vyznamna kvéli tilohe,
ktora hra v pribehu o dospievani hlavného hrdinu, aj ked’ pre neho je nie¢im nezndmym
a nedosiahnute'nym, pretoze ziju v Uplne odlisnych svetoch. Predstavuje svet, ktory je

mimo komfortnej zony hlavného hrdinu a poskytuje mu novy pohl'ad na zivot.

7.2 Tutti

Druhou Zenskou postavou predstavenou v diele je spoluziacka hlavného hrdinu,
Tutti. Prvy moment, kedy ju v knihe stretdvame, sa objavuje o nieco neskor ako stretnutie
so slecnou Ladovy Sendvic. Jej prva scéna je popisand nasledovne nepriamou

prezentaciou:

Bol som sokovany a potom si uvedomil, Ze ma niekto udrel po hlave,; otoc¢im sa a

vidim Tutti — jedinu osobu v skupine z rovnakej triedy ako ja. "Nikdy viac!" Chysta sa ma

41



druhykrat udriet po hlave, tak utekam do popredia radu, aby som sa dostal prec.
(Kawakami, 2017, s. 20-21)

Postava Tutti je opisana ako odlisna od ostatnych dievcat v jej veku, ¢o ju robi
jedinec¢nou v o€iach hlavného hrdinu. Z jej prvotnej reakcie s chlapcom je na Tutti poznat’
jej svojraznost’, ako sa neboji skutok vykonat. Nema mnoho kamaratov, v pribehu cez oci
chlapca poOsobi introvertne, ¢o sa tyka rozprdvania o citlivejSich témach. Tutti je ale
navonok otvorend postava v spolocenskych situdcidch, pocas plynutia pribehu sa to
postupne meni. Ako pri slecne Ladovy Sendvi¢, tak aj pri Tutti sa v diele objavuje priama

definicia jej postavy:

Tutti mala cierne vlasy a presne rovnaky uces uz od prvej triedy, ked sme si cez

prestavky spojili lavice a hravali karty. Vzdy to bol ten isty uces. (Kawakami, 2017, s. 24)

S Tuttinym vyzorom sa chlapcovi spajaju aj spomienky s jej konkrétnym tucesom,
kedy spolu zazivali spolo€né momenty, co je symbolické pre Tuttinu postavu. Tiez tato
symbolika mdze pre chlapca predstavovat’ to, ako je Tutti ako jeho kamaratka ddlezitd

v jeho zivote. V d’al$ej ukazke predstavuje chlapec Tutti pomocou nepriamej prezentacie:

Tutti sa vzdy prikradne na svoje miesto a zacne si nieco pisat do svojho zapisnika,
a to sa mi na nej paci; nie je otravnd ako vdicsina dievcat, je naozaj skvela... a tiez sa s fnou

lahko rozprava. (Kawakami, 2017, s. 25)

V spolo¢nosti navonok otvorend postava, ale akondhle pride moment, kedy sa
ocitne sama, za¢ina byt’ sama do seba uzavretd. Jej odliSnost’ je zobrazena aj v jej zal'ubach
a nazoroch, ktoré nie s uplne rovnaké s ostatnymi jej rovesnikmi. Nepretvaruje sa za

nikoho, kym nie je, €o je jasne poznat’ v tomto Useku:

"Hej, zacinas dnes s obrazom?" ,, Ano, odpovie a pozrie na mia. "Co malujes?"
"Prestrelku.” "Preco malujes prestrelku?"” pytam sa nenutene. "Preco malujes scenériu?"
ona odpoveda. "No," poviem a na chvilu sa zamyslim. "MozZno preto, Ze je to krasne?"
Tutti sa mi chvilu pozera do oc¢i a potom len povie ,hm, s akymsi znudenym vyrazom na

tvari a vrati sa k svojmu stolu. (Kawakami, 2017, s. 39)
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Tutti charakterizuje jej odliSnost’ od jej ostatnych rovesnikov aj v tom, ¢o sa tyka
jej zal'ub alebo vol'nocasovych aktivit. V diele je spomenuté, Ze rada sama sleduje nasilné
zahrani¢né filmy v kazdej moznej chvili. Naplituji ju pocitom radosti. Medzi ostatnymi
spoluziakmi touto ¢rtou vyc€nieva, nikto iny totiz na zahrani¢né médié ani nepomysli. Tuto
odliSnost’” vidi aj chlapec, ktorému pride naozaj zvlaStne, aby Tutti malovala prave
prestrelku. Z jej komunikacie je citit’ aj istu lahkovaznost, ked’ze sa neboji sama od seba
rozpravat o ndsilnych scenéridch. Neskor v diele vedie Tutti s chlapcom rozhovor
povrchovo o chlapcovej dileme znova a naposledy navstivit' slecnu Ladovy Sendvic.

Avsak nachddzame tu aj isté hlbSie vyznamy o Tuttinej postave:

., Ked’ niekomu povies ,uvidime sa zajtra‘, je to preto, ze sa s nim budes stale
stretavat. Je to ako keby si v Skole videl vsetkych, pretoZe chodia do skoly kazdy den. Ale
ked’ zmaturujes a uz nechodis do Skoly, prestane to a vsetkych uz nevidis. Ak chces niekoho
vidiet, musis si naplanovat stretnutie, alebo si dokonca urobit’ plany, alebo ho uz viac
newvidis. To je to, ¢o sa stane. Ak niekoho nevidis, nakoniec ho nikdy neuvidis. A potom z

!

nich nezostane vobec nic. Najhorsie je, ze nikdy nevies, kedy niekto jednoducho zmizne.'

(Kawakami, 2017, s. 73)

Tento monolog Tutti venuje chlapcovi. Od Tutti je v nom citit’ jasna subjektivnost’,
akoby rozpravala z vlastnych skusenosti. Odohrava sa v okamihu, kedy chlapec zvazuje uz
nikdy neuvidiet’ slecnu Cadovy Sendvic¢. Tutti pri§la o mamu, ked’ bola mal4, takze nielen
tymto monologom chce chlapcovi naznacit, nech neprichddza o jedine¢nu prilezitost’
sle¢nu Cadovy Sendvi¢ naposledy vidiet’, vravi aj o I'itosti, Ze s mamou travila mélo casu a
o tizbe uvidiet’ ju znova. Jej postava pomaha chlapcovi naplnit’ jeho sny a tazby, ktoré

obrazne citi cez postavu slecny Cadovy Sendvic.

Suhrn postavy Tutti:

Z informacii z textu moZeme povedat’, ze Tutti je opisana mimetickym pristupom
a ze jej postava je plasticka. Je to navonok sebavedomé a otvorené dievca, ktoré sa neboji
povedat, ¢o si mysli. Jej odliSnost’ pridava na zaujatosti chlapca voc¢i nej. Na druhu stranu
je v diele zobrazena aj jej uzavretost’ pri naro¢nejSich a citlivejSich témach, ¢o signalizuje
jej zranitel'nost. Jej postava taktieZ pridava dielu napétie vd’aka svojej jedineCnosti od

ostatnych postav v diele. Podobne ako sle¢na Ladovy Sendvi¢, aj Tutti pomaha chlapcovi
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vidiet’ a chapat’ Zeny z inych uhlov ako len z predsudkov o nich. Ukazuje mu, Ze Zeny
moézu byt aj sebavedomé a asertivne. Poskytuje mu nadej nikdy sa nevzdavat’ a bojovat’ za
sny aambicie. Vdaka jej jedinecnosti pomaha chlapcovi vidiet samého seba ako

jedinecného.
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8 Porovnanie postav z vybranych diel

Tato kapitola sa zameriava na samotn¢ porovnanie zZenskych postav podrobenych
analyze z vybranych diel. Postavy sa primarne od seba odliSuju vonkajsim vzhl'adom, ich
funkciami, hlavnymi postavami v dielach v podobe rozpravaCov aich samotnymi

monologmi, a samotnymi ¢inmi, ktoré v dielach vykonavaju.

Vonkajs$i vzhl'ad je v dielach uzko spojeny sich samotnou funkciou, ktord je
v kazdom diele pri tychto vybranych postavach ind. Casto sa pouziva ako prostriedok na
zobrazenie réznych tém a aspektov postav, ¢im prispieva k ich hlbsSiemu porozumeniu.

V' Letnom pribehu, konkrétne pri postave Makiko, vonkajsi vzhlad funguje ako
zobrazenie idealu krasy. Makiko tuzi vyzerat’ mladSie a preto sa snazi o kozmetické Gpravy
a estetické zakroky. Tento motiv je dolezitym faktorom, pretoZe sa spaja s jej snahou
udrzat’ si mladost’ a atraktivitu v kontexte spolo¢enského tlaku na vzhl'ad, ktory je v diele
cez tito postavu prezentovany.

V diele Nebo sa vonkajsi vzhl'ad postavy Kodzimy spaja s hlbSou témou diela, a to
je Sikanovanie v Skole. Kodzima je Sikanovana prave kvoli vzhl'adu. Vonkajsi vzhl'ad ma
v tomto diele rolu zdéraznenia emocionalneho utrpenia, ktoré postava preziva. Kodzima by
chcela byt akceptovand spoluziakmi, no kvoli svojmu vzhl'adu sa citi izolovana.

Dalej v diele Vsetci milenci v noci zase vonkaj§i vzhlad postavy Hidziri sluzi na
zobrazenie jej odliSnej osobnosti, hlavne od protagonistky v pribehu. Hidziri je extrovertna
a otvorend vSetkému novému, neboji sa povedat pravdu, ¢o je uz citit' z jej samotné¢ho
vzhl'adu, ktory posobi extravagantne. Tymto spdsobom je zobrazend jej zivy charakter,
ktory je v rozpore s ostatnymi postavami. V tomto diele je cez jej postavu zobrazené, zZe
vonkajsi vzhl'ad moze byt prejavom odlisnosti a individuélnosti.

Nakoniec v diele Slecna Ladovy Sendvic je vonkajsi vzhl'ad postavy sle¢na Cadovy
Sendvi¢ pouzity ako prostriedok na zddéraznenie jej vyraznej charakteristiky, kvoli ktorej je
P'ud'mi opovrhovana. Hlavny protagonista sa do nej prave kvoli jej odlisSnému vzhladu
zalibi. Sle¢na Ladovy Sendvi¢ je osobnostou, ktord je izolovana od spoloc¢nosti, a jej
odlisSny vzhl'ad v podobe plastickej operacie tvare s chladnym vyrazom vyvoldva

predsudky zo strany ostatnych postav.
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V dielach Letny pribeh a Vsetci milenci v noci si hlavnymi postavami dospelé
zeny, ktoré st aj rozpravaémi a udavaju tén celému pribehu. Prostrednictvom ich
monologov sa hlbSie ponarame do ich postdv a dozvedame sa o nich viac, o ich
motivaciach a tizbach. Ked’ slnko zapadne a krajinu zahali tma, vSetci milenci 0zijq,
pri¢om kazdy z nich ma svoj vlastny jedine¢ny pribeh. Cez tieto hlavné postavy sa rovnako
toho dozvedame viac o vedl'ajSich zenskych postavach, hlavne z dovodu toho, ze hlavné
postavy pdsobia rozumnejSie vich samotnych monologoch a dialégoch s nimi, ¢im
prehlbuju nase chdpanie ich vlastnych ciest a dynamiky ich vztahov s ostatnymi.
V slovach hlavnych postav citit’ madrost’ a nadobudnuté skusenosti v Zivote. Poskytuji
presvedcivé pozadie pre cely pribeh. A prave tito rozpravaci spajaju vsetky postavy
v dielach. Prostrednictvom ich monologov ziskavame lepSie pochopenie ich jednotlivych
ciest v oboch dielach.

Co sa tyka diel Nebo a Slecna Ladovy Sendvic, tak tam sa taktieZ jedna o rovnakého
rozpravaca, ktorym je dieta. Nejednd sa v nich o zeny, ale o malych chlapcov. Svet vidia
vel'mi zaujato a nevinne, ¢o taktiez citit’ aj z ich samotnych monologov. Ich nevinnost’
a jednoduchy pohl'ad na svet dodava rozpravaniu Uplne iny rozmer. Obmedzené Zivotné
sktsenosti rozpravaCov prispievaju k ich stvarneniu vedlajSich Zenskych postav. Pre
nevinnost rozpravaCov su vSak tieto Zeny v ich dialégoch vykreslené bez vicsej
emocionalnej hibky alebo istej komplexnosti. Namiesto toho sliZia ako stelesnenie dobra

alebo aj zachrany a motivdcie, ktoré sprevadzaju chlapcov v dielach.

Ked maju postavy iba dve moznosti pri rozhodovani sa, su tieto rozhodnutia
kl'i¢ovym momentom odhalujace ich povahu. Naopak v pripadoch, ked’ maji postavy
viacero moznosti, ich rozhodovanie sa stava eSte komplexnejsim. V kazdom z vybranych
diel su Zenské postavy postavené pred roznymi rozhodnutiami, ktoré ovplyvnia cely pribeh
na zéaklade toho, akou cestou sa vyberu.

Medzi najvplyvnejSie ¢iny pomedzi vSetkymi Styrmi dielami by som zaradila
Makiko ajej rozhodnutie vykonat’ plastickii operaciu. Z toho istého diela ¢in postavy
Midoriko ajej rozhodnutie znova prehovorit’' sjej matkou. Dalej postava Kodzimy
vykonala vplyvny ¢in na priebeh celého diela v podobe jej rozhodnutia prestat jest.
V predposlednom rade Fujuko by to bolo jej rozhodnutie zacat’ pit’ alkohol. V pripade
Sle¢ny Ladovy Sendvi¢ by som taktieZ zmienila jej rozhodnutie podstpit’ plasticku

operaciu.
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9 Zaver

Cielom tejto bakalarskej prace bolo analyzovat' vybrané zenské postavy z diel
Letny pribeh, Nebo, Vsetci milenci v noci a Slecna Ladovy Sendvi¢ od sucasnej japonskej
autorky Kawakami Mieko. S cielom poskytnut’ uceleny pohl'ad na tieto postavy, praca si
stanovila za ulohu ich porovnanie pomocou naratologickych Struktir. Rozoberanim
Strukturdlnych prvkov v kazdom texte sa praca snazila odhalit’ jemné rozdiely a zékladné
podobnosti, ktoré formuju tieto Zenské postavy.

Kazdd postava bola neoddelitelnou sucastou autorkinych fiktivnych svetov
vytvorenych v tychto dielach a ich ulohy boli prepojené s témami a hlavnymi myslienkami
diel. Kazda z tychto postav vo vybranych dielach vyZzarovala svoje jedinecné kvality.
Pomocou analyzy vonkajSiecho vzhladu, ich jednotlivych povéh, dialégov medzi
postavami, monolégov postav a ¢inov, ktoré postavy vykonavaju, sa praca snazila odhalit’
jemné rozdiely a zdkladné podobnosti medzi tymito postavami. Tymto sposobom bolo
mozné priblizit’ ich vyznam a charakteristiky v dielach, v ktorych sa objavuju.

Pri blizSom pozorovani Zenskych postav tiez praca skiimala, akt funkciu zastavali v
ramci pribehu. Kazda postava mala svoje jedine¢né miesto v texte a zohrdvala dolezita
ulohu v posune pribehu dopredu. Ich ciele, konflikty, vztahy a emocionalny vyvoj boli
uzko spojené s hlavnymi zamermi. Praca sa usilovala odhalit’ tieto zamery a objasnit’, ako

prispievali k vy$§iemu vyznamu diel a ich jednotlivym témam.
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