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Abstrakt

Cilem této prace je zkoumat, jakym zptisobem Mariana Enriquez, zndma soucasna
argentinska spisovatelka fantastické literatury, prezentuje a rozviji prvky hrizy. Jeji tvorba
zachycuje kazdodenni realitu, v niZ je Casto patrny socialni aspekt, a vyuziva ji jako
prostiedek k vytvoreni tajemné atmosféry. Prvni ¢ast prace se vénuje zivotu a dilu autorky,
definici fantastické literatury, predstavenim tzv. neofantasticke literatury, do které¢ je Mariana
Enriquez ¢asto fazena, a nakonec povidce. Druhd ¢ast je zaméiena na analyzu spole¢nych
prvkl hrizy ve vybranych povidek z knihy Las cosas que perdimos en el fuego (Co ndam

ohen vzal).

Kli¢ova slova: Mariana Enriquez, Argentina, fantasticka literatura, hrtiza, tajemno, povidka



Abstract

The aim of this bachelor’s thesis is to investigate how Mariana Enriquez, a famous
contemporary Argentine writer of fantastic literature, presents and develops the elements of
horror. Her work depicts everyday reality, in which a social aspect is often evident, and uses
it as a means to create a mysterious atmosphere. The first part of the thesis focuses on the
author's life and work, the definition of fantastic literature, the introduction of the so-called
neofantastic literature, in which Mariana Enriquez is often included, and finally the short
story. The second part focuses on the analysis of common elements of horror in selected

short stories from Las cosas que perdimos en el fuego (The things we lost in the fire).
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Uvod

Argentinské spisovatelka Mariana Enriquez, narozend v roce 1973 v Buenos Aires, patii
k nejvyznamnéjSim soucasnym autorkam Latinské Ameriky. Je znama jako piedni
predstavitelka takzvané neofantastické literatury a je Casto fazena mezi autory skupiny
,hueva prosa argentina® (nueva prosa argentina). Publikovala n€kolik soubor povidek 1
romanti, a krom¢ literarni tvorby se vénuje 1 novinafiné. Ve svém dile se Casto zabyva

socialni nerovnosti, nasilim, diskriminaci zen a dalSim.

Tato bakalafska prace se zamétuje na vymezeni prvkt hriizy v povidkach Mariany Enriquez.
Jeji ptibehy vyuZivaji kaZzdodenni situace a obc€as 1 bizarni udélosti, pro navozeni tajemné a
nepiijemné atmosféry. V uvodni ¢asti prace bude popsan zivot autorky, piehled jejich
publikovanych d¢l a také autort, ktefi ji inspirovali ¢i stale inspiruji, coz jasné ukazuje jeji
vasen k Cetbé. Dale budou diskutovana témata, ktera se objevuji v jejim dile a izce souviseji
s zivotem v Latinské Americe. Vzhledem k povaze jeji tvorby bude v praci kapitola
vénovand fantastické literatufe, kde nebude opomenut ani vyznamny teoretik fantastické
literatury Tzvetan Todorov. Poté bude predstaven termin a definice neofantastické literatury,
zavedeny argentinskym teoretikem Jaimem Alazrakim, a v neposledni fad¢ bude rozebirdna

teorie povidky.

Cilem této prace je analyzovat prvky, které Mariana Enriquez vyuziva v jeji tvorbé
k navozeni pocitu hrizy u ¢tenait. Pietvaii zdanlivé bézné prvky kazdodenniho Zivota na
zlovéstné a nadpfirozené jevy, pfi¢emz realita sama slouZi jako vstupni brana pro jeji temné
vypravéni. Dalsi ¢ast této prace bude zaméfena na identifikaci a analyzu spole¢nych prvki
ve étyfech konkrétnich povidkach Enriquez: El chico sucio (Spinavy kluk), La casa de Adela
(Adelin dim), El patio de vecino (Sousedni dvorek) a Bajo el agua negra (Pod cernou

vodou).



1. Mariana Enriquez

1.1 Jeji Zivot a dilo

Mariana Enriquez je vyznamna argentinska spisovatelka a novinarka, narozené v roce 1973
v Buenos Aires. Momentalné pracuje v novinach Pdgina/l2, jako zastupkyné $éfredaktora
prilohy Radar. Dale spolupracovala se sdélovacimi prostiedky 7X7, La Mano, La mujer de
mi vida anebo také Guardian. Vystudovala zurnalistiku a socidlni komunikaci na

Universidad Nacional de La Plata.

Jeji prvni roman s nazvem Bajar es lo peor (Klesat je to nejhorsi) vznikl, kdyZ ji bylo 19 let,
ale byl vydan az v roce 1995. Hlavnimi postavami v této knize je netradi¢ni trio mladych
lidi, ktefi propadaji drogam a lasce. Kniha obsahuje autor¢iny adolescentni obsese jako je

vampirismus, temna krasa baudelairovského svéta, fantasticka a hororova literatura a dalsi.

Vydala dalsi tfi romany: Como desaparecer completamente (2004, Jak uplné zmizet), Este
es el mar (2017, Tohle je more) a Nuestra parte de noche (2019, Nas podil noci). Také vydala
tti sbirky povidek Los peligros de fumar en la cama (2009, Rizika koureni v posteli), Las
cosas que perdimos en el fuego (2016, Co nam ohen vzal) a nejnovéjsi Un lugar soleado
para gente sombria (2024, Slunné misto pro zasmusilé lidi). V této praci jsou analyzovany

povidky z knihy Las cosas que perdimos en el fuego, v ptekladu, Co nam ohern vzal.

Za svou tvorbu obdrZela mnoho ocenéni. V roce 2017 napfiiklad ziskala Premio Ciutat de
Barcelona v kategorii Literatura castellana za svou knihu Las cosas que perdimos en el
fuego. Dale pak v roce 2019 ziskala Premio de la Critica en Narrativa za sviij roman Nuestra

parte de noche.

Mezi jeji zaliby patii rock, punk, rozmanita cetba, zahrnujici literarni Zanry jako je horor a
gotika, ale 1 dal$i. Mezi autory, ktefi ji nejvice ovlivnili, patfi: Stephen King, H.P.Lovecratft,
J. L. Borges, William Faulkner, Cormac Mccarthy, J. C. Onetti, Henry James, E.A. Poe a
mnoho dalSich. Nelze opomenout argentinskou spisovatelku Silvinu Ocampo, o které
napsala v roce 2014 knihu La hermana menor, Un retrato de Silvina Ocampo (Mladsi sestra,

Portrét Silviny Ocampo).



Mariana Enriquez je Casto oznacovana za predstavitelku ,,neofantastické* literatury nebo
také ,,nové argentinské prozy* (nueva narrativa Argentina). Jeji dilo se Casto zabyva tématy
hrizy, ktera jsou spojena se socialni nerovnosti, politickou situaci v Argenting, nasilim,
diskriminaci Zen, genderové nerovnosti a destrukci. Dale obsahuje myty a legendy, které
slychavala od své babicky, kdyz byla malé. Diky intenzité hriizy, kterd se v jejich knihach
vyrazné projevuje, je jeji tvorba oznaCovand za fantastickou. Tento literdrni zénr ma
v Argentin¢ dlouhou tradici, kterou zastavali autoti jako Ocampo, Cortazar a dalsi. Nicmén¢,
piesné definovat, do jakého Zanru patii Mariana Enriquez a kam ji zaradit, je pomérné
naro¢ny ukol. Kazdy jedinec vnima tuto problematiku jinak, pouzivaji se rizné terminy a
pojmenovani, a ty se navic také prohazuji, coZz znemoziuje jednozna¢né urceni jejiho

literarniho zafazeni.

Na otazku, pro¢ ji pfitahuji tato temnd témata, odpovédela (Hevia, 2020):

Musim to znovu zminit, omlouvam se, ale vyrustala jsem v dob¢ diktatury, i kdyz moji rodice
nebyli aktivisty. Cetla jsem si o vojenském muéeni a zdroven jsem &etla Edgara Allana Poea.
Dvé minuty od mého domu pod dalnici, kde byl kdysi koncentracni tabor, stale vykopavaji

mrtvoly. Existovali lidé, ktefi zavirali o¢i, ale to ja nemtzu.'

Vyrustala v obdobi, kdy Argentina prochazela turbulentnimi ¢asy, které zasadné ovlivnily
jeji literarni tvorbu a pohled na svét. Obdobi argentinské diktatury v letech 1976 az 1983
zanechalo hluboké jizvy na spolecnosti, a to i na autorce. Po padu diktatury zacaly vyplouvat
na povrch vypovédi obéti a zdznamy ze soudnich procest s obvinénymi, jejichz hlas byl
neodmyslitelnou souc¢asti kazdodenni reality argentinskych ob¢anti. Jednim z témat, ktera ji
zasahla a stale ji ovliviiuji, jak je patrné i v jeji tvorb¢, jsou zvErstva a masova zmizeni béhem
rezimu a neobjasnéné osudy mnoha lidi. Mariana Enriquez zdlraziuje, jak moc je v Latinské

Americe normalizované nasili zdliraziiuje zde (Russell, 2023):

! Tengo que mencionarlo de nuevo, lo siento, pero es haber crecido durante la dictadura, pese a que mis
padres no eran militantes. Yo leia sobre las torturas militares y a la vez leia a Edgar Allan Poe. Todavia siguen
desenterrando cadaveres bajo la autopista que en tiempos fue campo de concentracion a dos minutos de mi
casa. Hubo gente que cerro los ojos, pero yo no puedo. Pozn.: Veskeré pteklady, pokud neni uvedeno jinak,
jsou mé vlastni.



Tim, Ze je tam (v povidkach) horor — dokonce i jump scare, dokonce i1 gore Cast, ¢ast, ktera
ma co do ¢inéni s urcitou myslenkou o zlu — jako by se to, co se pravé odehrava, vratilo do

oblasti hororu, a ne do oblasti kazdodennosti.>

Tato slova ilustruje, jak Enriquez vyuziva prvky hororu k hlubsi reflexi kazdodenni reality
v Latinské Americe. Horor v jeji tvorbé€ neni jenom prostfedkem k vyvolani emoci, ale slouzi
1 jako metafora pro redlné sociadlni a politické problémy, se kterymi se lidé v této oblasti
potykaji. Skrze prvky hriizy Enriquez umoziuje ¢tenaiim nahlédnout do temnéjsich stranek

spole¢nosti a otevira prostor pro diskusi o tématech, ktera jsou Casto piehlizena.

2 “Al poner el horror —incluso el jump scare, incluso la parte gore, la parte que tiene que ver con cierto
pensamiento sobre el mal— es como si devolviera esa cosa que esta pasando al campo de lo horrible, no al de
lo cotidiano”
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2. Fantasticka literatura

Hrliza a fantastickd literatura jsou neodmysliteln¢ spojené, nebot’ hriiza piindsi do
fantastickych pfibéhli emociondlni intenzitu, napéti a diskomfort, které ¢tenatre pohlcuje.
Tato spojitost umoznuje autorim prozkoumavat hlubsi existencidlni témata a lidské obavy

prostfednictvim riznych narativnich prvki a symboliky.

Vzhledem k tomu, Ze fantasticka literatura ma za sebou n€kolik staleti trvajici tradici a vyvoj,
ktery byl studovéan a definovan mnoha teoretiky, rozhodla jsem se v této praci zaméfit pouze
na ty literarni védce, jejichz teorie maji nejvetsi relevanci, autoritu a originalitu. Jedna se
pfedevsim o ty teoretiky, na jejichz praci navazuji dalsi badatelé ¢i na né reaguji, a zaroven

patii do modernéjsi doby, konkrétné do 20. stoleti.

Jednim z prvnich spisovateld, ktefi se nejen vénovali psani fantastické literatury, ale také se
hloubéji zabyvali jeji podstatou, byl H. P. Lovecraft. Lovecraft (1998) se spiSe soustfedil na
zkoumani straSidelnych a hriznych ptibehii nez na poskytnuti pfimé definice tohoto Zanru.
Nicmén¢ zdaraznoval, ze klicovym prvkem téchto ptibehii je vyvolani pocitu strachu u

¢tenare, a tento pocit by mél byt provdzen atmosférou plnou neznama.

2.1 Tzvetan Todorov

Jeden z nejznamé;jSich a nejkomentovangjSich teoretikl, a zaroven jeden z prvnich védci,
ktery piimo definoval fantastickou literaturu, byl Tzvetan Todorov. Jeho kniha Uvod do
fantastické literatury (2010) je znama kazdému, kdo se kdy zajimal o teorii daného Zanru. I
pfesto, Ze sté¢Zejnim bodem dila je zfetelné vymezeni fantastické literatury, také reaguje na
jiz zminéného Lovecrafta. Pokud bychom tedy souhlasili Lovecraftovym tvrzenim, ,,pak
bychom z toho mohli vyvodit (...), Ze Zanr né¢jakého dila zavisi na chladnokrevnosti ¢tenare®
fika Todorov. Dle n¢ho se americky spisovatel a kritik myli a tikd, ze ,strach byva

s fantasticnem ¢asto spojen, neni vSak jeho nutnou podminkou.* (Todorov, 2010, 34)

Todorov ptedstavuje teorii, kterd se snazi definovat a pochopit jadro fantastické literatury.
Podle ngj je klicovym prvkem to, Ze u Ctenaie vyvolava pocit vahani a nejistoty ohledné

reality. Tvrdi, ze fantasticka literatura zapojuje ¢tenaie do svéta postav, kde se stava svédkem
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neobvyklych udalosti a situaci, které nejsou snadno vysvétlitelné. Jedna se o pochybnosti o

pfijeti nadptirozené udalosti prostfednictvim logického ¢i iraciondlniho vysvétleni.

Todorov (2010, 32) identifikuje tii kliCové podminky, které musi fantasticky text spliiovat,
pfi¢emz prvni a posledni jsou nezbytné, zatimco druha je Castd, ale neni nutna. Podle prvni
podminky musi text ¢tenafe ptimét k tomu, aby povazoval svét postav za redlny a aby vahal
mezi piirozenym a nadpfirozenym vysvétlenim udalosti v déji. Druhd podminka zduraziiuje,
Ze toto vahani mtlize prozivat 1 samotna postava v piibehu, ¢imz se stava samotnym tématem
dila. Nakonec tfeti podminka spociva v tom, Ze ¢tendf musi zaujmout urcity postoj k textu,
odmitajici jak alegorickou, tak ,basnickou® interpretaci. Alegorickd interpretace miize
zahrnovat naptiklad mluvici zvifata, basnickd interpretace ptfedstavuje slova, kterd nemaji
reprezentativni funkci. Tato slova musime pfijimat takova, jaka jsou, bez toho, aniz bychom

si predstavovali 1étajici ,,basnické ja*.

Dal$im vyznamnym bodem je Todorovo rozliSeni mezi fantasticnem, podivuhodnem a
zazracnem. Hlavnim rysem fantasti¢na, jak bylo jiz zminéno, je pocit vahani. Jakmile se
prestane vahat a rozhodne se, ze jev v pfibehu je mozné vysvétlit a ze skutecnost zlstava
nedotcena, pak miizeme fict, ze se jedna o podivuhodny zanr. Jestlize vSak dojde k
rozhodnuti, Ze piibéh méni realitu a musime pfipustit nové zékony ptirody, pak se jedna o
zanr zazracna. Fantasticka literatura se nachdzi uprostied, na pomezi mezi témito dvéma

variantami (Todorov, 2010, 34).

Nicméné, je dillezité si uvédomit, Ze toto rozliSeni ma sva omezeni. Jeho definice je sice
pomérné jednoduchd, ale nebere v potaz slozitost a nuance literarnich textd. Todorov
ptedpokladd, ze kazdy jev je mozné zatadit do dvou extrémi, kde existuje raciondlni
vysvétleni a vysvétleni alternativni. Jinymi slovy, podle néj existuje racionalni vysvétleni
pro kazdy jev, avSak to vzdy nemusi odpovidat pravd€. Hranice mezi fantasti¢nem,
podivuhodnem a zdzratnem nemusi byt zcela jasné, a v n€kterych dilech mohou tyto Zanry

splyvat a kombinovat se.

2.2 Sigmund Freud

Freud byl diilezity pro fantastickou literaturu hlavné proto, Zze definoval charakteristicky

prvek fantastiCna: unheimlich. Tento pojem se preklada jako néco tisnivého. Dale by se
12



mohly pouzit vyrazy jako hrozivy, strasidelny, (pra)podivny, i zlomysiny. Jelikoz se
v Cestiné nedd vyjadfit jednim slovem, bude v této praci pouzivan piavodni termin,

unheimlich.

Podle Freuda (2003/1919) je unheimlich neoddiskutovateln¢ spojeno se strachem a hriizou.
Jedna se ale pouze o druh ¢i kategorii této temné sféry. Freud (2003/1919, 123) definuje
unheimlich jako: ,ten druh désivého, ktery se vraci k tomu, co bylo kdysi dobfe zndmé a uz

dlouho povédomé."

Kdykoliv néco, jakadkoli udalost, kterd byla kdysi pro nds povédoma a poté potlacena, se
znovu objevi, je v nas vyvolan pocit unheimlich. Dulezité je, Ze nezalezi, zdali se jednalo o
néco puvodné désivého; tento pocit se mize objevit i v jiném kontextu (Freud, 2003/1919,

147).

Autor se, mimo jiné, snazi zkoumat tento vyraz z lingvistick¢ho, lépe feceno, z
etymologického hlediska. Za pomoci Siroké skaly dél, nam dikladné predstavuje rtizné
vyznamy slov heimlich a unheimlich. Je ptirozené se domnivat, ze tyto dva pojmy jsou
protikladné, Ze unheimlich stoji proti heimlich, jak naznacuje pfedpona ,,-un®. To v§ak neni
uplné pravda. Slovo heimlich je synonymem pro znamy, intimni, divérny, ale mize také
znamenat skryty, tajny. Heimlich tedy odkazuje na néco zndmeého nebo skrytého. Unheimlich
znamend, jak jiz bylo teCeno, tisnivy, zneklidnujici, strasidelny. Unheimlich ma opacny

vyznam jen v prvnim piipadé, zatimco ve druhém dochazi k ,,slouc¢eni* téchto dvou termind.

Podle Freuda je potfeba vymezit rozdil mezi skute¢nym unheimlich, tedy takovym, ktery
vychézi z nasi reality a tim, ktery se objevuje ve fiktivnich svétech. Ve skute€ném svéteé se
unheimlich projevuje naptiklad v situacich, kdy potlacené détské komplexy vystoupi na
povrch a projevi se. Naopak ve svéte literarnim se unheimlich 1i$i. Spisovatelé zde maji vice
prosttedkl k vytvoteni unheimlich. Mizou tento efekt upravit, zesilit, nebo ud¢lat situace
vice intenzivnimi, ¢ast&j$imi, neZ jsou v realité. Néco, co je v redlném Zivoté povazovano za
tisnivé, nemusi byt ve fikci vniméno stejné. V literatufe jsme schopni pfizpisobit sviyj
usudek a postoj vytvotené realité. AvSak pokud autor zvoli realitu, kterd je odvozena od nasi
vlastni, tak to, co je v redlném Zivoté povazovano za unheimlich, je unheimlich 1 v ptib&éhu.

Freud (2003/1919, 150) dale uvadi: ,,Unheimlich efekt Casto vznikd, kdyz se zamlzuje
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hranice mezi fantazii a skutecnosti, kdyz se setkdvame s realitou néceho, co jsme dosud

povazovali za imaginarni. ..«

Tento efekt ¢i jev mi z jistého hlediska pfipomnél jiny fenomén, déja vu. V obou piipadech
se objevuje zahadny pocit znamosti spojeného s nejistotou a tajemstvim. Kdyz prozivame
déja vu, najednou nds prepadne dojem, ze jsme urcitou situaci jiz zazili, i kdyz si
nedokazeme vzpomenout, kde nebo kdy. Podobn¢ unheimlich ptedstavuje néco tisnivého a
strasidelného, které nam je podvédomé znamé. Oba pojmy popisuji zkusenosti, kdy se nadm

néco zda byt zndmé, ale zaroveil nam to zpisobuje urcity nepiijemny pocit.

Freudtv koncept se ukazal byt uzitecnym nejenom pro porozuméni lidské psychiky, ale také
pro analyzu a interpretaci literdrnich d€l. I pfesto, ze sdm autor zmifluje rozmanitost lidskych
zkuSenosti, bych rada podtrhla fakt, ze kazdy z nés je jiny a ma své vlastni individudlni
podvédomi. Kazdy jedinec proziva a vnima svét odlisné; podvédomi ¢lovéka je formovano

jeho jedine¢nymi zkuSenostmi, coz vede k riznym reakcim u jednotlivci.

2.3 Rosemary Jackson

Dal3i uznavanou teoretickou zabyvajici se fantastickou literaturou je Rosemary Jackson. Je
nejvyznamnéjsi kritickou studii fantastické literatury** (Jackson, 2003, 5). Nicméné neni
mozné opomenout, ze v jeho praci identifikuje hned nékolik nedostatkti. Kritizuje ho za
nezohlednéni socialnich a politickych implikaci literarnich forem. Kromé toho povazuje za
hlavni problém Todorovovy prace to, Ze neuzndva psychoanalyzu jako relevantni a
dialezitou. Jackson zdaraznuje, Ze fantasticka literatura pracuje s nevédomim, zatimco
Todorov tuto perspektivu piehlizi. Todorov tvrdi, Ze fantasticka literatura kvili
psychoanalyze upada. Diky psychoanalyze se ale fantasticka literatura stala dilezitym
médiem pro vyjadieni a prozkoumavani lidskych emoci, nejistot a fantazii, misto aby ztratila

svou relevanci.

3 Uncanny effect often arises when the boundary between fantasy and reality is blurred, when faced with the
reality of something that we have until now considered imaginary...
4, The most important and influential critical study of fantasy*
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Podle Jackson je fantasticka literatura silné ovliviiovana socidlnim kontextem, a proto ho
neni mozné ignorovat. K dilezitym faktortim, které ovliviiuji a méni fantastickou literaturu,

patii historické, ekonomicke, politické a sexudlni determinanty.

Autorka vnima tuto literaturu jako literaturu touhy, kterd se snazi naplnit n¢jakou absenci,
Casto vyplyvajici z kulturnich omezeni. Mize vyjadfovat touhu dvéma zplsoby: jednak
muze touhu piedstavit, mluvit o ni, zobrazit ji, a jednak mize touhu vyhnat, pokud je tato

touha rusivym prvkem, ktery ohrozuje kulturni potadek a kontinuitu. (Jackson, 2003, 3—4)

Uvadi, ze fantasticka literatura ma subversivni funkci, kterd spociva v jeji snaze rozvratit
ustalené uspotfadani svéta, jez je vnimano jako nedostatecné a opresivni. Podle této
interpretace je mozno danou literaturu chapat jako prostiedek k vyjadreni a zkoumani nejen

individudlnich tuzeb, ale i SirSich spole¢enskych a kulturnich otazek.

I Lukavska (2008) souhlasi s tim, Ze fantasticka literatura ma subversivni povahu. Nicmén¢
zdlraznuje, Ze tato literatura: ,,podvraci zdklady zndmého a poznatelného svéta. Svou
rozkladnou moci vyvolava v ¢tenafi nejistotu, strach a neklid, ne nepodobné strachu ze smrti

a neznama.* (str. 12)

Rozdil mezi témito dvéma teoriemi spociva predevsim v jejich zaméfeni. Zatimco prvni
teorie se soustfedi na sociokulturni kontext a kolektivni disledky fantastické literatury, druha
teorie klade diraz spiSe na individudlni reakce a emocionalni prozitky, které tato literatura

vyvolava u jednotlivych ¢tenari.

Jackson nepovazuje fantastickou literaturu za Zanr, ale za zplsob (modus), ktery prekracuje

zanrove hranice. Tvrdi (2003, 7):

Pouzivajice lingvistické terminy, zakladni modul fantasy lze vidét jako jazyk, nebo langue,
ze kterého odvozuji své ruzné formy, nebo paroles. Z toho mddu se vyviji romanticka
literatura nebo ,,zazra¢no® (véetné pohadky a védecké fantastiky), ,,fantasticka™ literatura
(vetné piibéhd Poea, Isaka Dinesena, Maupassanta, Gauthiera, Kafky, H.P.Lovecrafta) a

souvisejici piib&hy abnormalnich psychickych stavii, bludd, halucinaci atd.

5 “Borrowing linguistic terms, the basic module of fantasy could be sees as a language, or langue, from which

its various forms, or paroles, derive. Out of this mode develops romance literature or ‘the marvellous’

(including fairy tales and science fiction), 'fantastic’ literature (including stories of Poe, Isak Dinesen,
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Tato analogie nas vede k pochopeni, ze fantasy literatura neni pouhym zanrem, ale spise
komplexnim systémem vyjadfovani, ktery se prolind napfic literarnimi tradicemi. Stoji za
zminku jeji pouziti terminu ,,fantasy*, ktery mize byt pro mnoho lidi matouci, protoze je
obvykle spojovan s konkrétnim typem literatury, kde se objevuje magie, nadpiirozeno a
fantasy svéty. Je nutno si uvédomit, ze pro ni tento termin zahrnuje SirSi spektrum dél, véetné
téch, které se nezabyvaji tradi¢nimi fantasy prvky. Fantasy literatura je dle ni povazovana za

Sirs$i pojem, ktery zahrnuje i fantastickou literaturu jako jednu ze svych ¢asti.

Jeji klasifikace se lisi od Todorovovy. Ten, jak jiz bylo feceno, roz€leniuje fantastickou
literaturu na: fantasti¢no, podivuhodno a zdzra¢no. Na druhou stranu Jackson povazuje
»zazraénou® literaturu za samostatnou skupinu, ktera nemé piimé spojeni s fantastickou

literaturou.

Také je zajimavé, ze pfifadila piibéhy abnormalnich psychickych stavii a bludi do
samostatné kategorie. Reflektuje to autor€in z4jem o lidskou psychiku a signalizuje to, Ze

tyto ptib&hy maji vlastni specificky vyznam a zaslouzi si zvlaStni pozornost.

Jackson tvrdi, Ze fantastické prvky transformuji pohodlnou atmosféru a povédomou
atmosféru na nejistotu a zdhadu, coZ vede k transformaci redlna do oblasti nejistoty, nezndma
a nevédomi. Diky naruSeni hranic realného a pohodlného svéta se otevirad prostor ¢tenartim
zkoumat nezndmé a nepoznané. UmozZnuje prozkoumat vnéjsi svét plny zahad, ale takeé
ponofit se do lidského védomi 1 podvédomi. Zde se skryvaji rizné obavy, touhy a tajemstvi,

které jsou soucasti lidského chovani a identity.

2.4  Ana Maria Barrenechea

Dalsi vyznamnou teoretickou je Argentinka Ana Maria Barrenechea, kterd reagovala na
Todorova a piinesla odlisny pohled. Jeji hluboké znalosti hispanoamerické literarni tradice

jsou vyhodou a ptfinosem pro tuto praci.

Maupassant, Gautier, Kafka, H.P. Lovecraft) and related tales of abnormal psychic states, delusion,
hallucination, etc.
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Todorov stavi fantastickou literaturu do opozice k poezii a alegorii. Jeho pfistup je kritizovan
Barrenecheou za to, Ze tyto typy literatury mohou klidn¢ splyvat a vzédjemné se nevylucuji.
Hranice mezi nimi jsou mnohem mén¢ jasné, nez jak je prezentuje Todorov. Navic se jeho
teorie jevi jako méné relevantni pro soucasnou literaturu. V dneSni dobé¢, jeste¢ vice nez
v dobé¢, kdy to autorka psala, vznikaji dila, kterd kombinuji prvky riznych zanri a nezapadaji
do tradi¢nich kategorii. Jako ptiklad uvadi Barrenechea dila J. L. Borgese, ktery tvoii velmi

komplexni literaturu.

Také kritizuje Todorova a jeho definici fantastické literatury, které stoji mezi ,,zazranem™ a
»podivuhodnem®, protoze by potom existovalo jen omezené obdobi, kdy byla tvofena ¢isté
fantastickd literatura. Musim fict, Ze s jejim nazorem souhlasim, protoZe jeho definice je

pomérné dost rigidni a ponckud zastarala.

Jeji definice se zakladd na této mySlence (1972, 393): "Fantasticka literatura je tedy
definovana jako literatura, kterd prezentuje v podobé problému a-normadlni, ne-ptirozené
nebo nerealné skutecnosti. Zahrnuje dila, kterd se zaméfuji na poruSeni pozemského,
ptirozeného nebo logického tadu, a tedy na konfrontaci jednoho a druhého fadu v textu, at’

uz explicitng, nebo implicitng."®

Uvadi, ze soucCasn¢ oba tady koexistuji. Tato konkrétni definice fantastické literatury se lisi
od tradicniho déleni a dichotomie mezi realitou a nerealitou. Misto toho, aby tyto svéty

stavéla proti sobg, se je snazi propojit do jednoho celku.

Rozlisuje tii typy fadu/uspotadani:
a) ftad ptirozeného (zde uvadi ptiklady: Julio Cortazar — Instrucciones para subir una
escalera, Jorge Luis Borges — Konec a dalsi);
b) tad ne-pfirozeného (zde uvadi piiklady: Alejo Carpentier — El viaje a la semilla,
Carlos Fuentes — En defensa de la Trigolibia a dalsi);
¢) kombinace obou (zde uvadi ptiklady: Adolfo Bioy Casares — Moralesuv vyndlez,

Carlos Fuentes —Chac Mool a dalsi)

Barrenechea tvrdi, Ze 1 v ptibézich, které jsou striktn€ fazeny do kategorie ptirozeného ¢i ne-

pfirozeného fadu, neni vylouceno, Ze by se vyskytovaly prvky druhého fadu. Poukazuje tim

& ,Asi la literatura fantastica quedaria definida como la que presenta en forma de problema hechos a-
normales, a-naturales o irreales. Pertenecen a ella las obras que ponen el centro de interés en la violacion del
orden terreno, natural o logico, y por lo tanto en la confrontaciéon de uno y otro orden dentro del texto, en
forma explicita o implicita.
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na to, ze tyto dva rfady nejsou absolutné oddélené, ale spise spolu koexistuji a propojuji se.
Dochazi k neustalému prolinani a vzajemné interakci mezi t€mito fady. Hranice mezi nimi
neni pevné stanovena a je spiSe flexibilni, podléhajici proménam v zévislosti na kontextu a

vypravécimu zaméru autora.

Tato definice je pomérné obecnd a oteviend, coz umoziuje zatradit do fantastické literatury
sirokou Skalu dél. Navic se zda, Ze jeji definice chape komplexnost, dynamiku a bohatstvi
tohoto zanru. Pfece jenom fantasticka literatura neni jednotvarna, a kvtili jeji riiznorodosti je

tak obtizné ji definovat.
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3. Neofantasticka literatura

Definice fantastické literatury tak byla od pocatku slozita a v prubéhu 20. stoleti se navic
objevovaly dalsi ptistupy, varianty a pohledy na ni. Naptiklad Julio Cortazar (1971) vnimal,
ze témet vsSechny jeho povidky vybocuji zustdlenych ramct, a dosavadni definice
nedokazou plné popsat jejich charakter.” Tento poznatek o nedostate¢nosti existujici
terminologie se stal hybnou silou pro hledani nového pojmu. Klicovou roli zde hral Jaime
Alazraki, ktery navrhl novy pojem. Systematicky zkoumal rozdily mezi klasickou
fantastickou literaturou a novym pfistupem, kterou nazyva jako neofantasti¢no a na zaklade

téchto rozdilli argumentuje, pro¢ je novy termin nezbytny.

Alazraki nesouhlasi se zafazenim d¢l vyznamnych autort, jako jsou Katka, Borges ¢i
Cortazar, do tradi¢niho rdmce fantastické literatury. Tvrdi ovSsem, Ze jejich tvorba operuje
mimo ustalené konvence tohoto literarniho Zanru a piekracuje jeho hranice. Uz sam Todorov
si byl védom urcité zmény v Kafkove tvorbé. (2010, 145). Alazraki tak odkazuje na jiz diive
predstavenou a definovanou fantastickou literaturu, kde mnozi kritici, véetn¢ Lovecrafta,
zduraznuji jeji schopnost vyvolavat u ¢tendie emocionalni reakce, zejména pocit strachu.
Nesouhlasi ani s dal§imi teoriemi, jelikoz se domniva, Ze jsou nedostate¢né a nevhodné pro

podobu moderni fantastické literatury.

Klicové odlisnosti, jak uvadi, jsou tfi, a spo€ivaji v tom, ,,ze ptibchy, ackoli se v nich
objevuje fantasticky prvek, se 1isi od svych predchidct z 19.stoleti svym vidénim reality,

zamérem a svym modus operandi. (Alazraki, 2001, 276)*

Prvni podstatny rozdil odliSnosti spo¢iva ve vnimani reality. V neofantastickém vypravéni
realita sama o sob¢ funguje jako pouha maska, ktera zakryva hlubsi, druhou realitu. Na rozdil
od tradi¢ni fantastické literatury, kde se fantasticky prvek obvykle zavadi postupné béhem
vypravéni, v neofantastickém textu se objevuje jiz od samého pocatku. Okamzitd pfitomnost
tohoto prvku od prvnich momentl ptfibéhu nam nabizi jiny zpisob vnimani reality, kde

fantasti¢no neni pouhym doplitkem, ale kli¢ovou soucasti zdkladni struktury vypravéni.

7 ,Casi todos los cuentos que he escrito pertenecen al género llamado fantastico por falta de mejor
nombre...*
8 ,a pesar de pivotear alrededor de un elemento fantastico, estos relatos se diferencian de sus abuelos del
siglo XIX por su vision, intencioén y sus modus operandi.
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Druhym odliSujicim prvkem je ucel. Zatimco jednim z cila tradi¢ni fantastické literatury
muze byt vyvolani strachu, neofantastické ptibehy se snazi spiSe o vyvolani rozpakd anebo
neklidu. Dané situace jsou: ,,metafory, které hledaji vyjaddieni naznakt, zableski nebo
,,Skvir nelogicna, které¢ unikaji nebo odolavaji jazyku komunikace, které se nevejdou do
prostoru vymezeného rozumem, které jdou proti proudu konceptudlniho nebo védeckého

systému, s nimz kazdodenné pracujeme.*”

Co se tyCe modu operandi, Alazraki zdiraznuje, ze je velmi odliSny od povidek
fantastickych. Tyto ¢asto operuji ve svété doslovném, avsak neofantasticky ptib¢h odkazuje
k nepfimym, metaforickym ¢i pfenesenym vyznamim. Je tedy charakteristicky zejména
svou dvojznacnosti a nejednoznacnosti. Pfibéhy tedy mlizou alegoricky pojimat problémy

jedince ¢i celé spolecnosti.

Klasicka fantasticka literatura byla ovlivnéna nejvice fin de siecle a reakci na myslenkové
trendy t¢ doby. Naopak neofantasticky ptibéh Cerpa inspiraci z rozmanitych kulturnich a
intelektudlnich smérd, véetné avantgardnich hnuti, Freudovy psychoanalyzy, surrealismu,

existencialismu a dalSich.

V kontextu Alazrakiho dila se otevira prostor pro zamysleni, do jaké miry se neofantasticka
literatura adaptovala na promény spolecenskych a kulturnich kontextd v dne$ni dob¢. Jeji
vyvoj je zrcadlem doby, v niz vznikd, a vybizi nds k zamysleni o jejim vyznamu v kontextu
souCasné literarni scény, naptiklad, v tom, jak reaguje na spolecenské zmény, jako je

globalizace, kult technologie a dalsi.

Roas vSak Alazrakiho teorii odmitd, jelikoZ mu to ,,pfipomina fantasticno XIX. stoleti,
protoze jsou ob¢ zalozZeny na stejné myslence: odmitnuti pravidel nebo zakon, které utvare;ji

nasi realitu® (2001, 36)!°

Déle nesouhlasi s Alazrakiho novym pojmenovanim, a zdiiraziuje, Ze se jednéa pouze o vyvoj

fantastické literatury, kterd nepotiebuje zcela novy nazev. Osobné jsem stejného nazoru.

° ,,metaforas que buscan expresar atisbos, entrevisiones o intersticios de sinrazon que escapan o se resisten al
lenguaje de la comunicacion, que no caben en las celdillas construidas por la razon, que van a contrapelo del
sistema conceptual o cientifico con que nos manejamos a diario.
10 lo iguala a lo fantastico del siglo XIX, puesto que ambos se basan en una misma idea: el rechazo de las
normas o leyes que configuran nuestra realidad.
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Body, které Alazraki vyzdvihuje jako hlavni rozdily mezi fantastickou a neofantastickou
literaturou mi nepfijdou zasadni. Jedna se pouze o promény v literatuie, kterd se

prizpisobuje vyvoji spolecnosti a kulturnim trendim.

Literatura vzdy odrazela spolecnost a byla ovliviiovana riznymi sméry a filozofickymi
proudy, které se v prubéhu ¢asu meénily. Tim paddem neni piekvapivé, Ze fantasticka
literatura, stejn¢ jako jakykoli jiny literarni Zanr, podléh4 proménam a adaptuje se k novym

podnétim. Proto mi pouziti nového terminu pfijde ponékud zbytecné.

Roas (2001, 37) navrhuje jinou definici: ,,to, co charakterizuje soucasné fantasti¢no, je
pronikédni anomalii do zdanlivé normélniho svéta, a to nikoli proto, aby se prokézalo
nadpfirozeno, ale aby se postulovala mozna abnormalita reality...*!!

Jinak feCeno, soucasna fantastickd literatura dle né¢ho pouziva nadpfirozené jevy
k zpochybnéni bézné reality a k predstaveni moznych vrstev skutecnosti. Jako priklad, ktery
splituje jeho teorii uvadi J. L. Borgese, ktery, stru€né fe¢eno, vidi nas svét, jako ne-normalni
a vymysleny. Lidé nemliZou tento svét pochopit rozumem, ale to je nezastavilo od zkouméni
a vytvareni teorii, které se ho snazi vysvétlit. Borges timto vytvari literarni hru, kterd by méla

vyvolat ve ¢tenafi neklid a udiv. (Roas, 2001, 38-39)

Roasova alternativa nas prendsi z (neo)fantastické literatury k hlubSimu filozofickému
zkoumani toho, jak uméni literatury muize reflektovat a interpretovat lidskou skutecnost, a
zaroven nas nuti k zamysleni nad komplexnosti naseho svéta a reality. Fantasticka literatura
ma tedy za cil vyvolat u ¢tenafe pochybnosti o jeho vlastni realité, otfast jeho jistotami a vést

ho k zamysleni nad svétem, a dokonce 1 nad vlastni existenci.

1" lo que caracteriza a lo fantdstico contemporaneo es la irrupcion de lo anormal en un mundo en apariencia
normal, pero no para demostrar la evidencia de lo sobrenatural, sino para postular la posible anormalidad de
la realidad...
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4. Povidka

Povidka je literarni Zanr s dlouhou historii, vyvijela se od tradi¢nich ustnich ptibéht
spojenych s mytem a legendou k moderni podobg, jak ji zname dnes. Jeji popularita nejvice
vzrostla béhem éry rozvoje novinového tisku, kdy se stala dostupnou Sir§Simu publiku.
V Hispanské Americe ma povidka bohatou a vyznamnou tradici, ktera se nejvice rozvinula
na prelomu 19. a 20. stoleti. Béhem této éry se objevil prvni hispanoamericky teoretik
povidky, Horacio Quiroga, jehoz dilo mélo zna¢ny vliv na vyvoj tohoto Zanru. Zvlasté
v laplatské oblasti, kterd zahrnuje Argentinu, Uruguay a ¢ast Brazilie, se jiz od 19. stoleti

vytvaii silnd tradice fantastické povidky.

Nicméné, navzdory svému vyznamu povidka dlouho celila daleko menSimu védeckému
zajmu nez roman. Zatimco o romanu existuje nepteberné mnozstvi literarné-védnich studii
a analyz, o povidce se piSe podstatné mén€. Mnozi teoretici se snazi definovat povidku tim,
ze ji stavi do kontrastu s romanem, ale Casto se spiSe zamétuji na to, co povidka neni, nez

aby poskytli jasnou definici toho, co povidka skute¢né je. (Beltran Almeria, 1997,18).

Jednim z divoda této nerovnovahy mize byt vnimani povidky jako méné komplexniho
literarniho Zanru. Jeji kratkost miZze zdanlivé navozovat dojem snadnosti a vétsi povrchnosti
ve srovnani s rozsahlejSim romanem, coZ ma za nasledek niz$i pozornost ze strany
literarnich kritik® i akademikli. Roman ¢asto nabizi vétsi prostor pro vypraveéni, pro rozvinuti
postav a pro hlubsi zasazeni do kontextu. To mize povidku postavit do pozice, kde je
vnimana jako literarni format, ktery je jednodus$si, méné naro€ny a méné hodnotny

Vv porovnani s romanem.

vvvvv

pohled zdat. Dokéze se ptizptsobit a kombinovat riizna témata, styly, a struktury, coz ztézuje

jeji ptesné urceni a definici.

Beltran Almeria (1997, 30-32) klade diraz na zasady, které by mély byt dodrzovany pfi
psani povidek. Mezi né patii jasnost, strucnost, uvefitelnost, moralni ponauceni,
predstavovani postav bez nadmérného charakterizovani, ton, ktery zahrnuje vazné i komické

prvky, a dalsi.
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V této praci se vSak primarné zamétime na zkoumani pohledt a ptinost né€kolika spisovateli
a teoretikli z Hispanské Ameriky, konkrétné na Quirogovy, Cortazarovy a Pigliovy nazory.
Je zajimavé, ze vSichni tito autofi pochdzeji z laplatské oblasti, stejn¢ jako Mariana

Enriquez.

Jednim z nejznamé;jsich autortii, kteii piispeli k formovani povidkového zanru v Latinské
Americe, je Horacio Quiroga, ktery je nékdy oznacovan jako: ,,otec povidek na kontinentu*'?
(Brescia, 2014, 68). Jeho dilo obsahuje klicové teoretické myslenky o psani povidek, které
shrnul ve svém Decdlogo del perfecto cuentista (Desatero dokonalého povidkare). V tomto

textu poskytuje rizné tipy a triky, jak dobfe psat a na co se zaméfit pti jejich tvorbe.

Quiroga porovnava povidku s roménem a jeho Decdlogo v 8. bod¢ tika ,,Povidka je roman
ocistény od kligé“!® Podle n&j, v bodé 5, by spisovatel nemél zadit psat bez jasné predstavy
o tom, jak bude vypadat zbytek pifb&hu.'* Od samého zacatku musi védét, kam povidka

smétuje. Tento piistup zajist'uje, ze je cely ptibéh promysleny a smétuje k uréitému zéveru.

Dale zdiraznuje dulezitost ekonomie vypravéni a autonomie vypravéni. Strucnost je pro néj
klicova, a proto, jak zmifiuje v bod€ 7, by se mél spisovatel vyhybat nadmérnému pouzivani
adjektiv a mél by vzdy fikat vSechno jasn& a struéng.'’ Také varuje pied ptidavanim

zbyte¢nych dialogti a popist, které by pouze plytvaly Case ¢tenare.

Dal$im vyznamnym tvlircem povidek, a teoretikem, byl Julio Cortazar. Ve své eseji Algunos
aspectos del cuento (Vybrané aspekty povidky) se snazi popsat a definovat charakteristiku
povidkového zanru. Zdiraziuje dilezitost intenzity a napéti, které jsou pro n¢j kliCové pro
uspéch povidky. Podle néj neexistuje Spatné téma ani postava, ale povidka je Spatna, pokud
Popisuje ji blize slovy: "Je to intenzita, ktera se projevuje ve zpusobu, jakym nas autor
pomalu vtahuje do déje. Jesté zdaleka nemame jasno v tom, co se v ptibéhu stane, nicméné

jeho atmosféie uniknout nemizeme". (1971, 411-412)'°

12 el padre del cuento en el continente
13 _Un cuento es una novela depurada de ripios.
14 No empieces a escribir sin saber desde la primera linea adonde vas.
15 No adjetives sin necesidad. Inutiles seran cuantas colas adhieras a un sustantivo débil
16 Es una intensidad que se ejerce en la manera con que el autor nos va acervando lentamente a lo contado.
Todavia estamos muy lejos de saber lo que va a ocurrir en el cuento; sin embargo, no podemos sustraernos a
su atmosfera.
23



Podobné¢ jak Quiroga, i Cortazar argumentuje, ze klicem k tspéchu povidky je schopnost
okamzité zaujmout ¢tenafe a udrzet jeho pozornost po celou dobu ¢teni. Spisovatel povidek
musi peclivé vybirat prvky, které do piibé¢hu zahrne, aby byly skutecné vyznamné. Tyto
prvky by méli mit vlastni hodnotu a zaroven by méli slouzit jako brana k hlubSimu chapani

a interpretaci dgje.

Piglia se ve své praci Tesis sobre el cuento zaméiuje na dilezitost dvojiho vypravéni
v povidce. Podle n¢j by méla povidka obsahovat nejen hlavni, zjevny ptib¢h, ale i ten skryty,
ktery je fragmentovany a obtizn¢ uchopitelny. Zdiraznuje: ,,Povidka je konstruovana tak,
aby uméle vyvolala néco, co bylo skryto“. (2000, s. 19)!” Dokazuje tuto myslenku
vytvofenim série hypotéz o tom, jak by Hemingway, Kafka a Borges pftistupovali

k vypravéni povidky pomoci tohoto modelu.

Tito tfi autofi — Horacio Quiroga, Julio Cortazar a Ricardo Piglia — pfistupuji k povidce
z riiznych uhli a zdlraziuji rizné aspekty tohoto literarniho zanru. Quiroga se zaméfuje na
ekonomii a autonomii vypravéni, Cortadzar na intenzitu a napéti prostfednictvim jazyka a
situaci jako klicové prvky uspéchu povidky. A Piglia klade diraz na existenci dvojiho
vypraveni a skryté rozméry povidky. I pfestoze maji rozdilné pohledy a teoretické pristupy,
jejich prace poskytuji bohaty a komplexni pohled na literdrni formu povidky. Cortézar,
podobné jako Piglia, sdili myslenku, ze oba vidi povidku jako Zanr, ktery mé schopnost a

potencial skryvat vice nez na prvni pohled viditelné.

17 El cuento se construye para hacer aparecer artificialmente algo que estaba oculto.
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5. Svét povidek Mariany Enriquez

Povidky Mariany Enriquez obsahuji Sirokou $kalu motivi a témat, kterd odrazeji jak jeji
zajmy a osobni zkuSenosti, tak Sir§i spoleCensky, politicky a kulturni kontext Latinské
Ameriky. Jejich rozmanitost a komplexnost znesnadiiuji jejich kompletni analyzu. Proto
budou v této praci predstaveny a analyzovany pouze nékteré spolecné rysy vybraného
kanonu povidek z knihy Las cosas que perdimos en el fuego (Co nam ohen vzal). Mezi né
patii: El chico sucio (Spinavy kiuk), La casa de Adela (Adelin diim), El patio de vecino

(Sousedni dvorek) a Bajo el agua negra (Pod cernou vodou).

Hlavnim cilem této ¢asti prace je porozumét tomu, pomoci jakych témat a prvka vytvari
autorka napinavé a intenzivni pfib&hy, které vyvolavaji nejen hriizu, ale i dal§i emocionalni
reakce, jako je diskomfort, neklid, tizkost, strach a dalsi. V povidkéach se tato témata Casto
prolinaji, takze je od sebe nelze kompletné oddélit, a proto budou nékteré scény a detaily

zminény opakovang.

5.1 Spolecné prvky povidek

5.1.1 Déti

V povidkach Mariany Enriquez jsou déti vyznamnym prvkem a Casto slouzi k vyvolani
hriizy. Jejich Gi¢ast neni pouze okrajova, ale maji klicovy vliv na vyvoj d&je a interakci
s ostatnimi postavami, véetné dospélych. Jejich ucast dava c¢tenaifim moznost nahlédnout do
sveta, kde se deéti setkavaji nejen se svétlou strankou spolecnosti, ale také s nebezpecim,
drogami, nésilim a dal§imi riziky. Nékdy se 1 samy do problematickych situaci zapojuji.
Timto zpiisobem autorka vyvolava u Ctenait silné reakce a zaroven je nuti premyslet nad

moralnimi dilematy a sloZitosti lidského chovani.

Déti jsou Casto povazovany za symbol radosti, nevinnosti a bezstarostnosti, piinasejici do
svéta kolem sebe svézest a nové moznosti. Jsou to ony, kdo s otevienym srdcem a bohatou
predstavivosti objevuji nové véci a tvoii své prvni nezapomenutelné vzpominky. Détstvi by
mélo byt obdobim plnym radosti, hravosti a svobody, obdobim opros§ténym od starosti

dospélého zZivota, kdy se déti mohou neomezené vyjadfovat a objevovat svét kolem sebe.
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Jejich nevinnost a pozitivni pohled pfinaseji svétlo, nadéji a inspiraci. Jejich spontannost a

schopnost vidét krasu ve vSednich vécech mohou byt inspiraci.

Nicméné realita byva ¢asto jina, a i v literatuie mizou byt déti také symbolem zranitelnosti
a naivity. Jejich nedostatek zkuSenosti a nezralost je mize vystavit riznym formém zneuziti,
coz je divodem, proc¢ jsou obzvlasté citlivou skupinou. V dile Mariany Enriquez jsou déti
nositelé strachu a hriizy. Dochazi k disonanci mezi nevinnosti déti a realitou. Nasledujici
slova od Lobatova (2021, 64) vystihuje, jakym zpiisobem jsou déti v jeji tvorbé zobrazeny

jako strasidelné postavy:

Tak se Spinavy kluk stavi bosyma nohama pfirozené tvaii v tvar realité své spolecnosti a tvrdym
asfaltovym ulicim; mald Adéla beze strachu celi znepokojivému domu, ktery ji nakonec pohlti; (...)
kocici kluk v ,,Sousednim dvorku® si nepieje byt zachranén ptred svym vézenim, ale sam vézni a
pozira. Déti v "Pod ¢ernou vodou", zdeformované nebo zabité "pokrokem", trvaji na tom, aby se

ukazaly, aby zaujaly misto ve svété, aby alespoi plisobily jako pfipominka nasili, jehoZ jsou obéti.'®

Povidka Spinavy kluk 1iéi piib&h tdhotné Zeny, ktera trpi drogovou zavislosti a spolu se svym
pétiletym synem bojuje o pieziti na ulici. Klicovou postavou je pravé tento maly chlapec,
ktery, aby ziskali alespoil n€jaké penize, prodava obrazky svatého Expedita v ,,podzemce*.
Piib&h vypravi jejich sousedka, ktera toto dit¢ oznacuje piezdivkou ,,Spinavy kluk*, kvili
jeho zanedbanému vzhledu, a protoZze nezna jeho jméno. SkuteCnost, ze ho nazyva
»Spinavym klukem®, je indikatorem jeho ztraty nevinnosti a Cistoty détstvi. DéEti obvykle
prochazeji svétem s nevinnym pohledem, plnym zvédavosti a bezstarostnosti. AvSak tato
prezdivka naznaluje, Ze je jeho realita jina, neZ je obvyklé, jelikoz se jiZ musi vypotadat

s krutosti dosp€lého zivota.

Od samého pocatku ptibehu citime specifickou atmosféru, ktera evokuje nepohodli a neklid.

Tato atmosféra nés obklopuje a zd4 se, Ze se s kazdou dalsi scénou stale prohlubuje a zesiluje.

18 _Asi, el chico sucio se enfrenta de manera natural a la realidad de su sociedad y a las duras calles asfaltadas
con los pies desnudos; la pequefia Adela, sin miedo, se enfrenta a la casa inquietante que termina por devorarla;
(...) el nifio gato de “El patio del vecino” no desea ser salvado de su encierro, sino que ¢l mismo encierra y
devora. Los chicos de “Bajo el agua negra”, deformados o asesinados por el “progreso”, insisten en mostrarse,
en ocupar un lugar en el mundo, al menos en fungir como recordatorio de la violencia de la que son victimas.

113

26



Zvlast znepokojujici je fakt, ze si chlapec ,,a veces fuma con otros chicos del subte o del
barrio de Constitucion.* (str. 12)!° (,,ob¢as dava ¢ouda s jinymi kluky z podzemky nebo ze
tvrti* (s. 12))%°. Pozivani drog je prezentovano jako normalni a neptekvapivé, coz by mohlo
naznacovat, ze je vypravécka na takoveé chovani zvykla. Tento detail ndm poskytuje dulezité

informace o prostiedi a Zivotnim stylu postav.

Jednoho vecera pfijde Spinavy kluk k hlavni postavé do domu:

—{Qué te paso? —le pregunté.

—Mi mama no volvié —dijo.

Tenia la voz menos aspera pero no sonaba como un chico de cinco afios.

—¢Te dejo solo? Si, con la cabeza.

—( Tenés miedo? —Tengo hambre —me contesto.

Tenia miedo también, pero ya estaba lo suficientemente endurecido como para no
reconocerlo frente a un extrafio que, ademas, tenia casa, una casa linda y enorme, justo
enfrente de su intemperie. (str. 15)

(,,Co se ti stalo?* zeptala jsem se ho.

,,Mama se nevratila‘“ fekl.

Nemg¢l tak drsny hlas, ale k pétiletému klukovi se nehodil.

»Nechala t€¢ samotnyho?*

Prikyvl.

,,Mas strach?*

»Mam hlad“ odpovédél. Strach mél taky, ale uz byl dost osttileny, aby to nepfiznal cizimu
cloveku, ktery mél navic dim, krasny a veliky dim naproti jeho noclezisti pod Sirakem.

(s.16))

Jejich setkéni je momentem, ktery vyvolava soucit s osudem chlapce a zaroven je to
okamzik, ktery konfrontuje cCtendife se socidlnimi nerovnostmi existujicimi v nasi
spole¢nosti. Tento prvek, spojeny s piitomnosti ditéte v ptibeéhu, umociiuje atmosféru hrizy,

kterou autorka zdmérné vytvaii v této povidce.

V dalsi casti ptibéhu se hlavni postava, vypravécka, rozhodne vzit malého chlapce do
cukrarny na zmrzlinu. Béhem této kratké prochazky spolu vedou konverzaci, a vypravécka
se pokousi zjistit o chlapci vice informaci. AvSak obc¢as se mu nechce odpovidat na otazky,
takze Ctenar 1 vypravécka stoji pfed fadou nezodpovézenych otdzek a ziistava jim pocit

neuplnosti. To, jak se chlapec vyhyba odpovédim, a také ta skryta, nikdy nevyslovena realita

19 Enriquez, Mariana. (2023). Las cosas que perdimos en el fuego (34. ed.). Barcelona: Anagrama. Vechny
dalsi citace jsou z téhoz vydani a budou jen uvadény odkazy na strany.
20 Enriquezova, Mariana. (2016). Co nam oheri vzal. Brno: Host. Veskeré nésledujici citace jsou z téhoz vydani
a budou uvadény jen odkazy na stranu.
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spojena s chlapcovym zivotem navozuje ve Ctenafi tajemstvi a zvédavost, az téméf hrizu,
kdy si predstavuje, co vSechno se chlapci mohlo za jeho kratky zivot stat. Chlapec
prozrazuje, ze ob¢as chodi sam na druhou stranu nadrazi, kam se ani sama vypravécka
neodvazi jit. Zaroven se dozvidame, ze je ve mésté popularni uctivat lidového svatého Gauca
Gila, ktery je povazovan za laskavého. Za nadrazim se nachdzeji i oltafe jinych svatych,

naptiklad svatého Kostlivce, San La Muerte, ktery je spojovan se zlem a temnotou.

Potom oba, matka se synem, zmizi jako kdyby viibec neexistovali, bez jakékoli stopy. Par
dni poté je nalezeno télo malého chlapce. Zjisti se, Ze to neni ten Spinavy kluk, ale Nachito.
Jeho télo bylo velice hrubé zohaveno: podfiznuté, s oholenou hlavou, prokousnutym
jazykem, popaleninami, a dal§imi drsnymi detaily. Je zminén 1 dal$i jeden pfipad, tentokrat
divky, ktera byla vystavéna podobnému stra§nému utrpeni. Osud $pinavého kluka neni nikdy
odhalen, konec povidky zlstava otevieny. Matka, poté, co se naposled setka s vypravéckou,
na skoro samotném konci povidky, fika:

—iYo se los di! —me grito.

El grito fue para mi, me miraba a los ojos, con ese horrible reconocimiento. Y después se
acaricio el vientre vacio con las dos manos y dijo, bien claro y alto:

—Y a éste también se los di. Se los prometi a los dos. (str.32)

(,,Ja sem jim ho dala!* vyktikla.

Kficela na mé, divala se mi do oci s tim straslivym védomim. A potom si obéma rukama
pohladila prazdné bticho a fekla jasné a hlasite:

,»A tohohle sem jim taky dala. Slibila jsem jim oba dva.* (str. 34))

Timto tvrzenim matka nechava vypravécku ale i1 ¢tenare v Soku a zmatku. Jak mtiize matka
svym synim udélat takovou véc? Je mozné, Ze byla néjakym zpisobem nucena, nebo méla

vlastni temné divody, které nejsou patrné.

V povidce Spinavy kluk neni tak dilezité hledat vinika — zda je to dilo drogovych bosst,
ritudlni obét’ pro San La Muerte, nebo jina tajemna sila. Samoziejmé, nevysvétleny konec
prohlubuje atmosféry hrizy. Nicméné, to nejstrasidelnéjsi a nejpronikavejsi na této povidce
je spiSe rozklad détstvi, symbolu nevinnosti a ¢istoty. Tento pfibéh nam také pfipomina, Ze
opravdova hriiza cCasto nelezi v nadpfirozeném, ale v lidské podstate¢ a socialnich
strukturach, které mohou byt pfi¢inou takového utrpeni. Nuti nds k zamysleni nad tim, jak

slozity a nebezpecny muze byt svét kolem nds, zejména pro ty nejzranitelnéjsi mezi nami.
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Dalsi povidka, kde se pfevazné objevuji pouze déti s (jen s jednou vyjimkou), je Adelin diim.
Ptibéh vypravi Zena, ktera se vraci vzpominkami do svého détstvi a na svou kamaradku
Adelu, kolem které se zdhadny ptib¢h toci. Detailn¢ popisuje kamaradstvi mezi vypravéckou

Clarou, jejim bratrem Pablem a Adelou.

Adelin dim je velky a impozantni, postaveny z Cervenych cihel, zcela odlisSny od domt v
jejich ctvrti. Zde je patrny socidlni a ekonomicky rozdil mezi Adelou a Spinavym klukem
z ptedchozi povidky. Adeliny rodina byla zdmozna, disponovala vécmi dovezenymi ze
Spojenych Stat, které si ostatni rodiny v okoli nemohly dovolit, ani na n¢ pomyslet.
Celkove lze fici, ze financni situace Adely a jeji rodiny byla dobrd. Clara li¢i, jak se
seznamila s Adelou diky jejim dovezenym hra¢kam, velkému domu, ale pfedevsim proto, ze

m¢ela Adela jen jednu ruku.

Jeji odlisny, nekonvencni vzhled pfildkal pozornost sourozencti a vedl je k seznameni
s Adelou. Jak ptibéh postupuje, tento fakt spolu s ostatnimi udalostmi navozuje ponékud
nepiijemnou atmosféru. Otazkou zistava, pro¢ Adela nikdy nevysvétli skute¢ny diivod ¢i
pricinu ztraty své koncetiny. Existuje mnoho moznych vysvétleni, ale zda se, Ze se jim divka
vyhyba. Je sice bézné, ze kazdé dit€¢ ne¢kdy zalze, ale neni jasné, pro¢ by pravé v tomto
ptipadé¢ Adela netekla pravdu. Jeji neochota to vysvétlit dodava situaci zvlastni nadech

tajemna, a tim se pro Ctenafe zvySuje napéti a intenzita piib&hu.

Jednoho dne se zivot tfi kamaradud, hlavné vsak Clatina bratra Pabla a Adely, zdsadn¢ zménil.
Stali se posedlymi piibéhy a filmy plnymi nasili, nadpfirozena a zdhad. Kdyz se Pablo, Clara
a jejich matka prochézeli kolem opusténého domu, matka pocit'ovala strach, zatimco déti
propadly posedlosti. Jednoho letniho vecera se rozhodli vstoupit dovnitt, ale z domu vysli
pouze dvé déti. Adela byla polapena a zmizela mezi zdmi domu. Tato posledni scéna je
klicova:
,,—Aca.

Era su voz, muy baja, cerca. Estaba detras de nosotros. Retrocedimos. Pablo iluminoé el lugar

de donde venia la voz y entonces la vimos.

Adela no habia salido de la habitacion de los estantes. Nos saludd con la mano derecha,

parada junto a una puerta. Después gir6, abrio la puerta que estaba a su lado y la cerr6 detrés

de ella, Mi hermano corrio, pero cuando llegd a la puerta, ya no pudo abrirla. Estaba cerrada
con llave.” (str. 77)
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(,,Tady jsem,“ ozvala se tichounce kousek od nas. Stala za nami. Ud¢lali jsme ¢elem vzad.
Pablo posvitil na misto, odkud hlas vychazel, a tehdy jsme ji uvidéli.

Adela byla jesté porad v pokoji s vitrinami. Stdla u néjakych dvefi. Zamavala nam pravou
rukou a pak se otocila, oteviela dvefe a zase je za sebou zaviela. Bratr se rozbéhl za ni, ale kdyz
dorazil ke dvefim, nesly oteviit. Byly zamcené. (str. 78-79))

Povidka Adelin diim nas v uvodu zavede do svéta détstvi a pratelstvi, do idylického prostiedsi,
kde se zda, ze nic nemtZze narusit klid a bezpeci. Avsak postupné, s kazdou dalsi udalosti, se
tato idyla rozplyva, a misto ni nastupuje temnota a zlovéstnost opusténého domu. Co nejprve
ptitahovalo zvédavost déti, se stdva objektem nezdravé obsese, jako by dim mél vlastni zivot

a moc, ktera se je snazi vtahnout dovnitf.

Vidime jak ti, kdo by méli byt chranéni a opecovavani, postupné propadaji vlivu temnoty a
tajemstvi, které diim nese v sob&. To nas nuti k hlub§im uvaham o tom, co se skryva za
zdanlivé nevinnymi détskymi myslenkami a ¢iny. Moznd je to pfirozend touha po
dobrodruzstvi, mozna strach ze skrytych véci, které nelze racionalné vysvétlit. Ale mozna je
to néco vic, néco, co piekracuje hranice naSeho chépani a vtahuje nas do svéta, ktery nas

fascinuje i dési zaroven.

V povidce Sousedni dvorek se déti objevuji az pozdé€ji, ve dvou odlisnych situacich. Hlavni
postava se probouzi ze spanku ve svém novém domé a okamzité¢ zaziva necekané setkani.
Na kraji posteli sedi bytost, jejiz vzhled je popsan takto: ,,Parecia un nifio, pero no tenia pelo
en la cabeza, se distinguia la linea de la calva, y era muy pequefio, delgado. (...) salid
corriendo; pero la corrida fue demasiado veloz para un ser humano.” (str. 137).

(»»(...) vypadalo to jako dit&, ale nemélo to vlasy, zieteln€ vidéla linii plesaté hlavy, a bylo to
velice drobné a hubené. (...) Bézelo to pfili§ rychle na to, aby to byl ¢lovek.” (str. 139)).
Tento moment je pro ni velice dé€sivy, protoze si zpocatku nenti jistd, zdali se opravdu jedna

o Cloveka, dité ¢i néjakeé jiné stvoreni.

Béhem vypravéni postupné zjisStujeme, Ze protagonistka neni povaZovana za spolehlivou
kvili svym divokym snlim a citové nestabilité. Jeji manzel dokonce véfi, Ze ma halucinace.
Tato kombinace, spolu s tim, jak to dit¢ vypad4d a chodi, vytvafi intenzivni a désivou
atmosféru, kterd rezonuje jak s postavou, tak se Ctendfem. Nasledné, kdyz se postava
domniva, Ze vidi détskou nohu s fetézem kolem kotniku na dvorku souseda, je jeji podezieni,

ze tam chlapce vézni, dal§$im momentem, ktery zesiluje napéti pribéhu.
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Ve druhé situaci, se protagonistka dostavd do kontaktu détmi, coz zahrnuje péci o malou
hol¢ic¢ku, ktera ,,hablaba mucho y contaba sus fantasias callejeras™ (str. 144). (,,hodné
povidala a vypravéla své pouli¢ni fantazie™ (str.145)). Mezi témito fantaziemi je i piib¢h o
chlapci-kocourovi, kterého udajné poznala na ulici. Zde se nabizi otdzka, zda existuje
spojitost mezi tim, co vypravi hol¢icka, a tim, co proziva hlavni postava. Mozna je to pouhy
sen, inspirovany tim, co ji bylo fe¢eno, nebo se muze jednat o néco hlubsiho, co odrazi

zvlastni realitu ptib&hu.

Zena se stava chlapcem posedlou a neustale se snazi odhalit, jestli soused skute¢né chlapce
nevézni. Jeji touha po pravde ji nuti proniknout do sousedova domu, ale misto ocekavani
narazi na hriznou realitu. Misto ditéte najde taSku naplnénou hnijicim masem, coz jen

prohlubuje obavy o jeho osudu.

Pozdéji se chlapec objevuje znovu, ale jeho vzhled je jesté désivéjsi. Kromé vyrazného
zapachu ma modrozelené o€i a zuby, jejichZ tvar je zbrouSen do trojihelniki. P¥ibéh graduje
az do vypjatého konce, kdy se chlapec transformuje v krutého vraha, projevujiciho
neuveétitelnou bestialitu. Jeho Cin, kdy se zakousne do biicha kocky a za¢ne polykat krev,
chlupy a vnitinosti, s vyjimkou patete, neni pouhym ztélesnénim hrtzy. Je také symbolem
ztraty moralniho fadu a stability, jeZ jsou spojené s détstvim. Stava se reprezentantem

temnoty a destrukce, kterd ohrozuje zaklady lidského potradku a moralni integrity.

Povidka Pod cernou vodou je zaloZena na skutecné udalosti a sleduje osudy jak déti, tak 1
teenagert v prostfedi chudych slumt. Hlavni linii je tragicky pfipad dvou patnactiletych
chlapcti, Yamila a Emanuela, kteii se vraceli z diskotéky domti do slumu Moreno. Jejich
Zivoty se dramaticky zménily, kdyZ byli obvinéni z pokusu o vloupani do trafiky opilymi a
brutalnimi policisty, ktefi je nasledné zmlatili téméf do bezvédomi. Poté byli oba chlapci
shozeni do znecisténé vody obsahujici chemikalie. Tento piibéh je jeden z mnoha ptikladu

policejni brutality, ktery osvétluje temnou stranku moci a korupce v chudych komunitach.

Yamilovo télo nalezené bylo, ale Emanuelovo nikoliv. Zjistujeme, Ze se Emanuel obcas
dopoustel kradezi a uzival drogy, coz je dalsi ukédzkou osudu ditéte, které se snazi prezit
v tvrdych podminkéch. Jeho ptibéh neni v tomto kontextu ni¢im neobvyklym. KdyZ hlavni
postava, prokuratorka, Marina Pinatova poslouchéd vypovéd’ jedné drogové zavislé t€hotné

zeny, dozvida se, ze je Emanuel zpét ve slumu a ze pry vylezl z vody aZ po n¢€kolika tydnech
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od udalosti. I kdyz Marina véfi, ze svédkyné tikd nesmysly, soucasné ale: ,,(...) habia algo
en la historia que sonaba extranamente real, como una pesadilla vivida.” (str. 162) (,,(...) je
na té historce néco, co znélo podivné skutecné, jako ziva nocni mura.” (str. 163)).
Skutecnost, ze neni piesné definovano, co piesné ji piipada skutec¢né, podtrhuje tajemnou a

désivou atmosféru celé povidky.

Na konci piibé¢hu, kdyz Marina navstivi slum, zaznamenéa skupinu lidi bubnujicich a
ucastnicich se procesi spojeného s kultem mrtvych. Marina sleduje, jak néktefi z nich nesou
na posteli télo, které pripomina spiciho mrtvého. V davu lidi si v§imne i Emanuelovy matky,
coz vyvolava otazku, zda by toto télo, které nesou, nemohlo byt pravé jeho. Nicméné nikdo

pfesné nevi, co se skute¢n¢ stalo, a tajemstvi udélosti, a osudu chlapcti, zistdva zdhadou.

Povidka vykresluje krutou realitu zivota v chudych slumech, kde déti celi mnoha
nebezpecim, véetné znecisténé vody, chudoby a stigmatizace. Dokladaji to naptiklad slova:
,,10s hijos de las familias que vivian cerca de esa agua que la tomaban, aunque sus madres
intentaran quitarle el veneno hirviéndola, se enfermaban, morian de cancer en tres meses
(...)” (str. 159). (,,déti z rodin, které bydleli blizko vody a pily ji, ackoli se matky snazily
odstranit jed pfevafenim, umiraly do tfi mésicli na rakovinu.” (str. 160)). Jiné déti se rodi

s mutacemi jako jsou koncetiny navic, rozplaclé nosy a jiné.

V povidkach Mariany Enriquez se déti stavaji fascinujicim prvkem, ktery nas vtahuje do
svéta plného protikladl, temnoty a narusenych détskych idealt. Kazdy ptibéh nam ukazuje
odlisny aspekt této reality — od touhy po dobrodruzstvi a poznani az po konfrontaci

s tajemstvim ve zlovéstnych domech ¢i policejni brutalitou.

Déti jsou prezentovany jako unikatni jedinci, kterd se vyrazné 1isi od konvencéniho obrazu
détstvi. Jsou to to nositelé tajemstvi a strachu, a to i v prostiedi, které bychom povazovali za
bezpecné. Jejich piibéhy jsou plné promén, jak fyzickych, tak psychickych, a jsou
konfrontovany nejen s vné€jSimi hrozbami, ale 1 vnitfnimi konflikty a dilematy, které je nuti

zkoumat vlastni identitu ve svéts.

Jejich zranitelnost, fyzicka 1 emoc¢ni, je zdrojem napéti a diskomfortu pro ¢tenate. Nejenze
nas tyto ptibehy deési a Sokuji, ale také nads nuti pfemyslet o tom, jak daleko mutze lidska

zvracenost zajit a co vSechno je spole¢nost schopna tolerovat.
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5.1.2 Diim

V dilech Mariany Enriquez je prostiedi domu zobrazovano jako mocna sila, ktera pronika
do samého jadra ptibehi, plisobi jako katalyzator udalosti a proménuje postavy podle své
vlastni ville. Dim neni pouze statickou stavbou, ale Zivou entitou, kterd ovlivituje osudy

postav a vytvari komplexni atmosféru hriizy a nejistoty.

Dim je mnohdy chépan jako symbol ochranného prostoru, Gtocist¢ a mista bezpeci.
Poskytuje jedincim prostiedi, kde mizou byt sami sebou, kde nejsou nuceni hrat zddnou roli
a kde mtizou uptednostnit soukromi pied vnéjsim svétem. Spojuje se s nostalgii, ukrytymi
Hodrova (1994, 74): ,,(...) dim je obrazem ¢asu, paméti Casu. Pfitom urcité ¢asti domu,

pravé ty, které skryvaji tajemstvi, byvaji spjaty s minulosti vic nez jiné.*

Nicméné dim muize byt také chdpan negativné, jako symbol statutu, moci, rozpadu a zaroven
i ztraty. Casto vyjadiuje socialni nerovnost a hierarchii, kdy je dim vniman jako ukazatel
spoleCenského postaveni postav. To mize vést k prohlubovani socidlnich rozdild, pocitu
izolace a beznad¢je ohledné vlastniho spolecenského postaveni a tzkosti spojenou s

nedostatecnosti v porovnani s ostatnimi.

Enriquez pomalu maze veSkeré pozitivni atributy spojené s timto prostiedim a odhaluje jeho
temné podoby. Pfeména domu z prostoru jistoty a bezpe¢i na zdroj hrliizy je uzce spjata
s psychologii postav. Jak tvrdi Hodrova (1994, 9): ,,Urcitd mista odpovidaji urcitym etapam
poznani a staviim védomi, zpisobu vnimani.* Diky domu mizeme pozorovat, jak se postavy
vyvijeji a jaky maji charakter. Souc¢asné nam prostiedi ukazuje, jak se méni v souladu s jejich
psychickym stavem, a jak dochazi k jejich postupné degradaci. Diim se tak stava Gtoc¢iStém
zla, kde se postavy stavaji zajatci svych vlastnich strachli a tuzeb. Jsou konfrontovany

s vlastnimi démony a diim se stava odrazem vnitinich konfliktd a tajemstvi.

V povidce Spinavy kiuk se prostiedi domu stava kliGovym prvkem, ktery odkryva skryté
vrstvy reality a ktery mé pro vypravécku zvlastni vyznam. Jeji vztah k domu je nesmirné
blizky a intenzivni, avSak zaroven zéhadny. TaktéZ slouzi jako prostfedek k vykresleni

socialnich rozdild, pfedev§im mezi ni a Spinavym klukem.
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Dim, v némz Zije hlavni postava, je popsan jako stard vila ,,puertas de hierro pintadas de
verde sobre la calle Virreyes, con detalles art déco y antiguos mosaicos en el suelo® (str. 9)
(,,se zeleznymi dvefmi natfenymi nazeleno, secesnimi ozdobami a starodavnymi
mozaikovymi podlahami* (str. 9)). Jeho vysoké stropy a impozantni kamenna struktura
s bronzovymi klepatky mu dodavaji domu majestatni atmosféru. Skutecnost, ze je krasny a
prostorny, je v povidce zminéno hned nékolikrat. Tento dim mutize slouzit jako symbol
prestize a pro budovani socialni pozice. Otazkou je, zda je to v dané Ctvrti viibec relevantni
a jestli to ma n¢jakou hodnotu vzhledem k nebezpecnému a chudému okoli. Z oken vily pak
vypravecka sleduje Spinavého kluka a jeho matku, jak spi na matracich na rohu ulice, coz ji
stavi do nadfazené pozice vi¢i méné¢ majetnym lidem. Tento moment je jeden mnoha
z ptikladt, které zdlraziiuji finanéni propast mezi postavami a piispivaji k vytvareni

nepiijemné atmosféry.

Dtim, ktery kdysi patfil vypravéccing dédeckovi, je pro ni vice nez jen zdédény majetek.
Mezi jeho zdmi se skryvé néco, co neni mozné vyjadrit slovy. Jeji zdjem presahuje bézna
mefitka a pfipomind spiSe fascinaci ¢i dokonce obsesi. Jednd se o intenzivni pouto, jehoz
podstatu nejde vysvétlit. Tato zvlastni a silnd emocionalni vazba je patrnd jiz na zacatku
povidky: ,,No extranaba tanto a mi abuelo, un hombre callado que apenas sonreia y nunca
jugaba. Ni siquiera lloré cuando murid. Lloré mucho més cuando, después de su muerte,
perdimos la casa, al menos por unos afios.” (str. 9)

(,,Ani déda, zamlkly muz, ktery se sotva usmal a nikdy si se mnou nehrél, mi tolik nechybél.
Dokonce jsem ani nebrecela, kdyz mi umfel. Vic jsem brecela, kdyz jsme o dim pfisli,

pfinejmensim na par let.* (str. 9-10))

Jeji zaujeti pokracuje 1 ve zbyvajici Casti povidky. KdyZz je vyslychana policii a
konfrontovana s otazkou pro€ vlastné Zije v Constitucién (Ctvrt’ mésta), odpovida stroze:
»,Por qué vivo en Constitucion? Es la casa de mi familia y es una casa hermosa, la pueden
ver cuando vayan para el barrio. “ (str. 29). (,,Je to nds rodinny dim a je krasny, mizete se
stavit, az piijedete do ctvrti. (str. 30)) Jeji odpoveéd’ plisobi mechanicky, neudavéa padny
divod a ani nevylucuje €1 neargumentuje proti tomu, Ze celé okoli je pIné nasili a kriminality.

Proc tedy zlstava v takovém prostiedi?

34



Z ptibéhu povidky je zfejmé, Ze tu pocit'uje klid. Pouziva dim jako utociste pred nebezpecim
venku, a tak se stava jejim mistem bezpeci a pohodli. Popisuje, Ze zde citi uvolnéné, a kdyz

se jeji kamaradka Lala citi osaméle, tak zde popijeji whisky a poslouchaji rancery.

Jediny mozny diivod, ktery vSak nevyslovi ona, ale jeji matka je tento:
(...) como me habia me habia dicho, tenia una fijaciéon con la casa porque me permitia vivir
aislada, porque ahi no me visitaba nadie, porque estaba deprimida y me inventaba historias

romanticas sobre un barrio que, la verdad, era una mierda, una mierda, una mierda. (str.32)

((...) nejspis, jak mi fekla, jsem z toho domu nechtéla, protoze mi dovoloval Zit o samoté,
tady mé totiz nikdo nenavstévoval, ponévadz to bylo skli¢ujici, a vymyslela jsem si

romantické historky o ¢tvrti, ktera byla ve skutecnosti ksindl, ksindl, ksindl. (str. 34))

Chce se timto zptisobem citit 1épe a uniknout pied nevyfesenymi emocemi? Nebo mozna
vytésnit nepiijemné vzpominky?

I poté, co nékdo zavrazdi $pinavého kluka, se vypravécka rozhodne ziistat v domé. Sok
panujici v celé ¢tvrti naznacuje, ze takové udalosti nejsou bézné ani v tak nebezpecné Casti
mésta. Prestoze se zda, Ze hlavni postava je citové zasaZena, trva na svém rozhodnuti. Znova
vyvstava otazka: Pro¢ chce tak nekompromisné ziistat? ,,Visité varias veces a mi madre y
cuando me pidi6 que me mudara con ella, un tiempo al menos, le dije que no. “(str. 30)
(,,Péarkrat jsem se stavila za méamou, ale kdyzZ mé pozadala, abych se aspoil na cas
prestéhovala k ni, odmitla jsem.* (str. 32)) Jeji odmitava reakce vyusti az v hadku mezi ni a

jeji matkou.

V zavére¢né scéné piibchu je patrna dramatickd zména v hrdin¢in€é vniméani domu, ktery
dosud povazovala za své misto pohodli a bezpeci. Pfi ptijezdu do domu jiz neni schopna
vnimat jeho majestatnost ani romantickou atmosféru, kterou dfive nachazela. Misto toho se
v ni probouzi napéti a nejistota, vyvolané proménou v jejim nitru. Jeji soucasny stav se
odrazi v malic¢kostech, jako je téméf prasknuti zarovky, které ji vyvolava strach. Tento detail
symbolizuje nejen fyzickou temnotu, ale 1 temnotu vnitini, kterou proZziva. Jeji ocekavani na

navrat Spinavého kluka a obava z toho, co se muze stat, zvyraznuje jeji pocit nepohodli.

Odpovéd na otazku ,,pro¢* neni nikdy poskytnuta. To nds pfivadi k obecnéjsi roviné, kde

vime, Ze existuje nevyslovend a nepopsana druha realita, kterou my, jako ¢tenafi, nezname
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a ktera zlstavd neobjasnénd. Enriquez si zde hraje s naSim vnimanim tim, Ze umyslné
neodhaluje celou pravdu, skryvéa detaily a fakta a do textu ptfidava pouze to, co chce,
abychom se dozvédé€li. Tim, ze autorka zveda metaforické viko, nas ptiméje si uvédomit, ze
existuji aspekty a prvky, které jsou v povidce nevyiceny a zanechava je otevienymi pro nasi
interpretaci. Postavy a objekty tak ziji v dal$i, jiné realit¢ ¢i dimenzi, kterd je nam
nepiistupnd. Zistava mnoho detailil, které nejsou vysvétleny, at’ uz jde o dam, vypravécku,
¢tvrt nebo Spinavého kluka, a tato ,tajemstvi piispivaji k pocitované zihadnosti a

komplexnosti ptib&hu.

V tomto piib&hu neni diim strasidelny, ani hrtizostrasny. Spise poukazuje na fakt, ze existuji
véci, celé Zivoty, vzpominky, o kterych my ¢tenafi nic nevime. Tato neobjasnéna realita,
kterd zlOstdva v mysli autorky, je asi na tomto prostfedi to nejvice zneklidnujici a

znepokojujici.

Nézev povidky Adelin dum ihned naznacuje, Ze dim bude zaujimat v ptibéhu kli¢ovou roli.
Ocekavali bychom, ze bude slouZit jako Adelino bydlisté nebo jako misto, které ji alespon
patii. Pro nas ale tim skute¢né¢ dalezitym domem neni ten, ve kterém Adela Zije. Ten totiz
neni ni¢im vyjimecny. Je rozpoznatelny pouze tim, ze se oproti jinym domim ve ¢tvrti zda

byt obrovsky a Ze vy¢niva ervenou barvou ,,jako hrad* ve stinu ostatnich, Sedivych domt.

Tento kontrast nejen odhaluje finan¢ni prosperitu jeji rodiny, ale také podtrhuje rozdil mezi
normdlnim a anormdlnim domem. Adelin opravdovy dim, kde bézné zije, neni ni¢im
nadpfirozenym ¢i zdhadnym. Naopak ten druhy dim, misto, kde Adela zmizela, je tim

neobvykly a désivy. Pro ucely nasi analyzy je tedy dulezity predevS§im dim opustény.

Prave prazdny dium, presné takovy, jaky sourozenci Pablo a Clara poprvé spatii s matkou,
v sob¢ nese rysy tajemného domu, jak zdirazinuje Hodrova (1994, 75). Jejich matka, dospéla
Zena, se toho domu bala, kvili jeho zchatralému vzhledu. ,,Me da miedo que se esconda
alguien adentro, un ladrén, cualquier cosa.“ (,,Mam strach, Ze se uvnitf nékdo schovava,
zlod¢j nebo tak.  (str. 71)) fikd matka. Pablo a Clara jsou ale nadSeni. Dim byl opustén uz
predtim, nez se narodil Pablo. Patfil starému manzelskému paru, a po jejich smrti bylo tfeba
rozhodnout, kdo zdédi majetek. Od té doby se déti perou o pozistalost. Lidé nevédi odkud
par pochazel nebo kam odesly jejich potomci. Osud domu je zndmy jen ¢astecné, coz je

opravdu zvlastni. Nekteii dokonce pochybuji, zda viibec potomci zemielych obyvatel
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existuji. Objevuje se celd fada spekulaci, pticemz nikdo nevi nic ptesné a kazdy ma o tomto

zahadném misté svoji vlastni verzi.

Déti, zejména Adela a Pablo, jsou zcela pohlceny horory. Kdyz zjisti, ze maji pobliz
straSidelny diim, nedokazou odolat nutkdni ho jit prozkoumat. Jejich détska zvédavost je
hnacim motorem a viibec je nezajima, Ze by jejich vyprava mohla byt nebezpecna. Nejprve
je to Pablo, ktery je posedly a bez strachu chce dim prozkoumat, zatimco Adela vaha. Poté
se situace obrati, a je to prave ona, kdo chce do domu vstoupit. Misto sledovani hororovych
filmt si navzdjem vypraveji straSidelné piibéhy o tomto domé. Jeden z nejdésivéjSich
momentu je, kdyz Adela tika: ,,—La casa nos cuenta las historias, ;Vos no la escuchas? “ (str.
72) (,, Ty ptibéhy ndm piece vypravi ten dim. Ty je nesly$is?“ (str. 75)). Celkova atmosféra
je velice napjata. Ale co kdyZ si Adela délala z Clary legraci? Véd¢la, Ze ji dim nahani strach,

a tak s ni jesté trochu pohravala.

Posledni letni den se rozhodnou vejit dovnitt. VSechna okna jsou zazdéna. ,,; Para evitar que
alguien entrara o que algo saliera?” (str. 71) (,,Aby se nikdo nedostal dovnitt, nebo ven? “
(str. 72)). Je to tak jednoducha otazka, ktera nas hned donuti ptremyslet. Mozna by nas to ani
nenapadlo, ale hlas vypravéce nam tak nenapadné vstepuje do hlavy myslenku, ze uvnitt je
néco, co by bylo lepsi nepoustét ven. Dozviddme o mnoha detailech, které dohromady
vytvareji velmi straSidelnou atmosféru. Na poli¢kach a vitrinach nachazeji déti nehty, zuby
a rizné lahvicky. A co vic, trava, ktera by neméla byt posekana, je hodn¢ kratka a vypada,

jako kdyby byla sezehla.

KdyZ Adela vkro¢i dovnitt, zda se, Ze dim okamzité oziva. Jak poznamendva Hodrova
(1994, 10), ,,Misto bez subjektu a udalosti jako by nebylo, utvafi se a trva pouze skrze toho,
kdo se v ném naléz4, skrze udalost (udélost byti), kterd se v ném odehrava. (...) nebo feceno
jinak misto oziva urcitou postavou, zacina existovat skrze ni.“ Tato mySlenka se promita do
Adelina setkani s domem. Jeji o€i zafi a cely prostor se zahadné rozsviti. V celé povidce jsou
pouzivany jazykové obraty a fraze, které vytvareji dojem, Ze dim Zije vlastni Zivot.
Naptiklad, se opakované zdlraziuje, jak diim vibruje a bzuci. Je to jako by mél vlastni vili,
rozhodoval za sebe a dokonce mluvil. I kdyz Pablo prosi, aby Adela pockala, vypada to, ze
ho nesly$i a nevnimd. Mezi Adélou a domem se vytvofilo nevysvétlitelné pouto, které ji

tdhne do jeho nejtemnéjSich koutii. Pablo je fascinovan, ale zaroven i vystraSen a Clara kvl
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svému strachu chce odejit. Jen Adela je zcela pohlcena a okouzlena nezndmou silou toho

mista.

V jedné scén¢ otevira Adela dvefe do jednoho z pokojlii a ndhle zmizi. KdyZ se ukaze, ze
jsou dverfe zamcené a Adela je nezvéstna, volaji déti policii. Bez jakéhokoli dikazu o zlo¢inu
je vsak policie bezmocna. Cela situace je velice zahadné a désiva. Dospéli tvrdi, Ze jsou
v domé jen sutiny, zadné dvefe ani pokoje. Jak nas upozoriiuje Hodrova (1994, 75): ,,Casto
je ovSem proména domu pouhym bludem smysli.* Policista dokonce popisuje dim jako
masku. Ale co se skryva za tou maskou? Co tedy ty déti vidély a zazily? Vstoupily do tohoto
opusténého domu a vSechno se zménilo. Byl to okamzik, ktery jim obratil svét vzhiru
nohama. ,,.Desde que entramos en la casa nunca pude ver una pelicula de terror.” (str. 68)
(,Od chvile, kdy jsme vstoupili do toho domu, uz jsem se nikdy nemohla koukat na horor.*
(str.70)). To, co se stalo v domé na n¢ mélo neuvétitelny dopad. Pablo kvili tomu dokonce

ukoncil svij Zivot.

Nékolik let po tomto incidentu se hlavni postava rozhodne diim opét navstivit. PrestoZe stoji
ptimo pted jeho dveimi, neodvazi se vstoupit dovniti. Pohled na zed’ s napisem ,,Pozor tady
bydli Adela!* v ni vyvolava smiSené pocity. Mozna to né&jaké dité napsalo jako vtip nebo
provokaci, ale pro ni to ma hlubsi vyznam. Co kdyz je to pravda? To, co se tam stalo,

zanechalo trvalou stopu, at’ uz to byly skutecné udélosti nebo jen iluze.

Zavérem lze tici, ze dim v povidce Adelin dim pifedstavuje entitu, ktera postavy pohlcuje
svym neuchopitelnym a zdhadnym charakterem. Nejde pouze o fyzickou piitomnost
nebezpeci, ale i o psychologicky prozitek spojeny s nejistotou a neschopnosti pochopit
realitu. Dlim ma schopnost manipulovat s mysli postav, vytvaret iluze a zkreslovat vnimant,
coz vede kjejich ztrat¢ kontaktu s realitou. Navzdory pocitu strachu je pro postavy
neodolatelnou pasti, kterd je fascinuje a do niz se vtahuji, 1 pfestoze si jsou védomy

nebezpedi.

V povidce Sousedni dvorek se na prvni pohled zda, Ze prostor domu je plny jen pozitivnich
aspektl. Tento dim zpocatku nabizi nadéji na novy zacatek, lepsi zittky a pisobi na Paulu
jako cisty stit odd€lujici ji od minulosti a ptedchozich chyb. Jedna se o pronajaty dim se
ttemi loZnicemi, ktery ma nizké najemné a je obklopeny kvetouci zahradou. Navic je

vybaven terasou s grilem a mistem na pergolu. Nachazi se v tiché a klidné ¢tvrti nizkych
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domi, ktery je pro hlavni postavu idealnim mistem k planovani budoucnosti. Tato vize se

pro ni stava zdrojem nadéje a inspirace, ktery ji dodava silu pokracovat vpted.

»—Una hermosa casa—dijo la suegra—. ;Qué amplia cudnta luz, qué suerte tuvieron! Esta
imposible alquilar en Buenos Aires.” (str. 136) (,,Krasnej dim® fekla tchyné. ,Jak je
prostornej a toho svétla, to jste méli stésti. Je skoro nemozny najit v Buenos Aires kloudnej
prondjem.* (str. 138)). Tato tchynina pochvalna slova podtrhuji atmosféru domu a jeho
vyjimecnost v ramci mésta. Nicmén¢, zatimco vnéjsi prostiedi a vnitfni vybaveni domu
mohou pusobit jako idedlni raj, nejsou odhaleny okolnosti, za jakych Miguel a Paula tento
dam ziskali. Tyto nejasnosti mohou ¢tenafe znejistit a vyvolat pocit nepohodli, nebot’

zanechavaji oteviené otazky, které ndm nikdy nejsou objasnéné.

Po prvotnim nadSeni z ptest€hovani nastavaji bézn¢ dny plné chaosu a nepotradku, které
Miguel nema viibec rad. Paulu vSak stale hieje u srdce piesvédcéeni, ze tento dim znamena
novy zacatek a nové Sance. V téch idylickych chvilich, kdy se prochazi po své kvetouci

zahrad¢€ nebo posedava na terase se ji zd4, Ze je zivot a svét konecné v potradku.

Avsak jedné noci ji probudi silné rany na dvete. Zmaten¢ a vydéSené se rozhlédne po temné
loZnici, zatimco Miguel dal spi. Jak je mozZné, ze tak silny zvuk, ktery idajné zatiasl celym
domem, neprobudil jejiho manZela, ktery lezi hned vedle ni? Mohlo by se zdat, Ze Ziji
normalni, hezky Zivot, ale Paulin vnitini nepokoj postupné rostl. Jejich vztah s Miguelem je
v tomto novém prostiedi napjaty, jak naznacuji slova: ,,Vivian en una tranquilidad leve, pero
no amistosa.“ (str. 138). (,,Zili v lehkém, ale nikoli ptatelském klidu“ (str. 140)). Mozna byl
tento neCekany navstévnik prvnim odrazem problémi, které se mohly hromadit pod

povrchem.

Hodrova (1994, 73) tvrdi, Ze tajemny diim je: ,,obrazem chaosu propukajiciho ve skute¢nosti
a v lidském védomi.* Pfesné to, co popisuje, se déje Paule. Tento incident je prvni trhlinou
v dokonalém obrazu domova a perfektniho vztahu, ktery si Paula vybudovala. S postupem

Casu se vztah s Miguelem rozpada a pocit bezpeci, ktery diive pocitovala, je nyni naruSen.

K tomu se pfidava dalsi vrstva komplikaci. Zjistujeme, Ze Paula trpi depresemi a uziva
prasky na jejich zmirnéni. Jeji sny jsou rozmazané mezi fikci a realitou a neni si jista, jestli

jsou skute¢né nebo se jednd o pouhé produkty jeji predstavivosti. Poté, co v noci uvidi
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postavu chlapce na posteli, ktery zdhadné¢ zmizi, se Paula stavd jeSt¢ vyplasenéjsi a

nervoznéjsi.

Také se dozvidame o incidentu v praci, kviili kterému ji vyhodili. Jesté ted’ je z toho pomérné
ve stresu, a Casto na vSechno, co se stalo, mysli. Veskeré napéti a tlak zplsobily, ze nebyla
psychicky v poradku. Jedno odpoledne si Paula mysli, Ze na sousednim dvorku zahlédla
kluka s fet¢zem kolem nohou. KdyZ o tom fekne svému manZzelovi, nevéti ji a tvrdi, Ze ma
halucinace. Nasleduje velka hadka, ktera se vyhroti a béhem které manzel, pod vlivem
vzteku, hodi skleni¢ku na zed’. Po tomto bouflivém sporu, kdy se dim naplni temnou

atmosféru, manzel odchazi a Paula zistava sama.

Néhle se rozhodne navstivit sousediiv diim, na jehoz dvorku vidé€la toho nahého spoutaného
kluka, plné touhy ho zachranit. Po prvnich krocich v temnot¢ si uvédomuje, ze ten dim je
velmi tmavy a nefunguje zde elektfina. Zaroven se ji zda, ze byl nedavno peclivé uklizeny.

Je to pouha nahoda nebo se soused snazi néco skryvat?

Jeji diim, jak jsme se jiz dozveédéli, zaril svétlem a prostornosti, zatimco souseduv se zdal
byt temny. Predstavovala si, ze v sousedové dome se odehrava zlo, jako tteba ze zde soused

vézni chlapce, a v tom jejim vlastnim citila bezpeci. Ale realita byla jina.

Zlo se zhmotiuje v podobé chlapce, ktery se ji jiz jednou piedtim zjevil, a neni to
v sousedoveé domé, ale v jejim vlastnim. Néasleduje strasny ¢in nasili, kdy kluk brutalné
zabije a nasledn¢ sni kocku Eli, kterou Paula méla tak rada. Pro€ se tam ten chlapec objevil
znovu? MoZnd jde o odraz problémil a stresu, které se odehravaji v Pauling Zivoté, nebo o
zhmotnéni jejich vnitfnich démont. Dim se tak stava mediem pro zlo, jako by pohlcoval

vSechnu negativni energii a vracel ji zpét.

V ptibéhu se odrazi kontrast mezi obéma domy, ktery dodava celé situaci dalsi hloubku. Na
prvni pohled plsobil Paulin diim jako bezpecny, ktery mél byt zarukou bezstarostného
zivota. AvSak postupem cCasu se ukazalo, ze toto zdani je klamné, a jeji domov se promeénil
v misto plné strachu a nasili. Naopak v pfipad¢ sousedova domu, ktery piisobil temné a

tajemné, se nakonec ukazuje, Ze neni zdrojem skutecného zla.
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Dtim, kdysi symbol klidu a pohody, nyni nese na svych bedrech tihu hrozby a nejistoty,
stejn¢ jako nitro samotné¢ Pauly. Kazdy jev a kazd4 udalost v ném jsou odrazy jejiho
vnitiniho neklidu, pfesné jak tvrdi Hodrova. Ptizrak chlapce symbolizuje neznamé a
nekontrolovatelné sily, ohrozujici jeji stabilitu a bezpecnost. Zmeéna prostfedi domu mtize
symbolizovat postupnou ztratu kontroly nad svym Zivotem a psychickym stavem. Dim tak
ziskava vlastni identitu, kterd rezonuje s emocemi a myslenkami hlavni postavy. Zlo se stava
soucasti domu, plsobi jako past, ve které se Paula dusi ve svych vlastnich emocich a

obavach.

Autorka vyborn¢ balancuje mezi fyzickou podstatou domu a jeho symbolickym vyznamem,
¢imz intenzivné prohlubuje napéti v téchto povidkdch. Dim se zde stavd vice nezZ jen
prostfedim udalosti; je to metafora vnitiniho chaosu, touhy a temné stranky postav. Mariana
Enriquez obratné pracuje s dualitou domova jako mista utéchy a bezpeci a zaroven zdrojem
hriizy. P¥ibéhy jako Spinavy kiuk, Adelin diim a Sousedni dvorek nam ukazuji, jak miize byt
dim pfedmétem posedlosti, ale také mistem, které ozivd a manipuluje s mysli svych
navstévnikil. Skrze svou schopnost zkreslovat realitu se stavd dim nastrojem pro odhaleni
temnych a slozitych vrstev lidské psychiky. Timto zptisobem se diim stava jak prostorem,
tam médiem pro zlo, které nds zve k prozkoumavani negativnich a zlovéstnych aspektt

lidské mysli.

5.1.3 Duchove

Dal8im vyraznym prvkem, ktery u ¢tendit vzbuzuje neklid, je pfitomnost ducht. Nicméné
Mariana Enriquez se odvazné vzdaluje od tradi¢niho zpodobnéni téchto bytosti. V klasické
fantastické literatufe se duchové objevuji jako zdhadné entity s nejasnymi motivy. Ale
Enriquez nés vtahuje do zcela jiného svéta, kde duchové nejsou ptizraky s lidskou podobou,

ani Zadnymi jinymi hriznymi bytostmi.

V jejim podani jsou duchové zivi lidé, kteti se ztraceji v davu, jako by byli neviditelni. Jejich
ptibéhy postupné zanikaji v Sumu kazdodenniho zivota, a tak se stdvaji pouhymi stiny
odtrzenymi od svétla pozornosti. Jejich existence je pohlcena anonymitou a nev§imavosti,
mozna 1 lehkou ignoranci ostatnich. Jsou to ti, jejichz hlasy jsou utlumeny v ruchu okolniho
svéta, a jejichz touhy jsou pohibeny pod povrchem apatie. Jsou to zapomenuté duse na okraji

spolecnosti, jejichZ zivoty jsou plné kriminality a zlo¢inu.
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V tomto piipad¢ neni hriiza spojend s nadpfirozenymi jevy, ale spiSe s redlnymi Zivotnimi
situacemi. Tato skuteCnost nds nuti se zamyslet nad realitou a vécmi kterymi nékteti lidé
musi Celit. Zaroven je patrné, ze fantasticka literatura, zejména ta souCasna, se Casto tyka
socialni tématiky. U autorky jako je Enriquez je tato propojenost vyrazna. Jeji dila reflektuji
skutecné spolecenské problémy, vcetné¢ socidlni nerovnosti, jak ukazuje naptiklad

opakované zminéna povidka Spinavy kluk.

Zde jsou hlavnimi duchy matka se synem, ktefi bydli na ulici a nemaji nic. Matka je zavisla
na drogéch. I kdyz se nachazeji v nejnebezpecnéjsi ¢tvrti mésta, a to, ze jsou duchové a nikdo
o nich nevi ani si jich nev§ima4, neni Upln¢ pravda. Ti, ktefi bydli v okoli, dobfe vi, Ze existuji.

Maly chlapec ma zajimavou metodu, jak pfimét ostatni, aby si ho vS§imli:

,»liene un método muy inquietante: después de ofrecerles la estampita a los pasajeros, los
obliga a darle la mano, un apretén breve y mugriento. Los pasajeros contienen la pena y el
asco: el chico esta sucio y apesta, pero nunca vi a nadie lo suficientemente compasivo como
para sacarlo del subte, llevarselo a su casa, darle un bafio, llamar a asistentes sociales.* (str.
12)

(,,Ma znepokojivou metodu: nejdiiv nabidne cestujicim obrazky a pak je donuti, aby mu
podali ruku, na¢ez nasleduje kratky, ulepeny stisk. Cestujici citi odpor i soucit, kluk je totiz
Spinavy a smrdi, ale nikdy jsem nevidéla, ze by n€kdo byl natolik soucitny, aby ho tamodtud
vytahl, vzal si ho domi. Vykoupal a zavolal socialku.* (s.12))

I kdyZ se dotknou jeho ruky, coz je pfiméje si jich v§imnout a vyvold soucit, tak nikdo nema

odvahu ho pfijmout do svého Zivota a skute¢né¢ mu pomoci.

Dalsim momentem, kdy jsou vidét duchové, je, kdyZ protagonistka pusti Spinavého kluka do
svého domu. Velmi vystizné popisuje situaci Zalaquett (2021, 295): ,,Ten chlapec stejné jako
upir zaklepal na dvefte, a kdyz ho pustila dovnitf, ta Zena pustila dovniti ty, které nikdy

nevidéla, protoZe nechtéla. !

Duchové se také vyskytuji v povidce Pod cernou vodou. Hlavni postavou je prokuratorka

Pinatov4, ktera je povéfena vySetfovanim zlo¢inli z chudych ¢tvrti, ,,donde el crimen siempre

21 E] nifio como un vampiro tocd la puerta, y al dejarlo entrar, la mujer dejo6 entrar a los que nunca vio,
porque no queria.
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estaba mezclado con la desdicha® (str.155). (,,kde zlo¢in Sel vzdy ruku v ruce s bidou* (str.
156)). V této povidce jsou duchové predevsim vSichni obyvatelé slumu, ve kterém probiha
vysetfovani straSného zlo¢inu. Jejich pfitomnost je idedlnim ztélesnénim toho, jak autorka
duchy chape. Ani jejich Zzivoty, ani stav okolniho prostiedi, zde reprezentované¢ho

znecisténou vodou, nejsou brany v potaz.

Avsak poté vstupuje na scénu Emanuel, ktery se udajné vynoftil z vody a chodi po ¢tvrti. Tato
postava je skveélym propojenim bézného konceptu ducha s originalnim pojetim Mariany
Enriquez. Pravé Pinatova jedinou osobou, kterd je ochotna se na tyto lidi podivat, poznat

jejich svét, ve kterém ziji. Ostatni se o né nezajimaji a nevénuji jim pozornost.

Opét zde vidime, jak je pro Enriquez dillezité zahrnovat do svych povidek socialni aspekt.
Toto socialni vykresleni hriizy je ¢asto mnohem silnéjs$i a plisobivéjsi, protoze se dotyka
realnych lidskych emoci a zkusenosti. Socioekonomické nerovnosti, kriminalita a zivoty lidi
na okraji spolecnosti se stavaji neodd¢litelnou soucasti déje, a tim ndm umoznuji nahlédnout

do vrstev lidského byti, ktefi mnozi neznaji.

5.1.4 Nespolehlivé postavy

V povidkéach Spinavy kiuk a Sousedni dvorek ndm Mariana Enriquez pfedstavuje intenzivni
psychologické portréty postav posedlych détmi, konkrétné chlapcem, ktery se stava sttedem
jejich myslenek a emoci. Obé hlavni postavy, zeny, jsou touto obsesi pohlceny jiz od samého

zacatku.

Ve Spinavém klukovi hlavni postava vénuje pomérné dlouhou dobu premysleni o tomto
chlapci a obcas pozoruje misto pied svym domem, kde chlapec piespava. Pozdéji v piibéhu,
se citi provinile a zodpovédné za to, co se mu stalo. Nakonec tato posedlost dojde az tak
daleko, Ze za¢ne konfrontuje matku Spinavého kluka dokonce ji Skrti, v zoufalém pokusu

zjistit, kam zmizelo druhé, novorozené dité.

V Sousednim dvorku je hlavni postava rovnéz posedla touhou zachranit uvéznéného chlapce.
Chce napravit svoji chybu v praci alesponi tim, Ze pomuze jemu, kdyZ uz nedokazala pomoci
tém détem, které zanedbala. Uvédomuje si, Ze mu uz asi neni mozné pomoci a pokud by ho

uvidéla, by bylo nejlepsi ho zabit.
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Dal8imi spole¢nymi rysy obou postav jsou jejich nespolehlivost, pfehnané citové reakce a
impulzivni jednani pod vlivem svych emoci. Ostatni je povazuji za blazny, ale jejich chovani
je spise dusledkem jejich posedlosti a emocni nestability. Prvni protagonistka zije sama a
zamérn¢ zUstava v nejnebezpecnéjsi ctvrti mésta, kde si vymysli romantické ptibéhy o tomto
misté. Druhd postava je svym manzelem oznaCovdna za blaznivou kvuli udajnym
halucinacim, kterymi — jak se zd4 — trpi. To vSak neznamend, Ze jsou ob¢ Zeny pifimo
blaznivé. Jejich zkreslena interpretace vytvari napéti a nejistotu v piibéhu, protoze si Ctenari

nemtizou byt jisti, jaka je skute¢na pravda.

5.1.5 Ritualy

NébozZenstvi hraje v Latinské Americe vyznamnou roli a je zakofenéno hluboko ve
spole¢nosti. Pro mnoh¢ lidi je nedilnou soucésti kazdodenniho Zivota a poskytuje jim
duchovni oporu a smysl. Vedle oficialnich nabozenskych praktik jsou v této oblasti svéta
také popularni tzv. lidovi svati.

Lidovi svati jsou zesnulé osoby, které mistni komunita uznava a cti jako svaté, prestoze
nejsou oficialné uznavani cirkvi. Jsou Casto spojeni s piibéhy, legendami a lidovymi
tradicemi, které se predavaji z generace na generaci. Lidé se k nim obraci s prosbami o

pomoc nebo ochranu, a ptinédseji jim obéti jako projev své viry a Ucty.

Mariana Enriquez vyuziva i tento prvek k vytvafeni atmosféry hriizy ve svych piibézich.

V povidce Spinavy kluk se setkavame s postavou Laly, ktera véii v lidové svaté. V rohu jeji

mistnosti stoji oltaf, ktery je naprosto béZnou soucasti domova.

Vira v tyto lidové svaté sama o sob¢€ neptisobi pfili§ désivé. Skutecnym zdrojem napéti jsou
spiSe ritualy a obéti, které s nimi souviseji. Co umociiuje atmosféru tajemna, je také zplisob,

jakym autorka tyto prvky popisuje.

Ve Spinavém klukovi se lidovi svati zmifiuji opakované, piicemz je vénovana zvlastni
pozornost gaucovi Gilovi. Ten je obecné povazovan za dobrého a nejsou s nim, ve vétSiné
pfipadid, spojovany divné ani bizarni ritudly. Dale je zminovan San La Muerte, svaty
kostlivec, ktery je naopak vniman jako zlovéstny a s nimZ jsou spojovany obéti a nasili. Jeho

oltafe se nachazeji na druhé strané¢ mésta, kterd je povaZovana za temnou a nebezpecnou i
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mistnimi obyvateli. Vzniké otdzka, zda matka své syny n¢komu neprodala, aby byli pouziti

jako obéti pro San La Muerte.

V povidce Pod cernou vodou zjistujeme, ze vSechny oltaie lidovych svatych zmizely, coz je
velmi zvlastni, vzhledem k jejich dtlezité roli v zivoté mistnich obyvatel. Je mozné, Ze na
né lidi uz prestali véfit? Mozna, ze kdyz se ¢lovek ocitne v tak zoufalé situaci a Zije v tak
nelidskych podminkéch, ztrati viru a nad¢ji a tim padem prestat vétit v cokoli. Potom, na
konci, se objevuje kult mrtvych s jejich pochodem, I kdyz tato udalost neni spojena

s lidovymi svatymi, ritudl a procesi, které se zde objevuji, vyvolavaji hrizu.
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Zavér

Bakalatska prace se zabyva hrizou v dile Mariany Enriquez, konkrétné v jejich povidkach.
Cilem bylo prozkoumat, jaké prostiedky autorka vyuziva pro vytvoreni hrozivé a strasidelné
atmosféry. Pro analyzu byly vybrany &tyfi konkrétni texty: El chico sucio (Spinavy kluk), La
casa de Adela (Adelin diim), El patio de vecino (Sousedni dvorek) a Bajo el agua negra (Pod
cernou vodou). Byly identifikovany spole¢né prvky a nasledné provedena analyza a

komentéie téchto prvkl v ramci kazdé povidky.

Z prace vyplyva, ze tvorba Mariany Enriquez je bohatd na rlznorodé prvky, které
dohromady tvofi komplexni a désivé dilo. Déti, které Casto figuruji v jejich povidkach,
symbolizuji nevinnost v kontrastu s temnymi silami. Prostfedi domu, pak plni dvoji roli —
slouzi jako misto utéchy a bezpeci, ale zaroven se stavaji metaforou temné stranky postav.
Vytvarenim téchto dudlnich obrazi si pohrava s realistickymi tématy a tim umociiuje jejich
silu. Taktéz do svych ptibehil pfidava formu socialni kritiky a zrcadli strasti, kterym nékteti
lidé ve skute€ném svété celi. Timto zptisobem dodéava dalsi vrstvu, kterd ¢tenare provokuje

a znepokojuje.

Ve svém dile misi prvky klasické fantastickeé literatury, avSak tyto prvky umné ptizpiisobuje
soucasnému kontextu a vkusu modernich ¢tenari. I pfesto, Ze jeji texty neoplyvaji tradi€nimi
motivy duchii ¢i dvojnikt, charakteristickymi pro fantastickou literaturu, neznamena to, ze
by v nich chybélo napéti. Zaroven zachycuje kazdodenni Zivot lidi v Latinské Americe, kde
se objevuji prvky jako naboZenstvi a tradi¢ni ritudly spojené s lidovymi svatymi. Autorka

tuto realitu obraci vzhliru nohama, proméiiuje ji v sféru plnou zahad a tajemstvi.

Enriquez si hraje s tim, Ze literarni text je pod jeji kontrolou a sdé€luje pouze to, co sama
chce. Drobné detaily a nevyic¢ené aspekty pak ¢tenare vedou k pochybnostem, udrzuje tim

¢tenatsky zajem a poskytuje prostor pro riizné interpretace a diskuse.
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Resumé

Tato prace se zabyva prvky hrizy v povidkach soucasné argentinské spisovatelky Mariany
Enriquez. Jeji z4jem o fantastickou literaturu ovlivnil vyvoj jejiho vlastniho stylu. Hrlza,
ktera je v jejich povidkach obsazena, se odliSuje od té¢ v klasické fantastické literatufe.
Enriquez vyuziva nové prvky spojené s kazdodennim zivotem obyvatel Latinské Ameriky.
Diky svému zplisobu vypraveéni a zvolenym tématiim piindsi do literdrniho svéta novou

perspektivu na to, co mtize byt pouzito pro tvorbu hrizné literatury.

V uvodu je ptedstaven zivot a dilo autorky. Pro lepsi porozuméni kontextu je zde kapitola
vénovana fantastické literatufe a také tzv. neofantastické literatuie. Nakonec je poskytnuta

teorie povidky.

Ustiedni ¢ast této prace se vénuje zkoumani spoleénych prvki &tyi vybranych povidek
z knihy Las cosas que perdimos en el fuego (Co nam oher vzal), které prispivaji k budovani
hriizostrasné atmosféry v Enriquezinych textech. Je patrné, ze autorka pouziva prostredky,
které na prvni pohled nemuseji pisobit désivé. Postavy déti se transformuji v nositele zla,
prostory domt slouzi jako metafora vnitiniho chaosu a skryté stranky postav. Obrazy ducht
nejsou klasickymi pfizraky, ale lidmi na okraji spole¢nosti, kterych si nikdo nevs§ima.

VSechny tyto prvky jsou promyslené vyuzivany k vytvofeni napinavych a désivych pfib&hi.

Nejenze Enriqueziny povidky prozkoumavaji psychologické aspekty cloveéka, ale také
obsahuji sociélni kritiku, kterd ctenafi vStépuje ur€itou formu hriizy tim, Ze ho konfrontuje s
vlastni realitou. Jeji pfib&hy jsou zrcadlem pro redlné socidlni a politické problémy, se

kterymi se lidé v Hispanské Americe potykaji bézné.
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Resumen

Este trabajo aborda los elementos de terror en los cuentos de la escritora argentina
contemporanea Mariana Enriquez. Su interés por la literatura fantastica ha influido el
desarrollo de su propio estilo. El terror contenido en sus cuentos difiere del de la literatura
fantastica clasica. Enriquez utiliza nuevos elementos relacionados con la vida cotidiana de
los latinoamericanos. A través de su estilo narrativo y su eleccion de temas, aporta una nueva

perspectiva al mundo literario sobre lo que se puede utilizar para crear literatura de terror.

En la introduccion, se presentan la vida y la obra de la autora. Para una mejor comprension
del contexto hay un capitulo dedicado a la literatura fantastica y también a la llamada

literatura neofantastica. Por ultimo, se ofrece la teoria del cuento.

La parte central de este trabajo se dedica a investigar los elementos comunes de cuatro
cuentos seleccionados de Las cosas que perdimos en el fuego que contribuyen a la
construccion de una atmosfera macabra en los textos de Enriquez. Es evidente que la autora
utiliza medios que a primera vista pueden no parecer aterradores. Los personajes infantiles
se transforman en portadores del mal, los espacios de las casas sirven de metafora del caos
interior y del lado oculto de los personajes. Las imagenes de fantasmas no son fantasmas
clasicos, sino personas al margen de la sociedad que pasan desapercibidas. Todos estos

elementos se utilizan de manera meditada para crear historias de suspense y terror.

Los cuentos de Enriquez no sélo exploran los aspectos psicologicos del ser humano, sino
que también contienen criticas sociales que infunden una forma de horror en el lector al
confrontarlo con su propia realidad. Sus relatos son un espejo de los verdaderos problemas

sociales y politicos a los que se enfrentan los habitantes de la América hispana a diario.
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