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Abstrakt

Bakalaiskd prace se zabyva interpretaci erbu Levinia Serafini, jenz je
soucasti memorie vénované Agostinu Pettorali ve vnitinim dvoie Archiginnasia
v Bologni, a to jakozto emblému spojujiciho symbol hada zakousnutého do svého
vlastniho ocasu (uroboros) s napisem ,,Prior*, z nichz se Serafiniho erb sklada.
Interpretace je vystavéna s ohledem na dobovou emblematiku, jejiz pivod miizeme
klast do Bologni 16. stoleti, a tudiz mizeme sledovat pfimé navazani na Serafiniho
erb, coz je podlozeno jednak archivnim vyzkumem, jednak obecnéjSim
ikonografickym vykladem symbolu urobora v kontextu jeho uziti v 16. stoleti.
V ném uroboros zndzoriioval zejména cCas, véCnost a svét, pficemz jedno
z nejstarSich vyobrazeni urobora ve Chrysopeia Cleopatra je doprovazeno piivodné
feckym ndpisem ,,v8e je jeden, coz mlze byt v emblematice 16. stoleti spojeno

s napisem ,,Prior* Levinia Serafini.



Abstract

The bachelor thesis deals with the interpretation of the coat of arms of
Levinio Serafini, which is part of a memoria dedicated to Agostino Pettorali in the
inner court of the Archiginnasio in Bologna, as an emblem combining the symbol
of a snake biting its own tail (ouroboros) with the inscription “Prior”, of which
Serafini's coat of arms is composed. The interpretation is constructed in connection
with then contemporary emblematics, whose origins can be traced back to the 16th
century Bologna, and thus a direct link to Serafini's coat of arms can be traced. This
point of view is supported both by archival research and by an iconographical
interpretation of the ouroboros symbol in the context of its use in the 16th century.
In that, the ouroboros symbol represented time, eternity, and the concept of the
world. One of the earliest depictions of the ouroboros in the Chrysopeia Cleopatra
is accompanied by the originally Greek inscription 'all is one', which may be within

the 16th century emblematics associated with Levinio Serafini’s inscription “Prior”.
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Uvod

Had, jenz je zakousnut do sebe sama, jehoz pocatek je zaroven i konec, a
jenz se v kruhu neustéle vraci, se nazyva uroboros. Pivod nazvu tohoto symbolu,
jak jej zname dnes, lze stopovat do fectiny,! v fecko-anglickém slovniku? jej lze
nalézt pod heslem ,,00pnopoc™ (ourhboros), coz se pieklada jako ,,pozirajici svij
ocas.“ Jiz z tohoto piekladu je patrné, Ze ac je pojem uroboros natrvalo spojen s jeho
obrazovou formou v podobé hada ¢i draka,’ tak v samotném nazvu 7adny z téchto
plazti nefiguruje. Presto byla jista ucta k tomuto do sebe zakousnutému hadovi
znama jiz od starovékého Egypta, napiiklad lze jmenovat vitéznou stélu faraona
Piye (Pianchi) ze 7. stoleti pf. n. 1., na niz je uroboros jako had v podob¢ hieroglyf
znazornén. Tato stéla byla dulezitym nastrojem legitimity a upevnéni moci
egyptského faraona,* a symbol urobora na ni zastupuje faraonovo postaveni jako
mocného vladce disponujiciho mocnym vojskem obléhajicim své nepfitele.’
Prepisem a ptekladem konkrétnich hieroglyfl z této stély do francouzstiny se na
konci 19. stoleti zabyval francouzsky egyptolog Emmanuel de Rougé (1811-1872)

6 Autor zde neuvedl pfesny pojem

ve svém dile Chrestomathie égyptienne.
uroboros, ale jeho smysl v jaké podobé& se vyskytuje i v fecting, [<S  tedy
v prepisu sd-m-rA [set-em-ro], a v piekladu ,,ocas v tlamé.“” Z doby starovékého
Egypta existuji také vytvarna zpracovani tohoto symbolu pozirajiciho se hada; Ize

napiiklad jmenovat druhy zlaty sarkofag faraona Tutankhamona ze 14. stoleti pf. n.

!'S. Mahdihassan, The Significance of Ouroboros in Alchemy and in Primitive Symbolism, Igbal,
1963, s. 18-47.

2 Henry George Liddell — Robert Scott, rev. Henry Stuart Jones — Roderick McKenzie, heslo
ovpnPopog, in: A Greek-English Lexicon (1811-1898), Oxford 1968, s. 1273.

3J. E. Cirlot, heslo Serpent (Snake), in: idem, 4 Dictionary of Symbols, London 2001, s. 246.

4 William Kelly Simpson, The Victory Stela of Piye (Cairo JAE 48862+47086-47089), in: The
Literature of Ancient Egypt, An Anthology of Stories, Instructions, Stelae, Autobiographies, and
Poetry, ed. William Kelly Simpson, Yale University 2003, s. 367-385.

5 Ve vyznamu, Ze vojsko obkrouzilo mésto jako had-uroboros. Konkrétni pasaz v ptekladu
z anglictiny zni nasledovné: ,,Hle, nyni obléha Herakleopolis / Svinul se jako had Uroboros / a
nepusti ven ty, kdo se chtéji dostat ven, ani ty, kdo chtéji dovniti‘. Viz Jan Assman, The Mind of
Egypt, History and Meaning in the Time of the Pharaohs, New York 2002, s. 169. Neni-li uvedeno
jinak, pfeklady z anglického, némeckého, italského ¢i francouzského jazyka jsou dilem autorky této
prace.

® M. Le Vicomte de Rougé, Chrestomathie égyptienne, ou Choix de textes égyptiens transcrits,
traduits et accompagnés d’'un commentaire perpétuel et précédés d’un abrégée grammatical,
Quatriemé fascicule, La Stéle du roi éthipoien, Piankhi-Meriamen, Paris 1876, s. 6.

7 Ibidem. Ve francouzském originale: ,,queue dans la bouche*. Autor déle piepis doplnil poznamkou:
»Joto slovni spojeni odkazuje na vyobrazeni hada s ocasem v tlamé, ktery dal formu nékterym
naramkim: souvisi s predstavou kruhu, kulatého tvaru®; ,Cette phrase se rapporte a la
représentation du serpent qui a la queue dans la bouche, ce qui a donné la forme de certains
bracelets: cela se rapporte a l'idée de cercle, de rond*.
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L. [1], kde je ,,mumiformni postava (faraona) obkrouzena hadem-uroborem hned
dvakrat, ve spodni a horni ¢asti.® Ostatné, dikazem egyptské ophiolatrei’® je
predevsim uraeus (také ureus), — had, nejcastéji zdvizend kobra — ktery byl
umistovan centralné na diadém egyptskych faraont.!® Nebyla to pouze dekorace,
uraeus!! nesl ochrannou funkci a jeho symbolika byla spojovéna s kralovskou moci
— prohlasovala vlastnika diadému za pravoplatného vladce.!? Dal§i starovéka
kultura, ktera znala symbol urobora, byla naptiklad persickd. V té nalézame
oktidleného boha Azona, [2] zakonCeného v pase prstencem v podob¢ urobora a s
dal§im zakousnutym hadem v levé ruce,'> symbolizujicim v§udypiitomné bozstvo
jako v8udy pronikajici Slunce, coZ je i vyznam jeho jména.'* Specifickou formu do
sebe zakousnutého hada lze nalézt rovndz v kultufe starovéké Ciny,'> v niz
existovalo obdobné zasvéceni Slunci. Uroboros, jakoZto dokonaly obrazec kruhu
bez konce ¢&i pocatku a jakozto emblém slunecni cesty,'® nalezité ztvariiuje tuto
dynamiku neustdle se opakujiciho pohybu a specifikum jisté tviirci energie'’
soustiedéné ve Slunci. Ostatné, némecky egyptolog Jan Assmann (1938-2024)
recentné poukézal ve svém slavném ¢lanku Ouroboros, The Ancient Egyptian Myth
of the Journey of the Sun (2019) na spojeni tajemstvi cyklického casu
reprezentované symbolem urobora s kazdoro¢nimi z4plavami Nilu a kolob&éhem

slune¢ni cesty, jak to vnimali starovéci Egyptané.'s

8 Dana Michael Reemes, The Egyptian Ouroboros: An Iconological and Theological Study
(disertacni prace), Department of Near Eastern Languages and Cultures, University of California,
Los Angeles 2015, s. 324. Tato dukladna diserta¢ni prace predklada siroké spektrum vizualni podoby
symbolu urobora, jak jej 1ze nalézt ve starovékém Egypté, pficemz jeho vyskyt je autorem prace
roztfidén na jednotliva obdobi.

® Pojem ophiolatreia 1ze do Cestiny prelozit jako Ucta &i uctivani hada.

10Viz Cirlot (pozn. 3), s. 287.

' Na tomto misté by se dala navrhnout dalsi etymologie nazvu zkoumaného symbolu. Dalo by se
predpokladat, ze slovo uroboros by mohlo souviset s egyptskym ureus ¢i Horapollonovym Ouraion
(ozdoba na diadému). Nakolik zde hraje roli fecky ¢i egyptsky ptivod tohoto slova vyzaduje hlubsi
badani a samoziejmé znalost obou starovékych jazykt, coz v kompetenci autorky prace prozatim
neni.

12 M. Oldfield Howey, The Encicrled Serpent, A Study of Serpent Symbolism in All Countries and
Ages, New York 1955, s. 5.

13 John Bathurst Deane, The Worship of the Serpent, Traced Throughout the World, London 1833, s.
51.

14 Viz Oldfield Howey (pozn. 12), s. 4.

15 Marinus Anthony van der Sluijs — Anthony L. Peratt, The Ourobéros as an Auroral Phenomenon,
Journal of Folklore Research 46, 2009, s. 3—41, zde s. 4.

16 Viz Deane (pozn. 13), s. 71.

17 Viz Mahdihassan (pozn. 1), s. 22.

18 Jan Assmann, Ouroboros, The Ancient Egyptian Myth of the Journey of the Sun, Aegyptiaca,
Journal of the History od Reception of Ancient Egypt 4, 2019, s. 19-32.
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Pfredmétem zajmu této bakalarské prace je ovSem renesan¢ni podoba
symbolu urobora a jeho asimilace v emblematické literatuie 16. stoleti, byt’ i zde
hrala velkou roli kultura starovékého Egypta. V kultuie zapadniho svéta jiz
v dobach Solona, Platona i1 Julia Caesara byla fascinace egyptskym ucenim
podpofena importem obelisktl do Rima, hlavni dominanty svéta.'® Reéti myslitelé
se soustavné snazili porozumét moudrosti, zvykiim a tradicim tohoto mystického
svéta delty Nilu, zahadou vSak ziistavaly symboly, pro néz hledali vysvétleni 1

20 vyklad egyptskych hieroglyfii byl

ucenci obdobi renesance — hieroglyfy.
renesan¢nim myslitelim zprostfedkovan predevsim skrze text pochdzejici patrné
z 5. stoleti: Hieroglyphica tfeckého autora Horapollona, v niz symbol urobora
vystupuje v kontextu pojmit Universum a Vécnost. Tento pozdné staroveéky text byl
objeven v prvni polovin€ 15. stoleti, avSak az stoleti po jeho objevu vznikaly prvni
pteklady do latiny, pficemz mezi nimi nachazime i pieklad bolognského ucence
Filippa Fasaniniho. S postupné se rozsifujici vyukou hieroglyfiky na univerzitach
se v 16. stoleti nasledn€ poji i nove zakladany Zanr emblematiky, pficemz Bologna,
respektive Bolognska univerzita, pro jeji formulaci stejné pro zéjem o egyptské
hieroglyfy hrala klicovou roli. V tomto plodném univerzitnim prostfedi zaroven ma
na konci 16. stoleti sviij pivod memorie vénovana Agostinu Pettorali, jejiz soucasti
je erb Levinia Serafini sloZeny ze symbolu urobora, luny a napisu ,,Prior*.

Metoda zkoumani této memorie je proto v predkladané bakalaiské praci
zaloZena na primarnim pfedpokladu spojeni dobového zajmu 16. stoleti o kulturu a
jazykovy systém hieroglyfii starovékého Egypta, ktery se specifickym zptisobem
propsal do zakladi tehdejSi nauky o emblémech. Ve spojeni hieroglyfi a
emblematiky na pozadi jejich specifické renesan¢ni interpretace je nasledné
pfedpokladan pivod formalniho 1 obsahového zpracovani zkoumané memorie
Agostina Pettorali se zndzornénim urobora v erbu pievora bolongské univerzity
Levinia Serafini. Aby bylo mozné tuto spojitost dolozit, je v této praci filologicko-
archivné zkoumana dobova literatura 16. stoleti zabyvajici se vykladem hieroglyfu,
ptedevsim je zde kladen dlraz na Fasaniniho pieklad Horapollony Hieroglyphicy
zroku 1517 a na jeji propojeni se studiem Andrea Alciatiho na Bolognské

univerzité ve stejné dob€. Druhym aspektem metody vyzkumu piedkladané prace

19 Anthony Grafton, Foreword, in: The Hieroglyphics of Horapollo, ptel. George Boas, Princeton
1993, s. 12.
20 Ibidem.
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je vyzkum kulturné-historického prostiedi Bologni 16. stoleti, které vytvoftilo
specifické¢ predpoklady pro vytvofeni vSeobecného uziti emblému i mimo
specializované piirucky. Treti premisou vyzkumu této bakalarské prace je pak
ikonograficka interpretace samotného symbolu urobora s ohledem na promény jeho
vytvarné formy: tyto poznatky jsou rozvedeny v souvislosti s konkrétnim
emblémem (XLI) z Alciatiho Emblematum liber, pti¢emz t€zistém tohoto emblému
je ikona zobrazujici symbol urobora.

Hlavnim vychodiskem préce je tudiz vyzkum symbolu pozirajiciho se hada
v hieroglyficko-emblematickych souvislostech italské (resp. bolognské) kultury
16. stoleti, ze kterych je nasledné odvozen ikonograficky rozbor a interpretace
memorie v bolognském Archiginnasiu. Vedle prace s primarnimi prameny bylo ze
sekundérni literatury pro tuto praci klicové badani némeckého historika uméni
Karla Giehlowa (1863—1913) doplnéné dalsi dostupnou némeckou, italskou a
anglickou literaturou k dané problematice. Z ceskych autori lze za nejpodnétnéjsi

oznacit studie Lubomira Konecného (1946).
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1. Uroboros jako emblém, ¢i symbol véCnosti?

1.1 Uroboros v emblematice avant la lettre

Jedno z nejstarSich vyobrazeni urobora [3] Ize nalézt v antické fecké
alchymistické literatufe pochazejici patrné ze 3. stoleti n. l.; soustava tvoiena
iluminaci v podobé symbolu pozirajiciho se hada doprovozena feckym textem by
zdanlivé mohla pfipominat emblematické schéma 16. stoleti avant la lettre.*!
Alchymicky text Chrysopeia Kleopatra (Kieomdtpag Xpvcomotia), pojednavajici
o transmutaci obecnych kovl do zlata, je jeden list (fol. 188v) zatazeny do vétsiho
celku — benatského manuskriptu sv. Marka (Codex Marcianus 299), ktery lze
datovat do 11. stoleti.’? Nicméné& autorkou tohoto foliantu je Kleopatra alchymistka
patfici do okruhu nejstarSich alchymistickych autort, kteti ptsobili patrné v 1. pol.
3. stoleti,?® tudiz lze predpokladat, Zze ke stejnému obdobi se vztahuje i datace
foliantu Chrysopeia Kleopatra. Francouzsky chemik Marcellin Berthelot (1827—
1907) ve svém dile Introduction a [’étude de la chimie, des ancients et du moyen
age uvedl podrobny popis Chrysopei s piekladem feckych napist do francouzstiny,
které 1ze Cist ve dvou prstencich nad obrazcem ovinutého hada. Vnéjsi prstenec zni:

,Jeden je v§e** a skrze néj vie a v ném vse, a pokud vse neobsahuje vse, vie je nic.“?

Ve vnitinim prstenci pak: ,,Had je jeden, ten, ktery md jed, podle dvou emblémii.**®
Pod témito prstenci je vyobrazeni urobora, v jehoZ stfedu je obsazen fecky napis
&V 1O mdv* (v prepisu) ,hen to pan*?’ (v pekladu) ,jeden je vse,* ktery se ve
zminénych prstencich opakuje.?® Cela tato soustava, majici nadech alchymického
mysticismu, by se dala interpretovat také jako emblém, byt ve své zarodec¢ni

podobé. Nebot’ foliantu by se dalo rozumét jako kombinaci obrazu a textu, ,,klasické

21 O vzniku emblematiky 16. stoleti pojednava druhd kapitola této bakalaiské prace: Renesance —
znovuzrozeni Egypta.

22 Marecellin Berthelot, Introduction a I'étude de la chimie, des ancients et du moyen age, Paris 1889,
s. 131.

23 F. Sherwood Taylor, A survey of Greek Alchemy, The Journal of Hellenic Studies 50, 1930, s.
109-139, zde 113.

24 Tedy ,,&v 10 mv* — v piepisu z fedtiny: ,,hen to pan®.

23 Viz Berthelot (pozn. 22), s. 131: ,,Un est le tout et par lui le tout et vers lui le tout ; et si le tout ne
contient pas le tout, le tout n'est rien.*

26 Tbidem: ,,Le serpent est un, celui qui a le venin, aprés les deux emblémes.*

7 Ibidem, s. 134.

28 Pti reprodukovani tohoto vyobrazeni poZirajiciho se hada v riznych lexikonech symbold se tyto
doprovodné népisy obvykle vypousti, ackoliv jsou podstatné pro interpretaci zminéného foliantu
jako emblému. Lze jmenovat napiiklad Hans Biedermann, Lexikon symbolii (1989), Praha 2008. —
J. E. Cirlot, Dizionario dei simboli (1997), Milano 2021.
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umélecké hddance®,”® majici t¥i &asti: 1. pictura (ikona, imago, symbolon)

zobrazujici napf. rostlinu, zvife, ¢innost atd., 2. motto (lemma) napis nad ikonou
nebo v jejim obrazovém poli, neziidka citujici antické autory ¢i piislovi a nakonec
3. epigram (subsriptio) tedy text vysvétlujici vyznam ikony, mnohdy také
vyvozujici obecnou moudrost.*°

V dile Chrysopeia Kleopatra jsou ptitomny vSechny tfi vySe popsané elementy:

1. lemma (motto) zde predstavuje fecky napis ,,&v 10 mav* (,,jeden je vse*)
nachazejici se v centru pozirajiciho se hada,

2. ikona je reprezentovana obrazcem urobora — od tlamy do poloviny téla
¢erveného a od druhé poloviny téla k ocasu bilého — s naznacenou strukturou
Supin,’!

3. epigram (text), ktery Ize ¢ist ve dvou prstencich nad ikonou (uroborem),
predkladajici vysvétleni enigmatu a zprostredkujici ponauceni.

Jak ptesné rozumét takovému emblému neni zcela evidentni, mize v tom
byt nejedna skrytd vyznamova rovina. Tzv. epigram by ovSem bylo mozné vylozit
z hlediska dobové hermetické doktriny alexandrijského novoplatonismu; uceni o
jednoté matérie, Ze vse je jeden,*? souzni s napisem ve vn&j§im prstenci: ,jeden je
vSe a skrze néj vse, a pokud vse neobsahuje vse, vse je nic.* Objasnéni napisu ve
vnitinim prstenci piedstavil australsky spisovatel a historik uméni Jack Lindsay
(1900-1990) ve svém dile The Origins of Alchemy in Graeco-Roman Egypt (1970),
tedy ,,had je jeden, ten, ktery md jed, podle dvou kompozici, > dle Lindsayho
znamena, ze uinna sila pochazi z jednoty dosazené ve spojeni dvou protikladd.
Piedkladana interpretace foliantu Chrysopeia Kleopatra jako emblému je snahou
znovu uchopit tento dé€jinny odkaz a pfinést novy vhled. Pfitomnost napisu ve

spojeni se symbolem wurobora a textovym doprovodem tedy mulzZe mit dlouhou

? heslo Emblematik, in: Lexikon der Kunst. Architektur, bildende Kunst, angewandte Kunst,
Industrieformgestaltung, Kunsttheorie I, Cin—Gree, ed. Harald Olbrich — Gerhard Strauss a kol.,
Leipzig 1989, s. 317.

30 Arthur Henkel — Albrecht Schone, Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII.
Jahrhunderts, Stuttgart 1978, s. 12.

31V takovém barevném schématu lze spatfit vyobrazeni urobora v piivodni podobg, pficemz je téméi
vzdy reprodukovan jako ¢ernobily. Viz Mahdihassan (pozn. 1), s. 19.

32 Britska historicka Frances Yates (1889-1981), zabyvajici se ve svém dile spojenim Giordana
Bruna s hermetickou tradici, pouziva v originale formulaci ,,All is One®, pficemz toto urceni
povazuje za zékladni princip hermetismu. Viz Frances Yates, Giordano Bruno and the Hermetic
Tradition, Chicago 1964, s. 248.

33 Zde autor pouziva jinou formulaci feckého napisu, kdy slovo emblém zamétiuje na kompozici,
s dodatkem synthemata, ktery v poznamce komentuje jako celek slozeny z Casti. Viz Jack Lindsay,
The Origins of Alchemy in Graeco-Roman Egypt, New York 1970, s. 253.

13



tradici, jejiz kotfen by mohl byt shledan pravé v Kleopatiiné Chrysopei. Z toho
plyne, ze vztah mezi vyobrazenim symbolu pozirajiciho se hada a doprovodnym
napisem miize byt koherentni. Takovym prizmatem se pak emblematika 16. stoleti,
i vytvarné projevy zni vychazejici,>* miize jevit jako jakysi piirozeny proces,
umocnény dal$im mnohem obsdhlej$im textem, ktery renesan¢nim ucencim byl
znam vétsi mérou. Horapollonova Hieroglyphika vysvétluje egyptsky hieroglyf
jako symbol se skrytym moralnim a nidboZenskym vyznamem,®> piiéemZ svou
strukturou textu v sobé rovnéz spojuje klicové elementy, které utvari podobu

emblému.

1.2 Vécnost a Universum v Hieroglyphice Horapollona

Jak zminéno, vedle Chrysopeia Kleopatra existuje dalsi fecky text obdobi
pozdniho starovéku, ve kterém symbol pozirajiciho se hada vyznamné figuruje, a
to ve spojeni s ideji Vécnosti [4], ale také predevSim s ideji Universa [5] neboli
Veskerenstva. Jiz od prvnich staleti naSeho letopo¢tu lze zaznamenat zajem o
desifrovani egyptskych hieroglyfi a skrze n¢ snahu objevit praptivodni moudrost a

jakési mysterium byti.>

Hieroglyphica od teckého autora Horapollona je
prodchnuta identickou snahou dekddovat ,.tajné pismo z helénistického obdobi,
vnémz se kazdy tento enigmaticky hieroglyf pouzival pro urcity pojem nebo
predmeét: cisté obrazové pismo, které v zadném pripadé nemohlo vést k porozumeéni
skutecnému egyptskému hieroglyfickému pismu.“>’ Tento text, pochézejici patrné
ze 4. & 5. stoleti n. 1.,°® byl objeven vroce 1419 italskym cestovatelem,
archeologem a florentskym knézem Cristoforem Buondelmontim (1385-1430) ve

frantiSkanském klasStete na kykladském ostrové Andros a spolu s dal§imi rukopisy

byl piivezen do Florencie.*® Autor tohoto objeveného spisu, znamy také pod

3 Tim je mySlen erb Levinia Serafini v memorii pro Agostina Pettorali ve vnitinim dvofe
Archiginnasia v Bologni, jehoz vyklad je pfedmétem zajmu této bakalafské prace.

35 Viz Yates (pozn. 32), s. 163.

36 Viz Grafton (pozn. 19), s. 12.

37 Viz Henkel — Schéne (pozn. 30), s. 10: ,war eine aus hellenistischer Zeit stammende
Geheimschrift, in der jede dieser dnigmatischen Hieroglyphen fiir einen bestimmten Begriff oder
Sachverhalt eingesetzt war: eine reine Bilderschrift, die keineswegs zum Verstindnis der
eigentlichen dgyptischen Hieroglyphenschriften fiihren konnte®.

38 Datace tohoto textu se u riiznych badatelii 1i§{; napt. Rudolf Wittkower a Rudolf Chadraba zmifuji
4. st. n. 1., kdezto Anthony Grafton, Mino Gabriele, Jack Lindsay a George Boas se pfiklani k 5. st.
n. L., Arthur Henkel a Albrecht Schone, dokonce dataci upfesiuji na 2. polovinu 5. st. n. 1.

3 Ludwig Volkmann, Bilderschriften der Renaissance: Hieroglyphik und Emblematik in ihren
Beziehungen und Fortwirkungen, Leipzig 1923, s. 8.
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prizviskem Nilous,*

katalogizoval zhruba 200 ideogramii tykajicich se
kosmologie, teologie, astronomie, liturgie, ¢lovéka, ptirody atd.*' Na samotném
pocatku Hieroglyphicy se lze docist vyklad egyptské ideje Vecnosti a ideje
Universa (Kosmu), coz bylo dle Horapollonovy piedstavy reprezentovano
specifickymi symboly v podobé ovinutych hadi;*?

,,1. Vécnost

Kdyz si preji symbolizovat Veécnost, kresli Slunce a Mésic, jelikoz jsou to
vecne elementy. Ale kdyz chtéji Veécnost znazornit jinak, kresli hada s ocasem
zakrytym zbytkem téla.”> Egyptané ho nazyvaji Ouraion, Rekové Bazilisek.
Vyrabéji ho ze zlata a nasazuji na (hlavy) bohy (bohi). (Symbolizuje Vécnost),
protoze ze tii druhu hadii je pouze tento nesmrtelny, ostatni jsou smrtelni. Pokud
zavane na jiné zvire, i kdyz jej nepokouse, jeho obét zemre. Proto, Ze se zda miti
moc nad Zivotem a smrti, vkladaji jej na hlavy bohii.“**

Text dale pokracuje vykladem o zndzornéni Universa, kde symbol do sebe

zakousnutého hada, tedy hledaného urobora, je jiz bezprostiedné popsan:

40 Jméno Horapollo je mozna pozdg&jsim piidavkem a vzniklo patrn& spojenim jmen bohli Hora a
Apolléna. Viz ibidem, s. 8.

4 Mino Gabriele (ed.), Andrea Alciato, I/ libro degli Emblemi, secondo le edizioni del 1531 e del
1534, introduzione, traduzione e commento di Mino Gabriele, Milano 2009, s. 49.

42 Existuje fada piekladt tohoto pozdné starovékého textu, pocinaje piekladem do feétiny autorem
zvanym Philippus, a pokracuje druhym desetiletim 16. stoleti. Prvni ,,moderni® revize Hieroglyphicy
je znama jiz z roku 1835, kdy holandsky egyptolog Conrad Leemans (1809—1893) vydal kritickou
edici tohoto textu v latiné. Pfedkladana prace vychazi z anglického ptekladu amerického filosofa a
historika George Boase (1891-1980) publikovaném v roce 1950.

43 Dalsi z nalezenych ptekladii napf. z roku 1547 od Piettra Vafolli da Fivizzano (vytisk tohoto
piekladu se dnes nachazi v Biblioteca dell’ Archiginnasio v Bologni), pfeklada tuto pasaz do italstiny
takto: ,,un Serpente: quale co’l rimanente del corpo si cuopre la coda.* Do Cestiny by se tato pasaz
dala ptelozit jako: ,,Had, ktery si zbytkem téla zakryva ocas.* To znamena, Ze by se mohlo jednat o
jinou formu urobora, jelikoZ ocas si nepozira, ale jen piekryva (zbytkem téla). Ostatné, nedavalo by
to smysl, paklize by stejny hieroglyf byl zminén v Hieroglyhpice dvakrat, nebot’ ihned v dalsi
kapitole Horapollo piSe o hadovi, ktery ocas ptimo pohlcuje, coz uz odpovida symbolu, ktery je
pfedmétem zajmu této prace. Pfestoze se jedna o detail, je dalezité tyto hady rozlisit, jak je
rozliSovali 1 uenci 16. stoleti. Napf. lze jmenovat dfevofezy pfilozené k dalSimu z ptrekladt
Hieroglyphicy zroku 1551 pfipisované autorovi jménem Jean Cousin. Viz Qpov Amoilwvog
Netdaov iepoyrvgira. Oris Apollinis Niliaci, De sacris notis & sculturis duo, ub ad fidem vetusti
codicis manu scripti rvestituta sunt loca permulta, corrupta antehac deplorata. Quibus accef3it versio
recens, per lo. Mercerum [Jean Mercier] uticensem concinnata, & observationes non infrugiferae.
Parisiis, Apud Iacobum Kerver, 1551.

4 The Hieroglyphics of Horapollo, piel. George Boas, Princeton 1993, s. 43: ,.1. Eternity: When
they wish to symbolize Eternity, they draw the sun and the moon, because they are eternal elements.
But when they wish to represent Eternety differently, they draw a serpent with its tail concealed by
the rest of its body. This the Egyptians call Ouraion, but the Greeks a Basilisk. They make this of
gold and put it on the (heads of the) gods. (It symbolizes Eternity) because, of the three kiinds of
serpents, this alone is immortal, the others being mortal. Should it blow upon any other animal, even
without biting it, its victim dies. Wherefore, since it seems to have power over life and death, they
put it on the heads of the gods.*
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2. Universum

Kdyz si preji znazornit Universum, kresli hada poZirajiciho vlastni ocas
s pestrymi Supinami. Podle supin oznacuji hvézdy na nebi. Tato bestie je nejtezsi ze
zvirat, jako je zemé nejtezsi (ze ziviu). Je nejhladsi (jako voda). A jako kazdy rok
svieka kuzi (reprezentuje) stari. Ale jak se kazdé rocni obdobi uspésné vraci, znovu
se omladi. Ale skutecnost, Ze pouziva vlastni télo jako potravu, znamend, ze vsSe, co
je ve svéte vytvoreno z Bozi Prozretelnosti, je do néj prijimano zpét (postupnym
procesem) zmensovani.“®

Skrze dukladné cteni samotného starovékého textu, at” uz v prekladu do
latiny, italStiny, anglictiny ¢i CeStiny, lze dospét k zavéru, ze zkoumany symbol
hada mohl hrat diileZitou roli v utvareni (nejen) egyptské predstavy svéta. Jak jiz
bylo upozornéno v tivodu, vizuédlni podoba hada pozirajicitho svlij ocas byla ve

starovékém Egypté znama [6],%

avSak pro egyptské hieroglyfy takovy symbol
neexistoval.’ Dansky egyptolog Erik Iversen (1909-2001) ve svém &lanku
Horapollon and the Egyptian Conceptions of Eternity z roku 1963 poukéazal, ze
Horapollo zfejmé popsal egyptsky uraeus (,,...Egyptané ho nazyvaji Ouraion,
Rekové Bazilisek. Vyrabéji ho ze zlata a nasazuji na hlavy bohii) ve skuteénosti
reprezentovany hieroglyfem v podob¢ zdvizené kobry 81 ,* avak zaménil jeho
vizualni podobu se symbolem pfipominajici urobora. Nasledovné upozornil Iversen
na skutecnost, Ze pro zapis slova ,,v&€nost“ pouzivali Egyptané ideogram
oznacujici kosmos, ktery byl v hieroglyfickém pismu vyjadien obrazem hada.
Horapollonovo tvrzeni se tak z obsahového hlediska jevi jako pravdivé, pfestoze

vizualni podoba tomu neodpovida. Tyto dva pojmy Horapollo navic rozlisil, byt

velmi jemnou formou (v prvnim ptipadé: ,,hada s ocasem zakrytym zbytkem téla“,

4 Ibidem: ,,2. The Universe: When they wish to depict the Universe, they draw a serpent devouring
its own tail, marked with variegated scales. By the scales they suggest the stars in the heavens. This
beast is the heaviest of animals, as the earth is heaviest (of elements). It is the smoothest, like water.
And, as each year it sheds its skin, it (represents) old age. But as each season of the year returns
successively, it grows young again. But the fact that it uses its own body for food signifies that
whatever things are generated in the world by Divine Providence are received back into it by (a
gradual process of) diminution.*

46 Na tomto misté lze jmenovat dal§i pomérné znamé vyobrazeni urobora, které lze nalézt na
pohiebnim papyru Heri-uben z 10. st. pf. n. 1.; zesnuly ¢i zesnuld uctiva spolu s posvatnou opici
vychazejici Slunce v podobé¢ figury Boha-ditéte a Cerveného disku, které je obkrouzeno obrazcem
do sebe zakousnutého hada. Uroboros je vynasen dvéma lvy symbolizujicimi vychodni a zapadni
horizont (jako vychod a zapad Slunce, ¢i zitfejSi a vcerejsi den), coz oznacuje nekonecnost
slune¢niho cyklu, resp. kolobéh casu. Viz Georg Posener, Lexikon der dgyptischen Kultur,
Wiesbaden 1960, s. 150. Viz také Assmann (pozn. 18).

47 Erik Iversen, Horapollon and the Egyptian Conceptions of Eternity, Rivista degli studi orientali
38,1963, s. 177-186.

48 Tbidem, s. 178.
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v druhém ,,hada pozZirajiciho viastni ocas*); skuteéné se v egyptskych hieroglyfech
spojovaly ideje nekonecného Casu (VEcnosti) a nekoneéného prostoru (Universa).
Z toho plyne, ze uroboros by mohl byt univerzalnim symbolem oznacujici vécnost,
kosmos, neustaly navrat (obnovu) a cykli¢nost ¢asu: ,,...a jako kazdy rok sviéka kiizi
(reprezentuje) stari. Ale jak se kazdé rocni obdobi uspésné vraci, znovu se omladi.*
To vSe tvoti jeden celek, ktery je soustiedén v symbolu pozirajiciho se hada,

obdobné¢ jako Chrysopeia Kleopatra a napis ,,&v 10 mav* (,,vse je jeden).
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2. Renesance — znovuzrozeni Egypta

Predmétem z4jmu predkladané bakalaiské prace je vSak obdobi, které by se
dalo oznacit jakozto renesance. Ta je pfevazné fadou autorti spojovana s navratem
k myslenkovym i uméleckym principtim antického Recka a Rima.** Avsak, jak
ukazal napiiklad némecky historik uméni Rudolf Wittkower (1901-1971) ve své
slavné studii Hieroglyphics in the Early Renaisance z roku 1972, renesan¢ni umeéni
a jeho koncept vytvarného umeéni neni vystavén pouze na zakladé¢ obnovy fecko-
fimské, ale rovnéz egyptské starovéké kultury. Z tohoto hlediska je mozné
ptistoupit i k ikonografickym konceptim a nové vznikajici emblematické literatute
16. stoleti.

Renesanc¢ni ,,znovuzrozeni Egypta“ je zde mySleno piedevSim jakozto
znovunalezeni egyptského pisma, které je spojovano s objevem Hieroglyphicy
vroce 1419. Renesancni myslitelé vnimali egyptské hieroglyfy jakozto jakousi
»starobylou moudrost® odrazejici vyssi poznani; tuto dobovou predstavu nejlépe
vystihuje komentar slavného italského filosofa Marsilia Ficina (1433—-1499) k jeho
ptekladu (z roku 1492) dila antického filosofa Plétina: ,,Kdyz chtéli egyptsti knezi
zaznamenat bozska mysteria, nepouzivali k tomu drobné litery pisma, nybrz celé
obrazy rostlin, stromiu a Zivocichii, protoZe Biih véci nepozndvd Ccetnymi
myslenkami, nybrz poznava cisty a pevny tvar samotné veci. Tvé myslenky o case
jsou mnohé a meénlivé, Fikas-li, Ze cas rychle utikda nebo Ze jakymsi obratem
propojuje zacatek znovu s koncem, Ze uci rozumnosti, Ze véci prindsi a znovu je
odnasi. Egyptan vsak celou tuto rozpravu dokaze pochopit pomoci jediného
nehybného obrazu, kdyz nakresli okridleného hada s ocasem v tlamé, a stejné tomu

je u ostatnich obrazii, jez popsal Hor.*>° Pozoruhodni je vtomto kontextu

4 Otazkou, nakolik byla italskd renesance ovlivnéna antickou kulturou a uménim se zabyvali
historici uméni od druhé poloviny 19. stoleti v ramci nového promysleni d€jin uméni jako
samostatné védecké discipliny. Rada autori pfistoupila k novému kritickému &teni Vasariho
Zivotopisii (1550 a 1568), v nichz italsky malii popsal uméni od Giotta po Michelangela jako znovu-
vytvoreni a nasledné piekonani toho, co bylo ve stfedoveéku ztraceno z antiky. Zejména se Vasari
zaméfil na novy zdjem o lidskou figuru a na zptsob jejiho zasazeni do prostoru, ktery renesancni
malifi oproti t€ém antickym podle Vasariho zdokonalili vyuzitim linearni perspektivy. Viz napft. Jakob
Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch, Basel 1860. Aby Warburg, Sandro
Botticellis ,, Geburt der Venus “ und ,, Friithlung “: eine Untersuchung iiber die Vorstellungen von der
Antike in der italienischen Friihrenaissance, Hamburg, 1893. Anton Springer, Handbuch der
Kunstgeschichte IlI: Die Renaissance in Italien, Leipzig 1898. Julius von Schlosser, Die
Kunstliteratur: ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte, Wien 1924, s. 197—
407 .

50 Ernst Hans Gombrich, Icones symbolicae (1948), in: idem, O renesanci, Norma a forma,
Symbolické obrazy, piel. Martin Pokorny, Praha 2021, s. 433-434.
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skutecnost, Ze pro osvétleni nejhlubsi moudrosti egyptskych hieroglyfii pouzil
Ficino nic jiného, nez symbol urobora, odkazujic ptitom k Horapollonovi (,,...jez
popsal Hor.*). Zaroven mohl Ficino tyto ideogramy vnimat jakozto vizualni
podobu platéonskych ideji, jak na to upozornil v své predmluvé k prekladu
Hieroglyphicy americky filosof a historik George Boas (1891-1980). Renesanc¢ni
umélec z okruhu Platonské akademie a egyptsky hieroglyf totiz funguji na stejném
principu, nebot’ smysly vnimany objekt, ze kterého je abstrahovana idealni
podstata, kterd je opct reprodukovana ve vnimatelné forme, je schéma, které Ize

uplatnit na tvorbu t&chto obou velicin.>!

2.1 Hieroglyf a renesan¢ni umélec

Z takové predstavy spojujici v sob¢ platonskou ideu s egyptskym
hieroglyfem se rodi béhem 15. a 16. stoleti specificky jev, ktery by se dal oznacit
jako renesancni hieroglyf. Medailon s autoportrétem italského teoretika a architekta
Leona Battisty Albertiho (1404—1472) datovany rokem 1438 [7] zobrazuje symbol
majici znacné hieroglyficky charakter. Obrazec oktidleného anatomického oka,
ktery je umistén v oblasti Albertiho brady, mohl byt dle vlastniho Albertiho popisu
symbolem bozské vievédoucnosti (oko) s upominkou na Siroké rozkroceni lidskych
védomosti (kiidla).’? RovnéZ v samotném Albertiho stavitelském dile se Ize setkat
s hieroglyfickym konceptem; zdanlivé dekorativni obrazec vlajicich plachet
na pruceli florentského kostela Santa Maria Novella a Loggie Rucellai je
ve skute€nosti symbolem oznacujici moc Fortuny jakoZzto podmanivé silé nahody,

ve kterou vé&fil Albertiho patron Giovanni Rucellai.’® Dle italského malife a

5! George Boas, Introduction, in: The Hieroglyphics of Horapollo, piel. idem, Princeton 1993, s. 7.
52 Viz Renée Watkins, L. B. Alberti’s Emblem, The Wiged Eye, and his Name, Leo, Mitteilungen
des Kunsthistorischen Institut in Florenz 1X, 1959-1960, s. 256-258: ,,Proc jinak stari povazovali
Boha za neco podobného oku, vidicimu vSechny véci a rozlisujicimu kazdou zvlast. Tim se nam
pripomind, zZe musime vzdavat Bohu chvalu za v§echno, radovat se v ném celym duchem, napliiovat
rozkvetly a muzny idedl dokonalosti s védomim, zZe on vidi vSechno, co délame, a vSechno, co si
myslime. Na druhé strané se nam pak pripomind, Ze mame byt Siroce rozkroceni, vSeobjimajici,
nakolik nam to sila nasi inteligence dovoli, abychom zjistili vse, co vede ke slavé dokonalosti, s
potesenim usilovat s praci a vytrvalosti o to, co je dobré a bozské.” V latinském originale: ,,Hinc
igitur admonemur, rerum omnium gloriam a nobis esse reddendam Deo; in eo laetandum totoque
animo virtute florido et virenti amplectendum praesentemque, videntemque nostra omnia et gesta et
cogitata existimandum. Turn et alia ex parte admonemur pervigiles, circumspectosque esse
oportere, quantum nostra ferat animi vis, indagando res omnes quae ad virtutis gloriam pertineant,
in eoque laetandum si quid labore et industria bonarum divinarumque rerum simus assecuti.“ Popis
se vztahuje k Albertiho dialogu Anuli. Tento symbol byl na reversi medaile (1448) italského sochate
Mattea de’ Pastiho (1420-1467) doplnén také latinskym napisem ,,Quid Tum® majici razné
interpretace (do Cestiny lze ptelozit jako ,,Co dal?*).

33 Viz Grafton (pozn. 19), s. 17.
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zivotopisce Giorgia Vasariho (1511-1574) pouzival hieroglyfy ve svém dile i
italsky architekt Donato Bramante (1444—1514). Vasari v tomto kontextu napsal:
»INa jednom vilysu vnéjsi zdi Belvedéru si Bramante usmyslel umistit napis v podobé
starovekych hieroglyfii, ve snaze prokazat jesté zretelnéji svuj dumysl a uvést
Jjménem papeze i sebe. Zacal tim, ze tam misto slov Iulio Il Pont. Max. udélal
z profilu hlavu Julia Caesara, dale most neboli ponte se dvema oblouky a konecné
obelisk z Velkého cirku.>*

Renesancni hieroglyf, jak jej utvareli ital$ti umélci Alberti ¢i Bramante,
mohl v néfem pfipominat ptivodni egyptské pismo, lisil se od né& vSak jednak
zkraslenim své vizualni podoby, jednak oZivenim o vlastni vyrazové a vyznamové
prosttedky — kiidla jako svoboda (mysli), oko jako prozietelnost (bozi), Iulio
(papez) jakozto Iulius (Caesar), Pont. (pontifex) jako pons (latinsky most) a Max.
(maximus) jako Circus Maximus. Pro renesan¢niho umélce mohl byt egyptsky
hieroglyf abstrahovanou ideou, kterou mél moznost reprodukovat v jeho
sou¢asném svété a vdechnout tak do ni vlastni vizi.>> Existuje fada dal3ich autord i
umélci 15. a 16. stoleti predstavujici ve svém dile podobu renesancniho hieroglyfu;
asi nejpozoruhodnéjsi je v této souvislosti italsky dominikansky knéz Francesco
Colonna (1433-1527) a jeho dilo Hypnerotomachia Poliphili (1499) doplnéné
dievorezy [8] zobrazujici specifické renesanéni hieroglyfické obrazové pismo.*® Na
renesancni predstavu egyptského hieroglyfu méla patrné nejveétsi  vliv
Horapollonova Hieroglyphica. Pro umélce 1 humanistu obdobi 15. a 16. stoleti
slouzil tento pozdné staroveéky text jako plivodce nazoru, ze kazdy jednotlivy

hieroglyf piedstavuje ur¢ity pojem a je vnitiné spjat s jeho vyznamem.>’ Symbol

Vv

sochar a architekti 11, prel. Jan Vladislav, Praha 1977, s. 66.

55 Z tohoto hlediska by se proto mohlo uvazovat o hieroglyfu z pozice migrace ikonografickych
motivi, jak je zkoumal némecky historik uméni Aby Warburg (1866—-1929) — tedy jako pretrvavani
vizualni formy, ktera v pozdé¢jsich dobach ziskava nové vyznamy. Tudiz, paralelné k Warburgovu
zajmu o znamy Nachleben der Antike, bychom mohli uvazovat také o Nachleben der Hieroglyphe.
Viz recentné naptf. Katia Mazzucco, Nachlebende, Nachleben. Vehicles of Afterlife in (Some)
Images and Words of the Warburg Library. IKON. Journal of Iconographic Studies 13,2020, s. 35—
46.

36 Rudolf Wittkower, Hieroglyphics in the Early Renaissance (1972), in: idem, Allegory and the
Migration of Symbols, Colorado 1977, s. 118.

57 Viz Volkmann (viz pozn. 39), s. 8. Daniel S. Russell ve své studii Emblems and Hieroglyphics
(1986) vsak poukazal na ponckud odlisny aspekt vztahu mezi renesancnim hieroglyfem a
emblematickou ikonou; hieroglyficky fetézec (jak jej lze vidét napf. v Colonnové dile
Hypnerotomachia Poliphili) byl textem, kdezto obrazova ¢ast emblému nikoli, nebot’ ta vyzadovala
dalsi dopliyjici text pretvarejici abstraktni poselstvi ikony do faktické myslenky epigramu. Viz
Daniel S. Russell, Emblems and Hieroglyphics: Some Observations on the Beginnings and the

20



urobora muze byt vtomto kontextu dulezitou spojnici mezi Hieroglyphicou a
renesancnim hieroglyfem, nebot’ na zakladé¢ prikladu v bolognském Archiginnasiu,
1ze uvazovat o vlivu pozdné starovékého textu na plastické zpracovani urobora v
erbu Levinia Serafini z konce 16. stoleti. Nejprve je vSak podstatné vénovat
pozornost kli¢ovému piekladu Hieroglyphicy do latiny, jenz se poji s osobnosti

Filippa Fasananiho a prostfedim Bolognské univerzity 1. poloviny 16. stoleti.

2.2 Hieroglyphica Bononiensis: Fasaniniho pieklad z roku 1517

Jestlize v renesanénim uméni 1 mysleni 15. a 16. stoleti probihal proces
znovuzrozujici egyptsky hieroglyf, pak v prostiedi Bolognské univerzity probihal
proces znovuzrozujici Hieroglyphicu, jejiz mySlenky mohly byt béhem 16. stoleti
Siteny skrze piteklady; jednim z prvnich je latinsky pteklad z roku 1517 italského
profesora rétoriky a bésnictvi Filippa Fasaniniho®® (mrti 1531) piisobiciho
v Bologni. Pravé bolognské prostiedi je v tomto kontextu klicové, poji se s nim i
osobnost zakladatele emblematiky Andrea Alciatiho, a také memorie
s vyobrazenim urobora, jenz je pfedmétem zdjmu piedkladané bakalarské prace.
Bologna by se pak v této souvislosti dala oznalit jako mésto hieroglyfiky; to

potvrzuje zejména skute¢nost,>”

ze Filippo Fasanini, piekladatel Horapollonova
textu, byl prvni, kdo vedl ptfednasky o hieroglyfice, ktera byla pfijata jako
samostatny studijni obor.®® Samotny Fasaniniho pieklad je doplnén kritickymi
poznamkami a postiehy, pficemz v doslovu (fol. XLV) zdirazituje Fasanini

vyznam Horapollonovy Hieroglyhphicy (resp. hieroglyfi obecné) pro vytvarné

Nature of Emblematic Forms, Emblematica: An Intterdisciplinary Journal for Emblem Studies 1,
1986, s. 227-244.

58 V lating je jméno tohoto profesora uvedeno jako Philippus Phasianinus.

59 Za pozornost stoji palac italského emblematika Achille Bocchiho (1488—1562), ktery byl vystavén
v letech 1545-1555 v Bologni dle navrhu italského architekta Giacoma Barozziho da Vignoly
(1507-1573). Koncepce fasady tohoto palace se totiz fidi pravidly emblematického zobrazeni. Viz
Marcus Kiefer, Emblematische Strukturen in Stein, Vignolas Palazzo Bicchi in Bologna, Freiburg
1999.

0V doslovu pfipojeném k Fasaniniho piekladu Hieroglyphicy je vyslovné uvedeno: ,,Opusculum
hoc etiam in Gymnasio Bononiensi, dum lectiones suas auspicaretur, publice recitavit. V piekladu
do Cestiny: ,,Tento drobny spisek recitoval verejné i pri vyucovani na bolofniském gymndziu®. Viz
Karl Giehlow, The hieroglyphic origins of the Emblemata of Alciato, in: idem, The Humanist
Interpretation of Hieroglyphs in the Allegorical Studies of the Renaissance (1915), Leiden 2015, s.
240. Zde je uvedena originalni citace v latin€, ktera je soucasti Die Hieroglyphenkunde des
Humanismus in der Allegorie der Renaissance, dila némeckého historika uméni Karla Giehlowa
(1863—1913). Dle dostupného anglického piekladu tohoto némeckého textu jsou v praci predstaveny
prelozené citace do ceStiny. Originalni latinské citace pak byly prekontrolovany v souladu
s dohledanym vytiskem Fasaniniho piekladu Hieroglyphicy (1517) v Sala Manosrcitti e rari v
Biblioteca Comunale dell’ Archiginnasio v Bologni.
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umeéni: ,,Z tehoz (malého dila) Ize vypsat kratké vyroky nebo poznamky na mece,
prsteny, tasky, opasky, loutny, postele, pohovky, na stropy, potahy, dvere, do
pracovny, na stil, na zrcadla, do lozZnice, pod baldachyn, na keramiku a stribrné
nadoby, z nichz vétsina bude pochdzet z téch obrazu z tajit predstavivosti jak v
malifstvi, tak v socharstvi, které pokryvaji nebo jsou namalovany na sténdach domii.
A tak kazdy clovek miize plné vystavit, jak je to vhodné, své viastni maximy a hesla,

“6l Fasanini shledal

ktera se nejvice hodi k jeho vlastnim zaleZitostem.
v hieroglyfech jasné vyuziti; zkrasleni vSech vyse jmenovanych predméti. To by
vSak mohla byt pouze jedna strana mince, na druhé strané je bezprostiedné
intelektualni koncept, ktery lezi za takovou specifickou formou dekorace: ,,Stejné
jako jsou taci, kteri si preji uchovat nékteré symboly v novém tajném pismu
dostupné jen pro sebe a své pritelkyne, nebo ty, které znaji jen pratelé, ale ne
ostatni, tak se z nich radujte. Pokud je to vhodné, miize kazdy, kdo si preje, aby jeho
pismo bylo srozumitelné jen zasvécenym, pouzivat hadanky tohoto druhu a cislice
ve vzkazech, coz ¢dstecné pripisuji Horovi. %

Z toho je patrné, ze takové Sifry mohly byt dostupné pouze u¢enctiim, kteti
byli obezndmeni s Horapollonovym textem. Fasanini, jakozto osobnost velmi
cenéna v kruzich Bolognské univerzity,® zprostiedkoval tuto znalost jednak skrze
sviyj pieklad Hieroglyphicy, jednak skrze své pfednasky vénované hieroglyfice.
Posluchaem téchto lekci byl rovnéZ mlady pravnik z Miléna, ktery v Bologni
pravé dokoncoval sva pravnicka studia;** Andrea Alciato (1492-1550), autor prvni
emblematické ptirucky, byl patrné¢ tehdy inspirovan mySlenkou o vloZeni
hieroglyfu do basng,® tedy propojeni obrazu s textem, coZ bezprostiedné vedlo

k jeho nejvyznamnéj§imu dilu, nazvaném Emblematum liber (poprvé vytiSt€no

1 Viz Hori Apollinis Niliaci Hieroglyphica hoc est de sacris Aegyptiorum literis libelli duo de
Graeco in Latinum sermonem a Philippo Phasianino Bononiensi nunc primum translate, Bologna
1517: ,,Ex eodem (opusculo) dicta brevia aut notas, quas in gladiis, annulis, reticulis, baltheis,
cythara, lectulis, tricliniis, laquearibus, stragulis, foribus, musaeo, mensa, speculis, cubiculo,
conopeis, fictilibus argenteisque vasculis affigant, plerique mutuari poterunt, nec non quibus figuris
cum pictis tum sculptis secreta animi involucris quibusdam occludere parietesque domesticos
oblinere possint. Et ut cuique commodum erit, argumenta sibi et titulos rebus suis accomodatos hinc
abunde arripiet. Viz také Giehlow (pozn. 58), s. 249.
62| Ut sunt, qui symbola sibi Amasiaeque suae dumtaxat communia sortiri volunt quique notis
litterarum novis, quae amicis tantum pateant, caeteris vero incognitae sint, uti gaudent. Si commode’
aenigmata hujusmodi figurasque adhibere in epistolis poterunt, quicunque ab eruditis dumtaxat
scriptionem suam intelligi cupient, mihique aliquid et Horo hac in parte accaeptum referent. (fol.
XLV), viz Giehlow (pozn. 60), s. 250.
%3 Viz Giehlow (pozn. 60), s. 239.
% Ibidem, s. 252.
%5 Viz Wittkower (pozn. 56), s. 128.
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roku 1531 v Augsburku). Samotny termin emblém je odvozen z feckého slova
guPAnua znamenajici cosi vloZzeného ¢i prilozeného,® tedy vlozeni hieroglyfu do
basn¢. Alciato v komentati ve svém dile De verborum significatione (1530)
dokonce odkézal svou inspiraci vysloven¢ k Horapollonovym hieroglyfim: ,,Slova
oznacuji, veci (myslenky) jsou oznacovany. Presto véci (myslenky) také nekdy
oznacuji, jako napriklad hieroglyfy ve spisech Hora a Chaeremona, tedy motiv, dle
kterého jsme i my zkomponovali® versovanou knizecku,%® jejiz ndzev je
Emblemata.“®

Z vyse popsanych skutecnosti l1ze vyvodit, ze, 1. hieroglyf mohl byt
renesan¢nim myslitelem vniman jako pfedmét ozdoby bezprostfedné doprovozeny
heslem a, 2. prostfedi Bolognské univerzity, v némz v prvni poloviné 16. stoleti pod
vlivem osobnosti Filippa Fasaniniho kypél z4jem o hieroglyfiku, spustilo plamen
renesan¢ni emblematiky.

Na tomto mist¢ je nezbytné se opét navratit k symbolu pozirajiciho se hada,
ktery je v Alciattho Emblematum liber znazornén ve spojeni s feckym bohem

Tritonem.

% Lubomir Koneény, Mezi obrazem a textem: miscelanea z historie emblematiky, Praha 2002, s. 10.
7 Prvni kompilat Emblematy byl hotovy jiz v roce 1521 a piedloZzen Ambrosiovi Viscontimu,
milanskému patronovi Alciatiho, v rukopise, avSak nebyl vytistén. Viz Volkmann (pozn. 39), s. 42.
Alciato v dopise z 9. ledna 1523 adresovaném jeho kolegovi Francesco Calvimu k této zalezitosti
napsal: ,,K tomuto svdtku Saturndlii jsem pro pobaveni slavného Ambrosia Viscontiho sepsal knihu
epigrami, jiz jsem dal nazev Emblemata: protoze u kazdého epigramu popisuji néco z historie nebo
prirvody tak, aby to znamenalo néco elegantniho, odkud mohou maliri, zlatnici a slévaci vyrobit
takové veci, které nazyvame odznaky a pripevitujeme je na klobouky, ¢i je nazyvame ochrannymi
znamkami, jako je Aldova kotva, Frobenova holubice a Calvitv slon, ktery se tak dlouho snazi, ale
nic nevytvari.“ V latin€ pak tato pasaz zni: ,,His Saturnalibus, ut illustri Ambrosio Visconti morem
gererem, libellum composui, cui titulus feci Emblemata; singulis enim epigrammatibus aliquid
describo, quod ex historia vel ex rebus naturalibus aliquid elegans significat, unde pictores,
aurifices, fusores id genus conficere possint, quae scuta appellamus et petasis fugimus vel pro
insignibus gestamus qualis anchora Aldi, columba Frobenii et Calvi elephas et tam diu parturiens,
nihil pariens.* Viz Giehlow (pozn. 60), s. 257. Také recentné viz Denis L. Drysdall — Peter M. Daly,
Andrea Alciato, in: The Routledge companion to medieval iconography, ed. Colum Hourihane,
London — New York 2017, s. 11-31.

% Zde je nutné upozornit na skute¢nost, Zze Fasanini byl v kruzich Bolognské univerzity ctén
predevsim za sviij basnicky talent, dokonce se mu piezdivalo auratus cygnus (zlata labut’) ¢i Latine
novella Siren (siréna latinské novely). Viz Giehlow (pozn. 60), s. 239. Jiskra Fasaniniho basnického
talentu mohla tak pfeletét i na jeho zdka Andrea Alciatiho, ktery ptedstavil popisy nékterych
emblému ve versich. Vliv Fasaninho na Alciatiho zminuje i Volkmann (pozn. 39), s. 41.

| Verba significant, res significantur. Tametsi et res quandoque etiam significant, ut hieroglyphica
apud Horum et Chaeremonem, cujus argumenti et nos carmine libellum composuimus, cui titulus
est Emblemata.” Viz Andreae Alciati, De verborum significatione, libri quatuor. Eiusdem in
tractatum eis argumenti veterum iurecinsultorum, commentaria, Lugduni, Sébastien Gryphius,
1530. Viz také Gabriele (pozn. 41), s. 44.
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3. Ex literarum studijs immortalitatem acquiri. Uroboros

v Alciatiho Emblematum liber

Alciatiho kniha Emblematum liber poprvé vysla tiskem vroce 1531
v Augsburku u Heinrcha Steynera;® vtomto souboru bylo predstaveno 104
emblémi, které prostfednictvim poetického ¢i prozaického textu spolu
s vyobrazenim a kratkym napisem piedstavovaly didakticko-moralni hadanku.”!
Ilustrace k této prvni edici vytvotil augsbursky malii a kreslit Jorg Breu starsi
(1475-1537).72 V Augsburské edici je predstaven emblém (XLI), jenz je ilustrovan
dfevotezem [9] zndzorfiujicim Tritona, syna vlddce mofii Neptuna, sto¢ené¢ho ve
smycce a pohlcujicitho vlastni ocas. Motto tohoto emblému je pifedstaveno

latinskym napisem: ,,Ex literarum studijs immortalitatem acquiri“,”> coz lze do

estiny pielozit jako: ,,Skrze literdrni studia ziskiva clovek nesmrtelnost.™

Objasnéni této hadanky predklada verSovany epigram:

»INeptuni tubicen, cui pars ultima coetum,
Aequorem facies indicat esse deum,

Serpentis medio Triton compraenditur orbe,
Qui caudam inserto mordicus ore tenet.

Fama viros animo insignes praeclaraque gesta

Prosequitur, toto mandat et orbe legi.“"

0 Andreae Alciati Emblematum liber, Augustae Vindelicorum, Heinrich Steyner, 1531.
"1 Viz Kone¢ny (pozn. 66), s. 10.
2 Viz Henkel — Schéne (pozn. 30), s. 8. Alciato patrné nebyl zcela spokojen s jejich kvalitou a celou
tuto zalezitost okomentoval nasledovné: ,,Ujistuji vas, Ze ta kniha vysla bez mého védomi, jak jsem
také napsal nasemu priteli Palmovi. Po pravde receno, protoze je plna chyb, at' uz vezmeme v uvahu
absurdity obrazii nebo poskozeny text basni, jsem nucen prilozit ruku k dilu a priznat se k tomuto
zavrzenému a odhalenému potomkovi, praveé kdyz byl blizko smrti, a znovu ho vydat rozsirené a lépe
pripravené.* Viz anglicka verze: ,,That book was published, I assure you, without my knowledge, as
I also wrote to our friend Palma. In truth, since it is so full of mistakes, whether we consider the
absurdities of the pictures or the corrupt text of the poems, I am forced to put my hand to the work
and to acknowledge this disowned and exposed off-spring, just when it was near the point of death,
and to bring it forth again enlarged and better prepared.* Viz Drysdall — Daly (pozn. 67), s. 19.
3 Viz Gabriele (pozn. 41), s. 237.
4 Ibidem, s. 238: ,,Con gli studi letterari si acquista |'immortalita“. Do ném¢iny (piel. Jeremias
Held r. 1566) pak toto motto bylo ptelozeno jako ,,Auf3 den freyen Kiinsten vberkompt man ein ein
ewigen namen‘, coz lze do Cestiny ptelozit jako: ,,Ze svobodnych uméni Ize ziskat vécné jméno*. Viz
Henkel — Schéne (pozn. 30), s. 1795.
75 Viz Gabriele (pozn. 41), s. 238: Il trombettiere di Nettuno, Tritone la cui parte inferiore indica
che ¢ un pesce mentre il volto che é un dio marino, sta incluso al centro di un cerchio formato da un
serpe che trattiene in bocca la coda mordendola. La fama accompagna uomini insigni per animo e
gloriose imprese, e raccomanda che siano letti ovunque nel mondo.*. Do némciny byl tento epigram
velmi libozvuéné prebasnén nasledovné: ,,Der da mitten in den Schlangen staht / Die ijren schwantz
in dem Mund hat / Vnd ist eim Ring vnd Cirkel gleich / Ist Triton def3 Neptuni reich / Trommeter /
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Toto ponauceni je mozné pielozit do Cestiny nasledovné: ,,Neptuniiv trubac
Triton, jehoz spodni cast naznacuje, Ze je ryba, zatimco jeho tvar, Ze je morsky buih,
se nachazi uprostred kruhu tvoreného hadem, ktery drZi v tlamé sviij ocas a kouse
ho. Slava provazi muze vynikajici svym duchem a slavnymi ciny a doporucuje, aby
byli cteni vsude na svete.” Jestlize se srovna vyobrazeni Jorgeho Breueho z roku
1531 s timto popisem (epigramem), Ize vyvodit, ze umélec upiednostnil ponckud
odlisné zpracovani; neni zde piitomen ani had s ocasem v tlam¢, ani naznak
Tritonovy trubky. Takové nepiesné zpracovani Alciatiho popist (jak upozoriuje
sdm autor, viz pozn. 72) bylo také jednim z divodui nového vydani, které vyslo
v Pafizi roku 1534 u Chrestiéna Wechela’® a bylo vybaveno novymi, technicky
dokonaleji provedenymi dfevoiezy.”” Zaroven se v tomto vydani poprvé objevila
grafickd uprava v podobé¢ jedné strany na jeden emblém, coz jasné ukazovalo na
trojélennou  strukturu motto-pictura-subscriptio.’® Dievoiez [10] zroku 1534
poprvé zobrazuje symbol vé¢nosti a nesmrtelnosti; uroboros zde svym télem tvofi
kruh, v némz je umistén moisky bih Triton ukazujici prstem smérem k uroborovi,
pficemz cely vyjev se odehrava ve vlnach mote. Takové zpracovani je jednak

A4

mnohem bliz§i Alciatiho popisu, jednak z vytvarného aspektu daleko elegantné;si.
drevofez [11] zndmy z dalsi reedice Emblematy z roku 1548, kterou vypracoval
Macé Bonhomme v Lyonu.” Francouzsky rytec a malit Pierre Eskrich (1518—
1590)%° zde zobrazil symbol urobora odpovidaji Alciatiho popisu par excellence;
v moftskych vlnach plave trubac¢ Triton, jenZ drZi trubku v podobé musle. Tritonova
muskulatura a tvar ptipominaji jeho boZskost, kdeZto jeho rybi ocas misto lidskych

nohou upozoriiuje na jeho moiské panstvi. Z moiskych vin se vynotuje had, jenz si

defs ansehen vnd gstalt / Oben ist eines MeerGottes alt / Vnden auf3 aber sicht gleich er / Einem
grossen fisch in dem Meer / Ein ewiger Nam ruhm vnd preif3 / Allzeit nachfolgt dem Mann so weif /
Klug verstendig ist vnd gelehrt / Sein hohe Thatn man lobt auff Erd.< (Ptel. Jeremias Held r. 1566.)
Viz Henkel — Schone (pozn. 30), s. 1795.

76 Andreae Alciati Emblematum libellus, Parisiis, Chrétien Wechel, 1534.

"7 Viz Volkmann (pozn. 39), s. 43.

78 Seraina Plotke, Humanistische Transpositionen, Die ersten deutschen Ubersetzungen von Andrea
Alciatos Emblembuch, in: Humanistische Antikeniibersetzung und friihneuzeitliche Poetik in
Deutschland (1450-1620), Vol. 211, ed. Regina Toepfer — Johannes Klaus Kipf— Jorg Robert,
Berlin 2017, s. 223-242.

" Emblemata Andreae Alciati, lurisconsulti clarissimi, Lugundi, Guliemum Rouillium, 1548. Viz
vytisk dostupny v Biblioteca Comunale dell’ Archiginnasio v Bologni, kde si lze prohlédnout celou
podobu emblému vcetné precizné zpracované bordury.

80 Karl A. E. Enenkel, The Invention of the Emblem Book and the Transmission of Knowledge, ca.
1510-1610, Leiden 2019, s. 29.
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pozira vlastni ocas — jeho télo zdobené Supinami tvoii dokonaly kruh a obklopuje
postavu Tritona kolem dokola. Na tomto dfevofezu je dokonce naznacena
perspektiva pomoci oddalujiciho se mote a lod’ky, objem je zdlraznén pomoci
mrak.

O c¢em vsak vypovidd tento emblém? V Horapollonoveé Hieroglyphice,
kterou Alciato znal skrze své studia v Bologni, je tento symbol urobora popsan ve
spojeni s Universem, ale 1 Vécnosti. Kdyz Alciato popisuje motto Ex literarum
studijs immortalitatem acquiri, pouziva k tomu pravé symbol urobora ,,...hadem,
ktery drzi v tlameé sviij ocas*, coz v jeho predstavé byl hieroglyf symbolizujici
vécnost a svét (kosmos). Alciato popisuje, Zze skrze literarni studia lze ziskat
nesmrtelnost — mini tim ziejmé vécnou pamét, kterou autor pomoci pile a slavnych
¢ind miize ve svété zanechat. Tim patrné vznikla transformace tohoto symbolu
pozirajiciho se hada od symbolu vécnosti a universa k symbolu nesmrtelnosti a
vécné pameéti. Skrze takové Cteni nabyva tento symbol dalsi ikonograficky vyznam

a skute¢né tak 1ze oznacit uroboros jako symbol vécné pameti.
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4. Uroboros jako symbol vé¢né paméti: emblematika erbu
Levinia Serafini v memorii pro Agostina Pettorali

v Bologni

V kazdé emblematické literature je popsano, jak velky dopad méla mala
knizeCka Emblematum liber milanského pravnika — sousttedila totiz v sobé novy
zanr emblematiky, jehoz zlaty vék spada do 16. stoleti s pfesahem do 17. az 18.
stoleti.®! Od prvniho vytisku v roce 1531 (Augsburg: Steyner) byla Alciatiho kniha
emblému nové vydavana béhem 16. stoleti v hojném poctu; v tomto kontextu lze
jmenovat dalsi latinskou edici z roku 1534 (Paris: Wechel), dale 1546 (Venice:
Aldus), 1550 (Lyon: Roville) a nakonec 1551 (Lyon: Bonhomme), pfi¢emz
nejrozsitenéjsi latinské vydani presahuje do pocatku 17. stoleti (1621, Padua:
Tozzi).®?> Nejen velké mnoZstvi novych vydani, ale i pieklady do francouzstiny
(1536, Paris: Wechel; 1549, Lyon: Bonhomme), némciny (1542, Paris: Wechel;
1567, Frankfurt am Main: Sigmund Feyerabend), italStiny (1549, Lyon:
Bonhomme) a §panélitiny (1549, Lyon: Bonhomme)®® prispély k utvaieni modelu,
dle kterého bylo mozné koncipovat rovnéz umélecka dila. Nebot' emblematické
vzory byly zaclenény téméi do vSech uméleckych forem; vitrazi, fezbaftstvi,
vysivek, tapisérii, Sperkli, malif'stvi, nevyjimaje vyzdobu stén a stropt v profannich
¢i sakralnich interiérech i exteriérech architektury,® pfiemz ve vétsing téchto
piipadii byl vynechan epigram (vysvétlujici komentar).®> Zde by se dalo uvazovat
také o prolinani s tzv. impresa, coz byl symbolicky nastroj slozeny ze slova (motta)
a obrazu,® tedy na rozdil od emblému majici tfi ¢asti, obsahuje impresa pouze dvé.

Renesanéni impresa, vychazejici ze stitedovéké heraldiky,®” byla v obdobi
16. stoleti chapana jako ilustrovana metafora, kterd nestoji naroven s hieroglyfem
¢1 jinymi mystickymi symboly, jak o tom psal italsky filolog Scipione Bargagli
(1540-1612) ve svém dile La prima parte dell’imprese zroku 1578.%% Prvni

81 Viz Kone¢ny (pozn. 66), s. 14.

82 Peter M. Daly — Virginia W. Callahan (ed.), Andreas Alciatus, The Latin Emblems Indexes and
Lists (vol. 1), Toronto 1985.

8 Tbidem.

8 Viz Drysdall — Daly (pozn. 67), s. 24.

8 Viz Kone¢ny (pozn. 66), s. 14.

8 Viz Dorigen Caldwell, The Sixteenth-century Italian Impresa In Theory And Practice (Ams Studies
in the Emblem), New York 2004, s. 11.

87 Viz Kone¢ny (pozn. 66), s. 14.

8 Viz Gombrich (pozn. 50), s. 436.
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pojednani zabyvajici se vyhradné imprese sepsal roku 1551 italsky historik a
zivotopisec Paolo Giovio (1483—-1552) ve svém dile Dialogo delle imprese militari
e amorose, ¢imz byla impresa definovana jako samostatna symbolicka kategorie.®
Z vyse uvedenych skuteCnosti vyplyva, ze v pribé¢hu 16. stoleti tak soucasné
existovalo nékolik proudii symbolického jazyka tvorici t€ziste tehdejsi intelektualni
mody; tedy hieroglyfika, impresa a emblematika, pfic¢emz tyto tii proudy byly stale
aktualizovany skrze vytvarné formy.

Bologna, mésto, v némz tkvi kofen Alciatiho uceni o hieroglyfech jakozto
inspiratniho zdroje jeho knihy emblémi, reagovala na tento nové vznikajici
emblematicky jazyk jiz koncem 16. stoleti. Memorie v bolognském Archiginnasiu
[12] vénovana Agostinu Pettorali obsahuje v erbu Levinia Serafini vyobrazeni
urobora doprovozené napisem ,,Prior* [13], coZ je mozné Cist trojim zplisobem,
skrze 1. renesan¢ni zdjem o hieroglyfiku a vytvarnou podobu renesancniho
hieroglyfu, 2. emblematiku formulovanou Alciatim ve spojeni s emblémem XLI:
Ex literarum studijs immortalitatem acquiri, a 3. renesan¢ni impresa vychazejici

z heraldiky jakoZto spojeni obrazu s heslem.

4.1 Umisténi a celkovy popis memorie

Palazzo dell'Archiginnasio, znamé jako sidlo starobylého studia (L’antico
Studio di Bologna), je pamatkou obsahujici bohaty rejstiik symbolickych a
uméleckych projevil s Sirokym programem napist, vzpominek, heraldickych erbii
a polychromovanych portrétii védcti ze vSech dob a zemi.”® Na koncepci tohoto
velkého celku postavené¢ho v letech 1562—-1565 dle navrhi architekta Antonia
Morandi (Umrti 1568), zvaného Il Terribilia, se podilel papez Pius IV. (1499-1565),
jeho synovec a kardinal Karel Boromejsky (1538—1584) a kardinal Pier Donato
Cesi (1522-1586).°! Soucasti bohaté vyzdoby Archiginnasia je memorie
nachazejici se ve tieti arkdde€ dolni loggie, ktera je v€novana profesorovi mediciny
Agostinu Pettorali Montesantimu.”> O vénovani i ziizeni této pamatné desky
informuje latinsky ndpis [14]: ,,D. O. M. / MEMORIAE SEMPITERNAE /
AVGVSTINI PECTORALIS COGNOMENTO MONTESANCTI / BON: MED. SVA

8 Viz Caldwell (pozn. 86), s. 11.

% Valeria Roncuzzi, L Archiginnasiio di Bologna, un palazzo per gli studi, Bologna 2010, s. 15.

1 Umberto Beseghi, Palazzi di Bologna, Bologna 1957, s. 86.

%2 Gian Paolo Brizzi, Imago Universitatis: Celebrazioni e autorappresentazioni di maestri e studenti
nella decorazione parietale dell’Archiginnasio 1., Bologna 2011, s. 541.
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AETATE PRAESTANTISS. / ATQ. OMNI LIBERALI DOCTRINA INSTRVCTISS. /
QVI NON TANTVM IPSE EGREGIVM / SVAE DOCTRINAE SPECIMEN
MEDICINA FACIENDA / SED ETIAM PVBLICE DOCENDO PRAEBVIT /
LEVINIUS SERAFINIVS LVCENSIS PRIOR. / VIRI: VNIVER. ART. / MONVM:
HOC EXTARE VOLVIT / BENIGNE ANNVENTIBVS DD. PRESIDD. ET
CONSILL. / VIR: VNIV: ART: ET VIVA VOCE STATVI / MANDANTIBUS / D.
CAESARE NOLLIAMO VITELLIANENSI / D. ANTONIO FOSSATO GENVENSI /
PRESIDD. / ANNO DNI CID. ID. XCIX.“. Ten lze do cestiny prelozit jako ,,ve
jménu bozim, na vecnou pamet Agostina Pettoraliho Montesantiho z Bologne,
nejvyznamnéjsiho mezi lékari své doby a nejvzdélanéjsiho ve vsech svobodnych
umeni, ktery prokdzal vynikajici ditkazy své vzdélanosti nejen v lékarské praxi, ale
i ve svém verejném vyucovani. Levinio Serafini z Luccy, prevor obou univerzit
svobodnych umeni, si pral zridit tuto pamatku za ochotne podpory prezidentii a
radnich obou univerzit svobodnych umeéni, kteri mu ustné sverili tuto odpovédnost,
za uradu Cesare Nolianiho z Viadany a Antonia Fossatiho z Janova, 1599.+93
Rozhodnuti o zfizeni této pamatné desky je zaznamenéno v protokolu
Univerzity svobodnych uméni z 23. listopadu 1599,°* potvrzuje to pak i latinsky
napis. Ten je zasazen do piskovcového reliéfniho rdmu tvotfeného profilovanou
liStou se stfidajicimi se rozetami a olivami doplnény postrannimi motivy
volutovych hermovek. Ram je korunovén rozeklanym frontonem zakoncenym
volutami, v némzZ je umistén erb Agostina Pettorali (naprsni zbroj €1 krunyft). Dolni
¢ast memorie je doplnéna kartusi s erby Levinia Serafini (uprostied; uroboros a
luna), Cesare Noliani (vlevo; strom) a Antonia Fossati (vpravo; leopard se
sloupem), kterd je zakoncena provazcem a akantovym motivem. Celd kompozice
N

je vyvéazena postrannimi erby mést Luccy (vlevo) a Verony (vpravo)™ a svym

vytvarnym vyrazem nese znaéné manyristicky charakter.”® Umélec, jemuz by se

% Ibidem: ,,In the name of god, to the eternal memory of Agostino Pettorali Montesanti of Bologna,
most eminent among the doctors of his time an most learned in all the liberal arts, who showed
outstanding evidence of his learning not only in medical practice but also in his public teaching.
Levinio Serafini of Lucca, Prior of both Universities of arts wished to establish this monument, with
the willing support of the Presidents and Councillors of both Universities of arts who gave him the
responsibility by word of mouth, in the presidencies of Cesare Noliani of Viadana and Antonio
Fossati of Genova, 1599“.

%4 Ibidem, s. 540.

9 Ptitazeni jednotlivych erbli kazdé osobé provedeno v souladu s popisem dle Albano Sorbelli, Le
iscrizioni e gli stemmi dell’Archiginnasio 1, Bologna 1916, s. 21.

% Viz Brizzi (pozn. 92), s. 541.
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dalo pfipsat autorstvi této memorie, neni v souasném stavu badani znam, piesto je
memorie prodchnuta dobovym zdjmem o emblematiku, hieroglyfiku a impresa.
Takovy ikonograficky vyklad je mozné dolozit skrze symbol pozirajiciho se
hada, jenz je soucasti erbu Levinia Serafiniho, nebot’ jak napsal v jedné ze svych
studii ¢esky historik uméni Lubomir Konecny (1946): ,,ve vytvarném umeni jsou
vyhledavany motivy, které maji sviij puvod v emblematice (nebo alespon jsou
obéma spolecné) a tato odhaleni jsou potom zakladem ikonografické Cci
ikonologické interpretace studovanych obrazii, soch etc.”’ Na zakladé takového
odhaleni je nasledné ptedstaven pokus o ikonografickou interpretaci symbolu

urobora na memorii bolognského Archiginnasia.

4.2 Interpretace erbu Levinia Serafini jako renesancéniho hieroglyfu a
impresa

Horapollonova Hieroglyphica, jakozto jeden ze zdroji pro vyklad
egyptskych hieroglyfii dostupny renesan¢nimu umélci, spojuje symbol urobora
s Universem a Véc€nosti, pficemz text zaind slovy: ,,Kdyz si preji symbolizovat
Vécnost, kresli Slunce a Mésic, jelikoz jsou to vecné elementy. Ale kdyz chteji
Vécnost znazornit jinak, kresli hada s ocasem zakrytym zbytkem téla.* Vzhledem
k tomu, Ze umélec i humanista 16. stoleti vnimal hieroglyf jako symbol
predstavujici urCity pojem, jenz je vnitin€ spjat s jeho vyznamem, tak 1 zde lze
sledovat obdobnou koncepci blizkou Bramanteho zaznamu slov lulio Il Pont. Max.

Erb Levinia Serafini se pak vtakovém kontextu muize jevit jako
hieroglyficky zdznam jeho jména; Serafini (respektive tii poCate¢ni pismena) jako
serpens (latinsky had), Levinio (tedy pismeno 1) jako luna (latinsky mésic), dle
popisu Horapollona ,...kresli Slunce a Mesic...”, ,,...kresli hada s ocasem
zakrytym zbytkem téla,” pticemz tento staroveéky text mohl Serafini znat skrze
preklad jiného bolognského ucence, Filippa Fasaniniho. Jak informuje ndpis na
memorii, Serafini byl ziejmé posluchacem Pettoraliho lékaiskych piednasek,”®

tudiz symbol luny a urobora lze vtomto kontextu interpretovat skrze Ficinlv

%7 Viz Kone¢ny (pozn. 66), s. 180.

98 Levinio Serafini z Luccy, pFevor obou univerzit svobodnych uméni, si pidl zridit tuto pamatku.
Predevsim to byli bolognsti studenti, ktefi ptijali rozhodnuti vyzdobit stény uceben, chodeb a loggii
Archiginnasia v podob¢ napist oslavujicich ucitele, znakti radnich ¢lenti a malovanych erbl vsech
typl a barev samotnych studenttl. Viz Brizzi (pozn. 92), s. 5. Vzhledem k tomu, Ze Serafini si pial
ziidit zkoumanou memorii k ucténi pamatky Pettoraliho, 1ze pfedpokladat, Zze mezi nimi mohla byt
vazba ucitel (Pettorali) — zak (Serafini).
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lékatsko-astrologicky spis De vita libri tres, konkrétné De vita coelitus
comparanda. Ficino v tomto kontextu piSe: ,,0 kazdého cloveka miizes pecovat na
zdklade ctyr fazi Luny dle jeho veku. Od novu po prvni ctvrt je Luna mlada. Faze
od prvni ctvrti k uplitku patri k mladi a muznému véku, od uplinku k posledni ctvrti
pak k véku muznému i stari, a od posledni ctvrti k novu pak pouze stari. Faze Luny
s uspéchem miizes vztahnout ke stari léceného téla, budes-li sledovat jeji aspekt
k nekteré ze tri Gracii, nebot takovy aspekt zajisté za vSech okolnosti brzy prinasi
véci priznivé. <%

Vzhledem ktomu, ze tento Ficinlv Iékaisky spis patfil ve své dobé
k nejétengj$im diliim (cely soubor vysel mezi lety 1489 a 1647 celkem 27krat),'%
mohl se tak dostat 1 k bolognskému ucenci Serafinimu. Ficino zde popisuje Ctyii
faze luny, coz lze srovnat se ¢tyfmi rocnimi obdobimi, které se neustale stiidaji a
opakuji, coz miize byt reprezentované symbolem urobora. Zaroven je na erbu
vyobrazen mésic ve své prvni fazi, tedy od novu k prvni ¢tvrti, kdy je Luna mlada;
to miiZze symbolizovat Serafiniho mlady vék a jeho studijni 1éta ve vztahu k memorii
vénované Pettoralimu. Ostatné, 1 Pettoraliho erb miZze byt hieroglyfickym
zaznamem jeho jména, nebot pettorale v italStiné znamena hrudni ¢i prsni (latinsky
pectora, nominativ, pl.), tedy ndprsni zbroj vyobrazena na Pettoraliho erbu.

Vnimani Serafiniho erbu jakozto individudlniho zédznamu jeho jména,
pfipadné oslavy jeho ¢inli, miZe bezprostfedné vést k dal§imu konceptu nazyvany
impresa. Ta demonstruje slavny ¢in, ktery vykonal (nebo chce vykonat) jednotlivec,
a vyjadiuje tak konkrétni myslenku ¢&i pocit dané osoby.!?! Na rozdil od hieroglyfu
obsahuje impresa navic doprovodné heslo (devisa), které v heraldice oznacovalo
prislusnost svého nositele k ur¢itému rodu nebo né&jaké specifické skuping.'®> Erb
Levinia Serafiniho tak 1ze vnimat jako renesancni impresa, nebot’ ikonu pfedstavuje
symbol urobora a vyobrazeni luny; jako devisa lze oznacit heslo ,,Prior*.
Pozoruhodna je skutecnost, ze v italském rukopisu 319 (signatura Ms.Vitt.Em.319)
z fimské Biblioteca Nazionale Centrale existuje kresba erbu [15] zobrazujici
symbol urobora a lunu, doplnéna korunovanym serafinem. Pod timto erbem lze ¢ist

popisek ,,Serafini®, tudiz lze vyvodit, Ze se jednd o erb rodiny Serafini, jejimz

% Marsilio Ficino, De vita coelitus comparanda, in: idem, T# knihy o Zivoté, De vita libri tres, ed.
Jana Slezakova, piel. Jakub Hlavadek — Zden&k Zalud, Praha 2020, s. 361.

100 Martin Zemla, Uvod, in: Marsilio Ficino, Tfi knihy o Zivoté, De vita libri tres, ed. Jana Slezakova,
prel. Jakub Hlavacek — Zdenck Zalud, Praha 2020, s. 11-92, zde 11.

101 iz Caldwell (pozn. 86), s. 171.

192 Viz Koneény (pozn. 66), s. 12.
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pfislusnikem byl i Levinio. Takova konotace muze tudiz vést k ndzoru, Ze erb
Levinia Serafini mohl byt zamyslen jako impresa, pfiCemz argumentaci lze
podpofit napisem ,,Prior®, ktery neni soucasti rodinného erbu a vztahuje se

bezprostifedné k Leviniu.

4.3 Emblematika erbu Levinia Serafini

Dalsi poloha, kterou je mozné =z hlediska ikonografického
rozboru Serafiniho erbu sledovat, je dobova zéliba v emblematice a s tim spojené
pronikédni emblematickych vzor do uméleckych forem. Z tohoto hlediska lze
memorii se Serafiniho erbem interpretovat jako specifickou podobu dekorace, skrze
kterou prostupuje dobovy emblematicky jazyk. Klasické rozvrzeni emblému na tii
zakladni Casti lze abstrahovat i z této pamatné desky bolognského Archiginnasia.
Ikona je zde reprezentovana vyobrazenim urobora, pfiCemz ziejmé nejznamé;jsi
emblematickd pfirucka 16. stoleti, Alciatiho Emblematum liber, obsahuje v
emblému XLI totoznou figuru pozirajiciho se hada.

Na tomto misté je nutné zdlraznit epigram, jenz je soucasti Alciatiho
emblému. Ten akcentuje vé¢nou pamét’, kterou autor skrze pili a slavné ¢iny miize
ve svété zanechat. Memorie vénovana Agostinu Pettorali zdlraziuje stejny princip,
nebot’ latinsky napis na bolognské pamatné desce zacina slovy ,.D. O. M. /
MEMORIAE SEMPITERNAE / AVGVSTINI PECTORALIS COGNOMENTO
MONTESANCTI* (,,ve jménu bozZim, na vécnou pamét’ Agostina Pettoraliho
Montesantiho z Bologné*), coz miZze byt vysloveno emblematickym jazykem
pomoci symbolu urobora, tudiZ napis na memorii lze interpretovat jako epigram.
Ostatn¢, hlavni funkci memorie je prekonani zapomnéni prostfednictvim

vzpominky,'®

coz vtomto piipadé zcela splnilo poslani, navic je tato idea
explicitn€ zdliraznéna latinskym népisem (epigramem).

Jak jiz bylo popsano v prvni kapitole pfedkladané bakalaiské prace, jedno
z nejstarSich vyobrazeni urobora v Chrysopeia Kleopatra je doprovozeno feckym
napisem ,,&v T0 wav*, ,,jeden je vSe,“, pfiCemz celou vySe popsanou soustavu lze
vnimat jako emblém. Napis ,,Prior* na Serafiniho erbu tak miiZze mit podobnou

funkci motta, pficemZz samotné spojeni symbolu urobora s ndpisem muize byt

pokracovanim (resp. znovuozivenim) Kleopatiiny formule. Motto (népis ,,Prior®)

103 Michael Kiihlenthal, Memoria in Stein: das rémische Wandgrabmal der Friihrenaissance 1,
Miinchen 2024, s. 43.
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zde nemusi oznacovat pouze Serafiniho funkci jakozto pfevora univerzity; ve
spojeni se symbolem urobora jej lze ¢ist jako néco, co predchazi neboli predchiidce
z latinského slova prior (do ¢estiny lze pielozit jako piedngjsi, diivéjsi, ¢i diive)'®
jako dfive znama moudrost starovekych egyptskych hieroglyfi. Ty mohl Serafini
znat opét skrze Horapollonovu Hieroglyphicu, kde popis symbolu urobora
pfedchazi veskerému dalSimu textu, jakozto jakasi pted-zkuSenost, poznatek
ziskany a priori, ktery v kontextu pojmu Vécnost a Universum nelze ziskat a
posteriori. Poznatky o téchto slozitych pojmech znazornénych symbolem urobora
mohou stat za hranici smyslové zkusSenosti ¢loveka, skutecéné je pak 1ze oznacit jako
apriorni,'® tudiz s tim souvisejici motto ,,Prior jako sou¢4st emblematické polohy
Serafiniho erbu.

Spojenim tii vySe popsanych casti (ikona, motto, epigram) vznika formule
odpovidajici tvorb¢ klasického emblému, avsak v tomto ptipad¢ 1ze uvazovat spise
o emblematice, respektive emblematickém jazyku Serafiniho erbu. Epigram je zde
pfedstaven samotnou podstatou memorie, pficemz jeji smysl se 1ze pokusit doplnit
slovy; zemrel jsi, ale tva pamét Zije, i Zivot tvij ndsleduje dal: slavu a vécnou pameét
Jjsi ziskal diky svym ciniim, vzdélanosti a studiu.

Tento dodate¢ny epigram vyvozujici mravni ponauceni a obecnou moudrost
souzni s Alciatiho zadvére¢nou ¢asti epigramu v emblému XLI: ,,Sldva provazi muze
vynikajici svym duchem a slavnymi ciny a doporucuje, aby byli cteni vsude na
svete.* Kdyz chtél Serafini uctit pamatku svého ucitele, mohl uvazovat obdobnym
emblematickym jazykem, nebot’ v népise na memorii jsou zdiraznény Pettoraliho
slavné Ciny: ,,nejvyznamnéjsiho mezi lékari své doby a nejvzdeélanéjsiho ve vsech
svobodnych umeéni, ktery prokdzal vynikajici ditkazy své vzdelanosti nejen v
lékarské praxi, ale i ve svém verejném vyucovani.“ Bologna jakoZto mésto
hieroglyfiky, jak jiz bylo upozornéno ve druhé kapitole predkladané bakalatské
prace, tvoii zakladnu pro emblematicky jazyk, kterym zkoumana memorie

v bolognském Archiginnasiu promlouva.

194 Heslo prior, prius, in: Silva Senkova, Latinsko-cesky, cesko-latinsky slovnik, Olomouc 2005,

s. 95.

105 Vice kpojmu a priori z filosofického hlediska viz Friedrich Kirchner, Carl Michaélis,
Worterbuch der philosophischen Begriffe, Hamburg 2013, s. 59. Viz také Jiti OlSovsky, Slovnik
filosofickych pojmit soucasnosti, Praha 2018, s. 18—19.
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Zavér

Jak ukazuje predkladand bakalaiska prace, zndzornéni do sebe
zakousnutého hada znamého pod pojmem uroboros, jak se objevuje i v erbu Levinia
Serafinii v memorii pro Agostina Pettorali v Bologni, je sou¢asti doposud malo
prozkoumanych uméleckych, historickych i1 kulturnich kontexti renesan¢niho
mysleni 16. stoleti, zejména ve vztahu ke starovékym kulturam a jejich zptisobu
poznavani a vyjadfovani okolniho svéta. Jak bylo ukazéno vysSe, o ustfednim
motivu této memorie je mozné uvazovat jednak z hlediska jeho uziti jiz ve
starovekych kulturdch, ve kterych oznacoval jednak cas, jednak moc nad timto
Casem, a tim i1 nad veskerou skutecnosti, jednak z hlediska renesanc¢ni kultury
osvojujici si egyptsky hieroglyf specifickym zptisobem ve formé emblému.

V egyptské kultuie se uroboros mezi prvnimi vyobrazenimi objevuje jako
symbol reprezentujici tajemstvi cyklického ¢asu ve vztahu ke kolob&hu slune¢ni
cesty. Dalsi poloha jeho symboliky vyhazi z alchymistickych procest ve spojeni
s presvédéenim, ze ,,vSe je jeden®, jak to nalézdme ve foliantu pfipisovanému
Kleopatie alchymistce z 1. pol. 3. stol. Ten sdm o sobé jiz vykazuje formu
emblému, a tedy zdjem o urobora v emblematickém jazyce 16. stoleti mize byt
specifickym renesan¢nim znovu-ozivenim tohoto védéni, které umoznovalo na svét
nahliZet z perspektivy vztahu jednotlivosti k celku.!’® Jak ostatné ukazal i
francouzsky filosof Michel Foucault (1926-1984) v roce 1966, ptedpoklad vztahu
jednotlivosti k celku byl dominantnim zpiisobem poznévéani skute¢nosti zejména
16. stoleti, a to jako principli conventia, aemulatio, analogie a sympatie, vSech
v riznych Grovnich umoznujicich pojmout jednu skute¢nost druhou, tedy jejich
neustalou ndvaznosti jednoho svéta poznani do druhého,'”’ v nichz ,,vse je jeden*.
Impuslem pro takové chépani a vyklad svéta nebyla ani podle Foucaulta
v 16. stoleti pouze antické kultura, ale vedle perské, chetitské ¢i hebrejské prave i
ta egyptska.

Pteklady fteckych starovékych dél do latiny a pozd€ji i do italStiny
predkladaly natolik slozité problémy, jako tomu bylo pfi znovu-objevovani Egypta.
Zaznam jazyka této kultury — hieroglyfi — pted renesan¢ni kulturu 15. a 16. stoleti
postavil odlisny problém, nezli tomu bylo v kontextu recepce fecko-fimské antiky:

neznalost struktury jazyka vyzadovala vyklad hieroglyfu z ptfedpokladu jeho

196 Viz podkapitola této prace ,,Uroboros v emblematice avant la lettre®.
197 Michel Foucault, Slova a véci, ptel. Jan Rubas, Brno 2007, s. 20-24.
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vizudlni podstaty, v némz byl skryty vyznam. Rozsifeni tohoto tajného védéni
ukrytého v hieroglyfech, respektive v moznosti vyjadrit slozité abstraktni pojmy
jednim vizudlnim zdznamem, zapfiCinil zejména objev Horapollonovy
Hieroglyphicy ze 4. €1 5. st. n. 1. vroce 1419. Egyptské obrazy jakozto ideogramy
Horapollon vylozil v kategoriich kosmologie, teologie, astronomie ¢i liturgie a
dalsich, ptficemz takova pojeti konvenovala zptisobu chépani svéta 16. stoleti v jeho
pojimani skute¢nosti na zaklad¢ podobnosti, jak o ni psal 1 Foucault. Navic
Horrapollonova Hieroglyphica byla uvedena popisem hada piekryvajiciho a hada
pozirajiciho vlastni ocas jako symboléi V&nosti a Universa:'® propleteni téchto
dvou symbolti mohlo hrét zasadni roli pfi komponovani pozdéjsich, renesancnich
hieroglyfl i emblémi, a zaroven tato skutecnost miize poukazovat na pokracovani
konceptu vyznamu o pojimani svéta jako ,,vSe je jeden®, ktery propojoval
staroveékou a renesancni kulturu na jiné, doposud malo probadané trovni.

Timto zplisobem vznikala na jedné stran¢é zcela svébytnd podoba uziti
hieroglyfl ve vytvarném uméni 15. a 16. stoleti, naptiklad renesan¢ni hieroglyfy ve
svém dile vytvéaieli Leon Battista Alberti ¢i Donato Bramante,'% na strané druhé
takovy zptisob mysleni daval vzniknout encyklopedickym diliim spojujici magické
a zaroven ran¢ piirodovédecké poznani, jako jej nalézdme naptiklad jeSté na
zacatku 17. stoleti v dile Historia serpentum et dracorum bolognského lékate a
ptirodovédce Ulisse Aldovrandiho (1522—-1605). Ten miiZze byt piikladem vrcholu
zpusobu uvazovani 15. a 16. stoleti v jeho paralelnim mySleni ovlivnéném
starovékymi kulturami, nebot’ ve své knize Aldovrandi popisuje hada jednak jako
magické stvofeni, jednak jako prostfedek pro léceni, a zaroven jako heraldicky
symbol ¢i jako vyraz mystéria spojeného s jeho uZzitim v hieroglyfech.

Jesté na zaatku 17. stoleti je proto mozné sledovat trvajici sepéti mezi
Bolognou, symbolem hada a zdjmem o hieroglyfy, jak jej ve svém dile inicioval
Filippo Fasanini na Bolognské univerzit&,''" pfic¢emz Fasanini dal zroven svym
plusobenim vzniknout dalSimu magicko-encyklopedickému dilu se zasadnim
vlivem na literarni i vytvarné umeéni 16. stoleti, a to nauce o emblémech Andrea
Alciatiho. Vlivem Alciattho knihy se v 16. stoleti emblém stal jednim

z nejrozsifenéjsich zpusobu vytvarného jazyka, nebot’ v sobé€ spojoval zajem o
yKa,

108 Viz podkapitola této prace ,,V&&nost i Universum v Hieroglyphice Horapollona“.
199 Viz podkapitola této prace ,,Hieroglyf a renesanéni umélec*.
110 Viz podkapitola této prace ,,Hieroglyphica Bononiensis: Fasaniniho pieklad z roku 1517
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doposud nepoznané védeni, které je vSak odhalitelné skrze vyzkum jednotlivych
podobnosti, jez mohou iniciovat nejen fecké texty, ale také egyptské hieroglyfy.
Rovnéz bylo v 16. stoleti mozné jejich prostiednictvim vytvafet nové, slozité
myslenkové koncepty — bylo mozné spojit pismo s obrazem a jejich prostfednictvim
vytvofit Siroce pojaty zdznam o mysleni ¢i zivoté jednotlivce i celé kultury, o jejich
¢inech, zasluhdch, vasnich ¢i o jejich zaniku a smrti, jak na to mimo jinymi
upozornil 1 vidensky historik uméni Ernst Hans Gombrich (1909-2001), kdyz
napsal, ze Clovek v 15. stoleti: ,,kontemplaci starobylého symbolu, do nehoz lide
obdareni vyssim poznanim ulozili své pochopeni povahy casu, sam dospéje ke stale
hlubsimu chapani ¢asu a ,,spatri* jej zde na zemi tak, jak jej doufa videt, jakmile
uz jeho chdapdni nebude maieno télem.“'!!

Takovy ptipad Ize sledovat i v memorii pro Agostina Pettorali doplnéného
erbem Levinia Serafini — i zde je mozné zndzornéni urobora ¢ist v emblematickém
jazyce ovlivnéném hieroglyfikou, jak byla vyucovana na Bolognské univerzité
v poloviné 16. stoleti, a jak byla Sifena stale novymi edicemi Alciatiho
Emblematum liber.''> Na tomto specifickém ptikladu, jak ukazuje predkladana
bakalarska prace, tudiz 1ze na zaklad¢ archivniho, filologického a ikonografického
zkoumani dolozit zpiisob vztahovani se k obrazu jako k vizualnimu jazyku italské
kultury 16. stoleti, které se vymyka ,,klasickym* doktrindm o renesanénim uméni a
o jeho znovuzrozeni antiky, a s tim nové chéapat urobora v erbu Levinia Serafini
v memorii pro Agostina Pettorali v bolognském Palazzo dell'Archiginnasio jako

symbol v&¢né paméti.!!?

"' Viz Gombrich (pozn. 50), s. 435.

12 Viz kapitola této prace ,,Ex literarum studijs immortalitatem acquiri. Uroboros v Alciatiho
Emblematum liber.

113 Viz kapitola této prace ,,Uroboros jako symbol v&¢né paméti: emblematika erbu Levinia Serafini
v memorii pro Agostina Pettorali v Bologni®.
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urobory v horni i dolni partii, 14. st. pf. n. 1.

AZON, THE PERSIAN GOD.
After Keempyfer.

2. Persicky bih Azon.
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Figure 1 1. — Chrysopée de Cléopitre.
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Ex literarum ftudijs immor-
talitatem acquiri.

| Ncptuni tubicen,cuins pars ultima cetum,
Acquoreum facics indicat effe Deum:
erpentis medio Triton comprenditur orbe,
Qui caudam inferto mordicus ore tenct.
Fama uiros animo infignes preclardque geft
Profequitur:toto mandat ¢ orbe legi,
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