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Abstrakt

Bakalatska prace La Calisto Giovanniho Faustiniho — Ovidius a prvky komedie dell arte ma za
ukol porovnat libreto k opefe La Calisto s pivodnim ptibéhem z Ovidiovych Promén, ze
kterého Cerpa inspiraci. Zkouma Faustiniho autentické vykresleni charakteri postav a jejich
¢ind. Dale pak poukazuje na typologii postav shodnou s hlavnim divadelnim Zanrem Benatek
sedmnactého stoleti - komedii dell’arte. Klade si za cil seznamit ¢tenafe s ptibéhem libreta,
prokazat shodnost dila s uvedenymi fenomény a poukazat na ptitomné odchylky od nich, které

z néj ¢ini dilo autenticke.
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Abstract:

The bachelor thesis La Calisto by Giovanni Faustini — Ovid and elements of commedia
dell’arte aims to compare the libretto of La Calisto opera with the original story from Ovid's
Metamorphoses, which serves as its inspiration. It examines Faustini's authentic portrayal of
character personalities and actions, while also highlighting the character typology consistent
with the main theatrical genre of seventeenth-century Venice - commedia dell’arte. The thesis
aims to familiarize readers with the libretto's story, demonstrate the similarity of the work to

the mentioned phenomena, and point out the deviations present in it, which make it authentic.
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Astratto:

La tesi di laurea La Calisto di Giovanni Faustini — Ovidio e elementi della commedia
dell’arte mira a confrontare il libretto dell'opera La Calisto con la storia originale delle
Metamorfosi di Ovidio, da cui trae ispirazione. Esamina l'autentica rappresentazione dei
caratteri e delle azioni da parte di Faustini, evidenziando inoltre la tipologia dei personaggi
coerente con il principale genere teatrale della Venezia del diciassettesimo secolo - la commedia
dell’arte. La tesi mira a familiarizzare 1 lettori con la storia del libretto, dimostrare la
somiglianza dell'opera con 1 fenomeni menzionati e evidenziare le deviazioni presenti, che la

rendono autentica.

Parole chiave:

Callisto, Giove, Diana, Ovidio, commedia dell’arte, Opera veneziana, Le Transformationi,

Libretto, Sessualita
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1 Uvod

Predmétem této bakalaiské prace je predstavit libreto Giovanniho Faustiniho k opefe
Francesca Cavalliho La Calisto a zaméfit se na dva zasadni jevy, které se v dile objevuji. Témi
jsou odkazy na ovidiovskou tematiku, ze které autor libreta hojné Cerpa, a prvky
charakteristické pro autenticky druh italského divadelniho pfedstaveni komedie dell’arte.

Oblast opery jsem si pro svou praci vybrala z divodu rozsahlého obdivu, ktery v sobé
vici tomuto zanru dlouhodobé chovam. Zaroven se mi timto podafilo uskutecnit piani, které
jsem si v zacatcich studia italianistiky pfedsevzala — propojit znalost italské literatury se
studiem klasického zpé€vu na konzervatoti, které¢ jsem zapocala ve stejném roce. K vybéru
této konkrétni opery piispél semestralni semindi Barokni opera pod vedenim doc. Mgr.
Marca Niuba, Ph.D., ktery jsem absolvovala jiz v prvnim ro¢niku studia na Filozofické
fakulté. La Calisto byla jednou z nckolika oper probiranych v ramci tohoto predmétu.
Doposud si pamatuji, jak mé¢ uhranul hudebni projev postavy Kallistd6 v podani Spanélské
sopranistky Marie Bayo. Zapocatd obsese Cavalliho hudbou odstartovala hluboky zajem o
ran€ barokni hudbu jako takovou, pokracovala poslechem dalSich interpretii a postupné i
vlastni interpretaci vybranych arii. Velice si vazim mozZnosti touto formou rozsifit o literarni
rozm¢r sviij zadjem o danou oblast.

Bakalatska prace je rozdélena ne dvé hlavni ¢asti. V prvni z nich predstavim zakladni
zdroj zpracovaného piib&hu — vypravéni o nymfé Kallistd z Promén Publia Ovidia Nasa.!
Strucnym shrnutim pfibéhu nastinim Kallistin osud a nasledné ho porovnavam s konkrétnimi
scénami z libreta tak, aby bylo co nejlépe zjevné, ve kterych momentech se piibéhy shoduji a
kde se naopak rozchéazeji. Nejprve porovnavam charakteristiku samotné nymfy - zamétim se
na jeji vzhled, charakterové rysy a rozdilné pojeti scén nasilné¢ho aktu, ktery je na ni spachan.
Béhem rozboru piejdu taktéz k porovnani rysit boha Jova a jeho druzky - bohyné Juno, ktera
nymfu trestd proménou v medvédici.

Casti, ve kterych cituji repliky postav libreta, jsou rozdéleny do dvou sloupct, kdy v
levém sloupci je vzdy uvedeno origindlni znéni v italském jazyce, v pravém se pak vyskytuje
pteklad do jazyka ceského. Jelikoz neexistuje zddnd publikace s oficidlnim kompletnim
piekladem opery do ceského jazyka, jedna se o preklady provedené mou osobou. Veskeré

repliky postav jsou citacemi Faustiniho libreta. Konkrétné je pak cerpam ze studie vydané na

' NASO, Publius Ovidius. Promény. Piel. Ivan Bure$. Praha: Nakladatelstvi Plot, 2005. ISBN 80-86523-63-2.

1



Yaleové Université spolkem Collegium Musicum,? ktery mi byl zaptjéen uméleckou vedouci
prazského barokniho souboru Collegium Marianum Janou Semeradovou, s niz jsem se setkala
v lednu roku 2023. Citace uvadim v italském originalu a ¢eském piekladu, pro upiesnéni
vyznamu promluv se béhem piekladani replik z italstiny do Cestiny Casto inspiruji i ve zminéné
studii pfitomnym anglickym ptekladem. Studii navic Casto cituji i v teoretické ¢asti mé prace.
V druhé ¢asti vénujici se rozboru dila si prace klade za cil naleznout v postavach prvky
italského divadelniho pfedstaveni komedie dell’arte, a potvrdit tak vzajemné ptisobeni mezi
timto divadelnim Zanrem a operou. JelikoZ scenari 1 libreta z rané doby existence zminénych
zanra povétsinou nejsou dochované, ndhled na tuto problematiku je sporny. V praci si tudiz
dovolim uvést zbéZné shrnuti literarni polemiky na toto téma mezi italskym hudebnim kritikem
Ninem Pirottou® a profesorkou muzikologie v New Yorku Emily Wilbourne.* Dale uvedu
formalni shody mezi uvedenymi zanry a pfifadim k postavam opery La Calisto konkrétni
masky. Své tvrzeni opét doprovazim citacemi jednotlivych promluv v italstiné a ¢eském

piekladu. V této pasazi mi nejvice vypomohou vypovédi z knih a skript Karla Kratochvila.’

2 Vasnivy libretista Giovanni Faustini

Giovanni Faustini se narodil roku 1615 v Benatkach® a zemfel ve svych 36-ti letech
pouhy mésic po otevieni Teatro Sant’Apollinaire, pti kterém zaznéla premiéra opery La
Calisto’ jakozto tfeSni¢ka na dortu Faustiniho desetileté spoluprace se skladatelem Francescem
Cavallim. O uspéchu oper z pera téchto dvou umélcti vypovidaji ¢etné reprizy,® coz byl v

tehdejsi dobé nezvykly jev, nebot’ obecenstvo nebylo naklonéno znamym dilim a vyhledavalo

2 BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Collegium Musicum: Yale University, Second Series. Francesco
Cavalli: La Calisto. Middleton, Wisconsin: A-R Editions, Inc., 2007. ISBN-13: 978-0-89579-601-1. ISBN-10: 0-
89579-601-5.

3 PIRROTTA, Nino. Commedie dell arte and opera. The Musical Quarterly, Oxford University Press. Cervenec
1955, vol. 41, nim. 3, s. 305-324. [cit. 2024-03-21].

4 WILBOURNE, Emily. Seventeenth-Century Opera and the Sound of the Commedia dell'Arte. Chicago:
University of Chicago Press, 2016. ISBN 0-226-40160-X, s. 165-180, Dostupné z:
https://doi.org/10.7208/9780226401607. [cit. 2024-03-21].

5 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Druhé piepracované vydani (v Panoramé prvni). Praha:
Panorama, 1987. a KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Praha: Divadelni ustav, 1973.
® BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit. s. xiii.

"TROIJAN, Jan. Déjiny opery: tvirrci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka,

2001. ISBN 80-7185-348-8. s. 33.

8 GLOVER, Jane. Cavalli. New York: St.Martin’s Press, 1978, Dostupné z:
https://archive.org/details/cavalli0000glov, s. 40-53. [cit. 2024-04-05].
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virti dei strali d’Amore (1642), L ’Egisto (1643) &i La Doriclea (1645).1°

Faustiniho Zivot je i pies Castou dokumentaci mlad$im bratrem Markem'!' opfeden
zahadou, vime toho o ném opravdu malo. Nejisty je napiiklad jeho veék umrti. Kroniky uvadi
mnou jiz zminéné &islo 36, to je viak v rozporu s libretem k opeie Alciade (1667),'? v jehoz
prologu je Giovanni posmrtn¢€ opévovan svym bratrem Markem, ktery misto ¢isla 36 uvadi ¢islo
31.13

Faustini byl jednim z prvnich profesionalnich libretistd. Psal bez ostychu pro svij
vlastni finan¢ni a socidlni profit, ¢imzZ se liSil od ostatnich basnikl své doby. VétSina z nich
totiz byla vzneSenymi ¢&i akademickymi diletanty.'* Ke své profesi se hrdé hlasil - o tom
vypovida 1 prohlaseni zminéné ve studii americké muzikolozky Ellen Rosand: ,,Nejsem jednim
z téch, kteti pisi, aby uspokojili své rozmary. Napinam své pero, vyznavam se ze své ctizadosti,
abych zjistil, zda mé mize povznést nad bézné a obycejné vydobytky nudnych a plebejskych
talentti. Toto uctyhodné Silenstvi, které mé zacalo ptepadat, sotva jsem vylezl z plenek, a dosud
nepolevilo, mé nuti k vytrvalému vytvateni nejriizngjsich skladeb.”’’

Z vyroku je kromé seriézniho vnimani profese také zjevné, Ze opera je za Faustiniho
Zivota jiz stabilnim divadelnim Zanrem.'® O Faustiniho oddanosti libretiim vypovida i fakt, Ze
kazdé z jeho libret bylo vydano s ¢islem opusu, a témét vSechna obsahuji predmluvy a dedikace,
které deklaruji jeho cile a idealy jako hudebniho basnika.!” O Faustiniho dile toho tedy kvili
autorove peclivosti vime vice nez o ném samotném.

Faustini byl také jednim z prvnich impresariti. Rodiny, které operni domy vystavély, v

priibéhu prvnich let taktéZ zodpovidaly za jejich chod. S rokem 1650 vsak pfichazi zména.'8

® BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit. s. xiii.

10 Srov. SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of opera. New York: Grove’s Dictionaries of Music. 1992.
ISBN 0935859926. Volume one. s. 787.

' KIMBELL, David. Italian opera. Cambridhe: Cambridge University Press, 1991. ISBN 0521235332.

s. 115-120.

12 Pozn. Libreto k opete Alciade zhudebnil Pietro Andrea Ziani — Srov. SADIE, Stanley. Op. Cit. Volume two E-
Lom. s. 135

13 GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 47. [cit. 2024-04-05].

14 BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Xii-xiv.

IS ROSAND, Ellen. Opera in seventeenth-century Venice: the creation of a genre. Berkeley, Calif: University of
California Press, c1991. ISBN 0-52093456-3. s. 169, orig.: ,,] am not one of those...who write to satisfy their
whims. I strain my pen, I confess my ambition, to see i fit can raise me above the ordinary and common
achievements of dull and plebeian talents. This honorable madness, which began to assault me when I had scarcely
emerged from swaddling clothes and has not yet abated, forces me to the assidous creation of various
compositions.*.

16 Vice zde: KIMBELL, David. Op. Cit., s. 11-120.

17 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 165-180. [cit. 2024-03-21].

18 Viz také: KIMBELL, David. Op. Cit., s. 115-120.



Céstedné ze snahy zbavit se starosti, Gaste¢né z finanéniho risku, ktery el ruku v ruce s
odpovédnosti tohoto druhu, zacali majitelé chod opernich domu svéfovat do rukou druhé
osoby.!? A¢koliv vedeni divadla Sant’Apollinaire se Faustini ujimé az po zkusenosti ziskané v
divadla Sant Moise,** povazujeme jeho snahy v této oblasti za amatérské, nebot’ se brzy setkava
s finanénimi problémy.?! O libretistové zadluZenosti se dozviddme mimo jiné z predmluvy k
opefe La Rosinda: ,,V predchozim Oristeu jsem uvedl, Ze tato dvé dramata jsem slozil, abych
se zbavil dluhu, ne z dychtivosti po potlesku.*?

Ve snaze zlepsit svou tiZivou financ¢ni situaci bere roku 1650 do svych rukou hudebni
produkci divadla Sant’Apollinaire.?® Jako impresaria ho zde zaméstnava kupeckd rodina
Ceroni. Po jeho smrti nasledujiciho roku se vedeni ujima jeho bratr - pravnik Marco Faustini,
pod jehoz dohledem se divadlu i pifes Zalostny stav, ve kterém mu ho bratr ptfenechal, po
néasledujicich dvacet let vyrazn& dafi.>* Marca Faustiniho miizeme jiz opravdu oznadit za
uspeésného impresaria.

Ackoliv Giovanni Faustini umird pomérné brzy, stihl potvrdit, Ze byl nejvlivnéjSim
libretistou své generace. Pred recyklaci standardniho piib&hu upfednostiioval invenci nového.?®
Bylo to Faustiniho osobni feSeni problému, jak potesit znavené publikum a jak mu poskytnout
material, ktery dosud nevidélo.?® Tim se odliSoval od basnikd své generace, nevypujcoval si
zépletky z mytologie nebo historie, ale vétSinu z nich "vymyslel", pravdépodobné po vzoru
komedie dell'arte,?” a zaclenil do nich i prvky pastoralni a romantické.?® V La Calisto se sice
inspiraci fecko-romanskou mytologii od svého standardniho planu odchylil, jeho volba vsak i
tak odpovidala tehdejsi shaiice a chuti po milostnych intrikdch.?’ Mnohé z prostiedk, které

pomahaji rozvijet jeho dramata a pfispivaji ke zmatku - jako jsou pievleky, odposlechnuté

19 Srov. WORSTHORNE, Simon Towneley. Venetian opera in the seventeenth century. Oxford: Clarendon Press,
1954. 5. 169-175

20 Viz tamtéZ, s. 28-36

21 Viz také: ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 169-175.

22 Tamtéz, s. 174, originalni znéni: ,,I sated in the preceding Oristeo that these two dramas were composed by me
in order to discharge a debt, not out of eagerness for applause.*.

23 Srov. MANGINI, Nicola. I teatri di Venezia. Lettere italiane, 1975, vol.27, No.2, Dostupné z: JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/26257360. [cit. 13.3. 2024], s.228. [cit. 2024-02-18].

24 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 165-180. [cit. 2024-03-21].

25 Srov. ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 182.

26 Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 50. [cit. 2024-04-05].

27 K tomuto vice pozdé&jina s. 31-66.

28 Viz. COSTOLA, Sergio a CRICK, Olly. Flaminio Scala, Il Teatro Delle Favole Rappresentative (Venice, 1611).
In: Flaminio Scala, Il Teatro Delle Favole Rappresentative (Venice, 1611). 1. Routledge, 2022, s. 96-152. ISBN
9780367608361.

2 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xii-xiv.
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rozhovory, Spatn¢ doruc¢ené dopisy a uspavaci lektvary - byly typickymi komickymi postupy,
které sahaji od §panélského dramatu a pastoraly az po fimskou komedii.*°

V listopadu roku 1651 Faustini uvedlI dalsi dvojici oper, tentokrat "princezny-dvojcata”
- Calisto a Eritrea.’' Ale 19. prosince 1651, dfive nez mohla byt ob& dila uvedena, Faustini
zemiel.>? , Stihl jesté podepsat dedikaci Calisto, kterd méla byt ziejmé uvedena jako prvni, ale
Eritrea, ktera byla v dob¢ jeho smrti v tisku, byla vydana posmrtné s dedikaci Marcu Antoniu
Corrarovi, podepsanou tiskafem Giacomem Battim.

Dozvuk umélcovy smrti pfichdzi jesté roku 1655, kdy tiskai Bartolomeo Ginammi
vydava libreto k opefe Eupatra.>* Zde se v pfedmluvé libretistova piedéasna smrt piipisuje
piepracovani, nebot’: ,,VZdy celou svou dusi vénoval vynalézani, z ¢ehoz diky jeho neustalému
a nepfetrzitému nasazeni pramenily zarodky jeho nemoci, kterd ho pfili§ hotce ptipravila o
Zivot ve véku 32 let...*%

Ziskavame tak romanticky obraz vasnivého libretisty, kterého ,Slechetné Silenstvi"
hnalo k vymysleni opernich textii i nad ramec téch, které byly nutné pro konkrétni sezoénu.>®
At uz jeho smrt uspiSil basnicky zapal, nebo financni tlaky, je zfejmé, Ze Faustini po sobé
zanechal mnoho nezaplacenych uctl 1 neuskute¢nénych dé€l, coz se paradoxné ukazalo jako

velmi vyznamné pro budouci vyvoj opery v Benatkach.*’

3 Vybrané libreto v kontextu benatské operni tvorby sedmnactého stoleti

La Calisto je jako zéastupce benatské opery idedlnim exemplafem s fadou prvkl
specifickych pro obdobi i misto, ve kterém vznika. Premiéru zaziva v listopadu roku 1651,% a
zahajuje tak provoz jednoho z prvnich opernich divadel - Teatro Sant'Apollinaire.*® Toto

prostiedi je vzhledem k autorovi libreta naprosto ptirozenou volbou. Rychlé zakotfenéni opery

30 Srov. COSTOLA, Sergio a CRICK, Olly. Op. Cit., s. 96-152.

31 Srov. ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 174.

32 Srov. SADIE, Stanley. Op. Cit. Volume two E-Lom. s. 135.

33 ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 174, origindlni znéni: ,,He managed to sign the dedication od Calisto, which had
evidently been scheduler to be performer first, but Eritrea, in press at his death, was published psthumously, with
a dedication to Marc”Antonio Corraro signed by the printer, Giacomo Batti.”.

34 Pozn. Libreto k opete Eupatra zhudebnil Pietro Andrea Ziani. - Srov. SADIE, Stanley. Op. Cit. Volume two. E-
Lom. s.135.

35 ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 175, originalni znéni: ,,Having always dedicated his entire soul to invention, from
which, through his continuous and unceasing dedication, derived the seeds of his illness, which too bitterly took
his life at the age of 32.%.

36 Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 50. [cit. 2024-04-06].

37 Tamtéz, s.42

38 Srov. TROJAN, Jan. Op. Cit., s. 33.

39 Viz také: MANGINI, Nicola. Op. Cit. [cit. 13.3. 2024], s. 227-230. [cit. 2024-02-18].
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wrwe

otevieni kamennych divadel.*!

Jak jiz bylo feceno, Giovanni Faustini byl nejen libretistou, ale
taktéz impresariem celého divadla. Po jeho smrti pievzal vedeni divadla jeho bratr Marco
Faustini. Teatro Sant’Apollinaire je jednim z fady novych divadel, ktera se pokusila zpfistupnit
své prostory SirSimu publiku ku ptikladu pouzitim skromnéjsich kulis a celkovym ubranim
luxusu.*? Bylo hrubég prestavéno z piivodniho starého skladisté v méstské &asti Grand Canal.
Hrala se zde ptedstaveni charakteristickd svou chudou vypravou, ¢imz G¢inkujici mohli cilit na
publikum rozsifené o stiedni tiidu.*?

V dile, kterym se budu v této praci zabyvat, se misi zacinajici pévecka virtuozita, ktera
je pozdé&ji pro benatskou operu typicka,** se stile trvajicim dfirazem na text predesilanym jiz
florentskymi ptivodci opery.®® Vztah basnika a skladatele se vyrazné proméiuje s nové
nalezenym potencialem hudby vytézit z textu hlubsi vyznam a vykreslit city barvité;jsi formou,
nez jak je v moznostech samotnych slov. Role hudby se proménila v zafivy zvyraziovaci fix*®
- slova byla povazovana za jakysi design s barevnym obalem v podob¢ zhudebnéni. Vysledkem
téchto promén byla tendence ucinit z basnika partnera - seniora.*’ Skladatel plnil v tomto vztahu
roli sluzebného. Dopliime predstavu naptiklad 1 citaci dobového vyroku francouzského
skladatele a hudebniho kritika Charlese de Saint-Evremonda:*® ,,Hudba musi byt psana pro
slova spiSe nez-li slova pro hudbu.”*

Prvnim, kdo zdtraznil dilezitost textu nad hudbou a ucinil prakticky hudbu poddanou
textu, byl Claudio Monteverdi.>® A¢koliv Monteverdi sam byl v podiizenosti hudby textu
zasadovy, oplyval vyraznou snahou o to, aby vztah mezi skladatelem a basnikem tuto relaci
nekopiroval pfilis davérné. Sir Simon Towneley Worsthorne ve své knize zminuje

Monteverdiho neunavny boj za prava skladateli proti libretistim - v dopise pro sekretarku

vévody z Mantovy se mu udajné povedlo presvédcit basnika, ze ne kazda situace je schopna

40 Viz také: MANGINI, Nicola. Op. Cit. [cit. 13.3. 2024], s. 228. [cit. 2024-04-19].

41 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xiii.

42 Srov. MANGINI, Nicola. Op. Cit., [cit. 13.3. 2024], s. 228. [cit. 2024-04-19].

43 Viz také: WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 28-36.

4 Viz také: TROJAN, Karel. Op. Cit., s. 12-21.

45 Pozn. Florentskd camerata, vice v: Vice zde: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Opera:
priivodce operni tvorbou. Vyd. 11., dopl., (1. vyd. v nakl. Svoboda). Praha: Svoboda, 2018. ISBN 978-80-205-
0637-5, s. 15.

46 Srov. WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 118.

47 Vice tamtéz, s. 117-131.

48 Srov. The letters of Saint Evremond, ed. John Hayward, London, 1930. Cit. Podle WORSTHORNE, Simon
Towneley. Venetian opera in the seventeenth century. Oxford: Clarendon Press, 1954 5.210

4 WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 117. originalni znéni: ,,The music must be made for the words,
rather than the words for the music.*.

30 Tamtéz, s. 117.



hudebni interpretace. Count Badovero, jeden z basniki jeho oper, az do konce svého zivota
prizptisoboval své verSe a jazyk tak, aby vyhovovaly zvlastnim pozadavkim (Monteverdiho)
opery.’!

Z prvnich dekad produkce vefejné opery je ziejmé, Ze tlak na uspéSnost celého
predstaveni lezel na ramenou hlavné basnikovi. Zodpovidal za publikaci, vybiral patrona, pro
kterého bylo dilo psano, mél piijem z prodeje libreta.>? Samotné piimé prameny zanechané po
jednotlivych piedstavenich vypovidaji o podfizenosti hudby vici textu. K dolozeni tohoto
tvrzeni citujme Cast z knihy Déjiny opery autora Jana Trojana: ,,V hojném poctu se objevuji
tisky libret, kdeZto partitury vydavany nebyly, hudba nebyla tiSténa v Zadné podobé&. Libreta
byla uchovavéna jako pamatka na oblibena ptedstaveni a nezifidka jsou jedinym pramenem
poznani jednotlivych oper. Vyznam libretistti v Benatkach vyrazné vzrostl.”

Casem vsak vysoky hlad po srozumitelnosti textu piedgil zajem o arie, ¢imZ se navracela
i moc skladatele. K nému se vice naklonilo obecenstvo — podobné tak i k sélistovi,>* ktery byl
vniman jako hlavni objekt pfinasejici potéSeni béhem navstévy divadel.>> A&koliv tedy Cavalli
jakoZzto Monteverdiho Zak v této typicky ran¢ barokni tendenci davajici textu velkou vahu
pokracuje, stoji taktéz na pocatku nového trendu. Opera bendtskych autori se pozdé€ji ubira
spiSe vlastnim smérem spéjicim k prevaze hudby a virtuozity nad textem s cilem podpofit
oblibu zp&vak, kterd rostla rychlosti svétla.>®

La Calisto Giovanniho Faustiniho je taktéz kusem kombinujicim antikizujici vkus
tehdejSiho renesan¢niho publika s komickymi prvky pomalu vymirajici komedie dell’arte. Stoji
tedy na rozmezi nejen v promén¢ vztahu mezi skladatelem a basnikem, ale také na rozmezi
meéniciho se zanrového vkusu publika. Drama proslo v prubéhu renesance vyraznou proménou.
Pravé na divadelnim jevisti bylo cilem pfiblizit se v hudbé co nejvice antickému dramatu. Jako
vzor zde poslouZilo fecké drama, které bylo publiku té doby jiz divérné znamé.>’

Prvni operni pokusy z pera a herecké produkce ¢lent Florentské cameraty bez vyjimky

v

erpaly piib&hy v oblasti mytologie.’® Z nich nejvyznamnéjsi jsou hlavné Dafie a Orfeus, ke

51 Viz. WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s.119.

32 Vice tamtéz, s. 117-120.

3 TROJAN, Jan. Op. Cit., s. 27.

54 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., str. 13-29.
%5 Viz také: WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 117-131.

56 Viz také: KIMBELL, David. Op. Cit., s. 140-162.

57 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 15-22.
38 Tamtéz, s. 15-22.



kterym se nésledujici libretisté ¢asto vraceli.’® Opera La Calisto této zasadé podléha, ackoliv —
jak jiz vime z kapitoly vénujici se Faustiniho biografii — neni to autorav typicky postup.
Moznou urodnost operni pidy v Benatkach ptipravily dveé herecké skupiny. Opera jim
muze vzdat dik, nebot’ prave jejich zasluhou se mésto k opernim soubortim nechovalo jako k
vagnimu pot&Seni na par dni.®® Opera zde tudiz nehraje pouhou roli ob&asného pobaveni
burzoazni spolecnosti, nybrz zaujima pozici Gizce navdzanou na civilizovany zivot. Tento fakt
m¢él vyznamny vliv i na témata libret benatskych oper, ta se totiz nevztahovala ke konkrétnim
oslavam jako bylo uzavirani §lechtickych shatkd ¢&i vitani vyznamnych navstévnikda. ©!
Dlouhodobou divadelni tradici zde mély jakési spolecnosti zamoznych Slechtici (tzv.
Compagnie della Calza), ktefi organizovali divadelni pfedstaveni mimického charakteru k
oziveni banketti a festivalii.®* Druhym typem uméni v té dobé oblibenym u publika byla jiz
zminéna komedie dell’arte, kterd pravidelné sidlila ve mésté. Oboji probihalo jen obcasné,
dokud nedoslo k vystavéni divadel, které — jak jiz zminuji vySe — zdsadn€ podpoftilo zakofenéni
opery ve mésté.®> Tim v§im se benatska opera odliSuje od tradic zavedenych v Rimé a Florencii
a v disledku téchto promén vyzaduje taktéz zménu ve vystave libreta. Ruku v ruce s faktem,
7e opera slouzi jiz pouze k pobaveni publika, pfichazi nutné zkraceni plivodni péti-aktove
Rimské opery.®* Opery se zkracuji do tfi aktii, prology — pokud existovaly — byly znaéné

omezeny, epilogy byly zcela vypustény.®> Zarugeny byl také $tastny konec piib&hu.5®

4 Faustiniho inspirace Proménami a jeho autenticka i obskurni inovace
antického vlakna

Opera o nymf¢ Kallistdo Cerpa z fecko-romanské mytologie. Faustini si pro toto dilo
vybird piibeéh arkadské divky, mladé nymfy, Clenky druziny bohyné¢ Diany z Ovidiovych
Metamorfoz a obohacuje ho o svilij specificky nadhled ptfinasejici do dila nové a jedinecné
vykresleni jednotlivych postav a situaci. Vybér tématu z antické doby je pro barokni opery
typicky - uved’'me jako diikaz naptiklad Pribéh o Orfeovi Claudia Monteverdiho, Dafné Jacopa

Periho, nebo i vrcholné-barokniho skladatele Georga Friedricha Héndela a jeho opery Acis a

% Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 40. [cit. 2024-04-06].

%0 Tamtéz, s. 41.

61 Tamtéz, s. 41.

62 Srov. PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305-324. [cit. 2024-03-21].

6 Vice zde: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 13-29.
4 TamtéZ, s. 13-29.

% Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 41. [cit. 2024-04-06].

% Srov. ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 41.



Galathea & Xerses.%” Antika je pro barokni autory bezpe¢nou oblasti - jejich publikum antické
pribéhy zna, maji tudiz na ¢em stavét a proto po nich tak Casto sahaji. Vybér tématu tohoto
druhu neni vSak typickym rysem pro samotného autora libreta k opete La Calisto.

Jak se jiz dozvidame z kapitoly vénované Faustiniho Zivotu, opera Kallistd se mezi jeho
dily tematicky vyjima. Faustini mnohem radé&ji pfichazi s novymi naméty. Vynalez novych
zapletek byl jednou z reakci na tlak institucionalizace. Bylo to Faustiniho osobni feSeni
problému, jak potésit znavené publikum, jak mu poskytnout material, ktery dosud nevidélo. Na
rozdil od svych soucasnikll si nevypiijcoval zapletky z mytologie nebo historie, ale vétSinu z
nich "vymyslel", pravdépodobné po vzoru komedie dell'arte, a zaclenil do nich 1 prvky
pastoralni a romantické.®® Kallisto je tedy kombinaci obou autorovych postupti - Serpa z
ovidiovskeé latky, avSak pfichazi z vyraznou a originalni vlastni invenci, kterou kombinuje s

prvky komedie dell’arte, coz je jiz strategie Cavallimu vlastni.

Na nésledujicich fadcich se pokusim vybrat nejvyraznéjsi odchylky Faustiniho libreta

od pitvodniho ptibéhu, avSak zminim 1 dlleZit4d mista, ve kterych se autofi dél shoduji.

4.1 Publius Ovidius Naso — Jupiter a Kallisto

Jupiter obchazi nebeské hradby a napravuje skody po vélce: ,,Prameny, feky zas obnovi,
kterézto dosud nemély odvahu téci. Dal zemim travu a stromim listi a spalenym lesim téz
porudi odit se v zeleit.”® Poté se rozhlizi po svém rodisti - Arkadii, kde spatii Kallisto. Zaplavi
ho vasnivé pocity: ,,Pohledem na ni Ipi, Zar vasné v zilach mu hara.””° Kallisté v poledne vchazi
do ¢lovékem nedotceného lesa. Sejme toulec a luk a ulehne na travnik. Jupiter ji spatii a mysli
si: ,,0 této milostné pletce ma manzelka dojista nezvi,...””! Pfestroji se za Dianu a v prevleku
oslovi Kallisto. Ta je navstévou potéSena v domnéni, Ze ji navstévuje bohyné Diana: ,,Bud’
zdrava, 6 bohyné nad Jova vétsi...””* Jova div¢ina slova potési, zacne ji libat: ,,Liba polibky
naruzivymi a tak, jak neliba panna...Objetim ji brani a nasilim prozrazuje se.”’”® Ona mu
odporuje, ale Zenské sily ji nestaci. Po Jovové odchodu se vypravi z lesa se studem, §titi se

znesvéceného mista.

67 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 13-29.
68 Viz. také: COSTOLA, Sergio a CRICK, Olly. Op. Cit., s. 96-152.

69 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 47.

70 Tamtéz, s. 47.

"I Tamtéz, s. 47.

72 Tamtéz, s. 47.

73 Tamtéz, s. 47-48.



Nasledn¢ se vraci opravdova Diana se svou druzinou z lovu. Kdyz spatii Kallistd, vola
na ni, ale ta utikd strachy, Ze za ni opét pfisel prevleceny Jupiter. Kdyz v8ak vidi ostatni druzky,
prida se, ale stud ji prozrazuje: ,,Stézi jen od zem¢ pozveda oci, jiz neni, jak dfive po boku
bozské své pani, jiz neni v priivodu prvni, mleky se rdi a ruméncem zrazuje panenstvi ztratu.”’*

Opravdové prozrazeni nastane ve veCernim case, kdy se nymfy rozhodnou k vecerni
koupeli: ,,VSechny se svlékaji hbite, jen Kallisto studem se zardi, jedina vaha a meska, az ostatni
strhnou s ni Saty. Bez Satl nahé télo, a s té€lem se tthona zjevi. Zdrcena hanbou chce rukama
zakryt sviij t&hotny Zivot.””> Kallist6 je Dianou vyhnana z lesa pry¢: ,,Odejdi odtud a posvatné
htidlo neposkvriiuj!”’¢

O Jovové€ nevéte se dozvida jeho druzka Junona. V tu dobu je jiz narozen pfi nevéte
zplozeny syn Arkad. Junona se citi zostuzena a rozhodne se Kallistdo pomstit. Chyta ji za vlasy,
smyka ji k zemi a méni ji v medvédici: ,,PaZe se zaCaly hned jezit ernymi chlupy, ruce jeji se
kiivi a zahnuté drapy z nich rostou, slouzi ji misto nohou, a oblicej, kdysi tak Jovem chvéleny,
znetvoii se az do hriizné $iroké tlamy.*”’

Pfeménéna Kallistd pak bloudi lesy, az se jednoho dne setké se synem Arkadem, ktery
strachem z matc¢inych oc¢i a neznalosti mat¢ina osudu mélem ji probodne svym ostépem. Tomu
vSak zabranuje otec Jupiter. Snesl se na zem, odnesl je oba s sebou na nebesa a ucinil z nich
nova souhvézdi - Medvéda s hlidaCem synem. Zhrzena Junona, Ze pomsta ji samotné se
vymstila, nav§tévuje bohy mofte a prosi je, aby alesponi ta souhvézdi zahnali co nejdal od sebe:

,,Aby se do &istych vin ta kubéna nesméla nofit!”’® Bohové piikyvli a Junoné piani splnili.”

4.2 Faustiniho pojeti ovidiovské latky

4.2.1 Popis postavy Kallisto

,Kallistd nebyla dévce, jez pani své zjemtiuje vlnu anebo pani svou Cesa. Sat ozdobnou

sponou kdyz spjala, bélavou stuzkou kdyz sepjala pevné své kadete vlavé, kdyz se chopila luku,

74 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 48.

7> Tamtéz, s. 48.

76 Tamtéz, s. 49.

77 Tamtéz, s. 49.

78 Tamtéz, s. 51.

7 Pozn. V uvedenych citaci z Promeén v piekladu Ivana BureSe jsem se samoziejmosti zanechala jim zvolené verze
jmen postav. V ostatnich pasazich mé prace jsem vSak jména sjednotila podle vzoru ptevzatého z Encyklopedie
antiky. Viz: SVOBODA, Ludvik a kolektiv. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1973.
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neb do ruky kopi kdyz vzala, Artemis®® méla v ni druzku, Ze nad ni v arkadskych horach mile;jsi

nebyla 74dna.”®!

4.2.1.1 Krasna lovkyné

Faustiniho Kallisté se od té¢ ovidiovské lisi v nékolika parametrech. Ovidius divku
vykresluje jako chytrou lovkyni se silnym instinktem. Podtrhdva jeji divéru v bohyni Dianu a
oddanost vici ni. Ta je slySet kuptikladu v momenté, kdy divka Dianu zdravi: ,,Bud’ zdrava, 6
bohyné nad Jova vétsi - tak aspont soudim, i kdyby to slysel.”

V libretu je popis nymfy vlozen do ust Merkura - Jovova syna a vérného spolecnika:

1.akt, 1.scéna

MERCURIO MERKUR

“E costei prole illustre, e d’arco armata ,»1oto je vzneSena dcera, ozbrojena lukem
Segue la faretrata Nasleduje lovkyni,

Cintia severa, e anche’ella, Ptisnou Cintii (Dianu), kterd je taktéz
Rigida quanto bella, Stejné piisna jako krasna,

Non men del casto, e riverito nume, Neméné Cista a uctivana bohyné,

Della face amorosa aborre il lume.” Vyhyba se svétlu lasky.”

s.liv

Zjistujeme tedy, ze Kallisto je lovkyni z Dianiny druziny, ze ptichazi ozbrojend lukem
a ze je krasna a panensky ¢ista stejné jako Diana. Ziskdvame také informaci, kterd v ptivodnim
piibehu nezazniva: vyhyba se svétlu lasky. Timto Faustini podtrhéva jeji panenskost, oddanost
druzing a lovu a silny nezdjem o muze, mileneckou lasku ¢i erotiku. Tuto skute¢nost zdlraznuji
slova samotné Kallisto jiz v jeji druhé arii. Zde divka vyslovuje své piani ziistat az nadosmrti
pannou. Védomé odmita lasku a vyjmenovava zplsoby, jak je schopna se s pfipadnymi naznaky

lasky hbité vypotadat. Je odhodlana, neoblomna a pevné si stoji za svym rozhodnutim.

8 Pozn. Diana.
81 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 47.
82 Tamtéz, s. 47.
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1.akt, 2.scéna

CALISTO KALLISTO

“Verginella io morir vo ,»Chcei zemfit jako panna.
Stanza, e nido Misto a hnizdo

Per Cupido Pro Amora

Del mio petto mai faro. Z mého srdce nikdy neucinim.
Verginella io morri vo. Chci zemfit jako panna.
Scocchi Amor, scocchi se puo Klidné stiilej Sipy lasky
Tutte 1I’armi Vsechny zbrané,

Per piagarmi, Aby mé porazily,
Ch’alla fine il vincero, J& nakonec vyhraji.
Verginella io morir vo.* Chci zemfit jako panna.*

s.lvi

O Kallistiné loveckém umu a blizkém poutu s ptirodou se také dozvidame z jejich
vlastnich ust. Loveni povazuje za hlavni napli svych dni a Zivotni radost. Vnimé toto své
posléani jako zpiisob vyrovnani se s muzskymi napadniky. S radosti popisuje sviij Zivotni styl

uzce spojeny s prirodou — je zvykla spat na louce, zivit se medem a pit vodu s feky.

1.akt, 4.scéna

CALISTO KALLISTO

“Non & maggior piacere »Neni vétsiho potésent,

Che sequendo le fere nez-li lovenim divoké zvéie

Fuggir dell’uomo i lusinghieri inviti. Uprchnout lichotkdm muZi.

Di fiori ricamato Z louky kvéth

Morbido letto ho il prato Vysivané mam lezeni,

Mi ¢ grato cibo il mel, bevanda fiume.” med je mou stravou, feka uhasi zizefi.”

s.lvii

Z obou verzi je o¢ividné, ze Kallistd byla obdatena krasou. Praveé kvili tomu dochazi k

celému aktu zplisobenému Jovovou touhou po ni. Na prvni pohled néZzna nymfa s rozevlatymi
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vlasy sepnutymi bilou stuhou byla ale taktéz schopnou lovkyni. Stala se ochrankyni Diany a
jeji druziny. Dle Ovidiovych slov se diky tomu jedna o Dianinu oblibenkyni. Mohli bychom
hodiny ¢i roky diskutovat o tom, zda je krasa v zivoté Clovéka vyhodou ¢i nevyhodou.
V ptipad¢ nasi nymfy se v ni bohuzel skryva zarodek Jovova nekalého umyslu, ktery nymfu
postupné dovede do zasadnich zivotnich komplikaci. O jeji krase se dozvidame i nepiimo z ¢inti
a vypoveédi ostatnich postav ¢i vypravéce. Uvadim tii mista z Ovidiova piib&éhu, které mé
tvrzeni podporuji. Prvnim z nich je Jovovo prvni spatfeni Kallisto: ,,Kdyz tak chodi sem tam,
tu spatii arkadskou divku. Pohledem na ni Ipi, Zar va$né v Zildch mu hara.”®. Nésledné se o
krase zminuje roz¢ilend Juno v momenté¢ své pomsty: ,,J4 vezmu ti podobu lidskou, kterou, ty
ohavo, sob& i manzelu mému se 1ibis.”®*. B&hem pifemény v medvédici se o krase divky
dozvidame z Gst vypravéce: ,,Oblicej kdysi tak Jovem chvaleny, znetvoti se az do hriizné Siroké
tlamy. %

Faustini v porovnani s origindlnim mytem Kallistinu krasu akcentuje jest¢ mnohem
vice. Ovidiovu pfedlohu v tomto ohledu mizeme vnimat jako ndhorni ploSinu, ze které se
libretista odrazi a skace do vysSe nebes. Stejné jako v Proménach, 1 v libretu se s obdivem
Kallistiny krasy prvné setkdvame ve chvili, kdy Jupiter nymfu prvné spatii. Obraci se na svého
spole¢nika Merkura a opojen Kallistinou krasou se taze, copak je to za ptichéazejici divku.
Obzvlaste ho zaujimaji nymfy zaiivé oci, tvrdi, ze nikdy nevidél zariveéjsi svétla. Ty zafi natolik,

ze mu, dle jeho slov, zakryvaji oblic¢ej a cloni ve vyhledu.

1.akt, 1.scéna

GIOVE JUPITER

“Ma Mercurio, chi viene? ,»Ale Merkure, kdopak to jde?

Qual ninfa arciera in queste parti arriva? Jaka ozbrojena nymfa sem prichazi?
Oh, che luci serene, Oh, jaké to nebeské o¢i,

Piu luminose non le vidi mai: Nikdy jsem nevidél zarive;si:

I1 caduto Fetone, Padly Faeton

E i saettati rai A himici paprsky

Ricovero negl’occhi, e nella fronte.” Zakryvaji me oci a mij oblicej.”

s.liii

8 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit,, s. 47.
8 Tamtéz, s. 49.
85 Tamtéz, s. 49.
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Nasledn¢ vyuziva Jupiter lichotky, aby si ziskal Kallistinu naklonnost. To jiz v moment,

kdy je ptfevleCen za Dianu. Pfichazi k ni a nazyva ji ozdobou své (tedy Dianiny) druziny.

1.akt, 5.scéna

GIOVE IN DIANA JUPITER JAKO DIANA

“0 decoro ,,O ozdobo

Del mio coro, Mé¢ druziny,

Verginella Panno

Piu, che bella, Vice, nez krasna,

Tanto lungi alla tua diva?” Proc jsi tak daleko od své bohyné?*

s.lviii

4.2.1.2 Naivni nymfa

Jednou ze zasadnich a do o¢i nejvice bijicich odchylek je vykresleni Kallistiny reakce
na Jovovo zneuziti. Jak je ziejmé z vyse priloZzeného piibehu, Ovidiova Kallist6 rozpoznava
Jova v pfevleku Diany jiz béhem nasilného aktu. Strachy se mu snazi utéct, ale zabranuje ji v
tom jeho sila: ,,Liba polibky ndruzivymi a tak, jak neliba panna. Divka chce vypravét mu, kde
viude na lovu byla, objetim on ji v tom brani a nasilim prozrazuje se.”%¢

Z Ovidiova ptibéhu je taktéz ocividné, Ze polibky nejsou to jediné, k ¢emu mezi Jovem
a Kallist6 dochazi - z aktu se totiz brzy zrodi syn Arkad.®” Pravé poceti je pozdgji to, co Kallisto
prozrazuje pred ostatnimi nymfami. Ty totiz béhem spole¢né vecerni koupele vidi divéino
téhotné télo.

Naopak Faustiniho Kallisto je natolik bldhova a po tak dlouhy ¢as piesvédcend, ze byla
polibena opravdovou Dianou, az ¢tenatfe béhem prochéazeni libreta napadne, ze Faustini zvolil
jemngjsi variantu - a sice Ze mezi jeho postavami k pohlavnimu styku nedojde. Ve ¢tvrté scéné
tretiho aktu (tedy az par scén pied bliZicim se koncem) se vSak z Jovovy repliky dozvidame, Ze
paru nalezi potomek (“la prole comune”). Jak moc naivni, nevzdélanou ¢i nepfimétené

divéfivou vykresluje autor libreta arkadskou divku, kdyZ dle jeho interpretace béhem celého

8 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 48.
87 Tamtéz, s. 49-50.
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nasilného aktu nerozpoznala, Ze misto Diany ji liba osoba opa¢ného pohlavi? Ci méame

predpokladat, ze bohové se rozmnozuji pouhymi polibky?

1.akt, 5.scéna

GIOVE IN DIANA

“O decoro

Del mio coro

Verginella

Piu, che bella,

Tanto lungi alla tua diva?
Di te priva

Perdo lieto

2

Delle prede, e mai m’accheto.

CALISTO

“O Febea

Mia gran dea,

Dea, ch’impera

Alla sfera,

Che circonda al foco il giro,
Mi partiro

Dal tuo lato

Belve ree, nume adorato.”

GIOVE IN DIANA
“Or ’amarezza
Della dimora,
Omai ristora

Con la dolcezza

De’ baci tuoi.”

CALISTO

“Quanti ne vuoi

15

JUPITER JAKO DIANA

,,0 ozdobo

M¢ druziny,

panno

vice, nez krasna,

procpak jsi tak daleko od své druziny?
Bez tebe

Ztracim radost

Z kofisti a nedbam o ni.”

KALLISTO

,,O Febeo

Moje nejvétsi bohyné,
Bohyné, ktera vladnes
Stére,

Kteréa obklopuje zemi,
Odehnala mne

Od tvého boku

Kralovska zvér, zboznovana bohyné.”

JUPITER JAKO DIANA
,»Nyni pfichazi uleva

V podobé zjemnéni
Naseho odd¢leni
Sladkosti

Tvych polibka.”

KALLISTO

,»Kolik jen si jich ptejes,



Te ne dara

Ti porgera
Devoto il labbro,
Che d’invocare
Ha per costume

Sempre il tuo nume.

GIOVE IN DIANA
“In ricovro piu ombroso,

In loco piu frondoso,

Al mormorar, che fa I’'umor cadente.

Di trovata sorgente,
Piu limpida di questa,
A baciarsi le bocche

Partiam, seguace amata.”

CALISTO, GIOVE IN DIANA
“A baciarsi andiam, si, si.

Sien del di

Liete al core

Tutte I’ore,

Col goderle in dolci paci

Non s’indugi, ai baci, ai baci.”

Tolik ti jich dam,
Nabidnu ti
Oddany svtj ret,
Nebot je zvykly
uctivat

vzdy tvé bozstvi.”

JUPITER JAKO DIANA

,Do0 stinn¢jSiho tkrytu

Na misto zakryté listy

Obklopené Suménim padajicich vod
Nalezeného pramene,

Ktery je mnohem ¢istsi,

Odejdeme, abychom mohly libat sva usta,

Pojd’'me, milovana nésledovnice.”

KALLISTO, JUPITER JAKO DIANA
,Pojd'me se libat, ano, ano,

Veskery Cas

Béhem dne

At je srdce Stastné,

Kdyz si uzijeme ve sladkém klidu

Nezahalejme, libejme se, libejme se.”

s.lvii-lix

Jak je z textu zjevné, akt nekonci tragicky, jak predpokladame, pokud zndme Ovidiovu
pfedlohu. Akt Giovanniho Faustiniho konéi radostné ze vzdjemné naklonosti. Kallisté z
benatského libreta narozdil od té fecko-fimské zaziva pti aktu rozkos a diky své nevédomosti
se t&81 z Dianiny néklonosti.®® Faustiniho Jupiter voli stejnou strategii jako jeho predchtidce —
obléka se, tentokrat na Merkurovo doporuceni, do Dianinych Sati a nymfu uvita lichotkou (,,O
.8

decoro del mio coro.. Zminuje jeji panenstvi a poukazuje na div€inu krasu (,,...panno vice

88 Viz také: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 211-219.
8 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xv.
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nez krasna.). Tvrdi. Jak ho mrzi, ze se Kallist6 vzdalila od druziny. Nema jiz, dle svych slov,
radost ani ze ziskané koftisti. Kallist6 opaci téz fadou poklon. V jejich vztahu se vSak vzhledem
k vzajemné hierarchii takové chovani z jeji strany ocekava. Jupiter v Dianin¢ pievleku za¢ne
nymfu libat se slovy, ze pravé polibky je potieba zjemnit smutek zplisobeny jejich odd€lenim.
Nymfa je z tak nevidané naklonosti své pani radosti bez sebe. Krom toho je zvykla poslouchat
jeji rozkazy, a tak ihned obdrzené polibky oplaci. Jupiter nasledné odvadi Kallisté na stinn&jsi
misto, kde by spolecné mohli pokraovat v zapocaté slasti. Odchazeji a na odlehlej$im miste
zplodi syna Arkada.’® Popis pohlavniho styku Faustini vynechal, uz tak byla opera ve své dobg
fadou divaki vnimana jako nadmiru obskurni dilo.”!

Pozdé&ji, kdyZ se Jupiter vzdali, Kallistino nadSeni pokracuje:

1.akt,10.scéna

CALISTO KALISTO

“Piacere »Srdce

Maggiore nemuize

Avere mit

Non puo, vetsiho

Un core, potésenti,

Ch’in cielo ani pokud by do nebes
Andasse, odeslo

Volasse, do nebes se vzneslo,

Di quel, nez to,

Che I’alma mia gusto. které¢ prave zazila ma duse,
Ma cosa sia, non so.” avsak, co to bylo, netusim.”

s.Ixii

V poslednim versSi dava autor najevo, ze sama nymfa si neni jistd tim, co se prave
odehrélo. Faustini dava pted jeji zv€davosti a nejistotou z nezndmé zkusSenosti prednost Ciré
euforické radosti. Kallistd sice neumi konkrétné popsat chvile s Dianou (Jovem), ani na chvili

vSak nezminuje uzkostné pocity plné studu, které jsou v ovidiovské verzi jednou

%0 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s.xviii.
1 Viz také: GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 40-53. [cit. 2024-04-06].
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z nejvyraznéjsich emoci, které nymfa prozivd. Vzhledem ke své panenskosti a prostiedi, kde
doposud Zila, nejspis neni zcela v této oblasti informovana.”? To by vysvétlovalo jeji blahovost.

Kallist6 je po vzoru fecko-romanské mytologie vyhndna Dianou z lesa pry¢. K ¢inu se
vSak Dian¢ sama ptiznd, presvédcena, ze své city svéfuje stejné osobé, kterd ji o chvili diive
polibila. Timto se libretista od ptivodniho pfibéhu opét vzdaluje. Divka samoziejme musi pro
mozné pokrac¢ovani déje byt vyvedena z omylu a dozvédét se o lidské zdmeéné, kterd ji uvedla
do nesnazi. Pfirozené pro operni dilo je zde d¢j vlozen do ust postav. Narozdil od Ovidia zde
navic neni vyuZita relativitu Casu ve prospéch ptibchu, Faustiniho pojeti tedy zcela vypousti
Kallistino téhotenstvi. To je totiz zmin&no pouhou vétou az ke konci celé opery.”® Ve scéné
citované na nasledujicich fadcich uvadim Dianinu reakci na Kallistinu pfehnanou naklonnost.

Nasledné¢ je Kallisté Dianou vyhnéna z lesa pry¢.

1.akt, 10.scéna

DIANA DIANA

“Onde cotanto allegra, ,,Odkud ptichazi takova radost,
Regia mia verginella? Ma kralovska panno?
CALISTO KALLISTO

“Giubilo immenso, € caro ,Obrovské a drahé jubileum
Le dolci labbra tue Tvé sladkeé rty

Nel petto mi stillaro. Na mé hrudi se rozlévaly.

Fur pure, oh dio, soavi Byly tak, oh boze, sladké

Quei baci, che mi desti, Ty polibky, které jsi mi dala,

0 Dea cortese, 6 Slechetna bohyné,

Ma la mia bocca il guiderdon ti rese.” Ale moje rty ti odevzdaly vyhru.”

92 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; Op. Cit., s. Xv-xvi.
93 Viz Tamtéz, s. Ixxxix.
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DIANA

“E quando ti baciai?”

CALISTO

“Quando, lucidi rai?

Or, or lasciaste meco
Nel primo orror lo speco,
E in spazio cosi breve
Le dolcezze scordate

Delle labbra baciate?”

DIANA
,»A kdy jsem té polibila?”

KALISTO

,,Kdy, muj leskly paprsku?

Nyni, zrovna nyni, se mnou jsi odesla
Do prvni stinné jeskyné

Na tak uzké misto

Copak jsi jiz zapomnéla,

Sladkost polibenych rta?”

DIANA DIANA
Esci dalla foresta, Odejdi pry¢ z lesa,
Ne piu tra 1 casti, e virginal miei cori Vice mezi mymi panenskymi néslednicemi

Ardisci conversar, putta sfrenata, Neopovazuj se mluvit, povolna dévko

Dal senso lusinghier contaminata Zkazena choutky po rozkosi,
Va, fuggi, e nel fuggir del piede alato Jdi, prchni a béhem tuprku

T’accompagni il rossor del tuo peccato.” Necht t€ doprovazi stud z tvého hiichu.”

s.Ixii-1x1ii

Jak je z textu ziejmé, Kallistd bez jakéhokoliv studu bohyni naruzivé vypravi o svych
pocitech. Popisuje zazité blaho, sladkost obdrzenych polibkli i mista, na kterych ji bohyné v
jeskyni libala.** Dianu Kallistina slova Sokuji a urazeji. Obvifiuje ji ze 17i a vyslovuje téZ strach,
7e by jeji slova mohly slySet ostatni divky z druziny. Kallisto se razem stava opovrzeni hodnym
objektem a obdrzuje fadu nadavek od své roky obdivované pani. Ta ji — stejné jako pozdéji

u¢ini Juno®® - nazyva povolnou dévkou zkaZenou hii$nymi myslenkami a vyhani ji pry¢.

%4 Viz kapitola 4.2.2 — Junonina pomsta, Viz také: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 211-
219.

% Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxxii.
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4.2.2 Junonina pomsta

Samotné vyhnani z lesa a druziny, kterd doposud pro Kallisté ptedstavovala domov, by
se nam mohlo zdat jako dostate¢né traumatizujici pokarani. Nasledovat vSak bude mnohem
horsi trest. Jakmile se o nevéie dozvida Jovova druzka Juno, je rozhodnuta se krasné nymfe
kruté pomstit. Faustini podtrhava Ovidiem nazna¢enou Junoninu zlou a mstivou povahu. Jeho
Juno sestupuje na zem, aby zkontrolovala svého manzela, nebot’ v minulosti ji byl jiz vickrat
nevérny.”® Setkava se s Kallistd placici nad svym osudem prekvapenou nihlou zménou v
Dianin€ chovéni. Vidi ji tedy v bid¢ a nesnazich bez jediného naznaku, Ze by divka o zalety s
Jovem m¢éla jakykoliv zajem. To ji ale neodrazuje od pozdéjsi krutosti. Juno je v libretu
vykreslend jako zhrzena Zena plné zloby vic¢i veskerym krasnym nymfam, se kterymi Jupiter
porusuje slib, ktery si spolu on a Juno dali. Na jen ¢astecné vinnych az nevinnych divkach si
dokazuje svou moc krutymi tresty, neni vSak dostate¢né silna, aby nespokojenost dala najevo
vlastnimu manzelovi, bez jehoZ pfi€inéni a chuti by k nevétre nemohlo dojit.

V Proménéch vidime naznak nadé¢je a viry v alesponi kousek Junoniny dobroty: ,,Kéz
bys to vidé€la, Tuno, o¢ mirn€jsi potom bys byla! Ona sic bojuje s nim, le¢ kohopak premuze
divka? Iova kdo piekonat miize?”®” Text sice podmiiuje sleveni z kruté pomsty uzienim
Kallistiny obrany, bylo by vSak pro Juno dostacujici védomi, Ze divka pii aktu trpéla? Pravdou
je, ze Faustiniho Kallist6 je Jovem milovana a jeho laskou také na konci dila vykoupena. V
samotné Junonin¢ reakci se vSak ob¢ dila viceméné shoduji. Obé¢ verze trestaji pouze divku a
Jova nechavaji bez poskvrny, uchyluji se k nadavkam a nésili a nakonec preménuji Kallistd v
medvédici, ¢imz ni¢i hlavni impuls pro nevéru - div€inu krasu. Vyraznou odchylkou

nachazejici se v libretu je ptitomnost Furii, Junoninych pomocnic.

4.2.2.1 Proména:

Ovidius vykresluje bohyni Juno ve svétle krutosti a nenavisti. Je to ona, kdo je striijcem
promény v kapitole s ndzvem Jupiter a Kallist. VyuZiva nasili, hrubé nadavky a méni nymfu
v medvédici, aby se jiz jejimu manZelovi nemohla libit: ,,Véru, to zbyvalo jeste, ty dévko, aby
ses stala t€hotnou a tvilj porod mou urdzku aby tak zjevil, aby se znamou stala méa pohana ze
strany lova. Tohle mi odpyka$ hned! J& vezmu ti podobu lidskou, kterou, ty ohavo, sobé& i

manzelu mému se 1ibis.” Rekla a chytila vztekle ji za vlasy nad ¢elem vpiedu, smykla ji pred

% Viz. NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 26-29 (Iupiter a {6).
97 Tamtéz, s. 48.
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sebou na zem. Ta prosi a paze k ni vzpina, paze se zacaly vSak hned jezit cernymi chlupy, ruce

jeji se kiivi a zahnuté drapy z nich rostou, slouzi ji misto nohou, a oblicej, kdysi tak lovem

chvéleny, znetvoii se az do hriizné Siroké tlamy.

9998

Faustiniho Juno se v libretu béhem promény chova nasledovné:

3.akt, 2.scéna

GIUNONE

“Gelosia vi conduce,

Non men Furia di voi - triste Sorelle.
L’ Acherontee facelle,

Gl aspidi preparate: 11 mio dolore.

Vo medicar col tosco, e col rigore.”

“Putta sfacciata, e rea, credi fuggire,
Degl’adulteri tuoi sozzi, e nefandi

I castighi sovrani, ¢ memorandi?”

-Calisto in orsa-

“Ora nelle mie piume

Ti conduca il tuo Giove,

e in libidini nove

Dalle tue sordidezze

Traga le sue dolcezze.

Al fremiti indistinti,

Che formera quella tua bocca oscena,
I sospiri accompagni, e rese impure

Le labbra sue, che generaro il mondo,

JUNO

,.Zarlivost vas vede

Neméné zufiva nez vy — sestry smutku.
Pekelné pochodné

Ptipravte: svou zlobu

Chci uhasit jedem a pomstou.”

»Povolnd dévko, myslis, Ze bys snad mohla
Utéct od svého ohavného cizoloZstvi

A uniknout trestu?”

-Kallist6 proménéna v medvédici-

»Nyni v mé srsti

Necht té tvlj Jupiter doprovazi

A v novych touhach

Po tvé Spinavosti

Cerpa svou rozkos.

Nezietelné bruceni,

Které vytvoii tva obscénni usta,

At doprovodi svymi vzdechy a znecisti tak

Své rty, co stvorily svét,

Baci della sua fera il volto immondo.” Necht’ liba odpornou tvar své zridy.”

s. Ixxxii

%8 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 49.
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Z uryvku je zfejmé, ze promeéna v medvédici probiha v opefe obdobné. Veskeré konani
vystihuji slova, kterd v Junoning replice zaznivaji: ,,Svou zlobu chci uhasit jedem a pomstou.*.
Podle tohoto tvrzeni taktéz kond. Z jejich ust zaznivéd totoznd krutd nadéavka, kterou byla
Kallisté ¢astovana jiz samotnou Dianou. I Juno nymfu nazyva povolnou dévkou jako by to snad
byla ona, kdo v pfevleku svedl nevinného Jova. Pieménu vyuziva, aby nymfé¢ vzala jeji
opévovanou krasu, a mozna i doufa, ze velka tlama, bruceni a hnéda srst Jova v budoucnu jiz
odradi. Libreto z praktickych divoda vSak nebere nymf¢ jeji hlas, jak tomu je u Ovidia. Jedna
se o krok pravdépodobné& az automaticky, nebot’ zpev je hlavni sloZkou dila. Ov§em vzhledem
k faktu, Ze se nachazime az ve tfetim d&jstvi, tedy na konci opery, nejedna se o zcela nezbytny

prvek.

4.2.3 Popis postavy Jova

Oviditiv Jupiter je zéletnik s jedinym umyslem - zazit rozko$§ s mladou, krasnou,
neposkvrnénou nymfou.”® Jeho charakter ve vztahu k Zendm je divakovi od prvniho momentu
velice jasn¢ vykreslovan. Pfi pohledu na divku se ho zmociiuje vasen, nemuze z ni zpustit oCi.
Z jeho st se pozdé€ji dozvidame o jeho umyslu - sdm ho oznacuje za pouhy zélet a plurdlem
oznamuje, Ze nejde o prvni &i jedinou divku, kterou si usmyslel ziskat.!%® Pro pfedstavu zmitime
napftiklad piibéh nymfy Echo, ktera kvtili Jovovi a nasledné Junoniné pomst¢ ptisla o schopnost
mluvit. Oviditiv Jupiter je také bezesporu nasilnikem. Kallistod velice brzy pochopi, Ze se jedna
o podvod a snazi se utéct, jeho sila ji vSak brani. IThned po vykonani aktu se vitézn¢ vznese
k nebi bez jakékoliv vycitky ¢1 pouhého pomysleni na div€inu jmu: ,,On k nebi se vznese jak
vitéz, divka vsSak stiti se haje a lesa, své pohany svédka, z néhoz odchézi nesva, ze byla by
nechala malem na zemi toulec a §ipy a luk sviij na stromé viset.*!%!

Po zbytek ptib&hu o jeho pofinani nemame tuseni, a tak je evidentni, Ze jeho zdjem o
divku zacal a skoncCil v ten jeden bolestny moment. Jediny stfet s Jovovou ctnosti se ndm pred
o¢ima krystalizuje aZ na uplném konci ptibchu, kdy slavnostné odnasi Kallisté spolu s jejich
synem Arkadem na nebesa a tvoti z nich souhvézdi. Jeho motiv ndm vSak neni jasny.

Faustiniho Jupiter neni pouhym zaletnikem bez srdce a slitovani. Autor ho vykresluje
jako zamilovaného boha se stejnym Gimyslem, jaky ma Jupiter Ovidilv, avSak brzy zjistime, Ze

jeho city ke Kallisto trvaji, nejedna se tedy o pouhy zélet bez zajmu o druhou osobu. JiZ prvni

% Viz také: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 211-219.
100 iz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xv.
101 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 48.
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moment, kdy bih nymfu uzii, vykresluje autor libreta citlivéji, nez fecko-fimsky basnik.
Z repliky je slySet, jak je biih uhranuty Kallistinym zjevem, zminuje predevsim jeji o¢i a uvadi,

ze nikdy nevid¢l tak zativa svétla, jako jsou tato.

1.akt, 1.scéna

GIOVE JUPITER

“Ma Mercurio, chi viene? ,,Ale Merkure, kdopak to jde?

Qual ninfa arciera in queste parti arriva? Jaka to ozbrojena nymfa sem piichazi?
Oh, che luci serene, Oh, jaka to nebeska svétla,

Pit luminose non le vidi mai: Nikdy jsem nevidél zafiveéjsi:”

s.liii

Naznacen je vSak i rys, ktery nejspiSe neni mozné Jovovi odepfit - jeho touha po Zenach
a neticta vii¢i nim.'® Mimo to je z nékolika Kallistinych promluv jasné, Ze Jova jiz v minulosti
odmitla. Ten se s jejim “ne” neni ochoten spokojit a situaci vnima jako zdbavny lov nevinné

divky.

1.akt, 1.scéna

GIOVE JUPITER

“Semplici giovinette, »Hloupé slecny,

Votarsi all’infecondia, e per le selve Zaslibit se neplodnosti a v lesich
Disumanarsi in compagnia di belve.” Odlidstit se ve spolecnosti zvéie.”

s.liv

Na rozdil od mytu zde v libretu ma Jupiter vyraznou roli i béhem pokracovani opery.
Dozvidame se naptiklad, jak se po Casu straveném s Kallistd citi - své emoce svéiuje
Merkurovi. To je rys, ktery se v plivodnim piibéhu nevyskytuje a vzhledem k taméjsi Jovovo
povaze si ani neumim piedstavit, Ze by byl schopen promluvit o svych pocitech. Jiz zde tedy
vnimam naznak zjemnéni této postavy. Promluvy k Merkurovi tohoto druhu poukazuji na to,

ze Jupiter nad setkdanim s Kallistdo dlouho rozjimé a na divce mu zaciné zéalezet. V porovnani

102 iz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s.xv.
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s Proménami neni Jupiter buh, ktery vyuzil mladou divku, jako by byla jeho majetkem, a vratil
se na nebesa. Zlstdva na zemi a touZi ji potkat znovu. To zmifiuje v osmé scén¢ druhého déjstvi,

kdy Merkurovi svéti, ze objevenou rozkos prozitou s Kallistoé chce okusit jesté jednou.

2.akt, 7.scéna

GIOVE IN DIANA JUPITER JAKO DIANA

Esprimerti non posso . Neumim ti popsat,

I goduto piacere. Jakou rozkos jsem zazil.

Tal lassu nelle sfere, Ani tam nahofe v nebi

E nelle glorie mie. Ci ve veskeré mé slave

No’l fruisco, no’l provo. Nikdy jsem neokusil néco takového.

2
2

s.Ixxiii
Zajimavym momentem je 1 nasledujici milostny dialog mezi Kallistdo a Jovem stéle
pievleCenym za Dianu, kterému bez védomi zamilovaného paru ptihlizi Jovova druzka Juno.

Zamilovani si vyménuji milostné repliky, oslovuji se jemnymi piezdivkami a vyslovuji touhu

opét se vzajemné libat. Tomu vSemu s utrpenim a palici Zarlivosti ptihlizi Juno.'%?

2.akt, 7.scéna

GIOVE IN DIANA JUPITER JAKO DIANA
“Calisto, anima mia?” ,.Kallisto, duse ma?”
GIUNONE JUNO

“Oh sferze, oh gelosia!” ,»Oh, jaka muka, jaka zarlivost!

103 iz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxxii.
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CALISTO

“Mio conforto, mia vita?”

GIOVE IN DIANA

“Mia dolcezza infinita?”

CALISTO

“Mio ristoro.”

GIOVE IN DIANA

“Mio martoro.”

“Onde ne vieni?”

CALISTO

“A ten, ben mio.”

GIOVE IN DIANA

“Dove all’urna sua

Scaturisce il Ladon i suoi cristalli,

Vanne, vanne, mia cara,

E di novo prepara

KALLISTO

,»M¢ bezpeci, maj zivote?”

JUPITER JAKO DIANA

,»Moje nekoncici blaho?”

KALLISTO

,,Ma utécho.”

JUPITER JAKO DIANA

,»,M¢ trapeni.”

»Kam jdes?”

KALLISTO

,,K tob&, ma draha.”

JUPITER JAKO DIANA
»lam, kde ze své urny

Ladon vypousti své krystaly,
Pojd’, pojd’, ma draha,

A znovu ptiprav

La bocca e guerreggiar co’ miei coralli. Sva usta k boji s mymi kordlovymi rty.

Io tosto 1a verro.” Brzy tam budu.”

s.Ixxiv

O Jovovych upfimnych milostnych citech vii¢i Kallistdo si miZeme byt jisti nejprve az
ve Ctvrté scéné tietiho d&jstvi, kdy Jupiter potkdva nymfu jiz v medveédi podobé. I pres jeji
novou podobu ji vyznava lasku a slibuje budouci vstup na nebesa.!** Kallisté mu vyznava city
nazpét a vzdava mu hold jako bohu. Jupiter tedy neni vykreslen pouze jako milovnik s

upifimnymi city, nybrz taktéZ jako nejvyssi blh s tak dobrymi umysly, az si ho lidstvo

104 iz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxxv.
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nezaslouzi. Z dnesniho pohledu je pro mé vykresleni Jovova charakteru komplikovanou

zahadou. I pfes Stastny zaver, ve kterém Kallistd diky Jovovi ziskava vécnou slavu a nebeskou

zafi, nejsem presvédcena, Zze jeho Umysly jsou dobré. Faustiniho Jupiter je v mych ocich

zaletnik, ktery zatahuje nymfy do vaznych problémi. V ptipadé jeho nevéry s Kallisto sviij

hiich zahaluje do oblaku spasy. ! Koneéné gesto piisobi natolik monumentilné a

dobrosrdecné, ze by divak mohl zapomenout na bolest, kterou Jupiter zpasobil. Je tedy nutné

mit na paméti, ze ackoliv se Kallist6é diky Jovové moci vznasi na nebesich mezi hvézdami, je

to hlavné on, kdo ji ptivedl do potizi. Je zaletnikem, ktery umi situaci pfekroutit natolik dobfe,

7e z ni vychazi jako spasitel.

3.akt, 4.scéna

CALISTO

“Tanto caduca, e frale
Creata umanitade

Non merta ottimo nume,
Pure di tua bontade

D’innalzar I’opre sue sempre ¢ costume.’

GIOVE

“Al cielo s’ascenda.

Mio foco fatale,

Son Giove, e tormento...”

CALISTO
“Beata mi sento

A questa salita.”

2

KALLISTO

,,1ak kiehka a slaba

Lidska bytost

Nezaslouzi si tak skvélého boha,
Ptesto, tva jasnost,

Vzdy povznese lidské skutky.”

JUPITER

»Stoupa se k nebi.”

Muj smrtici zére,

Jsem Jupiter a i tak trpim...”

KALLISTO
,,Citim se pozehnané

Jsouc povznesena do nebes...”

s.Ixxxv

Jovovu Slechetnost potvrzuje i vystup sboru v zavére€né scéné€, kterd slavnostnim

vstupem na nebesa uzavira celou operu.

105 iz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xc.



Finalni scéna

CORO SBOR

L’alto motore Uslechtily tviirce
Novo splendore Nové nadhery

Al ciel prepara. Nebestum pfipravuje.
A Giove cara Jovem milovana
Quassu goderai, Tam nahote bude jasat
Vestita di rai.”! Odéna do paprski.”

s. Ixxxix

4.2.4 Merkur a dalsi postavy

Posledni vyraznou odchylkou od mytu, kterou zminim, je postava Merkura - Jovova
syna, radce, spoleénika. Casto funguje jako vypravés, posouva déj, piispiva k popisu postav,
pozoruje déni z dalky a jemné do n¢j zasahuje. Je to napiiklad on, kdo pomahé Jovovi se
svedenim Kallisto a ptichdzi s napadem prevleku za Dianu. Tim se vSak v zédkladu Faustiniho
Jupiter od toho plvodniho ovidiovského neodlisuje, 1 zde ma velice Casto roli vypravéece.
Napriklad kapitola Syrinx a Pan z prvni knihy Promén zacina témito slovy: ,,Pod chladnym
arkadskym horstvem — tak Merkur vypravét zacal,...«.!% Merkura v roli vypravéée nachazime
také v kapitole s nazvem fino bloudéni: ,,To cht&l vypravét Merkur; v tom spatfil, Ze Argovy
o¢i vSechny podlehly jiz hluboky spanek je zastiel.«!?7

V libretu samoziejmé figuruji i dalsi postavy. Z nich také Diana a Pan jsou postavami
ptevzatymi z Promén. AvSak Diana se v libretu odchyluje od fecko-fimské mytologie a spolu
s milovnikem Endymiénem rozvijeji vlastni milostnou linku, do které svymi ndmluvami
zasahuje Pan. O té€chto a dalSich postavach vice v kapitole ,,Komedie dell’arte a jeji vliv na
Faustiniho postavy®. Libreto je také ptirozené ze své podstaty bohatéjsi na dialogy a promluvy

postav.

106 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 30.
197 Tamtéz, s. 31.
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4.3 Odkazy na Promény v promluvach postav

Rozborem dila narazime mimo vySe rozebrany primarni piib&éh i na dalsi odkazy z
Ovidiovych Promén. Jedna se o momenty v promluvach jednotlivych postavy, které v sobé

skryvaji odkazy s hlubsi myslenkou a vzdalenéj$i minulosti.

4.3.1 Deukalyon a Pyrrha

1.akt, 1.scéna

MERCURIO MERKUR

“Tem’io, che qui disceso, ,Bojim se, ja, ktery jsem sestoupil,
invece d’apportare al mal ristoro, Misto abys 1é¢il nemocné,

non uccidi il penante, € in modi novi Nezabijis kajicné, a novymi zptsoby
non distruggi, e rinnovi nenicis§ a obnovujes

la progenie de” sassi depravata. zkazené potomstvo z kamene.*

s.liii

Hned v prvni scéné prvniho déjstvi se Merkur zmiiluje o ,, Zkazeném potomstvu z
kamene”. S timto vyrazem se potkdvame v prvni knize Metamorf6z v piibé¢hu o Deukalyonovi
a jeho Zené Pyrrze,'% kteii jako jedini pteZili potopu svéta zpiisobenou Neptunem na popud
jeho rozzuteného bratra Jova. Po katastrof€ se par vydava navstivit Katalsky pramen a svatyni
bohyn¢ Thémidy. Tu prosi o pomoc a radu: ,,O Thémido, jestlize bohy oblomi modlitba Cista a
muzes-li hnév jejich ztisit, povez, jak zahubu lidského rodu jest napravit mozno. Na pomoc,
nejlaskavéjsi. Spé&) zatopenému svétu! Odpovi: ,,Vyjdéte z chrdmu, pak zahalte hlavu, pas
rozvazte Satf, kosti vzneSené matky pak za sebe hazejte oba.”'% Dle Ovidiovych slov vykonaji
to, co jim bylo sd€leno. Zacnou hazet kameny za sebe tak, jak jim slova bohyn¢ poradila. V ten
moment se za nimi za¢inaji tvofit nové postavy. Z kamenti hozenych Daukalyonem zrodi se
postavy muzské, z kament vyhozenych z rukou Pyrhynych utvofi se postavy Zenské. Autor

pojmem ,, Zkazené potomstvo z kamene”’ mini nds vSechny. Merkur timto oslovuje ty, ke kterym

108 Pozn. Deukalion a Pyrrha, kniha prvni, Viz. NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 17-20.
109 Pozn. Mysleno kameny stvorené matkou zemi.
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sestoupil z nebes, poukazuje na nasi pozemskost a konecnost, které nas odlisuji od néj, jez je

ze své podstaty postavou nadpozemskou, nebeskou a vé¢nou.'?

4.3.2 Narcis

1.akt, 13.scéna

LINFEA LINFEA

“Nelle mandre ad amar va! ,,Jdi hledat lasku u koz!

Aspetto ferino, Fanciullo caprino! Zvite, kozi kluku!

Che Narciso, Che bel viso, Jaky to Narcis, jaky to krasny zjev,
Voul goder la mia belta! Chtél by uzivat si mou krasu!
Nelle mandre ad amar va!” Jdi hledat lasku u koz!*

s.Ixv

Ve tfinacté scéné¢ prvniho aktu vyuziva Faustini odkazu na znamy obraz krasné¢ho
Narcise z kapitoly nazvané Echo a Narcis.!'! Krasny syn nymfy Lejriopé a fi¢niho boha Kéfisa
ze své chladnosti a pychy odmitl nymfu jménem Echo. Namisto do divky se zamilovava do
vlastniho obrazu, ktery uvidi odrazet se na hladiné vody. Ze zoufalstvi zplsobeného
nedotknutelnosti a nedosazitelnosti odrazu si vezme zivot. Na misté jeho smrti vSak pozdéji

nenaleznou jeho télo, nybrz bily kvét se zlutym stiedem.
,,Laskou po sobé ja hoiim, svym plamenem prazim i prahnu!”'!?

Autor libreta svéfuje tento odkaz do ust Linfey, nymfy z Dianiny druziny, které se
neodbytné druzi mlady satyr. Jeho vzhled podobny kozlu ji nepfipada pfitazlivy, a tak se ho

snazi zapudit. Pojem Narcis vyuziva jako jednu z mnoha nadéavek.

4.3.3 Echo

110 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xiv.
11 Narkissos a Echo, kniha tieti, viz. NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 75-80.
12 Tamtéz, s. 79.
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3.akt, 1.scéna

CALISTO KALLISTO
“Qui, dove con piu voci Eco risponde, »Zde, kde cetnymi hlasy odpovida Echo,
unito il suon de’ baci, al suon dell'onde.” Na zvuk polibkii spojenym se zvukem vIn.”

s.Ixxxi

Odkaz na stejny pribeéh nachdzime také v prvni scéné aktu tretitho. Zde se vSak autor
opird o druhou ¢&ast piibshu - o osud nymfy Echo,!''® kterou stejné jako Kallistd potrestala
zérliva Juno: ,,Podvadél me tviyj jazyk, a proto ti nad nim dam jen nevelkou moc a kratce ho
uzivat budes.”'!* Echo diky Jovové nevéie pfisla o moznost mluvit. Mohla jiZ pouze opakovat
posledni vyicena slova nékoho jiného - stala se ozvénou. KdyZ se pak zamilovala do krasného
Narcise, sledovala ho vSude, avSak jak jiz vime, byla odmitnuta: ,,Své objeti nech si! Radé&ji
zahynu dfiv, neZ v lasce tob& se oddam.”!!> Ze studu zacala se ukryvat mezi stromy, aZ nakonec
bolesti kiivdy a starostmi, které ji nedaji spati, uschne. Jeji kosti se proméni v kdmen a ziistane
jen hlas bez téla. Od té doby neni vidét, ale jen slySet v lesich a mezi skalami. Kdyz Narcis
umira, opakuje zdalky Echo jeho zoufal¢ ,, béda . Faustini vklada odkaz na Echo do st nymf¢

Kallisto, ktera laskyplné¢ vzpomind na milostné chvile stravené s Dianou.

5 Komedie dell"arte a jeji vliv na Faustiniho postavy

Komedie dell’arte je druh divadelniho ptedstaveni, které provozovali italSti herecti
profesionalové.!'® Existuje nékolik nazort na jeji piivod a ani datum jejiho vzniku neni zdroji
zcela potvrzené — roku 1545 sice soubor Commedie uzavira dochovanou smlouvu, ale prvni
odkaz na ptedstaveni tohoto uskupeni mame az z roku 1565.!7 V roce 1600 je jiz tento Zanr
rozsifeny po celé Evropé a svou popularitu v ni si drzi az do osmndactého stoleti.!'® Jedna se o
specifické divadlo vychazejici z osobit¢ natury Itald. Italskd divadelnost je zndmym

fenoménem, Italové maji mimiku a expresi emoci v krvi'!® a své Zivoty b&zné proZivaji

113 Narkissos a Echo,kniha tieti, viz. NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 75-80.

114 Tamtéz, s. 76.

15 Tamtéz, s. 76.

116 Srov. PELAN, Jifi. Slovnik italskych spisovateli. 1. Praha: Libri, 2004, s. 259.

17 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Déjiny divadla. Ptel. Luke§ Milan, Proke$ Jan. Praha:
Rybka Publishers, 2019. ISBN 978-80-87950-66-1. s. 203.

18 Tamtéz, s. 203.

119 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 20.
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.....

pfedvadét se na vetejnosti byl napiiklad vznik karnevalu, béhem kterého mohli Italové
spontann¢ projevovat svou radost a komunikativnost. Tato tradi¢ni slavnost méla jedny
z nejvétsich ohlasi v Benatkach a v Rimé. Jejim nejdtleZitéj$im prvkem byla, a doposud
ziistiva, maska, kterd mé&la moc ucinit z kazdého oby&ejného mé&stana herce.'?° Pravé karneval
byl mistem a obdobim, kde zazivali herci komedie dell"arte vrchol své sezony.

Komedie dell arte se jako zanr vyjima dvéma zékladnimi charakteristickymi rysy — jedna
se 0 z velké &asti improvizované divadlo s pevnymi typy masek, o které opira sviij déj.!?!
Charaktery masek vychazely z lidovosti, mély schopnost zrcadlit rizné lidské vlastnosti a asto
tim s sebou nesly satiru mifenou na zastupce urcitych socidlnich skupin. Bod maskami se
kritika vyjadfovala snaz, nebot’ bylo jednoduché ji za pievlek a uméni schovat a vyhnout se
trestu, ktery by po jejim hlasitém proneseni pravdépodobné nésledoval. Nejednd se vSak o
otevieng politické divadlo, socidlni satira neni hlavnim ¢i jednim z nejvyraznéj$im ryst a cila
komedie. > Komedie zaZivala sviij rozkvét a plnou silu prevazné v letech 1570-1650,
pokracovala az do osmnactého stoleti, avSak k prestizi, které dosahovala do roku 1650, se jiz

nedokdzala znovu navratit.'>* Poklesem popularity na italském poli se postupné jejim druhym

domovem stala Francie, herecké skupiny vSak kocovaly po celé Evrop¢.
5.1 Vzajemny vliv Zanra

Komedie dell’arte jakozto druh italského divadelniho ptredstaveni provozovaného
profesionalnimi herci'?* je druhym vyraznym rysem, ktery se v libretu Giovanniho Faustiniho
objevuje. Narozdil od prvki odkazujicich na Ovidia se v tomto ptipadé pravdépodobné nejedna
o védomou volbu,'? nybrz o nevyhnutelny disledek zapii¢inény vné&jsimi vlivy.'?® Benatky
jsou totiz dlouhd 1éta pred vznikem opery méstem, které s otevienou naruci vita potulné herce
a komedianty. Je to tedy prostor divadelni kultute blizce naklonény, publikum je na tento druh

zdbavy zvyklé, a dokonce ho vyzaduje.'?” Komedie dell’arte chysta pro operu tu nejirodngjsi

pudu,'?® avsak zaroven z ¢asti také kviili opefe dochazi svého konce, nebot’ lid zaéne postupné

120 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 45.

121 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 204.

122 §rov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 61.
123 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 208-209.

124 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

125 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xiv.

126 Viz také: PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305-324. [cit. 2024-03-21].

127 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.

128 Tamiéz, 5. 203-214.
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davat prednost novému, neotielému typu zabavy.!?’ Opera se tedy podili na ipadku komedie
dell’arte, navazuje na jeji zaklady a postupem casu piebira roli hlavniho zabavniho Zanru
doby.'*° Faustini s Cavallim stoji tudiZ na po¢atku pomalého tipadku komedie dell’arte, zaZivaji

t!* a mohou si poviimnout prvnich zndmek znacicich krizi. Jak zmifuje italsky

jeji zeni
hudebni kritik a akademik Nino Pirrotta v ¢lanku pro Oxford Journals: ,Jedna se o dvé vétve
rostouci ze stejného kmene. Z obrazovych dokumentaci je zjevné, ze i v ramci predstaveni
komedie dell’arte se hojné& vyuzivala hudba.”!*

Herci komedie dell’arte byli komedianti, kteti kromé recitace replik na jevisti zvladali
také tancit a zpivat. Nekteti z nich se pak diky vztahiim, které se jim povedlo navazat s
vyznamnymi impresarii'** ¢i knizaty a dvorany, dostali na scény literarni tragédie i opery.'*

Na vyrok Nina Pirrotty navazuje také newyorskd profesorka muzikologie Emily
Wilbourne ve své knize Seventeenth Century Opera and the Sound of the Commedia
dell’Arte.'3® Ptichazi vSak s opaénym nahledem na danou problematiku: ,,Zvuk komedie
dell'arte usnadnil hudebni podani nezbytné pro operni kompozici - poslech komedie dell'arte
ptipravil divaky na poslech hudby opery jako dramatizovaného podani samotné tfeci. Hlasovy
zvuk je pouze jednim zplisobem, jakym improvizované mluvené divadlo komedie dell'arte
formovalo operu, a presto si myslim, zZe vysoce rozvinuta kodifikace a narativizace zvuku
opery.”!*¢ Wilbourne opira veskeré své tvrzeni o nutné navaznosti opery na po¢inani komedie

dell’arte o zvuk. Tvrdi, ze divacka piipravenost na piichod opery zavisela na dlouhodobé

tradici'®’ poslechu zvuku komedii. Vede pfi vykreslovani svého pohledu pfimou linku mezi

129 Srov. PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305-324. [cit. 2024-03-22].

130 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 15-22.

131 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 52-79.

132 PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305, [cit. 2024-03-21]. Originalni zné&ni: ,,If I may be permitted to make a
comparison, [ would choose, even thought i tis old and much abused, that of two branches growing from a common
trunk-two branches not quite opposite and divergent,” , Pictorial documents, however, give us evidence of the
frequent presence of music; such, for instance, are the many paintings or engravings, sometimes referring to a
much earlier phase od the commedia, that represent some troupes of mountebanks or pedlars giving their spectacles
on platforms in the open air, often without the help od any kind of scenic decor. Each one of the groupes shows,
generally, some musical instrument, such as a harp, a lute, a guitar or a bowed instrument.*.

133 Viz také: WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 117-131.

134 FERRONE, Siro. La Commedia dell’Arte. Un fenomeno europeo. Online. Drammaturgie (Roma). 2020, ro¢.15,
¢.5. ISSN 1122-9365. Dostupné z: https://doi.org/10,13128/dramma-11621. s. 25-38. [cit. 2024-01-28]

135 Viz . WILBOURNE, Emily. Op. Cit. [cit. 2024-03-22].

136 Tamtéz, s. 166, origindlni znéni: “...the sound of the commedia dell’arte rendered the musicalization
necessitated by operatic composition a comprehensible, even verisimilar shift. Listening to the commedia dell’arte
prepared audiences to hear the music of opera as a dramatized rendition of speech itself. Vocal sound is only one
of the ways in which the improvised vernacular theater of the commedia dell’arte shaped opera, and yet, to my
mind, the highly developed codification and narrativization of commedia dell’arte sound was to serve as the most
crucial factor in opera’s subsequent success.”.

137 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.
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dialekty pfitomnymi v komedii a hudebné-stylistickymi terminy opery: ,,Namisto toho, aby
mluvily riznymi jazykovymi dialekty, zpivaji postavy z Cavalliho divadla v riznych hudebnich
stylech.”!3®
Svij vyzkum tedy zasvécuje hlavné praci skladatele a jeho snaze co nejpresveédCivéji
hudbou vykreslit dialekty v komedii zdsadni pro charakteristiku postav. I pfesto je jeji tvrzeni
pro mou praci dualezité, nebot’ potvrzuje vzajemny vliv téchto dvou zanri. Vzhledem k uzké
spolupraci mezi Cavallim a Faustinim by navic dle mého minéni bylo blahové predpokladat,
7e tento dlouholety divadelni trend'*® ve své tvorb& nasledoval pouze jeden z dvojice tviirca.
Newyorska profesorka navic v reakci na vySe citované Pirrottovo tvrzeni reaguje dulezitou
otazkou, ktera ji dovoluje Pirrottiv ndhled na véc preformulovat: ,,Dava to smysl - pro nas -,
ze sluhové Cavalliho znéji odliSn€ od jeho zamilovanych svéfencii. AvSak to, Ze to davalo smysl
1 souCasnym divaktim, by nas mélo zastavit. Pro¢ se ocekavalo, ze takové postavy budou znit
urcitym zptisobem? Komedie dell'arte byla - abych pfeformulovala Pirrottovu metaforu - ptida,
ze které opera vyrostla, ptida, do které byly zasazeny jeji kofeny.”!*°
Vyse sepsané argumenty dokonale dokazuji, Ze je nemozné, aby se benatskd opera,
existujici v takto uzkém kontaktu s nejpopularnéjsim divadelnim Zzanrem doby,'*' nepodmanila
jeho vlivim. Postavy a zapletky z produkce Cavalli - Faustini '** v sob& nepopiratelné
schovavaji dédictvi komedie dell’arte. Zakladni povahu divadla komedie dell’arte mizeme
navic vypozorovat i z uréitych hudebnich gest s konkrétnimi expresivnimi G¢inky.!** A¢koliv
komedie dell’arte je improvizovanym predstavenim, '** maji jeji scenari strukturu velice
podobnou libretiim.'** Uz pouhy fakt, Ze obéma druhfim piedstaveni piedchazel prolog'*® — v

komedii ivodni monolog piedneseny jednou z postav,'*” v opefe pak rozvinutéjsi ivodni scéna,

v niz vystupovaly mytologické nebo alegorické postavy,'*® nas vede ke stejnému zavéru.

133 WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 167. [cit. 2024-03-21]. originalni znéni: ,,Rather than speaking in different
linguistic dialects, the stock characters of Cavalli’s theater sing in different musical styles.*.

139 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.

140 WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 68, [cit. 2024-03-22]. Originalni zné&ni: ,,It makes sense-to us-that Cavalli’s
nursemaids sound different from their lovelorn charges. That it made sense to contemporary audiences, too, should
give us pause. Why were such characters expected to sound a certain way? The precedence of commedia dell arte
performance was-to reconfigure Pirrotta’s metaphor-the soil from which opera grew, the ground in which its roots
were planted.®.

141 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 127.

142 Viz: GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 47-53. [cit. 2024-04-07].

143 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 168-169. [cit. 2024-03-21].

144 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

145 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 172. [cit. 2024-03-23].

146 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 22-28.

147 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

148 Srov. HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 26.
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V literatufe zabyvajici se tematikou benatského libreta se setkavame s pojmem ,,Faustini
formula” popisujicim Faustiniho postup pfi tvorbé pribéhu. S terminem ptichdzi americka
muzikolozka a odbornice na benatskou operu Ellen Rosand ve své knize Opera in seventeenth-
century Venice: the creation of a genre a popisuje jim praxi Faustiniho tvorby zéapletky takto:
,2Dva pary milencii obklopené riiznymi komickymi postavami, jejichz dobrodruzstvi
zahrnovala oddéleni a nakonec opétovné setkani. Tato formule poskytla libretistovi zaklad pro
variaci a vynalézavost."'#

Zaklad scénari komedie dell’arte stoji na obdobném principu.'>® Ackoliv Kallisto je
vétsinou muzikologli povazovéana za neobvyklé dilo'! kombinujici vice postupti'®® a také
cerpajici ndmet v oblasti pro Faustiniho neobvyklé, i na tuto operu mizeme vyse popsany

postup napasovat. V této opefe mame milenecké pary tfi'>® —

Kallisté a Jupiter se do sebe
postupné zamiluji a nakonec &eli krutosti Juno;'>* Diana i pres hluboké city k Endymionovi
nejdiive z vérnosti svému poslani jeho lasku odmitd, nakonec se ale Amorovym Sipim
podda,'® navic vysvobodi Endymiéna z Panovych ttoki; a koneéné i komiéti milenci Linfea

a Mlady Satyr zapadaji do celé mozaiky.!'>®

Pokusila jsem se vypozorovat prvky, které trendu komedie dell’arte podléhaji. Na

nasledujicich fadcich uvadim jejich vycet s kratkymi komentaii.
5.2 Formalni stranka Zanri — zdanlivé odliSné pole s Fadou analogickych
jevi

Jak jiz bylo v uvodu kapitoly zminéno, libreto se s praktickym provedenim komedie
dell’arte shoduje i po formalni strance.'>” Ackoliv se jedna o dva Zanry zdanlivé odlisné, (herci

hrali improvizované za inspirace hrubé nacrtnutymi scenari, > operni pévci oproti tomu

149 ROSAND, Ellen. Op. Cit., s. 322, originalni znéni: ,,...a conventional structure based on the Faustini formula
emerged quite early in the 1640s: two pairs of lovers, surrounded by a variety of comic characters, whose
adventures involved separation and eventual reunion. That formula provided subsequent librettist with the basis
for variation and invention.*.

150 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 172. [cit. 2024-03-23].

151 Srov. HELLER, Wendy. Emblems of Eloquence, opera and women's voices in seventeenth-century Venice.
London: University of California Press, 2003. ISBN 0-520-30933-8. s. 178-219.

152 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 27. [cit. 2024-03-23].

153 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. 1i.

154 Tamtéz, s. Xvii-Xix.

155 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

156 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. li.

157 Srov. PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305-324. [cit. 2024-03-23].

158 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 361-380.
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doslovné nasledovali libreto'*”) nachdzime rizné shody i ve struktute.'®® Jak jsem jiz nastinila,
jednou ze shod miize byt napiiklad uvozeni d€l prologem - v komedii ivodni monolog

piedneseny jednou z postav, °!

v opefe rozvinutéj§i uvodni scéna, v niz vystupovaly
mytologické nebo alegorické postavy.'®? Tento jev neni typicky pouze pro operu La Calisto.
Jedna se o shodu nadfazenou — spojuje veskeré opery vznikajici v Benatkach sedmnéctého
stoleti.'®® V La Calisto se v prologu potkavaji tii alegorické postavy:'®* La Natura, Il Destino a
L’Eternita.'® La Natura oslovuje &isté nenarozené duse a nabad4 je k proziti Zivota v ctnosti. 11

Destino nasledné prozradi, ze Kallistd se stane souhvézdim.'®® Vsichni t¥i pak spole¢né

pronaseji nasledujici slova:

Prolog
ETERNITA, NATURA, DESTINO VECNOST, PRIRODA, OSUD
“Calisto alle stelle.” »Necht’ se Kallist6 vznese mezi hvézdy.”

s.liii

Opera La Calisto pak ve strukturdlni analogii s komedii dell’arte zachazi jesté dal.
Nebot’ klasicky postup, kdy je vazny piibéh dvou milenct, kteti cestou ke vzajemné lasce musi
piekonat fadu prekazek, prokladan komickymi scénami (v komedii nazyvanymi intermezzi'®’),
zde neni narusen.!®® Na tento jev je pfirozen& navazano i déleni postav na komické a vazné,'s’
coZ je opét rys typicky pro tradici spojenou s komedii dell’arte.!’® Nasledujici tabulka slouzi ke

zminénému rozdéleni postav dle mého uvazeni.!”!

159 Srov. HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 23.
160 Srov. PIRROTTA, Nino. Op. Cit., s. 305-324. [cit. 2024-03-21].

161 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

192 Srov. HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit., s. 26.
163 Viz také: WORSTHORNE, Simon Towneley. Op. Cit., s. 117-131.

164 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xviii.

165 pozn. Cesky: ptiroda, osud, vé&nost.

166 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xix.

167 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 361-380.
168 Tamtéz,, s. 382-386.

199 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

170 Tamtéz, s. 259-260.

171 Pozn. B&hem prochézeni literatury k sepséani této prace jsem se s takto explicitnim délenim nesetkala. Jedna se
pouze o mou interpretaci a snahu systematicky dilo co nejpiesnéji ulozit do urcitych rdmeti, ackoliv si uvédomuji
spornost svého tvrzeni. Vice informaci k tématu zde: GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 102-105.
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Postavy komického charakteru | Linfea | Mlady satyr Jupiter Merkur

Postavy vazného charakteru Diana Kallist6 Juno Péan

Nutné je také zminit posledni, mén¢ vyraznou postavu libreta — boha lest Silvana. Jedna
se o pomocnika Pana, jemuz stoji nablizku béhem Panovych snah zbavit se na cesté k Dianin¢
naklonnosti krasného Endymiona. Nejblize by tedy charakterové mohl mit k postavam typu
zanni, byl by tudiz, stejn€ jako jeho pan, postavou komickou. Scény, ve kterych se tyto postavy
vyskytuji, jsou navic scénami dopliuyjicimi hlavni dé&j. Maji tedy blize k uvedenym

‘intermezzi’, coz nas opét vede k potvrzeni jeho komického charakteru.

5.3 Rozdéleni Faustiniho postav mezi konkrétni masky komedie dell arte

5.3.1 Zamilovani

Znacnou &ast postav libreta je jednoduse moZné napasovat na postavy zamilovanych.'”
Emily Wilbourne'” i Jifi Pelan!” ve svych studiich zmifiuji déleni na Zenské a muzské
protéjSky - innamorati podle nich tvotili zamilované dvojice. Pro scénafe komedie dell’arte byl
typicky vyskyt dvou muzskych innamorati Casto zamilovanych do téze zeny nebo jinak
zapojenych do fetézce neopétovanych citl.'”> Mluvili kultivovanym florentskym dialektem!”®
a lyricky se vyjadfovali o predmétu svych citd,!”” k ¢emuz vyuzivali kvétnaté poetické
metafory.'”® Obdobné jako jejich muzské protéjsky, zamilované Zeny hovotily vzdélanou
toskanstinou'” a taktéZ se ¢asto uchylovaly k va$nivym monologim. Pfitomnost Zen na jevisti
byla kli¢ovym prvkem italské divadelni tradice'®” a odliSovala ji tim od zbytku Evropy.'8! A

pravé v pfitomnosti Zen na jevisti tkvéla novost tohoto uméni.'®? Byla jednim z rozhodujicich

172 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 195-205.
173 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 165-180. [cit. 2024-04-06].
174 Srov. PELAN, Jiti. Op. Cit., 5.259-260.

175 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 34-35. [cit. 2024-04-06].
176 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 195.

177 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.
178 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 34-35. [cit. 2024-04-07].
179 Srov. PELAN, Jiii. Op. Cit., s. 259-260.

180 Srov. BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.
'*! Srov. FERRONE, Siro. Op. Cit,, s. 63. [cit. 2024-01-28]
182 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 57.
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faktorti pro zrod a formovani profesionalniho divadla,'®® a poskytovala tak obraz o dvorni
spole¢nosti s vysokou moralkou.'$* V opete La Calisto se objevuji tfi dvojice tohoto typu. Zeny
m¢ély dar vyrazové jemnosti a gest, kterymi transvestitni herci nebo mladi muzi, kteti hrali v
zenskych rolich, neoplyvali.'® Byla to tedy naplnéna tiloha Zeny, ktera piinesla do komedie
dell’arte novy rozsah dramatického repertoaru a ptidala ke komedii kontrasty v podobé

vzru$eni, sentimentu a tragickych moment.'%¢

5.3.1.1 Ctnostna laska Diany a Endymiona udrZena na uzdé platonské lasky

Z mého pohledu miZeme nejvice prvka analogickych s komedii sledovat na
zamilovaném paru Diana — Endymion. Diana je v opefe piedstavena jako viidkyné loveckeé
druziny, zasadni pro ptib&h je viak také skute¢nost, Ze tvoii jadro erotického trojithelniku,'®’
do néhoz jsou zapojeni kozi bith Pan a krasny mlady Endymion. Od prvniho spatfeni se zahoti
po sobé Diana s Endymidnem laskou,'® v cesté jim vsak po vétsinu piib&hu bohuzel stoji
Dianin Zivotni slib cudnosti.'® Tuto piekazku a jeji nasledky v podob& Dianina trapeni
vyslovuje innamorata nahlas v osmé scén¢ prvniho déjstvi. Replika doklada, Ze bohyné city
pozemského Endymidna opétuje, tvrdi, Ze ji svazuje ten samy uzel a spaluje totozny plamen,
jako jejiho milého. Ackoliv ji touha tahne jeho smérem, slibena Cistota ji piikazuje ziistat

nedotéenou nymfou.

1.akt, 9.scéna

DIANA DIANA
“Egual nodo m’allaccia, ,,Stejny uzel mne svazuje,
Pari fiamma m’accende, Ten samy plamen mne spaluje,

183 Srov. FERRONE, Siro. Op. Cit., s. 63. [cit. 2024-01-28]

184 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 165-180. [cit. 2024-04-07].

185 Srov. FERRONE, Siro. Op. Cit., s. 64. [cit. 2024-01-28]

186 Tamtéz, s. 64.

187 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

188 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvi-xvii.
139 Viz také: HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.
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Ma al mio desio contende Avsak cudnost, které jsem se zaptisahla,

Volata castita. Je v rozporu s mou touhou.
... E per te, ... A pro tebe,
nata eterna, ogn’or mi moro.” predurcena vécnosti, umirdm kazdou hodinu.”

s.1xii

Charakter obou postav potvrzuji i zamilované arie z poc¢atku druhého déjstvi, kterym
piedchazeji dlouhé a kvétnaté recitativy'®? popisujici bolest zlomeného srdce. Endymion si
ziskava Dianinu naklonnost svou snahou pochopit podstatu mésice a fungovani nebes.'”! Ve
svém monologu promlouva k mésici'®?, prosi tak nymfu o op&tovani laskyplnych citil, opévuje
jeji podstatu a usind v predstavach o obdrzenych polibcich.!®® Podle vykladu profesorky z

hudebni fakulty univerzity v Princetonu Wendy Heller lze jejich lasku vnimat v neoplatonském

smyslu: ,,Dianiny polibky pfedstavuji lasku Boha k ¢lovéku.

2.akt, 1.scéna

ENDIMIONE
“Lucidissima face,
Di Tessaglia le note

Non sturbino i tuoi giri, e la tua pace.

Il mio lume nascente,
[Mluminando il cielo

Piu bello a me si mostri,
e risplendente.

Sonno, cortese sonno,
S’alle lisunghe tue
pronto mi rendo,

Deh fa tu, che dormendo

Amorosi fantasmi

2194

ENDYMION
,»Nejjasnéjsi mesici,
Necht Tesalské tony

Nerusi tvé krouzeni ni tv(j klid.

Mg svitani,

Rozjasiiujic nebe

Ukazujes se mi stale krasnéjsi a
zarivejsi.

Spéanku, uslechtily spanku,
Pokud se piipravim

na tvlj ptivab,

Uc¢in tak, aby béhem spanku
Laskyplné predstavy

190 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvi-xvii.

91 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

192 Pozn. Diana je bohyni mésice, viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvii.

193 Tamtéz, s. Ixvii.

194 Tamtéz, s. 187. Originalni znéni: “Diana’s kisses represent the love of God for man.”.
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Mi felicitin I’anima svegliata. Obst’astnily mou probouzejici se dusi.

Baciatrice baciata Ty, ktera vraci§ mi mé polibky,
Mandami in sen la diva mia crudele, Posli krutou bohyni do mé naruce
E stringendo i tuoi lacci in dolci inganni. A zatid’, abych sladce oklamany,
Fa, che morto in tal v objeti tvych pout,

guisa io viva gl’anni.” Zil roky takto mrtvy.”

s.Ixvii-lxviii

V piipadé Diany dokonce dochazi béhem jednoho z jejich kvétnatych monologi ke
karani sebe sama za hiiSné myslenky na muzské polibky. Wendy Heller nahliZi na vyznam
Dianiny postavy v libretu takto: ,,Diana hraje v opefe i v mytu dilezitou roli jako arbitr Zenské
moralky. Na rozdil od Kallistdé neni cudnd Diana obéti znasilnéni, ale vlastni touhy a
chamtivosti. Ale 1 ona se vzda fyzického potéSeni a nakonec souhlasi, ze bude na Endimiona z
dalky cudné svitit svymi paprsky.”'?® Jeji vnitini boj mezi chti¢em a moralkou vidime v druhém
déjstvi. Zde ptiznava, Ze jedinym diavodem jejiho pfichodu na zem bylo mozné opétovné
setkani s tim krdsnym pastyfem Endymionem. Touzi ho libat bez vyc¢itek v podobé rudych tvari,

v okamziku vSak oktikuje samu sebe za hiiSné myslenky a nuti se micet.

2.akt, 2.scéna

DIANA DIANA

Ascender qui vid’io Snesla jsem se na zem a uvidéla
I1 pastorello mio, M¢ho pastyie,

E qui solinga in solitaio loco A sem, na toto opusténé misto,
Per ardere al mio foco, PfiSla jsem Zivit svlij plamen,
Non per scoprirmi amante Neb bez ciziho rozeznani,

Mi son condota. Vi potro pur, Ze jsem podlehla zamilovani.
felice, Mohu t€ blazené obdivovat,
Vagheggiar, contemplarvi, Rozjimat o tobé

195 HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 187. Originalni zn&ni: ,,Diana plays an important role in both the opera and the
myth as the arbiter of female morality. Unlike Callisto, the chaste Diana is not a victim of rape, but of her own
desire and greed. But she, too, relinquishes physical pleasure, and ultimately agrees to shine her beams chastely
on Endimione from afar.*
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Senza rossor baciarvi. A bez zardéni t€ libat.
Ma, che parli de’ baci, Ale, copak to mluvis o polibcich,

O casta Delia? Ah, taci. Cudna Delie? Ah, zmlkni!

2 2

s.Ixviii

Jak je v citaci Heller vySe zminéno, voli Diana nakonec $lechetné feSeni — vzda se
fyzickych radosti s Endymionem. Ten jeji rozhodnuti s respektem a pochopenim piijima a
slibuje ji svou vérnost. Chtic¢i se vSak Diana nejprve neubrani, podrobné popisuje vjemy, které
v ptitomnosti Endymidéna zaziva. '®® Touzebn& se sklani nad jeho rty a vdechuje vini
milencovych vydecht, kterd ji nedovoli zastavit pomalé ptiblizovani rtl, aby opévovaného
polibila. Jeho dech pfirovnava k vini skofice, oleje a Ardbie. Libanim svého milence jesté

v téZe scéné probouzi.!’

2.akt, 2.scéna

DIANA DIANA

Ohime, che mi procura amareggiare Béda, co ziskam tim, Ze u¢inim sladkou
Il soave pensiero? Io vo baciare. Myslenku hotkou? Chei libat.

Oh, aliti odorati, Oh, vonné vydechy,

Spiran a’Arabia i fiati Vydechuji viin¢ Arabie

Queste labbra di rose, Tyto riizove rty,

Ed aure preziose A vanek pfinasi

M’invia, piu, che m’accosto Cim bliZe se nachazim,

Il cinnamomo, il costo.” Vini skofice a oleje.”

S.XViil

Podobnost charakterli zamilované dvojice se vzorem pifevzatym z komedie dell’arte

podtrhava téz fakt, Ze jejich lasce neni ptdno.!”® Nejprve ldsce brani jiz zminénd Dianina

196 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvii.
197 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.
198 Viz zde: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvii.
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cudnost,'® kter4 je vSak necekang brzy piekondna,’’® pozd&ji se dal§i Dianini ndmluvnici v
ramci honu za srdcem bohyn¢ snazi Endymiona zbavit. Témito rivaly jsou kozi biih Pan a jeho
pomocnici - Silvanus a Mlady Satyr. Endymiona chyti a chtéji ho zabit. Na scéné se objevi
Diana a piiznanim své lasky Endymidna vysvobodi.?’! Vyhrozuje svym loveckym umem a
ozbrojenosti. Pana nasledné posila do vyhnanstvi mezi medvédy a vlky. Nejednd se vsak o
ukvapené rozhodnuti. Pan je neodbytnym stvofeni, ktery svym nadbihanim tvofil bohyni
prikofi jiz v ptedchozich scénach. Diana tedy méla spoustu prilezitosti ucinit z n¢j vyhnance
JiZz diive v pfib&hu. Vyhnani poloboha v této chvili podtrhava fakt, ze Diana upfednostiiuje

lasku pted vlastni hrdosti.

3.akt, 6.scéna

DIANA DIANA

“Lasciate gl’innocenti, ,,Pust’te nevinného,

Se 1 miei dardi pungentu Mé¢ stiely mohou bodat,

Irritar non volete! Il pié caprino Nedrazdéte je! Kozle,

V’inselvi, e vi ritragga agl’antri cupi, Ustup a vzdal se do ponurych hlubin,

Sconosciuti da sol, tra gl’orsi, e 1 lupi!” Bud’ samoten mezi medvédy a viky!”

s.Ixxxvi

Par tak spolecné vyvazne ze vSech nastrah a zaziva svij stastny konec, kdy si milenci
spole¢né vyznaji lasku a racionaln€ se rozhodnou ponechat vztah na citové roviné bez dalSich
fyzickych zéasahti. Diana vyslovuje sviij strach, ze Endymiona ztrati, obava se, ze milenec brzy
laskou zahoti k jiné Zen&. Ten ji vSak dava své slovo a nezada nic dalsiho nez-li polibky.2%?

Ptib¢h je specificky taktéz kontrastem mezi pudy pohdnénym Pénem a city hoficim
Endymionem.?%* A&koliv se jejich cil zd4 byt totozny (oba touzi po Diang), diivody jejich chtice
a zpusoby vyuzivané k dosazeni bohynég, se od sebe radikalné odliSuji. Pro P4na je Diana
objektem k uspokojeni jeho sexudlni touhy. Zobrazuje clovéka pohinéného animalnimi

sexualnimi pudy,?®* které nema v Gmyslu drzet v utajeni ¢ pod kontrolou rozumu. To je

199 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

200 Tamtéz, s. 178-219.

201 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxxvii.

202 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s.Ixxxviii.
203 Tamtéz, s. xVi.

204 Tamtéz, s. xvi.
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naprosty opak melancholického Endymiona, ktery touzi po Dianin¢ srdci, popisuje svou bolest

z odmitnuti a nakonec souhlasi zlstat bohyni vérny i pfes odepiené potéSeni v podobé

pohlavniho styku. Faustini tedy vedle sebe stavi dva extrémni ptiklady muzského nastaveni.

3.akt, 7.scéna

DIANA
“Tanto dunque tu m’ami?

Chi me ’attestera?”

ENDIMIONE
“Il cor, che teco sta;
Con I’alma congiurato,

Nel tuo petto volo.

Vivo esanimato, € cor non ho.”

DIANA

“Incatenare 10 voglio,
Occhi miei chiari, e belli,
Questi vostri ribelli:
Temo, ch’a voi tornati,
Vadino in altro seno

Per essere adorati.”

ENDIMIONE
“Sara la prigionia

Dell’anima, del core

Felice, 0 cor mio caro, anima mia.

13

DIANA
,» Tak moc m¢ milujes?

Kdo mi to dosveédc¢i?

ENDYMION

,,M¢ srdce, které zustava s vami;
Spolcilo se s dusi

A vletélo do vasi hrudi.

Nyni Ziji bez duse a ztratil jsem své srdce.”

DIANA

,,Chci uveéznit,

MEé cisté a krasné oci,

Tyto vase dva rebely:
Obavam se, Ze se k vam vrati,
A zahoii pro jiné ltno,

Aby byli milovani.”

ENDYMION
,,Jo uvéznéni
Duse a srdce

U¢ini mée $tastnym, oh mé srdce, ma duse.

2

s. Ixxxviii

Diana je v uvedeném dialogu Sokovana rozsahem milencovy lasky. Nevéti, Ze by mohl

zlstat vérny 1 po tom, co mu odepie veskeré fyzické potésSeni. Ten ji poetickym zpisobem
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ujistuje o své oddanosti. Pro potvrzeni a opétovném vyznani lasky voli unikatni slova - zmiiuje
odchod vlastniho srdce s dusi do jeji hrudi. Ztratou téchto dvou elementi podtrhava svou
oddanost. Diana se ptiznava, ze by nejrad¢ji jeho dusi i srdce uvéznila, aby mohla mit jistotu,
ze vSe zustane tak, jak ji milenec slibuje. Podeziiva ho, Ze brzy, podobn¢ jako zahotel pro ni,

zahofti pro jinou divku. Endymion opaci, ze takové uvéznéni je to jediné, co mu schézi ke Stésti.

5.3.1.2 Jovem oklamana a Junonou potrestana nymfa Kallisto

Rozhodla jsem se do skupiny zamilovanych postav zahrnout 1 Kallist6 a Jova. Zatazeni
mezi innamorati viak neni v jejich ptipadé tak jednoznaéné jako u predchozi dvojice.?%
Ackoliv je jejich ptibeh komplikovany a plny necekanych zvratii, jedna se bezesporu o dvojici,

ktera si ve tfetim dg&jstvi vyzna lasku®%¢

a celou operu kon¢i slavnostnim aktem spole¢ného
odchodu na nebesa.?*” Svym specifickym zpiisobem tedy mezi innamorati patti. Jejich
slavnostni cestu mezi hvézdy doprovazi zpév sboru. Jova v tento moment nazyvaji uslechtilym
tvircem, Kallisto jeho milou. Z repliky je taktéz o€ividné, co nastane po pfichodu na nebesa —
Kallisto se ,,oblékne do paprski®, stane se souhvézdim. Dnes ji zname jako souhvézdi Velké

medvédice ¢1 Velky viiz, ten maly vyskytujici se po jejim boku je jeji a Joviv syn Arkad.

3.akt, 4.scéna

CALISTO, GIOVE KALLISTO, JUPITER

“O dolce amor mio.” ,,O ma sladka lasko.«

Finale

CORO SBOR

“L’alto motore »USlechtily tvirce

Novo splendore Nové nadhery

Al ciel pprepara. Na ptichod do nebe pfipravuje.
A Giove cara Jovova mila,

205 Viz. s. 39-45.
206 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xv.
207 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xc.
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Quassu goderai, Tam nahote budes jasat

Vestita di rai.” Odé¢na paprsky.”

S.XC

Tomuto zavéru ptredchazi Jovovy manipulativni postupy popsané v kapitole o
odchylkich libreta od Ovidiova ptib&hu.?%® Jupiter prochazi zajimavou pfeménou, které celi
taktéz Kallisto, kterd se do n¢j po kratkém Case zamilovava i pres spachany nasilny a 1zivy
¢in. Ve finalni scéné€ dochazi k vykoupeni nevinné nymfy, slava a potéSeni vSak patii vyhradné
Jovovi a ponékud hravému tonu®” vypravéde, ktery ma tendenci minimalizovat nésili a hriizu
piibéhu.?'® Nutno podotknout, Ze Faustiniho verze sice vykresluje Jova ve svétle milovaného
a milujiciho muZe s dobrymi timysly, je vSak zfejmé, ze ve vztahu ke Kallisto je na konci opery
spise spasitelem nezli milovnikem.?!! Kallistd pak k nému hoii vice s obdivem, nez-li
mileneckou laskou. Brown se k tomu vyjadtuje takto: ,,Jeho slovni omluva je sice okata, ale
jeho gesto, kterym ji vynasi do nebes, je tak velkolepé, Ze Kallistd kapituluje, tentokrat
piemozZena spide bozskou nez fyzickou laskou.”?!?

Pokud bychom tedy méli tento milenecky piibéh rozebrat v kontextu 21.stoleti,
rozhodné bychom o ném — na rozdil od dvojice Diany a Endymiona, kde je milostnd linka
naprosto nesporna - nemluvili jako o pfibéhu dvou milencii. Kallist6 je jednou z mnoha dalSich
Jovovych poddanych, kteti podléhaji jeho sexualni moci?!® a nakonec jsou i pifes nasilny akt
vykoupeni jeho laskou.?'* Jupiter je postavou mnoha tvafi, miizeme ho vnimat jako tyrana a
nasilnika, avsak téz i jako milujiciho boha, ¢i zamilovaného muze. Je to sice on, kdo je prvnim
impulsem a strijcem veskerého Kallistina ptikoii, skutecny osud Kallistd byl vsak svéfen jak
do rukou muzskych, tak také podlehl vlivu Zenského pficinéni. Komplikace na cesté¢ ke
spole¢nému zivotu téchto dvou milencti totiz ¢ini Jovova druzka Juno, kterd sestoupi na zem
tusice, Ze Jupiter se znovu oddava milostnym choutkdm s jinymi Zenami.?!> Setkava se s

Kallistd a postupné se dovtipi, jaké divadlo se za jeji nepfitomnosti odehralo.?!® Zhrzend

208 Vice k tomuto tématu viz s. 10-31.

209 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

210 Tamtéz, s. 178-219.

211 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xv.

212 Tamtéz, s. xv, Originalni znéni: ,,His verbal apology to her may be oblique, but his gesture of elevating her to
the heavens is so grand that Calisto capitulates, overwhelmed this time by divine rather then physical love.*

213 Srov. BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 211-215.

214 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

215 Srov. BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 219.

216 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxii.
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zarlivosti proméni Kallisté v medvédici, aby ji tak sebrala krasu, kterou vnima jako hlavni
pfi¢inu manzelovy nevéry.?!” Vystizné jeji ¢iny shrnuji slova W.R. Johnsona v ¢lanku pro The
Classical Journal: ,Nemiize nebo nechce potrestat Jova, je nucena potrestat toho, koho
potrestat miize".?!® P¥ibéh tak predstavuje triumfalni vitézstvi patriarchdlni moci nad Zenami
nevinnymi, i témi, které se snazi s osudem bojovat nasilim,?!” nebot’ ani sama Juno nedojde
$tastného konce.??’ Nevéiicné popisuje dimyslny zptisob manzelova zaletnictvi. Sokovana
prevlekem, jaky na sebe manzel vzal, ironicky ho nazyva ,,okouzlujicim manzelem®. Jak také
vime, Kallisto nebyla prvni Jovovou milenkou. Juno se snaSi na zem a situaci fesi s jistou

nabytou zkuSenosti. I pres ni ji vSak pfekvapuje manzelova vynalézavost a kreativni volba

zpusobu podvodu.

2.akt, 6.scéna

GIUNONE JUNO

“Non piu, non piu, ,,J1Z ne vice,

le forme della figlia uso alla frode, Podobu své dcery

Prese il mio buon consorte Vzal na sebe miij podvodny manzel,
Per appagar il perfido appetito. Aby ukojil svlij nevérny chtic
Grazioso marito.” Jaky to okouzlujici manzel.”

s.Ixxii

Ackoliv hlavni obéti libreta je zajisté Kallistd, ktera je pozdé€ji terCem Junoniny
zérlivosti, druhou nejvice trpici postavou je praveé sama bohyné Juno. Jeji utrpeni v sob¢ snad
nese jeSté veétsi horkost, kterd se nam vyjevi, pokud ptihlédneme k faktu, ze jako jedina
nedochdzi na konci pfibéhu smiteni a radosti. Jeji bolesti si miizeme povSimnout v sedmé scéné
druhého aktu, kdy se stava pfimym svédkem nevéry. Na vlastni oci spatii Jovovo pokracujici
zaletnictvi a zmocnuje se ji zarlivost, ktera je zdrodkem budouci pomsty. Jova nepotresta, ze

své bolesti vini pouze nevinnou nymfu. Zajimavé vsak je, Ze nenecha manZzela své krutosti na

217 Tamtéz, s. Ixxiii-1xxvi.
218 Viz také: JOHNSON, W.R. Op. Cit., s. 17. [cit. 2024-04-08]. Originalni zn&ni: ,,One could say here perhaps that
Juno can’t or won't punish Jove, so she is forced to punish whoever it is she can punish.®.

219 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.
220 Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 105. [cit. 2024-04-07].
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Kallist6 spachané ani piihlizet. Nedovoli mu napiimo vidét jeji zlobu, tu on pozné az v nymfe

preménéné v medvédici.??! Juno &eka, az Kallistd zlistane o samoté a teprve po té kona.

2.akt, 7.scéna

GIOVE IN DIANA JUPITER JAKO DIANA
“Calisto, anima mia?” ,.Kallistd, ma duse?”
GIUNONE JUNO
“Oh sferze, oh gelosia!” ,,Oh jaka muka, oh jak zarlim!”
s.Ixxiv
I pies prekazku jménem Juno se nakonec milenciim podafi setkat se na nebesich.???

Kallist6 je pfeménéna v souhvézdi, a tak Junonina pomsta ztraci na u¢innosti.’** Nad tim se ve
své knize vénujici se Cavallimu pozastavuje Jane Glover:*** | Je extrémné vzacné, aby néktera
z postav vazné povahy nedosahla své touhy. V postavé Juno se vSak tento neobvykly postup
objevuje. Na konci opery je Juno nespokojend - coz neni pro benatskou operu této doby bézny
postup. Ve skute¢nosti se jednad o dramaticky syndrom podobny pouze postave jako je Ottavia
v Monteverdiho Korunovaci Poppey.”?%

Pravé tento jev mé nuti pochybovat o zatazeni Juno mezi postavy komedie dell’arte.
Vyse zminéné nedojiti vitézného konce??® je navic jen jednim ze dvou bodf. Druhym bodem
je skutecnost, Ze Junoniny city jsou sice laskou motivované, avsak nejedna se o lasku Cistou,
nybrz zaslepenou pomstou a zarlivosti. Jeji monology nejsou kvétnaté a melancholické, jak je
pro postavy innamorati typické,??’ jsou plné zloby a nenavisti. To nas sice nuti zpochybiiovat
jeji ptislusnost ke skupin€ zamilovanych, naopak vSak tento fakt potvrzuje, Ze Juno patii mezi

postavy s ptvodem v komedii dell’arte. Nafek a Silenstvi totiz figurovaly jako jeden ze

221 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xviii.

222 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xix.

223 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

224 Viz také: GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 105. [cit. 2024-04-07].

225 Tamtéz, s.105. [cit. 2024-04-07]. Originalni znéni: ,It’s extremely rare for a serious character not to achieve
his or her desire. But Calisto a somewhat unusual opera in most respects. Does contain such an instance in the
character of Giunone. At the end of opera Giunone is avanged by not contented — an unfimilar condition for a
Venetoan opera of this period. It is in fact a dramatic syndodrome that she shares only with characters like Ottavia
in Monteverdi’s Poppea..

226 Tamtéz, s. 105.

227 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 195.
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zédsadnich faktori v proméné Zanru po ptichodu Zen na jevisté.??® Do té doby byly pro komedii

229

signifikantni pfevazné blaznivé scénky.?” ,,Uspé&snou variantou tohoto namétu byly monology

ve form¢ narku, které obvykle k velkému divackému potéSeni mohly skoncit i1 jevistni

sebevrazdou hrdiny.”?°

5.3.1.3 Sexuchtivy romanek nymfy Linfey a nadrzeného Mladého Satyra

Charakteru nymfy Linfey se vénuji i pozd&ji v kapitole o postavach typu zanni,'*® rada
bych vsak 1 pres komickou podstatu této postavy popsala také jeji roli v kontextu zamilovanych
postav, jejichz prvky v sobé téz skryva. Dvojici s ni tvofi, a milostny €1 eroticky charakter scén
tak podtrhava, Mlady Satyr touZici po Zenské lasce.?’!

Komicky charakter postav zakonité nevylucuje jejich milostnou linku.?*? Komentuji
hlavni déni opery a jsou taktéZ zapojeny do dil¢ich pfib&ht vzdy zalozenych na milostnych
zépletkach.?*? Linky téchto dvou postav jsou toho diikazem. Linfea je nep¥imo zapojena do
Dianina milostného roméanku, ktery s pohrddnim mifenym na Endymiona komentuje. Stejné
tak se vlivem své piisluSnosti k Dianin€ druziné€ blizce zné s nymfou Kallisto, jejiz tlet taktéz
s posméskem instantné odsoudi. Mlady Satyr, kterému pozdéji ptitazuji harlekynskou masku,
taktéz kromé déjové linky s Linfeou sehrava vedlejsi postavu v ptibéhu polozvifeciho boha
lesti, stad a pastyit Pana. Linfea a Mlady Satyr spolecné tvoii unikétni par — piinaseji do opery
novy druh lasky a vasnivého opojeni zptisobem, ktery ostatnim dvéma pariim?** je na mile
vzdaleny. Obé postavy touzi travit ¢as s protéjskem opa¢ného pohlavi.?** Ve svych sélovych

h?3¢ a erotickych touhach.??” Linfee

promluvach hovoti o nenaplnénych milostnych fantaziic
viak nejprve stoji v cesté jeji cudnost,?® (stejné tak jako je tomu u Diany a Kallisto) dale pak
touzi po muzi vznesengjsiho ptivodu, nez jaky ji mize nabidnout Mlady Satyr s kozlimi predky.

Mlady Satyr je postavou velice urputnou, Linfeiny nadavky a trvajici odmitani ho nijak

228 Viz také: BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.

229 Srov. FERRONE, Siro. Op. Cit., s. 67. [cit. 2024-02-12].

230 Srov. FERRONE, Siro. Op. Cit., s. 68. [cit. 2024-02-12]. Originalni zn&ni: ,,Varianty fortunate di questo
soggetto furono i monologhi in forma lamento. Solitamente eseguiti dalla donna abbandonata con gran diletto del
pubblico pote-vano anche concludersi noc il suicidio in scena della protagonista, ingenua, pura e disperta..

21 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvi.

22 Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 50. [cit. 2024-04-07].

233 Tamtéz, s. 50.

234 Pozn. Jupiter a Kallist6, Diana a Endymion.

235 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvi.

236 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

237 Tamtéz, s. 178-219.

238 Tamtéz, s. 178-219.
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neodrazuji od ziskani kofisti v podobé Zeny. Zoufale se snazi svést nymfu riznymi zpisoby.
Kdyz nefunguje pouhé svadéni, rozhodne se zahrat na Linfeiny city poukazanim na vlastni
nedostatky. Zmifuyje, ze jiz vi, pro¢ ho nymfa odmitd. Jako diivod uvadi svou nezkuSenost a
malé, prozatim nedostatecné vyvinuté ptirozeni. Ona Casto opaci nadavkami, avSak jeji
promluvy protkava nadech pied Satyrem tajené touhy a nadrzenosti. Faustini se v ném udajné
pokousel zrcadlit chlapce snaziciho se vyrovnat zkuSenym muzim, které v libretu zastupuji
P4n a Silvanus.?* Setkani nymfy a satyra jsou doprovazena rozhovory s charakterem namluv.
Flirt, chti¢ a svadéni se zde misi s odmitanim a nerozhodnosti postav.>** Kompilace toho vieho
pak generuje humorné situace.?*! Ackoliv se tedy jedna o specifickou formu lasky pohanénou
piedevsim sexualnimi pudy,* i pies to zafazuji tuto dvojici mezi zamilované postavy. Linfeu
a Mladého Satyra proto vnimam jako hlavni komickou slozku opery. Jejich slovnik je natolik
explicitni, pIny perverze*** a metafor, Ze jsou opravdu bezesporu na rozhrani mezi postavami
milostnymi a t€mi, které by se ve hie typu komedie dell’arte objevily mezi scénami s povahou

typickou pro intermezza. Jak tvrdi Kratochvil, 244

u komickych masek komedie dell arte
muzeme pozorovat promenlivost jejich naplné. Predvadét navic mohou nékterou lidskou
vlastnost psychickou ¢i fyzickou, nebo dokonce jejich kombinaci v pfehnané az karikované

podobé. Dvojice by tak s klidem mohla tvoftit par harlekyn — servetta.**

1.akt, 12.scéna

LINFEA LINFEA

Voglio, voglio il marito, Chci, chci manzela,

Che m’abbracci a mio pro, Ktery by m& uspokojil svym objetim
Al si m’appiglio, e do ripudio al no.” Nésleduji ‘ano’a odmitdm ‘ne’.”

s.Ixiv

29 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xvi.

240 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 220-224.

241 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Xvi.

242 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 221-222.

243 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

24 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 65.
245 Vice k tomuto tématu viz s. 59-64.
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Linfea v citované ¢asti svého monologu promlouva o touhiach po manzelském
objeti. Jeji slova zbystti Mlady Satyr a s radosti a nadéji, Ze on by mohl byt chténym partnerem,
ihned pfispécha blize k nymf€. Nabizi ji vSe, co si nymfa mlze ptat — prosi ji o vlidné ptivitani
v jejim kliné a naruéi, nabizi ji svou celistvou oddanost.?*® Nymfa viak odpovida s opovrzenim
a dusuje se, Ze muze jeho ptivodu a vzhledu si v zivoté nevpusti do svého loze. Nazyva ho

odpornym druhem.

1.akt, 13.scéna

SATIRINO MLADY SATYR

“Ninfa bella, che mormora ,Krasna nymfo, copak si to mumlas

Di marito il tuo genio? O manzelovi?

S’il mio sembiante aggradati, Pokud ti lichoti mtj vzhled,

In grembo, in braccio pigliami, Vezmi m¢ do svého klina, do naruce,

Tutto, tutto mi t’offero.” Nabizim se ti cely.”

LINFEA LINFEA

“Si ruvido consorte ,»Nedej Boze, ze bych kdy v posteli méla mit
Ch’avessi in letto mai, tolga la sorte!” Tak odporného druha!”

s.Ixiv

5.3.2 Starci

5.3.2.1 Chlipny Merkur s charakterovymi prvky Dona Giovanniho

Postavu Jova mlZeme bez pochyb zaradit mezi masky, které jsou podle déleni Jifiho
Pelana®*’ komické, podle déleni Glover®*® a Kratochvila®*® se pak jednoznaéné jednd o starce.
Jupiter je nejvyraznéj$im starcem opery. Konkrétné€ pak v ném nachdzim nejvice shodnych ryst
s postavou pantalona.®® Je vsak nutné slovo stafec vnimat s jistou ostraZitosti — jednd se o

muze, ktefi jsou jest€ otci mladého syna ¢i dcery. Oznaceni tedy vyjadiuje spiSe v€kovy rozdil

246 Srov. BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 220.

247 Srov. PELAN, Jiid. Op. Cit., s. 259-260.

248 GLOVER, Jane. Op. Cit. [cit. 2024-04-07].

24 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit.
250 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 89.
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mezi nimi a ostatnimi pevnymi typy, nejedna se starce, kteti se jiz ,,sklanéji nad hrobem*. To
ostatné doklad4 i fakt, Ze jejich v&k jim nebrani v zaletnictvi a zamilovanosti.>*! Pantalone byl
stary muz hovotici benatskym dialektem.*** VétSinou se jednalo o postavu lakomou a
chlipnou®, nicméné mohl byt taktéz chapavym otcem.?>* V ptedstavenich komedie dell’arte
bychom ho mohli rozeznat od ostatnich postav podle ¢erveného odévu s pantoflemi a
gepcem.?> Pantalone asto tvoti dvojici s dal§im poméré hloupym starcem — dottore.**¢ 1 toto
sparovani by analogicky mohlo sedét na libreto o Kallistd, nebot’ Merkura po celou dobu opery
nachazime ve spole¢nosti Jova.?>’ Je ale spise jeho radce a pomocnikem.?*® Navic je podle
ovidiovskych zdrojii také Jovovym synem.?* Zatadila bych ho tedy spise do skupiny

260 coz ovsem také dotvaii obraz shodny s komedii dell’arte. Sluzebnici, neboli

sluzebnikui,
zanni, byli témét vZzdy parovani s jednim ze starcu, s jednim ze zamilovanych nebo s
kapitanem.?S! Pokud se zanni vyskytovali po boku pantalona, tvotili spolu s nim jeden z
nejstarsich dochovanych motivii komedie — tedy dvojici chamtivce a sluzebnika.*s

Joviiv charakter se nam prvné ukazuje ve druhé scéné prvniho aktu, kdy ndm ve své
promluvé poskytuje popis sebe samého. Chvali se za svou moc, konkrétné zmifluje svou
schopnost zni€it a znovu obnovit hvézdy pouhym méavnutim ruky. Jiz zde mame odkaz na finale
celé opery — preménu nymfy Kallistdo v souhvézdi. Pfichdzi na zem jako Mesid$ s myslenkou
dat do potadku vse, co zpusobila a poskodila valka. Vnima sebe samotného jako zachrance,
ktery se uracil pouzit své ctnostné schopnosti k uzdraveni zemé. Z jeho repliky citim chloubu a

sebechvalu.

1.akt, 2.scéna

GIOVE JUPITER
“Chi sa cose maggiori, ,»Kdo umi ucinit velké véci,
Far con un cenno. Gl’astri, e gl’elementi Pouhym mavnutim ruky.

251 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 65.
252 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 91.

253 Viz také: PELAN, Jifi. Op. Cit., s. 259-260.

254 Tamtéz, s. 259-260.

255 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 90.

256 Tamtéz, s. 89.

257 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xv.

258 Tamtéz, s. li.

259 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 47-51.

260 Vice k tomuto tématu viz s. 55-66.

261 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 32-33. [cit. 2024-03-21].

262 Srov. KNIZE, Renata. Postava Harlekyna a jeji historické promény. Bakalatské diplomova prace. Brno:
Masarykova Univerzita Filozofick4 fakulta, Ustav hudebni védy, 2019. s. 7.
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Struggendo, rinnovar posso in momenti. Umim okamzité€ zni€it a obnovit hvézdy.

Giove son i0, che sceso Jsem Jupiter, ktery sestoupil
Dal ciel per medicar la terra, ch’arde, z nebe, aby uzdravil zemi, kterd hofi,
Dal foco de’tuoi rai mi trovo acceso.” a jsem zapalen ohném tvych paprski."

s.lv

Dozvidame se tedy, ze Faustiniho Jupiter zapada do klasické skupiny pantaloni
jesitnych a lakomych. Naparuje se a chlubi se svou silou. Krasné se v této chvili nabizi odcitovat
Kratochvildv popis: ,,Je to lakotny, pedantsky konzervativec a chlipnik.“?* Susan McClary*%*
v ném béhem prvnich dvou d¢jstvi navic nachazi i1 paralely s Da Ponteovym Donem
Giovannim?% a posiluje své tvrzeni i faktem, Ze je to pravé sam Jupiter, kdo z postu stvofitele?®s
schvaluje své vlastni barbarské ¢iny.?’ Jeho chlipnost**® miizeme prvné zpozorovat jiz na konci
prvni scény prvniho aktu, kdy se pohorSuje nad divkami, které se z ptislusnosti K Dianiné
druzing ziekly erotické rozkose.?*® Vyjadiuje se o nich jako o hloupych, jednoduchych divkach,
které se rozhodly zasvétit sviij zivot lesu a zvefi, ¢imZ v jeho ocich ztraceji lidskost. Podstatu

lidskosti vSak pravdépodobné vnima v moznosti ¢lovéka rozmnozovat se a zazivat sexualni

opojeni.

1.akt, 1.scéna

GIOVE JUPITER

“Semplici giovinette, ,Hloupé slecny,

Votarsi all’infecondia, e per le selve Zaslibit se neplodnosti a v lesich
Disumanarsi in compagnia di belve.” Odlidstit se ve spole¢nosti zvére.”

s.liv

263 K KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 69.

264 MCCLARY, Susan a KALLICK, Jenny. Feminine Endings: Music, Gender and Sexuality. Journal of music
theory, vol. 37, no. 2, 1993. JSTOR, https://doi.org/10.2307/843788. s. 391-402.

265 Pozn. Lorenzo da Ponte, Wolfgang Amadeus Mozart — Don Giovanni, viz. také SADIE, Stanley. Op. Cit.
Volume one A-D. s. 1074.

266 Viz také: NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 47-51.

267 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

268 Tamtéz, s. 178-219.

269 Tamtéz, s. 178-219.
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Jovovo naprosté nepochopeni stylu zivota, ktery si divky zvolily, taktéz podtrhava
charakter ,,pantalonské* masky. Jeho hlavnim pohonem v Zivoté je moc nad svétem, v rdmci
niZ ma vlastnim schvalenim pravo sdhnout si na vSe, co se mu zlibi. Paradoxem je, Ze on se
vysmiva mladym divkam a jejich zpiisobu zivota, maska pantalona je vsak jednou z téch, které
byly béznym ter¢em divackého posméchu. Tato maska stejné jako ostatni prochazi v pribéhu
divadelnich d&jin vyraznou proménou. Jeji pivodni podoba vSak zrcadli smésného chamtivce

a pozdniho zaletnika, kterému se nevede jako diive.?”°

5.3.3 Sluhové

I zanni,®"' &esky sluhové, jsou mozna nejvyraznéjsi postavou typickou pro komedii
dell’arte.?’> Nekteti autofi je dokonce povazuji za hlavni postavy komedidlniho jevists.?”?
Vétsina scénaiti zahrnovala alespont dva zanni a nékdy i vice.?’* Obc&as zanni zastupovali
postavu z niz$i socidlni tfidy, jako je naptiklad hostinsky nebo zlodégj, jindy se mohli ptestrojit
za $lechtu a svym vystupem pfinaset satyru mifenou na nevhodné chovani aristokratt.?’> Jsou
fazeni mezi postavy komického druhu.?’¢

V libretu se s jistotou nachazi alesponi 3 sluhové — Merkur jako zastupce muzského
pohlavi, stejné tak Mlady Satyr s harlekynskym charakterem, Zensky protéjSek pak zastupuje
Linfea. Ne vsichni jsou sluhy ukazkovymi, precizné odpovidajicimi vzoru komedie.?’” Takové
tvrzeni by vSak mohlo zaznit u kazdé jedné postavy opery La Calisto. Dilezité je, ze fadu prvka
s nimi nepopiratelné sdili. Casto se v nich navic opét misi kombinace i s jinym druhem
postav?’8— v piipadé Linfey jde o kombinaci hrubé, prosté servetty*”® komického charakteru s
prvky typickymi pro roli innamoraty. Sporna je postava Kallisto, které by mohla byt vnimana
jako sluzebna Diany, avSak také v jejim piipadé vyrazné prevazuji prvky melancholické

innamoraty.*®° Postavou, jejiz zafazeni nepiinasi zadné protichiidné tendence, je Merkur, syn®®!

270 Viz také: KRATOCHVfL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 62.
271 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 118-119.
272 Viz také: BROCKETT, Oscar Gross; HILDY, Franklin J. Op. Cit., s. 203-214.

273 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 65.
274 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 32. [cit. 2024-03-21].

275 Viz. tamtéz, s. 32-33.

276 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit. s.118-119.

277 Tamtéz, s. 118-119.

278 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xiii-xix.

27 Vice k tomuto tématu viz s. 59-63.

280 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 195-204.

281 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. li.
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a pomocnik Jova. V neposledni fadé¢ by mezi zanni mohl pattit i Mlady Satyr majici v sobé

prvky rané podoby harlekyna.*®

5.3.3.1 Jovuv specificky spole¢nik Merkur

Merkur je s jistotou postavou patiici mezi zanni.*® Je sluhou tvotici dvojici s Jovem,
ktery jsouce pantalonem a jednou z hlavnich postav, potfebuje k sobé po vzoru komedie
dell’arte pomocnika.?®* Podle vzoru komedie dell arte viak povétsinou k pantalonovi patiival
doktor,?®* v takovém ptipadé by vsak Merkur musel vykazovat znamky vzdélance, ktery chrli
proud nesmyslnych terminologickych pojmi a odbornych termint. /I dottore toho védél hodné,
byl vak bez schopnosti logicky podepfit svéa tvrzeni.?®¢ Merkur v sob& pravdépodobné nékteré
z téchto prvki skryva — nebylo by to poprvé, kdy v jedné postavé nachazime prvky typické pro
vice nez jednu postavu. Postavy komedie dell arte se navic zdvojuji — stafi panové byli vzdy
dva.?®” Merkur vSak ve svych promluvach nechrli latinské citaty, nemudruje ani nemluvi o
historickych osobnostech tak, jak je pro masku doktora charakteristické.?®® Neni groteskni
postavou, pouze nechava vyniknout grotesknost svého pana — pantalona Jova. Ackoliv si tedy
jsem védoma nékterych shod s maskou doktora, prevazuji v mych ocich v postavé Merkura
charakterové rysy typické pro masky sluzebnické.

Zanni slouzili k pobaveni publika®®, téméf vzdy hrali sluZebniky a piichazeli ve dvou
hlavnich typech — primo zanni a secondo zanni.**° Primo zanni byl bystry a chytry — chytiejsi
nez jeho pan,*®! ¢asto byl mozkem zamotanych laskyplnych zapletek,?? kterymi se zabyvaly
ostatni postavy. Je prapiedkem Da Ponteova Figara.?** Tento mazany sluha*** byl ob&asné

295

nazyvan brighella,* na jihu pak pulcinella.**® Faustiniho Merkur je opravdovym sluZebnikem

prvniho typu. Svou chytrosti dopomaha Jovovi ke svedeni mladé nevinné Kallist6 — ve tretim

282 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 122.

283 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 118-119.
284 Tamtéz, s. 118-119.

285 Pogn. italsky: Il dottore.

286 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 108.
287 Tamtéz, s. 107.

288 Tamtéz, s. 108.

289 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 32-33. [cit. 2024-03-23].

290 Viz. také: COSTOLA, Sergio a CRICK, Olly. Op. Cit., s. 96-152.

291 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 118-119.

292 Srov. PELAN, Jiid. Op. Cit., s. 259-260.

293 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 33. [cit. 2024-03-21].

294 Srov. PELAN, Jifd. Op. Cit., s. 259-260.

295 Tamté, s. 259-260.

29 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 159-169.
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jednani prvniho aktu ptichdzi s ndpadem, aby na sebe Jupiter vzal podobu své dcery — kralovny

lest Diany. Tvrdi, ze z jejiho objeti Kallisto zajisté neutece.

1.akt, 3.scéna

MERCURIO MERKUR

“Della figlia, ,»Sveé dcery, kralovny lest,
Della silvestre dea prendi I’'imago, Na sebe podobu vezmi

E, sotto quel sembiante, A v tomto pievleku.
Ingegnoso amator. Dtimyslny milovniku,
Godi I’amante Uzij si milenky.

Non fuggira gl’amplessi Neutece z objeti,

La rigida romita Tato samotatska divka,
Della diva mentita.” Pry¢ od té 1zivé divy.”

s.lvi
Ve ¢tvrté scéné prvniho aktu vychytraly sluzebnik pobizi svého pantalona ke svedeni
divky a nasledn¢ zpovzdali pozoruje akci. Neopomiji lichotivé osloveni, jaké nalezi sluhovi pii

oslovovani svého péna.

1.akt, 4.scéna

MERCURIO MERKUR

“Il ristoro adempito ,,Jakmile dokon¢il

Dell’egra madre accesa, Napravu popalené matky Zem¢,

Ritorno dell’Olimpo agl’alti nidi.” Navratil se do vysokych hnizd Olympu.”

s.lviii

Merkur je navic sluzebnikem vérnym. V osmé scéné druhého aktu, kdy Juno sestoupi na
zem a potkdva Merkura s Jovem prevle¢enym za Dianu, Merkur bohyni 1Ze, aby ochranil svého
pana.”’ Dé&je se tak v moment, kdy Juno tusici manZelovu nevéru patra po stopach, které by ji

v jejim podezieni mohly utvrdit. Dianina pfitomnost po boku Merkura ji zaraZi a slouzi jako

27 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xviii.
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prvni potvrzeni ocekavanych zaleti. Merkur v ten moment nechava svou hlavu chladnou a co
nejpresveédCiveji druzce svého pana tvrdi, Ze se jeji manzel na zemi zdrzel pouze k napraveni

povale¢ného pozaru a poté se kvapem navratil na Olymp.

2.akt, 8.scéna

MERCURIO MERKUR
“Rispettoso amator, ,USlechtily milence,
che non I’abbracci?” procpak ji neobejmes?”

s.Ixxv

Jak je z textu zfejmé, jedna se o postavu nejednoznacného ptivodu i charakteru. Pokusila
jsem se timto deklarovat moznou pfislusnost Merkura mezi masky komedie dell arte, avSak
nejvice se priklanim k feSeni jiz zminénému v kapitole ¢. — Merkur je podobné jako jeho
ovidiovsky predchiidce postavou s vyraznymi rysy vypraveéce. NepiinasSi do opery vlastni

ptibéh, pouze vypomaha a komentuje okolni déni.

5.3.3.2 Dianina spolecnice Linfea

Zenskym prot&jskem sluhii byla servetta,?*® fantesca®® nebo-li sluzticka.>*®® V déleni postav
komedie dell’arte podle Emily Wilbourne se o masce tohoto typu docitame nasledujici:
,Fantesca byla nejcastéji sluzkou jednoho z innamorati, ale objevovala se také jako hostinska
nebo prilezitostné jako prostitutka. Mluvila hovorovym jazykem v dialektu, casto toskanském
nebo neapolském. Jako sluzebnd ptedstavovala spolu se svou pani variantu vztahu pan-zanni,
ktery se odehraval mezi muzskymi postavami. Fantesca se Casto a oteviené hrub¢ vyjadiovala
o sexu - jak o tom, jak si ho uziva, tak o tom, jak by si ho podle ni méla uzivat jeji pani.
Opovrzenihodné flirtovala s muzskymi postavami a Casto skoncila zasnoubend s jednim ze
zanni nebo s kapitanem. V nékterych souborech komedie dell'arte hral fantescu muzsky herec

en travesti, ktery groteskné parodoval zkazené Zenské piivaby starsi zeny.”"!

298 Viz také: KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 191.

29 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 35. [cit. 2024-03-23].

390 Srov. PELAN, Jiid. Op. Cit., s. 259-260.

301 WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 35, [cit. 2024-03-23]. originalni znéni: “The fantesca was most frequently a
servant or nurse to one of the innamorate, although she also appeared as an innkeeper or occasionally a prostitute.
She spoke a colloquial dialect, often from Tuscany or Naples. As servant, she and her mistress provided a variant
of the master-zanni relationship enacted between male characters. The fantesca made frequent and overtly crude
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Fantesca byla pivodem venkovanka, s/uZzebnou se stala az v pozdéj$im vyvoji komedie
dell"arte. Byla to ona, komu se jeji pani svétfovala o svych milostnych starostech a kdo pak své
pani v patdliich poméhal. Pravé v moment jeji piitomnosti na jevisti se divak mohl dozvédét
trapeni, ktera jeji pani bézn¢ skryvala pfed okolnimi postavami. Mohla byt téz druzkou
harlekyna. V takovém ptipadé pak nosila kostym s charakteristickym harlekynskym vzorem.*%?
K podobnému nahledu inspiruje téz Jane Glover hovotici o déleni komickych postav. Tvrdi, ze
Cavalliho vazné postavy byly zpravidla méné vyrazné nez-li jejich sluhové, kteii podléhali
tradici komedie dell’arte, a proto spadaji do specifickych typt.>? Tyto v tabulce rozdéluje do
Ctyft kategorii - staré chlivy (sibille vecchie), mladé diivérnice hlavnich postav Zenského pohlavi
(subrette), komicti sluhove buffo charakteru (Scapino, Arlequino) a mladéa péazata (Pedrolino).
Ke kazdé pak vklada vycet postav z Cavalliho oper k uvedeni piikladu.’** Linfeu zde
nach4zime mezi postavami druhé kategorie - takzvanymi Subrette.’*> Komické figurky podle
Glover komentuji hlavni déni opery a jsou taktéz zapojeny do dil¢ich ptibéhti vzdy zalozenych
na milostnych zapletkach.?%

Linfea dokonale reprezentuje ob¢ uvedené charakteristiky. Od prvniho momentu se
vyskytuje ve spole¢nosti innamoraty Diany.?*” Snazi se ji ochranit pfed milostnymi city
Endymiona, ze svého presvédCeni o Dianiné Cistoté zije totiz v domnéni, ze bohyné

Endymionovy city neopétuje:

1.akt, 8.scéna

LINFEA LINFEA

“Sparisca in un baleno! ,,Okamzit€ zmiz!

Di qua il piede allontana, Vzdal odtud své kroky,

Servo d’affetto reo, Sluho zahanbeny sentimentem,

"7

Nemico di Diana Nepfiteli Diany!”

s.Ixi

comments about sex— both her enjoyment of it and the enjoyment she thought her mistress should take in it. She
flirted outrageously with male characters and often ended up engaged to one of the zanni or to the Capitano. In
some commedia dell’arte troupes, the fantesca was played by a male actor en travesti, parodying grotesquely the
decayed feminine charms of an older woman.”.

302 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 128.

303 Srov. GLOVER, Jane. Op. Cit., s. 102-103. [cit. 2024-04-08].

304 Tabulku lze naleznout tamtéz, s. 103.

305 Tamtéz, s. 102-103.

306 Tamtéz, s. 102-103.

307 Vice k tomuto tématu viz s. 39-46.
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Od konce prvniho déjstvi je navic zjevné, ze ani vulgarni a eroticky orientovany

charakter, postavé servetty*® tolik vlastni, nebyl Linfee Faustinim odepien. A¢koliv je Linfea

é309 310

z podstaty nymfy cudna,’”” autor ji vklada do ust velice explicitni vyrazy erotické povahy.

Dokonale ji pak sekunduje Mlady Satyr, ktery touzi byt jeji druh. Nymf€ vSak neni kviili svému

ptivodu dost dobry. Je tudiZ i pres jeji touhy po muzském prot&jsku?!!

opakované odmitan a
urazen nadavkami podryvajicimi prevazné jeho vzhled a zviteci piivod.*!? Linfea po manzelovi
a milostnych zazitcich opakované touzi. Prifezem dila se ji postupné vice a vice zajida
predstava zivota v celibatu. Z jejich promluv je evidentni odpor vii¢i kozimu chlapci, vidime

vSak také vnitini rozpor, ktery nymfa proziva.

1.akt, 12.scéna

LINFEA LINFEA

“Nelle mandre ad amar va! ,,Jdi hledat lasku ke kozam!
Aspetto ferino, Divossky vzhled,

Fanciullo caprino! Kozi kluk!

Che Narciso, Jaky to Narcis,

Che bel viso, Jaky to krasny oblicej,

Vuol goder la mi belta! Chtél by uzivat si mou krasu!
Nelle mandre ad amar va!” Jdi hledat lasku ke kozdm!*

s.Ixv

Ackoliv Linfea Mladym Satyrem opovrhuje, neni tézké mezi hrubymi nadavkami

naleznout téz lichotiva slova. !> Pfirovnani k postavé Narcise *'4

s sebou nese jistou
ambivalenci®!> — mohlo by se jednat jak o naddvku mitici na kozlovu domyslivost, taktéz se

vSak muze - vzhledem k Narcisové zndmému piibéhu osvétlenému v kapitole vénujici se

308 Srov. WILBOURNE, Emily. Op. Cit., s. 35.

309 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit., s. 178-219.

319 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 220-221.
311 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xviii.

312 Tamtéz, s. xvi.

313 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 220-221.
314 NASO, Publius Ovidius. Op. Cit., s. 75-80.

315 Viz s.30.
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Ovidiovym Proménam — jednat o pochvalu pohledné¢ho zjevu. Jiz zde tedy pozoruji nymfy
mozné ambivalentni projevy zplisobené nejistotou z nezndmého svéta rozkose®'¢

Ptestoze Linfea neni postavou prevzatou z Ovidiovych Promén, sama v priibéhu opery
prochazi zajimavou psychologickou proménou.!” Zpocatku se jevi jako cudni vila3'®
zapadajici do ptfedstav o zenach svého druhu, avSak Faustini stejné jako u osudu Kallisto ¢i
Diany i tuto nymfu vykresluje ve svétle pokrytectvi. Také Linfea totiz nakonec prekroci hranici
celibatu. Ctenaf ¢i divak pak miize sledovat rozpor, ktery se v postavé v pribéhu dila odehrava
- boj mezi snahou ziistat vérny svym zasaddm a snahou odolat erotickému volani.>!* Analogicky
stav mysli mizeme pozorovat u postavy Diany, jenz se také snazi zistat slibu nevinnosti
vérna,*?? aviak srdce ji tahne ke krasnému Endymiénovi. Linfea nejprve ve své &istoté neni
schopna Dianiny opétované city k Endymionovi rozpoznat. Nésledné rezolutné odsuzuje
Kallistdo za htich spachany s Jovem. Na konci prvniho aktu vSak sama ptizna, Ze pocituje

321

probuzeni libida,”" ackoliv si neni jist4, jak pfesné si zazivané impulsy vylozit, nebot’ — jak

sama zminuje - ,,amorovy $ipy ji doposud mijely*. To jsou tedy pro Linfeu prvni chvile zavahani
a pochyb o tom, zda chce zivot v celibatu zit 1 nadale. Jako doplnéni analogie s ostatnimi
zenskymi postavami bych rada zminila, Ze obdobny moment zaziva ve vzpominkach na rozkos
i Kallist6 (1.akt, 10.scéna: “Piacere maggiore avere non pud, ma cosa sia, non so.”*??). Linfea

se zde nejprve obava vyslovit nahlas volani svého nitra, pak ale odhazuje stud a v samoté poprvé

rrrrr

1.akt, 12.scéna

LINFEA LINFEA

“Interprete mal buona ,Nejsem zdatna v pochopeni

Son di questa libidine, Tohoto chtice,

Ch’orme do Cupidine Nebot’ Amorovy Sipy

Mi sono ancora ignote. M¢ doposud mijely.

316 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit. s. 220-221.

317 Viz také: HELLER, Wendy. Op. Cit., s.178-219.

318 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xviii.
319 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 220-221.
320 Srov. HELLER, Wendy. Op. Cit. s. 178-219.

321 Viz zde: BLACKBURN, Bonnie J. a STRAS, Laurie. Op. Cit., s. 224-225.
322 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixii.
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Pure agl’impulsi suoi resisto ancora.

Ma, ma...Lo vorrei dire,

E temo di parlare. Eh, chi mi sente?
Cosi non credo di voler morire.
L’uomo ¢ una dolce cosa,

Che sol diletto apporta,

Che I’anima conforta.

2

Rozhodné odmitnuti své Zivotni role

.....

323

Prozatim témto impulsiim odolavam,

Ale, ale...Chtéla bych to povédét,

Vsak bojim se mluvit, eh, kdo by mé slysel?
Takto nechci zemfit

Muz je sladka véc,

Ktera ptinasi rozkos

A uklidiiuje dusi.

2

s.Ixiv

pak vyslovuje na konci aktu druhého, kdy si je

kterou ji mlze poskytnout pouze muz. Uvédomuje si prchlivost své krasy a mladi a seznamuje

divédka se svym strachem z mozného zameskani reprodukcéniho véku. Védomé se rozhodne dat

pruchod své tuzbé o zaziti potéSeni s manzelem, a nezahodit tak svou plodnost a chut’ po

milostnych hratkach.

2.akt, 14.scéna

LINFEA

“D’aver un consorte
Io son risoluta,
Vogl’esser goduta.
Non vo insterilire
Sul vago fiorire
Degl’anni ridenti:

O dolci contenti,
Che I’uomo sa dare

Anch’io vo provare.*

323 Tamtéz, s. Ixxx-1xxxi.

LINFEA

,.Mit manzela

Jsem se rozhodla

Chci zazivat potéseni.
Nechci zahodit plodnost
M¢ho rozkvétu

V tomto Stastném véku.
O sladké pot&sent,

Které dat umi muz

Taktéz ja chei zakusit.*

s.Ixxx
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5.3.3.3 Harlekynské rysy v postavé Mladého Satyra

Jak jiz bylo fec¢eno, Mlady Satyr tvoti vyraznou dvojici se servettou Linfeou a také se
vyskytuje ve spolecnosti Pana a Silvana, se kterymi ho poji jeho zvifeci piivod. Na jeho
harlekynské rysy upozornuje napiiklad inscenace opery La Calisto rezirovana René
Jacobsem*?* Zde m4 na sob& Mlady Satyr kostym s barevnymi koso¢tverci pfipominajici
zéplaty, coz je kostym pro harlekyna typicky.?* Dle Kratochvila navic pfipomind néco
zviteciho,*? coz postavé Mladého Satyra majiciho kozi pivod bezesporu naleZi. Satyr, stejné
jako harlekyn, nepochybné patii mezi postavy komického typu. Postava harlekyna v prubéhu
let prochazi vyraznou proménou,®?’ dnes pod timto ndzvem miiZzeme najit jak komiksovou
postavu, tak oblibeny cokoladovy dezert. Pro mou préci je vSak vzhledem k datu uvedeni opery
dilezita ptivodni povaha této masky. Pivodné slouzil pantalonovi, pozdéji se obcasné na jevisti
vyskytoval 1 v roli jeho soupefe, ¢i mohl zahotet laskou k jeho dceti. Harlekyn s sebou nese
charakter nezkuSeného chlapce - n¢kteti ho dokonce popisuji jako postavu predstavujici dité,

které nejdive kona a az pozdgji mysli.*?® Svou détskou bezradnosti*?’

st byl schopen naklonit
kazdého divaka. Taktéz bezradnost krasn€ vystihuje Mladého Satyra. Ten totiz naléha na Linfeu
a postupné zacina byt z jejiho odmitani zoufaly. Nevi si rady, jak dosdhnout svého a netusi, co

déla Spatné. Tento jev je dostateCné zjevny v nasledujici replice:

1.akt, 13.scéna

SATIRINO MLADY SATYR

“So perché mi ripudia ,»Vim, pro¢ mé odmita
L’ingorda tua libidine, Chamtivé tvé libido,

Perché garzone semplice Protoze jsem nevinny chlapec
Mal buono agl’esercizii NezkuSeny ve hrach

Di Cupido, e di Venere, Amora a Venuse,

Ancor cresecente e piccola A mij ocas zatim stale roste,

324 Pozn. René Jacobs, Harmonia Mundi, srpen 2015 — La Calisto, Francesco Cavalli
325 Srov. PELAN, Jiid. Op. Cit., s. 259-260.

326 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 89.
327 Viz také: KNIZE, Renata. Op. Cit., s. 6-14.

328 Tamtéz, s. 6-14.

329 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. Op. Cit., s. 91.
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Porto la coda tenera.” Je maly a jemny.”

s.Ixv
Jedna se o bojacného prostacka,**® ktery se velice snadno necha svést ke $patnym ¢intim.>3!
Pies svou bojacnost se viak dokaze velmi rychle a va$nivé zamilovat.**? Navic velice ¢asto
méni své nilady — béhem okamziku piechazi mezi smichem a plagem. ** Viechny tyto rysy
typické pro harlekyna je mozné v postavé Mladého Satyra naleznout. Harlekyn byl milackem
publika, pivodcem cetnych zvrati na jevisti a zarukou humoru. Také Casto predstavoval
vzbouieni ¢&i prekrodeni hranic, coz byl prvek pieneseny z dob karnevalu.?** Vzhledem k
intenzit¢ chovdni Mladého Satyra by i tento bod mohl byt pravdou, to uz vSak zalezi na

interpretaci reziséra a divaka.

5.4 Podoba dobové interpretace opery

K vhodnému posouzeni zésadnich odchylek charaktert zkoumané opery od jejich vzora
pievzatych z komedie dell’arte by zajisté poslouzily vymluvnéjsi prameny ze dne, kdy byl titul
prvné uveden — tedy co nejlépe popsany priibéh predstaveni z 28 listopadu 1651.3% Podle studie

muzikolozky Jennifer Williams Brown z Univerzity Yale jsou ndm pfistupné tfi hlavni

336

prameny:~°° , Jediny dochovany hudebni zdroj pro La Calisto (rukopisny notovy zapis) je

soucasti vyznamné skupiny Cavalliho rukopist, které ziskal benatsky slechtic Marco Contarini
pravdépodobné kratce po skladatelové smrti. Dale se pak dochovalo tisténé libreto a rukopisna

tcetni kniha za sezonu 1651-1652 v Teatro S.Aponal.”*3” TataZ studie pak také tvrdi, Ze k opefe

338

neexistuji zadné dochované navrhy vyprav nebo kostymii, ani zadné choreografie,’”® coz neni

mezi benatskymi operami sedmnéctého stoleti vyjimkou.**

330 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 122.

31 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. Ixxv-Ixxxvii.

332 Srov. KNIZE, Renata. Op. Cit., s. 8.

333 Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit., s. 127.

334 Srov. KNIZE, Renata. Op. Cit., s. 10.

335 Viz také: SADIE, Stanley. Op. Cit. Volume One A-D. s. 788.

336 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit. s. xiii.

37 Tamtéz, s. xxiii. Originalni znéni: “Manuscirpt production score: The only surviving musical source for la
calisto is part of an important group of cavallis manuscripts acquired by the venetian nobleman Marco
Contarini, probably shortly after the composers death. Printed Libretto and manuscript account book for the
1651-1652 season at the Teatro S.Aponal.”.

338 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit., s. xxvii.
339 Viz také: HOSTOMSKA, Anna a OCADLIK, Mirko a kolektiv. Op. Cit. s. 29-38.
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Ztvarnéni Kallisto se k dneSnimu datu ujala jiz fada rezisérii z celého svéta. Mozné
zplisoby uchopeni piib&hu jsou nescetné.*** O ovidiovskou latku ¢i koteny komedie dell’arte
se opiraji nékdy méné jindy vice. Zajimavym ztvarnénim je napiiklad jiz vySe zminéna
inscenace rezirovana René Jacobsem. Jeji tvirce zde skrze kostymy nékterych postav
podtrhava jejich ptivod pramenici v komedii dell’arte. Kuptikladu Mlady Satyr ma na sobé
obleceni typické pro postavu harlekyna — tedy oblek z latky s barevnymi kosoétverci.**! Dale
pak postava Endymiéna ma na sobé& celobily oblek typicky pro jizni typ zanni - pulcinellu.**
Za pozornost také stoji ztvarnéni, kterého se v roce 2019 ujal soubor Collegium Marianum ve
spolupraci s prazskym divadlem Buchty a loutky. Spolecné tento anticky piibéh rozehravaji za
pouziti baroknich loutek, jejichz vztah ke komedii dell"arte neni viibec daleky. Kratochvil uvadi
toto prastaré divadlo s dievénymi herci jako jednu z paralel komedie dell’arte, odkud italsti
koGovni loutkafi Gasto piejimali typy, kostymy a pribshy. Casem vsak i oni pfechazi pievazné
k improvizaci s omezenym slozenim masek.

Emily Wilbourne ve své knize zabyvajici se vztahem opery a komedie dell’arte v
sedmndctém stoleti piichazi se zajimavym feSenim vhodné slouzicim k rozkli¢ovani probrané
problematiky. K uvedeni ptikladu si vybird operu L’Ormindo, taktéz z pera Giovanniho
Faustiniho a Franscesca Cavalliho, z roku 1644343

,Oba innamorati, Amida a Ormindo, jsou oba zamilovani do Erisbe, vrouci innamoraty,
ktera, ackoli je neStastné provdana za starého krale Mauretdnie, Hariadena, opctuje city
Orminda a planuje s nim utéct do jeho vlasti. Mezitim Sicle, odhodlana innamorata, truchli nad
svym smutnym osudem. Byla milovdna a poté opusténa Amidou, ktery se na konci opery
piipomene své diivejsi lasce, coz jim umozni se znovu spojit. Slozita zapletka dosahne feSeni,
kdyz kapitan Osmano porusi rozkazy krale Hariadena, aby ziskal ptizen od fantesky Mirindy,
davérnice mladé kralovny Erisbe. Tyto postavy by se vSechny stejn¢ dobi'e mohly objevit na

jevisti komedie dell'arte”344

340 Viz také: BARTOVA, Jindfiska. HOLA, Monika. Operni rezisér v minulosti a soucasnosti. Brno: Janaékova
akademie muzickych uméni v Brng, 2008.

3! Srov. KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte. Op. Cit. s. 122.

342 Tamtéz, s. 159.

343 Viz také: SADIE, Stanley. Op. Cit. Volume one A-D. s. 787.

344 WILBOURNE, Emily. Op. Cit. s. 169. Originalni znéni: ,,The two innamorati, Amida and Ormindo, are both
in love with Erisbe, the ardent innamorata who, though unhappily married to the elderly king of Mauretania,
Hariadeno, returns Ormindo’s affections and plots to elope with him to his homeland. Meanwhile Sicle, the
adamant innamorata, laments her sad fate. She had been loved and then abandoned by Amida, who, by the end of
the opera, is reminded of his earlier love, allowing them to reunite. The complicated plot achieves resolution when
the capitano Osmano disobeys the orders of King Hariadeno in order to win favor with the fantesca, Mirinda,
confidante to the young Queen Erisbe. These characters would all be equally at home on the commedia dell’arte
stage.“.
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Pokusila jsem se inspirovat autor¢inou ptfedlohou a obdobné jako ona ptichdzim s
vyjadienim o opete La Calisto: Innamorata Kallisté podlehne kouzlu starce Jova ptevleceného
za innamoratu Dianu, kterd miluje innamorata Endymidna. Po Dian¢ touzi taktéz innamorato
Pén, ktery se ze zavisti pokusi se svoji druzinou pfipravit innamorata Endymiona o zivot.
Dalsim zamilovanym a taktéz komickym parem jsou servetta Linfea a harlekyn Mlady Satyr.
Charakter komedie dell’arte tudiz podtrhuje také pritomnost tfi zanni — Merkur je sluhou Jova;
Linfea, kterd je kromé¢ své milenecké a komické roviny taktéz — podobné jako Kallisto -
pomocnici Diany; a Mlady Satyr, ktery vypomaha Péanovi. Posledni innamoratou je Juno —
zhrzend manzelka Jova, kterd sestoupi na zem a pomsti se Kallistdé drsnou pfeménou v

medvédici. VSechny postavy by tedy stejné dobie mohly fungovat na jevisti komedie dell “arte.

6 Zavér

Libreto k opete La Calisto jsem si vybrala primarné z divodu mé lasky k hudbé, kterad
v dile zazniva, avSak nemensi dopad na mé mél silny pfib&h, ktery opera vypravi. Pfibéh nymfy
Kallisto6 ma sice kofeny v fecko-fimské mytologii, otevira vSak fadu otdzek, které hybou
spolecnosti 1 dnes v dob¢ jednadvacatého stoleti. Kallisto ¢eli podvodu ze strany Jova a nasledné
se dusledkem Jovova oklamani stdva obéti znasilnéni. Hrtiznost jejiho osudu timto nekon¢i, je
to totiz ona, kdo nakonec cCeli potrestdni za spachany htich, zatimco Jupiter zZije nadale
bezstarostny zivot a zazafi svou pokryteckou dobrotou, kdyz se rozhodne “spasit” Kallistd
proménou v souhveézdi. Kontext doby samoziejmé podvratnost jeho charakteru zjemiiuje, i ptes
to vSak ve mn¢ osud divky vyvolava soucit i bojovné emoce. Kallisto predstavuje jednu z mnoha
sexualnich obéti Jovovy moci. V mych ocich tak symbolizuje mladé divky, které stejn¢ jako
ona zazily ¢i zazivaji urCitou formu sexualniho zneuzivani, néasledné nejsou dostatecné
vyslechnuty a ptivodci jejich Gjmy nedojdou nélezitého potrestani.

Faustini pojima nymfy piibéh velice specificky. Dilem se $ifi cynismus stranici Jovoveé
postavé. Libretista zachazi s nymfou snad 1 hiife nez Ovidius. Z Kallisto tvofi naivni vilicku,
kterad neni schopna rozpoznat muzsky ud, a udrzuje ji v nadé€ji a pobldznéni rozkoSi mnohem
déle nez fecko-fimsky basnik. Zda to bylo naladéni Faustiniho, ¢i zda celéd spolecnost v té dobé
oCekavala vykresleni Zen v tomto duchu, je t€Zké posoudit. Opera byla sice ve své dobé

isp&snym dilem,** avsak nékteré prameny dokladaji, Ze urgité ¢asti musely byt z diivodu své

35 Viz také: BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit. s. xxvii.
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piehnané explicitnosti vyskrtany.>*® Podtext opery by i pfes tuto skute¢nost dost dobie mohl
znit tfeba takto: ,,Ackoliv se nymfy tvaii neviné a ohangji se slibem cudnosti, Zddné z nich nema

1)
1

v tomto ohledu cCisté svédomi.” Libreto totiz podryva pravé tuto jednu hlavni zdsadu nymf -
zivot v ustrani, v Cisté zenské spolecnosti bez jakychkoliv diivodi vyhledat spole¢nost
muzskou. Faustini vede hlavni linku osudem nymfy Kallistd a opiada ji ptibéhy dalSich dvou
nymf. Ob¢ dvé taktéz Celi amorovym utoklim a kazda z nich alespon v n¢jaké forme podlehne
pokuseni. Diana se zamiluje do krasného pozemského ¢loveka a uprostied jeho spanku ho za¢ne
obdatrovat polibky. Mlad4 Linfea, ¢lenka Dianiny druziny, pocituje impulsy sexuédlniho pudu,
které nakonec ukoji stykem s nadrzenym chlapcem, jehoZz doraZeni po celou dobu hry odmita.

Celé vyznéni autorovy interpretace vSak zaciné byt plné kompletni az po té, kdy ctenar
v postavach zaznamend ptitomnost masek komedie dell’arte. Pravé v tento moment zacina
Faustiniho pojeti davat vétsi smysl, nuti me ubrat na kriti¢nosti a zmirnit zklamani z autorova
nahledu na problematiku zpracované latky. Vliv tradi¢niho chovani jednotlivych postav s sebou
nese jisté ospravedlnéni jejich rozhodnuti a €inl. S jistotou navic mohu prohlésit, Ze tato
bakalafska prace potvrzuje mozny vliv komedie dell’arte na benatskou operu sedmnéctého

stoleti. Ve vétSin€ postav opery La Calisto 1ze a také se podaftilo naleznout charakterové prvky

typické pro postavy tohoto specifického druhu divadelniho predstaveni.

346 Srov. BROWN, Jennifer Williams; HOLZER, Robert. Op. Cit. s. xvi.
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7 Resumé

Cilem této bakalafské prace bylo zanalyzovat ran¢ barokni libreto Giovanniho
Faustiniho k opete La Calisto. Pracovala jsem s libretem vydanym spolkem Collegium
Musicum pod vedenim Jennier Williams Brownové a Roberta Holzera roku 2007 na Yaleové
Univerzité. Z fady vydanych Promén Publia Ovidia Nasa jsem si ke své praci vybrala edici
Nakladatelstvi Plot z roku 2005 ptelozenou Ivanem BureSem.

V uvodni kapitole seznamuji ¢tendfe se zamérem prace a osobnim vztahem
k vybranému tématu. V nasledujici kapitole ptfedstavuji autora libreta - jednoho z prvnich
opernich libretisti a impresarit Giovanniho Faustiniho. Zaméfuji se predevSim na jeho
umeéleckou roli a vyznam jeho tvorby v Benatkdch prvni poloviny sedmnéctého stoleti. Popisuji
jeho uzky vztah s procesem vzniku opery, ktery v jeho ptipad¢ nekoncil sepsanim libreta, nybrz
souvisel s produkci celého predstaveni. Po té pfechazim k definovani specifik opery prvni
poloviny sedmnactého stoleti. Nastifiuji vyvoj zanru, vznik divadel, a kladu duraz predevsim
na tehdejsi vztah textu k hudbé — tedy prenesen¢ vztah mezi libretistou a skladatelem.

Nasledné se vénuji prvni ze dvou analyz textu. Stru¢né ptedstavuji ptibéh Jova a
Kallisto z druhé knihy Ovidiovych Promén a navazuji porovnavanim tohoto antického vldkna
s Faustiniho pojetim. Analyza zde piinasi konkrétnimi vysledky — nyni uvedu alespon par z
nich. Ob¢ Kallist6 se shoduji ve svém vzhledu — jsou to krasné nymfy s rozevlatymi vlasy,
ozbrojené lukem, ktery poukazuje na jejich lovecké poslani. Ob¢ Kallistod jsou také svedeny
Jupiterem prevleCenym za bohyni Dianu, avSak anticka Kallist6 Jova rozpozna ihned béhem
aktu, zatimco barokni Kallistdé Zije dlouhou dobu v piesvéd¢eni o Dianin¢ naklonnosti.
Zajimavym vyvojem prochédzi sama postava Jova. Po vzoru Promén je vykreslen jako nasilnik,
ktery je schopen ziskat lino kazdé zeny. Barokni novinkou je vSak jeho vroucné zamilovani a
trvajici touha po Kallisto.

Druhou ¢ést své prace uvadim polemikou o vztahu komedie dell arte a opery. Cituji zde
rizné nazory na tuto relaci, a snazim se tak ctendfi odkryt nejednoznacnost situace.
V navaznosti na to piechdzim ke druhé analyze dila, ve které se vénuji nalézani typickych
masek v postavach opery. Vénuji se charakterim zamilovanych masek, sluhlim a starciim, a
rozebirdm konkrétni prvky u jednotlivych postav, které urcuji jejich ptisluSnost k témto
skupinam. Tyto prvky se €asto v postavach kumuluji - v jedné postavé obvykle nachdzim rysy
vice neZ pouze jedné masky z komedie dell’arte. Zavérem se mi ale podaii rozklicovat situaci

za pouZiti postupu po vzoru profesorky z Princetonské univerzity Emily Wilbourne.
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8 Summary

The aim of this bachelor thesis was to analyze the early Baroque libretto of Giovanni
Faustini's opera La Calisto. 1 worked with the libretto published by the Collegium Musicum
under the guidance of Jennifer Williams Brown and Robert Holzer in 2007 at Yale University.
From the series of published Metamorphoses by Publius Ovidius Naso, I chose the edition
translated by Ivan Bures, published by Nakladatelstvi Plot in 2005.

In the introductory chapter, I introduce readers to the purpose of the thesis and my personal
connection to the chosen topic. In the following chapter, I present the author of the libretto -
one of the first opera librettists and impresarios, Giovanni Faustini. I focus primarily on his
artistic role and the significance of his work in Venice in the first half of the seventeenth century.
I then move on to define the specifics of opera in the first half of the seventeenth century. I
outline the genre's development, the emergence of theaters, and emphasize the relationship
between text and music at that time - practically, the relationship between the librettist and the
composer.

Subsequently, I focus on the first of two text analyses. I briefly introduce the story of Jove
and Callisto from the second book of Ovid's Metamorphoses and proceed to compare this
ancient thread with Faustini's interpretation. The analysis yields specific results - I will now
mention just a few of them. Both Callistos resemble each other in appearance - they are
beautiful nymphs with flowing hair, armed with a bow, indicating their hunting mission. Both
Callistos are also seduced by Jupiter disguised as the goddess Diana, but the ancient Callisto
recognizes Jove immediately during the act, while the Baroque Callisto lives for a long time
believing in Diana's favor. An interesting development is seen in Jupiter's character. Following
the Metamorphoses, he is portrayed as a violent man capable of seducing any woman. However,
the Baroque innovation is his fervent love and enduring desire for Callisto.

In the second part of my work, I introduce a debate on the relationship between commedia
dell'arte and opera. I quote various opinions on this relationship, aiming to reveal its ambiguity
to the reader. Following this, I move on to the second analysis of the work, in which I focus on
finding typical masks in opera characters. I examine characters of lovers, servants, and old men,
and analyze specific elements in each character that determine their belonging to these groups.
These elements often accumulate in characters - in one character, I usually find traits of more
than just one mask from commedia dell'arte. However, I manage to decipher the situation using

a method inspired by Princeton University professor Emily Wilbourne.
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9 Riassunto

L'obiettivo di questa tesi di laurea era analizzare il libretto del primo barocco dell'opera
La Calisto di Giovanni Faustini. Ho lavorato con il libretto pubblicato dal Collegium Musicum
sotto la guida di Jennifer Williams Brown e Robert Holzer nel 2007 presso 1'Universita di Yale.
Dalla serie delle Metamorfosi di Publio Ovidio Nasone, ho scelto 1'edizione tradotta da Ivan
Bures, pubblicata da Nakladatelstvi Plot nel 2005.

Nel capitolo introduttivo, presento agli lettori lo scopo della tesi e il mio legame
personale con il tema scelto. Nel capitolo successivo, presento l'autore del libretto - uno dei
primi librettisti e impresari d'opera, Giovanni Faustini. Mi concentro principalmente sul suo
ruolo artistico e I'importanza del suo lavoro a Venezia nella prima meta del diciassettesimo
secolo. Passo poi a definire le specificita dell'opera nella prima meta del diciassettesimo secolo.
Traccio lo sviluppo del genere, 1'emergere dei teatri e sottolineo il rapporto tra testo e musica
dell'epoca - praticamente, il rapporto tra il librettista e il compositore.

Successivamente, mi concentro sulla prima delle due analisi del testo. Introduco
brevemente la storia di Giove e Callisto dal secondo libro delle Metamorfosi di Ovidio e
procedo a confrontare questo antico filo con l'interpretazione di Faustini. L'analisi produce
risultati specifici - menzionero ora solo alcuni di essi. Entrambe le Callisto si assomigliano
nell'aspetto - sono bellissime ninfe dai capelli fluenti, armate di arco, che indica la loro missione
di caccia. Entrambe le Callisto sono anche sedotte da Giove travestito da dea Diana, ma la
Callisto antica riconosce Giove immediatamente durante I'atto, mentre la Callisto barocca vive
a lungo credendo nel favore di Diana. Uno sviluppo interessante si osserva nel personaggio di
Giove. Seguendo le Metamorfosi, € ritratto come un uomo violento capace di sedurre qualsiasi
donna. Tuttavia, 1'innovazione barocca ¢ il suo amore fervente e il desiderio duraturo per
Callisto.

Nella seconda parte del mio lavoro, introduco un dibattito sul rapporto tra commedia
dell'arte e opera. Quoto varie opinioni su questa relazione, mirando a rivelare la sua ambiguita
al lettore. In seguito, passo alla seconda analisi del lavoro, in cui mi concentro sulla ricerca di
maschere tipiche nei personaggi dell'opera. Esamino i1 personaggi degli amanti, dei servitori e
degli uomini anziani e analizzo elementi specifici in ciascun personaggio che ne determinano
l'appartenenza a questi gruppi. Questi elementi spesso si accumulano nei personaggi - in un
personaggio, di solito trovo tratti di pit di una sola maschera della commedia dell'arte. Tuttavia,
riesco a decifrare la situazione utilizzando un metodo ispirato alla professore dell'Universita di

Princeton Emily Wilbourne.
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