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Abstrakt

Bakalarska prace se bude zabyvat uméleckou kolonii Worpswede a jejim vlivem
na prazskou uméleckou tvorbu pocatku 20. stoleti. Vystava worpswedskych krajinaru,
kterou usporadal SVU Manes roku 1903, méla mit zasadni vliv na mladou generaci
Ceskych krajinard. Pro komparaci s ¢eskou dobovou tvorbou je potfeba vystihnout hlavni
predstavitele kolonie a zkoumat jejich konkrétni dila. Hlavni diraz je proto kladen na
predstaveni jednotlivych ¢lenl a popis jejich charakterl a styld. Dale se bude prace
zabyvat fenoménem umeéleckych kolonii, ktery zasdhl v 19. stoleti a na pocatku 20.
stoleti celou fadu evropskych statll. V praci bude mit zasadni misto prizkum pfislusné
dobové ceské literatury i archivld. Tento prlzkum ma ukazat dosud nepublikované

poznatky na téma Worpswedsti a Praha.
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Abstract

This bachelor's thesis deals with the Worpswede artists colony and its influence on
Prague art of the early 20th century. The exhibition of Worpswede landscape painters
in 1903 which was organized by SVU Manes had a major impact on the young generation
of Czech landscape painters. In order to form a comparison with the Czech
contemporary work it is necessary to capture the main representatives of the colony
and examine their works. Therefore it is important to introduce the individual members
and to describe their character and artistic style. In this work | also deal with the
phenomenon of art colonies which affected a number of European countries in the 19th
century and early 20th century. The research of contemporary Czech literature and
archives will be highlighted in this project. The survey is supposed to show unpublished

findings on the topic of Worpswede and Prague.
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1 Uvop

Vytvarné uméni 19. stoleti pocitovalo silnou naklonnost k pfirodé. Tato naklonnost se
nejvice projevovala tim, jak se postupné stale vice prosazovaly obrazy krajin.
Krajinomalba si své misto mezi malifskymi Zanry vybojovala jiz pocatkem 19. stoleti, a
predevsim romantismus ji ziskal nové obdivovatele. V té dobé se jednalo o idylickou
krajinomalbu vyjadtujici harmonii krasné ptirody ¢i zdlraziujici rozdil mezi véénou
pfirodou a pomijivym lidskym Zivotem. PfestoZze v dobé romantismu malifi jiz skicovali
v pfirodé, celkové smérovali ke komponovanému obrazu. NejvyraznéjSim krajinarem
romantismu byl némecky malii Caspar David Friedrich, jenZ ve svych obrazech uzival
v popredi figurdlnich motiv(, které kontrastovaly s panoramatickym zabérem za nimi.
Ve svém dalsSim vyvoji, ktery podnitil pfedevsim anglicky malif John Constable,
krajinomalba prestdvala zachycovat pouze vyjimeéné Ukazy a zacala zobrazovat také
viednéjsi a obvyklejsi naméty. Pro dalsi vyvoj krajinomalby se stala rozhodujici skupina
malird, ktera se zacala setkdvat ve vesnicce Barbizon. Tito malifi se zalibou malovali lesni
zakouti se snahou vystihnout charakter domdci krajiny, zakladem se jim stal jejich citovy
vztah ke krajiné. PfestoZe malovali predevsim malebné motivy, méli snahu o vystizeni
prostoru a charakteru konkrétni krajiny. Lyricka forma krajinomalby, ktera vznikla pod
vlivem barbizonskych, se postupné rozsifila po celé Evropé, stala se modelem novych
hodnot a ptikladem k napodobovani. Umélce na jejich krajinomalbé lakal jeji smysl pro
detail a vizualni vérnost, ale i dlvérny vztah ke konkrétnim vécem. Zvlasté
stfedoevropsti a seversti krajindfi zacali napojovat tuto novou smyslovost a realisticky
zfetel na pavodni romanticky zaklad.!

Rostouci popularita barbizonské skoly a malby v plenéru podnitila zakladani
umeéleckych kolonii po celé Evropé. Worpswede nepochybné predstavuje jednu z
nejslavnéjsich kolonii tohoto typu v Némecku. Krajina okolo vesnicky Worpswede
podnécovala ¢leny kolonie svou plosnosti, které byla podfizena barevnost i stfidma
vécnost. Odkaz Barbizonu snad nejzietelnéji pokracoval v Overbeckové dramatickém
pojeti krajiny, které je stejné dobfe patrné v jeho obrazech i grafikach. Fritz Mackensen

na barbizonské mistry navazal zachycovanim vesnic¢an(, které zobrazoval pti tézké praci

L WITTLICH 1987, s. 25-29.



i odpocinku. 2 Vedle Heinricha Vogelera se nejvyznamnéjsim ¢&lenem kolonie stal
Otto Modersohn, jehoZ krajiny se vyznacuji dojmem klidu a intimity. V Modersohnové
niterné koncepci krajinomalby $lo o citlivé setkdvani krajiny s malifovym vciténim.

Pro vyvoj Ceského uméni byla nejdllezitéjsi situace v sousednim Némecku.
Tvorba worpswedskych se do SirSiho povédomi ¢eské umélecké spolecnosti dostala diky
vystave, kterou roku 1903 usporadal spolek Mdnes. Jejich tvorba zaujala ¢eské krajinare
a vedla je k citovému ptistupu. Cesti maliti se, stejné jako Worpswedsti, snaZili v pfirodé
najit jeji podstatu. Vliv severonémeckych krajinard je vedl ke stylizaci tvaru i barvy a

uniku z popisného realismu. 3

Stylizace a naladova barevnost vedla k vyssi
dekorativnosti, ktera je typickd pro worpswedské umélce. Dekorativné ladénymi obrazy
se jim jiz na sklonku 19. stoleti velice pfiblizil Alois Kalvoda, jenZ se stal mistrem
v malovani bfezovych partii. Bfiza hraje zvlastni roli v pohadkovych vyobrazenich
Heinricha Vogelera, jejichz plvab pronikl také do ranych listl nejvyraznéjsiho ceského
grafika Vojtécha Preissiga. Na Vogelera navazal rovnéz vynikajici figuralista Jan Preisler,
jenz roku 1900 prekvapil svym velkym triptychem Jaro, ve kterém spojuje téma krajiny
s tématem figury. Tematickému motivu figury v krajiné se u nas vénoval také Antonin
Hudecek, jenz byl spole¢né s Antoninem Slavickem podezirdn z plagidtorstvi
worpswedskych, kdyZ roku 1904 vystavili svd nova platna na ¢lenské vystavé Manesa.*
Vliv Worpswede se promitl v ¢astych pobytech Antonina Slavicka v Kamenickach, kde i
on snil o tom, Ze zaloZi podobnou uméleckou kolonii. Skute€né tam za nim jezdili néktefri
malifi jako Bohuslav Dvorak ¢i Otakar Nejedly.> Pravé Siroce pojimané krajiny téchto
malif(, vyznacujici se nizkymi horizonty a vysokymi tenkymi stromy, byvaji nejéastéji

spojovany se severonémeckymi krajinafi.

2 MUTHER 1903a, nepag.
3 STEPANEK 1985, s. 23.
4 KUBIK 2017, s. 69.

5 JIRANEK 1910, s. 12.



2 WORPSWEDSTI

Nékolik kilometrd od Brém se nachdazela témér nevyraznd vesnicka Worpswede,
obklopena nehostinnym viesovistém zndmém jako Teufelsmoor. Ekonomika vesnice
spocivala v tézbé raseliny, kterou zde lidé tézili od nepaméti. Raselina se odvazela
lodémi s dehtovanymi plachtami po fece Hamme a Wimme do Brém, kde se pouZivala
k topeni.® Jednalo se o tvrdy a nepfili§ vynosny zpUsob obZivy. Po vétdinu devatenactého
stoleti byla oblast fidce osidlena a novym navstévnikim se tato odlehlejsi lokalita
otevrela aZ diky otevfeni Zeleznic.” Worpswede bylo mistem, které nemélo absolutné
zadné predpoklady stat se centrem uméni, kdyz se zde vSak usadila skupina umélc,
vznikla jedna z nejuspésnéjsich malifskych kolonii v Némecku.

Jeji historie se zacala psat roku 1884, kdy Worpswede navstivil mlady student
disseldorfské akademie Fritz Mackensen. O tehdy zcela neznamé vesnici se dozvédél z
vypravéni Mimi Stolte, dcery worpswedského kupce, se kterou se setkal v Diisseldorfu.
Na pozvani rodiny Stolte se tam vydava na prvni malifsky vylet a je naprosto ohromen
krajinou i jejim obyvatelstvem.® Objevi zde ohromuijici svétlo, vysoké nebe, kandly
s cernymi odlesky, btizy, staré vrby a vSechny dalsi krasné motivy, za kterymi se poté
opakované vraci. Rodina Stolte pozve Mackensena také na letni prazdniny roku 1886 a
1887.°

Brzy jej nasleduji také jeho pratelé Otto Modersohn z diisseldorfské Akademie a
Hans am Ende z Akademie vytvarnych uméni v Mnichové. Spole¢né pfijizdi do
Worpswede v |été roku 1889, aby zde stravili letni prazdniny. Mistni krajina je vSak
natolik okouzli, Ze se rozhodnou prerusit sva akademicka studia a stravit ve Worpswede
také zimu. Na konci |éta Modersohn do svého deniku pise: “K Certu s akademii a
profesory, k Certu s uCenim, pfiroda je nase ucitelka, podle ni se musime Fidit [...] Chci
zlstat aZ do zimy, protoZe nikde jinde se toho tolik nenauéim.”'° Stejné jako mnoho
jinych umélcd v té dobé byli tito maliti unaveni Zivotem ve velkém mésté a doléhala na
né potfeba odchazet do krajiny a nalézat své vlastni umélecké vyjadreni. Ve Worpswede

je pritahovala melancholicka krajina a jedine¢né svételné prostiedi, svou pozornost

6 KOHL 19009, s. 244.

7 WIEBER s. 201.

8 MUTHER 1903a, nepag.
9 HAUSMANN 1986, s. 13.
10 Tamté?, s. 15-16.



proto obraci k Zanru krajinomalby a nasleduji vzor francouzské Skoly Barbizon. T¥i mladi
umélci zGstavaji ve viesovisti a rok 1889 se tak stava neoficidlnim rokem zaloZeni
kolonie. Za skutecného inicidtora kolonie povazuje Jiirgen Schultze Otto Modersohna,
nebot pravé on navrhl zGstat ve vesnici nadobro.!

V prvni poloviné 90. let 19. stoleti prijizdéji dalsi spoluzaci z Dusseldorfu, vSichni
narozeni v nedalekych Brémach. Roku 1892 travi prdzdniny ve Worpswede Fritz
Overbeck a od roku 1894 se tam prestéhuje natrvalo. Ve stejném roce se ke skupiné
umélcl pridava Heinrich Vogeler a také Carl Vinnen, ktery se usadi pobliz na panstvi
Ostendorf. Téchto Sest jmenovanych malifa zaklada roku 1894 Umeélecké sdruzeni
Worpswede.'? Oblibenymi ndméty se stanou krajiny viesovist se sluncem nebo naopak
s vysokou oblaénosti, obloha s mési¢nim svitem, kanaly a lodé&, primitivni chatrce, prace
na pustych polich. Spoleénymi prvky malif(i jsou ndladovost jejich krajin a také specificka
prace s horizontem, ve které se projevuje charakter worpswedské krajiny. Ta ubiha bez
preruseni do dali, nebot se zde nenachazi zadné horské dominanty.

Na jare roku 1895 Worpswedsti poprvé spole¢né vystavuji maly vybér krajin ve
vyhlasené brémské Kunsthalle. Vystava vyvola rozporuplné reakce kritiky i verejnosti.
Zasadnim momentem se stane setkani s baronem Eugenem von Stielerem a Karlem
Albertem Baurem, prezidentem a tajemnikem mnichovského uméleckého druistva,
ktefi cestou do Pafize navstivi Brémy a prohlidnou si dila vystavend v Kunsthalle. Vystava
mladého spolku na né udéla obrovsky dojem a rozhodnou se proto worpswedské pozvat
k Ucasti na vyrocCni vystavé uméni v Mnichové. Tyto kazdorocni vystavy soucasného
uméni poradané Druistvem vytvarnych umeélcd v Mnichové, byly velkého rozsahu a
pfitahovaly umélce z celé Evropy.

Ulast Worpswedskych na mezindrodni vystavé uméni v mnichovském
Sklenéném paldci prinesla nevidany uUspéch. Byla zde vystavena ikonicka dila jako
Modersohnova Boure v Teufelsmoor, kterou zakoupil bavorsky stat pro mnichovskou
Pinakotéku.'®> Mackensenuv velkoformatovy obraz Bohosluzba pod Sirym nebem (OBR.
1) byl dokonce ocenén zlatou medaili prvni tfidy.'* Worpswedsti upoutali pozornost

prednich uméleckych kritikd a sbératell, ktefi zacali oslavovat Mackensena a jeho kolegy

1 SCHULTZE 1981, s. 9.

12 HAUSMANN 1986, s. 19.

13 Tamtéz 1986, s. 23.

4 1Justrovany katalog vyroéni vystavy v Mnichové 1895, nepag.

9



jako revolucionafe némecké krajinomalby. Znamy kritik tehdy napsal: ,,Uspéch, kterého
Worpswedsti dosdhli na letosni vyrocni vystavé v mnichovském Glaspalastu, nemd v
déjindch moderniho uméni obdoby. Prichdzi par mladych lidi, jejichZ jména nikdo neznd,
z mista, které nikdo neznd, a dostanou nejen jednu z nejlepsich hal, ale jeden z nich obdrzi
zlatou medaili a obraz dalsiho z nich koupi Pinakotéka. Pro kaZdého, kdo vi, jak se jinak
umélec maZe k takovym poctdm dostat jen léty snaZeni a pomoci dobrych vztahd, je to
tak bdjecnd véc, Ze by tomu nevéfil, kdyby to sdm nezaZil."*> Diky uspéchu na této
vystavé dosahli mezinarodniho uznani daleko za hranicemi Worpswede. Zacina jim doba
prosperity, mladi umélci ziskavaji dalsi a dalsi nabidky k Ucasti na vystavdach, prodavaji
sva dila a udrzuji kontakty s galeriemi a muzei.

Spolu s rostouci popularitou stoupal také zajem ostatnich studentd uméni ucit se
ve Worpswede od téchto vysoce uznavanych malif(. Pfedevsim pro Zeny to byla kolem
prelomu stoleti prileZitost, jak ziskat kvalifikovanou vyuku, nebot jim byl v té dobé stale
odepfien pfistup na vefejné umélecké akademie. Rada malitek cestovala do Worpswede,
aby se zapsala do soukromé skoly k Mackensenovi. Mezi prvni umélkyné, které se ve
Worpswede usadily, pattila Paula Becker. Ta zaroven predstavuje nejslavnéjsi priklad,
dnes je povazovana za jednu z nejzajimavéjsich a nejprogresivnéjSich malifek kolonie
vlbec. Dalsi vyznamnou ¢lenkou byla socharka a malitka Clara Westhoff.

Roku 1900 byla sldva Worpswede takova, Ze tehdejsi reditel brémské Kunsthalle
zprostfedkoval dohodu mezi Rainerem Marii Rilkem a prfednim némeckym
nakladatelstvim Velhagen & Klasing, ktefi vytvofili prvni monografii o Worpswede.®
Monografie popisuje kazdodenni Zivot ve Worpswede a zaznamendva dllezZité momenty
kolonie od jejiho zaloZzeni v roce 1894. Rilke se sousttedil pouze na pét zakladajicich
¢len( kolonie: Hans am Endeho (1864-1918), Fritze Mackensena (1866—1953), Otto
Modersohna (1865—-1943), Fritze Overbecka (1869—-1909) a Heinricha Vogelera (1872-
1942). Bohuzel do monografie nezahrnul zadné z worpswedskych umélkyn, napfiklad
svou manzelku, socharku Claru Westhoff nebo malitrku Paulu Modersohn-Becker. Ve své
monografii popisuje proslulou ptirodni krasu Worpswede, jeji ohromuijici svétlo, rozlehlé

nebe, syté barvy a velice chvali odpovéd malifli na tuto specifickou krajinu.

15 RILKE 1903, s. 53.
16 RILKE 1903.
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Worpswede se stalo zndmou uméleckou vesnici a tim i turistickou atrakci.
Poklidnd atmosféra mista zacala byt ¢im dal tim vic naruSovdna pfichodem novych
malirQ, ktefi se zde usazovali. Intimnost a kouzlo zapadlé vesnice se tak postupné
vytratily. Brzy se také objevily prvni osobnii umélecké neshody mezi zakladajicimi ¢leny,
jejichz cesty se zacaly rozbihat rdznymi sméry. Jako prvni opustil Worpswede Fritz
Overbeck, ktery az do své predcasné smrti roku 1909 pobyval v Brockenu pobliz
Vegesacku.!” Otto Modersohn opustil Worpswede po smrti své manZelky Pauly v roce
1907.'8 Fritz Mackensen se stal roku 1910 feditelem umélecké 3koly ve Vymaru.®®
Definitivni zlom znamenala prvni svétova vélka a jeji dlsledky. Hans am Ende zemfel
roku 1918 na nasledky téZkého zranéni.?° Heinrich Vogeler se po navratu z fronty zapojil

do komunistickych aktivit a radikalné se rozesel se svym uménim.

2.1 ZakLADAJICi CLENOVE

2.1.1 FRITZ MACKENSEN
Prvnim malifem skupiny, ktery navstivil Worpswede, byl Fritz Mackensen. Poprvé do

viesovité vesnicky pfijel roku 1884, jesté jako student disseldorfské Akademie, kde
studoval malbu u Petera Janssena. Roku 1888 nastoupil k Fridu Augustu Kaulbachovi,
v jehoZ mnichovském ateliéru nasel uplatnéni jako jakysi asistent.?! Pfi svém studiu
v Mnichové chodil obdivovat obrazy Arnolda Bocklina, Anselma Feuerbacha a
Rembrandta van Rijna.?? Svd akademicka studia ved| velmi vainé, byl velmi nadanym
malifem i kreslifem a po cely Zivot na obou technikach peclivé pracoval. KdyzZ jej Hans
am Ende poucil o tiskafskych technikdch, zadal pracovat také na leptech. 2
Disciplinovana prace se stala a zUstala jeho zasadou.

Jakmile Mackensen dorazil do Worpswede, rovinata krajina s opojnymi barvami
a zvlastnim svétlem jej naprosto uchvatila. Byl pfesvédcen, Ze nasel néco jedinecného a

chtél tuto krajinu ddle objevovat a malovat. VSechny Mackensenovy obrazy maji

7 HAUSMANN 1986, s. 88.
18 SCHULTZE 1981, s. 10.
1 Tamtéz.

20 HAUSMANN 1986, s. 78.
21 RILKE 1903, s. 23.

22 Tamtéy, s. 24.

2 HAUSMANN 1986, s. 73.
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linearné srozumitelny ramec, coz je dobre vidét napriklad na obraze Podzimni vecler ve
Worpswede (OBR. 2). Cesta vbihajici diagonalné do obrazu dodavd hloubku, peclivé
umistény strom zdUraznuje pastyrku s krdvami jako stfed obrazu a oZivujici prvek krajiny.
Worpswedskou pfirodu zde prevadi do krajinomalby, ktera kombinuje naladové prvky
s realismem. Stejné momenty zachycuji i dalsi obrazy z prvnich dvou desetileti ve
Worpswede, které jsou vyhradné vénovany tématu krajiny, a v nichZ je Mackensen
nejblize ostatnim worpswedskym umélcim tihou nalady, temnotou tén(, Sitkou a
vySkou nebe.

Mackensen si vtomto melancholickém kraji vSimal pfedevsim lidi a byl to pravé
on, kdo se nejvice zaméroval na malovdani sedlakq, rolnik( a kopacu raseliny. Zobrazoval
je pfi kazdodennich cinnostech a ukazoval jejich tézky Zivot, ¢imZ navazal na Jeana-
Fransoise Milleta z Barbizonu ¢ Wilhelma Leibla z Aiblingu.?* Na obraze Dfevdkdr (OBR.
3) vidime muZe vyrezavajiciho dfevaky. Mackensen jej zachycuje shrbeného na zZidli,
kdyZz uz pomalu vychdzi mésic. Dale rad maloval selské domy s Sirokymi sinémi, ve
kterych Ziji lidé i se svym dobytkem. V obraze V svétnici (OBR. 4) se ndm naskyta pohled
do prosté svétnice, do niz sviti zapadajici slunko a ozlacuje nizkou kolébku s ditétem,
kozu, dévce a Zenu.

Jeho malba se nesoustfedila pouze na naturalistické studie, ale také na heroickou
preménu prostého venkovského Zivota. Jednou z nejreprezentativnéjsich ukazek téchto
zamér( je velkoformdtovy obraz Kojenec z roku 1892, ktery je znamy také pod ndzvem
Madona ve vresovisti. Matka kojici své dité v prostfedi viesovisté zastupuje vSechny
rolnické matky a ztélesiuje materfskou néhu. Mackensen Zenu zuslechtil
prostfednictvim kompozi¢ni strategie, kdy monumentalizujici postavu zachycuje
zespoda a stavi ji proti obloze.

Poté, co prvni skupinova vystava v Brémach vedla k ucasti na mezindrodni
vystavé uméni v mnichovském Glaspalastu, obdrzel Mackensen zlatou medaili za obraz
BohosluZba pod Sirym nebem (OBR. 1). Malif vytvofil prvni nacrty a vymyslel plan obrazu
jiz pfi svém prvnim pobytu ve Worpswede, kdy ho k tomu inspirovala mse v sousedni
vesnici Schlussdorf. > Uprostied rozsahlé krajiny, kterou zleva lemuje fada chalup

s doskovymi stfechami, vidime vesnic¢any v hluboké modlitbé a nad nimi farare stojiciho

24 MUTHER 1903a, nepag.
25 RILKE 1903, s. 41.
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na prosté kazatelné. Tento okamZik se Mackensenovi podafilo zachytit velice pisobivym
zpUsobem. Kompozi¢nim seskupenim lidi shromdazdénych kolem duchovniho navazuje
na historickou malbu, kterd byla v hierarchii tehdejsi malby stale na vrcholu. Téma, které
pouzil a chtél vyzdvihnout vsak bylo nové.

Mackensen si rychle uvédomil, Ze je pro ného snazsi ziskat uzndni skrze portréty
néz pro jeho kolegy s krajinami. Brzy pochopil, jak malovat charakteristické, Zivé a jemné
podobizny. Z worpswedskych byl nejlepsiv pInéni pozadavk( na portrét v akademickém
smyslu, a tak se mu dafilo aZ do pozdnich let.?® Neustdlé Uspéchy, Eetnd ocenéni a rliizné
urady mu umoznily vést materidlné zajisStény Zivot. Jako vyhledavany ucitel ucil v roce

1898 mimo jiné mladou Paulu Becker a inspiroval Claru Westhoff k socha¥ské praci.?’

2.1.2 OTTO0 MODERSOHN
Stejné jako Fritz Mackensen, také Otto Modersohn se stal studentem diisseldorfské

umélecké Akademie v roce 1884. Inspiraci Modersohn nachazel v obrazech krajinaru
z Barbizonu, které mél poprvé moznost vidét v Mnichové.?® Jeho skicaky obsahuji kresby
Jeana Francoise Milleta a Théodora Rousseaua, v jeho pozndmkach se objevuji Camille
Corot, Charles-Francois Daubigny ¢i Jules Dupré.?® Letni cesta po severnim Némecku
spolu s Fritzem Mackensenem v roce 1888 inspirovala Modersohna k vytvoreni série
drobnych studii vtlumenych, rezervovanych barvach. Nasledujiciho roku oba malifi
cestovali do Worpswede a dospéli k jednomysinému rozhodnuti, Ze zlistanou natrvalo.3°

Modersohn vidy peclivé zkoumal krajinu fadou plenérovych studii. Jako kresliF
vykazuje pfirozeny dar rozumét vécem kolem sebe. Jeho prostor ma jasnou liniovou
strukturu, jeho figury spravné drzeni téla, vhodna gesta i vyrazy. Postupné u néj prichazi
snaha o formalni zjednoduseni a dochazi k vyraznému narustu barevnosti. Ve svych
krajindch vynechava vseho nadbytecného, co by mohlo rozptylovat a odvadét
pozornost. Barvy aplikuje Siroce, silné a velkoryse, ¢imz se jeho obrazy stavaji znatelné

dynamictéjsi.

26 HAUSMANN 1986, s. 74.
27 Tamtéz, s. 73.

28 Tamtéz, s. 130.

29 SCHULTZE 1981, s. 7.

30 Tamtéy, s. 9.
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Richard Muther popisuje Modersohna jako vazného, hloubajiciho umélce, ktery
pusobi dojmem tichého uéence.3! Rainer Maria Rilke rozpoznal ModersohnGv zvlastni
dar Zivého popisu a oznacuje jej za velice citlivého ¢lovéka. Ve své monografii o svém
pfiteli hovofil jako o ,,vnimavém clovéku s rozpinavou dusi, v niZ se vse stalo barvou a
krajinou”.??> Modersohnovy tiché krajiny poskytuji pozoruhodné vhledy umélcovyma
ocima do reality, tak jak ji vnimal.

Modersohn ve svych krajindch zachycuje ndlady vSech ro¢nich dob. V Letnim dni
maluje pole plné divokych kvétin. Pouziva pfi tom uvolnény Stétcovy rukopis a jeho
svymi rezavé hnédymi tony. Rad maluje podzimni slunce, jehoz Zluté svétlo ozaruje
suché listi strom( a hlinéné zdi domk(, jako je tomu na obraze Podzimni rédno u
slatinného kandlu (OBR. 5), zachycujici probouzejici se podzimni rano. Dalsi z mnoha
podzimnich vyjevd Podzim v slatiné (OBR. 6) zobrazuje podmacenou krajinu slatin
s brezovymi hdji. Nechybi zde typickd chalupa s doSkovou stfechou, koza a postava selky
v harmonickych barvdach, ladicich s okolni krajinou. Obé krajiny Uzce propojuji Zivot lidi
a prirody.

Otto Modersohn byl také vynikajicim malifem podvecernich a noc¢nich nalad.
Temné zbarvena vecerni nalada na obraze Podzimni soumrak (OBR. 7) je dalSim
malifovym pohledem do podzimni krajiny. Uprostfed obrazu vidime malou vodni
hladinu obklopenou ¢ernymi vrbami, z pravého svahu se k vodé naklani divka v zarivé
¢ervené sukni. Jeho stiny zde maji zvlastni mékkost, az sametovost. V obraze Vychod
mésice ve viesovisti se opét objevuje téma spojeni ¢lovéka s prirodou. Zady k divakovi
zde stoji divka odéna do prostych satll, oprena o kmen bfizy pozoruje Sirokou krajinu
s vodnim kanalem a mlynem. Obraz pUsobi velice tichym, az meditativnim dojmem.

Motiv dévcatka opreného o kmen bfizy se v jeho obrazech ¢asto opakoval a
jednalo se také o oblibeny motiv Pauly Modersohn-Becker, s niz se v roce 1901 oZenil.
Modersohn-Becker byla talentovanou maliftkou a vyraznou postavou pocatku
moderniho uméni. Krajina kolem Worpswede byla pro jeji tvorbu zasadni inspiraci. Byl

to vSak také Otto Modersohn, ktery malitku v jejim uméleckém vyvoji provazel. Rovnéz

31 MUTHER 1903a, nepag.
32 RILKE 1903, s. 53.
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pro Modersohna byla spolupriace s manzelkou silnym tvaréim impulzem. Po jeji smrti

roku 1907 opustil Worpswede.

2.1.3 HANS AM ENDE
DalSim zakladatelem kolonie a jednim z prvnich maliti, ktefi se ve Worpswede usadili,

byl Hans am Ende. V dlsledku predcasné smrti nachazime o tomto vysoce nadaném
umélci jen velmi malo zminek. Hans am Ende navstévoval Akademii vytvarnych uméni
v Mnichové, kde se seznamil s Fritzem Mackensenem. Pratelstvi s Mackensenem se mu
stalo osudnym, nebot se k nému roku 1889 pridal na jeho cesté do Worpswede, kde se
poté definitivné usadil.33

Inspiraci am Ende nachdzel predevSsim v Rembrandtovi a nizozemskych
krajinatich, ktefi jej privedli k Serosvitu a leptu. Jeho vynikajici lepty byly pro ostatni
vytvarniky z Worpswede velikou inspiraci, vyznam tohoto umélce se proto nejvice
projevil v oblasti grafiky. Byl to pravé on, kdo do Worpswede pfivezl prvni tiskarsky stroj,
povzbuzoval své ostatni kolegy k préci s leptem a seznamil je s touto technikou.3* Nejen
proto byl Am Ende mezi svymi uméleckymi prateli velmi oblibeny.

Pfestoze umélcovou plvodni doménou byla grafika a do povédomi se dostal
svymi grafickymi listy, po cely Zivot se zajimal také o malbu. Jeho malitsky styl, ovlivnény
Skolenim na mnichovské Akademii, byl jasny v barvach a klasicky v kompozici. Drsnou
severskou krajinu zachycoval vjemnych atmosférickych malbach. ,Pohddkovd
architektura bilych kvétu s pozadim nejmodrejsiho nebe.“3> Tak popsal Rainer Maria
Rilke umélctv obraz Jarni den (OBR. 8). Siroce pojata krajina zobrazuje fadu kvetoucich
strom( zaficich jasné bilou barvou. Am Endemu se zde podafilo pusobivé zachyceni
svétla a ndlady jarniho dne.

Dalsi silné barevné obrazy se zaméfuji predevSim na viesovisté a kanaly
lemované brizami. Pravé jednoduché fady strom( maloval nejradéji, opakované se
k tomuto motivu vracel a maloval jej ve vSech moZnych variantach. Jednim
z nejzndméjsich a nejoblibenéjsich dél je obraz Jaro ve Worpswede (OBR. 9)

s fascinujicim svétlem. Vidime krajinu se svéze zelenymi loukami, v pozadi stoji barevné

33 SCHULTZE 1981, s. 11.
3 HAUSMANN 1986, s. 78.
% RILKE 1903, s. 98.
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cihlové domy s doskovymi stfechami. Duraz je kladen na kmeny bfiz v levé ¢asti obrazu,
a to predevsim na predni bfizu. Malif zde pouZil zajimavou Upravu povrchu, kdy listy

zpracovava pomoci pastdznich nanosu barev.

2.1.4 FRrITZ OVERBECK
Fritz Overbeck se narodil v Brémach, a prestoze se Worpswede nachazi v blizkosti jeho

rodného mésta, poprvé se o vesnici dozvidd prostfednictvim svych spoluzaku
z dusseldorfské Akademie, Fritze Mackensena a Otto Modersohna. Do Worpswede
pfijizdi nejdrive na prazdniny roku 1892, poté se po dvou letech vraci a zacina zde svoji
uméleckou drahu.® Fritz Overbeck je vyhradné krajinadfem. Po celou dobu svého pobytu
ve Worpswede se vénoval zobrazovani okolni krajiny, ¢asto se vydaval do ptirody
vyzbrojen skicafem a paletou. Jeho krajinomalby se vyznacuji dynamickou malbou a
expresivnimi kontrasty svétel a stind. Ve svych krajindch neusiloval o realistické
zobrazeni, ale spiSe o zndzornéni nalady.

Overbeck rad maluje rozlehla opusténa viesovisté, nekonecnd pole a luka s vinici
se trdvou a rakosem. Siroky pohled na viesovisté vidime na obraze V slatiné (OBR. 10),
kde pod oblaénym nebem zachytil podzimni krajinu. Dalsim krasnym pftikladem je
rozkvetlé Pohankové pole (OBR. 11) zachycené pti vychodé meésice. Overbeck byl
vynikajicim malifem vecernich hodin, jak vidime také na obraze Vecer ve viesovisti (OBR.
12). Zde svétlo mésice jemné sviti na cestu, nad kterou se klenou dlouhé stihlé kmeny
bfiz. Obloha je malovana intenzivné modrou barvu, zato krajina ma tlumenéjsi barvy
soumraku.

Na jeho obrazech Ize ¢asto pozorovat, Ze krajina zabira pouze spodni tretinu
platna a horni dvé tretiny tvofi obloha. Horizont klade velmi nizko, aby dal co nejvétsi
prostor dramatické hie mrak(. Overbeck namaloval nespocet plsobivych oblacnych
utvaru, které se staly jeho pozndvacim znamenim. Rainer Maria Rilke je popsal jako

“37 3 sdm umélec to komentoval v &asopise Die

L hmatatelné a velké oblacné vesnice
Kunst roku 1895: ,,K ¢emu by nadm byly nase slaméné chalupy, brezové aleje a slatinné
kandly, kdybychom tohoto nebe neméli, které vsechno, i to nejnepatrnéjsi zuslechtuje,

vSemu propujcuje nevyslovné koloristické kouzlo a které konecné Worpswede cini tim,

3 HAUSMANN 1986, s. 88.
37 RILKE 1903, s. 78.
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&im jest."*® Na mnohych leptech a nékolika malbach zachytil rozboufenou oblohu. V
obraze Bourlivy den (OBR. 13) ukazuje boufi jako veliky ptirodni zjev. Vidime vétrem
pocuchané stromy a oblohu s expresivnimi chomaci mrakd.

Overbeck byl také vynikajici grafik a vytvofil mnoho mistrovskych lept. Malifi
z Worpswede se se svymi grafikami snazili, stejné jako umélci jinde, co nejvice rozsirit
své umeéni a sva poselstvi. Kdyz vsak zacalo do umélecké kolonie pfichazet stale vice
umélct, Overbeck byl prvni, kdo se v roce 1905 stahl ze skupiny a presunul se na pobreizi,
kde vznikly jeho slavné obrazy dunovych krajin. Jeho odchod z Worpswede Ize vysvétlit

potfebou ticha a Ustrani, ale také rostoucimi neshodami mezi origindlnimi ¢leny kolonie.

2.1.5 HEINRICH VOGELER
Také nejmladsi ¢len plvodni Sestice, Heinrich Vogeler, se narodil v Brémdach. V letech

1890-1895 studoval na Akademii uméni v Disseldorfu. Studijni cesty zavedly Vogelera
mimo jiné do Holandska, Belgie a Italie.?® K ostatnim malifim se pfipojil v roce 1894 a
nasledujiciho roku za penize zdédéné po otci koupil panstvi s malym zchatralym domem,
z néhoz béhem let vyvinul honosnou vilu. Toto sidlo, znamé jako Barkenhoff, néjakou
dobu tvofilo spole¢enské centrum kolonie. Kolem roku 1900 se zde konala pravidelna
setkdni umélcd, spisovateld a hudebnikd.*° Vogeler svij domov &asto maloval. Na
obraze Za svitdni v mdji (OBR. 14) perfektné zachytil okamzik rozednéni. Pomohl si
rozechvélymi konturami a zaplavou barev vychodu slunce, které se odrazi na pruaceli
bilého domu i na venkovnim schodisti.

Oproti ostatnim ¢lendm kolonie vykazuje na své paleté bohatsi stupnici barev.
Pfevlada u néj zelena barva, oblohy maluje blankytné modré bez mracen. Vogelerovy
obrazy jsou casto svétlejsi, svéiejSi a duchem vzdalengjsi dalSim worpswedskym
malifim. Také jeho ndaméty se vyrazné liSily od ostatnich malifskych kolegl. Misto
sedlakd a pracujicich Zen zobrazoval utlé princezny a rytife z pohadek. Namisto slatin a
raselinist maloval zelené zahrady stravniky pokrytymi rudymi a Zlutymi kvitky.

Neobycejnd je jeho propracovanost detailu. Nékde jsou detaily v takové prevaze, Ze

38 OVERBECK 18951896, s. 22.
39 HAUSMANN 1986, s. 106.
40 Tamtéz, s. 107.
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pusobi az rusivé. Jako napfiklad na obraze Prvni Iéto (OBR. 15), kde se zrak zastavuje u
kazdého kvitku a listecku.

Ze vsech worpswedskych malitd Vogeler nejméné zobrazoval kraj, ve kterém se
spolecné usidlili. Mél tendenci tuto krajinu vyuZivat pouze jako ramec pro své snové
pfibéhy. Vogelerovym cilem bylo zachytit vlastni touhy a sny, které projektoval do
zobrazeni stylizovanych, az pohadkové pojatych postav. Vznikla dlouha rada grafickych
kompozic, predevSim v technice leptu a akvatinty, ve kterych uskutecrioval své
predstavy o harmonickém souZiti ¢lovéka s pfirodou. Krasnym pfikladem je Vogeleriv
lept V mdji (OBR. 16) odehravajici se v krasné venkovské prirodé. Zobrazuje stary par
sedici na lavi¢ce zady k divakovi. Muz a Zena sedi v tésné blizkosti a spole¢né hledi do
rozlehlé krajiny. Na dalSim grafickém listu Jaro (OBR. 17) vidime na palouku tise snici
divku, pfedstavujici kiehké jarni déni. Divka je odéna do bohaté vySivaného Satu, diva se
pred sebe do krajiny, kde protéka potlcek a za tenkymi kmeny bfiz vykukuje vesnicky
dlm. Vyjev ohranic¢uje bordura s kvetoucimi jarnimi kvétinami. Téma jaro zpracoval i
v krdsné olejomalbé z roku 1898 s ndzvem Jaro (OBR. 18). | v tomto zpracovani obohacuji
krajinu Stihlé kmeny bfiz, mezi nimiZ stoji Zena ve svatecnich Satech s vySivanymi rukavy.

Prestoze Vogeler namaloval fadu obraz(, proslavily jej predevsim jeho grafické
prace. Vynikajici lepty a také knizni ilustrace z Vogelera udélaly na prelomu stoleti
vyhledavaného umélce. V té dobé pracoval jako ilustrator pro vSechna predni némecka
nakladatelstvi. Jeho talent pro dekorativni a ornamentdlni tvorbu ho témér
nevyhnutelné privedl k uzitému uméni, interiérovému designu a také architekture.
Heinrich Vogeler je tak pravem oznaovan za jednoho z nejvSestrannéjsich

worpswedskych umélcu.

2.1.6 CARL VINNEN
Posledni se ke skupiné umélcl pridava Carl Vinnen. Tento brémsky rodak studoval na

diusseldorfské Akademii, kde se seznamil s Fritzem Mackensenem a Otto Modersohnem.
Ackoli ve Worpswede ve skuteénosti nikdy nezil, zac¢al byt vniman jako ¢len a podilel se
na vytvoreni kolonie a spole¢né s ostatnimi vystavoval v Brémach i Mnichoveé roku 1895.
Vinnen vsak neni zafazen v prvni monografii o Worpswede od Marii Rilkeho a neobjevil

se ani na prazské vystavé roku 1903.
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2.2 FENOMEN MALIRSKYCH KOLONIi
Worpswede byla jenom jednou z mnoha kolonii, které vznikaly na konci 19. stoleti.

Popularita malby v plenéru podnitila zaklddani uméleckych kolonii po celé Evropé
zhruba od poloviny 19. stoleti. V této dobé vznikaly nové Zelezni¢ni traté, jez umélclim
zpfistupnily odlehlejsi lokality.*! Odhaduje se, Ze mezi lety 1830-1914 umélci pobyvali
ve vice neZ 80 uskupenich, které se nachazely celkem v 11 zemich.*?

Nina Libbren piSe ve své knize o fenoménu uméleckych kolonii jako o
hromadném presunu umélcl ztradi¢nich center do malych a c¢asto neznamych
venkovskych lokalit, ve kterych tito umélci utvafeli uméleckd spoledenstvi.*® Tato
spoleéenstvi definuje jako druh komunity, kde lidé Ziji, bavi se, popiji, vedou diskuze o
umeéni, pracuji, a predevsim spole¢né maluji. Oznacdeni kolonie je tedy pro tato malitska
spolecenstvi pfiznacné, nebot Zivot jednotlivce v nich nebyl osamély ani odfiznuty. Byla
to uskupeni umélcd, jejichz vztahy byly skutecné pratelské.

Umélecké kolonie jsou sezdénni nebo trvald sidla umélcd, ktefi se prestéhovali
z velkych mést do pomérné odlehlych, i kdyz stale dostupnych venkovskych oblasti.
Zakladni déleni kolonii spociva v tom, zda se jednd o mista pouze navstévovana Ci trvale
obsazena stabilni skupinou umélcli. Néktera mista byla pouhymi letnimi zastavkami
(Giverny, Fraueninsel na Chiemsee), v jinych pak fungovaly skupiny trvale usazenych
umélct (Worpswede). Vétsina kolonii byla vyuzivana obéma zpUsoby (Barbizon,
Dachau).** Zatimco nékteré kolonie pfitahovaly pfedevdim regiondlni nebo narodni
umélce, jiné mély mezindrodni charakter. Napriklad do Barbizonu pfichazeli umélci
z celé Evropy.

UpIné prvni umélci se z velkych mést do venkovskych provincii stéhovali jiz
v prvni tfetiné 19. stoleti.*> Prvni umélecké kolonie vznikaly ve Francii, Nizozemsku a
Némecku, postupné se vSak objevovaly po celé Evropé. Jednou z prvnich venkovskych
kolonii byla vesnice Barbizon, kam umélci proudili jiz ve 20. letech 19. stoleti. V poloviné
19. stoleti tam zZila a tvofila skupina francouzskych umeélca, ktefi si fikali barbizonska

Skola. Dle Briana Barreta, jenzZ se ve své obsahlé praci zajimal o kolonie Severomorského

41 WIEBER 2017, s. 200.

42 KUBIK 2017, s. 63.

43 | UBREN 2001, s. 17.

44| UBREN 2001, s. 4

45 HAUSMANN 1986, s. 15.
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pobrezi, je diskutabilni, zda se da barbizonska skola oznadovat za uméleckou kolonii ¢i
nikoliv. Nepopird vsak, Zze méla prokazatelny vliv na formovani venkovskych skupin. Slava
barbizonské Skoly byla uz vté dobé tak obrovskd, Zze fungovala jako jakysi model a
prototyp.#®

Nejvétsi rozkvét nastal v poslednich tficeti letech devatenactého a prvnich deseti
letech dvacatého stoleti, kdy byly zaloZeny vice neZz dvé tretiny vSech uméleckych
kolonii. V 80. a 90. letech 19. stoleti byla uméleckd populace jiz zavedenych kolonii na
vrcholu, nékteré vesnice pfitahovaly pfes sto umélct za sezonu.*” Tento vysoky nérUst
umélct v koloniich pfisuzuje Libbren rostoucimu kultu kolem Jean-Francois Milleta,
ktery posilila umélcova smrt roku 1875.

Umélecké kolonie vsak byly sou¢dsti mnohem SirSiho kulturniho vyvoje, ktery
mimo jiné zahrnoval rostouci touhu po Zivoté na venkové. Rychld industrializace a
urbanizace v 19. stoleti Zivila méstské fantazie o prakticky nedotéenych pfirodnich
lokalitach obyvanych plvodnim obyvatelstvem, jenz Stastné prijimalo prastaré tradice a
zplUsoby Zivobyti. Tyto predstavy pfimély nékteré umélce presidlit na venkov
s ofekavanim, Ze v Cisté pfirodé naleznou svj vlastni tvaréi potencial . *®

Jednim z hlavnich dlvod( vzniku uméleckych kolonii bylo hledani alternativy
k méstskym akademiim. Stale vice mladych studentl uméni opousti Cisté akademickou
pFipravu, protoZe jim hodiny pfipadaji , suché, bezduché, pedantské a nepfirozené.”*°
Na preplnénych uméleckych akademiich umélci postradali nezavislost a individualisticky
pristup. Odjizdi proto do ptirody, kde mohou rozvijet vlastni vytvarny projev. Malirské
kolonie predstavovaly svobodomyslInéjsi protivahu akademiim, coZ vedlo k fadé novych

uméleckych myslenek. Umélecké kolonie proto tvofily dlleZitou vétev moderniho hnuti.
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3 PRAHA
Pro vyvoj moderni krajinomalby v Cechach se stalo zdsadni udalosti reorganizace
prazské Akademie roku 1887. Z podnétu Josefa Hlavky byl z Vidné povolan Julius Marak,
aby se ve funkci profesora ujal vyuky ve znovuoteviené krajinaiské specialce. Tato Skola
prestala existovat pfed vice neZ dvaceti lety, v roce 1866 po smrti Maxe Haushofera i
presto, Ze zajem o malbu krajiny od poloviny devatenactého stoleti silil. Ukdzalo se, ze
jmenovani Julia Maraka bylo stastnym krokem. Marak byl nejen vynikajici umélec, ale
predevsim zdatny pedagog. PrestoZze sdm neuplatfioval ve své tvorbé nijak vyrazné
soudobé vyvojové tendence evropského malifstvi, jeho vyucovaci metodu lze povazovat
za znacné progresivni. Své Zaky vedl k malbé v plenéru, byl velice tolerantni a
respektoval individualitu kazdého studenta. Krajinarskou tfidu vedl sice pouhych
dvanact let, za tento kratky ¢as se mu vsak podafilo v mladych umélcich zazehnout
touhu po novém neotrelém vidéni krajiny bez ptikras. Pod jeho dlslednym vedenim
vyzraly vyrazné umélecké osobnosti, mezi nimiz nechybél Antonin Slavi¢ek, Alois
Kalvoda ¢i Ferdinand Engelmdiiller. Dila Zzakd Marakovy skoly z pfelomu stoleti maji hodné
spole¢ného po strance obsahové, namétové i formalni, nebot se do nich promitly nové
umélecké tendence, jakymi byli impresionismus, symbolismus a secese.>®

Rok 1887 prinesl jesté jednu dlleZitou uddlost, a sice zaloZeni Spolku vytvarnych
umélct Manes, ktery sehral vyznamnou roli v ¢eskych snahach o moderni uméni. Tento
studentsky spolek zaloZili prazsti akademici a nazvali jej po ndrodnim klasikovi Josefu
Mdnesovi. Struktura i zplisob fungovani spolku navazovaly na ¢innost Spolku ¢eskych
vytvarnikd v Mnichové Skréta. 5! Teprve s prichodem daldi umélecké generace se
rozvinula intenzivni ¢innost spolku. Na podzim roku 1896 zacaly byt vydavany Volné
sméry a od roku 1898 byly usporadany prvni ¢lenské vystavy predstavujici nové moderni
uméni.>?2 Na téchto ranych vystavdch upoutala pozornost pfedevsim dila mladych
krajinara, zaka profesora Mardka. Vystavni ¢innost se stala hlavni napini spolku Manes.
V souvislosti s vystavou Augusta Rodina v roce 1902 byl v Kinského zahradé specialné

vybudovan vystavni pavilon navrzeny Janem Kotérou. Pavilon poté slouzil k vystavnim
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Gcelim az do roku 1917. Byly zde k vidéni vystavy: Moderni francouzské uméni (1902),

Worpswedsti (1903), Edvard Munch (1905) ¢i Francouzsti impresionisté (1907).>3

3.1 VYSTAVA WORPSWEDSKYCH KRAJINARU vV PRAZE
Vystava severonémeckych krajinafl z Worpswede probihala od 6. zafi do 18. fijna 1903

v Kotérové pavilonu pod Kinského zahradou. Vystavu usporddal spolek vytvarnych
umélcl Manes a byla jednim z nejvétSich pocini mladého spolku. Worpswedsti
vystavovali v Praze z iniciativy Jana Preislera, ktery také navrhl plakat vystavy, na kterém
se objevuje motiv bohaté rozvétveného smutecniho stromu. V pavilonu bylo tehdy
soustfedéno na 88 dél, mezi nimi olejomalby, lepty a dvé sadrové plastiky.>* Vystava byla
prodejni. Diky archivu SVU Manes mame zpravy o tom, komu a kterd dila byla prodana.
Celkem se prodalo 70 dél, nejvice prodavané byly Vogelerovy lepty Ldska a V mdji, také
Overbeckovy lepty Ulicka a Dum ve Worpswede. Do katalogu prispél svym textem kritik
a historik uméni Richard Muther, ktery byl v Praze uzndvan mimo jiné pro svou starsi
knihu Geschichte der Malerei im 19. Jahrhundert. Tento pocin se stal vyrazem pfimych
kontaktd spolku Manes s némeckymi obhajci moderny.>>

Praha pfijala severonémecké krajinare velice kladné a jejich vystava byla v tisku
Siroce komentovana. Nejvétsiho prostoru se jim dostalo v rdmci ¢asopisu Volné sméry,>®
ve kterém nalezneme text Richarda Muthera, popisujici jeho cestu do Worpswede.
Muther v ném vyprdvi o setkani se zakladateli této malifské kolonie a popisuje jejich
charaktery a pfistupy k tvorbé i Zivotu.>” Karel Boromejsky Madl malife oznaduje za velké
talenty a ocenil predevsim jejich koloristickou stranku: , Worpswedsti maji odvahu
barvy, po dlouhé dobé barevné askeze hldsaji zase krdsu intensity a vymluvnosti syté,
plné, Sstavnaté barvy v mékkych, sametovych tonech a jadrnych harmonickych
akordech.“>® Karel Domorazek Mrdaz chvali plakat lakajici k vystavé a také celistvost
vystavy, ze které plasticky vystupuje charakter a duse kraje i jeho obyvatel.>® Ve své

recenzi srovnava Overbeckovu Povoderi a Modersohnovy Slatiny, které byly ve vystavé

53 Tamtéy, s. 391.

54 MUTHER 1903a, nepag.

55 PRAHL/BYDZOVSKA 1993, s. 62.
56 MUTHER 1903b, s. 259-270.

57 KUBIK 2017, s. 64.

58 MADL 1908, s. 161.

59 MRAZ 1903, s. 12009.

22



umistény proti sobé. PrestoZze oba malifi dokumentuji stejny objekt, Mraz v celkovém
podani naléza spoustu rozdili. Modersohn je spiSe naklonén blizkym motiviim, kdezto
Overbeck rad maluje daleké horizonty spojené s mraky. Nejvice chvali Vogelera, kterého
stavi daleko do popredi. Také Arnost Prochazka vyzdvihuje Vogelera, jehoz Ndvrat
oznacuje za nejkrasnéjsi obraz vystavy. Ke zbytku skupiny je kriti¢téjsi: ,F. Mackensen,
O. Modersohn a F. Overbeck odlisuji ve svych dilech tak nepatrné, jenom tak utlymi a
peclivé uvaze jevi se pfilis tésné spjati, aby se mohlo mluviti o nich jako o jednotlivych
individualitdch. “®°

Mackensen se na vystavé predstavil se Sesti oleji, sedmi lepty a jednou sadrovou
plastikou. Postavy, které se uprostied jeho smutnych, tichych obrazi objevuji, se micky
obrazi pro Worpswedské vibec”®! je obraz Za soumraku (OBR. 19), na némi je
vyobrazena lod s mohutnou hnédou plachtou. Tato tézka lod s nadkladem sena je ze
bfehu tazena lidmi. Nejrozmérnéjsi vystaveny obraz Zemé zobrazuje dvé selky tdhnouci
brany po zoraném poli. Zeny jsou v naklonéné pozici a jejich pohledy zahalené pod
velkymi bilymi ¢epci sméfuji k zemi. Brany z druhé strany fidi provazem starec. Obraz se
mimo jiné objevil také v osmém roc¢niku Volnych smér(, kde byla zvefejnéna fotografie
s pohledem do expozice. Mackenseniv Drevdkar (OBR. 3) vyobrazuje muze
zahloubaného do prace uprostred ploché liduprazdné krajiny. Za muzem stoji chalupa a
pfed nim tece uzky kanal, v jehoz hladiné se zrcadli bily kmen osamocené bfizy. Jeho
Rybdr stoji na ¢lunu v nehybné az pomnikové pdze. V obraze V svétnici (OBR. 4)
zpracovava téma clovéka, ktery Zije neoddélitelné se svym dobytkem. Stejné téma
zpracoval také ve vystavené sadrové plastice Starfena a koza.

Otto Modersohn pfrispél deseti olejomalbami, ve kterych se zabyva predevsim
barevnymi problémy. Vyrazné se v jeho tvorbé objevuji zSefelé scény a zapady slunce.
Rad maluje predevsim chalupy v zaplavach podzimniho slunce. Tuto krdsnou skupinu
vyvazenych podzimnich obrazli na vystavé reprezentovaly platna Podzimni slunce a
Podzimni vecer. Na nich zachycené momenty jsou nddhernou harmonii svétel a stind.

Zluté svétlo zapadajiciho slunce se odrazi na listech strom(l a zdech dom(. Na obou
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obrazech se vyskytuje také jeho dalsi oblibeny motiv a tim jsou biehy nad blyskajicimi se
fickami. Modersohn velmi presvédcivé maluje vodu s kovovymi odlesky. Jeho kandly
jsou lemovany Stihlymi bfizami ¢&i starymi ¢ernavymi vrbami. Krdsnou ukazkou bfezové
aleje je obraz V /été (OBR. 20). Modersohn zachycoval krajiny Uzce propojujici Zivot lidi
a pfirody. V mnoha jeho platnech nechybi figuralni motivy jako na obraze Rezdni raseliny
(OBR. 21). Zde vidime shrbené postavy roziezavajici suchou raselinu, kterou nasledné
rovnaji do kup.
vynikajici krajinar prispél na vystavé osmi olejomalbami a dvaceti tfemi lepty.
Dominantnim motivem Overbeckovych obrazl se casto stdvaly oblacné utvary. Tyto
shluky mracen, tdhnouci se po obloze vysoko nad osamélym krajem, jsou
charakteristickym znakem jeho tvorby. Krasnym prikladem z prazské vystavy je obraz V
slatiné (OBR. 10). Slatinna cesta protkana tGrikami vody vede k obzoru, kde do zatazené
oblohy sahaji ojedinélé bfizy. Obraz na prvni pohled zaujme vyraznym barevnym
akordem jasné modré a zarivé bilé na obloze a rezavé trdvy na zemi. Overbeck rad
maluje pole a luka za dne i za soumraku, zndzorfiuje ndlady stfidajicich se dennich i
rocnich dob. Je pfedevsim obdivuhodnym malifem vecernich hodin, kdy se jeho oblaka
zbarvi do purpurovych odstin( a z oken chalup kmitaji Zlutd svétla. Mési¢nd noc (OBR.
22) pusobi jemnym, pohdadkovym dojmem. Vpravo nahote vidime kastan klonici se nad
starou zdi do dvora se zarivymi kvéty, vlevo dole ve stinu domu stoji ¢lovék. Tento obraz
zaujal Antonina Slavi¢ka, ktery ho vyzdvihuje ve svém dopise Adé Gollové.®? Patrné pod
Overbeckovym vlivem poté chodil Slavicek s Nejedlym malovat vnoci do lesa s
lucernami. Alespon tak to Nejedly popisuje ve svych vzpominkach v ¢asopise Vytvarné
umeéni. ®* Na obraze Pohankové pole (OBR. 11) velmi prociténé maluje soumrak
s vychazejicim mésicem a perletové se bélajicimi lany kvetouci pohanky. Overbeck také
v mnohych leptech i malbach zobrazuje bourlivé dny (OBR. 23).

Z vystavovanych umélcl publikum nejvice zaujal Heinrich Vogeler, z jehoz platen
zarily modré oblohy bez mrackl a zelené zahrady plné rozkvetlych kvét(. Ve své milé

reakci na pozvani spolku Manes pise: ,,0 vasich vystavdch v zahradé Kinského, zejména
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o Rodinové vystavé, slysel jsem tolik chvdly, Ze — co se mne tyce — rad vam posiu, co mam
nejlepsiho.“®> Do Prahy poslal dvaadvacet leptt, devét oleji a jednu temperu.®® Vogeler
presazuje své postavy a kraj do pohadky. Namisto sedlakd a pracujicich Zen maluje rytite
a princezny. Laska k mytim, legendam a stfedovéku poskytovala pro Vogelerovu tvorbu
nekonecnou inspiraci. Vogelerovy pohadky vsak nejsou veselé, jeho postavy plsobi
tichym a smutnym dojmem. Jedna z takovych maleb, Ndvrat (OBR. 24), zobrazuje
rozkvetlou jarni pfirodu, ve které v tichém a hlubokém objeti stoji rytit se svou milou.
Zamilovany par obklopuji tenké vertikalni kefe a stromy. Maluje Pohddku o Melusiné
(OBR. 25), kde se Meluzina setkava s rytifem. Meluzina md na své drobné télo
nepfirozené velkou hlavu a Vogeler ji zobrazuje s vyjevenym pohledem. Na vystavé
nechybély ani umélcovy slavné lepty Zvéstovdni, Jaro (OBR. 17), V mdji (OBR. 16) i Ldska
z raného obdobi, ve kterych odrazi své sny o harmonii svéta a pohadkové |asce.
Vystavu doplnila plastika Podobizna ddmy od socharky Clary Westhoff. P{vodni

Clenové kolonie Hans am Ende a Karel Vinnen se na vystavé nepredstavili.

3.2 VLIV WORPSWEDSKYCH NA CESKE UMELCE
Obecné se tvrdi, Ze ¢lenové worpswedské malifské kolonie ovlivnili tvorbu ceskych

krajinafd a jejich vystava v Praze méla zasadni vliv na tehdejsi mladou generaci v
ndamétech, kompozici i barevnosti.®” Na jafe roku 1904 se v pavilonu Kinskych konala
¢lenska vystava Manesa, kterd vzbudila neobvykly rozruch, nebot ze vsech stran bylo
vzpominano worpswedskych a jejich patrného vlivu na ¢eské umélce. Tento vliv se
nevyhnul ani velikdnim jako byli Antonin Slavicek nebo Antonin Hudecek, ktefi se se
svymi nejnovéjSimi obrazy dostali pod jisty tlak kritiky. Ta Hudecka se Slavickem
podezirala z napodobovani nebo dokonce z kopirovani severonémeckych krajinara.
Zastani ceSti umélci nasli u Karla Boromejského Madla, ktery neodmital vlivu
worpswedskych, ale uvadél jej na pravou miru. VSima si, ze Hudeckovy obrazy jsou nyni
0 poznani zivéjsi a svitivéjsi a Slavicek dle néj voli jednodussi motivy. Ve své kritice pise:
,Nechci tak zhola odmitati mozZnost ciziho vlivu na nase krajindre; jet preci velmi snadno

mozno, ba vlastné prirozeno, Ze silné ono uméni ze severu mohlo otidsti i nasimi stromy,
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Ze u Hudecka dalo podnét k tomu, aby podvolil se ZivéjSim dojmum barevnym a
svétlovym, v prirodé nan doléhajicim, a Slavicka ubezpecilo, Ze také on dovede byt pIné
vyraznym i v motivech nejjednodussich. Ale o néjakém napodobeni nelze tu mluviti.
Hudeckdv krok neni Zadnym vybocenim z jeho dosavadni drdhy, nybrZ jen postoupenim
na ni vpred, a Slavicek uz prfed objevenim se Worpswedskych v Praze maloval ono
,NdbreZi“ a ony chalupy na strdni, v nichZ jde za velkym tonem a prostotou motivu.
Kdyby vsak presto byli se stali Worpswedsti Ciniteli v jeho vyvoji, pak se i pri prijimani
postavil viéi nim jako uméleckd osobnost. “68

Pro mnohé ceské krajinare, ale také figuralisty byla zasadni tvorba Heinricha
Vogelera, ktery se zucastnil jiz rozsahlé vystavy grafického uméni v Topi¢ové salonu roku
1896, kde vystavil své rané grafické prace.®® Heinrich Vogeler se s grafickymi technikami
seznamil v poloviné devadesatych let skrze Hanse am Endeho. Brzy se ukazalo, Zze ma
pro grafické techniky mimoradné nadani a zahy vynikl jako jeden z hlavnich grafiku
nového umeéni. Pfedevsim jeho lepty se zacaly Sifit stfedni Evropou a vyvolaly médni
vinu v jejich napodobovani.’ Oblibenym dilem bylo napfiklad Jaro (OBR. 17) z roku
1896, ve kterém se Vogelerovi podafilo zachytit populdrni téma jara. V predstavach
dobovych basnikl byla jarni pfiroda chdpana jako neposkvrnéna, panenskd, odpovidajici
stavu mladi ¢lovéka. Jaro se stalo ¢astym namétem mladych umélcd, ktefi nastupovali
na vytvarnou scénu v devadesatych letech. Tato generace se c¢asto shromazdovala
v progresivnich uméleckych spolcich se snahou stvofit nové uméni. Koncem
devadesatych let se tématu jara vénovali také prislusnici secesniho vytvarného spolku

Mdnes.”?

3.2.1 JAN PREISLER
Jan Preisler studoval v ateliéru Franti$ka Zeniska na nové zalozené Uméleckopriimyslové

Skole v letech 1887-1895. Jiz béhem studia se stal aktivnim ¢lenem Spolku vytvarnych
umélct Ménes a od roku 1896 spolupracoval na nové zalozeném mésicniku Volné

sméry. 72 Jako umélec tvofici na pfelomu 19. a 20. stoleti byl ovlivnén rdznymi

6 MADL 1908, s. 201-202.

9 Nase doba: revue pro védu, uméni a Zivot socialni, ro¢. 11, 1903-1904, s. 147.
7O WITTLICH 1987, s. 50.

L Tamtéy, s. 52.

72 LEUBNEROVA 2011, s. 22.

26



uméleckymi tendencemi. ,Tato generace byla silné pfistupna téZz cizim vlivim
vytvarnym. Styky komunikacni byly zatim zdokonaleny, poucovdni vystavami a
reprodukcemi bylo vZdy snazsi a vydatnéjsi. Se Ctyriceti zlatymi v kapse jezdi Preisler se
Stencem na vystavy Secese v Mnichové, do DréZdan, do Berlina aj.“’ Nepochybné zde
narazil na dila vyznamného predstavitele Jugendstilu Heinricha Vogelera.

Mezi ¢eskymi figuralisty si vydobyl misto svym velkym triptychem Jaro (OBR. 26)
zroku 1900, ktery vytvofil pro vyzdobu interiéru Peterkova domu na Vaclavském
namesti. Jiz roku 1898 si malir skicoval alegorickou postavu Zeny sedici v brezovém haji
a pojmenoval ji Tdni. Tato dobova predstava poetického stavu ¢lovéka i pfirody, kterou
vystizné zachytil ve své grafice Vogeler, se vtiskla i do Preislerova triptychu. Vogeler
zobrazuje typ klidné sedici zeny divajici se na pta¢i budku. Zena je usazena do parkového
typu krajiny s fidkou siti kmena btiz a vesnickym domem umisténym ve stfedu zadniho
planu. Z vyjevu sala melancholicky nadech, jenzZ je Vogelerovym leptim vlastni. Prostou
a milou ndladu dokresluje kvétinova bordura kolem vyjevu. Vogeler v obraze misi dvé
roviny — realnou a idedlni. Rovnéz Preisler(iv obraz se vyznacuje tim, Ze v sobé misi tyto
dvé roviny. Stfedni pole otevira pohled do redlné scenérie umélcova rodného kraje.
SvéZi barvy napovidaji, Ze se jedna o obdobi zacinajiciho jara. Misto Zeny zde umistuje
mladika sediciho v hlubokém zamysleni. Mladik ma sepjaté ruce a hlavou se opird o
tenké kmeny btiz, nad kterymi se z druhé strany sklani personifikace jara. Toto zjeveni
nadpozemské krasy je z ¢asti zakryté draperii posetou kvétinami. Také v Preislerové
varianté se na horizontu rysuje symbol domu. Na bocnich obrazech jsou vyobrazeny dvé
divéi postavy ,symbolizujici vyzvu a rozpor touhy.“’# Sedici divky se zasnénymi vyrazy
jsou odény do splyvavych $atl rGzové a modré barvy, které témér sristaji s krajinou
v jeden celek. Hlavni figura mladika neni idealni a ve srovnani s tfemi Zenskymi figurami
je chapana jako redlna. Cely triptych byva vykladan jako vyobrazeni puberty, reflexe

mladi, jara, ale také jako snaha o splynuti ¢lovéka s pfirodou.
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3.2.2 VOITECH PREISSIG
Na dilo Heinricha Vogelera navazal také Vojtéch Preissig, rovnéz absolvent praziské

Uméleckopriamyslové Skoly. Preissigova tvorba byla zamérena predevsim na grafiku,
jejiz techniky studoval a rozvijel za svého pobytu v Pafizi, kam odjel roku 1898. V Pafizi
nejdrive pracoval v ateliéru Alfonse Muchy a poté pokracoval ve studiu v dilnach Emila
Delauna.””

Preissigova rand dila se vyznacCuji jistou pohadkovosti, kterd je velmi blizka
Vogelerovi. Plati to pfedevsim pro jeho barevné lepty, mezi nimiz vynika list Modrdcek
(OBR. 27). Preissig vném zachycuje prchavy okamzik, kdy divka v tichosti pozoruje
malého modrého ptacka. Divka odénd do slavnostnich Satl sedi v travé zady k divakovi.
Stejné je tomu u Vogelerova leptu Jaro (OBR. 17), na némz divka pozoruje ptaci budku.
Avsak také ve Vogeleroveé tvorbé se objevuje divka pozorujici ptacka, a to na olejomalbé
Jaro (OBR. 18) z roku 1898.

Vogelerovu pohadkovou notu pocitujeme rovnéz v listu Na balkéné (OBR. 28), na
kterém vidime plvabnou divku sedici za letni noci na balkéné. Divka si pravou rukou
podepira bradu a hledi zasnéné do dalky. Po levé strané roste stylizovany kefik s rudymi
rGzemi a nad tim vSim se rozprostira hvézdna obloha. Velké barevné plochy a elegantni

linie zde tvofi velice dekorativni celek.

3.2.3 ANTONIN SLAVICEK
S dily worpswedskych krajinar( byla nejcastéji spojovana platna Antonina Slavicka,

nejvyraznéjsi osobnosti ¢eské krajinarské generace devadesatych let. Slavicek od roku
1887 prerusované studoval na praiské Akademii, kde navstévoval krajinarskou tfidu
profesora Maraka, jenz kladl diraz na dokonalé ovladnuti kreslitské i malifské techniky
a snazil se ve svych studentech rozvinout lasku k pfirodé. Legendarnimi se staly
pravidelné letni exkurze, kdy bral své Zaky malovat do plenéru v okoli Prahy. Slavicek byl
ve Skole pokladan za nejtalentovanéjsiho malife a samotny Marak jej na sklonku Zivota
povazoval za svého pfirozeného nastupce ve vedeni 3koly. 7® Slavicek prosel
pozoruhodnym vyvojem, ve své tvorbé neustale hledal nové obsahy a postupy. Byl velice

nadany, jiZz na konci svého studia dozraval ve vidci osobnost ¢eského krajinarstvi.

75 VLEKOVA 2012, s. 9.
76 ORLIKOVA 2004, s. 7-8.
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Na jare roku 1904, po vystaveni novych platen na dvanacté vystavé Manesa,
vznikl spor v otdzce souvislosti a ovlivnéni Slavickovy tvorby worpswedskymi malifi.
Slavicek jejich vystavu pravdépodobné navstivil jesté pred odjezdem na Vysoéinu a
velice ho nadchla.”” TouZil zapojit do procesu umélecké tvorby vnitini proZitek, ktery by
ziskal splynutim s konkrétnim krajinnym prostfedim a lidmi, jeZ tam Ziji a pracuji. Touha
po zméné se u néj projevovala jiz v prvnich letech 20. stoleti v nékterych jeho obrazech
z Okore. Opravdu prvnim krokem pak byl jeho pobyt v HostiSové roku 1902, kdy poznal
chudsi a drsnéjsi krajinu, nez v jaké doposud pobyval a tvofil. V té dobé pfichdzi zména
ve vybéru ndmétd a s tim také zména v jejich provedeni. Nasledujiciho roku se presouva
na Ceskomoravskou vrchovinu a do Kamenicek, které jsou jesté drsnéjsiho charakteru
nez HostiSov.

Slavicek si své umélecké zadmeéry tedy ujasnil jesté pred zhlédnutim vystavy
worpswedskych malif( a pomalu, ale jisté sméroval k formulovani svych cill. , Patfila
k nim uméleckd touha po vyrazovych prostiedcich jednoduchych, silnych a velkych,
snaha o formu oprosténou a nevyumélkovanou.“’® Ve chvili Slavi¢kova vrcholiciho Usili o
novy styl se pak stal priklad severonémeckych krajinaf( zcela zasadni. S jejich obrazy se
seznamil v momenté, kdy se jeho cile shodovaly s jejich autory. Slavicka jisté fascinovalo,
jak radikalné ¢lenové worpswedské krajinarské kolonie opustili civilizaci. Také Slavi¢ka
Kamenicky okouzlily natolik, Ze se tam touzil usadit trvale.”® Chtél dokonce prodat celou
svoji dosavadni tvorbu a v Kameniékach zaéit novy Zivot ¢lovéka i umélce.8°

Worpswedsti spiSe nez na samotnou Slavickovu tvorbu zapUsobili na umélce
vnitfné. O ndvstévé vystavy napsal v dopise sleéné Gollové: ,Jsou to silné véci... Je vidét
na nich vsech, Ze Ziji vzddleni velkych mést a Ze lezou do sebe — a to je to hlavni. V tom
ohledu jsme vsichni proti nim diletanty.”®* V Kamenickach zacal pfistupovat ke krajiné
jinak, snazil se ji vidét hloubéji. Chtél byt svym namétim blizko, aby s nimi splynul. Neni
tedy pochyb, Ze tvorba krajinaill z Worpswede Slavicka v danou chvili obrovsky zasahla

a mohlo se to projevit na jeho novych dilech z Kamenicek, avsak ve svébytné podobé.

77 TOMES 1966, s. 52.

78 RAKUSANOVA 2004, s. 95.

7 Tamtéz, s. 96.

8 HERBEN 1910, s. 39.

81 Dopis A. Gollové z 28. 9. 1903. Dopisy 1954, s. 71.
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Mezi deseti dily, se kterymi se na jarni vystave roku 1904 predstavil, byly obrazy:
Do poli, Silnice v Kamenic¢kdch, Po desti, Ndves v Prikrakové &i Z pohorskych motivi.8? Pro
tato platna je typické zjednoduseni. At uz Slo o volbu krajinného motivu, tak také
v otdzce barevnosti a kompoziéni Uspornosti. Maluje Siré plané Vysociny, hrubé stromy
a vysoké brizy na hlinitych brezich. Zacind se vice zajimat o atmosférické podminky,
obloha nyni dostdva v ramci jeho obrazl vétsi prostor.

Na obraze Do poli (OBR. 29), ktery namaloval ve StfiteZi, pouzivd motiv cesty
vedouci do hloubky obrazu. PfestoZe obraz namaloval jesté pred vystoupenim krajinar
z Worpswede ve vystavnim sdle spolku Manes, je to néco, co se jim velmi podoba.
Podobné zachyceny motiv cesty vidime naptiklad na obraze Podzimni vecer ve
Worpswede (OBR. 2) od Fritze Mackensena. Také dalsi obrazy s motivem cesty: Silnice
v Kamenickdach (OBR. 30), Po desti a Z pohorskych motivii svou stavbou, ale i stylem
pfipominaji worpswedské obrazy.

Ndves v Prikrakové (OBR. 31) vznikla pfi Slavickové pobytu v Pfikrakové u Hlinska
v lété roku 1903, tedy také jesté pred vystavou worpswedskych krajinara. Nicméné i zde
pouziva jim podobné postupy. Obraz je blizky Modersohnovym dilim svym uzkym
propojenim zivota lidi s pfirodou, ve které Ziji. Ptiklad takového splynuti s krajinou
vidime na obraze Pozdni léto ve viesovisti (OBR. 32).

Na Slavickové platné Z Kamenicek (OBR. 33), které vytvoril v |été roku 1905,
vidime také postavu selky mifici do dalky, zde konkrétné po Volakové kopci. Jan Tomes
u tohoto obrazu vzpomind na Overbeckovo Zitné pole (OBR. 34), jeho? kompozi¢ni
schéma zde Slavicek obménuje.®3 Na obraze zaujme pfedevsim alej bfiz, oblibeny ndmét
worpswedskych krajinafd. Pro srovnani uvadim Modersohn(iv obraz V /été (OBR. 23),
ktery byl rovnéz k vidéni na prazské vystavé.

Jana Orlikova upozornuje jesté na jeden z pozdéjsich obrazi reagujici na podnéty
z Worpswede — Ndves v Kraskové z roku 1906. V jeho zadnim planu vidime fadu
vesnickych domd, které jsou vSak z vétSiny zakryté rastrem stromuU. Orlikova obraz

povaZuje za jednu z nejsecesnéjsich praci Slavicka.®*

82 Katalog XII. vystavy Manesa, 1904.
8 TOMES 1966, s. 58.
8 ORLIKOVA 2004, s. 15.
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3.2.4 ANTONIN HUDECEK
Dalsi vyznamnou osobnosti krajinarské generace devadesatych let byl Antonin Hudedek.

Po studiich figuralni malby na prazské Akademii u Maxmiliana Pirnera se Hudecek vydal
do Mnichova, kde pokracoval ve studiu na soukromé malifské Skole Antona AZbého,
specializujici se na figuralni malbu. Po studiu u Azbého nastoupil na mnichovskou
Akademii do ateliéru Otto Seitze. Zde se dostaval k motivim, které urcily jeho budouci
tvorbu. Byly to studie figury vkrajiné, téma, ke kterému se soustfedovalo
stfedoevropské uméni.®> Spojeni krajinomalby a figurdlniho malifstvi bylo Ustfednim
Ukolem ceského malitstvi generace devadesatych let. Pfi ndvratu do Prahy roku 1893 se
ocitd v blizkosti Slavicka a dalSich zakl Marakovy krajinarské skoly, jez ¢asto doprovazel
na jejich malifské exkurze na Okofr.

Hudeckovy obrazy z Okofe jsou velmi jasné, malovany na svétlém podkladé ve
volnych tazich. Vzapéti vSak prechazi k temné barevnosti a méni malifsky rukopis.
Ptikladem tohoto obratu je obraz Vecerni ticho s tmavé fialovohnédym podkladem a
zelenymi Srafami, kterymi vyplnil velikou plochu louky. Hudeckuv zajem o figuru je néco,
co jej spojuje s worpswedskymi krajinari, ktefi svou krajinu ¢asto zachycuji i s jejimi
obyvateli. Konkrétné s Heinrichem Vogelerem jej poji tiché zahledéni postav do krajiny.
Hudecek zachycuje ddmu ,,v mddnim méstském obleceni, jejiz postava sem tam néjak
nepatfici a ztracend, dotvdfi melancholickou ndladu obrazu.”®® Obraz je timto blizky
Vogelerovu Jaru (OBR. 18) z roku 1898. Oba malifi zobrazuji nepfilis hluboky pohled do
krajiny, kterd je kompozi¢né proclenéna Uzkymi kmeny strom( a Ustfedni postavu v ni
podavaji ve velkém méfitku. | kdyz Veclerni ticho vzniklo jesté pred velkou vystavou
worpswedskych roku 1903, Hudelek se sjejich obrazy mohl seznamit nejen na
vystavach v Némecku, ale také v Cechach, kam worpswedska tvorba pronikala jiz od
konce devadesatych let. Worpswedsti obesilali kazdoro¢ni vystavy Krasoumné jednoty
zcela pravidelné, jejich dila byla v Rudolfinu k vidéni skoro kazdy rok, a to ve velkém
poctu.®’

Jesté pred shlédnutim vystavy krajinaf z Worpswede stravil Hudecek Iéto ve

Stritezi a Prikrakové, kde namaloval kolekci obrazl, jez poté vystavil na IV. c¢lenské

8 BOUCKOVA 1982, s. 8.
8 Tamtéy, s. 11.
87 MASARYKOVA 1965, s. 202.
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vystavé Manesa v pavilonu pod Kinskou zahradou. Jiz v téchto platnech je patrna
inspirace worpswedskymi. Na obraze V /été (OBR. 35) , barva nabyla sytosti dosud u
Hudecka nebyvalé i malifsky rukopis nabyl vétsi pevnosti a vyraznosti.“®® Hudelek na
ném vyobrazuje klidnou krajinu se zafivé modrou oblohou s nacechranymi oblaky a
loukou posetou barevnymi kvétinami, v pozadi stoji vesnickd staveni a stromy. Ve
StfiteZi namaloval také Cestu do vsi (OBR. 36) s vyrazné snizenym horizontem vytvarejici
prostor pro obla¢nou oblohu. Motiv cesty svesnickym obydlim je velice blizky
worpswedskym krajinafim. V Ptikrakové vznikl obraz Ndves tvoftici obrazovou dvojici se
Slavickovym dilem téhoZ namétu. Také tento obraz se snizenym horizontem a
dekorativné pusobicimi Utlymi kmeny se blizi worpswedskym obraztim.

Na ¢lenské vystavé roku 1904 nechybély ani dnes nezvéstné Topoly. Motiv topolu
pozdéji zopakoval ve svém nokturnu Topoly v noci (OBR. 37) zobrazujici kus vesnice
s vertikalnimi atlymi stromy, které protinaji celou plochu platna. Hudeckovy topoly
reflektuji obrazy worpswedskych, pod jejichz vlivem se kmeny jeho stromu staly o
poznani subtilnéjsi. Nezvéstny je bohuZel také obraz Ordni (OBR. 38), ktery byl rovnéz
k vidéni na ¢lenské vystavé. Hudecek obraz namaloval koncem |éta 1903 a i zde klade
horizont velmi nizko.

Jako ohlas vystavy worpswedskych malifl byvaji interpretovany pozdéjsi
Hudeckovy obrazy opusténych chalup: Chalupy u vody (OBR. 39) a Letni odpoledne (OBR.
40). Oba obrazy jsou malovany z bfehu kanalu zvaného Cerna struha. Do Starého Kolina
je situoval jiz Antonin Matéjcek.8? Spoleénym prvkem je zde hladina zrcadlici kmeny bfiz,
které rostou ze svazujiciho brehu, v zadnim planu se pak nachazi jednoducha vesnicka
staveni. Na obraze Chalupy u vody po zafivé modré obloze pluji bild oblaka. Tato modr
se dle Ludmily Karlikové objevuje , v intenzité, jakou jsme u Hudec¢ka dosud nepoznali. “°
Vodni plochy zrcadlici tenké kmeny rdd maloval Otto Modersohn (OBR. 5), ktery
pouzitim sytéjSich barev dodaval svym obrazim dekorativni rozmér. Syté zarivé barvy
najdeme i u Hudedka, jejichZ ,intenzita zaptsobi v tomto obraze témér expresivné”, °1

Petr Kubik s dily worpswedskych krajinard srovnava napfriklad také Hudecklv

obraz Na pastvé (OBR. 41). Upozoriiuje na fakt, ze Worpswedsti do svych krajin rovnéz

8 MATEJCEK 1947, s. 50.
8 Tamtéz, s. 54.

9 KARLIKOVA 1983, s. 54.
91 Tamtéz.
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mnohdy zasazovali dobytek.?> Hude¢kovo pldtno v sobé nese jistou snovost. Maluje
kamenitou pastvinu v hnédofialovych barvach a podvecerni oblohu se zelenym svétlem,
které se odrazi na bilé srsti kozy stojici napravo od stfedu. Koza byla pomérné oblibenym
motivem Modersohna i Mackesena. Pravé Mackensen kozu zachytil ve svych dilech

Starena a koza a Ve svétnici (OBR. 4), kterda byla k vidéni na vystavé Mdanesa roku 1903.

3.2.5 ALois KALvoDA
Alois Kalvoda studoval na prazské Akademii v Marakové ateliéru mezi lety 1892-1897.%3

Roku 1901 podnikl studijni cestu do Mnichova, jehoZ symbolistné-secesni atmosféra na
néj silné zaplsobila. DlleZitym momentem ve vytvareni umélcova osobitého stylu byla
také ndvstéva vystavy Worpswedskych roku 1903 v Praze. Zde jej ovlivnily zejména
malby atmosférickych nalad Otto Modersohna a grafické prace Henricha Vogelera.
Sadm Kalvoda se grafickou ¢innosti zabyval v prvnim desetileti 20. stoleti, pficemz ho
zajimala predevsim technika leptu, zejména pak akvatinta. Neni zndmo, kde se Kalvoda
ucil grafickym technikdm. Pravdépodobné to bylo jiz na Akademii u Julia Maraka, ktery
vsak svym Zakdm podal pouze zakladni instrukce a podrobnéji je grafice neudil. DalSim
moznym mistem byl Mnichov.?>

Mlady umeélec se postupné odchylil od malovani melancholickych krajin a
sméroval k dekorativnéjSimu pojeti krajiny. Stalo se tak pod vlivem mnichovské
umélecké atmosféry, kterd byla pro Kalvodu pfitaZlivéj$i nez pafizskd.’® Z Mnichova si
pFivezl pfedevsim odvahu k vyrazné barevnéjsi paleté a secesni dekorativnosti.®’
Horizont Kalvodovych krajin se ocital velmi ¢asto pfi horni kraji obrazu, jeho obloha
byvala zastfena korunami stromu a nebyla nijak vyznamné pojedndna. To se zménilo s
obrazem Nad Berounkou (OBR. 42), kdy na ¢tvercovém formatu maluje horizont naopak
velmi nizko a obloha se stava projekéni plochou stylizovanych oblak.

Oblibenym prvkem Kalvodovy naladové symboliky je btiza, jejiz klira podporuje
vyraznou dekorativnost obrazu. Moznym inspiraénim zdrojem se pro Kalvodu mohli stat

krajinafi z Worpswede, jejichz obrazové svéty jsou urcovany touto drevinou. Bfiza se

92 KUBIK 2017, s. 190.

93 STEPANEK 1984, s. 16.
94 7AKAVEC 1936, s. 367.
9 CHALOUPKA 1996, s. 17.
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97 BRABCOVA 2007, s. 101.
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pro né stala symbolem nového pojeti krajiny. Worpswedsti malokdy tyto stromy
zachycuiji v celku, vétSinou se nedostanou nad spodni ¢ast vétvi a v mnoha pfipadech
jsou zredukované pouze na kmeny. Roku 1905 Kalvoda maluje obraz Bfizy (OBR. 43)
navozujici ,podivuhodné tesknou ndladu, kterou malif vyvoldva plosné kladenymi
barvami.“?® Takovychto plo$né pojatych obrazu s bfizami pak namaloval je$té celou sérii
pojmenovanou Ndlady. Pravé v téchto Kalvodovych obrazech, mezi které patfi naptiklad
také Podzim, nalézame silny vliv worpswedskych, k jejichz nostalgické naladovosti silné
inklinoval.

Kalvodovu tvorbu ovlivnil svymi grafickymi pracemi Heinrich Vogeler. Umélcovo
okouzleni lepty Heiricha Vogelera citime z jeho perokreseb Na okraji lesa a Lesni zdtisi
(OBR. 44).V Lesnim zdtisi mezi stromy a kefi leZi v travé divka. Celd plocha listu je jemné
zpracovana drobnymi ostrymi ¢arkami a divky si na prvni pohled nevS§imneme. Podobné
je tomu napfiklad ve Vogelerové leptu Pohddka o Meluziné (OBR. 28), kde se postava
Meluziny témér ztraci v bohatém lesnim podrostu. Také Kalvodovy barevné akvatinty
z roku 1906, zdobici MerhautQv Vranov®® ukazuji, Ze zGstal vérny tomuto basnivému
prepisu ptirody. Kalvoda pracoval na grafické Upravé celé knihy, kterou vyzdobil velkym
mnozstvim drobnych reprodukci svych dél.

Kalvoda byl také ovlivnén Vogelerovymi sklony k oZivovani biedermeieru, které
pfivedly do jeho krajin Zenskou figuru jako ndladovy stfed obrazu. V leptu Na lavicce
(OBR. 45) zachycuje zadumanou damu sedici na laviéce v krasném parku s vodni
hladinou a altdnem. Ddma je odéna do bohaté réby a v levé ruce drzi knihu. Nad lavi¢kou
se sklani mohutna vrba, mezi jejimi vétvemi stoji tajemny muz. Cely vyjev se vyznacuje
velice dekorativnim pojetim a romantickou aZz poetickou naladou. Kalvoda se
k podobnému tématu vrati jesté nékolikrat. VSechny tyto kompozice jsou povazovany za

nejdekorativnéjsi dila v autorové tvorbé.1®

98 SEDLAR 1981, s. 46.
9 MERHAUT 1906.
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3.2.6 FERDINAND ENGELMULLER
Dalsi zak Marakovy Skoly, Ferdinand Engelmiiller, navstévoval prazskou Akademii mezi

lety 1889-1894. 91 Engelmiller je ¢asto popisovan jako samotai a milovnik
melancholické pfirody. Ve svych zasnénych krajindch prokazuje hluboky smysl pro
zachyceni nédlad. Od roku 1902 se vénoval velkému cyklu Ceskd krajina, ve kterém se
pokousel vyjadrit dusi ¢eského kraje. Cyklus se stal jeho celoZivotnim dilem. Oblibil si
dosud madlo uzivanou techniku pastelu, zaslouzil se o jeji zdokonaleni a uvedeni do
Ceského krajinarstvi. Pastel se zvlast hodil k jeho ndladovym, romanticky zabarvenym
kompozicim.

Také Engelmdiiller ¢erpal inspiraci v tvorbé malifl z Worpswede, jejichz vystava
musela v malifi zanechat velky dojem, nebot poté v jejich kolonii pobyval témér rok
(v letech 1907-1908).192 V pastelu Chudy kraj (OBR. 46) zachytil Siroky pohled na krajinu,
ve které se rozklada hold nedrodna plan. Pomérné nizko poloZeny horizont dodava vétsi
dlleZitost vysokému oblaénému nebi. Zde mozno vzpomenout Sirokou krajinu (OBR. 47)
Hans am Endeho, ktera se rovnéz vyznacuje svou jednoduchosti. V obou pfipadech je
hlavnim motivem travnatd krajina vytvarejici mékkou kobercovitou plochu. Dalsi
ukazkou autorovy bravurni pastelové malby je dilo Topoly (OBR. 48), které se objevily v
Londynském The Studio. | zde zurocil svlij pobyt v malifské kolonii Worpswede. Pomoci
pastelu vytvari hebkd modra nebesa s lehkymi oblacky, odrazZejici se ve vodni hlading,
nad kterou rostou vysoké kfivé stromy. Pouziva pfi tom syté barvy.

Pastelova technika jako by se prenesla do jeho mékce plsobicich olejli. Vidime
to napriklad v jeho velkém Polabi (OBR. 49), ve kterém zachycuje Sirokou prostou
krajinu. Engelmuller krajinu Polabi nazyval ¢eské Holandsko, nebot je tvofena rovinou.%3
Polabskou krajinu si velmi oblibil, napsal o ni: , Polabi, moje Polabi! Neni svétlejsiho
koutku na svété, ktery by mi nahradil viecky tvoje pivaby. %

Pocatkem stoleti se Engelmiiller zadal také vice zajimat o grafické techniky. Jeho
lepty se vyznacuji dokonalou kresebnosti a jemnym provedenim. V listu Chudy kraj (OBR.
50) vidime stejnou rovinatou krajinu jako na stejné pojmenovaném pastelu. Format na

vySku dava tentokrat jesté vétSi prostor obloze snadychanymi mraky.
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Zachycuje travnatou pustinu, ve které se klikati cesta. Vyrazna kresba travy v popredi
pfipomina Overbecklyv olej V slatiné (OBR. 10). Ve své grafické tvorbé reagoval také na
dalsi worpswedské umélce. Napfriklad jeho Bludny rytif vznikl pod pfimym vlivem Otto

Modersohna a Heiricha Vogelera.0>

3.2.7 OTAKAR NEJEDLY
Otakar Nejedly zapocal sva studia roku 1898 na soukromé krajinarské skole Ferdinanda

Engelmillera v Praze, kde ziskal solidni technicky zaklad a pouceni o malifskych
technikach. Engelmiller své Zzaky vedl k ovladnuti techniky kresby a malby pomoci
pfisného studia pFirody. 1% Nejedly se u svého prvniho uditele mimo jiné setkal
s dobovou snahou o vystiZeni nalady v pfirodé.1%” Druhym uditelem Otakara Nejedlého
se stal Antonin Slavicek, jehoZ obrazy mu byly velice blizké. Mladého umélce upoutala
Slavickova odvaha a také jeho bezprostredni vztah ke krajiné. Roku 1904 jej Slavicek
pozval do své malifské dilny v Kamenickach. Nejedly svou cestu do Kamenicek a zdejsi
Zivot vyli¢il na strankach patého ro¢niku Vytvarného uméni.*%®

Spole¢né malovani se Slavickem pro malife znamenalo splnéni touhy dostat se
pry¢ od akademismu a setkat se s ,Zivym, sou¢asnym uméleckym ohniskem.“*%° Nejedly
u Slavicka naSel inspiraci a odvahu k uvolnéni a zjednodusSeni kompozice, pouziti
vyraznych barev a naucil se k malbé krajiny pristupovat spontanné. Kontakt se Slavickem
vedl Nejedlého instinktivné ke snaze po odliseni. K tomu jisté dopomohla také dalsi
okolnost, a sice navstéva vystavy worpswedskych.

Patrné z prvni navétévy Kameni¢ek pochazi obraz Motiv z Ceskomoravské
vysociny (OBR. 51), ktery je malovan pod vlivem Slavi¢ka. V Kameni¢kovském obdobi
dale vznikly obrazy Nedéle a Ve Zluté ndladé (OBR. 52), které byly zvlasté vysoce

hodnocené.
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3.2.8 BOHUSLAV DVORAK
Bohuslav Dvordk patfil mezi nejdéle studujici zaky krajinarské Skoly Julia Maraka,

Akademii navstévoval od roku 1889 aZ do roku 1897. Dvorak byl blizkym pfitelem
Antonina Slavicka, s nimz néjaky ¢as sdilel ateliér. Kromé Chittussiho a Slavicka ovlivnili
Dvordkovu tvorbu také krajindfi z Worpswede. Pod jejich vlivem se pfiklani
k dekorativnimu krajinarstvi.

Roku 1904 se vydava za Slavickem do Kamenicek, kde maluje cesty, rybniky,
bfezové aleje a chalupy. Mezi kamenickovskymi dily vynika Alej v Kamenickdch (OBR.
53), ve kterém se priblizuje tvorbé Fritze Overbecka. Dilo se vykazuje vyraznou
barevnosti a dynamicnosti, kterou zde vytvareji valici se oblaka. Na obraze zachycuje
cestu lemovanou dlouhymi tenkymi bfizami, v zadnim planu se pak nachazi vesnicka

staveni. Overbeckovi se pfiblizuje rovnéz obrazem Léto v Kamenickdch.

3.2.9 OTA BUBENICEK
Ota Bubenicek patfil k druhé generaci Marakovy krajinarské skoly. K malbé se dostal

pres starSiho bratra Jindficha, zkuseného krajinare a ilustratora, ktery Otu inspiroval
k zahdjeni umélecké drahy. Bubenicek nejprve pracoval jako litograf v Haasové
grafickém ateliéru, kde pod bratrovym dohledem ziskal prvni skuteéné kreslifské i
maliFské zkuSenosti.'® Poté nastoupil roku 1889 na prazskou Akademii, kde studoval u
Julia Maféka, Antonina Slavi¢ka, a nakonec Rudolfa von Ottenfelda.'!!

Pro ranou tvorbu Oty Bubenicka byl rozhodujici vliv secese a symbolismu. Secesni
inspirace u néj silila zejména ve druhé puli prvni dekady 20. stoleti, pod dojmem prazské
vystavy malifl z Worpswede. Tento vliv se u né projevil sklonem krajinu
ornamentalizovat. Maluje vinici se cesty a potoky, bohata oblaka i oblibené btizy a
borovice. Priklad této ornamentalizace krajiny vidime napfiklad v obrazech Pila na Horni

Becvé, Pila ¢i ve Venkovském statku (OBR. 54). S worpswedskymi rovnéz sdilel slabost

pro prechodna roéni obdobi jaro a podzim.

110 BURGET 2007, s.15-16.
11 Tamtéz 19-26.
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4 Z7AVER

PfedloZzena prace se zabyvd uméleckou kolonii Worpswede a jejim vlivem
na prazskou umeéleckou tvorbu pocdtku 20. stoleti. Obdobi konce devatenactého a
pocatku dvacatého stoleti bylo v uméni dobou vytvareni, prolindni a prostupovani
nejruznéjsich tendenci a smérd. Vedle sldbnouciho naturalismu a akademismu to byly
predevsim impresionismus, symbolismus a secese. V Némecku nacas zvitézil
naturalismus, jehoZ hlavnimi predstaviteli se stali pravé umélci tvofici v malé vesnici
Worpswede nedaleko Brém, jenz se po UspéSném vystoupeni v mnichovském
Glaspalastu nahle stali sttedem pozornosti. V némeckém naturalismu Slo o ndvrat k
minulosti viceméné jako ke zdrojim inspirace, z nichz mohlo moderni uméni ¢erpat nove
sily a podnéty.'? Timto védomym navratem k narodnim tradicim tedy Worpswedsti
hledali novou tv(rci inspiraci.

Worpswedskou kolonii jsem predstavila v prvni kapitole, ve které nechybi
historie vzniku tohoto spoleenstvi. Pro komparaci s ¢eskou tvorbou bylo potfeba
vystihnout hlavni predstavitele kolonie a seznamit se sjejich konkrétnimi dily.
Worpswedsti se soustfedili na dva typy témat: krajinu a selsky Zivot. Overbeck byl zviasté
uchvacen vysokym nebem, ve které zachycoval dramatické hry mrakd. Modersohnovy
naladové krajiny se pokousely zachytit snovou kvalitu rovinaté zemé. Vogeler
Worpswedskou krajinu vyuZival pouze jako rdmec pro své snové pribéhy se
stylizovanymi, az pohadkové pojatymi postavami.  Naproti tomu Mackensen byl
predevsim malifem rolnického Zivota a produkoval klidné, idealizované pohledy na
rolnictvo, které se vyrovnaly pohledim Milleta ve Francii. Worpswedsti byli v mnohém
jako Barbizonsti. Malifi pfijeli do téchto pustych konéin a vyhledavali ty nejprostsi
motivy.

Barbizonska skola se stala jakymsi modelem pro zakladani dalSich uméleckych
kolonii. Umélecké kolonie byly povazovany za progresivni a oteviend venkovska fora,
kterd tvofila dlileZitou vétev moderniho hnuti. Cast prace se proto vénuje také tomuto
fenoménu. V kratké kapitole jsem se snazila shrnout mozné divody, pro¢ umélci na
konci devatenactého stoleti pocitovali stale vétsi touhu odchazet na venkov a vytvaret

umeélecka spolecenstvi. Charakteristické pro tyto komunity byla oddanost venkovskému

12 GEDLAR 1981, s. 35.
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mistu a skupinovému Zivotu. Diky oblibé plenérové malby byly postupné objeveny
oblasti Alp, Poryni a nakonec také severni pobrezi. Zajem o vlastni prostfedi nabyl nové
a zvlastni aktudlnosti, kdyz si ¢lovék zacal vSimat zmén a ztrat, které prinesl vSeobecny
rozvoj techniky, industrializace a urbanizace. Ve stejnych letech, kdy do Worpswede
pfichazi prvni malifi, se formovalo hnuti vlasti a zacalo se usilovat o zachovani toho, co
hrozilo ztratou. Od roku 1889 vznika folklorni, lidova a vlastivédna muzea a v roce 1899
vznikd v Husumu prvni skanzen v Némecku.'® To se ve vytvarném uméni promitlo do
obrazU lidového Zivota, ale i slatin a viesovist.

Druha ¢ast prace se vénuje situaci v Praze, kde byl rozvoj uméni zdsadné ovlivnén
reorganizaci prazské Akademie. Na sklonku 19. stoleti byli povolani profesofi Maxmilian
Pirner a Julius Marak. Mimoradné silné bylo predevSim krajinarstvi. V Mardkové
specialce se objevila cela rada talentovanych umélcu, ktefi polozili zaklad nasi moderni
krajinomalby. Mnoho Marakovych zZakl bylo ¢leny spolku Manes, jenZ od pocatku své
samostatné vystavni ¢innosti seznamoval Prahu s uménim zbytku Evropy. Po velkolepé
vystavé Augusta Rodina a pfedstaveni moderniho francouzského uméni se dostdvaji na

v o

fadu také Worpswedsti. Pravé vystava worpswedskych krajinara, kterou usporadal SVU
Manes roku 1903, méla mit zasadni vliv na mladou generaci ¢eskych krajinara.

Rada ¢eskych umélct se worpswedskymi obrazy nepochybné inspirovala. PFi
peclivém pozorovani dél ceskych malifd se nasla cela fada namétovych, kompozicnich i
stylovych spojitosti s Worpswedskymi. Zkusenost s malbou téchto krajinar( se projevuje
vétSinou v kompozi¢nim feSeni Siroce pojimané krajiny s nizkym horizontem a vysokym
oblaénym nebem. Krajinam dominuji vertikdly tenkych strom(, jenZ se ¢asto nevejdou
do vymezené obrazové plochy. Oblibenymi naméty se staly klikaté cesty, chalupy a

kmeny bfiz. Pro tyto obrazy je pfiznaéné vyuziti sytéjsi barevné skaly.

113 HAUSMANN 1986, s. 64.
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11) FRITZ OVERBECK: POHANKOVE POLE, 1900
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13) FRITZ OVERBECK: BOURLIVY DEN, KOLEM 1900

14) HEINRICH VOGELER: ZA SVITANI vV MAJI

50

15) HEINRICH VOGELER: PRVN/ LE

TO, 1902



16) HEINRICH VOGELER: V MAIJI, 1896

1896

’

17) HEINRICH VOGELER: JARO

1898

’

18) HEINRICH VOGELER: JARO,
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19) FRITZ MACKENSEN: ZA SOUMRAKU

Ge T asvmechry 1405,

21) OTTO MODERSOHN: REZANI RASELINY
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22) FRITZ OVERBECK: MESICNA NOC

24) HEINRICH VOGELER: NAVRAT

25) HEINRICH VOGELER: POHADKA O MELUZINE
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26) JAN PREISLER: JARO, 1900

17) HEINRICH VOGELER: JARO, 1896

27) VOITECH PREISSIG: MODRACEK, 1900
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18) HEINRICH VOGELER: JARO, 1898

28) VOITECH PREISSIG: NA BALKONE, 1904

29) ANTONIN SLAVICEK: DO POLI, 1903

2) FRITZ MACKENSEN: PODZIMNI VECER VE WORPSWEDE, 1898
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31) ANTONIN SLAVICEK: NAVES V PRIKRAKOVE, 1903
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20) OTTO MODERSOHN: V LETE, 1894

33) ANTONIN SLAVICEK: Z KAMENICEK, 1905

34) FRITZ OVERBECK: ZITNA POLE
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35) ANTONIN HUDECEK: V LETE, 1903

36) ANTONIN HUDECEK: CESTA DO VS|, 1903
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37) ANTONIN HUDECEK: TOPOLY V NOCI, 1904-1905

38) ANTONIN HUDECEK: ORANI, 1903

41) ANTONIN HUDECEK: NA PASTVE, 1904,
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39) ANTONIN HUDECEK: CHALUPY U VODY, 1906

40) ANTONIN HUDECEK: LETNi ODPOLEDNE, 1906
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5) OTTO MODERSOHN: PODZIMN{ RANO U SLATINNEHO KANALU, 1895



42) ALOIS KALVODA: NAD BEROUNKOU, 1906

B ‘ ik
45) ALOIS KALVODA: NA LAVICCE, 1907
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44) ALOIS KALVODA: LESNI ZATI3f, 1902

48) FERDINAND ENGELMULLER: TOPOLY, 1910

62



46) FERDINAND ENGELMULLER: CHUDY KRAJ, 1908

47) HANS AM ENDE: SIROKA KRAJINA, 1902

50) FERDINAND ENGELMULLER: CHUDY KRAJ, 1905-1908 .
10 FRITZ OVERBECK: V SLATINE, KOLEM 1900
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49) FERDINAND ENGELMULLER: POLABI, 1910

51) OTAKAR NEJEDLY: MOTIV Z CESKOMORAVSKE VYSOCINY, 1904

54) OTA BUBENICEK: VENKOVSKY STATEK, ASI 1904
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52) OTAKAR NEJEDLY: VE ZLUTE NALADE, 1904

3

e

23) FRITZ OVERBECK: BOURLIVY DEN

53) BOHUSLAV DVORAK: ALEJ V KAMENICKACH, 1904
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