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Abstrakt

Bakalarskd prace pojednava o literarnim  fenoménu intertextuality v  dile Umeélé
dychani argentinského spisovatele Ricarda Pigliy. V prvni ¢asti se zabyva vymezenim a
nastinénim pojmu a teorie intertextuality. Pojem je v praci uchopen skrze rtzné teorie
intertextuality a dokazuje vlastni nemoznost pifesné definice. Prace izeji vychazi predevsim
z teorie Gérarda Genetta, jehoz koncept transtextovosti vyuzivame k interpretaci romanu. Dale
se vénuje predstaveni intertextudlnich tendenci v Sir§im dile samotného autora. V druhé ¢asti
se prace zamétuje na identifikovani vybranych intertextualnich prvkia v romanu Umelé dychani.
Jednat se bude piedevs§im o Jorgeho Luise Borgese a Franze Kafku a jejich vliv na dilo Umeélé
dychani. Cilem je upozornit na Siroké spektrum vyuziti intertextuality. Je poukdzdno na
zkoumani historie, minulosti ¢i soucasnych udalosti skrze intertextualitu, ktera v dile funguje
jako néstroj umoznujici interpretaci danych témat. Druhym thlem zkouméani je vyuziti
intertextuality k vysloveni a manifestaci vlastniho literarniho kanonu, ktery autor pomoci

intertextuality sklada.

Klic¢ova slova: Ricardo Piglia; intertextualita; Argentina; Jorge Luis Borges; Franz Kafka



Abstract

The bachelor's thesis focuses on the literary phenomenon of intertextuality in the work Artificial
Respiration by Argentine writer Ricardo Piglia. The first part of the thesis discusses the
definition and outline of the concept and theory of intertextuality. The concept is understood in
the thesis through different theories of intertextuality and proves the inherent impossibility of a
precise definition. The thesis relies primarily on the theory of Gérard Genette, whose concept
of transtextuality is used to interpret the novel. Furthermore, the thesis introduces intertextual
tendencies in the wider work of the author himself. In the second part, the thesis focuses on
identifying selected intertextual motifs in the novel Artificial Respiration. The focus will be on
Jorge Luis Borges and Franz Kafka and their influence on the Artificial Respiration. The aim
of the bachelor thesis is to show the wide range of uses of intertextuality. In particular, the
exploration of history, the past or contemporary events through intertextuality, which functions
in the work as a tool that enables the interpretation of the given themes. The second angle of
examination is the use of intertextuality to articulate and manifest the author's own literary

canon through the use of intertextuality.

Key words: Ricardo Piglia; intertextuality; Argentina; Jorge Luis Borges; Franz Kafka



Obsah

VOO ettt ettt ettt h et a e bt et e et s bt e bt e n e e eh e et et e bt et entenhe e 7
Lo INEETEEXTUALIEA ..ouviiniiiiiiiieteee ettt ettt et st e bt et e sbe e 9
L1, Michail BaChtin ......cc.oooiiiiiiiiiiiiieieeieceeeese ettt 10
1.2, JUIA KIISTEVA..euiiiieiiiiieiieieetete ettt ettt sttt sae et sinens 12
1.3, RoIand Barthes .......cc.coouiiiiiiiiiiiieiieieeeeee et 14
1.4, Pozd&jSi tOTI€ VYMEZENT......eiiuiieiieiiieiieeiie ettt ettt ettt steesaaeebeessaeennees 15
1.5, GErard GENELEE .......couieiieiiiieiie ettt ettt ettt sttt e st e e b e e ebeesaaeens 16

2. Dilo Ricarda Pigliy......ccoiieiiiiiiiiiee ettt st 20
2.1.  Dilo Ricarda Pigliy a intertextualita...........ccccceeriieiiiiiiiiiieiieeee e 22

3. UMELE AYCHANT ...ttt ettt 29
3.1.  Intertextualita v dile Umélé dychani ................ccccccoveivirviiniiiniiiiniinieiiiicieeeeen, 32
3.1.1. Postava filosofa Tardewskiho ..........cccccoiiiiiiiiiiinieee 38
3.1.2. Jorge Luis Borges v dile Umélé dychadni................cccoeeevveevviieiiiencieeeeeennnn. 41
3.1.3. Franz Kafka v dile Umélé dychani ..............cccoovuveeeeieeiiiieiiieeieeeeeeeee e 47

A ZAVET ittt h et e a e h et at e bt e te et e bt et e entenaeentesneen 54
RESUIME ...ttt ettt e be e ettt sate e bt e et enaee 56
RESUIME ...t et st e b e sttt sat e e e eae 58



Uvod

., cHay una historia?! (Piglia 2013a: 13) pta se postava romanu Umélé dychani (Respiracion
artificial) Pokud ano, tak pro nas zacina v literatuie a kon¢i v d€jinach. Je-1i zde totiz n¢jaky
piib&h, tak jeho pocatek mapujeme u jinych — skrze intertextualitu. Spanélsky totiz slovo
historia nese dva vyznamy — historie a ptibéh. Oba jsou v knize reflektovany. Jedna se o piibchy
na pozadi d¢jin, déjiny na pozadi piibéht. Piglia se tyto ptib&hy a d€jiny snazi zachytit, jenze
jak zachytit néco, co je nepopsatelné? Na tuto otazku si autor odpovida intertextualitou. Je-li
v literatufe néjaky ndstroj, ktery dokaze Ctenare €i autora prenést do déjin, je jim pravé ona.
Skrze ni se dostavame do epoch nérodii, do obdobi, kterd bychom skrze vlastni proZitou
zkuSenost nezvladli pojmenovat ¢i popsat. S touto tezi pracuje i samotny Piglia — skrze vlastni
literarni kanon, slozeny pfevazné z argentinskych a evropskych spisovateld, reflektuje
minulost, kterd je mnohdy né¢im, o ¢em by se jinak mluvit nemohlo. Intertextualita ma vsak

v Pigliové roménu vicero roli, nékteré z nich se pokusime ptedstavit v této praci.

Bakalatska prace si dava za cil zmapovat rozsah Pigliova uziti intertextuality. I ptesto, Ze je
toto téma v autorové dile hojn¢ zkoumané, nezda se byt jeste zcela vyCerpang, a to predevSim
z divodu jedinecnosti ¢tenart. Pigliovy texty se totiz transformuji v rukou jedince a pusobi
individudlné, a to pravé skrze intertextualitu — opird se o Ctendfovy znalosti, fantazii a
zkuSenost. Co se jevi nékomu jako vynalez Pigliovy fikce, je pro druhého literarni nardZkou.
vyuzivaji. Jednat se bude jiz 0 zminéné d¢jiny a ptibéhy, které autor zpracovava prave s pomoci
intertextuality. Jako druhou tendenci pfedstavime percepci literatury autorem skrze

intertextualitu.

Text bude strukturné rozdélen na dva celky. Prvni ¢ast bude pfevdzné literarné-védna.
Pokusime se vni predstavit historii zkouméani pojmu intertextualita a piibliZime si ty
teoreticku Julii Kristevu a nasledné teoretika Gérarda Genetta, jehoz koncepce intertextuality

bude zasadni pro nasi analyzu.

V druhé ¢asti prace se budeme zabyvat jiz samotnym autorem. Jako prvni si nastinime S$ir$i

autorovo dilo a intertextudlni tendence v ném. Tato kapitola bude fungovat predev§im jako

', Je tu néjaky piibéh? “ (preklad Jan Hlousek, vydano nakladatelstvim Paseka v roce 2014, vSechny pieklady dila

Umeélé dychani v této praci budou pouzity z tohoto vydani.)
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ukazatel toho, ze intertextualita je prvek, ktery funguje v celém Pigliové dile. Nasledn¢
prejdeme jiz k samotné analyze roméanu. Ta bude roz¢lenéna na Sir$i pojeti intertextuality v dile

a nasledné budeme zkoumat vlivy autorti Jorgeho Luise Borgese a Franze Kafky.



1. Intertextualita
Intertextualita? je nastroj, ktery literarni svét vyuzival jiZz od samého pocatku moderni literatury
bez toho, aby byl pojmenovan. Samotny termin ,,intertextuality* byl vytvofen az bulharskou
literarni teoretickou Juliou Kristevou v 60. letech 20. stoleti (Kristeva 1999: 9). Jedna se o
fenomén, ktery se vyskytuje hojné v kazdé narodni literatufe — od Spanélské spolecné s Donem
Quijotem, po tu ¢eskou (jmenujme napiiklad Kunderovu Nesnesitelnou lehkost byti). Neni tedy
pochyb o tom, ze tento literarni ,,nastroj* zaujima dulezité postaveni v literarni historii a teorii.

Co je to ale intertextualita? Co vSechno si pod timto terminem méme ptedstavit?

-----

strukturami. Siroce bychom mohli mluvit o mezitextovych vztazich. Julia Kristeva mluvi o
textech jako o ,,mozaice citaci, text je absorpci a transformact néjakého jiného textu* (Kristeva
1999: 9). Zkoumani o tom, do jaké hloubky a miry intertextualita zasahuje, co vS§echno bychom
mohli nazyvat intertextualitou a jak ji uchopit pfiSlo koncem 60. let 20. stoleti s Kristevou a
postmodernim fadem svéta. Tradi¢ni strukturalismus totiz vnimal text jako uzavieny celek,
ktery k ¢tenaitim promlouva monologicky. Na samotné otevieni textli a vyvoj zkoumani mél
zasadni vliv literarni teoretik Michail Bachtin, ktery jako jeden z prvnich vzal monologicky
ptistup a rozkouskovanost v literatui'e a nahradil je strukturou, kterd kontrastuje a spolupracuje
se strukturou jinou. Na tuto Bachtinovu analyzu pak navazuji dal$i autofi, zejména jiZ zminéna

Kristeva, ktera z jeho teorie dialogi¢nosti a dvojhlasého slova vychazi.

V pribehu let se neménila jen literdrni teorie intertextuality, ale i samotnd intertextualita.
Teoretik Pavao Pavlicic naptiklad rozliSuje mezi intertextualitou moderni a postmoderni a
obéma pfisuzuje jiné rysy a prvky (Pavlicic 2006: 87). Intertextualita moderni je podle néj

nastrojem k vytvoteni néceho nového, noveho textu, ktery se snazi odtrhnout od minulosti:

,En todo caso, el arte modernista no necesita del pasado, excepto como objeto de oposicion.*>

(Pavlicic 2006: 89)

Na rozdil od toho se intertextualita postmoderni snazi navazat kontakt se svou minulosti,

nezavrhuje ji, nebot’ si je védoma, Ze cela pfitomnost v sob€ zahrnuje 1 onu minulost:

2V této praci budeme dévat pfednost terminu intertextualita (namisto termintl jako jsou intertextovost nebo

vy

3 Modernistické uméni kazdopdadné minulost nepotiebuje, leda jako pFedmét opozice.” (Viechny pieklady

sekundarni literatury, neni-li uvedeno jinak, jsou preklady autorky této bakalaiské prace.)

9



»Es consciente de que hasta lo que al modernismo le parecio que aportaba algo nuevo propio
(por ejemplo, la intertextualidad) ya habia aparecido antes en la historia del arte, y no una
sola vez. En este sentido, esta de alguna manera imbuido de la duda de que se pueda decir algo
nuevo y de la idea de que todo discurso es, en realidad, un recuento, pero eso no es mas que

una impresion superficial. “? (Pavlicic 2006: 89)

Intertextualita je jednim z prostfedku literatury, ktery si prosel velkou teoretickou proménou.
Zaroven se jednd o fenomén, ke kterému kazdy teoretik do jisté miry pfistupuje po svém.
Problematika vymezeni onoho pojmu se stala zajmem literarnich védct a spisovateld, kteii si
byli védomi, Ze se jedna o jeden z nastroju, jak pfistupovat k literarnim tradicim a ¢erpat z nich.
Tato kapitola si dava za cil nastinit pojem intertextuality a poukazat na jeho vyvoj ve 20. stoleti.
Nesnazi se ho analyzovat, nybrz pfedstavit autory, kteti zdsadné pfispé€li k jeho vyvoji. Dal§im
z cili je ukazat intertextualitu jako svébytny prvek, ktery stoji sdm o sobé a jehoz definice je
spiSe priblizeni se nez vysvétleni. V nésledujicich podkapitolach si nastinime pocatek vymezeni
dané¢ho pojmu (teorie Michaila Bachtina, Julie Kristevy a Rolanda Barthese) a nasledné se
budeme vénovat pozd¢jsi teorii, a to teorii Gérarda Genetta, ze kterého budeme primérné

vychazet pti analyze romanu Umélé dychani.

1.1. Michail Bachtin
Na samém pocatku teorie intertextuality stalo slovo — dvojhlasé slovo ruského literarniho védce
a spisovatele Michaila Bachtina (1921-1971). Toto slovo mélo spole¢n¢ s Bachtinovou
koncepci dialogi¢nosti zdsadni vyznam pro zkoumani intertextuality a literatury vlbec.
Dialogi¢nost Bachtin vnima jako vlastnost, ktera umoznuje promluvu textu s vng&j§imi vlivy (v
textu se misi nékolik hledisek a jazyki a ty spolu vedou dialog). Michail Bachtin touto koncepci
zptistupniuje rozhovor, ktery se mezi texty vedl odjakziva. Bachtiniiv koncept dialogi¢nosti je

dle teoretika Michaila Wortona postaven na promluvéch:

»When people speak they use a specific mix of discourses which they have appropriated in an

attempt to communicate their intentions. However, they inevitably suffer interference from two

4 Je si védom toho, Ze i to, co modernismus povazoval za néco vlastniho, nového (napr. intertextualitu), se v
dejinach umeni objevilo jiz diive, a ne pouze jednou. V tomto smyslu je svym zpiisobem prostoupena pochybnostmi
o tom, Ze lze Fici néco nového, a myslenkou, ze veskery diskurz je ve skutecnosti prevyprdavénim; toto je vSak nic

jiného nez povrchni myslenka.*
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sources: words' pre-existing meanings and the alien intentions of a real interlocutor.*

(Worton 1991: 15)

Dialogi¢nost se nepromita pouze v realnych promluvach, ale i v literarnich — vlastnost vSak
Bachtin pfidéluje jen né¢kterym autoriim (Dostojevskij ¢i Rabelais). Tento prvek vSak nevidi

naptiklad u Tolst¢ho (Worton 1991: 15).

Pojem dvojhlasé slovo se lisi od slova ,,klasického* tim, ze je ,,zacileno dvojim smerem — i k
predmétu reci jako obvyklé slovo, i k druhému slovu, k cizi 7eci.* (Bachtin 1971: 251).
Dvojhlasé slovo tudiz na rozdil od slova ,,jednohlasého* nabyva vice jak jedné konotace.
Nabyva smyslu, ktery mu pfifazuje jeden autor, zaroven si vSak ponechava smysl, ktery mu dal
jiny autor, které¢ dané slovo jiz v minulosti vyuzil. Michail Worton vysvétluje tento pojem ve
své praci Intertextuality: Theories and Practices: , that is to say, speech which serves two
speakers' intentions, such as those attributed to novelist and those to character.*“® (Worton

1991: 16)

Bachtin v knize Dostojevskij umélec (Problemy poetiki Dostojevskogo) z roku 1963 (Cesky
1971) rozliSuje tfi typy dvojhlasého slova. Prvnim typem je dvojhlasé slovo jednosméré —jedna
se o cizi (neboli slova, kterd byla vyuZita jinymi autory apod.) slova v jejich danych intencich,
kterd se vyskytuji v promluvach vypravéce a ve stylizaci. Druhym typem je rliznosméré
dvojhlasé slovo, jez je vyznamové parodické a ve kterém autor dava danému cizimu slovu
vyznamov¢ zacileni, které je protikladné zacileni cizimu (Bachtin 1971: 261). Poslednim typem
je pro Bachtina dopadnuvsi cizi slovo (neboli aktivni typ), jeZ se podle n&j promitd predevsim
ve ,,skrytém* dialogu, tedy tam, kde autor neuZiva pouze ciziho slova s novym vyznamem, ale
pusobi i na piivodni autorovo slovo a n¢jakym zptisobem ho ovliviiuje a dava mu novy smér

(Bachtin 1971: 263).

Touto koncepci dvouhlasych slov zpochybnil a oslabil postaveni slova jako vlastni identitu bez
vnéjsich vlivi. Oteviela se otazka, zdali autorem pouzité slovo je jeho vlastni, kdo ho jiz diive
vyuzil a v jakém kontextu jiz bylo vyuZito. Dialogi¢nost je tedy konceptem, ktery je blizky

konceptu intertextuality, ale na rozdil od ni je Bachtinové dialogi¢nosti vytykdno jeho uzké

> Kdyz lidé mluvi, pouzivaji specifickou kombinaci promluv, které si priviastnili ve snaze sdélit své zaméry.
Nevyhnutelné vsak podléhaji zasahiim ze dvou zdroju: z jiz existujicich vyznamii slov a z cizich zaméri skutecného
mluvéiho

6 tim minéna 7eé, kterd slouzi zamériim dvou mluvéich, jako jsou ty, které jsou pFisuzovdny spisovateli a ty, které

jsou prisuzovany postave.*
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spojeni se subjekty/autory a fakt, ze Bachtin nepouzival termin ,intertextovost ¢i
Lintertextualita®. Svétla Cmejrkova a Jana Hoffmannova také upozoriiuji na to, Ze Bachtindv
koncept dialogi¢nosti piesahuje okruh mezitextovych vztahti (Cmejrkova, Hoffmannova 2012:
245). Teoretik Jiti Homol&¢ v praci Intertextovost a utvareni smyslu v textu tika, ze ,,Bachtin
prisuzoval v dialogu textii vysadni postaveni autorskym subjektim..” (Homola¢ 1995: 10).
Zaroven také Bachtin spojoval dialogi¢nost jen s urCitymi typy textii jako byl napiiklad
sokratovsky dialog. Nebo s uréitymi autory jako byli jiz zminéni Dostojevskij ¢i Rabelais. Tuto

dialogi¢nost pak odmita napiiklad u lyriky nebo eposu.

Jednim z prvnich zdpadnich teoretikl, ktefi Bachtinovu koncepci pfevzali, byla jiz zminéna
bulharska literarni védkyné Julia Kristeva. K Bachtinové koncepci pfidava prvky z logiky,
matematiky a z psychoanalyzy. Nejvyraznéji se vSak od Bachtina lisi jejim chépanim
dialogi¢nosti, kterou vnima jako prvek, ktery je obsazen v celém textu (na rozdil od Bachtina,
ktery vnima dialogi¢nost pfedev§im v promluvach, ve kterych pak vznikaji polyfonie rliznoteci)
(A. Bilek 2003: 63). Dalsim dilezitym faktem je také naptiklad tvrzeni Jittho Homolace, ze
zalezi na tom, do jaké miry navazuje Kristeva na Bachtinovu teorii a do jaké miry si ji

prizptisobuje té své (Homolac¢ 1995: 10).

Bachtin tedy stoji u kofenli pfedstav o intertextualité, ale v navaznosti na né& pozdé&jsi

teoretikové opousti spjatost autora/subjektu s textem a tim posouvaji otazky intertextuality dal.

1.2. Julia Kristeva
Bulharské literarni teoreticka Julia Kristeva v navaznosti na ruského spisovatele a literarniho
teoretika Michaila Bachtina vydava v roce 1968 (Cesky 1999) praci Slovo, dialog a romadn
(Sémeéiotiké: recherches pour une sémanalyse), ktera poprvé dava jméno konceptu
intertextuality: ,,Na misto pojmu intersubjektivity se stavi pojem intertextuality, a poeticky jazyk

se cte jako néco, co je prinejmensim dvoji.*“ (Kristeva 1999: 9)

Ptipomeneme-li si Bachtinovu dialogi¢nost, kterou autor spojoval jen s urCitymi texty a autory,
uvidime, ze Kristeva tuto vlastnost jako jedna z prvnich pfisuzuje kazdému textu. Text je
autorkou chapan jako ,,mozaika citati“ a je pohlcovan, pfetvafen a transformovan jinym jiz
existujicim textem. (Kristeva 1999: 9). Jifi Homola¢ tuto tezi chape jako inherentni soucast
kazdého textu: ,,Pokud je vsak intertextovost viastnosti kazdého textu, texty do dialogu s jinymi

texty nemohou nevstupovat...” (Homolac 1995: 11).
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Kristeva, jak jiz z francouzského nazvu Séméiotike: recherches pour une sémanalyse (Cesky jiz
zminény pieklad Slovo,dialog a roman) napovida, pfistupuje k textu a celkové koncepci
intertextuality sémioticky. Kristeva nejdiive navrhuje tfi dimenze textového prostoru, kde se
podle jeji koncepce budou odehravat riizné operace sémickych celkl a poetickych sekvenci.
Tyto tfi dimenze jsou subjekt psani, adresat a vnéjsi texty, které spolu navzajem vedou dialog
(Kristeva 1999: 8). Nasledn¢ pak definuje i statut slova. Prvnim je statut horizontélni (slovo v
textu je vlastnictvim adresata ale i subjektu psani) a jako druhy Kristeva navrhuje statut
vertikalni (slovo v textu je smérovano predchazejicim nebo synchronnim soubortim textti). Tyto
dva statuty slov se pak ptekryvaji, z Eehoz podle autorky vyplyva fakt, ze slovo ¢i text je ur€itym
stietem s dal$imi slovy ¢i texty (Kristeva 1999: 9). Cely text se tedy otevira, Kristeva uvadi, ze
toto otevieni plati i pro dalsi diskurzy, jako jsou diskurzy o kultufe, moralce, d¢jinach ¢i
filosofii. Text nejenze interaguje s jinymi texty, jako celek také interaguje se spolecnosti a stava
se jeji nedilnou soucasti. Petr A. Bilek v knize Hledani jazyka interpretace k modernimu

prozaickému textu tika:

»lento vztah je polem semiozy, nekonecné hry, ktera vznika tim, Ze oznacujici neni uzavien do
vztahu re-prezentace, ale ponechan k rozptyleni: miize dalsi texty ci jejich dilci aspekty
zvyrazinovat, kondenzovat, nahrazovat, prohlubovat ¢i posouvat k jinym, dosud nezietelnym

ctenim.“ (A. Bilek 2003: 65)

DalSim dilezitym bodem, ktery Kristeva v knize Slovo, dialog a romdn uvadi je pojem
translingvistika. S tim je pro Kristevu spojeny termin ambivalence. Tento pojem znamena pro
Kristevu: ,,vloZeni déjin (spolecnosti) do textu a textu do déjin; pro spisovatele jsou jednou a
tou samou veéci“ (Kristeva 1999: 12). Tento fakt znamend, Ze text, ktery prostupuje 1
mimoliterarni oblasti nejde zkoumat Cisté lingvisticky — do hry vstupuje jiz zminéna
translingvistika (lingvistika pfesahujici do mimolingvistickych oblasti). Zde autorka navrhuje
dvé¢ varianty. Prvni je pojeti literdrniho zanru jako ,,necistého sémiologického systému®, ktery
»oznacuje pod povrchem jazyka, ale nikdy bez néj* (Kristeva 1999: 9). Druhym typem je
varianta, ktera operuje s velkymi jednotkami diskurzu — s promluvami, vétami ¢i replikami.
Tuto variantu vnima Kristeva jako variantu, kterd nutné nemusi nasledovat lingvistické piistupy
a mohla by byt zdiivodnéna sémantickymi expanzemi (Kristeva 1999: 9). Jazykovy dialog je

podle autorky nejvice pfitomen v romanu.

Diilezitym motivem dané studie je 1 motiv typologie diskurz. Tento bod bude v na$i praci

obsahnut jen minimalné, jelikoz se pln¢ netyka naseho tématu. Podnétnym prvkem této
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typologie je vSak binarni opozice monologického a dialogického diskurzu. Monologicky
diskurs je spojeny ptedevSim s epikou, historickym a védeckym diskurzem. Epicky
monologismus je pro Kristevu sméfovani jednotlivce (Boha, kauzality, subjektu) k obecnému,
odmita se obracet sim na sebe a vést dialog. Veskery dialog se odehrava pouze na roviné narace,
neguje moznosti ,,textoveé zjevnosti®, které se objevuji v roméanovych strukturach. Naproti tomu
diskurs dialogicky je spojovan s Bachtinovskym karnevalem, menippskou satirou a polyfonnim
romanem. Menippsky diskurz je pro Kristevu ztélesnénim dialogického a binarniho vniméni
spolecnosti a textu. Je v ném totiz obsédhnuta tradice komic¢na a tragédie (které spolu koreluji),
literatufe se v ném dafi tématizovat sebe samu. Dllezitou vlastnosti menippského diskurzu je
pak 1 mnohohlasnost a urcita otevienost. Tento druh diskurzu mél podle Kristevy zasadni podil
na vyvoj evropské literatury a predevsim romanu. VSechna velka jména literatury podle autorky
ptebiraji ve svych dilech karnevalovost (kterd se stava soucéasti menippského diskurzu) a
menippsky diskurz. Jako ptiklady uvadi Swifta, Balzaca, Joyce, Kafku a naptiklad i Cervantese
(Kristeva 1999: 19-23). My bychom v nasi praci mohli jmenovat i hlavni subjekt naseho

zkoumani — Ricarda Pigliu.

Tyto dva diskurzy se dle Kristevy budou v dé&jinach literatur predhanét a snazit se ziskat
nadvladu nad tim druhym (Kristeva 1999: 23). Dialogicky diskurz (zahrnujici v sobé jiz
zminény polyfonicky romén) byl dle Kristevy v historii odsouvén, a tudiZz jmenovéan jako
,»podiadny*. Naproti tomu monologicky diskurz byl vice oblibeny, a to zejména v klasicismu
(Kristeva 1999: 28). To vSe se zaCalo ménit s pfichodem 20. stoleti, kdy se proménil
spolecensky a kulturni diskurz, ktery ukotvil postaveni dialogického roménu, ke kterému se

odvolavaji pozd¢jsi autofi, jiz tvoii Pigliovskou linii tradice — Cervantes, Kafka, Borges.

1.3. Roland Barthes
Poslednim autorem, kterému se v této podkapitole budeme vénovat je francouzsky teoretik,
literarni védec a filosof Roland Barthes. Jeho teorii intertextuality se budeme zabyvat jen
minimalné, jelikoz vice nez do literarni teorie zapada dana koncepce spiSe do lingvistiky a

pfesahuje ndmi zkoumany fenomén.

Barthes usiluje jest¢ o néco vice nez Kristeva o oddéleni autora od textu. Pfi popisu
intertextovych vztahii se snazi co nejvice odstranit subjekt autora v textu, podobné¢ jako to
délala Kristeva (Homolac 1995: 11). V textu Theory of the Text (1973 francouzsky, 1981

anglicky) na ni pfimo odkazuje:
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It is to Julia Kristeva that we owe the principal theoretical concepts which are implicitly
present in this definition: signifying practices, productivity, signifiance, phenotext and

genotext, intertextuality.” (Barthes 1981: 36)

Barthes, stejn¢ jako Kristeva, vnima intertext (termin uzity Barthesem) jako vlastnost kazdého
textu. Podle Barthese jsou v textu pfitomny piedchozi nebo souCasné texty v mén¢, Ci vice
rozpoznatelné podobé (Barthes 1981: 39). Ve své stati Barthes pracuje zejména s koncepty jako
jsou text, oznacujici a jazyk. Text je pro autora je nestabilni jednotkou, ktera neustale odkazuje
k potenciondlnim symboltiim. (Barthes 1981: 31). V knize Hleddani jazyka interpretace k

modernimu prozaickému textu se Petr A. Bilek vénuje uchopeni Barthesovy koncepce:

,, Text neni utvaren schopnosti zahrnovat (diky niz by pak bylo mozné odpovédét na otazku ,,co
znamend? “), ale metonymickym principem neustalého odkazovani k potenciondlnim symboliim.

Neni souhrnem vyznamii, ale plynutim, prechodem. *“ (A. Bilek 2003: 70)

Rolandu Barthesovi je Casto pfisuzovano, ze na rozdil od mnoha ostatnich literarnich védci ¢i
teoretikll, je on i spisovatelem. Michail Worton v knize Intertextuality: Theories and Practices

popisuje, jak moc je Bartheseova teorie ovlivnéna jeho vlastni zkuSenosti autora:

wBarthes's theory of (inter)textuality is inseparable from his practice as writer. Indeed he

constantly blurs generic boundaries: theory or practice, criticism or creation, autobiography

or fiction and so on.*® (Worton 1991: 21)

Stejné jako se rozplyvaji hranice textu, ktery je pro Barthese nekonecny, rozplyva se tak i
koncept autorského subjektu a ctenafe. Oba se jevi rozstépeni, nehotovi a necelistvi. V teorii
intertextuality Rolanda Barthese pak nachazime spiSe fragmenty a kody, se kterymi pracuje

vice nez se samotnymi texty.

1.4. Pozdéjsi teorie vymezeni

V ptedchozich kapitolach jsme se snaZili o postihnuti zasadnich koncepci intertextuality u

autorti Michaila Bachtina, Julie Kristevy a Rolanda Barthese. Jednalo se o shrnuti teorii, které

7 ,,Pravé Julii Kristevé vdécime za hlavni teoretické koncepty, které jsou v této definici implicitné piitomny:
oznacujici praktiky, produktivita, signifikance, fenotext a genotext, intertextualita.*
8 Barthesova teorie (inter)textuality je neoddélitelnd od jeho spisovatelské tvorby. Neustdle totiz maze obecné

hranice: teorie nebo praxe, kritika nebo tvorba, autobiografie nebo fikce atd.*
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staly jako jedny z dalSich na pocatku vymezeni pojmu intertextuality. Koncept Michaila
Bachtina se ukézal jako jeden ze zakladnich piliti daného pojmu, na ktery navézala Julia
Kristeva, na kterou nasledn¢ navazal Roland Barthes. VSichni tito autofi zasadné prispéli
k rozvoji studia pojmu intertextuality. Z jejich prace nasledné vychazi 1 pozdé€jsi koncepce
intertextuality. V navazujici kapitole se podivame na koncepci intertextuality, kterd vznikala na
konci 70. let a v pribéhu 80. let 20. stoleti. Jednat se bude o koncepci francouzského literarniho
teoretika Gérarda Genetta, z n¢hoz budeme nasledné vychézet pfi analyze nami zkoumaného

romanu Umelé dychani.

1.5. Gérard Genette
K pozdéjsim teoriim a koncepcim vymezeni pojmu intertextuality se fadi i snahy francouzského
literarniho teoretika a historika Gérarda Genetta (1930-2018). Genette, podobné jako Julia
Kristeva, vnimd kazdy text jako otevieny prostor, ve kterém se prolinaji odkazy na texty
druhych se samotnymi texty. Na rozdil od ni vSak pfisuzuje tuto vlastnost textim v riznych
mirach — jeden text mize obsahovat tuto vlastnost ve vétsi mife nez text druhy. K textim a
autortim, ktefi podle Genetta napliuji svilj ,.hypertextovy potencidl fadi Genette zejména
autory jako byli Italo Calvino, Jorge Luis Borges, Thomas Mann ¢i James Joyce (Genette 1997:
10). Genette ve svém dile vychazi ze strukturalistické tradice, kterou vSak neomezuje na
samotné uzaviené texty, ale snazi se o jejich otevieni. Gerald Prince ve své predmluvé
anglického piekladu Genettova textu Palimpsestes: La Littérature au second degré mluvi o

Genettoveé pojmu otevieného strukturalismu:

,Genette’s exploration constitues a wonderful example of what he calls ,,open structualism “.
Rather than insisting on the ,,text itself*, its closure, the relations within it that make it what it
is, he focuses on relations between texts, the ways they reread and rewrite one another, the

., perpetual transfusion or transtextual perfusion* of litetarure.* ° (Genette 1997: 9)

Genette ve své praci Palimpsestes: La Littérature au second degré (1982) pracuje s pojmem

transtextovost. Tento pojem vnima jako urcité spektrum, jeZ je soucasti kazdého textu. Déle ho

9 ,,Genettovo zkoumdni vyjadiuje skvély piiklad toho, demu on #ikd otevieny strukturalismus. Misto toho, aby se
soustredil na samotny text, jeho uzavrenost, vztahy v ném, které t textu délaji to, ¢im je, zaméruje se na vztahy

"oovv

mezi texty, na to, jak se vzajemné znovu ¢tou a jak se vzajemné prepisuji, na "vécnou transfuzi ¢i transtextualni

perfuzi" literatury.*
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pak rozdéluje na pét rtiznych typl, jez vSak nevnimé jako ohranicené skupiny, nybrz jako

skupiny, které se ptekryvaji a navzajem mezi sebou komunikuji (Genette 1997: 7).

Jako prvni typ uvadi Genette pojem ,,intertextovost™, jehoz vyznam ptipodobmiuje jiz zminéné
Kristevé, na rozdil od ni je vSak vice restriktivni. Intertextovost Genette vnima jako faktickou
pritomnost jednoho textu v textu jiném (Genette 1997: 17). Jako jeden z ptikladl intertextovosti
zminuje citat, ktery je podle autora nejvice explicitni a tradi¢ni formou intertextovosti. Do
intertextovosti fadi také plagiat, ktery je dle Genetta ,,neopravnény*, ale stdle se jedna o
,Vypijceni® a navazani vztahu mezi jinym textem. Jako posledni pfiklad uvadi aluzi (Genette

1997: 17).

Druhym typem je tzv. ,paratextovost”, tedy pojem, ktery vytvaii vztah mezi textem a
paratextem. Jako paratext Genette uvadi fadu riznych ptikladd. Mezi né¢ bychom mohli
Jjmenovat zejména: titul, motto, doslov ¢i ilustraci. Genette v tomto typu vidi mensi dliraz na
explicitni vyraz pfitomnosti ur¢ité¢ho textu v jiném, i tak ale zdiraziuje dilezitost téchto
,sekundarnich® paratextti. Jako ptiklad paratextovosti uvadi Odyssea od Jamese Joyce, ktery

Jiz svym nazvem komunikuje s jinym piedchozim textem (Genette 1997: 19).

Metatextovost je Genettlv tieti typ, ktery ve své praci uvadi. Tento typ je typem spojujicim text
s jinym textem, o némzZ prvni text mluvi, aniZ by ho nutné citoval. Jako ptiklad piedklada dilo
filosofa Friedricha Hegela Fenomenologie ducha z roku 1807, jehoz nazev je aluzi na

imaginarni filosoficky rozhovor Denise Diderota Rameautiv synovec (Genette 1997: 20).

Ctvrtym typem je hypertextovost, jejiz definice je zaloZzena na jakémkoliv vztahu: ,,...spojujici
text B (hypertext) s predchozim textem A (hypotext), na ktery je text pridélan jinak, nez je tomu
v pripadé komentare (Homola¢ 1995: 20). Tento piiklad vysvétluje Genette zejména na
ptikladu Aeneady od fimského basnika Vergilia a na ptikladu Odyssea od Jamese Joyce. Oba
tyto texty by nemohly existovat, kdyby nebylo ptivodniho (text A/hypotext) textu Homérovy
lliady a Odyssey. Hypertextovost je v tomto podobnd metatextovosti, na rozdil od ni je vSak
hypertextovost pro Genetta spjata vice s literarnimi Zanry, a texty samy o sob& jsou pak dilem
fikce (Genette 1997: 21-22). Teoretik Michael Worton ve své praci Intertextuality: Theories

and Practices upozoriuje navic na dalezitost Ctenafe v Genettoveé hypertextovosti:

~For him, hypertextuality is a practice which includes and informs all literary genres and he

goes so far as to assert that the hypertext necessarily gains in some way or another from the
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reader's awareness of its signifying and determining relationship with its hypotexts.“'° (Worton

1991: 30)

ree
1

Tim, ze je ¢tendf aktivné zapojeny do ,.hledani“ jinych literarnich vyznami, dostava hypertext
nekone¢né mnozstvi novych interpretaci: ,,...energetically projecting pre-texts into new and
different circuits of meaning and meaningfulness*!! (Worton 1991: 30). Tuto vlastnost textu
vidi Worton naptiklad u spisovatele Jorgeho Luise Borgese. Zarovei je ale dilezité zminit, ze

danou vlastnost nabyvéa kazdy text, ktery se dostane do rukou ¢tenare.

Posledni typ, ktery Genette uvadi je architextovost, tedy soundleZitost textu k jinému Zanru
nebo k uréitému typu diskurzu. Casto se tento typ poji s paratextovou zminkou, ktera signalizuje
architextovost (Genette 1997: 20). Ptikladem mohou byt dila, ktera se jiz ve svém nazvu fadi k
uréitému zanru, jmenovat bychom mohli dilo Macedonia Fernandeze Museo de la novela
eterna, kde slovo novela (neboli roman v ¢estin€) napovidd, Ze se dilo fadi k urcitému typu

zanru.

Genettiiv text byl jednim z prvnich, které se pokusily vymezit pevnéjsi hranice tomu, cemu
fikdme intertextualita a jako jeden z prvnich tak nastavil intertextualitu nejen jako teoreticky
konstrukt, ale také jako interpretacni nastroj (Homola¢ 1995: 19). I pfesto, ze Genette pouZziva
intertextovost jako ,,subkategorii* transtextovosti, mohli bychom chapat transtextovost jako
nami vhimanou definici intertextuality (tedy spjatost/odkaz jednoho textu k druhému ve vétsi
¢1 men$i mife). Podobné tuto problematiku vnima i teoretik Michael Worton, ktery Genettovu

praci analyzuje ve svém dile Intertextuality: Theories and Practices:

,,..he asserts that intertextuality is an inadequate term and proposes in its place transtextuality
(or textual transcendence), by which he means everything, be it explicit or latent, that links one
text to others — which is how we in this volume understand and use the term intertextuality.”

2(Worton 1991: 29)

10 Hypertextovost je pro néj praxi, kterd zahrnuje a informuje vSechny literdrni Zdnry, a dochdzi tak daleko, Ze
tvrdi, ze hypertext nutné tak ¢i onak ziskdava na ctendarové védomi jeho vyznamovéeho a urcujiciho vztahu k jeho
hypotextim."

1 ...energicky promitd pretexty do novych a odlisnych okruhii vyznamu a smysluplnosti .

12 _tvrdi, Ze intertextualita je neadekvdtni termin a navrhuje misto ném pojem transtextualita (nebo textovou

transcendenci), pod kterym vidi vse, at je to explicitni nebo latentni, co spojuje jeden text s druhym — tedy tak jak

v tomto svazku chapeme pojem intertextuality
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Genettovo pojeti transtextovosti (pro nas intertextuality) je koncepce, ze které budeme primarné
vychazet v analyze dila Umelé dychani Ricarda Pigliy. 1 pfes to, ze se intertextualitu
(transtextovost) snazi definovat a zatradit do urcitych kategorii, pfiznava, ze se jedna o pojem,
ktery dovoluje hranice propoustét. Ve své praci Palimpsestes: La Littérature au second degré
se Genette opird jako jeden z mnoha dalSich o koncepci intertextuality Kristevy. Koncept
intertextuality bylo tedy dulezité ukazat jako pojem, ktery se v pribchu let definoval a
redefinoval. Intertextualita s sebou nese mnoho konotaci, bylo tedy potieba poukazat na jeji
pocatky a predstavit jednotlivé autory jako subjekty opirajici se o dlouhou literarni tradici — od
pocatku dvojhlasého slova Michaila Bachtina, pfes prvni pojmenovani intertextuality Julii
Kristevou, po vymezeni hranic pojmu Gérardem Genettem. VSichni tito autofi byli a jsou ve

vzajemném vztahu a jejich starsi teorie a koncepce ovliviiuji ty mladsi.
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2. Dilo Ricarda Pigliy

Ricardo Piglia debutoval na literarnim poli podobné jako mnoho jinych zacinajicich prozaikt
sbirkou povidek. V roce 1967 mu vychazi prvni prozaicka sbirka Jaulario, kterou publikuje v
Havané pod nakladatelstvim Casa de las Américas. O trochu pozdé&ji Pigliovi vychazi sbornik
stejnych povidek La invasion, které byly tentokrat jiz vydany v Pigliové rodné zemi — v
Argenting. V roce 1975 Piglia vydavéa sbornik povidek s nazvem Nombre falso, s kterymi uspél
u literarni kritiky, zejména diky poslednimu textu v knize Homenaje a Roberto Arit. Diky
tomuto dilu se Piglia ukézal nejen jako nadany prozaik, ale i jako zajimavy literarni kritik
(Fornet 2000: 1). Jeho odborné texty ptispély k uvazovani o argentinském literarnim kanonu, a
to zejména o spisovateli Robertu Arltovi, ktery v Pigliové dile zaujima dtileZité postaveni. Od
té doby se Pigliovi publikovalo n€kolik esejii — mezi nejznaméjsi bychom mohli zatadit Critica
y ficcion z roku 1986, Formas breves z roku 1999 a El ultimo lector z roku 2005. Na rozdil od

mnoha jinych prozaikt ¢i spisovateld, je Pigliovo dilo provazano i mezi zanry:

., O sea, que uno de sus mas seductores aportes como escritor a la narrativa de las ultimas
décadas, es esa manera de “leer” y estimular una lectura sui generis de la tradicion. Debo
advertir que esta relectura, integrada a su poética, se produce en todos los niveles, tanto en

entrevistas como en textos ensayisticos y de ficcién.“'> (Fornet 2000: 3)

Toto provazani je viditelné zejména v Pigliové prvnim roméanu Umélé dychani z roku 1980
(Cesky pielozeno a vydano v roce 2014 nakladatelstvim Paseka), ktery Pigliu zatfadil mezi
,»vysokou* literaturou a eseji. Roman je tedy, podobné¢ jako napiiklad u Milana Kundery,
mistem a ,,odkladi$tém* nejen piib&hd, ale také literarnich myslenek, kritik a filosofickych

uvah.

Od roku 1980 publikoval Piglia sbornik rozhovort Critica y ficcion z roku 1986 (druhé vydani
pak v roce 1990), sbornik povidek Prision perpetua v roce 1988, romany — La Ciudad ausente,
1992, Plata quemada, 1997, Blanco nocturno, 2010 a jeho jeden z poslednich prozaickych texti
pted smrti, roman El camino de Ida v roce 2013 (Cesky vydano nakladatelstvim Host v roce

2021). Dale také vydal kolekci eseji La Argentina en pedazos v roce 1993, Formas breves v

13 Jinymi slovy, jednim z jeho nejsviidnéjsich spisovatelskych piinosii pro vyprévéni poslednich desetileti je
zpiisob "¢teni" a rozvijeni Cteni tradice sui generis. Mél bych zduraznit, Ze toto znovuprecteni, integrované do

jeho poetiky, se odehrava na vsech urovnich, jak v rozhovorech, tak v esejich, a tak i v beletrii.*
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roce 2000 a spoustu dalSich. Posledni kolekce eseji byla vydana posmrtné s nazvem Escenas

de la novela Argentina v roce 2022. (Fornet 2000: 2)

Zajimavym prvkem v Pigliove bibliografii jsou jeho deniky, které vysly ve tfech svazcich — Los
diarios de Emilio Renzi — Afnios de formacion (2015), Los diarios de Emilio Renzi — Los anos
felices (2016) a Los diarios de Emilio Renzi — Un dia en la vida (2017). Tyto deniky se totiz
nijak zasadné nelisi od Pigliovych romana — forma je zde jind, ale spisovatel bere zasadni téma
svych romént a ptidava je i do svych denikd. Tim tématem je hledani ztracenych zkuSenosti a
,hledani ztraceného casu®. O tomto centralnich motivu v Pigliové dile mluvi naptiklad Raquel
Fernandez Cobo v ¢lanku Los diarios de Ricardo Piglia: una lectura en busca de la experiencia

perdida:

»~En Los diarios de Emilio Renzi (2015, 2016) lo que importa no es tanto el poder testimonial
del Yo, como los procesos que hacen de la autoficcion un movimiento de escritura con entidad
propia. La busqueda de la experiencia perdida o un sujeto afectado por la melancolia de los
anos de formacion define la caracteristica misma de lo autobiografico, y convierte el archivo

en ficcion.“'* (Fernandez Cobo 2017: 63)

Fikce a fakta jsou v dile Ricarda Pigliy zdsadnimi zkoumanymi otdzkami. V mnohych ohledech
jsou tyto dva koncepty pro Pigliu ne vzdy odd¢litelné. Funguji vzdjemné a dohromady a nelze
je od sebe mnohokrat odlisit. Ptikladem by mohly byt Pigliovy romany — Respiracion artificial,
El camino de Ida nebo také Plata quemada. VSechna tato dila maji spoleény motiv/rys a tim je
postava Emilia Renziho, ktery v Pigliovych dilech funguje jako urcité alter ego. S redlnym
Ricardem Emiliem Pigliou Renzim ma c¢asto spole¢né vlastnosti ¢i jiné podobnosti. Do jaké
miry bychom vSak mohli Cist literdrni postavu jako vyraz redln¢ho svéta, a ne toho fikéniho?
Marcelo Gobbo v ¢lanku Autobiografia de un estilo mluvi o dvou vydanich sborniku povidek

Prision perpetua:

14V Denicich Emilia Renziho (2015, 2016) nejde ani tak o svédectvi daného "ja", ale jde o procesy, které z
autofikce déelaji spisovatelsky smeér, ktery ma viastni entitu. Hledani ztracené zkusenosti nebo subjektu

zasazeného melancholii formativnich let definuje samotnou charakteristiku autobiografického a meni archiv ve

fikci.*
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~En ambas, la autobiografia y la ficcion se mezclan de tal manera que es imposible distinguir

(al menos para quienes, como yo, no conozcan al autor en su intimidad) los limites entre

ambas.“'5 (Gobbo 2004: 43)

Tento motiv fikce je pro Pigliu zdroveil propojeny i po strance intertextualni. Autorovo
zachazeni s literarnimi odkazy se v jeho dilech Casto objevuje za ucelem spojeni fikce s fakty.
Mluvi-li Piglia o literatuie, je tento odkaz vétSinou spojeny s urcitou epochou v déjinéch.
Intertextualita v Pigliové dile mé vSak vyrazné¢ vice roli. V nésledujici kapitole se pokusime o
obsahnuti vyuziti intertextuality v Pigliové romdnovém a §irS§im prozaickém dile. Je dulezité
tyto intertextudlni tendence ptedstavit jako motiv, ktery spisovatel nevyuziva pouze v dile
Umeélé dychani, ale Ze se jedna o motiv, ktery je protkany celym autorovym dile. Zaroven si
pristi kapitola dava za cil poukazat na to, Ze Piglia ma vlastni literarni kdnon, kterym se tidi a
jenz vyuziva. V Pigliové dile se hojné vyskytuji autoti jako Jorge Luis Borges, Roberto Arlt ¢i

Macedonio Ferndndez a jsou tak nedilnou soucésti (nejen) prozaického svéta autora.

2.1.Dilo Ricarda Pigliy a intertextualita
I ptesto, ze je Umélé dychani Piglilv prvni romdn, nachdzime v ném linii autort, ktefi pro ngj
budou zésadni skrze definovani celého jeho dila. I kdyZ by sam autor namital a zpochybnoval
tvrzeni, Ze se jedna o motivy intertextuality: ,, /... no me gusta mucho la jerga critica y no suelo
usar términos como metaliteratura o intertextualidad ' (Piglia 2003: 71), jsou tyto motivy i

tak nedilnou soucasti dila Pigliy.

Podivame-li se na jedno z prvnich prozaickych dé¢l Pigliy Nombre falso z roku 1975, uvidime,
ze hra s intertextudlnimi a metanarativnimi prvky byla Pigliovi blizka jesté pted vydanim
romanu Umélé dychani. Autor zde zachazi s intertextualitou pomoci (meta)plagiatu, ktery
definoval Gérard Genette jako sviij prvni typ ,,intertextovosti““. Pfesuneme-li se hloub¢ji do dila,
narazime na povidku s ndzvem Homenaje a Roberto Arlt, ktera by jiz svym ndzvem mohla
vzbuzovat intertextualni tendence (samotna zminka o autorovi Robertovi Arltovi by se dala
povazovat v Sirokém smyslu za intertextualni motiv). Tato povidka vzbudila zajem nekolika
literarnich kritikd, a to zejména ze dvou divodu. Jako prvni bychom mohli vidét Piglitiv zajem

o Arltovo dilo, které pfebira a redefinuje podle vlastnich potfeb. Roberto Arlt zaujima jedno z

15,V obou se autobiografie a fikce michaji dohromady tak, Ze je nemozné rozlisit jejich hranice (alespoii pro ty,
jako jsem ja, kteri autora neznaji do hloubky).*

16, Nemam rad kriticky Zargon a obvykle nepouZivam terminy jako metaliteratura nebo intertextualita .
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piednich mist v Pigliové kanonu. V knize Critica y ficcion v ¢asti s nazvem Sobre Roberto Arlt

se ptaji Ricarda Piglii na otdzku, kdo je Roberto Arlt:

LYAlguien que no es un cldsico, es decir, alguien cuya obra no esta muerta. Y el mayor riesgo
que corre hoy la obra de Arlt es el de la canonizacion. Hasta ahora su estilo lo ha salvado de
ir a parar al museo: es dificil neutralizar esa escritura, no hay profesor que la resista. Se opone
frontalmente a la norma pequenioburguesa de la hipercorreccion que ha servido para definir

el estilo medio de nuestra literatura.“"’ (Piglia 2013c: 13)

Andrea Torres Perdigon ve svém c¢lanku Ricardo Piglia y Roberto Bolaio: Tradicion y
narrativividad mluvi o tom, Ze jako jeden z nejdilezitéjSich prvki, které Piglia piebird od Arlta

je jeho styl psani a zptisob, kterym zbroji proti dobrému stylu psani a esteti¢nu:

wPara él, el elemento determinante en su concepcion de la literatura y de canon pertenece al
orden de la experimentacion;de ahi la defensa de ciertas formas de escritura que se

ejemplifican en Arlt o en Macedonio.“'® (Torres Perdigon 2012: 33)

Piglia se Arltovi pfiblizuje zejména tim, Ze neustdle hledd nové zplisoby psani a snazi se o
konstantni experiment. Podobné& jako Arlt, vnimé Piglia literaturu jako druh umeéni, ktery by
mél byt za kazdou cenu volny, svobodny a schopny pokouSet hranice jiz zminéného

experimentu.

Vratime-li se k povidce Homenaje a Roberto Arit a podivame-li se na druhy diivod, proc tato
povidka byla oceniovana kritikou, uvidime jiZ ndmi zkoumany motiv — intertextualitu. V piipadé
této povidky bychom spiSe mohli mluvit o metaplagiatu, terminu, ktery vyuZzivd Ellen
McCracken ve svém Clanku Metaplagiarism and the Critic's Role as Detective: Ricardo Piglia's
Reinvention of Roberto Arit. V tomto ¢lanku McCracken vysvétluje Pigliovu hru na ¢tenaie a

kritiky, kterym ptedklada literarni Sifru v podobé& plagiatu:

»He reproduces a slightly altered version of a Russian short story from the early twentieth

century and attributes it to Roberto Arlt, an Argentine writer who died in 1942. Piglia

17 _Nékdo, kdo nent klasik, tedy nékdo, jehoz dilo neni mrtvé. A nejvétsi riziko, kterému je dnes Arltovo dilo
vystaveno, je kanonizace. Pred odchodem do muzea ho zatim zachranil jeho styl: je tézké jeho psani
neutralizovat, neexistuje ucitel, ktery by mu odolal. Je v primém protikladu k maloméstacké normeé
hyperkorektnosti, ktera slouzi k definovani priumeérného stylu nast literatury.

18 Pro néj je rozhodujicim prvkem v jeho pojeti literatury a kdnonu 7dd experimentu; odtud prameni obhajoba

nekterych forem psani, jejichz prikladem je Arit nebo Macedonio.*
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complicates the theft further by prefacing the story, which he titles "Luba,” with a parodic
scholarly essay, "Homenaje a Roberto Arit" 'Homage to Roberto Arlt,’ documenting his

spurious literary Discovery.”'® (McCracken 1991: 1072)

Do jaké miry se vSak jedna o plagiat a do jaké miry se jednd o intertextualitu? Odpovédi by mél
dile premysli. Podobné jako jini postmoderni autofi, Piglia konstruuje piib¢hy, ve kterych je
ucast Ctenafe aktivné vyzadovana. S tim se poji i to, ze ne kazdy ctenar Cetl stejné véci jako jini
¢tenaii nebo jako sam Piglia. Diky tomu se Pigliovy texty v rukou transformuji, kazdy ve svém
zakladu ¢teme trochu jiny (pfitom stejny) text. Rezisér Andréi Tarkovski dokonce tik4, Ze kniha
¢tena tisici lidmi je tisic riznych knih. Otazka, do jaké miry se jedné o plagiat a zdali je to viibec
intertextualita je tedy rozhodnutim ¢tenare. Samotna povidka je totiz konstruovana tak, ze neni
vibec jednoduché odhalit pravidla Pigliovy hry, tedy ty, Ze se jedna o metaplagiat — konkrétné
plagiat povidky V mize (pojmenovany Las tinieblas v Pigliové textu) od ruského autora Leonida
Andrejeva (Fornet 1994: 116). Jorge Fornet ve svém clanku Homenaje a Roberto Arlt o la
literatura como plagio ptedstavuje prvky, které jsou pozménéné v ptivodnim a poté v Pigliove

textu:

»~Luba omite las historias del primer y ultimo capitulos del original: comienza donde lo hace el
segundo capitulo de Las tinieblas y se detiene en el penultimo para dar un vuelco al final. Si
en Andreiev el anarquista es detenido por la policia en el prostibulo, aqui lograra salir a la

calle, junto con Luba, antes del amanecer.** (Fornet 1994: 116)

Ricardo Piglia, jak bylo poukazano, vyuZiva intertextualitu jiZ od svych prozaickych zacatku.

Mnozi za pocatek zaliby Pigliy v intertextualité vidi 1 jeho eseje:

19 reprodukuje mirné pozménénou verzi ruské povidky z pocdatku dvacatého stoleti a pripisuje ji Robertu Aritovi,
argentinskemu spisovateli, ktery zemrel v roce 1942. Piglia kradez jesté zkomplikoval tim, Ze povidku, kterou
nazval "Luba”, uvozuje parodickym veédeckym esejem Homenaje a Roberto Arlt, v néemz dokumentuje jeho
falesny literdarni objev.*

0 Luba vynechdavd pribéh prvai a posledni kapitoly origindlu: zacind tam, kde zacind druha kapitola Las
tinieblas, a zastavuje se u predposledni kapitoly, aby na konci vse otocila. Jestlize v Andrejevovi je anarchista

zatcen policii v nevéstinci, zde se mu podari dostat se na ulici spolu s Lubou jesté pred svitanim. *
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~Para dar cuenta de esto es preciso volver a los ensayos en los que Piglia analiza las obras de
Sarmiento y Borges, leidos como reflexion inconsciente acerca de la politica de la

transtextualidad de su propia obra.”*' (Garcia 2021: 52)

Pravé na nich bychom mohli zkoumat Pigliovy vlivy a myslenky. Piglia nejdiive zkouma autory
jako jsou Sarmiento, Borges, Kafka ¢i Arlt z perspektivy Ctenaie a teoretika, nasledné je v
romanech rozebira jesté vice a umist'uje je do svych textd, jak se mu hodi. Pravé v romanech je
mozné vidét nejvice Pigliovo zaujeti v citacich a intertextualité. Pfikladem toho by mohl byt jiz
zminény Kafka. Ten se hned od pocatku literarni kariéry Pigliy vyskytuje v jeho esejistické

tvorbé:

wKafka cuenta con claridad y sencillez la historia secreta, y narra sigilosamente la historia
visible hasta conventirla en algo enigmdtico y oscuro.Esa inversion funda lo kafkiano.*?

(Piglia 1999: 97)

Postava Kafky se nasledné vyskytuje i v romanu Umeélé dychani, kde se intertextualn€ mluvi o

Kafkoveé dile:

., Como hablar de lo indecible? Esa pregunta es la pregunta que la obra de Kafka trata: una

y otra vez, de contestar. >3 (Piglia 2013a: 214)

Romény La Ciudad ausente z roku 1992, Plata quemada z roku 1997, ¢i Piglitv posledni
roman El camino de lda z roku 2013 — vSechny tyto romény spojuji dvé véci — miSeni reality a
fikce (postava téchto romanii je Emilio Renzi, Pigliovo alter ego, které vyuZiva ve své prozaické
tvorb€) a intertextudlni odkazy, pfimé citaty ¢i metazanrové prvky. Intertextualita v téchto
dilech slouzi, stejné jako v dile Umélé dychani, k znovu Cteni literarni tradice, kdnonu, ktery

¢te a tvori samotny Piglia:

,,Las constantes referencias a otras obras y escritores son pistas que el escritor va dejando al

lector para que este sea capaz de conectar con otros textos y con una realidad extradiegética

2 Abychom si toto uvédomili je diilezité vratit se k esejiim, v nichz Piglia analyzuje dila Borgese a Sarmienta,
ktere cte jako nevedomou reflexi politiky transtextuality ve svém vlastnim dile.”

22 Kafka vypravi tajny piibéh s jasnosti a jednoduchosti a viditelny piibéh vypravi skiyté, az se z néj stavd néco
zdahadného a nejasného.

23 Jak hovotit o nevyslovném? To je otdzka, o kterou v Kafkové dile jde: snazi se na ni odpovidat, jednou i

podruhé.*
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que considere las experiencias del texto y sus propias experiencias. “°? (Fernandez Cobo 2015:

123)

Vroménu La Ciudad ausente se objevuji intertextudlni prvky spojené s argentinskym
spisovatelem Macedoniem Fernandezem (pfistroj, ktery v sobé ukryva veskeré jazyky svéta).
V dile El camino de Ida zachazi Piglia se svou narativni hrou tak daleko, Ze samotny
protagonista musi odhalit stopy zmizelé postavy za pomoci literarnich a lingvistickych indicii,
které mu dané postava zanechala v knize. Jedna z poslednich pasazi knihy je metatextualnim
prvkem dila — vysvétleni postavy Munka protagonistovi to, ze nemtizeme pfijit na kloub celé
pravde, protoze fikéni svéty jsou nekompletni a pravda je v samotném dile rozkouskovéna a
roztrousena po strankach (Fernandez Cobo 2015: 124). Dale se také v tom samém romanu
vyskytuji literarni zminky a intertextualni tendence. Jako piiklad bychom mohli zminit autora

Williama Henryho Hudsona, ktery je v romanu ptikladem evropské minulosti v Argenting:

,»Como Kipling y también como Doris Lessing o V. S. Naipaul, Hudson habia nacido en un
territorio perdido que se convirtio en el centro lejano de su literatura. Eran narradores que
integraban sus obras la experiencia del mundo no europeo y a menudo precapitalista ante el
cual sus personajes (v sus narradores) son confrontados y puestos a prueba. Hudson celebraba
con excelente prosa elegiaca ese mundo pastoril y violento porque lo veia como una opcion

frente a la Inglaterra desgarrada por las tensiones provocadas por la revolucién industrial. “%

(Piglia 2013b: 37)

Vréatime-li se znovu k dilu La Ciudad ausente, uvidime, Ze Piglia miché argentinsky literarni
kénon a stavi vedle sebe riizné autory. V ¢lanku Ricardo Piglia y Roberto Bolario: Tradiccion
y narratividad poukazuje Andrea Torres Perdigon na roméanovou formu, ktera je do jisté miry

pfevzata od Borgese:

24 Neustdlé odkazy na jind dila a autory jsou voditkem, které autor zanechdvd ctendii, aby se mohl spojit s
Jinymi texty a s mimodéjinnou realitou, ktera zohlednuje zkuSenosti z textu a jeho vlastni zkusenosti.*

25 Tak jako Kipling a také jako Doris Lessingovd nebo V.S Naipaul se Hudson narodil v zapomenutém kraji,
ktery se stal vzdalenym stiedem jeho literatury. Byli to autori, kteri do svych dél vclenili zkusenost
mimoevropského a casto predkapitalistického svéta, se kterym jsou jejich postavy (a jejich vypravéci)
konfrontovadni a jsou v ném vystaveni zkousce. Hudson ten idylicky nezkrotny svet oslavil skvélou elegickou
prozou, protoze ho vaimal jako alternativu k Anglii rozervané napétim vyvolanym prumyslovou revoluci. *

(pteklad tohoto dila byl pouzit z vydani Za idou (2021, Host) v piekladu Veroniky Stefanové.)
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»En este punto es interesante pensar como la idea de narracion de Borges, que tiene que ver
con el cuento, con el relato breve, con los géneros menores y con cierto estilo depurado de la
literatura en lengua inglesa, va a nutrir la poética de Piglia, incluso en novelas como La ciudad
ausente, donde todo gira en torno a multiples narraciones y, sobre todo, en torno a qué es la
narracion. En este sentido, Piglia retoma esta forma que identifica como moderna, que seria
la narracion en el sentido borgeano, y trabaja con ella dentro de su novela. Hay entonces una
incorporacion y una elaboracion de estas multiples formas de narratividad tradicional y
moderna, considerada por Borges como distinta del género novelesco. “*® (Torres Perdigon

2012: 37)

Pro Pigliu je dulezité nejen mluvit (nejen) o argentinské literarni tradici, ale umét s ni pracovat
i jako autor ve vlastnim dile a ptetvaret ji. Toho dociluje predevsim literarni formou a citacemi,

které tvoii nedilnou cast jeho dila.

Piglia timto zpiisobem psani a mysleni o ném tvoii ¢tenate, ne toho modelového, kterého by si
pral Umberto Eco, nybr étenafe-detektiva, ktery se aktivné zapoji do autorovy hry. Ctenat, jak
jiz bylo zminéno v této praci, je pro Pigliu jednim z hlavnich prvka, které tvoii jeho texty a
roméany. Ctenai se v Pigliovych dilech ocita v dialogu, ktery je sice veden Pigliou, je vsak
oboustranny a rovnomeérny, zejména proto, Ze autor si je védom dulezitosti ¢tenate. Pro Pigliu,
nejen jako pro autora, ale také jako univerzitniho ucitele, je dilezité vytvaret kritiky a ¢tenare,
kteti budou schopni premyslet a pretvaret literarni tradici a jeji kanon. Tento literarni kanon je
pro Pigliu mistem, ve kterém je tieba se divat na literaturu z riznych thld a pozic. Je potfeba
se neustale ptat, definovat, redefinovat a vést kulturni dialog a zejména hledat zapomenuta
jména. Sam autor vnima literarni kanon jako néco selektivniho, jenz je spojeno s dominantni
ideologii a moci (Fernandez Cobo 2015: 127). Vnima jej také jako néco fluidniho, co se v rukou

autora neustale méni:

26 Na tomto misté je zajimavé zamyslet se nad tim, jak Borgesova piedstava o vypraveéni, kterd ma co do cinéni
s povidkou, s kratkym pribéhem, s mensimi zanry a s urcitym vytiibenym stylem anglicky psané literatury, bude
zivit Pigliovu poetiku, a to i v romanech jako La ciudad ausente, kde se vie toci kolem vicenasobného vypraveni
a predevsim kolem toho, co je to vypraveni. V tomto smyslu se Piglia ujima této formy, kterou oznacuje za
moderni, coz by bylo vypraveni v borgeovském smyslu, a pracuje s ni v ramci svého romanu. Dochazi tedy k
zaclenéni a rozpracovani téchto vicenasobnych forem tradicni a moderni narativity, které Borges povazuje za

odlisné od zZanru romanu.*
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,, Un texto es un punto de partida de una tradicion, pero no porque luego se pueda repetir su

modo de escribir sino porque [...] permite pensar toda una cultura.””” (Piglia 2008: 163)

Diky své pozici profesora a spisovatele, je Piglia schopny definovat novy vlastni argentinsky
literarni kanon, do kterého ptidava (nyni jiz klasiky) Macedonia Fernandeze a Roberta Arlta —
v zazitém literarnim kénonu dociluje Piglia znovu-interpretovani literatury a nového pohledu
na kulturni a historickou minulost Argentiny. Skrze toto nové ¢teni, které je implikovano v textu
skrze intertextualitu, plagiat a citace, je Piglia schopny se divat na historickou minulost své

zemé a umét s ni pracovat a porozumet ji:

., El escritor de Respiracion artificial pretende “no enseriar, sino transmitir” un modo de leer
a través de una escena de didlogo en donde la literatura es un mero pretexto para hablar de

otras cuestiones tan relevantes para la realidad politica, la historia o el lenguaje.*®

(Fernandez Cobo 2015: 130)

Intertextualita je v Pigliové dile néstrojem, ktery pomoci literarnich fragmentt sklada obraz
historické a literarni tradice. Tyto literarni fragmenty slouzi jako nadvodné prvky, které nuti
Ctenafe premyslet a ptat se. Cteni je pro Pigliu pfedeviim porozuméni. Ctenaf Pigliovych
romant a textll nikdy v jeho dile nenajde celou pravdu. Je odkazovan k jinym diltm, k Sirsi
literarni tradici, ktera tuto pravdu skryva. Intertextualni prvky jsou kousky pravd, se kterymi si
Piglia hraje. Je tomu tak predev§im v dile Umélé dychani, které je celé provazané literarni
tradici a historii. Tyto dva elementy se nedaji jeden bez druhého pochopit a jsme jako Ctenafi

nuceni umét ¢ist nejen dany text, ale 1 nékolik textl jinych.

V nésledujici kapitole se podivame na to, jakym zplsobem pracuje Piglia s intertextualnimi

vvvvvv

prvkil v dile a déle se pak hloubéji podivame na to, jak autor pracuje v dile zejména s autory

Borgesem a Kafkou.

27 text je vychozim bodem pro tradici, ale ne proto, Ze je pozdéji mozné zopakovat zpiisob, jakym je napsdn, ale
proto, ze [...] nam umoziiuje premyslet o celé kulture.

B Zamérem autora Umélého dychani "neni ucit, ale prendSet" zpiisob cteni prostiednictvim dialogické scény, v
niz je literatura pouhou zaminkou k rozhovoru o jinych otazkach, které se tykaji politické reality, historie nebo

jazyka.*
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3. Umélé dychani
Spisovatel Jorge Luis Borges ve své povidce s nazvem Utopia de un hombre cansado tika:
Ademas no importa leer sino releer* (Borges 1975: 135). Ricardo Piglia ve svém dile Umélé

dychani tuto tezi obraci v praxi.

Dilo Umelé dychani, jak jiz bylo v této praci zminéno, je autortiv prvni roman, ktery vychazi
v roce 1980 v nakladatelstvi Pomaire. Kontextudln¢ se nachazime v obdobi, kdy v Argentiné
panovala vojenska diktatura od roku 1976 az do roku 1983 pod vedenim Jorgeho Rafaela
Videly. Otazka d¢jin a jejich kontextu je v tomto dile pro Pigliu dulezita, zejména proto, ze
autor sdm vystudoval déjepis na vysoké Skole a zaroven je kontext d€jin jednou z hlavnich linek
piibéhu. Pta-li se tedy vypravé¢ romanu na jeho prvni strance ,,;Hay una historia?*° (Piglia
2013a: 13), odpovéd’ je jednoznaéné historické ano. Anthony Stanton mluvi o Umélém dychani

jako o snaze reflektovat hriizné d&jinné udalosti a jejich opakovani:

., Hay una simultdnea desconfianza y fe en la necesidad de la palabra escrita como medio de

recordar lo sucedido y evitar la repeticién del terror. “*! (Stanton 2000)

Autor byl také mnohymi jmenovan jednim z nejlepSich autorit Argentiny. Samotny roman je
postmoderni a experimentalni dilo, které bylo dobovou kritikou pfijato velmi pozitivné (Fornet

2000: 1-2).

Romén je formaln€ rozdélen na dv€ casti. Ta prvni nese nazev ,,Si yo fuera el invierno
sombrio**?, ktery je jesté doprovazen verSem amerického basnika T.S. Eliota — ,,We had the
experience but missed the meaning/ an approach to the meaning restores the experience.*
Obé tyto véty funguji jako tvod do intertextualni a metanarativni hry vytvorené Pigliou. Nazev
kapitoly je jiz prvnim ukazatelem intertextuality — véta je totiz ndzvem obrazu malife z 16.

stoleti Franse Halse. VerS T.S Eliota, ktery se nachazi pod nazvem kapitoly je také ndznakem

intertextuality — funguje zde totiz jako citat, ktery je podle zminované koncepce Gérarda

2 | Navic neni diilezité cist, ale znovu cist.
30 Je tu néjaky piibéh?

31 soucasné existuje nediivéra a vira v potiebu psaného slova jako prostiedku k zapamatovani toho, co se stalo,
a k zabranéni toho, aby se opakovala hriza.

32 Kdybych sém byl chmurnd zima.

33, Méli jsme zkuSenost, ale chybél nam smysl, pristup ke smyslu obnovuje zkuSenost.“ (jednd se o pieklad

autorky této prace)
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Genetta jeden ze zakladnich pilifi intertextovosti (nasi intertextuality) (Genette 1997: 17).
Tento citat navic evokuje rizné konotace, které jsou zasadni ke ¢teni dila. Maria Cristina Pons
ve svém Clanku Mas alla de las fronteras del lenguaje: una historia alternativa en Respiracion
artificial de Ricardo Piglia mluvi o dialogu mezi minulosti a autorem, o zptsobu, jak se

vyrovnat s minulosti:

wJustamente anuncia lo que la novela es, la negacion a la "re-significacion"” social, politica y
cultural propuesta e impuesta por el régimen. Es una negacion que se traduce en la exploracion
de formas y significante que den un sentido alternativo al propuesto, y, al mismo tiempo, que
permitan recons-truir la vivencia de un presente histérico dificil de aprender.>* (Pons 1994:

155-56)

Prvni ¢ast roménu je psdna jako epistolarni roman, ktery je slozen z dopist, jez jsou
anachronické. Pfibéh a casova linie dila tedy nejsou linearni a narace se casto obraci

k predeslym udélostem.

Ptibéh prvni ¢asti dila ramcuje postava Emilia Renziho, ktery je protagonistou roméanu. Tato
postava zaroven komentuje dané dopisy a zprosttedkovava je ¢tenafi. Dilo za¢ina obdrZzenim
dopisu Renzim, poslanym strycem Marcelem Maggim, ktery odstartuje vyménu korespondenci
mezi témito dvéma postavami. Romén zaroven rozviji i jiné ¢asové a piibéhové linky. Hlavni
¢ast ptibehu (jiz zminénd korespondence mezi Renzim a jeho strycem) se odehrdva v roce 1979.
V tomto Casovém tuseku se objevuji 1 dal$i postavy: senator Luciano Ossorio a filosof
Tardewski. Druhou ptibéhovou ¢asovou linkou je linka otce Luciana, Enriqueho Ossoria, ktery

nas zavadi do dob diktatury Juana Manuela de Rosase, ktera se odehravala v letech 1835-1852.

Obé tyto Casové linie funguji jako patrani v argentinskych dé&jinadch autorem, jako snaha
porozuméni nécemu, co samo o sobé smysl nedava (zlo diktatury, které¢ se v d&jinach zemé
vyskytovalo uz tolikrat) a v neposledni fad¢ jako nastroj pojmenovavani néceho, co se jevi jako

nepopsatelné. K tomuto patrani vyuziva Piglia formu fikce, ktera sama o sob& hleda svij

34 Presné to oznamuje, to ¢im romdn je: negace spolecenské, politické a kulturni "re-signifikace”, kterou
navrhoval a vaucoval tehdejsi rezim. Je to negace, kterd se promita do zkoumani forem a vyznamii, jez davaji
alternativni vyznam k tomu navrhovanému a zdaroven umozinuji rekonstruovat zkuSenost historické soucasnosti,

kterou je obtizné poznat.
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vyznam ve sveéte reality a faktu. Tato forma se pak opird o nds bod zkoumani — intertextualitu,

kterda umoziuje nahlédnout do déjin skrze literaturu a podrobit historii nové interpretaci.

Druhé ¢ast romanu je pojmenovana po francouzském filosofovi Descartesovi. Tato Cast se
formalné 1is$i od ¢asti prvni — v prvni poloving dila se dozviddme pribéhy skrze nékolik let,
skrze nékolik postav, v té druhé jsme odkdzani na mnohem méné strukturné obsdhly text.
Ptibéhove na sebe tyto Casti navazuji, v casti druhé jede protagonista Emilio Renzi vyhledat
svého stryce Marcela Maggiho, diky némuz se setkava s jiz zminénym filosofem Tardewskim,
s kterym stravi vecer plny konverzace o kultufe, historii, filosofii a literatufe. Osou piibéhu se
nam stava Tardewskiho osobni pfib¢h. Druhd ¢ast romanu tedy zpomaluje tempo dila, narativné
se zjednodusuje. Tato polovina je zajimava predev§im svym rozpétim témat, ktera vyklada.

V prvni poloviné knihy se jiZ mizeme setkat s intertextudlnimi a obecné literarnimi odkazy:

., Como es que nadie ha comprendido que en sus discursos nace la escritura de Macedonio
Fernandez? Tampoco comparto tu pasion historica. Después del descubrimiento de América
no ha pasado nada en estos lares que merezca la mas minima atencion. Nacimientos,
necrologicas y desfiles militares: eso es todo. La historia argentina es el mondlogo alucinado,
«35

interminable, del sargento Cabral en el momento de su muerte, transcrito por Roberto Arlt.

(Piglia 2013a: 19-20)

V druhé¢ ¢ésti romanu se ale tyto intertextudlni odkazy a motivy zndsobuji a tvoii velkou ¢ast
dané poloviny dila. V ni také nachdzime jiZ zminéné konverzace filosofa Tardewskiho
s Emiliem Renzim, které budou pro tuto praci zasadni. Jednd se o debaty piedev§im o
argentinskeé literatute, o jejim vzniku a o jeji podob€. Autor v nich poukazuje zejména na autory
Roberta Arlta a Jorgeho Luise Borgese, ktery je jednim z ndmi zkoumanych intertextualnich
vlivli v dile. Déale zde nachazime ptibéh Franze Kafky a jeho setkdni s Adolfem Hitlerem

v Praze. Tento piib¢h bude dilezity zejména pro kapitolu o vlivu Franze Kafky.

35 Jak je mozné, Ze nikdo nepochopil, Ze z jeho projevii se rodi literatura Macedonia Ferndndeze? Stejné tak
nesdilim tvou vasen pro historii. Od objeveni Ameriky se v téchto koncinach nepvihodilo nic, co by zaslouzilo
alespon malou pozornost. Porody, pohiebni ozndameni a vojenské pritvody. Argentinskeé dejiny jsou utkvely,

nekonecny monolog serzanta Cabrala ve chvili, kdy umird, jak jej zaznamenal Roberto Arit. *
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3.1.Intertextualita v dile Umélé dychani
Citujeme-li uryvek dila: ,,Sélo tiene sentido, dice Tardewski, lo que se modifica y transforma‘>®
(Piglia 2013a: 23), uvidime zasadni koncept mysleni Pigliy ve vztahu k literatufe jako takové a
zasadni motiv ndmi zkoumaného roménu. Co jiného se modifikuje a méni v rukou spisovatele
jako byl Ricardo Piglia, nez literarni kdnon a s nim spojend intertextualita? Intertextualita je
prvek, ktery je hojné zastoupen v celém roméanu — ne vzdy je to vSak pln¢€ patrné predevsim
proto, Ze si Piglia hraje s koncepci intertextuality a vnima ji jako jeden velky dialog, ktery je
rozlozen do celého roménu. Zaroven je dulezité zminit to, Ze intertextualita jako takova se
v romanu manifestuje v celé¢ Skdle intertextudlnich motivii — od téch nejmensSich naznaki
(jména autort ¢i jména dé€l), pres citaty ¢i ptimé citace (vers T.S. Eliota apod.), az po velkou
metanarativni hru spjatou s meziliterarnim dialogem. Tento dialog se odehrava na vSech
urovnich romanu, jeho hlavnim pilifem je celd literarni tradice. Samotny pfibéh naseho romanu
je z velké cCasti tvoren historii literatury, a to zejména té argentinské. Jak jiz bylo feceno
v predeslé kapitole, roman je tvofen dvéma celky, které jsou formalné¢ rozdé€leny. V obou téchto
Castech je intertextualita viditelnd, nejvice je vSak zastoupena zejména v ¢asti druhé — v ¢asti

Descartes.

V této kapitole se pokusime shrnout a nastinit par intertextualnich prvk, které se v dile nachazi.
Je dalezité zminit, Ze intertextudlnich a metatextualnich motivi je v dile nespocet, nejsou vSak
Casto explicitni, jelikoz jsou soucasti celkového intertextudlniho dialogu, proto v této kapitole
poukdZeme jen na par z nich. Nebudeme se hloubé&ji zabyvat autory Franzem Kafkou a Jorgem

Luisem Borgesem, protoZe budou rozebirani v $ir§im kontextu v nésledujicich kapitolach.

Asi nejvice frekventovanym typem intertextuality (Genettovy transtextuality) je Genettiv
druhy typ, paratextovost. Tu Genette definuje jako motto, nazev dila, doslov ¢i ilustraci
(Genette 1997: 19). V Pigliové romanu nachdzime téchto paratextl hned nékolik. Na uvod je
to jiz zminény ver§ T.S Eliota, ktery by Genette uvedl jako prvni typ intertextuality — jako
intertextovost. My bychom ho v§ak mohli uvést i jako paratextovost, a to diky tomu, Ze hranice
mezi typy intertextuality jsou tenké a propustné. Tento vers (v Pigliové dile zastupuje spiSe roli
citatu) se da definovat jako paratextovost diky vypravéci, ktery ho na prvni strané¢ romanu
pireménuje na motto: ,,..como si buscara orientarme, transcribio las dos lineas del poema inglés

que ahora sirve de epigrafe a este relato*>” (Piglia 2013a: 13). O n&kolik stran dale nachazime

36 Tardewski tvrdi, Ze smysl md pouze to, co se modifikuje a méni

37 jako by mi chtél dat navod, dva Fadky z anglické bdsné, jez mi ted poslouzily jako motto tohoto vyprdvéni
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zminénou paratextovost spjatou s dilem — titul dila Williama Faulknera Divoké palmy. DalSim
zminénym textem je napiiklad Facundo, které vykresluje zminény literarni dialog — nejprve je
v Umélém dychani pouze zminén, v druhé ¢asti romanu je vSak plné zahrnut do literarniho
dialogu, a to skrze citat, ktery Facundo cituje na své prvni stran€. Tento citat ,,On ne tue point
les idées* neboli ,,Las ideas no se matan*® (Piglia 2013a: 130) je v Pigliové textu rozebran a
je na ngj pohlizeno skrze historii, motiv, ktery bude zdsadnim spojencem intertextuality. Piglia
se vSak neomezuje jen na literaturu fikce, postavy jeho romanu ctou i literatury faktu: ,,Me pasé
dos meses metido en una piecita que habia en los altos del cabaret, leyendo La historia de las

intervenciones federales de Sommariva y haciendo palabras cruzadas “** (Piglia 2013a: 25).

Dalsi paratextové zminky vyskytujici se v prvni ¢asti romanu jsou naptiklad: Rameauiiv
synovec od Diderota, Nebezpecné znamosti od Laclose (Piglia 2013a: 84), Sebrané povidky
Martineze Estrady (Piglia 2013a: 90), ¢i Planeta pana Sammlera od Saula Bellowa: ,, Estaba
leyendo una novela de Bellow (Mr. Sammler’s planet) de esto hace casi una semana. “*’ (Piglia
2013a: 97). V druhé ¢asti Pigliova Umelého dychani nachdzime jesté vicero paratextovych
ptikladt: Valku gaucii od Leopolda Lugonese (Piglia 2013a: 120), Martina Fierra (Piglia
2013a: 131) ¢i El juguete rabioso Roberta Arlta (Piglia 2013a: 139). VSechny tyto zminky

funguji v romanu jako zastupci literarnich tradic autord, ktefi tato dila napsali.

Piglia castéji vSak vyuZziva jen jejich jména, bez uvedeni jakéhokoliv dila, pfedev§im proto, aby
byla jejich linka spjata s literarni linkou a tradici Pigliy: ,,No, le contesté, no me gusta Mann,
prefiero a Kafka.“*' (Piglia 2013a: 160) &i: ,,Quiero hablarles de un escritor apenas conocido
y que esta llamado, sin duda, a ocupar, junto con Proust y Joyce, la triologia decisiva de la

literatura del siglo XX**** (Piglia 2013a: 178-179).

Druhym nejvice frekventovanym typem intertextuality, ktery predstavil Genette, je
intertextovost — tedy explicitni vyjadieni textu/dila v dile ¢i textu jiném. Tento typ byl jiz

zminén v pfedchozim odstavci v podobé T.S. Eliota, jedna se totiZ o pfimou citaci z dila. Jako

‘

38 Ideje se nezabijeji.
39 Stravil jsem dva mésice v zastréené mistnosti nad kabaretem, Setl si v Déjindach federdlnich intervenci od
F.G. Sommarivy a lustil kiizovky.

40 Cetla jsem romadn od Saula Bellowa Mr. Sammler’s Planet, bude tomu skoro tyden.

41 Necetl, odpovédél jsem mu, mné se Mann totiz nelibi, davam piednost Kafkovi.

42 Budu hovofit o jednom mdlo zndmém spisovateli, ktery je nepochybné povoldan, aby vytvoril spolecné

s Proustem a Joycem rozhodujici trilogii 20. stoleti. *
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dalsi piiklad této piimé intertextovosti je citdt Julese Micheleta ,,Cada época suena la
anterior. “# (Piglia 2013a: 80), ktery je zakomponovén v dopise Marcela Maggiho a slouzi jako
motto piib&hu, ktery vyklada. Jednou z nejvice explicitnich ukazek intertextovosti v dile Umeélé

dychani je ptimé citovani z Borgesovy povidky — Pierre Menard, autor del Quijote:

»Esa técnica de aplicacion infinita nos insta a recorrer la Odisea como si fuera posterior a la

Eneida.“** (Piglia 2013a: 128)

Dale pak postava Marconiho cituje dalsi dilo Borgese, konkrétné zpaméti recituje jeho vétu

z roku 1932 z textu jménem La supersticiosa ética del lector:

~Porque la literatura es un arte que sabe profetizar aquel tiempo en que habra enmudecido y

encarnizarse con su propia disolucién y cortejar su fin.* (Piglia 2013a: 128)

Tyto citace slouzi v textu jako uvedeni do velkého dialogu o Borgesovi, jenz bude probran

v pozdéjsi kapitole.

Jako posledni typ Genettovy intertextuality, kterou si zde pfedstavime, je metatextovost, tedy
tieti typ Genettovy intertextuality. Jednd se o zminéni néjakého textu v textu jiném bez toho,
aby se nutné explicitné v textu nachazel ¢i citoval (Genette 1997: 20). V naSem konkrétnim
piipadé se tento typ vyskytuje v dile v podobé Platonovy jeskyné, kterou v reakci na filosofa
Tardewskiho zminuje protagonista romanu Emilio Renzi: ,,Parece una version polaca de la
caverna de Platon. Como no, le digo, sirve para probar que en cualquier lado se pueden
encontrar aventuras.“*® (Piglia 2013a: 114). Samotny koncept Platénovy jeskyn& neni
metatextovost, protoze se jedna o pojem, ktery stoji sam o sob&. Podivame-li se na n¢j vSak
z kontextualniho hlediska, uvidime, Ze je souasti vétsiho celku — Platonovy Ustavy, kde se

tento pojem vyskytuje pod jménem Podobenstvi o jeskyni.

4 Kazda epocha sni o té piedchazejici.

44 Tato nekonecéné vyuZitelna technika nds vybizi &ist si v Odyssei tak, jako by vznikla aZ po Aeneis.

4 Protoze literatura je uménim, které dokdze prorokovat dobu, v niz sama umlkne, dokdze si libovat ve svém
vlastnim rozvratu a uctivat sviij vlastni konec.*

46 Piipadad mi to jako polskd verze Platénovy jeskyné. Jak by ne, iikdam, slouzi jako ditkaz, Ze kdekoli miizeme

narazit na dobrodruzstvi.

34



Vsechny tyto podtypy intertextuality, které Piglia vyuziva, maji podobné ucely v dile. Jako

prvni bychom mohli vidét ten, o kterém mluvi naptiklad Juan Diego Gonzélez Rua:

,,Se pone de manifiesto que todo autor es, en principio, un gran lector de los textos del pasado,
lo que implica que toda nueva creacion literaria testimonia no solo una evaluacion o una

interpretacion de las obras que la han precedido, sino una reconstruccién de estas.“*’

(Gonzalez Rua 2018: 43)

Tim prvnim Gcelem, jak jiz Gonzalez Rua zminuje, je pfiblizeni se k literarnim dilim a jejich
urcitd rekonstrukce. Literarni kritik Edgardo Berg dokonce mluvi o tom, ze Pigliovy knihy

funguji jako stroj na znovu zpracovani spisovateli:

wFunciona como una mdquina de repetir y conectar los grandes nombres propios de la

literatura. Generando, de este modo, filiaciones y alianzas tacticas.“** (Berg 2003: 129)

Ricardo Piglia je totiz velkym c¢tendfem, ktery ve svém dile reflektuje svoji oblibenou cetbu.
Tato metoda neni néco, co by sam autor vymyslel, tuto tendenci bychom mohli hledat i u
riznych jinych autord napfti¢ historii — z eskych autorti naptiklad u Bohumila Hrabala ¢i u
Milana Kundery. Z latinskoamerickych bychom mohli zminit naptiklad Octavia Paze ¢i

Roberta Bolafa. Sdm Piglia tuto tezi potvrzuje:

,,Siempre digo que ojala yo hubiera inventado ese uso de la critica en la ficcion, porque a veces
algunos me reprochan que trabaje con ideas, con reflexiones en las novelas y me dicen:
“;Como puede ser que en un didlogo se pongan a hablar de esas cosas?”. Yo digo: “Me
sentiria muy contento si lo hubiera inventado yo”, pero lamentablemente no fui quien lo

inventd, porque eso estd por supuesto, en Cervantes, en el Ulises de Joyce. “?’ (Piglia 2013c:

118)

47 Pigliovo dilo toto piedpoklddané rozdélent podkopava; v diisledku toho se ukazuje, Ze autor je v zdsadé
velkym ctenarem minulych texti, z cehoz vyplyva, ze kazdy novy literarni pocin je nejen hodnocenim ¢i
interpretact dél, ktera mu predchazela, ale také rekonstrukci téchto dél.

8B Funguje to jako stroj na opakovini a spojovani téch velkych jmen literatury. Tim se vytvdreni taktickd
spojenectvi a vazby.*

Y Vzdy tvrdim, Ze bych si pidl, kdybych tento zpiisob vyuziti kritiky ve fikci vymyslel ja, protoZe nékdy mi nékteit

vyéitaji, Ze pracuji ve svych romanech s myslenkami a uvahami a vikaji mi: Jak to, Ze se ty postavy zacnou bavit o
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Skrze tyto rekonstrukce predklada Piglia ¢tenaiim svoji Cetbu, svij literarni kénon, ktery si
sam vytvaii. Z jeho textl a dél je zfejmé k jaké literarni tradici se odvolava a pro¢. V Umelem
dychani potkavame naptiklad autory Roberta Arlta, Jamese Joyce ¢i Macedonia Fernandeze,
ktefi jsou jedni z mnoha, které autor v roménu zkouma a znovu ¢te. Za pomoci téchto autora
ma Piglia kapacitu na to zmocnit se minulosti a vztahovat ji do pfitomnosti ¢i budoucnosti,
skrze jejich cetbu je pak schopen tuto minulost reflektovat a reinterpretovat. Nejedna se ale jen
o minulost a budoucnost literatury, Piglia skrze intertextualitu prochazi historické epochy

(nejen) svého naroda, z ¢ehoz se stava druhy ucel intertextuality v dile.

Druhy ucel intertextuality v dile Umeélé dychani je, jak jiz bylo nastinéno v ptedchozich
kapitolach, ptiblizeni se k historii a udalostem, o kterych se mluvit skoro nedé. Teoretik Juan
Diego Gonzalez Rua hovoii o tomto prvku Pigliova psani jako o neobjektivnim néhledu do

historie:

»En ese sentido, la reconfiguracion de la tradicion literaria mediante la ficcion no es el ultimo
recurso de la narrativa pigliana. El artificio literario permite también un tipo de acercamiento
frente a la historia que, nuevamente, no busca hallar formas objetivas, sentidos ulteriores o
datos petrificados sino por el contrario, se encarga de cuestionar la fijeza del pasado, asi como

la continuidad y homogeneidad del tiempo historico.*? (Gonzéalez Riia 2018: 44)

Tento ucel je hojné zastoupen v celém romanu — od struktury po témata. Strukturné si toho
v§iméame predevsim skrze prvni ¢ast romanu, kterd je psana v epistolarni formé — tedy formou
dopist. Tato korespondence mezi postavami ma jiz historickou konotaci sama o sob¢, zejména
proto, Ze postavy zde zna¢n€ mluvi o minulosti — jak o té vlastni, tak 1 o té narodni. V§imaji si
toho predevsim postavy: ,,De hecho, la historia de Enrique Ossorio se fue construyendo para
mi, de a poco, fragmentariamente, entreverada en las cartas de Marcelo* *'(Piglia 2013a: 27).

DalSim zajimavym fragmentem je véta z romanu Marcela Maggiho, fe€ena postavou Enriqueho

takovych vécech? A ja odpovidam: Byl bych velice rad, kdybych to byval vytvoril ja, ale bohuzel jsem to ja nebyl,
bylo to samozrejmé jiz v Cervantesovi a v Odysseovi od Joyce. *

30V tomto slova smyslu, neni pretvarenti literdrni tradice prostiednictvim fikce posledni moznosti Pigliova
vypraveni. Literarni umélost umoznuje i takovy pristup k déjinam, ktery opét nehleda objektivni formy, skryté
vyznamy ¢i petrifikovana data, nybrz zpochybriuje pevnost minulosti, stejné jako kontinuitu a homogenitu
historického casu. *

St A skuteéné, piibéh Enriqueho Ossoria se pro mne utvdrel ve fragmentech kousek po kousku, vmiseny do

Marcelovych dopisi. *
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Ossoria: ,,La correspondencia es la forma utopica de la conversacion porque anula el presente
y hace del futuro el vinico lugar posible del didlogo*** (Piglia 2013a: 84). Toto smysleni

jednotlivych postav zaroven ovliviiuje i chod dila.

Prvni ¢ast romdnu, epistolarni, ma predevsim rychlejsi tempo, a to zejména proto, Ze skrze tyto
dopisy a postavy cestujeme do riiznych epoch. V druhé ¢asti dila skaceme do historie za pomoci
filosofa Tardewskiho, ten vSak ptibéh nevypravi skrze dopisy, nybrz skrze mluvenou podobu.
Tim se ptibeh automaticky zpomaluje, postava mluvi déle a piidava detaily, kdezto v dopisové
korespondenci se postavy omezuji na papir a vétSinou také na to, ze dopisy zpravidla nebyvaji
tak dlouhé, aby se Cetly jednoduseji. Dopisy tedy slouzi jak k zdkladni komunikaci mezi
postavami, tak jako nahlédnuti do historie a k ndslednému pievypravéni. Postavy romanu

zaroven maji tendence psat dopisy prozaicky a reflektuji si v nich minulost, ktera ¢asto splyva

se soucasnosti. D&jiny jsou ukdzany jako jeden velky ptibéh:

,»Y no hay experiencia (;la habia en el siglo XIX?), solo hay ilusiones. Todos nos inventamos
historias diversas (que en el fondo son siempre la misma), para imaginar que nos ha pasado

algo en la vida.*>* (Piglia 2013a: 35)

Toto se vSak nedéje Cisté skrze dopisy, uskuteciuje se to i predevsim skrze dialogy a promluvy
o literatufe, ktera je jednim z hlavnich témat celého roméanu. Ricardo Piglia si je totiZ védom

toho, Ze literatura je soucasti udalosti a udalosti jsou soucasti literatury.

Jako nejvyrazné€jsi rys tohoto kiiZeni je postava filosofa Tardewskiho, ktery v romanu
ztélestiuje intertextualitu, kterd funguje na principu schrafiovani minulosti a jeji nasledné
reinterpretaci. Zaroven se jedna o postavu, kterd poji nami zkoumané literaty — Jorgeho Luise
Borgese a Franze Kafku. O prvnim vede konverzaci, o druhém vede vlastni pfibch.
V nésledujici podkapitole si pokusime ukézat, jak jedna z postav pracuje s historii zem¢&, do
které emigrovala. Zaroven pro nas bude ona historie fungovat jako mustek pro postup do dalsich

kapitol. Tato historie se bude skrze postavu prolévat do reality — soucasnosti a sama historie

32 Korespondence je utopickou formou konverzace, protoze rusi piitomnost a déla z budoucnosti jediné mozné
misto dialogu.*
33, Uz nejsou zazitky (méli jsme je v 19. stoleti?), ziistaly jen iluze. Vichni si vymyslime rozliéné piibéhy (v

podstaté jde o stale jeden a tyz), abychom ziskali predstavu, Ze se nam v Zivoté néco prihodilo.
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bude rozebrana za pomoci citaci, myslenek a jinych autoru, ktefi se podileli na tom stejném

procesu (znovu-¢teni) nékolik let diive, a ktefi jsou soucasti onoho nekone¢ného cyklu.

3.1.1. Postava filosofa Tardewskiho
Postava filosofa Tardewskiho se zhmotiiuje v druhé ¢asti romanu, kde se stava spolecné
s Renzim protagonistou pfib¢hu. I piesto bychom v prvni ¢asti mohli najit nékolik zminek o
této postave, a to zejména z dopisit Marcela Maggiho, které posila protagonistovi Renzimu,
svému synovci. Tardewski v pfibéhu figuruje zejména jako spolecnost Renzimu, ktery za nim
piijel, aby se setkal se svym strycem. Jednd se o Poladka, emigranta, ktery v provincii Entre rios
u¢i hodiny filosofie. Casto je také literarni kritikou oznadovan za uréity obraz polského
spisovatele Witolda Gombrowicze. Sdili spolu neuvétitelna podobenstvi, ktera Piglia do textu
dal zdmérné — pres dllezité mladi polského intelektudla, iték do Argentiny, roky bidy a neshody
s intelektualni skupinou v Buenos Aires, az po praci v bance. Dozvidame se také, ze Tardewski

byl zakem filosofa Wittgensteina.

Béhem setkdni Tardewskiho s Renzim se tyto postavy velmi sblizi, a to zejména po
intelektualni strance — skoro vSechny jejich konverzace jsou o literatufe, kultufe ¢i historii. Tato
témata jsou jimi vSak brana jako jeden celek, ktery funguje spolecné. Zaroven se jako Ctenafi
dozvidame Zivotni piibéh Tardewskiho a jeho velké poznani — piibéh o setkani Kafky

s Hitlerem v Praze.

Piibéhy a narativy, které Tardewski v dile vytvaii, funguji jako odpovéd na otazku, jak
vypraveét o skuteCnych vécech? Tato otazka funguje v dile jako motiv, ktery predstavuje jiz na
zaCatku romanu uvod do celého piibehu dila. Otazka je totiz spjata s Gisttednim tématem romanu
— historii a literaturou. Kazda postava totiz vnima realitu a fikci rozdilné. Autor zaroven vnima
historii jako néco subjektivniho, néco, co se v ustech riznych lidi méni, podobné jako literatura,
funguje historie na bazi interpretace. To, co se jedné postavé jevi jako realita, je pro druhou
postavu fikci a naopak. Jak rozliSit mezi fikci a historickou pravdou? Odpovéd’ se zda byt
v Pigliové¢ dile nejednoznacna, zejména proto, Ze si kazda postava tvoii vlastni obraz reality.
Skrze vypravéni a intertextualitu Piglia dokazuje diileZitost zobrazeni pravdy a reality (vztaZené
1 na udalosti minulosti) jako néco nekonzistentniho, a pfedev§im jako urcité spektrum.
Naptiklad postava Marcela Maggiho pracuje s historii a realnymi udalostmi subjektivné, skrze
svilj roman se snazi znovu sestavit Zivot Enriqueho Ossoria, ktery byva tradiéné vypravén jinak

(Paéz 2013: 69).
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Ptresuneme-li se k postaveé Tardewskiho, uvidime, Ze on pracuje s historii a fikci jinak, nez tomu
bylo u Marcela Maggiho. Samotna postava totiz na konci dila pfiznava, ze je sama sloZzena
z citaci: ,,en cuanto a mi, dice ahora Tardewski, usted quizas lo habrad notado, yo soy un hombre
enteramente hecho de citas “ **(Piglia 2013a: 215). Co si pod tim vSak mé &tenaf piedstavit?
Bavime-li se o intertextualit¢ a s ni spjatymi citacemi, mohli bychom se odkazat na teoreticku
Isabel Alicii Quintanu, kterd ve svém clanku Experiencia, historia y literatura en Respiracion
artificial popisuje narativni strategii Pigliy jako strategii zalozené na vztahu literatury-pravdy

anebo literatury-historie:

.»..la verdad parece situarse en el relato mismo. La experiencia, entonces presupone el vacio
como aquello que no se puede jamas experimentas y que, al mismo tiempo, constituye un nuevo
tipo de vivencia a través de complejos procesos narrativos en los que la autorreflexion conduce
a un desborde de los limites literarios al sefialar un afuera en que habita lo indecible.*>

(Quintana 2004: 163)

Na podobném principu je vystavéna pravé i postava filosofa Tardewskiho. Ta si totiz
uvédomuje, ze vypravét, byt vypravécem piibehu, je to jediné, co v Pigliové fikci napomaha
pfiblizeni se k zazitkiim ¢i historii. Tardewski si tento princip bere a pretvati ho do dvou
zptisobl. Prvnim je vypravéni skrze literaturu — citace. Tam se opira piedevsim o evropskou a
argentinskou literarni tradici. Z t€ evropské je to predevSim James Joyce, s nimZ se osobné
stfetnul, nebo také Franz Kafka, kterému na konci roméanu domysli alternativni (pro néj realny)
ptibch o setkani s Hitlerem. Z argentinské vétve to je predev§im Jorge Luis Borges. Z dalSich
autorti bychom mohli zminit naptiklad filosofa Wittegensteina, kterého parafrazuje na zacatku
druhé poloviny dila: ,.es dificil decir la verdad cuando se ha abandonado la lengua materna “>¢
(Piglia 2013a: 107). Zdali se jedna o pfimé parafrazovani Wittgensteina neni jasné, ovlivnéni
bychom tam vSak mohli spatfit, a to zejména proto, Ze se na néj postava odkazuje v prubchu
dila nékolikrat. Tyto citace a zminky o literatuie pro Tardewskiho funguji jako vyjadieni sebe
samého, nebot” uz sam nedokdze zit realitu minulosti, kterd by nebyla reinterpretovana.
Odpovidat si na otazky a vzpominat na historii je pro néj mozné jedin¢ skrze literaturu, ktera

se v romanu pfemenuje ve fundamentalni intertextualitu (sama postava je obrazem nékoho

¢

>4 Pokud jde o mne, #ika ted Tardewski, snad jste si viiml, ze jsem clovék kompletné stvoreny z citact.
3 Vypada to, Ze se pravda nachdzi piimo v pribéhu. ZkuSenost tedy predpokladad prazdnotu jako to, co nemiize
byt nikdy zakouSeno a co zdrovern predstavuje novy typ zkusSenosti prostrednictvim slozitych narativnich procesi,
v nichz sebereflexe vede k prekonani literarnich hranic poukazem na vnéjsek, v nemz prebyva nevyslovitelné.

36 Je obtizné fikat pravdu, kdy? jste opustili mateiskou iec.

39



jiného — spisovatele Gombrowicze). Teoretik Juan Diego Gonzadlez Rta mluvi o zivoté

Tardewskiho, ktery je stvofen vyhradné z toho, co cetl:

»lardewski, quien desea escribir un libro hecho completamente de citas, se ha transformado a
traves del ejercicio de critica e interpretacion literaria y filosofica. Cada una de las etapas de
su vida se ha visto determinada por sus lecturas y las posiciones que ha adoptado frente a ellas.
De hecho, todo lo que puede pensar o decir esta definido por aquello que ha leido. Dentro de
la obra pigliana el individuo habita un mundo fundado en la palabra, y precisamente en

Tardewski todo es palabra, texto.”” (Gonzalez Rua 2018: 46)

Druhym principem je vypravéni skrze ptibéhy jinych. Toto uziti narace je pro Tardewskiho
Casté, setkavame se s nim jiz od pocatku druhé ¢asti romanu, kde se s nim poprvé vidime jako
s ,,redlnou’ postavou. Zprostiedkovava ndm jako ¢tenafiim a zarovei ostatnim postavam v dile
ptibéhy jinych, ktefi je z néjakého diivodu nemohou vypravét sami. Dozvidame se tedy ptibch
stryce Renziho, Marcela Maggiho, ¢i pfitele Marconiho, jehoz epistolarni historku se
zahadnou zenou ndm Tardewski pfevypravi. Pravé u piibéhu Marcela Maggiho je ziejmé

spojeni historie s literaturou:

~Habia rastreado una serie de etapas y de parejas tipicas, con sus tensiones, sus debates y sus
transformaciones. De Angelis- Echeverria en la época de Rosas. Paul Groussac- Miguel Cané

en el 80. Soussens- Lugones en el novecientos.“>® (Piglia 2013a: 119)

Skrze ptibehy jinych se Tardewski dokaZe opfit o minulost a podivat se na ni subjektivnéji.
Micha je vSak casto s fikci, a je tedy nékdy obtizné realitu rozeznat. S pomoci téchto fikénich

pribéhi se poukazuje na hledani pravdy a smyslu:

»wBuscar una logica, entender el sentido, es la tarea a la que se abocan algunos de los peronajes,

habitantes de distintos tiempos.*>® (Quintana 2004: 163)

ST Tardewski, ktery si pieje napsat celou knihu jen z citaci, se pietvoril do cvideni kritiky a literdrni a filosofické
interpretace. Kazda z jeho zZivotnich etap byla determinovana jeho vlastni cetbou a nazory na né. Tim padem vse,
o cem dokaze premyslet nebo o cem dokaze mluvit je definovano tim, co precetl. Uvniti Pigliova dila obyva jedinec
svet zalozeny na slové, a presneji pro Tardewskiho, vse je slovem, textem.

8 Proslidil riizné etapy a narazil na celou fadu typickych pdrovych relaci s jejich napétim, diskuzemi a
proménami. Od paru Angelis- Echeverria v Rosasové dobé, k dvojici Paul Groussac- Miguel Cané v letech
osmdesatych, Soussens- Lugones na zacatku 20. stoleti.

3 Hledat néjakou logiku a rozumét smyslu jsou tikoly, které na sebe berou néjaké z postav, obyvatelé jinych éasi.*
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Fikce se v dile stdva nastrojem odlehcenosti ptibéhu. V Pigliové Umélém dychan ma za kol
stvorit naraci o nepopsatelném, coz se jevi mozné Cisté skrze literaturu. Ta se proléva s historii,
zpochybiiuje bezchybnost historické pravdy. Postava Tardewskiho se skrze vlastni mysleni o
literatuie a skrze vymyslené piibéhy dostava do mist vlastni a kolektivni paméti, kam by jindy
skrze realitu a objektivni historii nedosla. Toto putovani za pomoci intertextuality bere Ctenare

a postavy do riiznych epoch argentinské a evropské tradice a déjin.

V nasledujicich dvou kapitolach budeme analyzovat dva vylety do minulosti vytvorené Pigliou.
Jeden z nich bude argentinsky a bude zacleniovat Jorgeho Luise Borgese, ktery pro Pigliu
ztélesiiuje spisovatele 19. stoleti. Pokusime se na tomto autorovi poukazat jesté vice do hloubky
na praci autora s intertextualitou, motiv, jenz je pro Pigliu esencialni. Druhy autor nés pieveze
do Evropy — konkrétn¢ do Prahy. Bude se jednat o Franze Katku, jehoz pfibéh nam odvypravi
postava filosofa Tardewskiho. Piedstavime si dulezitost tohoto autora v dile Pigliy a
poukdZeme na propojeni literarnich tradic, které je mozné predevSim diky praci Pigliy

s intertextualitou.

3.1.2. Jorge Luis Borges v dile Umélé dychani
Do jaké miry je spisovatel utvoteny z jeho predeSlych ceteb a oblibenych dél? V ptipadé
Ricarda Piglii je tato mira obrovskd a exponencialné narlsta, bavime-li se o argentinském
autorovi Jorgem Luisi Borgesovi. O tom, Ze tento autor zaujimd jednu z pfednich pozic
v literarnich kdnonech velkych literati neni pochyb. Od 50. let je Borges velkou inspiraci, a to
zejména pro argentinské autory, ktetfi v jeho jméné budou smérovat narodni literaturu (De
Grandis 1993: 260). Mezi tyto autory fadime napftiklad Julia Cortazara ¢i pravé Ricarda Pigliu
(Gallo 1987: 821). Ten do svého literarniho kdnonu umistil Borgese jiz od samého zacatku své
kariéry. Oblibenost, kterou si Piglia pro Borgesovy texty vytvoril, je patrna skrze celé autorovo
dilo. Vliv je zejména znatelny v jeho esejistické a romanové tvorbé, hledat bychom vsak mohli
1 v liternich Casopisech, ve kterych Piglia Casto publikoval reflexe o raznych autorech
(Fernandez Cobo 2021: 525). Jako jedna z prvnich esejistickych publikaci, Formas breves, jiz
o Borgesovi mluvi a zajima se pfedev§im o motivy subjektivni paméti, vzpominek a minulosti

(témata, kterd nachazime jiz v dile Umélé dychani):
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»Los grandes relatos de Borges giran sobre la incertidumbre del recuerdo personal, sobre la
vida perdida y la experiencia artificial. La clave de este universo paranoico no es la amnesia

y el olvido, sino la manipulacién de la memoria y de la identidad.“* (Piglia 1999: 64)

Jorge Luis Borges je mnohymi povazovan za otce intertextuality (berme samoziejmé na
védomi, ze intertextualita ve své nejjednodussi podobé existuje v literature uz nekolik stoleti,
jeji jméno nese predevsim Cervantes, mohli bychom se 1 bavit o tom, Ze existovala od samého
pocatku literatury) (De Grandis 1993: 260). Borges totiz jako jeden z prvnich zacal vyuzivat
intertextualitu jako pfimy literarni nastroj, ktery se postupné staval i tématem dila. Podobné
jako Piglia, Borges vyuziva intertextualitu k promluvé o svém literdrnim kanonu a také ke

spojeni tradic literatur — zejména argentinské s evropskymi (Fernandez Cobo 2021: 538).

V dile Umélé dychani je jeho vliv viditelny jiZ od prvnich stran. Literarni teoreticka a kriticka
Rita de Grandis dokonce pfichazi s tvrzenim, zZe samotny nazev dila Umélé dychani evokuje

nazev sborniku povidek Fikce od Borgese:

»El titulo mismo, Respiracion artificial evoca sin duda Ficciones, de Borges, artificial se
refiere a "artificios" o artefacto, es decir, a construccion mas que a imitacion de lo real. “!

(De Grandis 1993: 260)

Do jaké miry bychom mohli brat tuto teorii jako validni je otazkou, faktem vSak zlstava to, Ze
vliv Borgese a jeho dila je v romanu Umélé dychani velmi poznatelny. Prvni zminky o autorovi

se totiZ zacinaji objevovat jiZ v prvni poloviné€ romanu, a to konkrétn€ hned na prvnich stranach:

»En fin, yo habia escrito una novela con esa historia, usando el tono de Las palmeras salvajes:
mejor: usando los tonos que adquiere Faulkner traducido por Borges con lo cual, sin querer,

el relato sonaba a una version mas o menos parédica de Onetti.“%* (Piglia 2013a: 15-16)

vvvvv

li jsme v ptedchozich kapitolach o dulezitosti spojeni literatury a historie a pro€ je tato syntéza

uskutecnénd praveé intertextualitou, pak pravé Borges zaujima jedno z nejvyznamnéjSich

0 Borgesovy velké pribéhy krouzi kolem nejistoty osobni paméti, kolem ztraceného Zivota a kolem umélé
zkuSenosti. Klicem tohoto paranoidniho svéta neni amnézie a zapomnéni, nybrz manipulace pameti a identity.

o1 Samotny ndzev Umélé dychdani evokuje bez pochyby Fikce od Borgese: umélé odkazuje na artefakty, tj. na
konstrukci nez na imitaci néceho redlného. “

62 | Ostatné zpracoval jsem tento piibéh do podoby romdnu, naladil jej v ténu Divokych palem, ¢i lépe, vyuZil ténu,

ktery ziskal Faulkner v Borgesové prekladu, takze vypraveni vyznélo nechténé jako parodie na Onettiho.
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postaveni v tomto dialogu. Tato intertextualni hra je rozpoutana ve své nejsirsi podob¢ v druhé
¢asti romanu — v ¢asti Descartes. Intertextualita se vSak ukazuje ptedevs§im v Cistém dialogu o
autorovi. Piglia skryvad pod Borgesovym jménem celé jeho dilo, které bere jako soucast
intertextualni konverzace. V této Casti se potkavaji dveé postavy — Renzi a Tardewski, kteii spolu
zaCnou vést konverzaci, ve které se budou objevovat autofi jako byli Robert Arlt, Leopoldo

Lugones ¢i Sarmiento. Jako nejvyraznéjsi postava se tam vSak objevi pravé Borges.

Borgesovo jméno a dilo je v druhé ¢asti vzato do dialogu skrze protagonistu Renziho. Ten bude
prvni, ktery se pokusi o zasazeni Borgese do epochy 19. stoleti. Vratime-li se vSak na zacatek,
uvidime Renziho, ktery stvoifi dvé konverzaéni linky o Borgesovi. Tou prvni je
metaintertextudlni ptibéh Borgesovy povidky Pierre Menard, autor Dona Quijota, kterou
Renzi stavi v opozici k dilu Une énigme Litteraire francouzsko-argentinského spisovatele 19.

stoleti Paula Groussaca, ktery byl Borgesovi velkou inspiraci:

»Pero, sin embargo, Borges, me dice Renzi, se rie de él. De Groussac? le digo, no parece.
Claro, no parece,dice Renzi. Por un lado Borges hace los elogios que le conocemos, dice cosas

sobre Groussac. Pero la verdad de Borges hay que buscarla en otro lado: en sus textos de

ficcion.© S (Piglia 2013a: 127)

Groussacova dilo Une énigme Litteraire je podobné jako Borgestv Pierre Menard
experimentalni dilo, které hleda ptibéh ,,opravdového* autora Dona Quijota. Piglia v romanu
Umeélé dychani poukazuje na to, jak dilo Francouze, napsané francouzsky, pfedznamenava
jednu z nejznaméjSich povidek — Pierre Menard, autor Dona Quijota. Je to jeden z téch
ukazateld Pigliy, které poukazuji na spjatost evropské literarni tradice s tou argentinskou (v této

¢asti jde pfedevsim o francouzskou tradici).

Postava Borgese, zejména jeho dila, je v monologu Renziho diilezitd zejména proto, Ze ukazuje
vyvoj argentinské literatury spolecné s argentinskymi dé€jinami a témi evropskymi. Poukazuje
také na vztah literatury/fikce s historii/fakty. Pouk4dzdnim na Borgesovy povidky Piglia
pfedpovidéa a ukazuje, jakym smérem jde i jeho vlastni dilo. Pfebird od néj styl narace, ktera
bere ptibehy a d&jiny jako jednu a tu samou véc. Prave z toho ditvodu v textu stavi povidku

Pierre Menard proti Groussacovu Une énigme Litteraire — dila, ktera hledaji pravdu ve fikci.

83 Nicméné Borges, Fika Renzi, se mu vysmiva. Groussacovi? Rikam, to se mi nezdd. No jasné, vam se to nezdd,
Fikd Renzi. Na jedné strané, jak dobre vime, Borges na ného péje chvalozpévy, na druhé cosi o ném vypovida. U

Borgese hledejme pravdu jinde: v jeho smyslenych textech. *
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Role autorstvi je zaroven zpochybnéna a dilo Zije vlastnim zivotem — diky tomuto se odpoutava
od konvenéni skutecnosti a hleda pravdu jinde, v mnohoznacnosti fikce. Pravdu hled4 Piglia (a
protagonisté romanu) skrze tyto fikéni svéty, které jsou vykonstruovany z historickych udalosti
a intertextuality. Ptibéh dila Pierre Menard, autor Dona Quijota je dulezity zejména proto, ze
nam v ném protagonista romanu ukazuje, jak doopravdy pevné funguje literatura ve vztahu
s d¢jinami. Pravé tento pifibeh totiz poukazuje, jak jiz bylo zminéno vySe, ve vEétsi mife na
evropsky vliv v Argentiné. Toto téma bude také zminéno o par stranek dal, zejména skrze dilo
Facundo — prvni velky argentinsky roman zapocaty francouzskym citatem (ktery byl Spatn¢).

V této ¢asti se vSak Piglia, nebo jeho postavy, obraci na tyto d¢jiny vice do hloubky:

»El ejemplo mds nitido era, para el profesor, el caso de Groussac. En realidad veia en
Groussac al mas representativo de estos intelectuales trasplantados, antes que nada porque
habia actuado en el momento preciso, justo cuando el europeismo se constituye en elemento
hegemonico. Groussac es el intelectual del 80 por excelencia, decia el profesor: pero sobre

todo es el intelektudl europeo en la Argentina por excelencia.“®* (Piglia 2013a: 126)

Skrze ptibchy literatli, skrze intertextudlni a metaintertextualni dialogy se postavam navraci
schopnost podivat se do minulosti své zemé¢. Je to pfedevSim postava Borgese, ktera slouZzi jako
mustek v dé€jinach, napill Argentinec a naptil Anglican (podobné jako pravé Paul Groussac),

ze kterého se stane jeden z nejvyznamnéjSich literati Argentiny.

Dilezité¢ je také zminit, Zze Piglia cely tento kolobéh dé&jin, zejména téch evropskych
v Argenting, bere a pfevraci tak, aby ¢tenafi parodicky podsouval polopravdu, néco, co je pro
Pigliu vyzna¢né. A to déla zejména proto, Ze skrze tyto polopravdy vidime mnohoznaénost
pravd skutecnych. Niall H. D. Geraghty poukazuje na to, jak Piglia zdmérn¢ méni historicka a

literarni fakta, ktera popisuji dilo Une énigme Littéraire:

~Where Groussac actually claimed that the author of the apocryphal Quijote was the Valencian
Jean Marti, Piglia names him instead José Marti. “® (Geraghty 2021: 160)

84 Nejvymluvnéjsi ukazkou byl profesorovi pripad Groussac. Skutecne vidél v Groussacovi nejvice
reprezentativniho z téch presazenych intelektudli, hlavné proto, Ze vstoupil do kultury presné ve chvili, kdy
europeismus zacal mit v Argentiné urcujici prevahu. Groussac je intelektual osmdesatych let par excellence, vika
profesor: ale predevsim je to evropsky intelektudl v Argentiné par excellence

% Kde Groussac piipsal autora apokryfniho Quijota valencijskému Jeanu Martimu, tam ho Piglia pripisuje

Josému Martimu.*
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Jako ctenafi si tedy nikdy nemuze byt jisti fakty, podobné jako Piglia si nemlze byt jisty
objektivni historii své zemé. Tato hra o pravdu je dale vedena druhou zminkou a teorii o
Borgesovi. Tou se stdva tvrzeni Renziho o tom, Zze Borges je spisovatelem 19. stoleti a

spisovatelem 20. stoleti je Roberto Arlt.

Skrze tuto druhou zminku o Borgesovi se dostavame k tématu narodni literatury. Zatimco Renzi
tvrdi, Ze je argentinska literatura mrtva, jeho spole¢nik Marconi toto tvrzeni odmita pfijmout.
Pro¢€ je pro Renziho argentinska literatura mrtva a kdy vlastné zemiela? Zanik vidi Renzi v roce
1942, tedy v roce, kdy zemiel Roberto Arlt. Jeste pfed danym zadnikem se vSak objevuje nejlepsi
spisovatel 19. stoleti a tim je jmenovan pravé Jorge Luis Borges. Otazka, kterd z této teze

vyplyva je: pro¢ zrovna Borges?

Odpovéd’ na danou otazku bychom m¢éli hledat pfedevsim ve struktuie dél a intertextualité.

Intertextualita je jednim z prvkda, které Renzi ptisluhuje Borgesovi:

,,.. los cuentos donde Borges parodia la supersticion culturalista y trabaja sobre el apocrifo,
el plagio, la cadena de citas fraguadas, la enciclopedia falsa, etc., y donde la erudicion define

la forma de los relatos.“*® (Piglia 2013a: 132)

Jsou to predevSim tyto prosttedky — faleSné citaty a plagiaty (podtypy intertextuality), které
odkryvaji vrstvu argentinskych dé&jin a posouvaji literaturu doptedu. Jiz Borges si byl totiz
védom, ze kazdé dilo je odkazem jiného. Skrze napsani pokracovani (nikoliv reprodukci)
Martina Fierra otvird nové mozZnosti narodni literatury, pouze skrze ovladnuti minulosti se
muze pokracovat. Tato minulost je pfetvaiena — nikoliv reprodukovana. Tim, ze Borges piebira
starSi texty a nasledné je pretvafi a jistym zptisobem i dotvari, dokazuje silu minulosti a silu
daného dila. Cely proces je dilezity zejména k zachovani piivodni literatury, k védéni odkud

tato tradice pfichazi. Neni tedy divu, Ze protagonista romanu mluvi o pocté k autorim, ale

piedevsim i o fik¢nich textech, které z této pocty vychazeji:

»Pienso que Borges escribe en términos de ficcion sus homenajes y sus lecturas de la literatura
argentina (y no solo argentina, digamos entre paréntesis). Si uno quiere saber qué escritores
valora Borges en la literatura argentina no hay que escuchar ni preocuparse por lo que dice,

si no uno se encuentra con elogios a Mallea, a Carmen Gandara y a otros maestro por el estilo.

6 Borges v nich paroduje kulturné zafixované predsudky a cini se na apokryfech, plagidtech, na sbirkdch

smyslenych citatii, falesnych encyklopedickych heslech atd., v nichz erudice urcuje formu vypraveni. *

45



Hay que mirar sobre quién ha escrito Borges su ficcion, o mejor, a qué escritores argentinos

usé como tema de sus relatos.“®” (Piglia 2013a: 139-140)

Pravé v tomto odstavci bychom mohli hledat pfimy vliv Borgese — ve fiktivnich textech Pigliy,
které tvoii jako pocty pro sviij literarni kanon. I pfesto, Zze Renzi tvrdi, Ze Borges jako spisovatel
19. stoleti néco uzavira a je anachronicky, mohli bychom v tom vidét urcité otevieni cesty. Je
to zejména proto, Ze Borgesovy texty jsou oteviené v ramci interpretaci, funguji jako dialog
s ur¢itou intelektudlni tradici. Autor, ktery pro Renziho néco otviré je Roberto Arlt — ztélesnéni
narodni argentinské literatury 20. stoleti. Arlt je pro Renziho vrcholnym piedstavitelem

naptiklad z tohoto diivodu:

»Irabaja con los restos, los fragmentos, la la mezcla, o sea, trabaja con lo que realmente es
una lengua nacional. No entiende el lenguaje como unidad, como algo coherente y liso, sino

como un conglomerado, una marea de jergas y de voces.“*® (Piglia 2013a: 136)

Samoziejmé, ze zde mluvi protagonista piedevs§im o jazyku, ktery je uZivan spisovatelem. Neni
vsak jazyk zaroven i zplisobem vyjadieni? A je-li zptisobem vyjadfeni, neni jazykem i jazyk
literatury, kterd mluvi intertextualné? Neni divu, ze Piglia stavi tyto dva velké hrace vedle sebe.
Mluvi stejnou feci, protoze jak fika Renzi o Arltovi: ,,Arlt transforma, no reproduce.“® (Piglia
2013a: 136), néco, co d¢la i Borges a co nésledné déla i samotny Piglia. I pfesto, Ze jeden mluvi
jazykem literdrnim a druhy jazykem feci, stfetavaji se tito dva velci autofi predevsim v Pigliové
Umeélém dychani. Jednak se zde stietavaji jako metaintertextudlni prvky (protoze samotny
protagonista pietvaii jejich dila, pfedevSim vlastni interpretaci), funguji ale také jako mapovani
argentinskych dé&jin a jako jejich naslednd promeéna ve fikei. Piglia nereprodukuje dé&jiny své

zemé, ani dalS$i jiné, nahliZi na n& skrze intertextualitu, kterd je vyraznym ndstrojem

67 myslim, Ze Borges ukldda ve fiktivnich textech pocty vybranym autoriim a sviij zptisob éteni argentinské
literatury (nejen argentinské, dodejme v zavorkach). Pokud chceme védet, kterych autorii si Borges v argentinské
literature vazi, neni tieba si vSimat , co o nich rika, at jsou to chvalozpévy na Eduarda Malleu, Carmen
Gandarovou a jim podobné mistry. Je treba si v§imat, o kom Borges napsal sviij fiktivni text, i lépe kteri
argentinsti spisovatelé se stali namétem jeho povidek.

88 pracuje s odpadem, s fragmenty, mixem, vlastné feceno pracuje s tim, co skutecné je narodni jazyk. Nechdpe
Jjazyk jako jednotu, jako néco koherentniho, uhlazeného, nybrz jako konglomerat, priboj Zargonu a rozmanitych
hlasi.

89 Arlt pietvdii, nereprodukuje.
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k interpretovani minulosti. Jak jinak se ma stavét literat k historii, kdyz ne skrze literarni

tradici?

V nésledujici kapitole se podivaime na dal$iho autora, kterého Piglia ve svém dile zminuje a
kterému vzdava poctu skrze intertextualitu a fikéni ptib¢hy. Jednat se bude o prazského
spisovatele Franze Kafku, ktery bude v této praci zastupovat evropsky vliv v dile Ricarda

Pigliy.

3.1.3. Franz Kafka v dile Umélé dychani
Franz Kafka, podobné& jako napiiklad James Joyce ¢i Virginia Woolf, byl (a troufali bychom si
i fici, ze je) jednim nejvyskytovanéjSich autori v literarnich kanonech spisovatelti. Evropska
moderni 1 postmoderni tradice z néj Cerpala a doted’ Cerpd — jmenujme naptiklad autory jako
byli Albert Camus, Milan Kundera ¢i soufasnid ¢eskd nova vlna spisovatelt. V Latinské
Americe je tato tradice taky velice silnd a mohli bychom ji sledovat naptiklad u autorti jako byli

Ernesto Sabato, Juan Carlos Onetti ¢i Julio Cortazar.

vvvvvv

vyuzival explicitné jeho dila, kterd cetl a znovu interpretoval, ale zaroven jedna
z nejvyrazngjsich tvaii jeho literarniho kanonu délala to samé. Reg je o spisovateli Jorgem Luisi
Borgesovi, kterého jsme rozebirali v predeslé kapitole. Skrze toto Cteni, které jak se zda, je
generacnim nastrojem jak modernich, tak postmodernich autorii, dochazi k neustalé obnové a
diskuzi o Kafkové dile a o Kafkovi samotném. Obnova Kafkova dila se déje pfedevSim na
literarnim poli, at’ uz v esejich ¢i romanech. Tyto reinterpretace jsou jak pro Borgese, tak i pro
Pigliu né¢im, co tvoii esenci jejich dél. DileZité je také zminit vyznam prozaického dila Kafky,
které se ¢asto micha s jeho dopisy. Spisovatel Milan Kundera ve své eseji Slova, pojmy, situace

mluvi o dalezitosti romént v dile Kafky:

,»0d skici kdilu jde se po kolenou. Nemohu zapomenout tento vers Holana. A odmitam

prisuzovat stejny vyznam Kafkovym dopisiim a jeho Zamku.* (Kundera 2014: 9)

Je otazkou, zdali by se k tomuto tvrzeni ptiklonil 1 Piglia. Autor si je vSak védom vlastniho
postaveni v ramci svého dila. Vyuziti alter ega a dialogy o autorstvi textu Pierre Menard jsou
jen jedny z mala ukazateld Pigliova vztahu k vytrZeni autora od dila. Piglia se snaZi o nastoleni
smrti autora jako individua. Dilezité je vSak to, Ze at’ je autor pro anebo proti tomuto tvrzeni,

jsme vzdy naptl cesty k obéma. To predevsim proto, Ze v Piglové dile se mazou hranice mezi
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realitou a fikci, mezi tim, co se doopravdy stalo a nestalo a co znamena fikce ve svété plném

pozadovanych jednoznaénych odpovédi. Tato teze nas vede piimo do jadra jménem Kafka.

Kafkovo jméno, dilo ¢i pfimé intertextualni spojeni nejsou v dile uplné patrna a jasna.
Ptedevsim ze zacatku romdanu, kde stézi hledame jakoukoliv zminku. Je to zejména patrné,
bereme-li v potaz obraz Borgese, ktery se jiz v prvni ¢asti romanu vyskytoval. Naproti tomu
mame Franze Kafku, jehoZz vliv na prvni pohled neni tak znac¢ny, autor vSak hraje diilezitou roli
v dile. Ur¢itou piredpoveéd’ Kafky bychom mohli hledat v textech jinych. V druhé ¢asti roméanu

mluvi postava Marconi o tom, jak si vysnil basen, coz ze své podstaty je urcity kafkovsky topos:

»wAnoche soné un poema. [...] Soy
el equilibrista que
en el aire camina
descalzo
sobre un alambre
de prias”’® (Piglia 2013a: 143)

Je to prave sen, kteti mnozi spojuji s figurou Franze Kafky:

,, Uspana imaginace devatenactého stoleti byla nahle probuzena Franzem Kafkou, kterému se
podarilo, co surrealisté postulovali, aniz toho skutecné dosdahli: spojeni snu

a skutecnosti. “ (Kundera 2005: 25)

Tato basen bude nasledné o par stran pozd¢ji pojmenovana jako Kafka postavou Tardewskiho:
,cuando ustedes discutian sobre el titulo, dice Tardewski, el titulo debe ser: Kafka“71 (Piglia
2013a: 209). Jesté pred timto se vSak dostavame do velké metatextudlni hry, kterou vytvari
Tardewski — demiurg vlastnich ptibéhti. Piglia si totiz vyptijcuje Borgesovu techniku faleSnych
citaci a smyslenych pravd. V kapitole o Borgesovi jsme vidéli, jak Piglia komentuje tuto jeho
praxi — piredevsim na povidce Pierre Menard, autor Dona Quijota. V této Casti bere vSechny
poznatky a zapracovava je do vlastniho smysleného pfibéhu Kafky a Hitlera, ktery se stava

povidkou uprostifed roménu. Z d¢jin se stava pribch a z piibehu déjiny, které jsou predstaveny

70 dneska v noci se mi vysnila bdse. [...] Jsem provazochodec, jenz putuje vzduchem, pod bosou nohou, md
ostnaty drat.

7 Kdyz jste probirali, jaky ji dat ndzev, napadlo mé, #ikd Tardewski, Ze by mél znit Kafka.
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jako néco, co je Cisté subjektivni. Borges Pigliovi pfedpovédél, ze objektivni historie neexistuje

a dé¢jiny jsou pouze néco, co si predstavujeme — stejn¢ jako pribéhy a s nimi spojena literatura.

Kafkav ptibéh v roménu Umeélé dychani zaCind nepatrn€, poznamkou pod carou, ze které jiz
jasné vyplyva Borgesiv vliv. Pib¢h je v dile vypravén anachronicky. Tardewski nejdiive mluvi

o vydani daného objevu a az poté mluvi o tom, jak k nému dosel. Na co tedy Tardewski piisel?

Tardewskiho objev zacina takto: piSe se rok 1938 a emigrant Tardewski se nachazi ve Velké
Britanii, kde dokoncuje svoji dizertacni praci. Jednoho dne zamiti do knihovny, kde si vyzada
svazek spistt Hippea. Namisto toho mu vSak ze skladu pfinesou komentované vydani Mein
kampf z roku 1936. Toto vydani opatfil pozndmkami a pfedmluvou Joachim Kluge, némecky
zidovsky historik. Pfi procitani publikace Tardewski zjist'uje, Ze se Hitler ukryval mezi lety
1909-1910 v Praze. Toto vydani je fiktivni, vymyslel ho Piglia pro sviij roman a jeho pifibeh
(Sanchez Fernandez 2013: 1008). Pfi dikladngjsim cteni si Tardewski vS§iml nepatrné
poznamky pod ¢arou, ktera tvrdi, ze Hitler v Praze navs§tévoval kavarnu Arco (ne Arcos, jak se
piSe ve Spanélském originale) v Hybernské ulici (tato kavarna v Hybernské opravdu existuje) a

ze se zde schazeli tehdejsi dobovi intelektudlové. K tomuto objevu dodava:

»La inesperada asociacion de dos hechos aislados, de dos ideas que, al unirse, producen algo

nuevo.“” (Piglia 2013a: 203)

Tato citace z Pigliova romanu pfedchazi onomu spojeni — spojeni literatury s historii. Protoze
den pfed nalezenim oné poznamky pod carou, Tardewski ndhodou cetl recenze Kafkovych
Gesammelte Schriften a Kafkovy biografie od Maxe Broda. Podobné jako u objevu o knize
Mein kampf, je nalez Tardewskiho spjaty s literaturou a textem — mezi citacemi a ukdzkami

z Kafkovych a Brodovych textl totiz nachazi jeden odkaz, cituje:

~Max Brod animo al siempre indeciso Kafka a ligarse a los ambientes intelectuales del café

Arcos.“" (Piglia 2013a: 203)

Tardewski poté jesté dodava:

72 necekand asociace osamocenych faktii, dvou ideji, které se propoji a vytvoii néco nového.

73 ., Max Brod povzbuzoval vidy nerozhodného Kafku, aby se zapojil do kruhu intelektudlii v kavdarné Arco.
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»Estoy contento porque por fin aprendo algo, leyo Tardewski lo escrito por Kafka, de modo

que esta semana seguiré conservando mi puesto en la mesa del Arcos.“’* (Piglia 2013a: 203)

Je to intertextualita, ktera v ptibehu opét figuruje jako prostiednik mezi myslenkami, ptib&éhy a
déjinami. Cely ptibeh se nadale vali z kopce doli a Tardewski hleda v§emozné dlikazy o setkani

Kafky s Hitlerem — a nachézi je. Renzimu povida:

~Por ejemplo, hay dos cartas de Kafka donde se refiere a un exiliado austriaco que frecuenta
el Arcos. En una, dirigida el 24 de noviembre de 1909 a su amigo Rainer Jauss, Kafka habla
de este extraiio hombrecito que dice ser pintor y que ha fugado de Viena por un motivo oscuro.
Se llama Adolf, y su alemdan tiene un acento extrario, aunque no mas extranas son las historias

que cuenta.”” (Piglia 2013a: 204)
Tardewski dale pokracuje se ¢tenim Kafkovych dopisti a pred¢ita Renzimu:

,,No queria decir eso, me dice, lee Tardewski. Usted ya me conoce, doctor. Soy un hombre
completamente inofensivo. Tuve que desahogarme. Lo que dije no son mds que palabras. Yo lo
interrumpo. Esto es precisamente lo peligroso. Las palabras preparan el camino, son

precursoras de los actos venideros, las chispas de los incendios futuros.”’® (Piglia 2013a: 205)

Tyto dopisy realny Kafka nikdy nenapsal. Co vSak existuje je vybor z deniku z let 1910-1923,
kde se opravdu nachazi véta, kterou pied¢ita Tardewski: ,, Su gravedad me mata*"’ (de la Torre
2005). Je to pravé toto michani realnych faktd, historie a fikce, co nas jako ¢tenafe nuti
konstantné premyslet o moznosti toho, Ze se jedna o pravdu. Co je ale v Pigliové romanu
pravdou? Pro¢ by to nemohla byt fikce? Tyto otazky jsou to, z cehoZ se sklada mnohoznacnost

Pigliova dila. Podobn¢ jako Tardewski, propaddme se i my do propasti s ndzvem déjiny. Neni

74 Jsem ted’ moc spokojeny, protoze se nakonec nécemu piiucim, cetl Tardewski z Kafkova dopisu, a proto si
tenhle tyden v kavarné Arco své misto u stolu ponechdam.*

5 Napiiklad jsou dva dopisy, v nichz Kafka zmiiiuje jakéhosi muze z Vidné, ktery se ¢asto v Arcu objevuje.
V jednom z nich, ktery poslal 24. listopadu 1909 svému priteli Raineru Jaussovi, Kafka pise o tom podivném
clovickovi, ktery utekl za nejasnych okolnosti z Vidné a tvrdi o sobé, ze je malir. Jmenuje se Adolf, mluvi

s podivnym prizvukem a neméné podivné jsou historky, jez vyklada.

76, .tecka, tecka, tecka, piecetl Tardewski. VSak uz mé zndte, doktore, jsem naprosto neskodny élovék.
Potreboval jsem se jen vypovidat. Jsou to prece jen slova. Prerusuji ho. V tom je pravé to nebezpeci. Slova
pripravuji cestu, predchazeji ¢iny, ke kterym dojde, jsou to jiskry budoucich pozarii.

77 Jeho vdznost mne vyvadi z miry.
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dualezité, zda se jedna pouze o vyplod imaginace postavy, Piglitiv text je natolik presvédcivy,

7e si zaéneme oveérovat realitu.

Velky intertextudlni spad ptichazi s Tardewskim a jeho tvrzenim, Ze Hitler je pfedobrazem
Kafky, 1épe feceno, predobrazem dila Kafky. Max Brod popisuje Kafku jako n¢koho, kdo umi
naslouchat a mohl by ¢lovéka poslouchat celé hodiny. Kdyz se tedy objevi mlady Hitler, Kafka

mu nasloucha, nasloucha tém straslivym sloviim, ktera uslysi jako Sepot pfistich dé&jin:

~Kafka hace en su ficcion, antes que Hitler, lo que Hitler le dijo que iba a hacer. Sus textos son
la antipacion de lo que veia como posible en las palabras perversas de ese Adolf payaso,
profeta que anunciaba, en una especie de sopor letargico, un fututo de una maldad

geométrica.”’® (Piglia 2013a: 209)

Tardewski tedy zapocina Cist texty Kafky interpretacné pomoci slov Hitlera. Kafku vidi jako
n¢koho, kdo si uvédomuje, Ze zdali se néco da vyiknout, miiZe se to také stat. Postava vstupuje
do Kafkova dila a hled4a v ném spojitosti. Jako ¢tenari cteme odkazy na jeho dilo, dostavame je

vsak jiz zprostiedkovang, interpretaci Tardewskiho:

»~La palabra Ungeziefer, dijo Tardewski, con que los nazis designarian a los detenidos en los
campos de concentracion, es la misma palabra que usa Kafka para designar eso en que se ha

convertido Gregorio Samsa una manana, al despertar.”” (Piglia 2013a: 208)

V Procesu vidime spole¢né s Tardewskim nartistajici hriizu, obrovskou masinerii, kterd funguje
jménem neznamého a ve jméné statu. Je to prave intertextualita (popis Procesu), skrze kterou
dokdze Piglia odkazovat na pfitomnou skutecnost jeho vlastni zemé a jeho vlastnich d&jin.
Mluvi-li Tardewski o anonymni masinérii svéta, v némz mohou byt vSichni obZalovani a
prohlaSeni za viniky, o temné nejistoté, kterou totalitarismus vnasi do Zivota lidi, nemluvi ¢isté
o dile Kafky, ale i stavu vlastni krajiny. Diktatura, kterou si lidé v Argentiné¢ béhem Videlovy
vlady vytrpéli se promitd v dile Kafky, ne proto, Ze by ji tam sam Kafka dal, nybrz proto, Ze
znovu-¢teni a nasledna interpretace umoznuji Cist texty z jinych pozic, z jinych dob. Piglia se

skrze intertextualitu vyrovnava s nécim, o ¢em nelze mluvit. Cituje-li Piglia Wittgensteinoviiv

8 Diive nez Hitler provadi Kafka ve své proze to, co vekl Hitler, Ze se chystd provést, aZ dosdhne moci. Jeho texty
Jsou anticipaci toho, co rozeznal jako mozné ve zvracenych recich Adolfa Hitlera, provoka, jenz zvéstoval v jakémsi
letargickém zasnéni budoucnost geometricky rozvrzeného zla.

" Slovo Ungeziefer, Fekl Tardewski, kterym nacisté nazyvali vézné v koncentracnich taborech, je totéz slovo,

kterého Kafka uziva, aby oznacil, v co se rano po probuzeni proménil Rehor Samsa.
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citat: ,,Sobre aquello de lo que no se puede hablar, lo mejor es callar®® (Piglia 2013a: 214),
pak jakou funkci ma literatura? Odpovédi je otazka: jak hovoftit o nevyslovném? Kafka si tuto
otazku kladl ve svém dile dlouho pied stvofenim onoho monstra, které povede nenavist a strach
proti druhym. Popisuje svét lidi preménujicich se na hmyz, neschopnost porozuméni,
pozatykané bytosti, které nemaji na vybranou (de la Torre 2005). Zarovein nam dava moznosti
Cetby, je-li Josef K. nevinny, jakou moznost uniku mame my ostatni? Je-li v§ak Josef K. vinen,
znamena to spravedlnost? Bude-li odpovéd’ ta ¢i ona, nezméni se viibec nic. Kafka nekonstruuje
piib¢hy s jednou fundamentalni pravdou, uvédomuje si subjektivitu pravd, které nejdou

zredukovat.

Podobné k romanu pfistupuje 1 Piglia, odpovida na otazky literaturou. Nejde-li pouZit jazyk ve
své nejryzejsi podobé, proptij¢i ho literatuie. Nejde-li ani to, odvola se na texty pred nim. Skrze
Kafku tvofi Piglia nové otazky a odpovédi, vyuziva jeho jazyka, jeho textl, protoze ten vlastni

je plny slov, kterd v sobé nesou 1zi a d¢s. Tardewski (Piglia) popisuje dilo Katky jako:

LwWittgenstein vislumbro con toda claridad que la unica obra que podia asemejarse a la suya

en esa restitucion suicida del silencio era la obra fragmentaria, incomparable de Franz

Kafka.*®' (Piglia 2013a: 214)

Stejn€¢ bychom mohli popsat i dilo Umélé dychani Pigliy. Fragmentarnost je jedna
vlastni doby, vlastni vize a vlastniho mySleni. Fragmenty nejsou jenom strukturalni, nejedna se
jen o dopisy. Jedna se primarné o texty a jména, kterd je vyprodukovala. I kdyZ se tedy nejedna
o pfimou intertextualni linku, Franz Kafka vypliiuje tuto roli hlavné diky neustalému dialogu,
ktery o ném Piglia v dile vede. Historie se ldme a do trhlin vstupuje fikce a literatura. Borges
toto predznamenava jiz ve svém dile a Piglia jeho u€eni pochopil — historie je pouhym
ptibéhem. Tardewskiho ,,objev* neni Cisté objevem, jedna se o zpochybnéni pravdy a jazyka.

Fundamentalni zdkladem reality je klam.

Literatura vstupuje skrze intertextualitu do Zivotl postav, které ji obnovuji a pfetvareni na
zaklad¢ vlastnich zkuSenosti. Skrze Kafku (¢i Borgese) Piglia piepisuje dé&jiny, znovu

interpretuje literaturu a dava ji novou moznost zit. Opustil-li by od této formy psani (¢teni), text

80 O dem se nemiize hovotit, je lepsi micet.
81 Wittgenstein vytusil naprosto jasné, Ze jediné dilo, které by se vyrovnalo jeho v tom sebevrazedném

znovunastoleni miceni, je fragmentarni, s nicim nesrovnatelné dilo Kafkovo.
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by zaniknul a ztratil se v propadlisti historie. Fundamentalni zaklad textu je tvofeny umélym

dychanim, které poskytuje pravée literarni tradice.
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4. Zavér
Je-li, v ramci fragmentl Pigliova dila néjaky hlas nejsilnéjsi, je jim prave hlas literatury. Je to
ona, diky které se autor dokaze odkazovat na minulost, téma, které je pro n¢j v dile esencidlni.
D¢jiny jsou reinterpretovany stejné jako literatura. Piibéhy se méni v rukou lidi a Ctenari.
Skutecnost je relativni pojem, ktery se jednoduse mutize stat fikci. Rozdilem jsou slova, ktera
proptijcujeme a jsou propujcovana. Jsou majetkem literatury, diky kterym nachazime nové
moznosti Cetby, kterd nese jméno intertextualita. Tento pojem ma v Pigliove textu primarné dvé

vyuziti.

Prvni je vyuZiti intertextuality k vyobrazeni vlastniho literdrniho kdnonu autorem. Piglia je
spisovatel, ale pfedevSim i vaSnivy ¢tenaf. Tato vasen se promitd do jeho vlastniho dila, kde
vzdava hold oblibenym autorim. Zaroven skrze tuto linku znovu ¢te a obzivuje dila autori a za
pomoci vlastni Cetby je reinterpretuje. Roméan se timto stava reinterpretacnim néstrojem a
prostfedkem k navazani kontaktu s literarni tradici, ze které nasledné vytvaii vlastni literarni

kanon.

Jako druhé vyuziti jsme predstavili déjiny, které¢ se v knize reflektuji zejména diky
intertextualité. Pta-li se postava, jak vypravét o skuteCnych vécech, vztahuje se to predevsim
k historii a literatute. Umeélé dychani nepracuje s tématem d&jin jako s urcitou zpovédi, hleda
vlastni misto, ve kterém by se mohlo manifestovat. Jorge Luis Borges, Franz Kafka a s nimi
spojend intertextualita pfinasi hlubsi pohled na to, jak pfistupovat k tématu minulosti. Postava
Borgese byla predstavena pfedevsim jako ptima linka k historii autorovy zem¢ — Argentiny.
Skrze néj jsme vidéli i1 Piglitiv zajem o fikei, fale$né citaty a o dé€jiny jako néco, co se pietvari
do pouhého ptibéhu. Tuto metodu Piglia piebira od Borgese a aplikuje ji ve svém romanu skrze

fiktivni pfibéh o setkani Kafky s Hitlerem.

Mluvi-li Piglia o literatute, ptichdzi s ni skoro vzdycky konotace historie. V ramci Pigliova dila
funguje intertextualita jako zplisob sebevyjadieni k nécemu, o ¢em se neda mluvit a k Cemu se
jen tézko hledaji slova. Z toho vyplyvé nutnost hledat slova druhych, proptjcit si je, dat jim
novy vyznam a pokusit se o poukézani d&jin jako néco subjektivniho, néco, co se tolik nelisi od
fikénich piib&hi. Podobné to funguje i s dilem a vlivem Franze Kafky v Umélém dychani. Autor
je zde uveden v posledni ¢asti romanu, a to skrze ptibéh Tardewskiho. Jedna se o Tardewskiho
velky objev, ktery byl zrozen literarné — poznamkou pod Carou. Piglia piebird Borgesovy
taktiky, o kterych piSe par stran pied tim (Pierre Menard, autor Dona Quijota) a sam je studuje

na vymysleném piibéhu o Kafkovi a Hitlerovi, ktery je sice fiktivni, zarovei je ale protkany
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realnymi fakty (¢ast Kaftkovych dopist, kavarna Arco). Franz Kafka je v Tardewskiho piibéhu
metamorfozovan — jeho literatura se Cte skrze vliv Adolfa Hitlera a ¢tenaifim je nasledné pak
podana interpretace jeho dila. Piglia se nesnazi podsouvat Ctenarfim pravdivé fakty. VEri
v Ctenafe-detektiva, ktery sklada intertextualni motivy spolecné s nim a rekonstruuje minulost

za pomoci fikce — nastroj, ktery Pigliu naucil Borges.

Intertextualita funguje v dile jako autorovo spisovatelské cviceni — kontrolovat minulost skrze
souc¢asnost, skrze sou¢asné ¢teni minulosti. Cte-li Franze Kafku, nedava mu stejné vyznamy
jako by mu déval, kdyby se narodil v Kafkoveé dobé¢. Piglia nehleda objektivni interpretace,
zaméfuje se na subjektivnost minulosti a jejiho prozitku. K tomu napoméha ud¢lat
z objektivnich pravd fikci. Skrze ni se nedaji klast otazky, ¢i se jedna o pravdu nebo ne, klademe
si otazky, pro¢ to tak je. Intertextualita je v dile prezentovana jako nekonecné mnozstvi
moznych interpretaci, ¢eteb a minulosti. Kazdy text je obsahem textu jiného, literatura se

v Pigliové dile stdva Nietzscheovym véénym navratem, ktery ji ¢ini nesmrtelnou.
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Resumé

Cilem této prace bylo vytvofit analyzu pojmu intertextualita, a to v dile Umeélé dychani
argentinského spisovatele Ricarda Pigliy. Koncept intertextuality byl v praci nastinén jako
komplexni literarni pojem, ktery autor vyuziva ve vlastnich romanech a textech od pocatku své
spisovatelské ¢innosti. Hlavnimi body zkoumani v romanu byli predev§im autofi Jorge Luis

vvvvvv

se ve sv¢ interpretacni ¢asti opira zejména o teorii Gérarda Genetta a jeho pojem transtextovosti.

V prvni ¢asti prace jsme se pokusili o nastinéni samotného konceptu intertextuality. Poukdzali
jsme na fakt, Ze 1 pfesto, Ze se tento pojem vyskytoval v d€jinach literatury jiz od samého
pocatku, jeho dikladnéjs$i zkoumani pfislo az v prvni poloviné 20. stoleti a je vystavéno na
teoriich a studiich ruského literarniho védce a kritika Michaila Bachtina. O jeho préci se opira
bulharsk4 teoreticka Julia Kristeva, kterd byla jedna zprvnich, ktefi dali konceptu
intertextuality jméno. Nasledné jsme poukézali i na jejiho nasledovnika Rolanda Barthese,
ktery Kristevu casto citoval. Jako posledni byl piedstaven zastupce pozdéjsiho proudu

literarnich teoretikti, Gérard Genette, jenz v 70. a 80. letech 20. stoleti jako jeden z prvnich dal

intertextualité pevnéj$i hranice a pracoval s jejimi riznymi kategoriemi.

Mostem mezi teoretickou casti a analyzou samotného romanu byly kapitoly pojednavajici o
Pigliové SirSim dile a jeho praci s intertextualitou. Bylo pouk4zano pfedevSim na to, Ze Piglia
jiz od pocatecnich textl pracoval s intertextualitou a vytvarel si vlastni literarni kdnon, ktery

nasledné zkoumal a ptetvarel pfimo ve svém prozaickém dile.

Druhou ¢ast prace tvofila jiZ samotnd analyza romanu Umélé dychani. V jeji prvni kapitole
jsme se zaméfili na interpretaci SirSich motivl intertextuality. K tomu byla vyuzita koncepce
Gérarda Genetta a jeho transtextovost. V navazujicich kapitolach se prace zameéfila na postavu
filosofa Tardewskiho, ktery vroméanu figuruje jako syntéza text a jako zhmotnéni
intertextuality. Skrze néj jsme se dostali jiz k autorim, na které se prace chtéla soustiedit —

Jorge Luis Borges a Franz Kafka.

V kapitole o Jorgem Luisi Borgesovi a jeho vlivu na dilo Umeélé dychani jsme se pokusili o
nastinéni toho, k ¢emu Piglia intertextualitu vyuziva. Ukézali jsme, ze dany prvek je vyuZivan
predevsim dvéma zpiisoby. Témi jsou tvoteni vlastniho literarniho kdnonu (role autora jako
literarniho kritika) a uchopeni intertextuality jako nastroj k pochopeni a reinterpretaci

minulosti, lidskych zkuSenosti ¢i zazitkd.
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Bakalafskou praci nam uzaviela kapitola o Franzi Kafkovi, jehoz vliv jsme analyzovali a
interpretovali na zavér. V této kapitole jsme predstavili Kafku jako jednoho z vyznamnych
vlivil Pigliy a rozvinuli skrze néj tezi, kterou jsme studovali i v kapitole o Borgesovi. Tou tezi
bylo uziti jednotlivych autorti a jejich dél skrze intertextudlni dialog, ktery nésledné

reinterpretuje minulost a historii.

V zévéru prace jsme shrnuli dulezitost literatury, ktera se svoji pfitomnosti odvolava k literarni

tradici, minulosti a zaroven se stavd mistem dialogu i v budoucnosti, jelikoz je v Pigliové dile

vvvvvv

diky kterym si jako jednotlivei dokaZzeme klast otdzky, které jsou samotnymi odpovéd'mi.
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Resumé

El objetivo de esta tesis fue crear un analisis del concepto de intertextualidad en la obra
Respiracion artificial del escritor argentino Ricardo Piglia. La tesis present6 el concepto de
intertextualidad como un concepto literario complejo que el autor ha utilizado en sus propias
novelas y textos desde el inicio de su actividad como escritor. Los autores Jorge Luis Borges y
Franz Kafka fueron los principales puntos de investigacion en la novela, constituyendo una de
las lineas de influencia intertextual mas importantes. En su parte interpretativa, el analisis se

basa principalmente en la teoria de Gérard Genette y su concepto de transtextualidad.

En la primera parte de la tesis, hemos intentado demostrar el concepto mismo de
intertextualidad. Hemos senalado que, aunque este concepto ha estado presente en la historia
de la literatura desde el principio, su investigacion mas profunda no se produjo hasta la primera
mitad del siglo XX y se basa en las teorias y estudios del teorético literario y critico literario
ruso Michail Bachtin. Su obra era un punto de base esencial para la tedrica bulgara Julia
Kristeva que fue una de las primeras en dar nombre al concepto de intertextualidad.
Posteriormente, hemos sefialado también a su seguidor Roland Barthes que citaba a menudo a
Kristeva. El tltimo en ser presentado fue un representante de una corriente posterior de tedricos
literarios, Gérard Genette, que en los afios setenta y ochenta fue uno de los primeros en dar a la

intertextualidad unos limites mas concretos y en trabajar con sus diferentes categorias.

El puente entre la parte tedrica y el anélisis de la novela lo constituyeron los capitulos dedicados
a la obra més amplia de Piglia y a su trabajo con la intertextualidad. En particular, se sefial6 que
Piglia trabajo con la intertextualidad desde sus primeros textos, creando su propio canon

literario, que luego explor6 y remodel6 directamente en su obra en prosa.

La segunda parte del trabajo consisti6 en el andlisis de la propia novela Respiracion artificial.
En su primer capitulo, nos centramos en la interpretacion de los motivos mas generales de la
intertextualidad. Para ello, se utilizé el concepto de Gérard Genette y su transtextualidad. En
los capitulos siguientes, la tesis se centrd en la figura del filosofo Tardewski que figura en la
novela como sintesis de textos y como materializacion de la intertextualidad. A través de €l,
hemos llegado ya a los autores en los que la tesis queria centrarse: Jorge Luis Borges y Franz

Kafka.

En el capitulo sobre Jorge Luis Borges y su influencia en Respiracion artificial, hemos
intentado describir para qué utiliza Piglia la intertextualidad. Hemos mostrado que el elemento

en cuestion se utiliza principalmente de dos maneras. Estas son, sobre todo, la creacion de un
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canon literario propio (el papel del autor como critico literario) y la utilizaciéon de la
intertextualidad como instrumento para comprender y reinterpretar el pasado y la experiencia o

vivencias humanas.

Nuestra tesis de grado concluy6 con un capitulo sobre Franz Kafka cuya influencia analizamos
e interpretamos al final. En este capitulo, presentamos a Kafka como una de las principales
influencias de Piglia y desarrollamos a través de €l la tesis que también estudiamos en el
capitulo sobre Borges. Esta tesis era la utilizacién de autores individuales y sus obras a través

del didlogo intertextual que a su vez reinterpreta el pasado y la historia.

En la conclusion de la tesis, resumimos la importancia de literatura que, a través de su presente,
se refiere a la tradicion literaria, al pasado, y al mismo tiempo se convierte en un lugar de
didlogo en el futuro, tal y como se reinterpreta y reimagina en la obra de Piglia. La
intertextualidad es una de las voces mds importantes de la obra de Piglia, a través de la cual él,

como individuo, es capaz de formular preguntas que son en si mismas respuestas.
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