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Abstrakt

Predmétem této bakalarské prace je komentovany pieklad vybranych kapitol z knihy Der
franzosische Impressionismus, jejimz autorem je Wolfgang Balzer. V prvni Casti prace je
predstaven pieklad vybranych kapitol a na tuto kapitolu navazuje odborny komentar, ktery
stanovuje fiktivni zakézku a dale zahrnuje ptekladatelskou analyzu vychoziho textu dle Ch.

Nordové a typologii piekladatelskych problémd.

Kli¢ova slova

prekladatelska analyza, komentovany pteklad, metoda ptekladu, ptekladatelské problémy,

prekladatelské posuny, impresionismus

Abstract

The subject matter of this bachelor thesis is an annotated translation of selected chapters from
the book Der franzosische Impressionismus by Wolfgang Balzer. In the first part of the thesis,
the translation of selected chapters is presented and followed by a commentary that sets out
the fictional commission and also includes a translation analysis of the original text according

to Ch. Nord and a typology of translation problems.
Key words

translation analysis, annotated translation, translation method, translation problems,

translation shifts, Impressionism
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1. Uvod

Predmétem této bakaldiské prace je komentovany pieklad vybranych kapitol knihy Der
franzosische Impressionismus, piicemz tato publikace Wolfganga Balzera dosud nebyla
pielozena do Ceského jazyka. Vybér kapitol je motivovan snahou o piedstaveni historie

vzniku a vyvoje impresionismu, jakozto i jeho hlavnich zastupct.

V prvni ¢asti této bakalarské prace se Ctenai seznami s piekladem. Ve druhé ¢asti je mu pak
piedstaven odborny komentat, ktery se zabyva fiktivni zakézkou, piekladatelskou analyzou
vychoziho textu, metodou piekladu a také ptekladatelskymi problémy, postupy i posuny.
Kapitoly jsou doplnény o ptiklady z vychoziho textu a textu piekladu. Piiklady ilustrujici
situaci vychoziho textu jsou oznaceny zkratkou VT a ty, jez ilustruji situaci prekladu zkratkou
CT. Tyto ptiklady jsou psany menS$im pismem, kurzivou, jsou od zbytku textu odsazeny
a jsou doplnény o ¢islo fadku, na kterém se nachézeji. V komentati jsou pouzity zkratky VT

a CT pro oznaceni vychoziho a cilového textu.



2. Pieklad

Seznam vystavovanych dél:

Bazille Frédéric:

Rodinna schuzka

Morisotova Berthe:

Kolébka

Monet Claude:

Snidané v travé

Zeny v zahradé

Snidané

Camille

Saint-Germain I'Auxerrois

Imprese. Vychod slunce
Kupka sena v Giverni

Kupky sena pfi zapadu slunce
Kupky sena v rannim svétle
Topoly

Topoly na biehu feky Epte
Jezero s lekniny

Lekniny

Rouenska katedrala za svitani

Rouenska katedrala v plném slunci

Rouenska katedrala pfi zapadu slunce

Pissarro Camille:
Stanice Lordship Lane, Dulwich
Reka Oise u Pontoise
Silnice do Louveciennes

Zena vesici pradlo

Sisley Alfred:

Les v Sablons
Zasn€zena ulice v Louveciennes

Povoden v Port Marly

Renoir Auguste:

Kabaret u matky Anthonyové
Lisa se slune¢nikem

V 1éte

Manzelé Sisleyovi

Zné

Loéze

Houpacka

Moulin de la Galette

Snidané v zahradé

Snidané veslaia

Portrét pani Charpentierové a jejich déti
Jeanne Samaryova

Portrét herecky Jeanne Samaryové
Détské odpoledne ve Wargemontu
Dévcatka u piana

Spanek po koupeli
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Francouzsky impresionismus:

nejvetsi osobnosti malifstvi

Jednoho dne se do pafizské zoologické zahrady vydali romanticky malit Eugeéne Delacroix,
jehoz nejslavnéjSim dilem ziistavad obraz Svoboda vede lid na barikady a sochat Antoine-
Louis Barye, ktery je prosluly svymi sochami zvifat, aby zde kreslili pantera. ,,Nevim, ¢im to
je,“ pronesl Delacroix, ,na vasi kresbé se ocas zvifete pohybuje, kdezto na mé zistava
prkenny.“ ,,To proto, odvétil Barye, ,,ze ja kreslim zvite tak, jak ho vidim, zatimco vy ho
kreslite tak, jak jste si ho od zacatku piedstavoval.“ Tato anekdota vrha na okamzik, ktery mél
v devatenactém stoleti rozhodujici vyznam pro vyvoj francouzského umeéni, jasné svétlo.
Jedna se o instinktivni snahu ¢i umélecké puzeni, jez nedaji spat ani tém nejtalentovanéjsim
umélciim a jez vedly k ohromujicimu mnoZstvi a rozmanitosti malifskych uspéchi. Vytvofit
néco presné tak, jak to ¢lovek vidi. Zachytit v umélecké kompozici piesné to, na ¢em ¢lovéku
ulpivé zrak — vidét, kreslit, malovat. A to vSe zbavené veskerych konvenci. Vytvoiené pouze
a jedin€ podle sebe, ne tak, jak diktuje $kola nebo jak by si to prala vetejnost. Tyto tendence
dosahly svého vrcholu u generace umélct, kterd se rozvinula v poslednich ctyfech desetiletich

devatendctého stoleti. A pravé témto umélciim je vénovana tato vystava.

Roky bojii 0 impresionismus

Sedesata a sedmdesata léta devatenactého stoleti jsou povazovana za hrdinské obdobi nového
malifstvi, impresionismu a malovani v ptirod¢, takzvané v plenéru (z francouzského en plein
air). V bfeznu roku 1863 se na kratkodobé vystaveé Ctrnacti obrazl a vétSiho mnozstvi leptd
v galerii Martinet, ktera se nachazela na bulvaru des Italiens, objevily obrazy Edouarda
Maneta. Galerie jiz jedno nebo dvé Manetova dila difive vystavovala. Salon, tehdy jedina
oficidlni vystava, to jaro odmitl tolik obrazl, ze se vldda v cele s Napoleonem III. kvili
nelibosti umélci rozhodla uspotadat Salon odmitnutych. Ten byl otevien v poloviné kvétna
roku 1863 a navstévnici mohli zhlédnout 687 dé€l. A to 1 presto, ze zde nevystavovali vSichni
odmitnuti umélci. Zlatym hiebem Salonu odmitnutych byl Manetiv obraz Snidané v trave.
Dalsi z jeho obrazii, Olympie, se objevil roku 1865, tentokrat piijat oficidlnim Salonem.
I tento obraz vSak u tehdej$i spolecnosti zplisobil poprask. Ov§em mlada generace umélct,
ktera se na vystavach mohla naucit, jak pfevést malifskou vidinu svéta na platno, pfijala toto

dilo s nejvétsimi sympatiemi.
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Ze vsech patizskych malifskych ateliért, které mladym umélcim nabizely vzd€lani mimo
Akademii, byl tim nejobliben&j§im ateliér Charlese Gleyra. Tento rodily Svycar, ktery se
narodil roku 1806 a zemiel o 68 let pozdé€ji, se svou tvorbou piiblizoval stylu Ingresova
klasicismu. Nejvétsi diraz proto kladl na kresbu. Pravé v jeho ateliéru se roku 1862 spojili
¢tyfi mladi malifi, ktefi se pozd¢ji stanou vid¢imi osobnostmi nového uméleckého sméru,
Claude Monet, Alfred Sisley, Auguste Renoir a obecné¢ méné zndmy Frédéric Bazille
(Rodinna schiizka, 1867), ktery jako osmadvacetilety padl v prusko-francouzské valce.
Inspirovani Manetem se tito mladi umélci snazili nasledovat jeho ptikladu, dokonce
stale vice v plenéru, avSak na praci v ateliéru nezaneviel. Naopak to byl prave ateliér, kde
i nadale vznikalo mnozstvi vyznamnych dél. Manet, jehoz rodistém bylo velkomésto, mél
v sob¢ zakotfenénou lasku k patizskym bulvarim, zatimco mlada nastupujici generace umélcii
se vénovala vylu¢né malbé v plenéru. Jeji zastupci bydleli na venkové a motivem k malbé jim
byla ptedevsim krajina, stejné ptistupovali i k malb¢ postav.

Podmanivy ucinek, ktery vychazel z Manetovych obrazi, byl jesté¢ umocnén pfimym vlivem
jeho osobnosti. Pravidelné navstévoval kavarnu Café Guerbois na Avenue de Clichy, ktera se
nachdzela na Montmartru a od poloviny Sedesatych let se zde kolem né&j zacal formovat kruh
stejn¢ smyslejicich umélct, ktery se dale rozristal. Toto neformalni seskupeni umélct sehralo
v intelektudlni historii Francie devatenactého stoleti vyznamnou roli. Zpocatku tvofili
skupinu, vyjma nékolika dalSich stoupencti, malifi jako Henri Fantin-Latour, Edgar Degas,
krajindfi Camille Pissarro a Antoine Guillemet, mé&dirytec Marcellin Desboutin a chvilemi
i Paul Cézanne. Ke skupiné ale patfili také zndmi literati, Emile Zola a Zacharie Astruc
1 kritici uméni Edmond Duranty a Philippe Burty. Se svym temperamentem, duchaplnymi
mySlenkami a trefnymi formulacemi béhem ¢astych Zivych diskusi o realistickém uméni byl
Manet bezesporu viid¢i osobou celého seskupeni. Pritrz ucinilo t€émto schiizkdm az vypuknuti
prusko-francouzské valky roku 1870. Na Salonu téhoZ roku vystavoval Fantin-Latour velky
obraz Atelier v Batignolles, ktery zobrazuje Maneta, jak sedi za malifskym stojanem a je
obklopen skupinou sedmi malifi a spisovateli. Ackoli se umélci takto v ateliéru ve
skuteCnosti neschazeli, fikalo se Manetovi a ostatnim ze skupiny batignollskd skola.
V sedmdesatych letech byla tato skupina déale oznaCovéna jako bande a Manet, tedy
Manetova banda — ve spole¢nosti pievladalo presvédCeni, ze pravé Manet je ve skutecnosti
vidcem nového uméleckého sméru, prestoze jeho dila nebyla soucésti impresionistickych

vystav.
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Nastaly roky boji. Protivnikem bylo celospolecensky uznavané umeéni, a to nejen protivnikem
zkostnatélym, ale i mocnym, bezohlednym a nebezpeCnym. Spravci tohoto uznavaného
umeéni, tedy akademici a porotci, umélce utiskovali a jejich dila vyluCovali z oficialnich
vystav. Mladi umélci méli nadéji byt Salonem piijati pouze tehdy, splinovala-li jejich dila
tehdejSi konvence, museli proto hledat nové moznosti, kde by mohli sva dila vystavovat.
Roku 1874 se rozhodli uspotadat vlastni vystavu, a sice pod jménem Société anonyme des
artistes peintres, sculpteurs et graveurs, tedy Anonymni spolecnost malifii, sochaiti a rytct.
Vystavy se zacastnilo celkem tficet umélct, pficemz Monet, Pissarro, Sisley, Renoir, Berthe
Morisotova (Kolébka, 1872), Cézanne a Armand Guillaumin rozhodujicim zptsobem
reprezentovali nové vnimani uméni. Manet ten rok vystavoval v Salonu a této nezavislé
vystavy se nezlcastnil. Vystavni prostory — na sebe navazujici pokoje, jez pattily fotografovi
bulvaru des Capucines ¢islo 35. Vystava byla zahajena 15. dubna a diky zajmu zvédavct byla
pomérné hojné navstévovana. Publikum mohlo zhlédnout Monetiv obraz Imprese. Vychod
slunce, jehoz nazvu se chytil Louis Leroy, redaktor deniku Le Charivari, ktery publikoval
kritiku nesouci ndzev Vystava impresionistii. Navic pfipojil zcela odmitavy a posmésny
¢lanek. Oznaceni impresionisté se v zadném piipadé nestalo populdrnim ihned, a i samotni
umélci, ktefi se vystavy zcastnili, toto oznaceni zprvu odmitali. V nadé€ji na materialni
uspéch, ktery se po vystavé nedostavil, zkusili umélci v bfeznu nasledujiciho roku uspotadat
aukci v pafizské aukéni sini Hotel Drouot. Drazilo se celkem sedmdeséat obrazi od Moneta,
Sisleyho, Renoira a Morisotové, pfiemz trzby prevySovaly 10 000 frankii, coz znamenalo
v pruméru sotva 150 frankt za kus.

Druhé nezévisla vystava se konala v roce 1876 v ulici Le Peletier, v obchod€ s uménim Paula
Durand-Ruela. Tentokrat sva dila vystavovalo pouze devatenact malifi a nebyla zastoupena
ani dila Cézanna a Guillaumina. Oznaceni impresionisté se jiZ pro skupinu umélct vZzilo mezi
vefejnosti 1 kritikou. O pfijeti vystavy svédCi recenze Alberta Wolfta, ktery byl povazovan za
tehdejSiho ptedniho recenzenta. Wolff vystavu popsal néasledujicimi slovy: ,,Seslo se tu pét ¢i
Sest Silencli, mezi nimi i jedna Zena, aby vystavili sva dila. Byl jsem svédkem reakci
navstévnikil vystavy, kteti se pred témito obrazy mohli potrhat smichy... tito takzvani umélci
si fikaji bufiCi, impresionisté. Berou do ruky platno, barvy a Stétce, nazdarbith udé€laji par
barevnych skvrn a doli ptidaji sviij podpis.*

Aniz by se umélci nechali témito zkuSenostmi odradit, pronajimaji si roku 1877 znovu jedno
patro v blizkosti bulvaru Grands Boulevards. V soucasné dob€ uz neuZzivaji pojmenovani

Sociéeté anonyme des artistes peintres, sculpteurs et graveurs, ale sami sebe oznacuji za
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impresionisty. Na vystavé konané v témze roce bylo vystaveno 241 obrazii od sedmnacti
umélct; z prednich impresionistii nechybél ani jeden. Tato impresionisticka vystava se stala
pafizskou udélosti. Navstévnost byla nevSedné vysokd; néktefi projevovali rozhoiceni, jini
méli Zertovnou naladu, objevovaly se i vybuchy vzteku. Pfednim piedstavitelim Monetovi
a Cézannovi kritici vytykali hlubokou neznalost kresby, kompozice a barevnosti. Brzy po
vystavé se konala dal$i aukce, v niz se Ctyficet pét obrazli prodalo za podobnou cenu jako
pied dvéma lety. V roce 1878 se na aukci soukromé sbirky tii Renoirovy obrazy vydrazily za
celkovou cenu 156 frank.

Materialni problémy, které plynuly z neuspésnych prodejti, byly pro umélce drastické. Nadéje
na prodej obrazl za Castku, jez by pokryvala existenéni vydaje, nepfichazela v iivahu. Sdm
Durand-Ruel, ktery impresionistim doposud pomdhal a shanél jim kupce, se nachéazel ve
finan¢ni krizi. Ttebaze jim bylo fiiukani cizi, vSichni se po cela léta obraceli na své nejblizsi
pratele s prosbou o pomoc a zadosti o zalohy a drobné pilijcky se pro né staly normou. Roku
1879 se Monet se svou tizivou situaci svéifuje Théodoru Duretovi, kterému pise, ze aby pfezil,
musi chodit Zebrat; a uzZ nema za co si kupovat barvy a platna. Roku 1884 Pissarro ve svych
54 letech pfiznava, Ze je v koncich a ze pfichazi o rozum.

I presto nepfestali impresionisté vystavovat ani v nasledujicich letech. Osma a posledni
vystava se konala na pielomu kvétna a ¢ervna roku 1886. Ostatné diive impresionisté se od
roku 1879 nazyvali Société des Artistes Indépendants, tedy Spolecnosti nezavislych umélct.
Netnavny Durand-Ruel potfadal specialni vystavy jednotlivych umélct jak v PafiZi, tak ve
svéte. VSechny tyto pokusy vsak slouzily spiSe k seznameni vefejnosti se jmény umélci.
Teprve asi v poloviné devadesatych let se na trhu suménim objevuje poptdvka po
impresionistickych dilech. Béhem stoleté vystavy francouzského malifstvi, kterd se konala
roku 1900 v ramci pafizské svétové vystavy, dostali impresionisté k dispozici vlastni sal.
PiestoZze se ani rozdé€lovani salii neobeslo bez obtizi, historicky vyznam impresionistickych
malifh jiz nemohl byt prehlizen.

Béhem dlouhotrvajicich bojii a stradani se usSlechtilost téchto muzi a jejich bezprostiedni
ptatelstvi projevily stejné jasné€ jako jejich umélecka sila. Duretova slova o impresionistech
zustavaji pravdiva. ,,0d svych cilti se nenechali odradit ani opovrZzenim, ani pohrddnim, ani

chudobou. Cela 1éta byli pohanéni presvédcenim o svych zasadach a o své praci.*

CLAUDE MONET
Pravé Monetovo jméno zlstdva tim, které je nejuzeji spjato s obecnou ptedstavou pojmu

impresionismus. Ani ne tak proto, ze by si lidé uchovali v paméti, Ze to byl Monetlv obraz,
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ktery dal vzniknout jménu celé skupiny, nybrz proto, ze se vjeho obrazech principy
impresionismu projevuji nejsilnéji a nejdislednéji. S krajinomalbou, jiz se vénoval takika
cely sviij zivot, se seznamil jiz jako velmi mlady v pfistavnim mésté¢ Le Havre. Zde ho ucil
vyznamny malif, Eugéne Boudin, jenz maloval pfedev§im normandské plaze a pobiezi. Od
Boudinova vzoru nemél Monet béhem prvnich let, které v Patizi stravil, daleko ani k mistrim
jakymi byli Camille Corot a Gustave Courbet. Zpocatku se tento spise zahal¢ivy zak Gleyrova
ateliéru k jejich tmavym odstinim dokonce hlésil. Pod vlivem Manetovych maleb, jejichz
jasné barvy mladého malife ihned uchvatily, dava na nékolik let piednost figurdlni malbé.
V t¢ dobé maluje velkoformatova dila, kterd zobrazuji skupiny osob v ptirod¢ (Snidané
v trave, 1866 & Zeny v zahradé, 1867), jejichz vesela nalada je z velké ¢asti dana barevnosti
dobového obleceni. Lze nalézt i obraz situovany dovnitt (Snidané, 1868), u néhoz se Monet
jen malo zajima o zachyceni tvafi ¢i obsahu prostieného stolu. Nejkrasnéjsi dilo z té doby
zachycuje jeho prvni zenu (Camille, 1866). Obraz byl velmi originalni diky pohledu na
postavu zezadu, Sarmantnimu ohlédnuti Zeny pies pravé rameno a také diky pozoruhodnému
zpracovani Satl, které vérné zachycuje pohyb latky. V témzZe roce namaloval Monet zndmé
francouzské namésti s kostelem (Saint-Germain-I"Auxerrois, 1866), kde svou ptesnou
apevnou strukturou jiz predznamendvé vznik moderni pouli¢ni scény. Rozkvetlé koruny
stromli, kocary a postavicky Monet pouze nacrtl, piesto vSak pilsobi naprosto vérnym
dojmem.

Dal$im mistem jeho plsobeni se stalo Argenteuil, mésto leZici na Seiné a od té doby se témér
vyhradné vénoval krajinomalbé. Ptestoze po vypuknuti prusko-francouzské valky opustil
Francii, rozhodl se po dlouhy ¢as ztstat v Holandsku a britské metropoli, kde se inspiroval
nejen novymi dojmy z ptirody, nybrZ také kontaktem se zahrani¢nim uménim, jakym byly
napiiklad japonské dievoryty ¢i obrazy Williama Turnera. Roku 1872 pokracoval v praci uz
op¢t ve své rodné Francii, aniZ by se zpocatku inspirace nacerpané v zahrani¢i v jeho tvorbé
promitaly. Udoli feky Seiny, konkrétné mésto Argenteuil, Monetovi nabidlo uchvatné motivy.
V obrazech z této doby se snoubi jasnost oblohy a vody se svézi zeleni stromil a luk, se
stavbami, plachetnicemi a drobnymi postavami, jejichZ osobitost zlistava jasné rozpoznatelna
a které piisobi v souladu s ptirodou.

V prabéhu let u n¢j stale vice prevlada urcity zajem. Jiz v roce 1872 ucinil pokus smétujici
timto smérem, kdyZz tehdy jesté¢ nesméle ukazal vychod slunce nad mlZznou vodni hladinou
(Imprese. Vychod slunce, 1872). Pravé onen obraz pohorsil vefejnost na vystave roku 1874
a dal vzniknout nazvu celé skupiny. Cim byl Monet star$i, tim védomgji se soustiedil na

pozorovani a umélecké zachyceni atmosféry, jez se mu otevirala jako fiSe nevycCerpatelnych
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dojmil. Z této podivané, kterd se mu v neustalych proménach odehrava pfed o¢ima, je dilezité
vybirat a zachycovat okamziky se v§im kouzlem jejich pomijivosti. Aniz by zmizela jeho
laska k piirod¢, kterda mu byla daveérné znama, laska k tomu, co vid€l na biezich udoli Seiny
a ve své vlastni zahradé, presel nyni k méné usedlému zpiisobu zivota. Od osmdesatych let
malif hodné cestuje. Jeho kroky vedou na jizni a bretaiiska pobfezi, do Norska, Benatek ¢i
Londyna, a zde maluje na platno pfimo v plenéru. Monet, jehoz malbu vodni hladiny
prirovnal Manet k velikosti Raffaelove, je posedly touhou prozivat prolinani oblohy, vody
a svétla ve stale novych zéazracich.

Intenzivni studium v plenéru a zkuSenosti, které pii ném ziskédva, vedou Moneta k nové
pracovni metodé. Uvédomuje si, Ze tentyz motiv krajiny neni vzdy zcela stejny. Nejde mu
o vérnou reprodukci konkrétniho vyseku krajiny, k ¢emuz by bylo pfedevSim tieba
vypracovat strukturu pfirodni ptedlohy, nybrz chce zachytit dojmy, které vysek krajiny skyta
z jednoho uhlu pohledu, avsak v riznych dennich dobach, svételnych podminkéch a pii
odlisném pocasi. Zména jednotlivych dojmi pro néj znamenala novy obraz. Mezi lety 1890—
1891 ptechazi Monet k technice obrazovych sérii. Podle jednotného motivu maluje nardz
deset az patnact obrazli, znichz je kazdy tvofen v urcitou denni dobu a za urcitych
povétrnostnich a svételnych podminek. Takto vznikaji mimo jiné série, na nichz umélec
zachycuje stohy sena (Kupka sena v Giverny, 1886, Kupky sena pri zapadu slunce, 1891
a Kupky sena v rannim svetle, 1891), topoly (Topoly, 1891 a Topoly na brehu reky Epte,
1891), lekniny (Jezero s lekniny, 1904 a Lekniny, 1919), pohledy na Temzi ¢i priceli
katedraly v Rouen (Rouenska katedrala za svitani, 1894; Rouenska katedrala v plném slunci,
1894 a Rouenskd katedrdla pri zdpadu slunce, 1894). Porovndme-li obrazy zachycujici
katedralu v Rouen s obrazem Saint-Germain-I'Auxerrois, ktery Monet namaloval o dvacet
osm let diive, je zfejmé, k jakym zménam ve vizualnim vnimani a obrazové kompozici malife
disledny impresionismus dovedl. V jeho dilech se stale vice ztraci konkrétni zachyceni méni
se v zobrazeni mihotavé a povrchni. Sdm Monet o téchto dilech fekl, ze vyZaduji znacné
dusevni usili a jsou pfi¢inou jeho velké unavy.

Nebezpe¢i této metody spociva vtom, ze mize vést k Cisté raciondlnimu zachyceni
skutecnosti. Monet se k ni vSak uchyloval pouze vyjimecné. Pfi mimofadné intenzité, ktera
byla pro jeho uméleckou tvorbu charakteristickd, se mu podafilo dosahnout stadia, v némz se
malifstvi spiSe podobé hudbé.

Slova nejpravdivejsi a nejcestnéjs$i pronesl o Monetovi jeho malifsky kolega Cézanne —

Cézanne, jenz byl pfedurcen, aby se novou obrazovou stavbou postavil proti rozpusténi tvar
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ryziho impresionismu a ktery po cely svij zivot vyjadfoval hluboky obdiv svému pfiteli.

Monet je jen oko, ale boze, jaké oko!

CAMILLE PISSARRO A ALFRED SISLEY

Camille Pissarro, o deset let star$i nez Monet, zlstaval zpocatku oproti svému malifskému
kolegovi tradi¢ni malb& po deldi dobu vérngjsi. Cast svého mladi stravil na ostrové St.
Thomas v souostrovi Malych Antil, kde se narodil do zidovské rodiny; roku 1855 se nikoliv
poprvé, avSak tentokrat natrvalo, vydava do Francie, kde se vyhyba proslulym akademickym
ateliériim. Pfesto se seznami s Corotem, jehoz si tehdy vazil teprve zlomek lidi, ktery mu radji,
aby se pfi malbé vzdy soustfed’oval na ptfirodu. Tato rada mladého umélce utvrdila v jeho
pohledu na uméni, nebot’ béhem pobytu na ostrové St. Thomas si zvykl pracovat v plenéru.
A tak mlady Pissarro v prvnich letech maluje intimni krajiny, jez zachycuji okoli Patize.
Nekteré z téchto obrazli byly dokonce vystavovany Salonem a svymi tmavymi odstiny, které
obsahuji predevsim hnédou, Sedou a zelenou barvu, maji blizko k malbam star$i generace
umélct, jakymi byli Courbet ¢i Corot.

Kdyz Pissarro poprvé zhlédne Manetovy obrazy, je mu jiz pfes tficet let; oba umélci se
osobn¢ seznamili v roce 1866. V té dobé se Pissarro ucastni setkani v Café Guerbois, sprateli
se s Monetem a dalSimi umélci a sdm zac¢ina hrat roli v boji za malbu v plenéru. Béhem tii let,
které predchazely prusko-francouzské valce a béhem nichz pobyval nedaleko Versailles ve
mésté Louveciennes, se jeho paleta vyrazné prosvétlila. Maloval zde obrazy malych formatd,
jejichz motivem byla venkovska cesta, u které stal jeho dim a dal$i vesnické naméty. Za tyto
obrazy mu bylo zaplaceno jen poskrovnu a nékdy ani to. Pozd&ji vSak Pissarro prodaval své
obrazy za daleko vyS$$i Castky, zejména proto, Ze vétSina jeho tehdejSich dél byla znicena
béhem obléhani Patize (Stanice Lordship Lane, Dulwich, 1871).

V letech 18721882, béhem nichz sidlil v Pontoise nedaleko Pafize, se seznamil s Cézannem,
ktery v té dobé néjaky Cas pracoval v Auvers-sur-Oise. Oba malifi se navzajem ovliviiovali.
Pissarro si tak diky Cézannovi oblibil pevnou kompozici, kterd zahrnovala architektonické
detaily a také vyraznéjsi intenzitu barev, jeZ je zastoupena na pomérné velkych plochach
(Reka Oise u Pontoise, 1876). Podobnost v pojeti piirody s barbizonskymi malifi, tedy umélci
star§i generace jako byli Corot ¢i Daubigny, kterd se objevovala v Pissarrovych obrazech
diive, nyni stale vice ustupuje. Pissarro méa smysl pro jednoduché a v§edni motivy a pro krasy,
jez nabizi venkovské prostiedi se svymi loukami, poli a plodinami. Nehledi na tyto motivy
pro jejich povéstny malifsky efekt. V zelnych polich a zeleninovych zahradéach, které nyni

zobrazuje sytymi barvami, se ukryva stfizlivost ndmétu, jeZ navstévniky impresionistickych
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vystav Sokovala. Pissarrova dila neukazovala nic nez venkovskou hrubost (Silnice do
Louveciennes, 1872). Duret o Pissarrovi napsal: ,,Nikdy pfedtim se nikdo neodvézil tak
systematicky zobrazovat jednoduchou formu ptirody, venkova a poli.*“ Realistické zachyceni,
pozorovani oproSténé od konvenci a naprosto vérna reprodukce odcizily vefejnost stejnou
mérou jako jeho nové nanasSeni barev. Ve skuteCnosti ale pfiblizovaly pfirodu a umoznily
umélci odhalit krasy, jez doposud zistavaly bez povSimnuti. ,,Pole, kterd kresli v jejich
prostoté, maji dusi a vyzaruji vlastni ptivab. S timto poznanim vSak prozatim zlstava Duret
osamocen.

Pissarro je také jedinym z velkych impresionisti, ktery se ve svych studiich soustavné
vénoval sedlakim a rolnikim. Zobrazoval je ve svych malbach, a jest¢ vice v malych
obrazech malovanych barevnymi hlinkami ¢i barvami s pojivem smiSenym s kryci bélobou,
takzvanych kvaSich, v nichZ se pak vymezil na figurdlni malbu. Na obrazech, které¢ maloval
béhem osmdesatych a devadesatych let v plenéru, ukazuje divky a Zeny pii nepfili§
namahavych venkovskych cinnostech, obklopené slunecnim svitem a odlesky. Vzhledem
k tomu, Ze tato vyobrazeni nemaji nic spolecného s obvyklou Zanrovou malbou, brzy mu
zacalo byt vytykéano, ze kopiruje Milleta. Na to Pissarro odpovidal, Zze Milletovy obrazy
v sobé maji néco biblického, zatimco jeho, ptfestoze byl zid, nikoliv. Pissarro se ve svych
obrazech tedy ziika pracovni etiky a symboli¢nosti, jez se objevuji v Milletové uméni a drzi
se pouze toho, co vidi ve skutecnosti. KdyZ se v poloviné osmdesatych let pfest¢huje do
mésta Eragny, kde je$té vznikaji nékteré z jeho nejvyzralejsich krajinek, trapi ho dlouho
pfedevsim technické problémy. Ve snaze zvySit mozZnosti své malby pfibliZzil se Pissarro
Seuratovu neoimpresionismu a experimentoval s délenim barev a jejich pointilistickym
nanasenim (Zena vésici pradlo, 1887). Narozdil od impresionismu spoéiva pointilismus
hlavné v nanaSeni barev, tahy $tétcem jsou pouze barevné body a umélci barvu nemichaji na
paleté, nybrz se tyto barevné body vizudln€ spoji az pti pohledu na obraz.

Roku 1896 postihnou malife problémy se zrakem, kvuli kterym se musi vzdat malovani
v plenéru. Pétasedesatilety Pissarro se pfest¢huje do mésta a maluje pohledy z okna svého
pokoje. Nejprve zobrazuje katedralu, pfistav a mosty v Rouen, poté pohledy na paftizské tiidy
a bulvary, na Tuilerijské zahrady, most Pont Neuf ¢i pohledy na Seinu. V téchto méstskych
a pouli¢nich vyjevech se Pissarro zabyval tématem, jehoz pavab se naplno projevil az
v impresionistickém pojeti. Namisto romantické architektonické malby tep velkomésta. Pii
pohledu z dalky se pied ofima otevird Siroky a rozmanity svet. Ulice lemované masivnimi
bloky domd, které vedou do hlubin mésta, po dlazdéni se hemzi davy lidi a zmatend vozidla,

ktera jest¢ nemaji motory. Cely tento prostor, az po nebeskou klenbu, je vyplnén pulzujici
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atmosférou, né€kdy je zapraseny, n€kdy vlhky sné¢hem ¢i destém, jindy rozzéaten slune¢nimi
paprsky. Prace Stétcem spocivajici v nanaSeni drobnych skvrn a carkované tahy prostupuji
obrazem s jemn¢ vifivym pohybem a dodavaji obrazu vzacny hav.

Vyvoj krajinomaleb podle principii a moznosti, jez prace v plenéru skytala, patrny v dilech
Moneta i Pissarra, se podobné rozviji také u Alfreda Sisleyho. Anglican se vSak svym
uménim zcela jist¢ tadi k ostatnim francouzskym umélcim. Pravé Sisley byl
v impresionistické skupin€ tim, jenz se vénoval téméf vyhradné krajinomalbé. Ptivodni kresby
odkazuji na Corota a z barbizonskych mistri je Sisleyho malba svym temperamentem
pravdépodobné nejblizsi t¢ Daubignyho. V jeho vztahu k ptirodé neni nic problematického
ani vasnivého; pusobi spiSe jako svobodnd, blazena touha, kterou v ném neustale probouzi
okouzlujici krajina regionu fle-de-France a mésto Fontainebleu, kde Sisley poslednich dvacet
let Zije. S jistou zalibou maluje fi¢ni krajiny a libuje si v jemné zamracené obloze a hie svétla
na vodni hladin€. Plny slunecni svit zachytil pomoci razovofialovych ténd, coz tehdejsi
vefejnost ostie odmitala (Les v Sablons, 1883). Stejné jako Monet studuje i Sisley promény
namétl v riznych dennich arocnich dobéach (Zasnézena ulice v Louveciennes, 1873).
Narozdil od Moneta vSak nepfechdzi k sériovému zobrazeni ani tyto promény nepovazuje za
Cisté atmosféricky jev. Ve svych obrazech spiSe dokaze spojit trvalou a pomijivou povahu
prirodnich jevl s pevnosti struktur vytvorenych ¢lovékem a dosdhnout tak pfijemné harmonie.
Sisleyho uméni, jez bylo po 1éta bidné placeno, se dockalo uznani az rok po umelcove skonu.
Teprve v té dobé dosahovaly jeho obrazy vysokych cen a dvé mimotfadné sbirky obrazi se
dostaly do Louvru. V nejslavngj$im pafiZzském muzeu byly vystavovany sbirky patfici

Etiennu Moreau-N¢élatonovi a hrabéti Isaacu Comondovi (Povoderi v Port Marly, 1876).

AUGUSTE RENOIR
Auguste Renoir byl z velkych impresionistii tim vibec nejmlad$im. Roku 1863 piijal i on,
Maneta. Po n€kolika romantickych pocatecnich pokusech, které Renoir znicil, za¢ina s novym
malifskym stylem. Ve svém prvnim vyrazném dile (Kabaret u matky Anthonyové, 1866)
zobrazuje Renoir bezstarostné, 1 kdyz ne jesté zcela presvedcive, setkani ptratel ve venkovské
hospod¢. Tento vyjev z jeho Zivota je vSak poznamenan nepiresnym métitkem a omezuje se na
kontrast matnych Sedobilych a nahnédlych tonl. Kratce nato piechazi Renoir k malbé
v plenéru jedné ¢i vice postav, coz bylo tehdy aktudlnim tématem. Roku 1867 namaluje svou
ptitelkyni Lisu Tréhotovou v Zivotni velikosti na prochazce ve Fontainebleauském lesiku

(Lisa se slunecnikem, 1867). Dva roky poté maluje Lisu znovu, tentokrat sedici pfed nizkou
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zahradni zidkou a sluncem zalitym listim. Ackoliv je model obou obrazi stejny, neni to na
prvni pohled zfejmé. Pojeti a zpracovani téchto dél ukazuji rtizné moznosti malifské
kompozice, které se mlady Renoir snazil realizovat. Jak rozpoznali jiz Renoirovi soucasnici,
mezi nimi i Emile Zola, Lisa se slunecnikem je uréitym zptisobem podobna Monetovu obrazu
Camille zroku 1866. Nanejvyse vSak podobnost spociva v Renoirové uvédoméni, jak je
takovd pilivabna Zzena odéna do dobového splyvavého kostymu a zasazend do piihodné
zvoleného prostoru nadhernym malifskym motivem. Vysledné ztvarnéni tohoto motivu je
zcela individudlni, jak po strance psychologie obrazu, tak i barevnosti. Charakter obrazu,
Zenin postoj, vztahy a oziveni prostoru, to vSe je Renoirovi nezaménitelné vlastni. Kdyz byl
tedy obraz roku 1868 vystaven na Salonu, ocenili jeho hodnotu malifi 1 kritici. Umélecky
kritik Théophile Thoré-Biirger chvalil pfirozenost a pravdivost obrazu. Doslova nadSeny
jemnosti barevné $kaly, autenti¢nosti a Cistotou dojmu a vynikajicim rozloZenim svétla byl
Astruc, ktery bilé ¢asti ve slunecnim svitu oznacoval za skvostné.

Zcela jinym uméleckym charakterem je poznamendn mensi obraz z roku 1869 (V léte, 1869),
ktery Renoir poslal Salonu pod ndzvem Studie. Nejenze zde lezérni eleganci PafiZanky
v zeleni nahrazuje neokdzala a naivni pfirozenost, ale na stisnéném prostoru jsou modelovany
a plasticky zvyraznény plng, oblé, témét kypré tvary téla, k cemuz prispivaji jednotlivé detaily
jako linie pruhované sukné ¢i kiivky opéradla zidle. Tato zdrava télesnost je naplnéna stejnou
pfirozenou vitalitou jako Courbetovo dilo Divky na brehu Seiny. Touto vitalitou je mySlena
umeélecka sila, kterd se dotykd mladého umélce jako néco jemu podobného a co mélo v jeho
dalSim vyvoji ziskat nové formy vyjadieni. Vliv Courbetova uméni, které Renoira ohromilo
na Svétové vystavé roku 1867, jde ruku v ruce s vlivem Manetovym a je patrny zejména
v malbg& aktli. Ponékud zmenSeny portrét pfitele Sisleyho a jeho Zeny (Manzelé Sisleyovi,
1868) je Renoirovou treti vyznamnou figurdlni malbou v plenéru, kterou vytvofil pfed
vypuknutim prusko-francouzské valky. Témito dily Renoir prokazal, Ze je jednim
z nejnadanéjSich stoupenct nového malifstvi, a 1 diky tomu je na Fantin-Latourové obraze
Ateliér v Batignolles z roku 1870, jenz vzdava poctu Manetovi, vyobrazen za mistrem vpravo.
Vlivem prtatelstvi s Monetem a Sisleym maloval kolem roku 1870 krajiny také Renoir a tato
dila obcas dokonce konkurovala obraziim dvou zminénych umélct (Zné, 1873). Zajem
o krajinné motivy uz Renoirovi ziistal po cely zivot a dila s timto motivem dokumentuji vyvoj
jeho malifského stylu. Nicméné jeho hlavnim z4jmem byla i nadale figuralni malba.

V poloving sedmdesatych let dosdhl Renoir nového vrcholu. Maluje vyjevy z méstského
zivota, které¢ se v pafizském prostredi denné odehrévaly (LozZe, 1874) (Houpacka, 1876)
(Moulin de la Galette, 1879) (Snidané v zahrade, 1879) a (Snidané veslaiii, 1881). Zadné
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vyznamné udélosti, vzruSujici pifihody, zadny patos ani sentiment. Jsou to spiSe okamziky
veselého setkavani, svatecniho vzruseni, mladistvé radosti ze zivota a jeho uzivani, které vSak
postradaji uspéchanost a nucenost. Renoir do téchto obrazli vlil veselost svého srdce. Ackoliv
obrazli na téma snidani a piknikt vznikalo tehdy mnoho, intenzité a ptivabu Renoirovych d¢l
se nemohl nikdo jiny rovnat. Aniz by si to uvédomoval, navazuje na francouzskou grafickou
tradici ilustratora a karikaturisty Paula Gavarniho. To, co bylo napsano francouzskym
spisovatelem a kritikem Goncourtem o Gavarniho umeéni, plati i pro dilo Renoirovo; pohyb je
zachycen vletu a piiroda pfi Cinu. Oproti skeptické, ironické Gavarniho tvorbé plné
rafinovanych Cernobilych efektli, je Renoirova vyzrdld malba v plenéru velkych formatt
protkané nevycerpatelnou hrou svétlého slune¢niho svitu, fialovych stint, zativeé zeleného listi
a barevnych odleskil. Pii pohledu na tyto obrazy je mimotadny pokrok v barevném zachyceni
skute¢nosti za sotva dvacet let velmi znatelny.

Kdyz byl roku 1877 obraz Moulin de la Galette vystaven na tieti impresionistické vystave,
vyzdvihl Renoirtv pritel Georges Riviére, ktery o malifi pozdéji napsal zivotopis, epochalni
vyznam tohoto dila. Tehdy mlady Riviére oznacil obraz za historické dilo a cennou pamatku
pafizského zivota vyznacujici se dokonalou ptesnosti. Nasledujici komentdie Renoirova
ptitele maji dodnes jistou aktualnost. ,, Do té doby nikoho nenapadlo vyobrazit udalosti
kazdodenniho Zzivota na tak velkoformatovém obraze. Moulin de la Galette bude hrat
v budoucim uméni velkou roli. Zde je tfeba zdlraznit, Ze historickd malba neni (vice ¢i mén¢)
zabavnou ilustraci minulych pfib&ht, coz Renoir a jeho pratelé pochopili. Tito umélci otevieli
cestu, kterou budou jist¢ nasledovat dalsi. Kéz by ti, kteti chtéji maloval historické obrazy,
malovali déjiny své doby, misto aby vifili prach minulych staleti.*

Jiz na obrazech ze sedmdesatych let, predev§im v dilech Lisa se slunecnikem a Manzelé
Sisleyovi, je patrné portrétni zachyceni postav. Tento smysl pro individualitu, o ktery Renoir
zpoc¢atku usiloval a jenz zdokonalil na malém poctu portréti ptatel, mu vynesl uznani
a zakazky vlivnych zajemci jesté pfedtim, neZ o ném Duret roku 1878 napsal, ze je
vynikajicim portrétistou. Touto cestou se Renoirovi podafilo vymanit z bidy, ve které se
dlouhé roky nachdzel. I pifi malb& portréti vSak piisn€ zachovava pfirozenost a vérnost
skuteCnosti, na niz zalozil své cel¢é uméni. Renoiriv mladsi bratr Edmond pfiblizuje jeho
postupy nasledujicimi slovy. ,,Kdyz maluje portrét, zdda model, aby zachoval svlij obvykly
postoj, aby sedél tak, jak sedava, aby se oblékl tak, jak je zvykly se oblékat, aby v ni¢em
nebyla citit pfedpojatost i pfipravenost.*

PrestoZze odmital pozy a efekty, mél to Stésti, Ze se od n¢ho nechalo malovat né¢kolik dam

pafizské spolecnosti. Nejprve pani Marguerite Charpentierova, manzelka nakladatele, v jejimz

18



375

380

385

390

395

400

v

salonku se schazeli ti nejvyznamnéjsi literdrni i umélecti predstavitelé. Pani Charpentierova je
vyobrazena nejprve pouze jako busta a pozdéji v zivotni velikosti i se svymi dvéma dcerami
a novofundlandskym psem (Portrét pani Charpentierové a jejich deti, 1878). Toto dilo je
jednim z nejkrasnéjSich rodinnych portréti devatenactého stoleti. Renoir ztistal dlouholetym
ptitelem pani Charpentierové, ktera jej nejen podporovala, ale také méla pochopeni pro jeho
praci. Cetné dopisy adresované pravé pani Charpentierové jsou plné dobré nalady a humoru.
Roku 1879 namaloval bustu a reprezentativni obraz znamé herecky a ¢lenky francouzského
narodniho divadla Comédie Francaise (Jeanne Samaryova, 1877; Portrét herecky Jeanne
Samaryove, 1878). Nejplodnéjsi zakdzky vSak pochazely od rodiny Bérardovych, pro kterou
Renoir v pribéhu let namaloval dvanact portrétd, znichz vétSina zachycovala déti.
I v takovych ptipadech se vSak dokéazal vyhnout nebezpeci sériové vyroby. Znovu a znovu se
projevuje jeho fantazie a schopnost vcitit se do modelu, které vzdy pifevazi nad jeho
individualitou. Nezachycuje pouze vnéjsi rysy, ale také charakter a vnitini podstatu modelu.
Schopnosti vycitit v jemnych nuancich zevniti plynouci Zivot zeny a ditéte a maliisky jej
zachytit se Renoirovy portréty odliSuji od pozdnich Manetovych pasteld, v nichz pfes vSechno
kouzlo barevnosti ziistdvd model béhem portrétovani do jist¢é miry v poklidném postoji
podobném socham. I diky tomu mohl Duret o Renoirovi pojednavat jako o umélci
se sviznymi a lehce nanaSenymi tahy §tétcem, které jeho dilim dodavaji piivab, pruznost,
oddanost, prusvitnost pletovych tonil, zbarveni tvate a rtl zatfivym télovym tonem.

Na jafe roku 1881 stravil Renoir nékolik tydnl v AlZiru a v fijnu téhoz roku se vypravil do
Italie. Dojmy, které zde béhem nasledujicich tii mésicti nabyl a proménu, kterou v ném
vyvolaly, dokumentuji dopisy pani Charpentierové. V prvnich dopisech je jesté patrna jakési
posmésna ucta k Raffaelovi, zfejmeé kvili tomu, Ze kolem roku 1880 panovalo mezi mladymi
umélci piesvédceni, Ze jeho zplisob malby je Spatny. Ani v PafiZi vSak jesté Raffaelova malba
nevysla zmody. Kdyz viak v Rimé spatfil Raffaelova dila na vlastni oéi, shledal je plna
dovednosti a moudrosti. A 1 kdyZ vpravdé francouzsky doznal, Ze dava prednost Ingresovym
olejomalbam, na Raffaelovych freskach obdivoval jejich tzasnou jednoduchost a velikost.
V Neapoli ho uchvatily pompejské nasténné malby a — slunce! VSechny tyto dojmy se
v Renoirovi spojily, utvotily novy pohled na podstatu uméni a daly vzniknout novym tvir¢im
tendencim. Béhem unorové zastavky u Cézanna ve francouzském L’Estaque, v dopise svéfil
pani Charpentierové své presvédceni, ze dosahne velikosti a jednoduchosti starych mistra.
Prestoze Raffael nikdy nepracoval v plenéru, jsou jeho fresky slune¢niho svitu plné, coz

dokazuje, Ze i on slunce studoval. A tak diky mnoha pozorovanim v plenéru nakonec Renoir
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dospiva k tomu, ze aniz by se zabyval drobnéjSimi detaily, jez misto aby slunce osvétlovaly,
ho zhasinaji, vidi pouze velké harmonie.

V nasledujicich dvou letech se jeho snaha o ptekonani impresionistické malby malbou vice
grafickou a nazornou projevovala predevSim pod povrchem. Podafilo se mu to teprve roku
1884 béhem pobytu u ptatel v normandském Wargemontu. (Détské odpoledne ve
Wargemontu, 1884) tento velkoformatovy obraz zachycujici tfi déti v Renoirové provedeni
predstavuje interiér ve velmi jasné odpoledni nalad¢ s barevnymi skvrnami a latkami, které
zaii mihotavym jasem. Obraz, v némz jsou téla jasn¢ nacrtnutd, je vSak bez tipytu a vifeni
barevnych ¢astic. Do Renoirovy malby tedy vstupuje cosi z freskové techniky — velké
harmonie, o kterych mluvil.

U tohoto jednoho feSeni se vSak RenoirGv vyvoj nezastavil. Jiz v dilech s podobnou
tematikou, kterd vznikala v devadesatych letech, se znovu objevuje cosi z vielosti
a kvétnatosti Renoirovy diivejsi barevnosti (Dévciatka u piana, 1892). To, co pretrvava, co se
stale zvétSuje a odhaluje ve stale znamenitéjSich vyjevech, je radost z pevnych, a ptesto
jemnych tvard mladého divéiho téla (Spdnek po koupeli, 1897). Spojeni plasticity
a barevnosti, kter¢ mohou piisobit az vasniveé, vede k pozdnimu tviir¢cimu obdobi, v némz jiz
neni citit nic pifiznacné patizského. Koncem osmdesatych let se u Renoira objevily
neuralgické a revmatické pfiznaky, které mu notné ztézovaly praci. Tyto sice obcasné,
nicméné nevylécitelné pfiznaky, deformovaly Renoirovi ruce. Ani to vSak nijak nesnizovalo
jeho chut’ pracovat a sotva tlumilo jemu vlastni vnitini veselost. Na radu 1ékate i z vlastniho
rozhodnuti uptednostiioval nyni pobyt v teplych krajich, v Essoyes v Burgundsku, kde méla
domov Renoirova manzelka a u Sttredozemniho mote v Cagnes nedaleko Nice, kde se usadili.
V poslednich dvou desetiletich jsou inspiraci pro ¢etné kompozice a studie nejen jizni svétlo
arozkvetlé rize, ale také mladi milenci, jez se rozprostiraji pfed Renoirovym obdivnym
pohledem ve skutecné blaZzené nahoté a pfirozenosti. Toto nad¢asové téma vyuziva jemnych
prostiedktli, s jejichz pomoci vyjadifuje bohatstvi Zivota a souhlasu s nim zcela novym
zpusobem. Renoirovi se v uméni hnusila vyumélkovanost. Podle jeho nézoru vzniklo
malifstvi proto, aby zdobilo stény. Také zavésné obrazy by mély byt néfim libivym
a pfijemnym. Svym uménim, ptivabnym v tom nejuslechtilejSim slova smyslu, ukazal, Ze

takova prani lze plnit 1 v dneSni dob¢.
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3. Komentar

3.1 Fiktivni zakazka

vvvvvv

Z tohoto diivodu pracuje pieklad s fiktivné zadanou zakazkou, s jejiz pomoci budou pro
pieklad zvoleny spravné postupy. Zadavatelem této fiktivni zakazky je Ndrodni galerie
v Praze, ktera k planované vystavé francouzského impresionismu pozaduje piekladovy text,

ktery bude moci umistit do brozury pro navstévniky této vystavy.

Cilovymi adresaty mohou byt jak laici bez jakékoli pfedeslé znalosti tématu, tak i zastupci
Siroké verejnosti, kteti se o umeéni jako takové anebo i specificky o impresionismus blize
zajimaji. Preklad se nicméné bude snazit byt srozumitelny piedevSim pro adresaty, ktefi
doposud o impresionismu ¢i uméni obecné nemaji povédomi. Dale by text ve fiktivni brozuie
m¢él byt ¢tivy a predat zajimavé a kli¢ové informace o vystavovanych dilech, jejich autorech
a dobé, ve které dila vznikala. V idedlnim ptipad¢€ text zaujme Ctenéfe natolik, Ze se o dané

téma budou zajimat i nadale.

Pokud by se jednalo o skute¢nou zakazku, rozsah brozury by byl pravdépodobné kratsi
améné obsahly. Fiktivni zakdzka pracuje s poftem dvaceti normostran, které navstévnici
mohou ¢ist ptimo béhem vystavy nebo také pozdéji. DileZitou soucasti brozury budou nazvy

obrazi, které ¢tenaf snadno rozezna a podle nichz se bude na vystave orientovat.

BroZura navstévnikim vystavy piedstavi nejen impresionismus jako takovy, ale také
medailonky malifi, jejichZ dila mohou na vystavé zhlédnout. Za timto ti¢elem bylo do fiktivni
zakazky vybrano né€kolik kapitol tak, aby spliovaly poZadavky, tedy stru¢né nastinéni doby,

umeéleckého stylu a informace o jednotlivych malifich.

Tato ucelena brozura by navstévnikim vystavy méla poskytnout informace potiebné
k pochopeni dila na které pohliZeji, k zasazeni tohoto dila do kontextu autorova Zivota
a zéroven by méla ¢tenaiim pfibliZzit tézkosti, se kterymi se smér, umélci i obrazy ve své dobé

musely potykat.

Oproti origindlnimu textu budou do piekladu z vySe zminénych divodid k jednotlivym
malifim pfidany origindlni ndzvy obrazii, a to vzdy do zavorek, psané kurzivou, spolu

s datem vzniku. Navstévnik vystavy bude tedy presné védet, o kterém z vystavenych obrazli
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text pojednava Ci si pii pohledu na urcity obraz v textu pouze vyhleda nazev dila a seznami se
s okolnostmi vzniku ¢i se zajimavostmi. Fiktivni vystava tedy bude koncipovana tak, aby na
sebe jednotlivé obrazy a malifi navazovali, dle jejich potfadi v brozufe. Aby byla brozura co
nejprehlednéjsi a lidé se v ni mohli dobie orientovat, bude pied samotny pieklad umistén

seznam obrazil a jejich autorti v potadi, ve kterém je navstévnici budou moci zhlédnout.

3.2 Ptekladatelska analyza

Prekladatelska analyza je zalozena na modelu Christiane Nordové (1995, s. 40—148), ktera jej
piedstavila v publikaci Textanalyse und Ubersetzen: Theoretische Grundlage, Methode und
didaktische Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. Pieklad pracuje pouze
st¢tmi body modelu, které jsou pro piekladany text relevantni. Model Nordové je dale
doplnén o kapitolu Lingvistika a poetika (1995, s. 74—105) z publikace Poetickd funkce

Romana Jakobsona.

3.2.1 Vnétextové faktory

3.2.1.1 Autor a ptijemce

Vysilatel se mize od autora textu liSit, a proto je vhodné oba pojmy rozlisit. Vysilatelem této
publikace je jiz neexistujici némecké nakladatelstvi Verlag der Kunst, které se specializovalo

na vydavani hodnotnych a kvalitnich knih o uméni ¢&i edic muzejnich sbirek.!

Autorem knihy je némecky spisovatel a historik uméni Wolfgang Balzer, ktery se po druhé
svétove valce stal prvnim feditelem Statnich uméleckych sbirek v Drazd’anech. Mimo jiné se
vénoval 1 pfekladim z francouzstiny. Mezi jeho literarni pociny se fadi 1 kniha Der

franzésische Impressionismus. Die Hauptmeister in der Malerei z roku 1958.2

Kniha je uréena predevSim ¢tenafim se zajmem o umeéni, konkrétné pak o francouzsky
impresionismus. Nicméné se nejednd o odbornou publikaci a i Ctenaf, ktery nema v této
oblasti pfedchozi znalosti, bude textu az na drobné vyjimky rozumét. Témito vyjimkami je
n¢kolik odbornych terminii z oblasti malifstvi, které se v textu vyskytuji a které¢ bude tieba

v ptekladu pro zamér fiktivni zakazky definovat. Podobn¢ bude probihat také prace

! Verlag der Kunst. In: Wikipedia [online]. [cit. 23. 2. 2024]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Verlag_der_Kunst

2 Wolfgang Balzer. In: Institut fir Sichsische Geschichte und Volkskunde [online]. [cit. 23. 2. 2024]. Dostupné z:
https://saebi.isgv.de/biografie/Wolfgang_Balzer_(1884-1968)
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s nékterymi proprii, ktera by navstévnikim fiktivni vystavy nemusela byt znama. U Ceskych

i némeckych ¢tenatt se predpoklada podobna uroven znalosti pojednavaného tématu.
3.2.1.2 Misto, ¢as a médium

Kniha vysla v Némecku vroce 1958. Vzhledem ktomu, ze publikace pojednava
o objektivnich skuteCnostech a popisuje historicky neménné obdobi impresionismu, nebude

nutné obsah textu aktualizovat ani mistn¢ upravovat.

Vychozi text vysel knizn¢ a také brozura k fiktivni vystaveé je koncipovana tak, aby vysla
v tisténé form¢. Problémem by vSak mohl byt rozsah obou textii. Brozura si samoziejmé
nemuze dovolit pojmout zdaleka tolik informaci jako kniha. Stejné tak 1ze predpokladat, Ze na

rozdil od knihy ¢tenafi nebudou celému textu vénovat takovou pozornost.
3.2.1.3 Intence a funkce textu

Zamérem autora je osvétlil ¢tendfi pojem impresionismu, sezndmit ho s historickym pozadim
a hlavnimi ptedstaviteli tohoto sméru. V neposledni fad¢ publikace usiluje o zptistupnéni

tématu $irsi vefejnosti bez predchozich znalosti a taktéz chce ¢tenaie nadchnout pro uméni.

Intenci textu odpovidaji funkce dle Romana Jakobsona (1995), které jsou v dile zastoupené.
Z téchto funkci ptevlada funkce referencni. Dale je v textu zastoupena funkce emotivni,

vyuzita v nasledujicich ptikladech:
Pissarro gesteht 1884 (im Alter von 54 Jahren!): [...] (VT, 133)

Er geht daher 1890/91 zu dem iiber, was man (nicht gerade schon) das «Seriensystemy» nennt.

(VT: 219).

Prostfedkem emotivni funkce je uziti zavorek, v prvni vét€ zdiraznéni sdéleni pomoci
vykti¢niku. Témito osobnimi komentafi vstupuje autor do déje, ktery tak obohacuje o své
minéni vztahujici se k dané situaci. Prestoze se jednd o dulezitou funkci vychoziho textu,
pieklad bude usilovat o jeji eliminaci. V brozufe vydané k piileZitosti impresionistické
vystavy by osobni komentatfe ¢i subjektivni hodnoceni nebyly vhodné. Text brozury ma byt
pfedevsim objektivni a minéni autora zde neni Zadouci. Ve druhé vét€ autor dodava, ze
némecké oznaceni Seriensystem neni ptili§ lichotivé, situace v ¢eském prostiedi a konotace
domaciho oznaceni vSak viibec nemusi byt stejné, coz bude preklad brat v Givahu. V textu se

objevuje 1 vedlejsi funkce poeticka, jez ma za cil estetizaci sd€leni.
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3.2.1.4 U&inek

Prestoze preklad bude usilovat o zachovani funkce vychoziho textu, zméni se jeho ucinek.
Ucinek knihy Der franzosische Impressionismus spociva predevSim v sezndmeni Ctenare
s tématem. Ctenaf by mél diky knize pochopit veskeré souvislosti, poznat hlavni zastupce

sméru a vzdélat se v oblasti umeéni.

a v ptipadé potieby ¢i z4jmu své znalosti dale prohloubit. Brozura tedy primarné slouzi
k orientaci (i diky vyc¢tu dé€l v uvodu celého textu) prostorem galerie s pfidanou hodnotou

v podobé podrobnych informaci o impresionismu a malifich tohoto sméru.

Vzhledem k tomu, ze vychozi text obsahuje n¢kolik francouzskych oznaceni urcitych
skute¢nosti, galicismt ¢i Cisté francouzskych slov, vyznacuje se mirou exotizace, které bude

chtit docilit také pieklad, vice viz kapitola 3.4.1.1.

3.2.2 Vnitrotextové faktory

3.2.2.1 Téma a obsah

Zakladnim tématem knihy je impresionismus a neoimpresionismus, historie téchto obdobi
pfedstavuje obdobi pfed impresionismem a pfedznamenavd nastup nového sméru. Poté
nasleduje medailonek jednoho z umélct doby (Manet). V dalsi kapitole je popsan jak nastup
impresionismu, tak také jeho pribéh az po konecna l1éta daného obdobi, zminény jsou také
problémy, se kterymi se smér musel potykat. Nasleduji medailonky né¢kolika umélcti (Monet,
Pissarro a Sisley spojeni do jedné kapitoly a Renoir) popisujici jejich Zivoty a vyznam
kazdého znich pro vyvoj impresionismu. V zavéru textové casti se autor vénuje obdobi

wev

a Cézanne). Kniha je dale doplnéna o obrazovou piilohu mapujici dila zminéna v texu knihy.

Vzhledem k fiktivni zakazce, kterd predstavuje pouze dila impresionistickych malifd, byly pro
ucel ptekladu vybrany pouze Casti tykajici se tohoto obdobi, a to s vyjimkou tvodni Casti
prekladu, ktera je také uvodem prvni kapitoly knihy. Tato ¢ast byla do ptekladu vybrana,
nebot” je vhodnym tivodem do celé problematiky a navstévnikiim fiktivni vystavy v kratkosti

piiblizi body, které k vzestupu impresionismu vedly.
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Kapitola s nazvem Die Kampfjahre des Impressionismus tedy popisuje obdobi nastupu
umeéleckého sméru, pozdéji zndmého jako impresionismus, nepiiznivé hodnoceni sméru
tehdejsi spoleCnosti, potize, se kterymi se umélci tehdy museli potykat a v neposledni fadé
také zlom a nasledny vyvoj tohoto nového uméni. Nasledujici kapitoly Monet, Pissarro und

Sisley a Renoir ptedstavuji jednotlivé malife od pocatku jejich tvorby pies nejzasadné;si

vvvvvv

3.2.2.2 Presupozice

U ctenait je predpokladana piedchozi znalost nekterych odbornych termint z oblasti uméni
a malifstvi, stejné jako n€kterych zminénych osobnosti. Piedev§im se vSak jednd o popularné
naucny styl textu, ktery v sobé neobsahuje hlubsi odborné znalosti. VétSina popisovanych
fenomént je jasna i pro ¢tenafe bez jakychkoli znalosti z oblasti uméni. Odborné terminy
predstavené nize budou v piekladu blize definovany, nebot’ text pfekladu je urcen predevsim

Siroké vefejnosti bez ptedchozich znalosti tématu:
Die Jiingeren widmeten sich fast ausschlieflich der Freilichtmalerei, [...] (VT, 48)

[...] in Gemdlden und noch mehr in kleinen Gouaschen, in denen er sich dann auf das

Figiirliche beschrdnkt. (VT, 294)

In dem Bestreben, die Ausdrucksméglichkeiten seiner Malerei zu steigern, ndhert er sich
damals dem Neoimpressionismus Seurats und macht Versuche mit Farbteilung und

pointillistischem Farbauftrag. (VT, 300).
3.2.2.3 Vystavba a ¢lenéni textu

Jak jiz bylo zminéno, kniha je rozdélena na dvé Gasti, textovou a obrazovou. Cést textova je
dale rozdé¢lena do deviti kapitol, z nichZ ty kapitoly, které popisuji umélecka obdobi, jsou
nazvany dle obsahu kapitoly a ty kapitoly, jeZ pojednavaji o jednotlivych umélcich, nesou
vzdy ndzev pouze piijmeni dané¢ho malife (poptipadé malii). Text je dale ¢lenén do n€kolika
odstavcll. Soucasti knihy je i1 podckovani autora a citdt z Goetheho dila Maximen und

Reflexionen.
3.2.2.4 Neverbalni a suprasegmentalni prvky

Dilezitou ¢ast neverbalnich prvkil této knihy tvofi jeji obrazova ¢ast, ve které Ctendi najde

autorem zminované obrazy. Tato obrazova €ast je nicméné pro samotny pieklad irelevantni,
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nebot’ fiktivni zakézka je koncipovana tak, ze navsStévnici vystavy budou mit popisované
obrazy pied sebou a dila, jez budou v prekladu uvadéna, jsou soucasti této vystavy. Vyjimku
tvoti n€kolik dél autorii, ktefi nespadaji do impresionistického obdobi (Courbet ¢i Manet).
Tato dila vSak pro navstévniky impresionistické vystavy nemaji velkou dtlezitost, a proto ani

ona nebudou v piekladu zachovana.

Mezi suprasegmentalni prvky patii také velikostni odliSeni pocatecnich pismen kazdé
kapitoly. Tato pismena jsou dale psana tucné. Zbytek pismen prvniho slova kazdé¢ kapitoly je
psan velkymi pismeny. Toto grafické zvyraznéni autor v celé knize systematicky dodrzuje.
Z diavodu uspory mista ve fiktivni brozufe a také vétsi prehlednosti textu nebudou tyto

suprasegmentalni prvky v ptekladu zachovany.

Dalsimi suprasegmentéalnimi prvky, jez se v pfekladu nachdzeji, jsou uvozovky, pomlcky ¢i
stftedniky. VSechna zminénd znaménka se v textu vyskytuji ve velmi vysoké mife. Uvozovky
autor krom¢ uvozeni pfimé feci uziva bud’ k zvyraznéni pojmi, anebo k vyznaceni nazvii

obrazu ¢i skupiny umélct:

Die heroische Zeit der werdenden neuen Malerei, «Freilichty und «Impressionusmusy |...]

(VT, 19)
Von Manet sah man das «Friihstiick im Griineny [...] (VT, 29)

[...] wurden Manet und seine Freunde nun die «Schule von Batignollesy genannt;, auch

bezeichnete man sie in den siebziger Jahren als die «Manetbandey (bande a Manet) [...] (VT,

68)
3.3 Metoda piekladu

Pteklad se v prvni fad¢ bude fidit metodou iluzionistickou (Levy 2012, s. 40—41). Bude tedy
usilovat o to, aby na Ctenafe piisobil dojmem originalniho dila a spolu s timto Gsilim se bude

snazit zachovat kvality VT.

Ze dvou extrému, které¢ Levy zminuje (2012, s. 33), tedy ptekladu volného a vérného, se
pieklad bude snazit o co nejvétsi priblizeni vérnosti. Ackoliv naprosto vérného piekladu

dosahnout nelze, bude se pieklad pomoci jisté volnosti snaZzit vérnosti ptiblizovat.
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wl.--] budeme-li hovorit o vernosti prekladu, budeme do tohoto pojmu zahrnovat
i reprodukci stylu originalu, tedy vytvoreni jakéhosi ,,stylového faksimile“, stylového

ekvivalentu origindlu. (Sticha 2019, s. 19)

Ackoliv je pro pieklad zadouci napodobit co nejvérnéji styl origindlniho sd€leni, je mozné se

od této vérnosti ¢aste¢né odklonit.

~Prekladateli by pak nemélo byt upirano pravo, aby on text strukturoval jinak, shleda-
li pro to néjaké dirvody [...]* (Sticha 2019, s. 44)

Dtivodem upusteéni od autorského stylu bude predevsim ucel prekladu, a to podle Vermeerovy
teorie skoposu (Knittlova, 2010: 26). VT obsahuje mnoho rozvinutych souvéti s nékolika
vlozenymi vétami. Pokud by se pieklad tidil vérnosti stylu a vystavby origindlniho textu, bylo
by velmi tézké mu porozumét a c¢tenafi by pravdépodobné néktera souvéti pro jejich
pochopeni museli Cist opakované. Takové stylizaci textu se preklad bude chtit vyhnout pravé
uréitym zjednodusovanim vétnych struktur ¢i zkracovanim a rozdélovanim vét. 1 pies jisté
stylové rozdily bude vSak pteklad usilovat o co nejvérnéjsi prevedeni originalniho sdéleni.

cilové Ctendre.

3.4 Typologie piekladatelskych problémi
3.4.1 Lexikdlni rovina

3.4.1.1 Slova pfejata, cizi a zastarala

Vzhledem k tématu, o némz kniha pojednava, objevuji se v ni naptiklad nazvy uméleckych

uskupeni ve francouzském jazyce.

[...] auch bezeichnete man sie in den siebziger Jahren als die «Manetbandey (bande a Manet)

[...](VT, 69)

V nékterych piipadech autor ponechava nejen originalni francouzské oznaceni, nybrz
k tomuto oficidlnimu pojmenovani dodava jest¢ némecké oznaceni. Uvadi tedy nejprve

némecké oznaceni a poté ptivodni ndzev v zavorce, jak je patrné na ptikladu vyse.

1874 beschlossen sie, eine eigene Ausstellung zu veranstalten, unter dem Namen «Société

anonyme des artistes peintres, sculpteurs et graveursy. (VT, 79)
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[...] (iibrigens nennt sich seit 1879 die Gruppe nicht mehr «Impressionisteny, sondern

«Artistes Indépendants»). (VT, 137)

Z dalSich uvedenych ptikladi je zfejmé, ze autor k francouzskym oznacenim vzdy disledné
nedodava také némecka pojmenovani. Patrné je tomu tak proto, ze jsou tato francouzska
oznaceni znama také v némeckém prostredi ¢i si je ¢tenafi i pres neznalost francouzského
jazyka dokazi pielozit. Ceskému Gtenafi by vSak nemusel byt smysl sdéleni ziejmy, a proto je
v piekladu uveden jak oficidlni francouzsky nazev, tak také nazev Cesky, a to i piesto, ze by
¢tenaitim k pochopeni francouzskych oznaceni méla stacit elementarni znalost anglického
jazyka. Fiktivni zakazka totiz pracuje také s moznosti, ze se vystavy zicastni 1 zastupci starsi

generace, ktefi francouzsky ani anglicky jazyk neovladaji.

V ptekladu tak zlstane zachovana cizost, ktera je vSak zadana a jez se vyskytuje i v dalSich
aspektech textu. Uréitd oznaCeni, napfiklad toponyma ¢i antroponyma, v sob& i tak
zachovavaji cizi, tedy francouzsky, nadech. Tato cizost je patrna i na ptikladech uvedenych

nize:
Er nimmt nun teil an den Zusammenkiinften im Café Guerbois [...] (VT, 261)

[...] war in der belebtesten Gegend von Paris gelegen, am Boulevard des Capucines 35. (VT,

85)
[...] der Erlos betrug etwas iiber 150 Francs [...] (VT, 96).

Ve vychozim textu se déale objevovala také slova ryze francouzska (Cénacles) ¢i slova
z francouzstiny piejata, tedy galicismy. Ty se ve vychozim textu nachéazely v ndzvech ulic
(Boulevard des Italiens), které ctenafi priblizuji francouzské prostfedi. Autor ziejmé& zamérné
uzival také dalSich galicisml (Kameraderie, Clou). Aby z ptekladu nezmizel tento zamér, je
ivném patrna snaha o uziti galicismi (bulvar, atelier, plenér). V Cestiné je nicméné uziti
takovych slov pomérné bézné a cizost, kterou by v sob¢ tato slova méla nést, tedy neni tak

znatelna.

Kniha byla vydéna v roce 1958, coz se podepsalo na jejim lexiku. Lze tak najit n€kolik dnes
Jiz zcela ¢i ¢astecné zastaralych vyrazl. Naptiklad spojka dass, se v textu objevuje v podobg,

ktera je dnes jiz povazovana za zastaralou (daf3). Tento tvar je od roku 1996 povazovan za
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nespisovny. Stejn¢ je to 1 se slovy FEinfluss €1 Ausschluss, ktera se v textu objevuji

v zastaralych formach Einfluf3 a Ausschiufs.?
Nasledujici vyrazy jsou dnes jiz zastaralé a jejich pouziti pouze vyjimecné:
Kameraderie (VT, 147), Fleischton (VT, 497), Valeurs (VT, 257).

Dulezitou roli tak v pfekladu hraje mezicasovy faktor, tedy chronologicka divergence mezi
typy adresatll origindlniho textu a ptekladu. S timto problémem casového rozdilu se pieklad
vyrovnava pomoci aktualizace, ¢imz dochazi k zpfistupnéni textu soucasnikiim (Popovi¢
1975, s. 176). Pieklad se nepokousi o historizaci a zastaralé terminy, pfedstavené vyse, jsou

ptelozeny vyrazy soucasnymi, nikoli vyrazy pro ¢eStinu zastaralymi ¢i archaickymi.
3.4.1.2 Odborna terminologie

I pfes autorovu ocividnou snahu o zpfistupnéni textu Siroké vefejnosti svou poeti¢nosti
a absenci odbornosti se v textu né€kolik odbornych terminti vyskytuje. Vzhledem k funkci
ptekladu byly k témto odbornym terminlim ptidany definice ¢i urcitd vysvétleni. Text brozury
nepocita s odbornymi znalostmi ¢i presupozicemi navstévnikll vystavy a zaroven usiluje
o nejvyssi miru Ctivosti a plynulosti s pfihlédnutim k jejimu kontextu. Vysvétleny jsou tedy

pfedevsim takové pojmy, které souviseji s tématem vystavy ¢i s vystavovanymi dily.

Spravnost termintl z oblasti uméni a jejich porozuméni Sirokou vetejnosti byly konzultovany
s doc. PhDr. Josefem Zarubou-Pfeffermannem, Ph.D. Napftiklad termin Tonigkeit (VT: 163)
byl pivodné ptekladan jako fonalita, avSak bylo vhodné jej nahradit slovem chromatika.
Finalni feSeni vSak pracuje s jednodussim oznacenim odstiny, které bude pro vSechny ctenare
snadno pochopitelné a neposkytne podnét k nepochopeni probirané problematiky.
U némeckeho slova Staffeleibild (VT: 551) se nabizel doslovny pteklad malba na stojanu.
V kontextu vSak takové oznaceni ptisobi zvlastnim dojmem. Vzhledem k tomu, Ze autor v této
Casti textu porovnava nasténné malifstvi pravé s pojmem Staffeleibild, tiguruje v prekladu
slovni spojeni zdvésné obrazy, které vyjadiuje moznosti malby tak, jak byly zamysleny

autorem.

3 Rechtschreibreform. In: IDS Sprachreport [online]. [cit. 20. 3. 2024]. Dostupné z: https://pub.ids-
mannheim.de/laufend/sprachreport/pdf/sr04-extra.pdf
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3.4.1.3 Propria

Prekladanéa publikace je bohata na nazvy instituci a obraz. Dale se v textu objevuje velké
mnozstvi toponym a vlastnich jmen. Posledni jmenovand, tedy antroponyma, jsou v originalu
uvadéna vétSinou pouze jako piijmeni, avsak ani k nim nepfistupuje autor zcela systematicky.
Diivodem je ziejmé rozdilné povédomi o danych osobnostech, jak ukazuje piiklad nize,
v némz je jediné jméno, které autor uvadi ve tvaru jak jména, tak piijmeni, to Frédérica

Bazilla (dle autorovych slov mén¢ znamého umeélce):

[...] Monet, Sisley, Renoir und der in Deutschland wenig bekannte Frédéric Bazille [...] (VT:
39).

Preklad se tento problém snazil fesit systematicky a postupuje zptisobem, ptfi némz je jméno
osobnosti, kterd se v textu objevi poprvé, vypsano v podob¢ jména a piijmeni a nadale pii
opétovném vyskytu je uzito pouze piijmeni dané osoby. Vyjimkami jsou jak jména malifi,
ktera jsou zaroven uzita jako ndzvy kapitol, tak 1 jména maliit, ktefi jsou zndmi pouze svymi
pfijmenimi. V origindlu jsou jako nazvy kapitol pouzita pouze piijmeni (Monet, Pissarro,
Sisley a Renoir), avSak v ptekladu nesou nazvy kapitol jak jména, tak ptijmeni maliit, a pfi
prvni zmince v textu jsou jejich celd jména uzita jesté¢ jednou. Poté je s témito jmény
zachazeno stejné jako s ostatnimi, tzn. ve zbytku texty jsou uzivany pouze ve formé piijmeni.
Priklady jmen malifd, ktefi jsou znami jen svymi pifijmenimi jsou /ngres (Graham-Dixon

vvvvvv

a nikoli jako Jean Auguste Dominique Ingres nebo Raffael Santi.

Vzhledem k funkci piekladového textu, ktery ma byt predevsim Ctivy, jsou Zenskd piijment
uvadéna v pfechylené form&. Prestoze do ceského uzu stile vice pronika jejich
nepiechylovani, s ohledem na jiz zminénou ¢tivost textu a samotného ¢tenare byla v prekladu
zachovéna tradiéni forma Zenskych piijmeni. Zenska pfijmeni jsou tak ¢tenafi blizsi a text
pusobi plynuleji. Naptiklad oznaceni pani Charpentier misto pani Charpentierova pusobi

spolu s ozna¢enim pani nepiijemnou cizosti.

Pomérné problematickym jevem byly nazvy obrazi, které se asto vyskytuji v mnoha rtiznych
piekladech (Ddma v zelenych satech ¢i Camilla, Kupky sena ¢i Stohy sena). V piekladu uzité
nazvy obrazl tak vychazeji pfedevsSim z publikace Slovnik svétového malirstvi (Westermann
1991), ani zde vSak nejsou malifskd dila kompletni, a proto byly pouzity také dalsi odborné

publikace. Pro ilustraci dané problematiky bude uveden ndzev jednoho z Renoirovych obrazu.
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Nazev tohoto obrazu, z francouzského originalu La fin du déjeuner, se v némeckych
prekladech vyskytuje ve varianté Nach dem Essen, ale i Nach dem Mittagessen. Do Cestiny je
toto dilo prekladano pievazné ndzvem Po obéde, ale 1ze ho nalézt také pod jménem Snidané
v zahrade. 1 piesto, ze obraz samotny svou atmosférou pfipomind spiSe ¢as po obédé, je
v prekladu nakonec uzita varianta Snidané v zahradé, nebot tomuto piekladu odpovida
napiiklad Renoirtv dalsi obraz Snidané veslarii (z francouzského Le Déjeuner des canotiers)
¢i dilo Edouarda Maneta Snidané v travé (z francouzského Le Déjeuner sur I'herbe). Nazvy
téchto slavnych obrazii jsou znamé praveé ve tvaru snidane. Proto pieklad i u méné znamého
dila, které¢ vSak sestava ztotozného francouzského oznacCeni Le Déjeuner, uziva nazvu

snidane.

S nazvy obrazl pracuje pieklad jinak nez plivodni text. V piekladaném textu se nazvy obrazi
vyskytuji bud’ explicitné, v zavorkdch, nebo o nich autor pouze hovofi, ale nezminuje
oficidlni nazev. V prekladu jsou vSechny nazvy obrazli uvadény systematicky v zavorce,
psané kurzivou, spolu srokem vzniku. Dal§i zménou jsou ndzvy obrazl, které ve
vychozim textu nejsou pfimo zminény, ale spadaji do urcitého obdobi ¢i patii k popisované
skute¢nosti. S ohledem na fiktivni zakazku bylo u jistych umélct tfeba obrazy pfridat,
s védomim, ze na vystavé bude alesponl jeden, ale idedln¢ vice, obrazli u kazdého

z predstavovanych umélct.

VétSina toponym je v piekladu doplnéna o vyraz, ktery dané toponymum konkretizuje
(pristavni mésto Le Havre, mésto Argenteuil), a to opét predevS§im s ohledem na ctenate
a ¢tivost textu. U prekladu francouzskych nazvii ulic jsou uzity jejich origindlni podoby
(bulvar des Italiens, bulvar des Capucines), bud’ z toho divodu, Ze nazev nema cesky

ekvivalent €1 je tento ekvivalent hlife pochopitelny a méné vyuzivany (bulvar Kapucinek).

3.4.2 Morfologicka rovina

3.4.2.1 Konstrukce se zdjmenem man

Konstrukce se zdjmenem man se pouziva, pokud se jedna o nepojmenovanou osobu, skupinu
osob ¢i Cloveka obecné. Témto subjektim jsou ve véteé piisuzovany urcité d&je nebo stavy.
Utelem takovych konstrukci je umistit do poptedi komunikatu samotny fakt d&je a subjekt
véty pojmout bud’ zcela vSeobecné ¢i anonymné, tim je tento subjekt odsunut do pozadi

komunikatu (Sticha 2003, s. 510).
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U neosobnich konstrukci je mozno rozliSovat rtizné funkéni typy, které byvaji do ceStiny

pfevadény nékolika moznymi zplsoby. Jednim z téchto zplisobl je pfevedeni zdjmena man

anonymizujicim vieobecnym subjektem c¢lovek nebo lidé (Sticha 2003, s. 510).

[...]in der kiinstlerischen Gestaltung das festhalten, was man vor Augen hat [...] (VT: 9)

Zachytit v umélecke kompozici presné to, na cem Elovéku ulpiva zrak [...] (CT: 14)

PiileZitostné se neosobni konstrukce mohou pievést 1. os. pl. (Sticha 2003, s. 512):

Wenn man die beiden Proben, die von der letztgenannten hier reproduziert werden, mit der
achtundzwanzig Jahre friiher gemalten Ansicht von Saint-Germain-1’Auxerrois vergleicht |...]

(VT: 225)

Porovndame-li obrazy zachycujici katedralu v Rouen s obrazem Saint-Germain-1’Auxerrois,

ktery Monet namaloval o dvacet osm let diive [...] (CT: 184).

Konstrukce se zdjmenem man byly dale pirevadény:

a)

b)

pasivni konstrukei reflexivni
[...] auch bezeichnete man sie in den siebziger Jahren als die «Manetbandey [...] (VT: 69)

V sedmdesatych letech byla tato skupina dale oznacovana jako bande a Manet |[...] (CT: 60)

vynechanim zajmena man spolu s preformulovanim véty
Von Manet sah man das «Friihstiick im Griineny, es war der Clou der Ausstellung. (VT: 29)

Zlaty hieb Salonu odmitnutych byl Manetitv obraz Snidané v travé. (CT: 28)

2. os. pl., jezZ podporuje konativni funkci

Von Manets Beispiel angeregt, versuchten sie, denselben Weg zu gehen, ja sie gingen ihn
einseitiger oder, wenn man will: konsequenter als er selbst. (VT: 41)

Inspirovani Manetem se tito mladi umélci snazili ndsledovat jeho prikladu, dokonce
Jednostrannéji ¢i cheete-li diislednéji nez on sam. (CT: 38).

3.4.2.2 Modalni slovesa

Termin modalita oznacuje zplsoby vypoveédi mluvéiho v zavislosti na jeho postoji k dané

skute¢nosti (Sticha 2003, s. 89). Jedna se tedy o soubor prostiedki, které vyjadfuji miru

jistoty mluvciho. Jednim z prostfedki, ktery v obou jazycich vyjadiuje rizné stupné jistoty

a nejistoty jsou pravé modalni slovesa (Sticha 2015, s. 106).
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Sloveso muset — miissen rozliSuje v obou jazycich né€kolik vyznamii, mimo jiné vyznam
potiebnostni, pravdépodobnostni &i nutnostni (Sticha 2003, s. 111-112). V piikladu nize
figuruje sloveso miissen ve vyznamu objektivni nutnosti a je stejnym zptisobem pievedeno do

cestiny.

Da sie nur dann, wenn sie konventionelle Sachen einschickten, Aussicht hatten, zum Salon
zugelassen zu werden, mufiten die Jungen auf neue Ausstellungsmoglichkeiten bedacht sein.

(VT: 76)

Mladi umeélci meli nadéji byt Salonem prijati pouze tehdy, spliovala-li jejich dila tehdejsi

konvence, museli proto hledat nové moznosti, kde by mohli sva dila vystavovat. (CT: 66)

Naésledujici véta ilustruje vysoky stupent subjektivniho pfesvédceni o platnosti sdélovaného
obsahu, coz je pro modalni sloveso miissen typické (Sticha 2015, s. 113). Do &edtiny je

modalita pievedena pasivni konstrukci bez doslovného muset.

Es kommt ihm nicht darauf an, einen bestimmten Landschaftsausschnitt portrdtmdfig
wiederzugeben, zu welchem Zwecke vor allem die Struktur des Naturvorbildes

herausgearbeitet werden miifite. (VT: 212)

Nejde mu o vérnou reprodukci konkrétniho vyseku krajiny, k cemuz by bylo predevsim tieba

vypracovat strukturu prirodni predlohy, nybrz chce zachytit dojmy [...] (CT: 172)

Ve vété nize je konjunktiv modalniho slovesa miissen uZit jako prostfedek reprodukce pfimé

feCi, coZ je nejb&znéjsi a nejcastéjSi pouziti tohoto typu konjunktivu v souc¢asné némdciné

(Sticha, 2003: 100). V piekladu byla vypovéd prevedena do nepiimé feéi.
[...] um zu existieren, miisse er bettelngehen [...] (VT: 132)
[...] Ze aby prezil, musi chodit Zebrat [ ...] (CT: 110)

Déle se v textu objevovalo také modalni sloveso sollen, které ve vété nize piedstavuje udalost,
kterd vSak nastane aZ v budoucnosti. V piekladu by se mohla objevit véta preloZend stejnym
zpusobem, [...] kteri se pozdeji meéli stat [...], nicméné dnes je jasné, ze se dani umélci
skute¢né viidéimi osobnostmi stali, a tak je v pfekladu uZito jiz zndmé skutecnosti bez vyuziti
modality. Touto doslovnosti, kterd se v originalu nevyskytuje, se preklad piredevsim pokousi

piedlozit ¢tenafi skutecnost co nejjednoduse;i.
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Hier schlossen sich 1862 vier junge Maler, die spdter Fiihrer der neuen Kunst werden sollten,

in gleichgerichtetem Streben zusammen [...] (VT: 37)

Pravé v Gleyrove ateliéru se roku 1862 spojili ctyri mladi maliri, kteri se pozdéji stanou

viidcimi osobnostmi nového uméleckého smeru [...] (CT: 35)
K vyjadfeni modality se v obou jazycich pouziva také sloveso kénnen — moci.

[...] erhielten die Impressionisten, nicht ohne Schwierigkeiten, einen eigenen Saal, in dem ihre

historische Bedeutung nun nicht mehr iibersehen werden konnte. (VT: 143)

Prestoze se ani rozdelovani salii neobeslo bez obtizi, historicky vyznam impresionistickych

malirii jiz nemohl byt piehliZen. (CT: 120)

Die Gefahr liegt bei dieser Methode darin, dafy sie ins wissenschaftliche Registrieren
abgleiten kann. (VT: 234)

Nebezpeci této metody spociva v tom, Ze miiZe vést k Cisté racionalnimu zachyceni skutecnosti.

(CT: 189)

Modalni sloveso diirfte spojené se slovesem v infinitivu v némciné vyjadiuje vysokou miru
subjektivniho presvédceni o pravdivosti obsahu sdélované vypovédi. Timto zpisobem je tedy
vyjadfovan subjektivni nazor, nikoliv naprosta a objektivni jistota autora sdéleni (Sticha 2003,

s. 109). Subjektivnost sd€leni se pokusil zachovat také preklad.

Seine Anfinge weisen ebenfalls auf Corot hin, und unter den Meistern von Barbizon diirfte

ihm Daubigny dem Temperament nach am néichsten stehen. (VT: 332)

Pivodni kresby odkazuji na Corota a z barbizonskych mistrii je Sislevho malba svym

temperamentem pravdépodobné nejbliZsi té Daubignyho. (CT: 268)
3.4.2.3 Aktivum a pasivum

Cestina i néméina rozlisuji dvoji slovesny rod, ¢inny a trpny. Néméina tvoii bud’ pribéhové
nebo stavové pasivum (Povejsil 1987, s. 91). V cCestin€ se trpny rod déle dé€li na pasivum
zvratné a opisné neboli participialni (Sticha 2003, s. 496). Ac¢koliv se participidlni pasivum

objevuje daleko Gast&ji v némciné (Sticha 2003: 497), lze jej uzit i v &esting:

Die eindringliche Wirkung von Manets Malerei wurde verstirkt durch den direkten Einflufy
seiner Personlichkeit. (VT: 51)
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Podmanivy ucinek, ktery vychazel z Manetovych obrazii, byl jesté umocnén primym viivem

jeho osobnosti. (CT: 46).

Pokud subjektem véty neni individudlni osoba, nybrz je tento subjekt pojat vSeobecné, je

v némcing i ¢estiné bézné uzivano pasivum (Sticha 2003, s. 498).

Obwohl eine solche Ateliergemeinschaft in Wirklichkeit nicht bestanden hat, wurden Manet

und seine Freunde nun die «Schule von Batignollesy genannt [...] (VT: 67)

Ackoli se umélci takto v ateliéru ve skutecnosti neschazeli, iikalo se Manetovi a ostatnim ze

skupiny batignollska skola. (CT: 59)
Es wurden ausgerufen Arbeiten von Monet, Sisley, Renoir und Berthe Morisot [...] (VT: 95)
DraZilo se celkem sedmdesat obrazii od Moneta, Sisleyho, Renoira a Morisotove [...] (CT: 83)

Nicméné pouziti pasiva je v némciné vyrazné frekventovanéjSim jevem a do cestiny je tak
dale ptevadéno aktivnimi tvary sloves. Pokud by bylo uzito pasiva i v ¢estiné, mohl by

v nékterych ptipadech vysledny text ptisobit az komicky (Sticha 2015, s. 533).

Die Eindriicke, die er dort in den ndchsten drei Monaten empfingt, und die Wandlung, die sie

in ithm vorbereiten, werden in den Briefen an Frau Charpentier angedeutet. (NT: 500)

Dojmy, které zde behem ndsledujicich i mésicii nabyl a proménu, kterou v ném vyvolaly,

dokumentuji dopisy pani Charpentierové. (CT: 384)
[...] und das Durcheinander der Fahrzeuge, die noch nicht motorisiert sind |...] (VT: 321)

[...] a zmatend vozidla, ktera jesté nemaji motory. (CT: 260)
3.4.3 Syntaktické rovina

3.4.3.1 Slovosled

Pojmem slovosled se rozumi uréité poradi slov ve vétach a slozenych pojmenovanich (Sticha
2003, s. 121). Aktualni ¢lenéni vétné (ACV) je zaloZeno na linearnim uspotadani slov ve véts,
a to vzhledem k jejimu aktualnimu komunikativnimu zaméru. Tento zdmér je vzdy vazan na
uréitou komunikativni situaci ¢i na piedchazejici kontext. ACV tedy neni pfedem stanoveno,
nybrz vznika dle mluvciho zaroven s formovanim obsahu sdéleni s ohledem na téma a réma

tohoto sdéleni (Sticha 2003, s. 170).
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V obou jazycich stava téma vypovédi obvykle na zac¢atku véty. Naproti tomu réma je v Ceské
vété obvykle umistovano na konec véty, zatimco v némciné stoji réma na konci véty jen
tehdy, umoznuje-li to vétny ramec. Tento vétny ramec zpisobuje, Ze réma je ¢i ¢asto musi byt
umisténo doprostfed nebo dokonce na zadatek véty (Sticha 2003, s. 170). Podle tdchto

pravidel bylo v nékterych piipadech nutné provést zmény slovosledu:

In dem Schaffen der Kiinstlergeneration, dem der vorliegende Band gewidmet ist und das sich
in den letzten vier Jahren des Jahrhunderts entfaltet hat, erreicht diese Tendenz den

Hohepunkt. (VT: 15)

Tyto tendence dosahly svého vrcholu u generace umeélcu, kterd se rozvinula v poslednich

Ctyrech desetiletich devatendactého stoleti. A pravé témto umélciim je vénovdna tato vystava.

(VT: 16)

Némecké adjektivum populdr musi stat v piipadé véty nize na konci véty. Prvni slozka ramce,
tedy verbum finitum, stoji ve vété dle pravidel bud’ na prvnim nebo, jako v tomto ptipad¢, na
druhém misté. Druhd slozka rdmce, v tomto piipadé adjektivum populdir, zpravidla vétu
uzavira (Sticha 2003, s. 146). V &eitiné miva v takovém pfipadé adjektivum formu
nominativu nebo instrumentalu populdrni/populdrnim (Sticha 2003, s. 535). Vétné konstrukce
se slovesem stat se spojené s adjektivem se €estiné objevuji pouze tehdy, neni-li mozné uziti
ptislusného odvozeného slovesa (Sticha 2003, s. 536). Cestina umoziuje potadi slov ihned
a popularni prohodit. Nicmén¢é by byla moZna 1 varianta [...] nestalo ihned popularni.

Opacny slovosled zdlraziuje slovo ihned, ¢ehoz dosahuje jeho umisténim na konec véty.
Die Namengebung wurde keineswegs sofort populiir [...] (VT: 91)

Oznaceni impresionisté se v Zddném pripadé nestalo populdrnim ihned [...] (CT: 79)
3.4.3.2 Interpunkce

Dalsi vyznamnou ¢asti syntaktické roviny byla interpunkce, které bylo v origindlnim textu
velké mnozstvi. Autor Casto pouziva stfednik, pomlcku ¢i dvojtecku. V Ceském uzu se tyto

znaky pfi takové frekvenci nevyskytuji a v ptekladu by neptisobily ptirozeng.
Strednik
Dle Internetové jazykové piirucky je stfednik interpunkéni znaménko, které svou platnosti

stoji mezi ¢arkou a teckou. Uziti stiedniku misto tecky ¢i carky je zde dano osobnim stylem
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autora.* Pieklad usiloval o zachovani tohoto stylu, nicméné na nékterych mistech doslo

k reformulacim vét €i jinym Upravam, pii nichz byl stfednik nahrazen te¢kou ¢i ¢arkou.

Der Gegner war die anerkannte Kunst; nicht nur ein verknocherter, sondern ein mdchtiger,
riicksichtsloser und gefihrlicher Gegner, dessen Sachverwalter — Akademiker und Juroren —

mit Unterdriickung und Ausschlufs von den offiziellen Ausstellungen arbeitete. (VT: 73)

Protivnikem bylo celospolecensky uzndvané umeni, a to nejen protivnikem zkostnatélym, ale
i mocnym, bezohlednym a nebezpecnym. Spravci tohoto uznavaného umeéni, tedy akademici

a porotci, umélce utiskovali a jejich dila vylucovali z oficialnich vystav. (CT: 64)

Takovym ptikladem je i véta vySe, v niz je stfednik ve VT nahrazen pravé ¢arkou. Cesky
narodni korpus sice variantu ; a to pfipousti jako moznou (uvadi 412 vyskytl), nicméné

varianta, ktera pouziva ¢arku (, a to) je znacné rozsirenéjsi (pres 56 tisic vyskyti).’
Uvozovky

V originalnim textu plni uvozovky mnoho funkci. Oznacuji citace, nazvy i obecna
pojmenovani (viz kapitola 3.2.1). V ¢estin¢ se vSak uvozovky pouzivaji prevazné k vyznaceni
primé teci ¢i doslovnych citatt. U ostatnich vyskytl, ndzvi uskupeni ¢i termind, je v ¢esting
béznéjsi pouziti kurzivy. Preklad tak uvozovky zachovava pouze v ptipad¢, ze byla zachovana
pfima fe¢. Na mnoha mistech byla piima fe¢ pfevedena na nepiimou fe¢. Hlavnim diivodem

byla plynulost a ctivost textu.

Autor dale pouziva pomérné netradi¢ni uvozovky, tzv. boéni («»),® které sice do &eského
prostiedi pfevedeny byt mohou, nicméné jejich pouziti neni bézné. Pieklad tedy pracuje

s nejbeznéj§im druhem uvozovek (,,).

4 Strednik. In: Internetova jazykova ptirucka [online]. [cit. 8. 4. 2024]. Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=173

5. ato/, ato. In: Cesky narodni korpus [online]. [cit. 4. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.korpus.cz/kontext/view?viewmode=kwic&pagesize=40&attrs=word&attr_vmode=visible-
kwic&base_viewattr=word&refs=%3Ddoc.id&q="6siq0Ai82122&cutoff=0/
https://www.korpus.cz/kontext/view?viewmode=kwic&pagesize=40&attrs=word&attr_vmode=visible-
kwic&base_viewattr=word&refs=%3Ddoc.id&g="ccQ6IUWYggUw&cutoff=0

5 Uvozovky. In: Internetova jazykova pfirucka [online]. [cit. 9. 4. 2024]. Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=162&dotaz=uvozovky
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Dvojtecka

V cestiné se dvojtecka pouzivd nejen k uvozovani vycti a pfimé feci, ale jeji pouziti
signalizuje také vysvétleni ve vyznamu ftotiZ, nebot atd.” Nicméné uziti dvojtecky pro
signalizaci neni v Cestin¢ ptili§ bézné, a tak 1 presto, ze dvojtecka v origindlnim textu pfispiva
k autorové stylu, preklad s ni takto nepracuje. Pfikladem mulze byt véta nize, ve které je

dvojteCka pouzita ve vyznamu fotiz.

Im ndchsten offiziellen Salon, 1865, erschien die «Olympiay — mit dem gleichen Effekt:
Skandal beim Publikum [...] (VT: 30)

Dalsi z jeho obrazii, Olympie, se objevil roku 1865, tentokrat prijat oficialnim Salonem.

1 tento obraz vsak u tehdejsi spolecnosti zpiisobil poprask. (CT: 28)
3.4.3.3 Spojovani a rozdélovani vét

V originalnim textu se Casto vyskytovala dlouhd souvéti s nékolika vloZzenymi vétami. Takové
konstrukce by v Ceském textu pulsobily slozit¢ az nepochopitelné. Kde to bylo mozné ci
vhodné, byly véty rozdé€leny, zkracovany ¢i doslo ke zméné¢ jejich potradi tak, aby pro ¢eského

Ctenaie znély prirozené a aby text plsobil ¢tive a nepftilis slozite.

Von den Pariser Malerateliers, die neben der Akademie sich der Ausbildung der Jugend
widmeten, war eins der beliebtesten das von Gleyre (1806 bis 1974), der, ein gebiirtiger
Schwizer, der Kunstauffassung Ingres ‘ nahestand, also vor allem auf das Zeichnerische Wert

legte. (VT: 34)

Ze vSech parizskych malirskych ateliéeri, které nabizely mladym umélcum vzdélani mimo
Akademii, byl tim nejoblibenéjsim ateliér Charlese Gleyra. Tento rodily Svycar, ktery se
narodil roku 1806 a zemrel o 68 let pozdéji, se svou tvorbou priblizoval stylu Ingresova

klasicismu. Nejveétsi duraz proto kladl na kresbu. (CT: 32)

Zatimco némecky Usek je tvofen pouze jednou vétou, pieklad tuto ¢ast rozd€luje na véty tii.

Stejné je tomu i1 ve vété uvedené nize:

Es waren Kampfjahre, Der Gegner war die anerkannte Kunst; nicht nur ein verknécherter,

sondern ein mdchtiger, riicksichtsloser und gefdhrlicher Gegner, dessen Sachverwalter —

” Dvojtecka. In: Internetova jazykova pfirucka [online]. [cit. 8. 4. 2024]. Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=161
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Akademiker und Juroren — mit Unterdriickung und Ausschluff von den offiziellen
Ausstellungen arbeiten. (VT: 73)

Nastaly roky boju. Protivnikem bylo celospolecensky uzndavané umeni, a to nejen protivnikem
zkostnatélym, ale i mocnym, bezohlednym a nebezpecnym. Spravci tohoto uzndvaného uméni,

tedy akademici a porotci, umélce utiskovali a jejich dila vylucovali z oficialnich vystav. (CT:

64)

v

Jesté vyrazngjsi je déleni nasledujiciho useku. Tato jedna némecka véta, o rozsahu osmi

radkt, byla v prekladu rozdé€lena na Sest vét.

Diese Anekdote wirft ein helles Licht auf ein Moment, das fiir die franzésische
Kunstentwicklung im neunzehnten Jahrhunderts von ausschlaggebender Bedeutung gewesen
ist: etwas machen, «wie ich es sehey — in der kiinstlerischen Gestaltung das festhalten, was
man vor Augen hat - unkonventionell sehen, zeichnen, malen, nicht so, wie eine Schulmeinung
es vorschreibt oder wie der Publikumsgeschmack es haben will - das ist das instinktmdfige
oder klar erkannte Bestreben, das in den stdrksten Begabungen nicht zur Ruhe kommt und das
zu einer erstaunlichen Fiille und Mannigfaltigkeit der malerischen Leistungen gefiihrt hat.

(VT: 6)

Tato anekdota vrha na okamzik, ktery mél v devatendctém stoleti rozhodujici vyznam pro vyvoj
[francouzského uméni jasné svetlo. Jedna se o instinktivni snahu ¢i umélecké puzeni, které
nedaji spat ani tém nejtalentovanéjsim umelciim a které vedly k ohromujicimu mnozZstvi
a rozmanitosti malirskych uspéchii. Vytvorit néco presné tak, jak to clovek vidi. Zachytit
v umélecke kompozici presné to, na cem cloveéku ulpiva zrak — vidét, kreslit, malovat. A to vse
zbavené veskerych konvenci. Vytvorené pouze a jediné podle sebe, ne tak, jak diktuje Skola

nebo jak by si to prala verejnost. (CT: 10)
3.4.4 Stylisticka rovina
3.4.4.1 Stylova ptiznakovost

Stylovy pfiznak je béZné popisovan u slov a jejich tvarli tam, kde se odchyluji od stylové

bezpiiznakovosti, neutralnosti.2 Takové prvky maji za cil ozivit dany projev, a to za pomoci

8 Stylovy priznak. In: Novy encyklopedicky slovnik ¢etiny [online]. [cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/STYLOV%C3%9D%20P%C5%98%C3%8DZNAK
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pfeneseni pivodniho vyznamu slov. Tyto prvky jsou oznaCovany jako tropy.° Nize jsou

uvedeny nékteré z metafor, jez se ve VT objevily.
[...] bleibt holzern. (VT: 4)

Uvedena metafora pracuje s ptipodobnénim ocasu zvitete ke kusu dieva. Pieklad se snazil

tuto metafori¢nost zachovat nasledujicim zptisobem:
[...] zustava prkenny. (CT: 8).

Dalsi metafora obsazené ve vychozim textu byla ptelozena takto:
Zeltdach des Himmels (VT: 322)
nebeska klenba (CT: 261).

V cestin€ bude 1épe fungovat volnéjsi preklad klenba nez doslovny pievod, ktery by zachoval

némecké Zelt, tedy stan.
Poetické funkci VT pfispiva také nasledujici personifikace:
Atem der Gropstadt (VT: 318).

Ptfevedeni tohoto slovniho spojeni do CeStiny s sebou piinaSelo mnoho problému. Doslovny
pieklad dech velkomésta je nicnefikajici a nefunguje ani jako vhodnad personifikace.
Presunutim perspektivy bylo mozné dospét k feSeni, které vice odpovida atmosféte, jez je ve

vychozim textu popisovana a také samotnému vyznamu dané metafory:
tep velkomésta (CT: 258).

Vychozi text dale obsahoval Uslovi:
[...] Ich bin am Ende; ich verliere den Kopf. (VT: 134).

Pfestoze 1 v CeStin€ existuje uslovi ztrdacet hlavu, byl v tomto piipad€ tento doslovny pieklad

pii popisu dané situace ptili§ mirny. Pfeklad tedy pracuje s expresivnéj$i variantou:

[...]1Zeje v koncich a Ze pFichdzi o rozum. (CT: 112).

% Tropy a figury. In: Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny [online]. [cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/TROPY%20A%20FIGURY
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3.4.5 Pragmatické rovina

3.4.5.1 Ména

Dle Levého neni mozné pievadét cizi meénu, protoze ta je vzdy charakteristickd pro urcitou
zemi. Pokud by tedy byly naptiklad libry z VT pievedeny na koruny, lokalizoval by nam tento
posun ménu do ceského prostredi (1998, s. 124). Vzhledem ktomu, Ze i CT hovoti
o francouzském prostiedi, pro néjz je typickd francouzskd meéna, ziistava preklad vérny

frankOm.

[...] der Eriés betrug etwas tiber 10000 Francs (was einen Durchschnittspreis von kaum 150

Francs je Bild bedeutet). (VT: 96)

[...] pFicemz trzby prevySovaly 10 000 franku, coz znamenalo v priiméru sotva 150 frankit za

kus. (CT: 83)
3.4.5.2 Vynechavky

V ptekladu doslo k né¢kolika vynechavkam, a to hlavné z diivodu jiz tak informacné nabitého
zbytku textu. Vynechavky jsou sice fazeny do pragmatické roviny, nicméné jimi byl ovlivnén

také styl vychoziho textu.

Wohl aber setzt er — sicher ohne sich dessen bewufSt zu sein — eine franzésische Tradition fort,
die, wenn nicht in der Malerei, so doch in der Graphik zu finden war. Um die Mitte des
Jahrhunderts war Gavarni ein ebenso innerlich beteiligter Beobachter der Pariser
Leichtlebigkeit gewesen,; besonders der Gavarni, der 1852/53 die grofle Folge der «Masques
et Visages» schuf, von der Tag fiir Tag eine Lithographie in der Zeitschrift « Paris» des Grafen
von Villedeuil erschien. Und was die Goncourts von Gavarnis Kunst geschrieben haben, das

gilt auch von der Renoirs. (VT: 424)

Aniz by si to wuvédomoval, navazuje na francouzskou grafickou tradici ilustrdtora
a karikaturisty Paula Gavarniho. To, co bylo napsano francouzskym spisovatelem a kritikem

Goncourtem o Gavarniho umeéni, plati i pro dilo Renoirovo, [...] (CT: 334)

Informace o Gavarnim, které jsou ve vychozim textu obsazeny, byly v piekladu umysiné
vynechany. Pteklad zachoval pouze ty informace, které jsou relevantni pro pochopeni
kontextu ¢i se n€jak dotykaji popisovaného umélce. Vzhledem k tomu, Ze vystava Gavarniho
jako umélce nijak blize nepiedstavuje a jeho osoba neni pro impresionismus a kontext celé

vystavy dilezitd, nebyly informace tykajici se jeho osoby prevzaty. Zbytek informaci je pro
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navstévniky vystavy irelevantni a s mnozstvim poznatk, které text uz tak obsahuje, by tyto
informace mohly c¢tendie zahltit, coz rozhodné neni tcelem piekladu. Ze stejného divodu
byly vypustény i nasledujici informace, které se sice kontextu vystavy tykaji, nicméné jsou

pro Ctenaie nepodstatné:
[...] in seiner ersten Broschiire iiber die Impressionisten [...] (VT: 461).

V nasledujici vét€ doslo k vynechéni, a to opét s ohledem na ¢tenafe. Vzhledem k tomu, ze
fiktivni zakazka nepiedstavuje Courbetova dila, nem¢li by navstévnici Sanci popisovany

pokrok posoudit. Obsah sdéleni vSak pieklad zachovava.

Man vergleiche eines dieser Bilder mit den «Seinefrduleinsy von Courbet, und man wird
erkennen, welch auferordentliche Fortschritte die koloristische Erfassung der Wirklichkeit in

knapp zwanzig Jahren gemacht hat. (VT: 437)

Pri pohledu na tyto obrazy je mimoradny pokrok v barevném zachyceni skutecnosti za sotva

dvacet let velmi znatelny. (CT: 339)

Mezi vynechavky by se dal zaradit téz nasledujici priklad, v némz VT explicitné uvadi dataci.
Preklad vsak tento tidaj uvadi vzdy v zavorce spolu s ndzvem obrazu a opakovani by tedy
bylo nadbytecné. Ze stejného diivodu nebyl v prekladu explicitné zminén ani nazev nameésti,
nebot’ toto oznaceni se shoduje s ndzvem samotného obrazu a opét by tedy doslo k duplikaci

informace.
Im selben Jahre, 1866, malt er Kirche und Platz Saint-Germain-I’Auxerrois [...] (VT: 173)

V témze roce namaloval Monet znamé francouzské ndmésti s kostelem (Saint-Germain-

’Auxerrois, 1866), [...] (CT: 144)

3.5 Prekladatelské postupy a posuny

V piekladu bylo nutno se uchylit k ur¢itym piekladatelskym postuptim, tedy k védomym
feSenim, diky nimz bylo dosazeno optimalniho piekladu. Dle Popovice lze posuny délit na
konstruktivni ¢i individualni, pficemz konstruktivni posun je objektivni a nevyhnutelny
a dochdzi k nému na zdkladé rozdilnosti obou jazykil, zatimco posuny individudlni jsou
zavislé na prekladateli, pficemz vychazeji z interpretace originalniho dila a odrdzi zamér,
ktery ptekladatel cilovému textu stanovil (Gromova 2009, s. 57-59). Déle budou popsany

nekteré z postup.
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K nejvyraznéjsi zméné na makro rovin€ doslo ve véte:

In dem Schaffen der Kiinstlergeneration, dem der vorliegende Band gewidmet ist [...] (VT:
15).

Zatimco originalni text pojednava o svazku, tedy o knize, v pfekladu musel byt tento pojem
zméneén. V disledku adaptace nepojednava pieklad o svazku, nybrz o vystavé (viz fiktivni

zakazka).

A prave temto umélcim je vénovana tato vystava. (CT: 18)

Dale bylo v pfekladu nutno pfistoupit k formalnimu vyjadfovani syntaktickych vztaht.
Dtivodem bylo jiz zminéné mnozstvi dlouhych vétnych struktur, které vyuzivaji sttednik,
dvojtecek, zavorek a dalSich interpunk¢nich znamének. V cestin€ se tato znaménka v takto
velké mife bézné nepouzivaji a pokud by byla pfevzala tak, jak stoji ve vychozim textu, byl
by preklad pfili§ komplikovany. Vzhledem k tomu, ze pteklad usiluje hlavné o plynulost
textu, pochopitelnost a ptistupnost Siroké verejnosti, byly takové konstrukce nahrazovany

krat§imi, ptipadné vedlejSimi vétami.
3.5.1 Intelektualizace
Explikace

Pokud se v textu objevil odborny termin, ktery byl dalezity pro pochopeni urcitého kontextu
vystavy ¢i se néjak dotykal jejiho tématu, snazil se preklad o jeho vysvétleni, které by bylo

pro navstévniky vystavy obsahové vhodné.

[...] ndhert er sich damals dem Neoimpressionismus Seurts und macht Versuche mit

Farbteilung und pointillistischem Farbauftrag. (VT: 308)

[...] experimentoval s délenim barev a jejich pointilistickym nandSenim. Na rozdil od
impresionismu spociva pointilismus hlavnée v nanaseni barev, tahy Stétcem jsou pouze body

a umélci barvu nemichaji na palete, nybrz se barevné body spoji az pri pohledu na obraz. (CT:

248)

Pojem Freilicht je v ptekladu vysvétlen v samém uvodu textu a dale je tedy mozno uZzivat

oznaceni plenér jiz bez nutnosti €tenaii cokoli vysvétlovat.
[...] «Freilichty [...] (VT: 19)
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[...] malovani v pFirodé, takzvané v plenéru (z francouzského en plein air). (CT: 21)

Vychozi text takto nepostupuje, a proto v ném lze nalézt mnoho riiznych termint, které
oznacuji jednu skutecnost (malen im Freien, Freilichtmalerei, Malen drauffen in der Natur,

Pleinair).
Von der offiziellen Kunstausstellung, dem «Salony [...] (VT: 24)
Salon, tehdy jedind oficialni vystava, [...] (CT: 24)

Ve VT uvedeném vyse, autor sice popisuje Salon jako oficidlni vystavu, ale jiz Ctenaiim
nesdéluje, ze Salon byl tehdy pro umélce jedinou moznosti, kde mohli sva dila vystavovat.
Jedna se tedy o presupozici, kterou by mél ¢tenai VT mit. Fiktivni zakdzka vSak s navstévniky

s takovymi presupozicemi nepocita, pieklad tento problém fesi pfidanim slova jedind.
Explicitace

Explicitace byla vyuzita hlavné u antroponym ¢i chrématonym, a to predevsim z diivodu

priblizeni daného oznaceni cilovému ¢tenafi, ptipadné z divodu Ctivosti a plynulosti textu.
[...] lernte er in sehr jungen Jahren in Le Havre kennen [...] (VT: 159)

[...] se seznamil jiz jako velmi mlady v pFistavnim mésté Le Havre. (CT: 132)

Dieses Wort griff ein Redakteur des Charivari (Louis Leroy) [...] (VT: 89)

[...]1jehoz ndazvu se chytil Louis Leroy, redaktor deniku Le Charivari [...] (CT: 77)

[...] versuchte man es im Mdrz 1875 mit einer Auktion im Hotel Drouot. (VT: 94)

[...] zkusili umeélci v breznu nasledujictho roku usporadat aukci v parizské aukcni sini Hotel

Drouot. (CT: 81)
3.5.2 Generalizace

K nahrazeni konkrétniho pojmu pojmem obecnéjSim dosSlo v nésledujicim piipadé. Ve VT

véta popisuje situaci v némeckém prostiedi, coz by v pfekladu pii doslovném pievedeni
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nebylo pro Ceské adresaty relevantni. Proto byl pouZit pojem obecné, ktery popisuje nejen

domaci situaci, ale také celkové platné povédomi o zminiovaném umélci.
[...] Renoir und der in Deutschland wenig bekannte Frédéric Bazille [...] (VT: 39)
[...] Auguste Renoir a obecné méné znamy Frédeéric Bazille [...] (CT: 37)

3.5.3 Modulace

V nékolika ptipadech doslo v piekladu ke zméné perspektivy. Smysl sdéleni tedy zlstal

stejny, a to 1 presto, ze byla skute¢nost vyjadiena pomoci opozitnosti.

[...] an deren dunkle Tonigkeit sich der nicht besonders eifrige Gleyre-Schiiler [...] (VT:
163)

Zpocatku se tento spiSe zahdlcivy zZak Gleyrova ateliéru [...] (CT: 135)

In der lange wdihrenden Kampf- und Notzeit hat sich die menschliche Vornehmheit dieser
Mdnner und ihre phrasenlose Kameraderie nicht minder als ihre kiinstlerische Kraft bewdhrt.

(VT: 146)

Béhem dlouhotrvajicich bojii a stradani se uslechtilost techto muzii a jejich bezprostredni

pratelstvi projevily stejné jasné jako jejich umélecka sila. (CT: 122)
3.5.4 Ekvivalence ucinku

Vychozi text obsahoval mnoho zavorek, které byly v ptekladu rozepsany do vét. K tomuto

feSeni se pieklad uchylil pfedev§im z diivodu plynulosti a Etivosti textu.
[...] war eins der beliebtesten das von Gleyre (1806 bis 1874) [...] (VT: 35)
[...] ktery se narodil roku 1806 a zemiel o 68 let pozdéji [ ...] (CT: 33)

Dana cast vychoziho textu obsahovala velké mnozstvi toponym. Pieklad tedy u jednoho

z nich pracuje s ekvivalentnim oznacenim mésta tak, aby tomuto useku textu ulehc¢il:
[...] in Holand und London [...] (VT: 181)

[...] v Holandsku a britské metropoli [...] (CT: 150).
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3.5.5 Kompenzace

Na dalsim misté¢ doSlo k pfesunu expresivity obsazené ve vychozim textu na jiné misto

vvvvvv

lemované.
Straflenschlucht, von mdchtigen Hduserblocks flankiert (VT: 319)
Ulice lemované masivnimi bloky domii [...] (CT: 259)

Na jiném misté v textu naopak doslo k zeslabeni expresivity, kdyz bylo némecké Laubwertk,
prelozeno jako listi. Némecké oznaceni je v tomto piipade stylisticky vySe nez oznaceni
ceské. Vhodnéjsi by byl naptiklad pojem listovi. Nicméné by zde listovi mohlo plsobit az

ptili§ knizné, a proto bylo nahrazeno stylisticky niz§im oznacenim.
[...] durchsonntem Laubwerk [...] (VT: 366)
[...] sluncem zalitym listim. (CT: 296)

V tomto posunu pieklad vychazi z myslenek Otakara Fischera, podle néhoz je nutno dilo

n¢kde obohatit, protoze se nutné nékde ochudi (Levy 1998, s. 132).
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4 Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofit funkéni preklad vybranych kapitol z knihy Der
franzosische Impressionismus s ohledem na fiktivni zadani a vyhotovit odborny komentar.
Cast odborného komentéie je tvofena analyzou vychoziho textu, jez stanovuje hlavni body
a mozné problémy piekladu. Témito problémy a jejich feSenim se tato prace zabyva v dalSich
kapitolach, stejné jako ptekladatelskymi postupy a posuny, k nimz v prabéhu piekladu doslo.
Prekladatelskad feSeni jsou popsdna a ilustrovana na piikladech z vychoziho textu i z textu

piekladu.

Zamérem bylo ucinit preklad ctivym a srozumitelnym pro ¢tenaie bez znalosti daného tématu
a zéroven tyto ¢tendie nadchnout pro umeéni. Nejvetsim problémem bylo nalezeni rovnovahy
mezi zachovanim funkei a stylu vychoziho textu a cilem samotného piekladu v souvislosti
s naroky plynoucimi ze stanovené fiktivni zakdzky. Zatimco vychozi text obsahoval funkci
emotivni, preklad tuto funkci vypousti, nebot’ pouziti této funkce by vzhledem k piisobeni
cilového textu nebyla vhodna. Zarovenn v piekladu doSlo ke zméné autorského stylu,
ptedevsim pokud se jednalo o dlouhd souvéti s nékolika vedlejSimi vétami. Hlavnim zdmérem
byla plynulost a srozumitelnost cilového textu, které bylo dosazeno pravé c¢astenym

odklonem od stylu originalu.
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