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Abstrakt 

Bakala r ska  pra ce si klade za cí l popsat postupy a moz ne  motivace vytva r ení  fikc ní ch krajin 

autory Deve tsilu ve 20. letech 20. století . Zame r í  se zejme na na krajiny, ktere  uz ití m 

vlastní ch jmen mí st na lez ejí cí ch do sfe ry aktua lní ho sve ta (napr . Par í z , Praha, New York, 

Rusko, Ja va, Ita lie apod.) tematizují  vztah mezi ní m a fikc ní  krajinou jakoz to jeho 

variantou. U jednotlivy ch krajin situovany ch na ru zna  mí sta sleduje, co je selektova no jako 

jejich za stupne  znaky a co je naopak potlac ova no, jak tato selekce znaku  i jejich vy znamu  

ovlivn uje vy sledne  obrazy krajin, jak jsou tyto znaky kombinova ny v ra mci jedne  krajiny i 

napr í c  jimi a jak se v du sledku toho prome n ují  jejich obrazy. Na za klade  jejich srovna ní  

pak pozoruje, co mají  krajiny spolec ne ho, jak se navza jem ovlivn ují  a sbliz ují , jak se vyví jí  

preference ru zny ch z nich v pru be hu desetiletí  a jaky  mají  vztah ke krajine  situovane  jako 

praz ska  c i doma cí . Tyto poznatky vztahuje k esteticky m i ideologicky m tendencí m 

poetismu a take  k dobove mu postoji k cestova ní , vztahu k c asoprostoru a orientaci v ne m. 
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Abstract 

The bachelor thesis aims to describe the processes and possible motivations for the 

creation of fictional environments by the authors of the Devetsil group in the 1920s. It will 

particularly focus on the environments that, by using proper names of places belonging to 

the sphere of the real world (e.g. Paris, Prague, New York, Russia, Java, Italy, etc.), 

thematise the relationship between it and the fictional environment as its variant. For 

individual environments situated in different places, it traces what is selected as their 

proxy features and what is suppressed, how this selection of features and their meanings 

affects the resulting images of environments, how these features are combined within and 

across environments, and how images of environments are transformed as a result. Based 

on their comparison, it observes what the environments have in common, how they 

influence and converge with each other, how the preferences of different ones evolve over 

the decades, and how they relate to environments referred to as Prague or domestic. It 

relates these findings to the aesthetic and ideological tendencies of poetism, as well as to 

contemporary attitudes to travel, and relationships to and orientation in space-time. 
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1 Úvodem 

Bubínky daly se na pochod 

přes devět mostů přes sedm vod 

RRR      

komedianti z Devětsilu 

rozbili stánek na březích božského Nilu 1 

Nale zt sve t, ve ktere m by vs ichni mohli z í t poeticky  z ivot v moderní m duchu a ve ktere m 

by nebylo socia lní ch rozdí lu  ani va lek. I takto lze ve zkratce charakterizovat hlavní  pojí tko 

vs ech „litera rní ch vy prav“ prostorem i c asem, ktere  c es tí  avantgardní  autor i sdruz ení  v 

Deve tsilu podnikali ve 20. letech minule ho století , od proleta r ske ho ume ní  

pr edpoetisticke  fa ze pr es vrchol poetismu az  po jeho krizi a prakticky  konec nasta vají cí  

v za ve ru desetiletí . V na sledují cí ch kapitola ch se na za klade  vybrany ch de l Konstantina 

Biebla, Karla Konra da, Ví te zslava Nezvala, Jaroslava Seiferta, Karla Schulze a Vladislava 

Vanc ury pokusí me zachytit postupy vytva r ení  a podobu krajin tohoto sve ta, ktere  jsou 

nale za ny v temperamentní ch exoticky ch zemí ch a jejich proste m z ivote , v technicky 

vyspe le  a pokrokove  Americe v c ele s New Yorkem, sladke  a poeticke  Francii s Par í z í  jako 

centrem ume ní , na vy chode  v sove tske m Rusku pr edstavují cí m vzor pro porevoluc ní  

uspor a da ní  spolec nosti v duchu komunismu a konec ne  i v prostr edí  Prahy pr ijí mají cí  vlivy 

vs ech pr edes ly ch destinací . 

Jak je zr ejme  jiz  z tohoto vy c tu, za be rem ani strukturou pra ce se nejedna  o kompletní  

zachycení  sve ta, ale spí s e o zasta vky v ru zny ch, ví ce c i me ne  odlis ny ch krajina ch, v nichz  

lze dobr e sledovat za kladní  tendence a ideologickou orientaci poetismu i jeho teoreticke  

poz adavky na podobu prostr edí  odpoví dají cí ho potr eba m moderní ho c love ka. Pouz ijeme-

li pr irovna ní , nepr edkla da me mapu nezaujate  a rovnome rne  zachycují cí  cely  sve t, ale 

spí s e pru vodce c i cestopis vybí rají cí  cí le obzvla s ť hodne  vide ní , ktere  doka z ou dobr e 

zastoupit jednotlive  oblasti a na nichz  je moz no demonstrovat jejich specifika. Ostatne  – 

tento postup je podobny  tomu, ktery  uplatn ovali ve svy ch sbí rka ch ba sní  z cest i 

cestopisny ch pro za ch samotní  autor i Deve tsilu. V te chto souvislostech jsme se take  

uchy lili k diferenciaci pojmu (fikc ní ) krajina od pojmu fikc ní  sve t, jelikoz  krajina le pe 

vystihuje ru znorodost a fragmenta rnost a le pe umoz n uje odde lení  ru zny ch svy ch podob, 

 
1 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 10. 
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nez  je tomu u pojmu sve t implikují cí ho ve ts í  ucelenost a jednotnost. Pojmem „poetisticky  

fikc ní  sve t“ by v du sledku bylo moz no referovat k one  hledane , do znac ne  mí ry utopisticke  

verzi sve ta nenacha zejí cí  se na z a dne m konkre tní m mí ste , její z  zobecne lou 

charakteristikou jsme vstoupili do te to pra ce. 

Po celou dobu tedy budou sledova na nejen specifika jednotlivy ch krajin a rozdí ly mezi 

nimi, ale take  jejich spolec ne  znaky, sbliz ova ní , prolí na ní , a pr edevs í m vztah k domovske  

c i praz ske  krajine  a vazby na aktua lní  sve t. V te chto kontextech bude pouka za no take  na 

jine  nez  jen „prostorove “ rozme ry vytva r ení  poetisticke ho sve ta, jaky mi jsou kupr í kladu 

specificky  vztah k minulosti a budoucnosti, zac lene ní  do tradice, uz ití  jazyka a prome ny 

vztahu k pohybu prostorem. 

O ba snicke m cestopisu, pro ktery  je take  typicka  jista  fragmenta rnost a necelistvost 

zachycení  prostr edí , Vladimí r Macura pí s e jako o z a nru typicke m pro ta období  litera rní ho 

vy voje, kdy je tí z ive  pociťova na krize socia lní  i litera rní  struktury, nedostatec nost 

dosavadní ch litera rní ch prostr edku  a krach ideovy ch koncepcí  (1987: 216). Toto bychom 

mohli v pr í pade  Deve tsilu rozs í r it i na „ba sne  o mí stech a cesta ch“ v s irs í m slova smyslu, 

protoz e vy pravy do ve ts iny krajin, ať uz  exoticky ch, velkome stsky ch c i budoucí ch, jsou 

spojeny s hleda ní m a vymezova ní m moderní ho zpu sobu z ivota a osvobozova ní m se 

z konvencí  a tradic. „Avantgarda pak vystupuje jako pr edvoj ume ní  budoucnosti, 

netrpe live  oc eka va  pr í chod nove ho c love ka a sve ta, na ne mz  se chce svou tvorbou podí let. 

Oproti ve domí  plnosti c asu klasicke  epochy i dekadentní mu ve domí  jeho konce 

avantgarda spole ha  na utopii budoucnosti, pro niz  v pr echodne  a vratke  pr í tomnosti 

pr ipravuje cely  arzena l zcela novy ch a vhodny ch vy razovy ch prostr edku “ (Kavalí r 2010: 

221). 

První  sve tova  va lka pr edstavovala nejen pro nastupují cí  mladou ume leckou generaci 

zkus enost s do te  doby nepr edstavitelnou hru zností , se kterou bylo nutno se vyrovnat 

nejen na poli spolec enske m a politicke m, ale i v oblasti ume ní  a kultury, zejme na pak ve 

vztahu k vrcholu modernismu a technicke  vyspe losti, ktera  ve va lce neslouz ila 

k prospe chu lidí , ale k jejich systematicke mu nic ení . Reakce na tuto pozme ne nou 

spolec enskou situaci a snaha nají t moz nosti dals í ho sme r ova ní , ktere  by nedovolilo 

opakova ní  va lky, byla nejen v c eske m avantgardní m ume ní  jední m z podne tu  k hleda ní  a 

vytva r ení  dals í ch, leps í ch moz ností  sve ta (srov. Vlas í n 1971: 8).  
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V te sne  souvislosti s heterogenitou prostoru, mnohostí  perspektiv podí lejí cí ch se na 

vy stavbe  moderní ho sve ta i experimentova ní m a objevova ní m novy ch moz ností  je 

poetisticky  dualismus, kdy proti sobe  stojí  dve  krajní  polohy – poetismus a 

konstruktivismus, stavba a ba sen , emocionalita a racionalita, fantazie a konstrukce, 

pr í roda a civilizace (srov. Vojvodí k 2011: 40). Tyto protiklady se nevyluc ují , ale jsou 

komplementa rní mi fenome ny podí lejí cí mi se v modelu avantgardní ho ume ní  jako nove  

sve tatvorby (srov. tamte z : 42) na konstituova ní  podoby jednotlivy ch krajin i vztahu  mezi 

nimi. Napr í klad obraz utopicke ho sove tske ho Ruska je z velke  c a sti zaloz en na snoubení  

konstrukce a r a du s fantazií  a sny, v neonech a za bavní ch podnicí ch inz eny rsky pr esne ho 

New Yorku se sty ka  poetismus s konstruktivismem, civilizovanost a komplikovanost 

Za padu dopln uje za jem o jednoduchy , a tudí z  s ťastny  z ivot pr í rodní ch na rodu  v exoticky ch 

zemí ch. Esteticky  u c inek i cely  poetisticky  „modus vivendi“ vycha zí  z harmonizace te chto 

protikladu  (srov. tamte z : 43), ktera  vs ak není  kompromisem s nalezení m bodu pru niku 

ne kde uprostr ed, ale snahou o obsa hnutí  obou po lu  umoz n ují cí  pro avantgardu typickou 

prome nlivost a oscilaci.  
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2 Reprezentace jako zrod krajiny 

Jak uz  bylo naznac eno, pozornost bude ve nova na pr edevs í m krajina m, ktere  jsou fikc ní , 

ale vne textovy m odkazova ní m se hla sí  k pr ina lez itosti do aktua lní ho sve ta. Tyto krajiny 

vs ak nejsou jeho napodobova ní m nebo popisem, neodkazují  k nic emu existují cí mu uz  

pr ed aktem reprezentace (Iser 1993: 217), ale jsou to verba lne  konstruovane  obrazy 

vznikají cí  az  kombinova ní m existují cí ch realit aktua lní ho sve ta s performativní m aktem 

vytva r ení  ne c eho doposud neexistují cí ho (srov. tamte z : 218, Bí lek 2012: 23). Aktua lní  sve t 

se tak sta va  jen jaky msi pu dorysem, na ne mz  jsou budova ny fikc ní  krajiny, ktere  jsou na 

ne m sice za visle , ale nemohou s ní m ani s z a dnou jeho c a stí  by t totoz ne . Procesem litera rní  

reprezentace je pr eklenova n rozdí l mezi te mito fikc ní mi krajinami a aktua lní m sve tem, 

coz  c iní  fikci pochopitelnou, ale souc asne  s tí m i upozorn uje na její  odlis nost od aktua lní ho 

sve ta a nutnost pr izpu sobovat se pr edem nezna my m pravidlu m její ho fungova ní  (srov. 

Kaplicky  2014: 45). 

Reprezentovane  krajiny jsou vytva r eny na za klade  selekce urc ity ch prvku , s ní z  se nutne  

pojí  i potlac ova ní , zamlc ovaní  a vynecha va ní  prvku  jiny ch. V procesu vytva r ení  

poetisticky ch krajin jsou takto ustanovova ny napr í c  dí ly nepr í lis  rozdí lne  repertoa ry 

znaku  jednotlivy ch krajin. Kombinací  znaku  z repertoa ru urc ite  krajiny vznika  její  typicky  

obraz, pro jehoz  vy slednou podobu c asto není  pr í lis  du lez ite , ktere  znaky z pr í slus ne ho 

repertoa ru jsou pouz ite , protoz e jejich se manticka  pole jsou do znac ne  mí ry podobna . 

Vybí rane  znaky nabí rají  svu j vy znam na za klade  z pr í slus ne  krajiny vynechane ho (srov. 

Iser 1993: 219), napr í klad konotova ní  spokojenosti a s te stí  za stupny mi znaky exotiky je 

docí leno potlac ova ní m te me r  vs eho negativní ho z obrazu  exoticky ch krajin. Pr i pr enesení  

znaku z repertoa ru jedne  krajiny do prostr edí  krajiny jine  se pak jeho pu vodní  se manticke  

pole kombinuje s dals í m, c í mz  docha zí  nejen ke zdvojova ní  pr í tomne ho, ale pra ve  i 

k upozorne ní  na vynechane  a potlac ovane  (srov. tamte z : 220). Lze tedy r í ci, z e nejen 

celkove  obrazy krajin, ale i vy znamy jejich jednotlivy ch znaku  jsou da ny selekcí , 

evokova ní m urc ity ch vy znamu  a opomí jení m jiny ch, ktere  pak vystupují  az  jejich 

kombinací  napr í c  se manticky mi poli. 

Uz ití m vlastní ch jmen na lez í cí ch do pove domí  o aktua lní m sve te  je deklarova na 

pr ina lez itost krajiny k ne mu (srov. Bí lek 2012: 15–16). V pr í pade  krajiny situovane  jako 

budoucí , jako je tomu napr í klad u utopicke ho Ruska fungují cí ho jako pr edobraz 

porevoluc ní ho sve ta, se tí m za roven  utvrzuje moz nost její ho dosaz ení  v aktua lní m sve te . 
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Na s ka le od aktua lní ho k fikc ní mu ji to posouva  blí z e k aktua lní mu. Vlastní  jme na slouz í  

take  jako na hrada za deskripci – co není  v litera rní  krajine  popr eno, je c erpa no ze znalostí  

a zkus eností  aktua lní ho sve ta. Za roven  vs ak zme nou kontextu z aktua lní ho do fikc ní ho 

sve ta docha zí  k aktualizaci uz ite ho vlastní ho jme na (srov. tamte z : 20), protoz e stejne  jako 

jeho uz ití  ovlivn uje podobu fikc ní  krajiny, tak i fikc ní  krajina ovlivn uje jeho obraz jakoz to 

oznac ovane ho, c í mz  je narus ena jeho urc itost.  

U realit oznac ovany ch vlastní mi jme ny z aktua lní ho sve ta docha zí  stejne  jako u dals í ch 

za stupny ch znaku  krajin k akcentova ní  a souc asne mu potlac ova ní  ne ktery ch sloz ek 

podí lejí cí ch se na vytva r ení  jejich vy znamu, c í mz  je jejich denotativní  signifikace 

potlac ova na ve prospe ch te  obrazne . Kombinace sloz ek vy znamu, ktere  si zachova vají  

z aktua lní ho sve ta, a nahrazení  te ch potlac eny ch sloz kami vy znamu vznikají cí mi v textu 

vede k tomu, z e tyto reality naby vají  symbolicke ho charakteru. Jako symboly se pak 

pohybují  na hranici mezi aktua lní m a fikc ní m sve tem, zpe t do aktua lní ho sve ta uz  vs ak 

mohou vstoupit pouze jako redukovane  do podoby indexu  a ikonu  (srov. Bí lek 2012: 26). 

V tvorbe  Deve tsilu jsou takto vytva r eny mi krajinami vypln ova na nezna ma  mí sta, jako je 

tomu c asto v pr í pade  exoticky ch krajin, nebo jsou jimi tvor eny jine  verze mí st z aktua lní ho 

sve ta zna me js í ch. V za vislosti na charakteru selektovany ch znaku , vy znamu  a s nimi 

spojovany ch na lad vznikají  pr edevs í m obrazy krajin, jez  je nutne  znic it a pr ekonat, jako je 

tomu napr í klad u obrazu proleta r ske ho me sta-Prahy na poc a tku desetiletí , a obrazy 

krajin, ktere  bychom mohli charakterizovat jako idealizovane  c i utopicke .  

Pozorova ní  postupu  tvor ení  te chto krajin a jejich za vislosti na aktua lní m sve te  umoz n uje 

sledovat nejen to, co do nich bylo zar azova no, ale zejme na to, co z nich bylo – ať uz  

za me rne  c i nikoli – vytlac ova no. Vytva r ení  novy ch vazeb mezi selektovany mi fragmenty 

na pozadí  jejich pu vodní ho kontextu pak soudobe  c tena r e nutí  vní mat to, c eho si v be z ne m 

z ivote  nevs í mají  – coz  ma  v pr í pade  diskurzu avantgardy mnoho spolec ne ho i s jeho 

vy razny m ovlivne ní m ideologií  a otevr ene  performativní m charakterem ve spojení  

s tematizací  revoluce –, a dals í m generací m umoz n uje cha pat realitu, ve ktere  nikdy nez ili 

(Iser 2009: 80, Kaplicky  2014: 39–40).  
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3 Exotické krajiny 

Sbohem, má země! Na shledanou? 

            Snad!     2 

Pro avantgardu typicky  u div a fascinace nezna my m se propisují  i do její ho zaujetí  

exoticky mi destinacemi, ktere  se snaz í  objevit a jejichz  prvky si chce pr ivlastnit, zdoma cnit 

a zar adit do vlastní ho repertoa ru (Veberova  2011: 136). Idealizovane  pr edstavy o 

exoticky ch zemí ch a z ivote  domorodcu  dobr e spln ují  poetistickou pr edstavu o radostne m 

a bezstarostne m „ume ní  spokojene ho z ivota“ plne m hrave  la sky a za bavy. To, c eho se k 

dosaz ení  takove hoto z ivota nedosta valo ve str ední  Evrope , bylo moz no hledat a nale zat 

v exoticky ch zemí ch. Protoz e jako exoticke  bylo vní ma no vs e nezna me , cizí , tajuplne  a 

neproba dane , pouze ma lokomu se podar ilo ne jakou z exoticky ch zemí  skutec ne  navs tí vit 

a cesty do nich tedy byly podnika ny z ve ts iny pouze v pr edstava ch, nabí zel se v ra mci 

exoticke ho i s iroky  prostor k zapln ova ní  imagina rní mi krajinami tvor eny mi na za klade  

kombinova ní  zna me ho z aktua lní ho sve ta s domne ly m a smys leny m. 

Obrazy exoticky ch krajin jsou vytva r eny kombinacemi jejich typicky ch za stupku , 

„[p]oetiste  vybí rají  ty nejobyc ejne js í  a nejvs edne js í  znaky, ktere  zastupují  cely  cizokrajny  

sve t exotiky, ať tropicky , africky , americky  atd., c i dokonce z jiz ní  Evropy“ (Binarova  2006: 

153). Mezi tyto „exoticke  prefabrika ty“ patr í  pr edevs í m tropicke  ovoce – citrusy, kokosy, 

fí ky, ananasy a dals í , cizokrajna  zví r ata, barevna  tropicka  kve tena a její  vu ne , c okola da, 

ka va, taba k, kor ení  a dals í  suroviny, ktere  Evropane  znají  jako importovane  z daleky ch 

kraju , barevne  la tky s exoticky mi vzory, teple  a tmave  barvy, slunce a k z ivotu pr í znive  

podnebí , jazz a domoroda  hudba, ru zne  sos ky a dals í  pr edme ty spojene  s ritua lní mi 

obr ady a pohansky mi na boz enství mi domorody ch kmenu  a v neposlední  r ade  i samotní  

obyvatele  te chto kraju , zejme na kra sne  dí vky exoticke ho vzhledu a c ernos i hrají cí  v jazz-

bandech. 

Vy sledna  podoba exoticke ho sve ta utvor ene ho z te chto znaku  je schematicka  a 

zkratkovita . Není  utva r ena souvislostmi, ale hromade ní m jednotlivy ch atributu  exotiky, 

ktere  je moz ne  te me r  libovolne  kombinovat a pr esouvat, coz  nabí zí  take  pome rne  snadnou 

moz nost vyjmutí  urc ite ho prvku a jeho pr enesení  do jine ho – tedy evropske ho – kontextu. 

 
2 srov. BIEBL, Konstantin (2014b). S lodí  jez  dova z í  c aj a ka vu. In: K. B., Básně (ed. J. Holy ). Brno: Host, s. 

176. 
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Protoz e se takova to podoba exoticky ch krajin opakuje a potvrzuje napr í c  dí ly, je pr ijí ma na 

jako vs eobecne  platna . Vy sledkem je vytvor ení  dojmu existence az  „rajske  zeme “, její z  

„rajskost“ vs ak není  abstraktní , ale do jiste  mí ry zhmotne na  v one ch znací ch exotiky. 

K dojmu rajske  zeme  pr ispí va  nejen zdu razn ova ní  vs eho kladne ho, ale i vynecha va ní  

te me r  vs ech negativ a její  stave ní  do opozice se str edoevropsky m prostr edí m, ktere  je 

zobrazovane  jako chladne , nevzrus ují cí , trpí cí  socia lní mi proble my a zahalene  s edou 

vs edností , tedy pro napln ují cí  a poeticky  z ivot samo o sobe  nevhodne . S ohledem na 

„ume ní  z í t a uz í vat si“ (srov. Teige 1971c: 554–555) jsou domorode  civilizace vní mane  jako 

vyspe lejs í  nez  va lkou poznamenana  Evropa, její z  civilizovanost spoc í va  pr edevs í m 

v takte z  obdivovany ch technicky ch vymoz enostech moderní  doby. I v tomto spatr ujeme 

pro poetismus typicky  dualismus snaz í cí  se propojovat protikladne  tendence – propojovat 

uvolne nost, hravost a prostotu domorode ho z ivota s technicky mi vy dobytky moderní  

exaktní  ve dy. 

Pro vyde lení  exoticke ho od doma cí ho mohou by t uplatn ova na ru zna  krite ria, jejichz  za be r 

se ví ce c i me ne  pr ekry va , vz dy se vs ak jedna  o dve  polohy nacha zejí cí  se pu vodne  v opozici. 

Jiny mi slovy r ec eno, exotic nost nespoc í va  pouze v pr í tomnosti znaku  exotiky, ale take  v její  

odlis nosti od doma cí ho. To se da  dobr e prezentovat na kontrastu barev, ktere  

charakterizují  oba tyto pomyslne  po ly. Exoticke  je spojova no s c ernou – exoticky mi jsou 

lide  tmave  pleti, noc, hloubky mor e i c asu, stí n pralesa, c erny  kontinent Afrika i vs echno 

tajemne . Oproti tomu s Evropou, s doma cí m, se pojí  bí la  jako dome na dne, zimy, c istoty i 

prachovy ch per in, bí ly ch punc och a baletní ch u boru , vs ednosti a nepr ekvapivosti.  

 

Rozšiřování času 

Telefon tě probouzí v kanceláři ze záhrobního života 

listuješ v encyklopediích 

 je to město rozšířené o své dějiny  

globus s minulostí  3 

Jako exoticka  jsou vní ma na vs echna vzda lena  a obtí z ne  dosaz itelna  mí sta, coz  platí  nejen 

o mí stech vzda leny ch prostorove , ale i c asove . Krome  rozs ir ova ní  prostoru tedy mu z eme 

 
3 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2011a). Akrobat. In: V. N., Básně I (ed. M. Blahynka). Brno: Host, s. 310. 
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mluvit i o rozs ir ova ní  c asu. V ba snicky ch textech je toto realizova no cestami zpe t c asem a 

zpr í tomn ova ní m historicky ch uda lostí , osobností  i civilizací  bez rozdí lu toho, k jake mu 

de jinne mu období  se va z ou ve skutec ne m sve te  (srov. Kubí nova  1982: 16). Podoba 

jednotlivy ch mí st tedy není  da na jen jeho souc asností , ale i te mito „na nosy c asu“, ktere  

mají  podobnou auru tajuplnosti jako prostorove  vzda lene  exoticke  krajiny a ktere  take  lze 

prohleda vat, objevovat a pr ivlastn ovat si. Pomyslne  vrstvy minulosti jsou ve ts inou 

odde lova ny momenty za niku c i vy razne  pr eme ny, jako je vymr ení  dynastie c i cele  

civilizace, revoluce nebo vy razne  pokroky v oblasti lidske ho pozna ní , napr í klad objevení  

nove  zeme  c i pr evratny  vyna lez. De jiny mí sta tedy z ve ts iny nejsou utva r eny mí stem 

samy m, ale jsou te sne  spjaty s de jinami lidí , jejich umí ra ní m i rozvojem. 

Moz nost obsa hnout cely  c asoprostor ma  podivuhodny  kouzelní k v Nezvalove  

stejnojmenne  ba sni, ktery  se vyda va  na cestu skrze zeme kouli „s achtou de jin“, v ní z  se sice 

setka va  s lidsky m utrpení m a bolestí , ale na její mz  konci spatr uje za r i nade je. Pr i svy ch 

metamorfo za ch se sta va  sve dkem neusta le se opakují cí ch de jin civilizací , pro ne z  vs echny 

je spolec na  jejich za huba – ať uz  v du sledku pohlcení  z ivlem, nemoci c i nena visti. 

Zkus enost první  sve tove  va lky pak lze cha pat jako takovy to zlomovy  okamz ik pro vy voj 

umí rají cí  evropske  civilizace, ktera  mu z e dospe t buď k opakova ní  historie, tedy její  

naproste  zka ze, nebo mu z e z tohoto kolobe hu vystoupit, revolucí  se prome nit a zac í t novy  

z ivot v porevoluc ní m sve te : „Vlastní  zvuk ozve nou z da lky se posmí va  / Chces -li by t z iv 

prome n  se za z iva! / Te lo se rozpadne z ivot vs ak musí  zby t / Chces -li ho poznati musí s  se 

prome nit / musí s  se prome nit pr ed svy ma oc ima / Hle z ivot v sedmi prome na ch zac í na  / 

Z mraku  je smutny  de s ť z mys lenky na lada / a te lo k sedmi pr edku m se propada “ (Nezval 

2004: 78). 

Podobne  se napr í c  c asem i prostorem pohybuje i „ba sní k Novy  Ikaros“ (srov. Biebl 2014a), 

ac koli na lada s tí m spojena  je rozdí lna . I on obsa hne vs e od mor sky ch hlubin po nebe, 

v okamz ení  se pr esouva  po cele m sve te  z jednoho mí sta na druhe  a setka va  se se 

zemr ely mi v da vne  minulosti i ve va lce, její z  zkus enost je sta le jes te  velmi c erstva  a 

pr í tomna . V budoucnosti vs ak nespatr uje s te stí  porevoluc ní ho sve ta, ale spojuje ji 

s uve dome ní m nevyhnutelnosti sme r ova ní  ke smrti a se ztra tou iluzí . 
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Krajiny dětství a dětské vidění světa 

Ujedu lidem do Afriky 

Můj dřevěný koník mne zaveze 4 

Nejen v Podivuhodném kouzelníkovi nale za me take  pojetí  krajiny de tství  jako nove  podoby 

exotiky (Binarova  2006: 154). Krajiny de tství  u Nezvala i dals í ch autoru , jejichz  zkus enost 

s exotikou je nepr í ma  a kter í  cestují  spí s e „prstem po mape “, jsou podobne  jako ty exoticke  

konstruova ny kombinova ní m existují cí ch zkus eností  z aktua lní ho sve ta s vytva r ení m 

obrazu  ne c eho neexistují cí ho (srov. Iser 1993: 217–218, Bí lek 2012: 23). Vy sledna  

charakteristika krajiny de tství  je tedy v mnohe m podobna  jako u krajin exoticky ch. U obou 

je za roven  klí c ovy  i jejich na hled z odstupu – ať uz  c asove ho, c i prostorove ho. 

V Novém Ikarovi Konstantina Biebla jsou naivní  de tsky  sve t i exoticke  krajiny stave ny do 

protikladu se zkus enostmi Evropy zasaz ene  první  sve tovou va lkou. Vy sledna  podoba jeho 

exotismu pak spoc í va  ve spojova ní  za z itku  z de tství  s vlastní mi za z itky z exoticke  Ja vy, 

kterou navs tí vil v dospe losti (Binarova  2006: 175). Ve S lodí jež dováží čaj a kávu je de tství  

va zane  ke krajine  venkovske , její z  c asove  i prostorove  ohranic ení  tvor í  pra ve  zkus enost 

s va lkou a umí ra ní m: „Ne jaky  chlad ta hne po va lce ze vs eho z eleza / voja c ku ty ktery  ma s  

mala rii / mluv jak na s mrazila karabina / kr í z  polní ho kura ta […] Na s  hr bitov tolik se 

zve ts il za va lky / jeden cí p saha  az  na Sibir  […] Jeden cí p saha  az  k Piave  / na hrobe  bubnují  

padají cí  pomeranc e“ (Biebl 2014b: 166–167). Pr edva lec ne  de tství  ani exoticke  krajiny 

vs ak u Biebla na rozdí l od Nezvala nejsou opros te ny od negativ, va lka zasahuje i do obrazu 

exoticky ch krajin, takz e emoce s nimi spojovane  jsou i z tohoto du vodu me ne  jednoznac ne  

a jejich s ka la je s irs í . 

Podobne  jako v ba snicke m vide ní  je i v de tske m vide ní  sve ta a de tske  pr edstavivosti 

podpor ene  c etbou dobrodruz ny ch roma nu  s jistou samozr ejmostí  pr eklenova n rozdí l 

mezi blí zky m a vzda leny m, pr í tomny m, minuly m i budoucí m a skutec ny m a imagina rní m:  

Já budu učitelem zeměpisu, pravil Weil, a nesnadné plavby znovu zdály se mu možnými 

jako nad knihou velikého Vernea. Budu na tvé lodi s výpravou a přistaneme spolu 

k ostrovům. Zlezli horu strmé víry a hleděli do otevřeného světa. Na okrajích moří svítila 

rudá města, na rozpoutaných vodách Mississippi zmítal se vrak trosečníků, ledová hora, 

průzračná jako křišťálový zámek, stála nad Amerikou, byl to Mount Everest, místo pokoje, 

 
4 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 89. 
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nejvyšší konec světa. […] Kdyby skutečnost odpovídala lidem, na mostě a ulici, kterou dvě 

děti se vracely domů, rostly by olivové palmy a chlebovníky by střásaly svoje plody do klína 

žebráků. […] Ervín otevřel doma knihu a četl si cestopis, takřečený Mandeville… (Vanc ura 

2002a: 32) 

Mluví me-li tedy o de tske m c i ba snicke m vide ní  sve ta, jde tedy spí s e o onen ozvla s tn ují cí  

zpu sob na hledu na aktua lní  sve t nez  o konstruova ní  dals í ho sve ta na jine m mí ste  c i v jine  

dobe , jak je tomu v pr í pade  krajin de tství  a exoticky ch krajin. 

 

Aktualizace a exotizace jazyka 

Balil svá slova do kouře cigaret jako skleněné věci do hedvábného papíru. 5 

Hleda ní  novy ch perspektiv se promí ta  nejen do zmin ovane ho rozs ir ova ní  prostoru a c asu, 

ale take  do samotne ho uz í va ní  jazyka – jazykova  komunikace totiz  nespoc í va  pouze ve 

ve cech samy ch, ale i ve zpu sobu, jaky m se na ne  dí va me a jaky m o nich mluví me (Skalicky  

2014: 15). Poetiste  necha pali jazyk jako pasivní  zrcadlení  sve ta a pouhy  na stroj pr enosu 

mys lenek, ale jako prostr edek konstruova ní  variant sve ta a moz nost zprostr edkova va ní  

novy ch na hledu  na ne j. Automatizovany  jazyk pu sobí  dojmem transparentnosti a 

nepodne cuje tedy k rozví jení  moz ny ch vy znamu , asociací  a tva rny ch moz ností  slov (srov. 

tamte z : 14). Naopak zkous ení m ru zny ch moz ností  lze aktualizovat vní ma ní  sve ta a tí m 

otevr í t nove  – tr eba i pr ekvapive  a neproba dane  – obzory. 

V aktualizací ch pr irovna ní  a be z ne  uz í vany ch metafor se c asto setka va me s uz ití m znaku  

na lez í cí ch do sfe ry exotiky, c í mz  jsou rozs ir ova ny nejen asociac ní  a vy znamove  moz nosti 

slov, ale i sve t litera rní ho dí la – zejme na je-li uz ito vlastní ch jmen zna my ch z aktua lní ho 

sve ta: „Byla by to noc dlouha  jako tok Mississippi, jenz  je pln ví ru  a divny ch ryb. Byla by 

jako Ural, Nil, byla by to noc vys s í  nez  Mont Blanc, Pyreneje“ (Konra d 2002a: 399). I c eska  

vesnice se tak mu z e otevr í t sve tovosti a tr eba i modernosti: „strme  topoly stojí  nad 

krajskou silnicí , je c asne  ra no a vzpí nají  se jako paz e sochy svobody“ (Vanc ura 2002: 19).  

Exotizace jazyka a jeho oteví ra ní  sve tovy m vlivu m mu z e by t realizova no take  

pr ivlastne ní m cizí ch slov do vlastní ho vyjadr ovací ho repertoa ru. Uz í va ní  slov z velky ch 

 
5 srov. KONRA D, Karel (2002b). Robinsona da. In: J. Holy  (ed.), Poetistická próza. Praha: Nakladatelství  

Lidove  noviny, s. 193. 
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jazyku , ktere  jsou ve ts ine  c tena r u  pravde podobne  zna me  a alespon  c a stec ne  srozumitelne , 

potom vzbuzuje dojem sve ta ctví  a pr ina lez itosti ke sve tu, jak je tomu napr í klad 

v Seifertove  Na vlnách TSF. Pouz ití  slov z exoticky ch jazyku , jejichz  vy znam si mu z eme 

maxima lne  domy s let z kontextu c i skla dat z ru zny ch na znaku , oproti tomu navozuje spí s e 

atmosfe ru tajemnosti a neurc itosti, c í mz  se exoticky  sve t pomyslne  vzdaluje a vzpí ra  

pr ivlastne ní . Slovo, jehoz  vy znam nezna me a na jehoz  u rovni tedy nemohou by t rozví jeny 

asociace, za roven  obrací  pozornost ke sve  podobe  a zvuku, na jejichz  u rovni pak asociace 

rozví jet mu z e. Pr í kladem te to situace mu z e by t uz í va ní  zr ejme  java nsky ch slov v Bieblove  

sbí rce S lodí jež dováží čaj a kávu. 

 

3.1 Jižní Evropa 

Touha po cizích a vzdálených krajinách jmenuje se turistika. 6 

Od konce 19. století  do meziva lec ne  doby se vy razne  prome nilo vní ma ní  cestova ní . Uz  se 

necestuje pouze za prací , z na boz ensky ch du vodu  nebo z nemoz nosti nale zt domov, ale i 

pro za bavu a za dobrodruz ství m. Tradic ní  postavu tula ka c i poutní ka nahrazuje turista 

(Macura 1987: 218), pro ne hoz  se cestova ní  pove ts inou pojí  s dovolenou, jez  je pr í lez itostí  

pro u nik ze vs ední ho pracovní ho z ivota. Zejme na Ita lie a Provence jsou oblí beny m cí lem 

te chto pra zdninovy ch cest, pravde podobne  i dí ky pocitu exotic nosti spoc í vají cí m ve 

srovna ní  se str ední  Evropou a za roven  dobre  dostupnosti ve srovna ní  se za mor sky mi 

destinacemi.  

V Revolučním sborníku Devětsil Vladimí r S tulc definoval Evropu jako sve t sa m pro sebe, 

„kole bku civilizace“, a za exoticke  tedy povaz oval na za klade  srovna ní  s ní  vs e 

mimoevropske  (2010: 179). V praxi poetisticke  tvorby vs ak jiz ní  Evropa nese c etne  prvky 

charakteristicke  pro exotiku a spí s e nez  de lí tko te chto dvou sve tu  tak pr edstavuje prostor, 

skrze ktery  se exoticke  dosta va  na stary  kontinent, mí sto, kde se exoticke  prostupuje a 

mí sí  s doma cí m. Dojem exotic nosti pr i cesta ch po Evrope  je navozova n i dynamicky mi 

prome nami – a to nejen pr i ceste  samotne , ale na sledne  i ve sbí rka ch ty kají cí ch se te chto 

 
6 srov. KONRA D, Karel (2002b). Robinsona da. In: J. Holy  (ed.), Poetistická próza. Praha: Nakladatelství  

Lidove  noviny, s. 209. 
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cest. Napr í klad v Na vlnách TSF k ne mu pr ispí vají  typograficke  prome ny a kaligraficke  a 

obrazove  ba sne  (Veberova  2011: 140). 

S technicky m pokrokem se zleps uje dostupnost cizí ch krajin, sve t se sta va  pr í stupne js í m 

a vzda lenosti se pocitove  zmens ují . Take  mor e c i hory, ktere  dr í ve pr edstavovaly obtí z ne  

pr ekonatelne  pr eka z ky, se sta vají  spí s e pr edme tem obdivu a pr í lez itostí  ke vzrus ují cí mu 

objevova ní  kra s a prozkouma va ní  nezna me ho, ktere  se nutne  nepojí  s nebezpec í m. Tento 

posun mu z eme dobr e prezentovat na prome ne  vní ma ní  Alp. Dr í ve byly obtí z nou 

pr eka z kou pr i ceste  do Ita lie, pr i ceste  bylo nutne  „le zti pr es toto pohor í  dvana ct nede l, az  

pr ijde k r ece Pa du“ (Vanc ura 2002a: 43), v moderní  dobe  se oproti tomu jejich pr ekona ní  

sta va  snadny m a romanticky m: „Ma  draha  vidí s  v oknech hory Alp / otevr me okno vu ní m 

dokor a n“ (Seifert 2011: 13) a na maha jejich zdola va ní  je pra zdninovou za bavou: „Mezi 

horami nahoru a dolu , sem a tam prople tají  se dobr e obutí  turiste  mají ce pozor, aby 

nede sili orlu  ani kamzí ku  na mí stech zaka zany ch“ (Vanc ura 2002a: 42). 

 

Evropa dějinná 

Dobrý den slavný císaři!   

 Už se ti vykouřilo z hlavy 

Být pánem světa? 7 

Z hlediska ume ní  bylo zejme na v letech 1925–1928 zame r ení  k jihu ota zkou kulturní  

orientace, ume lecke  tradice a kontinuity (Blahynka 1972: 19). C esky  poetismus se 

z moderní ch sme ru  pr ikla ne l ke kubofuturismu a dadaismu, jejichz  kor eny jsou pra ve  

v Ita lii a Francii, a z historicke ho hlediska k tradici antiky a renesance, ktere  ho takte z  

sme r ují  do jiz ní  Evropy (tamte z : 20–21). K antice je odkazova no nejen v souvislosti 

s obdivem k její  vyspe le  kultur e, ve de , spolec enske mu uspor a da ní  a vne js í  i dus evní  

„klasicke  kra se“, ale i s její m za nikem. Umí ra ní  a za nik anticky ch civilizací  a kultur, ke 

ktery m dos lo navzdory jejich vyspe losti, jsou pouz í va ny jako paralela k evropske  

spolec nosti zasaz ene  první  sve tovou va lkou: Pompeje a Herculaneum byly pohr beny la vou 

a take  „vy buch va lky pohr bí  v sutina ch sve t, ktery  ji volal, nebo rozkota  alespon  jeho 

za klady“ (Teige 1971b: 97). 

 
7 srov. SEIFERT, Jaroslav (2011). Na vlnách TSF [reprint 1. vyd. 1925]. Praha: Akropolis, s. 48. 
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Vlastní  jme na mí st i osob, ktera  patr í  do pove domí  o aktua lní m sve te , jsou v evropske m c i 

za padní m prostr edí  zatí z ena historií  a tradicí . Tí m se kultura a ume ní  te to oblasti lis í  od 

exoticke , ktera  tuto hloubku de jin nema . Vne textovy m odkazova ní m za uz ití  vlastní ch 

jmen, jako je Forum Romanum, Karta go, Janov, Napoleon, Marcus Aurelius aj., je tedy 

deklarova na jak pr ina lez itost k aktua lní mu sve tu, tak i k evropsky m de jina m a kultur e. 

Zme nou kontextu z aktua lní ho sve ta do sve ta fikce a potlac ení m denotativní  signifikace ve 

prospe ch metaforicke  se pak jejich obrazy sta vají  symbolicky mi (srov. Bí lek 2012: 26): 

Šli jsme do katakomb 

dlouhou řadou zívajících hrobů  

[…]  

Zde pod zemí  

víš koho líbáš? 

 

Byla to Kleopatra procházím vnitřnostmi starého Říma 

objala mne prázdnota a hrůza  

až dosud nikdy nikým nezraněn ty prcháš lehce jak Achilles  

bitvami tak dávnými tak zašlými že šípy sršící okolo tvojí hlavy  

nic víc než jiskry když se vykloníte v noci z okna vlaku  

vy slavní hrdinové vy Římané vy Řekové  

vy pýcho Historie  

proč vy tuhle mrtvi ležíte jenom jako přišpendlení brouci? (Biebl 2014a: 199) 

Pr ina lez itost ke kontinuite  kultury mu z e by t krome  uz ití  vlastní ch jmen zaloz ena i na 

intertextualite  c i aktualizací ch tradic ní ch narativu . Nový Ikaros se takto hla sí  k narativu m 

tvor í cí m za klad evropske  kultury – k r ecky m my tu m odkazuje uz  samotny m na zvem a 

biblicke  motivy nacha zí me na c etny ch mí stech textu – i k textu m mlads í m. Formu pa sma 

lze povaz ovat za na vaznost na Apollinaira, a tedy moderní  francouzskou poezii, te me r  

doslovny m cita tem z Jaroslava Vrchlicke ho8 (srov. Pes at 1985: 150) zahrnuje do sve ho 

repertoa ru vlivu  a pramenu  i literaturu c eskou. I na te to rovine  tedy mu z eme pozorovat 

pr ijí ma ní  ru zny ch vlivu  a jejich kombinova ní .  

 
8 Jedna  se u vodní  vers e ba sne  Stín: „Vr el cirkus jako vasa pr eplne na . / Dav c ekal. Do areny ves la z ena, / za 
kaz dou ruku jedno dí te  vedla“ (Vrchlicky  1893: 21). 
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Exotické mikrosvěty 

Noc     rozpiatá havranní křídla     buben tmy 

na visuté hrazdě sedí Miss Gada-Nigi 9 

V du sledku touhy po pr ivlastne ní  exoticke ho a jeho zahrnutí  do doma cí ho docha zí  ke 

konstruova ní  exoticky ch mikrosve tu  v ra mci evropske ho prostr edí . Tyto „ostrovy exotiky“ 

jsou vytva r eny na za klade  pr enesení  znaku  exotiky a souc asne m potlac ova ní  vs eho 

doma cí ho, vs ední ho. K te to eliminaci mu z e docha zet na za klade  selekce, tedy nahrazení m 

doma cí ho prvku exoticky m, da le vypus te ní m doma cí ch prvku  z vytva r ene ho exoticke ho 

mikrosve ta c i nemluvení m o nich, pr etva r ení m doma cí ch prvku  na exoticke  a v neposlední  

r ade  take  zme nou diskurzu, pr ic emz  doma cí  prvky zu sta vají  a zachova vají  si svou pu vodní  

podobu, ale mluví  se o nich jako o exoticky ch. Du lez itou roli hraje i kombinova ní  

pr í tomny ch znaku  exotiky s vytva r ení m menta lní ch obrazu  ne c eho neexistují cí ho, 

pr edstavova ní m si.  

Jední m z c asty ch exoticky ch mikrosve tu  je noc v prostr edí  pr í stavu c i jine ho mí sta s „vu ní  

da lek“ a intenzivní m noc ní m z ivotem, ktery  pr ina s í  z ivelny  jazz hrany  c ernochy, tanec a 

dí vky, sve tla baru  a lampionu , hve zdne  nebe podobne  tajemne  jako mor ske  da lky a take  

prostor pro imaginaci. Tma za roven  zakry va  vs echny nedokonalosti takove to ume le  

exotiky, vytva r í  dojem odde lení  mikrosve ta od okolní ho neexoticke ho prostr edí , 

zintenzivn uje dojem tajuplnosti a pr ispí va  k vytva r ení  kontrastu , ktere , jak uz  bylo 

zmí ne no, jsou du lez ite  jak pro podobu exotiky jako takove , tak pro její  vyzne ní  jako 

opozice k evropske mu. S pr í chodem ra na noc ní  z ivot usí na  a nahrazuje ho vs ední  denní  

z ivot – tento exoticky  mikrosve t tedy není  ohranic en ani tak prostorove , jako pr edevs í m 

c asove : „33 jazzbandu  v slavne  ulici Belsunce / jeden po druhe m umlka  s novou hodinou 

ranní  / vs ecky neve stky uz  spí  nevzbuď jich ze sna / a vedle kaz de  c ernoch ruka jeho 

tmava … “ (Seifert 2011: 15). 

Exoticky  mikrosve t vytva r eny  v prostr edí  c eske ho malome sta, tedy v prostr edí , ktere  je na 

importovane  exoticke  znaky znatelne  chuds í  nez  napr í klad pr í stavy, mu z eme nale zat v 

Konra dove  Dinah, kde je c eska  dí vka Eva pr etva r ena v co nejve rne js í  obraz vysne ne  

c ernos ske  kra sky. I zde sehra va  du lez itou roli tma a její  schopnost pr ekry t nedostatky: 

„Ludví k nikdy [nepr is el] na schu zku s Evic kou za bí le ho dne. Chodil jedine  zvec era. A jes te  

 
9 srov. SEIFERT, Jaroslav (2011). Na vlnách TSF [reprint 1. vyd. 1925]. Praha: Akropolis, s. 33. 



21 
 

zaví ral oc i, aby nevide l, z e její  pleť není  c erna …“ (Konra d 2002a: 409). Za roven  je tu i 

vysloveno u silí  o pr etvor ení  doma cí ho na exoticke , snaha o vylouc ení  neexoticke ho a 

obavy z odkrytí  nepravosti takto navozovane ho dojmu exotic na denní m sve tlem: „Ludví k 

napsal Eve  dopis plny  sladky ch nara z ek a horoucny ch pr edpove dí , avs ak druha  stra nka 

obsahovala z a dost, aby si por í dila c erne  s aty sahají cí  az  ke krku a dlouhe  ruka vy; 

k za pe stí m; jen tak va s mohu milovat, slys í te, chci tomu. Nepr eji si, abyste nosila sve tle  

punc ochy. Uc inil tato opatr ení , kdyby zahle dl Evu ne jakou na hodou za bí le ho dne. Snad by 

nebyla v tomto c erne m u boru tak pr í lis  podobna be los ce…“ (tamte z : 410).  

Za exoticky  mikrosve t lze povaz ovat i cirkus c i podobne  artisticke  pr edstavení . I v nich 

jsou c asto obsaz eny znaky exotiky – by vají  zde dí vky exoticke ho vzhledu a vs e, co se s nimi 

va z e, cizokrajna  zví r ata i temperamentní  hudba – du lez ite js í  nez  jejich pr í tomnost je vs ak 

spojení  se stejny mi atmosfe rami a pocity, jako jsou ty evokovane  exoticky mi krajinami. 

Urc ují cí  pro jejich ra z exotic na je tedy tajuplnost spojena  s kouzelnicky mi a 

ekvilibristicky mi vy stupy, fantastic nost a nevs ednost, pr ekona va ní  hranic be z ne  moz ne ho 

a romantizova ní  koc ovne ho z ivota. V prostr edí  cirkusu  lze tedy pozorovat exoticke  sve ty 

dvojí ho charakteru – exoticky m mikrosve tem je cirkus jako takovy , ktery  je zaloz en na 

pr í tomnosti znaku  exotiky a idealizovany ch pr edstava ch o z ivote  artistu , i pr iznane  

fiktivní  sve t vznikají cí  v ra mci pr edstavení , pr i ktere m se vytva r ejí  obrazy neexistují cí ho a 

ktere  v mys lenka ch pr ena s í  na jina  mí sta. 

 

Přístavy a moře 

 KORMIDELNÍK procházeti se večer v Marseilli  

na botách ještě bláto Singapuru 10 

Jihoevropske  pr í stavy jsou pomyslnou bra nou do exotiky – jsou mí stem, odkud se 

vyplouva  do daleky ch krajin, kudy se importuje vs e exoticke  do Evropy i mí stem 

nejintenzivne js í ho mí s ení  te chto dvou sve tu . V pr í stavech nale za me te me r  ves kere  znaky 

exotiky – kor ení , tropicke  ovoce, zví r ata, hudbu, bujary  noc ní  z ivot, lide  ru zny ch barev 

pleti i kultur a v neposlední  r ade  take  na mor ní ky.  

Podobne  jako z ivot v exoticky ch krajina ch je i z ivot na mor ní ku  znac ne  idealizovany  a 

romantizovany . Pr edstavují  prototyp c love ka-cestovatele, ktery  nezna  cizí  zeme  jen 

 
10 srov. SEIFERT, Jaroslav (2011). Na vlnách TSF [reprint 1. vyd. 1925]. Praha: Akropolis, s. 16. 
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z atlasu a vypra ve ní , ale jemuz  je skutec ne  domovem cely  sve t a pr irozeny m prostr edí m 

s ire  mor e (Macura 1987: 218). Ze stejne ho du vodu se mezi nimi a Evropany v pr í stavech 

udrz uje odstup, ktery  stejne  jako jejich spojení  s tajuplny m mor em posiluje auru 

exotic nosti. Kvu li svobodne mu pohybu a neva zanosti k jednomu mí stu jsou podobne  jako 

na mor ní ci poetizovaní  i koc ovní ci, putují cí  ume lci, taz na  zví r ata a kouzelní ci. 

Pr í stavy a mor e vs ak nejsou jen prostorem za bavy a dobrodruz ství , pocity jimi vyvola vane  

mohou by t znac ne  ambivalentní . Na jednu stranu je po mor í ch propojova n sve t, 

pr edstavují  cestu do exotiky a jeho hlubiny a da lky v sobe  mají  poz adovanou tajuplnost, 

na druhou stranu i v moderní  dobe  mor e sta le vyvola va  strach pra ve  z du vodu 

neprozkoumanosti hlubin a jeho nespoutane  sí ly, kterou c love k neovla da . Take  louc ení  a 

vzdalova ní  se domovu, ac  vytouz ene  a vzrus ují cí , vzbuzuje smutek a stesk: „Tolik dní  toc í  

se ve vode  s roub ty nespatr í s  nikde zemi / vs echno jsem z kufru vyha zel a znova zas do 

ne ho sloz il / tak najednou na s ire m mor i zastesklo se mi / po slza ch vs ech Marií  po smí chu 

vs ech Boz en a Otyl“ (Biebl 2014b: 179). I u Seiferta nacha zí me krome  okouzlení  exotikou 

i opac ne  emoce, v ba sni Hřbitov v Janově je stave na proti pr í stavu jako centru z ivota 

metafora pr í stavu a mor e jako smrti. 

 

Přivlastnění exotického 

Ó palmy přeneste svůj rovník nad Vltavu! 11 

Podoba str edoevropsky ch krajin se pr í lis  nelis í  od nas eho pove domí  o aktua lní m sve te , ke 

ktere mu je naví c pome rne  c asto odkazova no uz í va ní m vlastní ch jmen a jiny ch rea lií  

zna my ch ze skutec ne ho sve ta. Pr i referova ní  k aktua lní mu sve tu je z ne j c erpa na 

vy znamova  na pln , pokud není  r ec eno jinak (Bí lek 2012: 20) – tí m jiny m pak mohou by t 

pra ve  exoticke  prvky, ktere  je snaha zasadit do str edoevropske ho prostr edí . Pr ijí ma ní  

exoticky ch znaku  a jejich zar azení  do str edoevropske ho repertoa ru by s lo cha pat 

v podstate  jako jejich aktualizaci – jde o zme nu kontextu podobnou pr ijmutí  rea lií  

z aktua lní ho sve ta do fikc ní ho. V obou pr í padech reality do urc ite  mí ry ztra cejí  sve  

pu vodní  vazby a vynucují  si nova  propojení  (srov. Kaplicky  2014: 39). Jelikoz  exotismus je 

 
11 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 7. 
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blí zce propojen s „ume ní m uz í vat z ivota“, vzniknuvs í  obraz sve ta by se blí z il poetisticky m 

idea lu m, jak jsou manifestova ny napr í klad v Teigeho Poetismu.  

Uz  od poc a tku  poetisticky ch pokusu  o obsa hnutí  exoticke ho sve ta a zahrnutí  exoticke ho 

do str edoevropske ho prostr edí  je ale nara z eno na nesnadnost jeho proste ho pr enesení  

z jednoho prostr edí  do jine ho, z jednoho podnebí  do jine ho: „Pod nas í m nebem / dar í  se 

jenom palma m z papí ru / lastury pra zdny ch ulic / na dne  vec eru “ (Seifert 2011: s. 58) a u 

exoticky ch mikrosve tu  vytvor eny ch v evropske m prostr edí  se nara z í  na jejich c asovou c i 

prostorovou omezenost, podmí ne nost a celkovou pomí jivost.  

Vedle pr ivlastn ova ní  exoticke ho jako ne c eho z ivotne ho a z ite ho, ktere  se tedy jeví  jako 

pome rne  problematicke , stojí  jeho pr ivlastn ova ní  a obsa hnutí  obrazne : noviny a z urna ly 

c love ku pr ina s ejí  zpra vy z cele ho sve ta, moderní  technologie umoz n ují  kontakt na velke  

vzda lenosti, rychlou komunikaci a propojení , aniz  by musel cestovat, sbe rem zna mek c i 

jiny ch exoticky ch pr edme tu  je moz ne  „vlastnit cely  sve t“ a pojmenova va ní m kava ren, baru  

i dals í ch mí st po daleky ch destinací ch se str edoevropsky m me stu m dosta va  alespon  

trochu exotic nosti. Za pr í klad skutec ne ho zdoma cne ní  exoticke ho by bylo moz ne  

povaz ovat zac lene ní  exoticky ch prvku  do lidovy ch z a nru , jako je tomu v Nezvalove  

Jarmareční písničce o nevěrné lásce: „V kolonii blí zko nad rovní kem / dodnes ve dí  o tom 

zloc inu / On byl vojensky m aviatikem / Ona me la kantinu…“ (2004: 22). 

 

3.2 Bieblova Jáva 

Přilétlo psaní z daleka. 

Kde vlastně ta Jáva leží? 12 

Konstantin Biebl skutec ne  podnikl cestu do exoticky ch zemí , coz  patrne  ovlivnilo i zpu sob 

vytva r ení  obrazu  exoticky ch krajin, jez  se odlis ují  od jiny ch autoru , kter í  exoticke  zeme  

nikdy nenavs tí vili. Exotic nost v S lodí jež dováží čaj a kávu, sbí rky vznikle  na za klade  cesty 

po Ja ve , Cejlonu a Sumatr e, není  zaloz ena na pouhe  pr í tomnosti „exoticky ch prefabrika tu “ 

– sice se s te mito znaky setka va me, ale jejich uz í va ní  není  samou c elne . Exotic nost pramení  

 
12 srov. SEIFERT, Jaroslav (2002). Slaví k zpí va  s patne . In: J. S., Na vlnách TSF, Slavík zpívá špatně, Svatební 

cesta, Básně a libreta do sbírek nezařazené (1924–1928), Překlady (ed. F. Toma s ). Praha: Akropolis, s. 117. 
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spí s e z individua lní  zkus enosti s cizí  kulturou a snahou o její  uchopení , pronika ní  do ní , 

nale za ní  souvislostí  a vztahova ní  se ke zna me mu. 

U vlastní ch jmen mí st mimo sfe ru za padní ho sve ta c asto není  moz ne  posoudit jejich 

pr í slus nost k aktua lní mu sve tu. Rozdí l mezi jme ny smys leny mi, a tedy na lez ejí cí mi c iste  

do fikce, a te mi pr eneseny mi ze sve ta aktua lní ho se tedy stí ra . V pr í pade , z e se jedna  o 

jme no odpoví dají cí  pove domí  o aktua lní m sve te , je to zpravidla pojmenova ní  velke  oblasti 

nebo mí sta, o jehoz  podobe  nema me z a dnou konkre tne js í  pr edstavu. Vy sledny  obraz tedy 

bude podobne  zobecne ly  a schematizovany , jako kdyz  se jedna  o nezna me  jme no. V obou 

pr í padech jme no pouze znac í  pr ina lez itost k exoticky m krajina m, ale nema  pr í lis ny  vliv 

na c tena r u v menta lní  obraz mí sta, ktery  tak odpoví da  spí s e pr edstave  exoticky ch krajin 

jako takovy ch, utvor eny ch na za klade  vlastní  zkus enosti c i zprostr edkovane  – a to i c etbou 

beletristicky ch de l, tedy dals í mi fikc ní mi sve ty.  

 

Relativizace exotického 

Já chodil po Praze jako v cizině 

jako někdo kdo myslí na domov jenom když odhazuje za sebou pecky od datlí 13 

Ve S lodí jež dováží čaj a kávu je jinakost kultury i prostr edí  od evropske ho vní ma ní  sve ta 

tematizova na mimo jine  uz í va ní m cizí ch slov, jejichz  vy znam nezna me a pro ne z  

pravde podobne  ani nema me vhodny  ekvivalent. Tí m na jednu stranu vznika  urc ity  odstup 

vedoucí  k uve dome ní  si odlis nosti, na druhou stranu se vs ak jejich pr irozeny m zar azení m 

do vyjadr ovací ho repertoa ru lyricke ho subjektu a pr ipodobn ova ní m zna me mu exotika 

sta va  du ve rne  blí zkou: „Kolikra t na Ja ve , jes te rko ma  malic ka  / ja  vzal te  do rukou, ma  

hezka  tiťak / i ze sna cukrujes  na zdi jako hrdlic ka “ (Biebl 2014b: 185), „[a] opice ska c ou 

pr es kapok a rambutan, / jes te rka bla zní , ma  Viktorc in hlas […] A jes te rka dí va  se na me  

skelny m okem, / s í lí  a vola : To-ke ! / To-ke e e !“ (tamte z : 188–189).  

S naru stají cí  u navou z tropu  se lyricky  subjekt jmenovane  sbí rky ope t obrací  k C echa m, a 

to s touhou po exotice i s ve domí m domova, ktery  se vs ak z odstupu jeví  jako pr í ve tivy  a 

k z ivotu vhodny , coz  jsou charakteristiky obvykle pr ipisovane  exoticky m destinací m: „Na 

druhe  strane  sve ta jsou C echy / kra sna  a exoticka  zeme  / plna hluboky ch a za hadny ch r ek 

 
13 srov. BIEBL, Konstantin (2014a). Novy  Ikaros. In: K. B., Básně (ed. J. Holy ). Brno: Host, s. 213. 
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[…] U na s je jaro le to podzim zima / U na s nosí me zimní ky kravaty / a hole / Moz na  z e 

pada  sní h / anebo uz  kvetou tr es ne  / U na s rostou jahody / U na s je studena  pitna  voda“ 

(tamte z : 192). Nalezení m domova vs ude na sve te  a pr ijetí m exoticke ho za vlastní  vs ak 

nedocha zí  k pocitu naplne ní , ale k dojmu urc ite  nedosaz itelnosti absolutní  exotiky, její z  

kouzlo se stalo pomí jivy m, podmí ne ny m zme nou. Definice exoticke ho se tak me ní  od jeho 

pu vodní ho vní ma ní  jako ne c eho tropicke ho c i jiz ní ho k akcentova ní  jeho obsahu jako 

ne c eho vzda lene ho, nezna me ho a obtí z ne  dostupne ho, bez ohledu na konkre tní  

geografickou polohu. Exoticke  se tí m sta va  relativní m, jeho hranice pr esta vají  by t pevne  

dane  a obsah za visí  na individua lní ch zkus enostech a znalostech. 

Tí mto unika ní m exoticke ho, ktere  probí ha  souc asne  s jeho pr ivlastne ní m, vznika  urc ite  

nape tí , jehoz  obdobu bychom nale zali i u Nezvala, Seiferta c i Konra da. V jejich perspektive  

sme r ují cí  z C ech do poetizovane  exotiky ma  vs ak charakter spí s e vzrus ují cí ho a hrave ho 

objevova ní  tajemne ho, jehoz  tajemnost si ale za roven  chceme udrz et, kdez to v Bieblove  

perspektive  vede spí s e k nutnosti by t poutní kem c i tula kem v neusta le m pohybu, protoz e 

jedine  tak je moz ne  exotiku uchovat – pr í lis ny m zdoma cne ní m totiz  o svou exotic nost 

pr icha zí . Relativizací  exoticke ho se me ní  i fungova ní  „exoticky ch prefabrika tu “ v textech, 

protoz e otevr ení m ru zny ch moz ny ch pohledu  na pr edtí m pome rne  jednoznac ne  dany  

obsah exoticky ch krajin se rozs ir uje i s ka la emocí , ktere  se s nimi pojí . 

 

Únava tropickým exotismem 

Jak vás milovat vy cesty bez cíle 

vás vy noci tropů sluncem opilé 

vás vy světla světel vás vy noci hoře 

vás vy světla utonulá na dně moře 14 

S relativizací  exoticke ho i u stupem poetismu se pojí  i dals í  zme ny vní ma ní  exoticky ch 

krajin, na lady i vy znamy s nimi spojovane  se postupne  sta vají  daleko ambivalentne js í mi, 

c í mz  se oteví rají  ve ts í mu spektru vy razovy ch i vy znamovy ch moz ností  a problematizaci 

jejich vnitr ní ho uspor a da ní  i vztahu k jiny m krajina m. Nejedna  se ale o upus te ní  od 

hleda ní  leps í ho z ivota v cizí ch zemí ch ani o u navu exotismem jako takovy m, ale spí s e o 

 
14 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2011b). Edison. In: V. N., Básně I (ed. M. Blahynka). Brno: Host, s. 328. 
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u navu „tropicky m exotismem“: „Ta sladka  u nava ta hru za pod palmami / Ja  chodí m jako 

po strope  / s hlavou dolu  / Hluboko pode mnou za r í  propast nebeska  / jdu jako Kristus na 

ramenou Jiz ní  kr í z “ (Biebl 2014b: 192). Pozornost se tak z tropu  pr esouva  zpe t 

ke v období  proleta r ske  poezie oblí bene mu sove tske mu Rusku, ktere  pr ejí ma  c etne  

charakteristiky exoticky ch krajin jakoz to rajske ho sve ta. Repertoa r za stupny ch znaku  se 

pak me ní  v souladu s jinou geografickou polohou a vy raznou ideologickou orientací . 

Oblí bene  znaky poetismu a „z ite  poezie“, jako jsou napr í klad pra ve  exoticke  prvky, cirkus 

a klauni, kava rny, dí vky, hudba, tanec aj., se nevytra cí , prome n ují  se vs ak jejich konotace a 

na lady s nimi spojovane . Sne ní  o exoticky ch kra sa ch je reflektova no nejen s melancholií  

vzpomí na ní  na cestova ní  a mla dí , ale i s ironizují cí m odstupem: „[V]y ktera  kaz dy  c tvrtek 

ve sve m salonu pr ijí ma te jine ho ba sní ka / v nade ji z e pro va s vymyslí  jes te  fantastic te js í  

oc i / jako jsou na kr í dlech malajsky ch moty lu  / jinak zas vykrojí  vas e u sta / na zpu sob 

ne ktery ch lastur z Tiche ho ocea nu / jes te  za r ive js í  barvy rozprostr e po vas í  perleťove  

pleti“ (Biebl 2014a: 219). 

S da lkou se zac í na  pojit i stesk a smutek, s pobytem v cizí ch krají ch pocit vykor ene nosti, 

nemoz nosti se zac lenit – a to pr i pr esunu z Evropy do exotiky stejne  jako pr i pokusech 

pr ene st exotiku do mí rne ho podnebí :

Zasadil jsem si je [zrnka z pomeranče] 

zalévám je pilně,  

vždyť je to poezie, export Italie  

studené domovině.  

[…]  

Kdo to pláče, čí je to pláč?  

Z jader, která jsi mi dal,  

můj pomeranč  

vyrostl, ale neuzrál.  
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Vždyť není u nás doma  

ten vzácný květ,  

vše je mu u cizí u nás  

jako led. 

[…]  

 

Jak se ti tedy daří v městě růžovém? 

[…]  

jsi jedním z jadérek mých 

v tesklivém odloučení. 

 

Vždyť musí ti cizí být horká kolébka hlíny, 

v níž květy houpají se 

za zpěvu ptáků uprostřed naší zimy, 

když zmrzne u nás slunce. (Seifert 2002: 116–118)

S prostorovou i c asovou neukotveností  zac í na  by t spí s e nez  radost z volne ho pohybu 

spojova no uve domova ní  si smrti, nevyhnutelne ho sme r ova ní  k ní  a zkus enost první  

sve tove  va lky. V Novém Ikaru obraz cestovatele c i kouzelní ka, ktery  je doma vs ude na 

sve te , nahrazuje obraz nezna me ho vojí na: „[J]si Nezna my  vojí n vs ude te  znají  / kam 

jednou vkroc í s  ví ta  te  Praha ví ta  te  Berlí n ví ta  te  Par í z  “ (Biebl 2014a: 200), a take  

cestova ní  „prstem po mape “ není  jen mladistvy m neza vazny m sne ní m, ale prome n uje se 

v hleda ní  pohr es ovany ch z va lky jejich matkami a z enami: „[N]ajednou po stolech 

rozkla dají  mapy s cizí mi sta ty jako v genera lní m s ta bu […] hle star enka jak ona kra c í  po 

proudu zelene  r eky / Tady je to na Piave ! / cela  rozradostne na  nas la syna / nas la? zase 

tma v její  bí le  hlave …“ (tamte z : 205).  
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4 Městské krajiny  

P ř i m h u ř  o č i jda ulicí večer 

[ze svého bureau]  

z paprsků světel každá lampa dlouhé vlasy má 

které bys marně potom uviděti chtěl 

o č i m a  o t e v ř e n ý m a 15 

V du sledku prome ny postoje k modernismu a technicismu docha zí  k poetizaci me st 

pozde ji nez  v pr í pade  exoticky ch krajin, s jejichz  prvky se mu z eme setka vat uz  od fa ze 

proleta r ske  poezie (Vuc ka 2010: 242). Me stske  krajiny jsou v za sade  vytva r eny podobny m 

zpu sobem jako ty exoticke  na za klade  ne kolika selektovany ch atributu  pr í slus ne ho mí sta 

a jejich kombinova ní  s toponymy z aktua lní ho sve ta. Repertoa ry za stupny ch znaku  

jednotlivy ch me st se vs ak od sebe odlis ují , coz  pr ispí va  k ru znosti jejich vy sledne ho 

obrazu a vyzne ní . 

C eskou avantgardou byla ru zna  zahranic ní  me sta obdivova na z trochu odlis ny ch du vodu , 

a proto hraje orientace na ne  a upr ednostn ova ní  ne ktere ho z nich v ru zny ch období ch 20. 

let pome rne  velkou roli z hlediska ideologicke  i ume lecke  orientace. Pr ijí ma ní  jejich vlivu  

se na poli literatury podobne  jako u exoticky ch krajin projevuje jejich tematizací  a 

zar azova ní m ne ktery ch jejich znaku  do krajin, ktere  jsou konstruova ny jako c eske  c i pr í mo 

praz ske . 

S exoticky mi krajinami je spolec na  i vy razna  orientace na venkovní  prostr edí  a sme r ova ní  

ven v doslovne m i metaforicke m vy znamu. Na poc a tku 20. let se s tova rensky mi de lní ky 

setka va me pr edevs í m venku v ulicí ch, ktere  jsou v tomto období  jes te  prostr edí m bí dy 

v protikladu k salo nní mu z ivotu burz oazie. Take  obrazy revoluce jsou spojova ny s 

„vyta hnutí m do ulic“, shroma z de ní mi na na me stí ch a metaforicky m vyva za ní m se ze zajetí . 

Orientaci vne  v tomto období  lze spatr ovat i v oslabení  individualismu ve prospe ch 

kolektivu, ktere  cha peme take  jako omezení  soukrome ho – a tedy uzavr ene ho – prostoru, 

a ve ve ts í m me r í tku take  v odmí ta ní  nacionalismu, ktere  odpoví da  pr edstave  proletaria tu 

jako kolektivní  sí ly i na mezina rodní  u rovni (tamte z : 235). 

 
15 srov. SEIFERT, Jaroslav (2011). Na vlnách TSF [reprint 1. vyd. 1925]. Praha: Akropolis, s. 42. 
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Na vne js í  prostor je vy razne  orientovany  i poetismus, Teige v jeho první m manifestu pí s e: 

„[nova , bezc etna  a skvoucí  kra sa sve ta se] neusí dlila v katedra la ch c i galerií ch; ven do ulic, 

v architektur e me st, v osve z ují cí  zeleni parku , v ruchu pr í stavu  a ve vy hni pru myslu, jenz  

z iví  nas e prima rní  potr eby, nas la svu j domov“ (1971c: 555). Protikladem k tomuto 

moderní mu z ivotu „magic-city poetismu“ je denní  nuda u r adu , „zatuchly ch pracoven a 

atelie ru “, ze ktery ch je potr ebne  i pr irozene  unikat. U nikem z uzavr enosti a vs ednosti je i 

cestova ní , sne ní  o daleky ch exoticky ch krají ch a dobrodruz ny ch cesta ch a na vs te vy 

cirkusu , kabaretu , jazzovy ch koncertu  a kin, ktere  pr ena s ejí  na jina  mí sta alespon  

v mys lenka ch a da vají  tak zakusit pocit exotiky. Sme r ova ní  ven se v pr í pade  poetismu tedy 

daleko me ne  ty ka  socia lní  problematiky, ale spoc í va  spí s e v hleda ní  „ume ní  z í t“ a snaze 

setr í t rozdí ly mezi vysoky m a poulic ní m ume ní m ve prospe ch vs udypr í tomne ho 

neakademicke ho lidove ho ume ní . 

Podobne  jako v exoticky ch krajina ch je i v ra mci me sta dojem exotic na zaloz en na 

jinakosti, ktera  ovs em v tomto pr í pade  nevycha zí  z dichotomie prostorove  blí zke ho a 

vzda lene ho, ale ze vztahu „rea lne ho“ s imagina rní m. Me sto v tomto pr í pade  pr edstavuje 

to du ve rne  zna me , vs ední  a mají cí  pevne js í  kontury i zakotvení  v aktua lní m sve te , kdez to 

exotic no je tí m tajuplny m, prome nny m, nejasny m a rozostr eny m: „Jednoho vec era 

procha zeje se pode l na br ez í  / jez  bylo ponure  a sve te lkují cí  jak fatamorgana / dal jsem se 

ve sti lucernami / jez  toc ily se v pru jezdech rozevr eny ch na zpu sob zví r ecí  tlamy / a noc 

chvatem se pr iblí z ovala / vcha zejí c do u deru  hodin a do piana / jez  smutne  se rozle halo 

az  na druhe m konci r eky“ (Nezval 2004: 61).   

Snova  me stska  krajina rodí cí  se pr ekry va ní m me sta s atmosfe rou exotic na je ve ve ts ine  

pr í padu  prchava  a podmí ne na . Podne tem k její mu vzniku je typicky tma, ktera , podobne  

jako v pr í pade  noc ní ch exoticky ch mikrosve tu , pr ekry va  obyc ejne  a souc asne  hrou sve tla 

a stí nu  umoz n uje spatr ovat fantasticke , be z ne  neviditelne : „Odemkl jsem dver e rozz al 

sví tiplyn / veda na nocleh svu j poulic ní  stí n / r ek jsem pane pro na s pro oba to stac í  / 

nebylo tu vs ak uz  stí nu po me m hra c i / c i to byl jen noc ní  pr í zrak nebo klam? / sta l jsem 

nad svy m kaz dodenní m lu z kem sa m (Nezval 2011b: 318).  

Exotic no v me stske  krajine  pr edstavuje poetickou a mysterio zní  alternativitu ke 

kaz dodennosti, ktera  vznika  napln ova ní m du ve rne  zna me ho prostoru cizí m a nezna my m. 

Nemluví me tedy o projektova ní  exoticke ho sve ta na jine  mí sto, ale o rozs ir ova ní  prostoru 

o sfe ru imagina rní ho a obtí z ne  uchopitelne ho. Blí zkost exotic na s tajemností  a neusta lou 
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prome nlivostí  lze spatr ovat take  na jejich c aste m spojova ní  s vodní m z ivlem a jeho 

neprozkoumany mi hlubinami. Vltava doda va  zejme na u Nezvala praz sky m snovy m 

krajina m podobnou auru poeticke  tajemnosti, jakou pr ina s í  mor e krajina m 

jihoevropsky m napr í klad v tvorbe  Seiferta a Biebla.  

 

Proměna recepce města 

Přísně zamžená okna továren 

měnila se mi ve volné sdružení přivřených očí 

za nimiž nakloněni nad pohybem ozubených kol 

organisují dělníci svůj sen v novou hvězdu volnosti 16 

Na poc a tku 20. let bylo me sto v na vaznosti na 19. století  sta le jes te  vní ma no pr eva z ne  jako 

antiidylicky  prostor. Ve fa zi proleta r ske ho ume ní  bylo me sto zdrojem u trap pracují cí ho 

lidu a odlids te ly m zotroc ovatelem vs eho z ive ho – chudí  v ne m trpe li bí dou a nedostatkem, 

bohaty m se naopak vs eho dosta valo takovou me rou, z e z proleta r ske  perspektivy i oni z ili 

v podruc í  me sta, v zajetí  konzumu, kapitalisticke ho smy s lení  a nadprodukce ve cí : 

„‚Nevs í mave  chodí  [lide ] kol tebe, nevs í mave , otroc í  ve cem. Spe chají  k ve cem. Myslí  na 

ve ci. Milují  ve ci. Sve  ve ci. Milují  me sto. Milují  ulice. A c love ka nepoznají .‘ Helena zrychlene  

oddechovala. Slova Julc ina padala na ni jak kameny. Jako v mohyle byla zazde na v te chto 

slovech, jako v mohyle, plno kamenu  bylo, kaz de  slovo bylo ka men. A zatí m to bylo me sto“ 

(Schulz 1922: 177).  

Ani pro jednu skupinu obyvatel tak v du sledku me sto nenabí zí  skutec ny  a svobodny  z ivot, 

ale je dlouhodobe  neudrz itelny m konstruktem kapitalisticke ho sve ta. Na rozdí l od 

otevr eny ch krajin venkovsky ch i exoticky ch je me sto uzavr eny m a tí snivy m, a pr esto 

nehomogenní m prostr edí m. Velke  socia lní  rozdí ly a jejich problematic nost se promí tala i 

do prostorove ho rozde lení  me sta na „burz oazní  centrum“ a de lnicke  c tvrti v okolí  tova ren 

na periferií ch. Me sto vs ak není  jen mí stem u strku  a jiste ho zmaru, ale i hromade ní  z toho 

vznikají cí  odbojne  energie potr ebne  k revoluci, a tedy mí stem nade je a odhodla ní  se 

nespravedlnosti postavit. 

 
16 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 86. 
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Pozde ji je v Deve tsilu negativne  konotovany  topos velkome sta pr ehodnocen (Ma lek 2011: 

209), coz  se odví jelo od zme ny posuzova ní  s ní m u zce spojovane  modernity (tamte z : 201), 

ktera  byla nejprve obdivova na pouze u zahranic ní ch velkome st – zejme na New Yorku, 

ktery  byl symbolem technicke  vyspe losti a pr esnosti moderní  architektury i z ivota, Par í z e, 

ktera  byla pro c eskou avantgardu velky m inspirac ní m zdrojem pro moderní  ume leckou 

tvorbu, a Moskvy pr edstavují cí  vzor pr edevs í m z hlediska ideologicke ho sme r ova ní  a 

porevoluc ní ho nove ho uspor a da ní  spolec nosti. Pr ehodnocení  Prahy pak zr ejme  souvisí  

s její m pomyslny m posunem z evropske  periferie po bok velkome st a pr esunem 

pozornosti poetistu  od socia lní ch proble mu  k hleda ní  „univerza lní ch“ postupu  k vedení  

spokojene ho a poeticke ho z ivota, ktery  staví  do popr edí  za bavu a volnost. Praze se tak 

dosta va  moderní ho z ivotní ho rytmu zahranic ní ch velkome st, kde je tí snivost, 

nepr í ve tivost a „tvrdost“ nahrazena otevr eností  cizí m vlivu m, pr í ve tivou atmosfe rou a 

jistou lehkostí  az  lehkomyslností . Lidovost a poetic nost me sta je manifestova na i 

pr í tomností  „poetisticky ch samoznaku “ (srov. Mravcova  1987: 295), mezi ne z  patr í  i znaky 

exotiky a velkome stske ho z ivota. 

Prome nou recepce pros lo i malome sto a str edoevropske  venkovske  prostr edí  

pr edstavují cí  pro avantgardu z du vodu nehybnosti a uzavr enosti cizí m podne tu m spí s e 

antiidylicky  protiklad k tepají cí mu velkome stu (Ma lek 2011: 211). Odmí tavy  postoj 

k malome s ťa ctví , zahlede nosti do sebe a pokrytecke  opatrnosti, s nimiz  se setka va me 

napr í klad ve Vanc urove  Cestě do světa a ktere  neodpoví dají  „avantgardní mu 

maximalismu“ (Blahynka 1972: 17), se ale zmí rn uje. V Rozmarném létě, Robinsonádě c i 

Dinah je pomalost malome sta v pr ijí ma ní  zme n a jeho podezr í vavost ke vs emu nove mu 

pr edme tem smí r live  ironie. Pr í kladem mu z e by t poprask, jaky  zpu sobí  dí vka ostr í hana  na 

mika do na vy chodní m Slovensku v poví dce Já, Anna Czilagová… c i pu vodní  nepr ijetí  

Par í z ske  kava rny v Dinah, ktera  se vs ak pr es poc a tec ní  nedu ve ru obyvatel malome sta 

postupne  stala str edem spolec enske ho de ní . 
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4.2 Made in America 

Muso, jež vedeš ruku inženýra 

když kreslí plán amerického mrakodrapu 17 

Masove  nads ení  pro americkou kulturu pr edstavovalo v rane  fa zi Deve tsilu du lez ity  krok 

od proleta r ske ho ume ní  k poetismu (srov. Ma lek 2011: 210), protoz e dí ky blí zkosti lidove  

za bave  ji Teige pr ijí mal jako vzor pro „nove  ume ní  proleta r ske “ (Fabian 2007: 285). 

Amerika pr edstavuje na rozdí l od stare  Evropy novy , objeveny  sve t te me r  neomezeny ch 

moz ností . New York byl poetizova n dr í ve nez  evropska  velkome sta, zr ejme  i kvu li 

za mor ske  poloze vedoucí  k ne ktery m rysu m spolec ny m s exoticky mi krajinami. Rysy 

exoticky ch krajin ma  vs ak pr edevs í m zbytek Ameriky nacha zejí cí  se za hranicemi me sta, 

ktery  je do velke  mí ry sve tem z kovbojek a dobrodruz ny ch roma nu  vzna s ejí cí m se v 

jake msi bezc así . 

Podobne  i moderní  New York není  zatí z en historií , je „mí stem bez pame ti“ pr í mo 

nezasaz eny m va lkou, coz  mu umoz n uje rozvoj a sme r ova ní  vpr ed. New York napln uje 

pr edstavu moderní ho velkome sta zejme na po jeho technicke , „konstruktivisticke “ stra nce 

– na rozdí l od kr ivolaky ch ulic ek str edove ky ch evropsky ch me st pr ipomí nají cí ch labyrint 

je pr esny , inz eny rsky dokonaly , tvor eny  z pr í mek a vystave ny  pro moderní  z ivot (Ma lek 

2011: 214). Symboly neomylne  situují cí mi krajinu jako americkou jsou socha Svobody, 

ktera  je te me r  Eiffelovkou Ameriky, a mrakodrapy Manhattanu. Celkovy  obraz americke ho 

velkome sta se pak nese v duchu rychlosti, rus nosti, hluku, neonu , jazzu, kin, filmovy ch 

hve zd Broadwaye a vizua lní  senzace obecne . 

Pro obraz te to kladne  vní mane  stra nky Ameriky je typicke  hromade ní  obecny ch znaku  

z ivota moderní ho velkome sta, ktere  jsou take  pr ejí ma ny do c eske ho (c i evropske ho) 

prostr edí . Americka  produkce je vzorem nejen na poli poezie, pro zy a dramatu, ale i 

vy tvarnictví , fotografie, filmu, hudby, tance a architektury, ozvuky c ehoz  se v souladu 

s poz adavkem intermediality a prova za ní  ume lecky ch forem (Fabian 2007: 283) promí tají  

i do literatury: „Teď vzpomí nat mi kaz dy  dovolí  / pr i g na pohotovost Fairbanksova lasa / 

Na zemi r ije sta do buvolí  / a ja  jí m argentinsky  r í zek z jejich masa“ (Nezval 2004: 8).  

 
17 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001c). Sama  la ska. In: J. S., Město v slzách, Samá láska, Básně a prózy do sbírek 

nezařazené (1918–1922), Překlady, Dubia (ed. J. Flais man). Praha: Akropolis, s. 76. 
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V prostoru New Yorku (c i jine ho technicky vyspe le ho velkome sta) je s moderností  

konfrontova n tradic ní  my tus va zany  k evropske mu odkazu: „ulice je ma  lyra elektricka , / 

jdu její m str edem, jak struny jsou nade mnou dra ty, / z eleznou pí sen  chci kamenne mu 

me stu pe t, / ať je to pí sen  moderní  a dnes ka chora l svaty “ (Seifert 2001c: 76). Tí m docha zí  

k jeho aktualizaci a adaptaci na technicko-poetickou kra su moderní  doby, pr ic emz  roli 

ne ktery ch tradic ní ch symbolu  mohou pr ejí mat jine  mají cí  v moderní m diskurzu 

podobnou funkci: „TO NENI  PANNA Z ORLEA NU / TO JE TA SLAVNA  SOCHA SVOBODY / 

JEZ  VZNA S I  POCHODEN  A AEROPLA NU / PR IPA LI  KR I DLA“ (Seifert 2011: 47) 

S obdivem technicke  vyspe losti Ameriky a její  racionality souvisí  take  její  tematizace jako 

zeme  vyna lezu , ktere  mohou stejne  jako cestova ní  a zeme pisne  objevy rozs ir ovat obzory 

a pozme n ovat podobu a vní ma ní  sve ta. Tato objevitelska  a poeticka  aura je pak z pohledu 

avantgardy pr ibliz uje moderní mu ume ní  a poezii, se kterou se v jiste m smyslu propojují  

napr í klad v Nezvalove  Edisonovi: „[T]o je dobrodruz ství  jako na mor i / uzamykati se 

v laborator i / pohleďte jak tisí c lidí  klidne  z ije / ne to není  pra ce to je poezie“ (Nezval 

2011b: 326). 

 

Odvrácená tvář Ameriky 

A zatím, od pólu k pólu, po celém světě byl rozepjat jediný ohromný nápis: 

 HUGHESŮV ÚSTAV PRO SEBEVRAHY 18 

Oproti pozitivne  pr ijí mane  „lidove  Americe“ vs ak existuje i její  odvra cena  strana v podobe  

zkaz ene , materialisticky orientovane  spolec nosti ovla dane  ekonomicky mi principy, coz  je 

poloha vyobrazení  me sta blí z í cí  se napr í klad Praze v Tegtmaierových železárnách. V te to 

perspektive  je New York prostorem negativní  utopie s pr evra ceny mi hodnotami, kde 

racionalismus a technicka  moderna vedou k tak neomezeny m moz nostem, z e lide  uz  

nenale zají  smysl z ivota (srov. Ma lek 2011: 208–209). Tato vyc erpanost spolec nosti 

nezají mají cí  se o budoucnost da va  v Hughesově ústavu pro sebevrahy vzniknout nove  

podnikatelske  c innosti – nabí zení  luxusní  a pohodlne  smrti. 

V te to hyperbole kapitalisticke ho sve ta vystupuje do popr edí  take  socia lní  nerovnost, 

ktera  je vs ak problematizovana  pouze z absurdne  pokr ivene ho hlediska 

 
18 srov. SCHULZ, Karel (2012). Sever – jih – za pad – vy chod. In: K. Sch., Sever – jih – západ – východ, Dáma u 
vodotrysku. Praha: Malvern, s. 34. 
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upr ednostn ují cí ho zisk pr ed z ivotem: „Za hy se ale uka zalo, z e jest tr eba vystave t dve  

odde lení : pro chude  a pro bohate , neboť bohaty  sebevrah c asto zdra hal se spa chat 

sebevraz du v pr í tomnosti chudy ch a chudí  zase neme li ra di, byly-li jejich umí rají cí  oc i 

rus eny leskem obvykly ch fraku  a prstenu . J. B. Hughes, dobry  obchodní k, hladce pr ekonal 

tyto poc a tec ní  neshody a dovedl upraviti ve c tak, z e vs ichni byli ve smrti spokojeni“ 

(Schulz 2012: 22).  

Evropa se zkus eností  va lky a hmotne ho nedostatku naopak usiluje o obnovení  z ivota a je 

proti svobodne  volbe  smrti, ktera  za roven  pr edstavuje upr ednostne ní  individua lní ch 

tuz eb pr ed potr ebami kolektivu a poukazuje na nic ivost pr epychu a hy r ive ho z ivota na 

mora lku jedince i spolec nosti. „Zobrazova ní  kapitalismu je v rane m Deve tsilu vedeno po 

dvojí  linii. První  je zastoupena karikaturou a zesme s ne ní m, druha  sme r uje 

k apokalypticky m vy jevu m, v nichz  se formuje vy razna  poetika smrti“ (Vuc ka 2010: 227). 

V Hughesově ústavu se tyto dve  linie kr í z í , pla n na prome ne ní  cele ho sve ta v za bavní  

podnik pro sebevrahy je pr eha ne n do groteskní ch rozme ru , c í mz  je zesme s n ova n, jeho 

celosve tovy  rozme r je vs ak souc asne  i de sivou dystopickou vizí .  

 

4.3 Sladká Francie 

Přes Německo do Francie  

dudák se svým měchem větry pluje 

Chodské písně pomalu 

hvízdá na svou píšťalu 19 

Par í z  jako centrum moderny se te s ila za jmu c esky ch ba sní ku  uz  od 19. století , kdy se k ní  

jejich pozornost pr esunula od Ví dne . C eska  avantgarda pak do Par í z e i na dals í  mí sta ve 

Francii jezdila nejen za la kavy m velkome stsky m z ivotem, ale i na dels í  pobyty za u c elem 

„uc ení  se moderne “ a nac erpa ní  inspirace (Mare s 2020: 28). Francouzska  poezie me la na 

podobu te  c eske  v tomto období  velky  vliv, napr í klad Apollinairovo Pásmo v c eske m 

prostr edí  okamz ite  zdoma cne lo a dalo vzniknout nove mu typu ba snicke  skladby (Pes at 

1985: 140).  

 
19 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 9. 



35 
 

Par í z  byla vní ma na nejen jako centrum francouzske , ale i mezina rodní  produkce (Teige 

1972: 562–563), takz e z hlediska c esky ch ume lcu  pr edstavovalo otevr ení  se její m vlivu m 

i „otevr ení  oken do sve ta“.  Teigova cesta do Par í z e roku 1922 se nesla v tomto duchu, Teige 

navs te voval c etne  vy stavy a navazoval kontakty s francouzsky mi i c esky mi ume lci z ijí cí mi 

v Par í z i nejen z osobní ho za jmu, ale i za u c elem ume lecke  spolupra ce (srov. Teige 2022: 

600). Souc asne  vs ak hodnotil par í z sky  ume lecky  z ivot jako lehkomyslny  a „pr í lis  

obchodní , nez  aby mohl by t zdravy “ (tamte z : 601). 

Jednou z vizua lní ch ikon doby je Eiffelovka (Ma lek 2011: 212), ktera  se v poetisticky ch 

textech sta va  nejvy razne js í m znakem nejen Par í z e, ale v jiste m smyslu i moderní ho 

velkome sta plne ho poezie a la sky, kde se lze pr iblí z it hve zda m a snu m. K mí stu m, jichz  je 

vyuz í va no k situova ní  me stske  krajiny jako par í z ske , patr í  take  Seina, bulva ry, parky, bary, 

kava rny a dals í  mí sta v centru me sta. Ne ktere  vjemy s ní  spojovane  a znaky pro ni 

charakteristicke , zejme na ty pojí cí  se s noc ní m z ivotem, pr í tomností  atraktivní ch dí vek a 

sve tovostí , jsou shodne  s te mi uz í vany mi ke konstruova ní  exoticky ch krajin. V jiste m 

ohledu ji tedy mu z eme cha pat, podobne  jako jiz ní  Evropu, i jako c a stec nou na hradu za 

skutec nou exotiku. 

 

Magic-city poetismu 

A vůbec, v Paříži je aspoň o krok k nebi blíže, 

pojeď, moje milá, pojeď do Paříže.  20 

Velkome stsky  z ivot Par í z e byl poetizovany  dr í ve nez  ten praz sky , pro ne jz  byl vzorem. Na 

negaci vs eho, c í m se vyznac uje jes te  provinc ní  Praha marne  se snaz í cí  pr iblí z it exotice a 

sve tovy m metropolí m, a souc asne m situova ní  Par í z e jako na hradní  exotiky a me sta 

vyhovují cí ho poz adavku m poetismu, je vystave n její  obraz v Seifertove  stejnojmenne  

ba sni: 

 

 

 

 

 
20 srov. SEIFERT, Jaroslav (2010). Par í z . In: J. Seifert, K. Teige (eds.); studie O. Kavalí r, T. Vuc ka, Revoluční 
sborník Devětsil [reprint 1. vyd. 1922]. Praha: Akropolis, s. 171. 
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Tam na západě při řece Seině je Paříž. 

 

 Večer, když na nebi vzplanou tam stříbrné hvězdy, 

po bulvárech chodí mnoho lidí a četná auta jezdí, 

jsou tam kavárny, bia, restaurace a moderní bary,  

život je tam veselý, kypí, víří a unáší, 

jsou tam slavní malíři, básníci, vrazi a apači, 

dějí se tam věci nezvyklé a nové, 

jsou tam krásné herečky a slavní detektivové, 

nahé tanečnice tančí v předměstském variété, 

a vůně jejich krajek ti rozum láskou plete, 

neboť Paříž je svůdná a člověk neodolá. (Seifert 2010: 169–170) 

Mravcova  si vs í ma , z e v poetisticky ch textech lze vypozorovat existenci „jaky chsi 

poetisticky ch samoznaku “, jejichz  pouhy  vy skyt v textu doda va  ba sni „poeticky  na boj“ 

(1987: 295). Pr i uz ití  te chto samoznaku  ke konstruova ní  fikc ní  krajiny se poeticky  na boj 

pr ena s í  i na tuto krajinu jako celek, a to vc etne  pr í padny ch toponym pr ijaty ch z aktua lní ho 

sve ta. Jejich takto zí skany  poeticky  na boj se pak mu z e pr ena s et do jiny ch textu , kde mohou 

sama fungovat jako poetisticke  samoznaky.  

Mezi tyto samoznaky obecne  patr í  okruh exotiky, cirkusu  a poutí , ale pra ve  i znaky 

moderní ho velkome stske ho z ivota, ktere  v hojne  mí r e nacha zí me i ve vy s e citovane m 

u ryvku. Pr ida me-li k nim jes te  s ka lu jimi navozovany ch proz itku , jako je la ska, za bava, 

vzrus ení  a „radost vs ech smyslu “, dosta va me obraz odpoví dají cí  vizi poetisticke ho magic-

city, jak ho pozde ji popisuje Teige (srov. 1971a: 585–586). Magic-city nepr edstavuje vizi 

konkre tní ho me sta a ani nereprezentuje z a dne  existují cí  mí sto, jedna  se v za sade  o 

utopicky  model budoucí ho „magicke ho me sta nove  poezie“. V ra mci literatury se ale 

kombinova ní m jeho znaku  s referencemi k aktua lní mu sve tu tato teoreticka  pr edstava 

konkretizuje na pu dorysech skutec ny ch me st, jejichz  litera rní  obraz je tak v za sade  vizí  

jejich idealizovane , budoucí  podoby.  

Idealizaci a poetizaci Par í z e mu z eme shledat i v potlac ení  stinny ch stra nek me sta. Ve 

zmin ovane  ba sni jsou do obrazu poeticke ho me stske ho z ivota zahrnuty i periferie, coz  

de la  z cele ho me sta v jiste m smyslu homogenní  prostor bez vy razny ch socia lní ch rozdí lu . 

V jiny ch pr í padech ale spojení  Par í z e s jednoduchy m z ivotem – ne vs ak ve smyslu prostoty, 
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ale spí s e ve smyslu konzumnosti az  luxusu – da va  moz nost vystoupit i její  odvra cene js í  

stra nce. V Na vlnách TSF jsou tak vedle „magasinu Printemps“ a vy loh na luxusní m bulva ru 

Rue de la Paix pr í tomni i z ebra ci, pro ne z  je moderní  velkome sto jediny m moz ny m, ale 

pr esto obtí z ny m mí stem k z ivotu. Tento kontrast luxusu a chudoby vs ak není  v tomto 

pr í pade  vypointova n v kritiku socia lní  nerovnosti, ale je v podstate  estetizova n a zahrnut 

do poetiky Par í z e jako me sta la sky a poezie: „[T]u tva r e z ebra ku  jsou na sklo pr ilepeny […] 

A plac í c nad u de lem bí dy / rozlamovala dí vka na pe t dí lu  / tvrdou ku rku s kouskem suche  

str í dy […] Její mi slzami kapesní k navoní m si / jes te  dnes (Seifert 2011: 65).  

 

Hřbitov Evropy 

Pohřební průvod ubírá se 

po bulvárech na Montparnasse. 21 

Tematizace va lky se do poezie vrací  v 2. polovine  20. let, c í mz  se i me ní  odlehc ena  

atmosfe ra poetismu a problematizuje se tí m vní ma ní  Francie. Obraz „Sladke  Francie“, 

budovany  uz  od 19. století  (srov. Mare s 2020: 32) jako symbolu modernosti a za bavy, se 

str eta va  pra ve  s va lec ny mi hru zami, ktere  se uda ly z velke  c a sti i na její m u zemí  a jichz  

byla z pohledu avantgardy obe tí  stejne  jako spolupu vodcem.  

Repertoa r „poetisticky ch samoznaku “ ani znaku  Francie se ve spojitosti s va lec nou 

tematikou pr í lis  neme ní , její  obraz ale uz  není  konstruova n kombinacemi jich samy ch, ale 

jejich zar azení m do repertoa ru znaku  va lky, c í mz  se jejich vy znam c asto sta va  

metaforicky m c i jinak posunuty m. Pr ekryv te chto dvou rozdí lny ch se manticky ch polí  

upozorn uje na absurditu va lky a její  destruktivní  dopad na Evropu: „Je to zem bla znu  a 

kdo v ní  je pa nem? / Vza cne  masky, zac í na  karneval! / V ga zovy ch maska ch nezahynem / 

v oblací ch plynu ! / Slunce ota c í  stí nem ve cí , / zeme  je te hotna  mrtvy mi. / Jiz  puka , pojďme 

a zatanc me si / dokola!“ (Seifert 2002: 107). Podobne  se napr í klad obraz cesty do Francie 

me ní  z dovolene  na cestu do va lky a hve zdy nejsou sledova ny milenci z Eiffelovky, ale 

voja kem skrze str í lnu. Z vlastní ch jmen mí st aktua lní ho sve ta se symboly va lec ny ch hru z 

sta vají  Verdun a Piava, metaforou bojis te  je v c etny ch pr í padech vinice, na její mz  prostoru 

jsou za roven  rozehra va ny její  konotace jakoz to mí sta zrodu ví na, sladkosti, vu ne  i 

 
21 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001b). Pos tovní  holub. In: J. S., Poštovní holub, Jablko s klína, Ruce Venušiny, 
Básně do sbírek nezařazené (1928–1933), Překlady, Dubia (ed. J. Brabec). Praha: Akropolis, s. 32. 
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omamnosti Francie, ale i hynutí , pr i ktere m se ví no z její ch hroznu  mí sí  s krví  padly ch a 

de la  z ní  „hr bitov Evropy“. 

Kvu li te to spojitosti s va lkou, k ní z  Francie i Evropa dozra la, nedoka zala jí  zabra nit a byla 

jí  i znic ena, se dr í ve pome rne  jednoznac ny  obraz Francie komplikuje a vede k hleda ní  

jine ho vzoru pro nove  uspor a da ní  sve ta, ktere  by doka zalo zabra nit opakova ní  va lky a 

za roven  by r es ilo socia lní  problematiku, ke ktere  take  ope t vrací  pozornost. V tomto 

ohledu pr edstavuje protipo l Francii a Par í z i Moskva a sove tske  Rusko, ktere  se dosta vají  

do centra za jmu a pozme n ují  tak orientaci c eske  avantgardy ze Za padu a exoticky ch da lek 

ví ce k Vy chodu. 

 

4.4 Ruský ráj 

Pryč s buržoasií, modla kapitálu ať se svalí, 

ať žije Rusko, třetí internacionála buď zdráva! 22  

Na poli literatury Moskva slouz ila za vzor budoucí ho sme r ova ní  sve ta uz  na poc a tku 20. 

let, její  ope t vzru stají cí  oblibu v 2. polovine  desetiletí  vs ak nelze cha pat jako pouhy  na vrat, 

protoz e její  obraz a u loha se v ra mci diskurzu c eske  avantgardy me ní . Julius Fuc í k 

v doslovu ke Slavík zpívá špatně pí s e: „Moskva, odkud [Seifert] podnikl vc era svou velkou 

vy pravu za pozna ní m, hle, Moskva, kterou opustil vc era pro za pad a nale za  dnes z druhe ho 

konce, nove  a novou, docela jinakou, ne prostou hru barika d a rudy ch praporu , ale 

na mahu, s edive  dí lo, se zrezive lou krví  na Kremlu jako te z kou stopou nutnosti a 

vykoupení “ (2002: 135). Oproti pu vodní  mytologizují cí  metafor e revoluce jako vzkr í s ení  

je tak du raz kladen na budova ní  nove ho sve ta na ruina ch stare ho kolektivní m lidsky m 

u silí m, pr i ktere m jsou „zlate  ba ne “ nahrazeny „ba ne mi fabrik“ a zlato a diamanty 

chlebem: „Dovední  klenotní ci, / opr eni o sve  dí z e, / tekute  zlato mí sí  / a de lají  kulate  

chleby. / Jak lí bezne  voní  / ten skvost tak chudy  a prosty , / kdyz  na pu l rozkrojeny  / nese 

jej matka de tem“ (Seifert 2002: 122). 

Budova ní  a rozkve t probí ha  navzdory typizovane mu zobrazení  Ruska jako zasne z ene  a 

studene  severní  zeme , coz  ale da va  vyniknout u silí  a odhodla ní  pr ekonat pr eka z ky. Na 

za klade  te to nutnosti usilovat o spokojeny  z ivot vznika  protiklad k tropicky m krajina m, 

 
22 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001c). Sama  la ska. In: J. S., Město v slzách, Samá láska, Básně a prózy do sbírek 
nezařazené (1918–1922), Překlady, Dubia (ed. J. Flais man). Praha: Akropolis, s. 99. 
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kde je spokojeny  z ivot „automaticky dany “ a není  tr eba o ne j usilovat a budovat ho. Moz na  

i tato jista  static nost v tomto ohledu a absence vzoru pro pr eme nu spolec enske ho 

uspor a da ní  a r a du sve ta v tropicky ch exoticky ch zemí ch pr ispe la k posunu preference od 

ní  k Rusku. 

Obraz porevoluc ní ho z ivota v Sove tske m svazu ma  charakter utopie, po u nave  tropickou 

exotikou pr ejí ma  roli nove  rajske  zeme . Strategie jeho konstruova ní  je podobna  – take  je 

zaloz ena na selekci ne kolika „prefabrika tu “, jejichz  vy znam je v mnohe m symbolicky  a na 

za klade  jejichz  pr í tomnosti je dokla da na „rajskost“ z ivota, pr ic emz  du lez ite  pro celkove  

vyzne ní  je nejen to do ne j zahrnute , ale i to za me rne  c i neza me rne  zamlc ovane  a 

eliminovane . Vy razna  je i barevna  symbolika, ruda  jako barva revoluce a komunismu vs ak 

nefunguje pouze pro budova ní  kontrastu  a esteticky  u c inek, ale je i znakem ideologicke ho 

sme r ova ní .  

Pro ideologicky  apel textu  je klí c ove  i zar azení  Lenina do repertoa ru znaku  Ruska a 

revoluce, ve ktere m funguje jako pojí tko litera rní ho sve ta a reality – je pr ijat z aktua lní ho 

sve ta do fikc ní ho, ze ktere ho je potom ope t „vypus te n“ do aktua lní ho jako symbol (srov. 

Bí lek 2012: 26). K tomuto „polofikc ní mu“ a az  mysticke mu charakteru pr ispí va  take  jeho 

stave ní  v podstate  do role proroka: „Obra cen tva r í  tam, kde z hnou / zrcadla Montblanku, 

/ spatr il tva r  sve ta, vidí  Evropu / a za pas tr í d. […] Vidí  me sta a masy v pohybu / pr ele vati 

se jako c erny  stí n / pod za r í  sve tel / a slys í  pí sen , kterou me l tak ra d“ (Seifert 2002: 129). 

Fetis isticke  uctí va ní  Leninova kultu je vs ak opovrhovane  (srov. Teige 2022: 672–673), 

v podobe  lacine ho odznaku se ocita  v prostr edí  bazaru vedle „me s ťa cke  vetes e“: „Leninu v 

odznak za rubl. / Dej mi jej, de vc a tko modrooke ; / mají  jej jiní  a nikdo z nich nezchudl, / 

koupí m si odznak take !“ (Seifert 2002: 123). 

 

Cesta do „Nového světa“ 

Zde vše, co má Západ. Ale jak dobře použito. 23 

Do sove tske ho Ruska se na rozdí l od exoticky ch zemí  cestovalo ve ve ts í  mí r e, iluze idea lní  

zeme  tedy byla do ve ts í  mí ry zaloz ena nikoli na zapln ova ní  nezna me ho prostoru 

 
23 srov. HONZL, Jindr ich (2017). Modra  blu za, moskevsky  dení k. In: K. S imova , D. Kolenovska , M. Dra pala 

(eds.), Cesty do utopie. Sovětské Rusko ve svědectvích meziválečných československých intelektuálů. Praha: 

Prostor, s. 243. 
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imaginací , ale na ve dome m pr ijí ma ní  slepoty vu c i ves kery m nedostatku m, nerozhlí z ení  se 

mimo vy sec  reality odpoví dají cí  politicko-utopicky m fantazií m a ochote  podlehnout 

propagande  (srov. Vojvodí k 2022: 29). 

Zají mave  srovna ní  ohledne  tohoto ideologií  ovlivne ne ho na hledu i diskurzu poskytují  

Teigeho cestovní  dení ky. V pr í pade  Bena tek, Marseille i dals í ch mí st navs tí veny ch pr i ceste  

po Ita lii a jiz ní  Francii podniknute  spolec ne  s Jaroslavem Seifertem se nezdra ha  vyja dr it i 

o jejich negativech: „Zatí m doufa m, z e uz  na s v Bena tka ch nebude nic otravovat, bylo toho 

dost. Je to velika  zlode jna. Byli jsme okouzleni, kdyz  jsme pr ijeli, odjí z dí me velmi ra di bez 

teskne ho pocitu rozlouc ení , nemají -li se Bena tky zhnusit, nesmí  se tu zu stat dlouho (Teige 

2022: 635). Na vs te va sove tske ho Ruska, ktere  se Teige u c astnil v roce 1925 jako c len 

c eskoslovenske  delegace Spolec nosti pro hospoda r ske  a kulturní  sblí z ení  s Novy m 

Ruskem, je oproti tomu lí c ena velmi nekriticky te me r  v samy ch superlativech. Uz  pr i 

pr í jezdu je Rusko popisova no jako „Novy  sve t“, te me r  poha dkova  zeme  komunismu: „Na 

ruske  hranici je jaka si slavobra na pr es vlakovou trať. Sme rem na za pad, k Polsku, je na pis 

POZDRAV PROLETA R U M ZA PADU. Sme rem na vy chod, dovnitr  Ruska, je na pis: 

KOMUNISMUS ZRUS I  VS ECKY HRANICE. Je to na pad velice dobry , pone kud divadelní , ale 

je to ruske  a je to hlavne  spra vne , tr ebaz e ta bra na je os kliva , je to sve dectví  c ehosi nove ho“ 

(tamte z : 661–662). Be hem pobytu okouzlení  neopada , souc asne  s vyte sne ní m te me r  

vs eho negativní ho je vysloveno pr esve dc ení , z e delegaci nejsou pr edva de ny z a dne  

„pote mkinovske  vesnice“, ale z e ma  pr í lez itost nahle dnout skutec nou podobu komunismu 

v praxi (srov. tamte z : 664).  

Nejen Teigem byla s nads ení m pr ijí ma na i nova  sove tska  tvorba, zejme na pak film a 

divadlo, ktere  pr esta vají  by t ume ní m a sply vají  s kaz dodenní m z ivotem de lní ku  a 

komunisticky m smy s lení m. Idea l tohoto neakademicke ho proleta r ske ho „ume ní “ je 

spatr ova n v de lnicke  divadelní  organizaci Modra  blu za pr edva de jí cí  „z ive  gazety“: 

Modrá blůza je místem prudkého života, veselé vůle k životu, má obecenstvo, které 

dokáže rozeznít nejen sál divadelní, ale i fabriky, stroje a celý svět. A hra i herci Modré 

blůzy jsou reklamou tohoto života. Jsou místem, kde syčící pára veselosti uniká 

z tohoto sovětského kotle, přepjatého vůlí a činy. […] Oplývají bouřně životem, mají 

nadbytek pohybu a nadbytek látky pro své vtipy, že jim nedostačuje večer. Protože 

látkou jejich přednesu je život činného člověka, je neustálý zápas a neustálé bojovné 

vědomí komunisty. (Honzl 2017: 237–238) 
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Překonání minulosti 

To bylo Rusko, jež jsme spatřili, 

když zlaté báně Kremlu hořely 

jak svíčky nad rakví. 24 

Moskva a Rusko mají  na rozdí l od exoticky ch destinací  a c a stec ne  i Ameriky c asovy  rozme r 

vlastní  cele  Evrope . C asovy m de lí tkem pro vní ma ní  toku de jin vs ak není  „litera rní  teď“, ale 

pr edevs í m revoluce, ktera  odde luje minulost od budoucnosti, pr ic emz  pr edrevoluc ní  

historii vní ma  jako v podstate  jiny , pr ekonany  a svy m zpu sobem uzavr eny  sve t. 

K akcentova ní  revoluce jako bodu zlomu pr ispí va  i vzpomí na ní  dals í ch s revolucí  1917 

srovnatelne  pr evratny ch uda lostí . Krome  Velke  francouzske  revoluce je takovy m 

pr elomem napr í klad i pa d habsburske  monarchie, ve ktere m je spatr ova na podobnost 

s koncem carství .  

Kvu li tomuto odde lení  minule ho od budoucí ho tu tedy není  tak dobr e moz ne  aktualizova ní  

ru zny ch obrazu  z historie, jak k ne mu docha zí  tr eba v jiz ní  Evrope  nesoucí  odkaz antiky. 

Obraz minulosti je tu nez ivotny , prezentovany  jako „me s ťa cka  vetes “ na bazaru nebo 

zapra s eny  „muzea lní  sve t“. Ve sbí rce Slavík zpívá špatně se v kontrastu k c ile  pra ci de lní ku  

budují cí ch novy  sve t setka va me s trouchnive jí cí mi relikty pr edrevoluc ní  carske  Moskvy: 

„Shnile  prsteny, plesnivy  diadem, / colier, ktera  jes te  dnes voní . / Rozpadle  roby mrtvy ch 

careven / s maskou bez oc í , pohledem smrti a zatracení . / Znak moci, carske  jablko, lez í  tu 

na zemi, / c ervive  a shnile . / Je konec, je konec pod zlaty mi ba ne mi, / smrt hlí da  hr bitov 

historie“ (Seifert 2002: 120). Podobny  obraz mrtve  minulosti a z ive  budoucnosti nale za me 

i v Teigeho dení ku z Leningradu, kde nads ení  z utopicke  vize tohoto „budoucí ho me sta“ 

(srov. Teige 2022: 672) dokonce poma ha  vyplnit ne ktere  nedostatky spatr ovane  

v pr í tomnosti: „Jdes  po na me stí  Uricke ho – bezlidna  ohromna  prostora, vs ecky pr edme ty 

se ztra cejí  v temnu, v tak spor e osví cene m prostoru. Stras ne  melancholicke . Mrtva , slavna  

a ohromne  pompe zní  minulost: pr í tomnost c eka  teprve svou z ivost od budoucnosti“ 

(tamte z : 673). 

Jedine , co ze stare ho sve ta zu sta va  nerozbite  a nezhroucene , je la ska, pro kterou je mí sto 

ve va lce, na barika da ch i v budoucí m sve te : „Zeď Kremlu ponura  a krvava  / posupne  mlc í  

 
24 srov. SEIFERT, Jaroslav (2002). Slaví k zpí va  s patne . In: J. S., Na vlnách TSF, Slavík zpívá špatně, Svatební 

cesta, Básně a libreta do sbírek nezařazené (1924–1928), Překlady (ed. F. Toma s ). Praha: Akropolis, s. 128. 
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vzadu, / hned vedle ní  se proda va  / ta hrac ka pro para du. / Vs ak ja  ví m, ja  uz  ví m / na 

Jeanne d'Arc vzpomne l jsem si, / jak kra c í  do boje s kruny r em str í brny m / a mec  a kra sa 

její  hlavu ve nc í . / Ty podprsenky jsou take  brne ní  / pro dí vc í  n adra a srdce. / Brne ní  la sky, 

nez  je prolomí  / milencovy ruce“ (Seifert 2002: 124). 

 

Revoluce 

To nevybuchla spící sopka a přece Evropa se chvěla, 

a zařinčela okna vlád a ministerstev 25 

Rusko je pr í kladem u spe s ne ho revoluc ní ho uspor a da ní  spolec nosti pro proletaria t 

z dals í ch c a stí  sve ta (Blahynka 1972: 21). Jak uz  bylo naznac eno, pro konec 

kapitalisticke ho uspor a da ní  sve ta je vyuz í va no obrazne ho rozvalení , rozdrolení  c i celkove  

rozpadu a zka zy. Samotna  revoluce je pak stejne  jako pr edes la  mí sta zastoupena z velke  

c a sti ne kolika opakují cí mi se znaky, ktere  jsou pr í tomne  jak v pr í pade  r í jnove  revoluce, 

tak i ve vizí ch revoluce jinde na sve te , pr edevs í m v Praze. K te mto za stupny m znaku m se 

r adí  nejen barika dy, prapory, srp a kladivo, ale pra ve  i vy s e popsane  „ruiny minulosti“ a 

Lenin.  

Atmosfe ra obrazu  revoluce je ale znac ne  prome nliva , pohybuje se od naivní  „de tske “ 

perspektivy pr es mytizují cí  vy jevy az  po její  pone kud naturalistic te js í  zobrazení  – revoluce 

je tak poha dkou na usnutí  pro male ho chlapec ka i krvavy mi boji na barika da ch. 

V pr í padech její ho zachycení  naivizují cí  perspektivou je do jiste  mí ry potlac ova no c i 

banalizova no na silí  a revoluce je spojova na s mladistvou la skou a ne kdy i jarem, kvetení m 

a „znovuprobuzení m“. Tento lehc í  to n je uz it zejme na pro vize budoucí  revoluce v c eske m 

prostr edí  a setka va me se s ní m spí s e v 1. polovine  20. let. Pro rany  Deve tsil je typicke  i 

vyuz ití  biblicky ch motivu , ktere  „odpoví da  pojetí  proleta r ske  revoluce jako momentu, kdy 

lidstvo mu z e znovu a le pe vybudovat svou existenci. Revoluce není  jen destrukcí  stare ho 

syste mu, ale pr edevs í m genezí  nove ho r a du a stvor itelsky m aktem“ (Vuc ka 2010: 230). 

Tí mto mytizují cí m pojetí m je revoluce pr ijí ma na do tradice evropske ho mys lení , ale 

za roven  ji to i c iní  v jiste m smyslu abstraktne js í , protoz e není  pr ipodobn ova na uda lostem 

 
25 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001c). Sama  la ska. In: J. S., Město v slzách, Samá láska, Básně a prózy do sbírek 
nezařazené (1918–1922), Překlady, Dubia (ed. J. Flais man). Praha: Akropolis, s. 103. 
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aktua lní ho sve ta, ale v podstate  dals í mu, i kdyz  dobr e zna me mu, narativu na pomezí  fikce 

a reality. 

I v mnohy ch pr í padech, kdy z obrazu  revoluce není  eliminova no na silí  a smrt, je du raz 

kladen pr edevs í m na její  kladne  stra nky, protoz e smrt na barika da ch není  na rozdí l od te  

ve va lce zbytec na . Do popr edí  vystupuje pr edevs í m statec nost, nade je, ví ra a 

sebeobe tova ní  se pro leps í  budoucnost. Pro ospravedlne ní  nutnosti na silí  je velmi du lez ity  

kolektivní  rozme r revoluce, ktera  vzcha zí  od proste ho lidu a sme r uje k jeho celkove mu 

prospe chu. Není  tedy zlem uvrz eny m na lidi vla dnoucí  vrstvou, jako je tomu v pr í pade  

va lky. 
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5 Město na březích Vltavy 

Praha proletářská 

Kde bylo to město, ty ulice, ty prokleté fabriky, dílny a stroje, 

kde byl ten tvrdý chléb, voda, chudý stůl a rozviklaná židle? 26 

Praha byla poetizovana  pozde ji nez  pr edes la  velkome sta i exoticke  destinace – na poc a tku 

20. let jes te  z evropske ho hlediska zaují mala pozici na periferii a nesla rysy malome sta. 

Pr edevs í m ale byla odlids te ny m prostorem „vnitr ní  pra zdnoty“ a „zmechanizovane  

bezu c elne  existence“, jak lze pozorovat napr í klad v Tegtmaierových železárnách (Ma lek 

2011: 208) nebo v Městu v slzách, kde je krajina c eske ho me sta tvor ena pr edevs í m 

de lnicky mi periferiemi, neute s eny mi ulicemi a fabrikami, ktere  nemajetne  lidi ve zní  a 

zotroc ují . S pozde js í m obdivem k technicke  kra se me sta se setka va me pouze u majitele 

z eleza ren, kapitalisty Tegtmaiera, coz  je ale situace, kdy je jí  jes te  docilova no na u kor 

pracují cí ch lidí , nikoli k jejich uz itku. 

Me sto-Praha tvor í  v te to rane  fa zi sve t sa m pro sebe, jehoz  kontakt s vne js í m sve tem je 

zatí m minima lní  a ktery  není  pr í lis  otevr eny  vne js í m vlivu m. Vy jimkou jsou vize budoucí  

revoluce, pr i její mz  vzy va ní  jsou do c eske ho prostr edí  pr ijí ma ny symboly revoluce v 

Rusku. Obraz me sta je krome  popsany ch vne js kovy ch rysu  stave n take  na vyhrocení  

kontrastu mezi proletaria tem a burz oazií  – hmotne m nedostatku a smy s lení  ve prospe ch 

kolektivu na strane  jedne , a naopak nadbytku ve cí  a nemora lní ho individualismu na strane  

druhe  –, ve ktere m není  nale za na moz nost sbliz ova ní  c i vyrovna va ní , coz  pr ispí va  k pojetí  

revoluce jako jedine ho moz ne ho r es ení .  

V „zajetí  hr í s ne ho me sta“ je vs ak z perspektivy ba sní ka-proleta r e krome  proletaria tu i 

burz oazie. Tento na hled je umocn ova n nejen obrazny m „zavalova ní m ve cmi“, ale i 

uz í va ní m staroza konní ho jazyka a metafor revoluce jako apokalypsy a na sledne ho 

vzkr í s ení  (Vuc ka 2010: 228), ktere  vysvobodí  ze zajetí  me sta vs echen lid. Me sto se tí m 

sta va  nejen mí stem koncentrovane ho zla, ale i zdrojem nade je a lidsky ch sil potr ebny ch 

k vybudova ní  nove ho sve ta: „[A] znovu pra ce – tentokra t pra ce skutec ne  svata  / rozezní  

 
26 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001a). Me sto v slza ch. In: J. S., Město v slzách, Samá láska, Básně a prózy do 
sbírek nezařazené (1918–1922), Překlady, Dubia (ed. J. Flais man). Praha: Akropolis, s. 46. 
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stroje, kladiva a dla ta / a její  pí sen  zhluboka zaduní  vs emi me sty / jak vroucí  modlitba“ 

(Seifert 2001a: 59).  

Vy jevy ze z ivota de lní ku  i revoluc ní ho de ní  jsou rozehra va ny na pozadí  praz sky ch ulic, 

tedy ve fikc ní  krajine , ktera  ale pome rne  jasne  deklaruje svou pr ina lez itost k aktua lní mu 

sve tu pr ijetí m jmen ulic, na me stí  i dals í ch mí st zejme na z centra me sta. V ne ktery ch 

pr í padech je moz ne  te me r  „sledovat na mape “ pohyb lyricke ho subjektu: „Zamys len / 

dos el jsem na roh Ovocne ho trhu a Celetne  / a kleknuv na chodní k, / sve  oc i zdvih' jsem 

k c erne  Matce boz í …“ (Seifert 2001a: 25), coz  zasazuje uda losti a obrazy do kontextu 

aktua lní ho sve ta a v pr í pade  vize revoluce potvrzuje její  uskutec nitelnost v c eske m 

prostr edí . 

 

Ovzduší poetismu 

Cyklista v závodním trikotu 

Po promenádě kráčejí dobrodruzi 

Ze všech dní mám nejraději SOBOTU 

světácký den mé plavé Můsy 27 

Období  vrcholu poetismu je i dobou nejve ts í  poetizace Prahy a její ho pr iblí z ení  idea lu 

magic-city poetismu, ve ktere m se ku prospe chu lidí  snoubí  raciona lní  konstruktivismus 

a lyricky  poetismus (srov. Ma lek 2011: 213). Z proleta r ske ho ba sní ka lidu se sta va  ví ce 

individualizovany  avantgardní  ume lec uz í vají cí  si vs ech moz ností , ktere  poskytuje 

moderní  velkome sto, jehoz  technicke  i poeticke  kra se se mu z e obdivovat. Me stske  

prostr edí  se oteví ra  a „provzdus n uje“, pr ijí ma  zahranic ní  vlivy a poskytuje moz nosti u niku 

ze vs ednosti, za bavu a pohodlny  z ivot. Me s ťa cky  z ivot avantgardy se tak vzdaluje tomu 

de lnicke mu, coz  je i pr edme tem dobove  kritiky „avantgardní ho he donismu“ (srov. 

Blahynka 1972: 13–14). Praha se plní  hravou, pra zdninovou atmosfe rou, s jakou se 

setka va me v jiz ní  Evrope , Par í z i nebo exoticky ch zemí ch a ktera  je i jednou 

z charakteristik magic-city. Mí sty, ktera  jsou pro takove to ovzdus í  me sta klí c ova , jsou bary 

s noc ní m z ivotem a jazz-bandy, cirkus voní cí  exotikou, kina pr ina s ejí cí  dobrodruz ne  

 
27 srov. NEZVAL, Ví te zslav (2004). Pantomima [reprint 1. vyd. 1924]. Praha: Akropolis, s. 54. 
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pr í be hy, sady a parky, plova rny a take  kava rny, ktere  pr edstavují  centra spolec enske ho i 

ume lecke ho z ivota.  

Zejme na u Nezvala se setka va me az  s jaky msi „pru vodcem poetistickou Prahou“, v ne mz  

lze nale zt snad vs echna zmí ne na  „mí sta poetismu“. R ada z nich je vlastní mi jme ny c i jinou 

referencí  zasazena do aktua lní ho sve ta – chte lo by se r í ci do konkre tní ho mí sta v Praze – 

jaky m je napr í klad kava rna Slavie, most Legií , Vltava, Petr í n, okolí  Hradu c i dals í . Jejich 

obraz je vs ak stejne  jako v dr í ve popsany ch pr í padech vytva r en kombinací  te to zna me  

podoby se za stupny mi prvky exotiky i revoluce, poetisticky mi znaky i jiny mi c asovy mi 

rovinami, coz  da va  vzniknout imagina rní m az  snovy m krajina m:  

Naše životy jsou truchlivé jak pláč 

Jednou kvečeru šel z herny mladý hráč  

venku sněžilo nad monstrancemi barů  

vzduch byl vlhký neboť chýlilo se k jaru  

avšak noc se chvěla jako prérie  

pod údery hvězdné artilerie  

které naslouchali u politých stolů  

pijáci nad sklenicemi alkoholů  

polonahé ženy v šatě z pávích pér  

melancholikové jako vpodvečer 

 

Bylo tu však něco těžkého co drtí 

smutek stesk a úzkost z života i smrti 

 

Vracel jsem se domů přes most Legií 

zpívaje si v duchu malou árii 

piják světel nočních bárek na Vltavě 

z hradčanského dómu bilo dvanáct právě 

půlnoc smrti hvězda mého obzoru 

v této vlahé noci z konce únoru (Nezval 2011b: 317) 

V praz sky ch krajina ch obecne , nejen u Nezvala, se na rozdí l od vs ech pr edchozí ch 

destinací  setka vají  vlivy Za padu, Vy chodu i exotiky, coz  na m na její m obrazu umoz n uje 

sledovat prome ny na lad pojí cí ch se s nimi a preferenci ne ktere ho z nich v ru zny ch 
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období ch 20. let. Kdyz  se v 2. polovine  desetiletí  zac í na  vytra cet lehky  a hravy  to n a ke 

slovu se ope t hla sí  za vaz ne js í  te mata, znaky i prostr edí  poetisticke ho velkome sta 

pr etrva vají . Me ní  se vs ak jejich kombinace, selektovane  vy znamove  sloz ky a 

upr ednostn ova ní  ne ktery ch z nich, coz  u stí  v prome nu atmosfe ry, kterou mu z eme 

pozorovat napr í klad i v citovane m u ryvku ze zac a tku Edisona. 

 

Po vzoru sovětského Ruska 

A zítra po celém světě v novinách čísti budou, 

že v Praze figury z výkladních skříní 

vztyčily nad městem vlajku rudou. 28 

Po období  vrcholu poetismu, ktere  se vyznac ovalo akcentova ní m „vs ech kra s sve ta“, 

potlac ova ní m vs eho negativní ho a unika ní m do exotiky, se pozornost vrací  k tí z ive js í m 

proble mu m, pr i hleda ní  jejichz  r es ení  se sme r uje znovu do Ruska, ktere , jak uz  bylo 

zmí ne no, do jiste  mí ry nahrazuje exoticke  krajiny v jejich roli idealizovane  rajske  zeme . 

Z c eske  perspektivy to pak znamena  take  urc itou zme nu orientace pr i hleda ní  leps í ho 

z ivota z prostoru na c as – spokojeny  z ivot není  nale za n v prostorove  vzda leny ch krajina ch, 

ale v porevoluc ní  budoucnosti. Tato zme na by mohla souviset i s relativizací  exotiky 

z du vodu její  va zanosti nikoli ke konkre tní mu mí stu, ale k subjektivní  perspektive , coz  ji 

c iní  prchavou, prome nlivou a celkove  obtí z ne ji uchopitelnou. V porovna ní  s tí m je 

sme r ova ní  k vizi budoucí ho sve ta zda nlive  pome rne  jednoznac ne  a „jednosme rne “. 

Porevoluc ní  sve t mimo Rusko je projektova n na pu dorysu aktua lní ho sve ta, k ne muz  se 

hla sí  vne textovy m odkazova ní m a zar azení m ne ktery ch jeho realit, za roven  je ale pr iznane  

jeho budoucí  – a tedy neaktua lní  – verzí , ktera  neodpoví da  z ite  realite , ale je pr edkla da na 

jako dosaz itelna , potencia lne  aktua lní . V tomto pojetí  by pak revoluce do jiste  mí ry 

fungovala podobne  jako proces pr eklenova ní  rozdí lu mezi verba lne  konstruovany m 

konceptem porevoluc ní  budoucnosti a aktua lní m sve tem. Charakter textu  tematizují cí ch 

porevoluc ní  sve t by se tí m i posunul od performativu  ke konstativu m, protoz e by se tí m 

pr iblí z ily popisu skutec nosti, jak je tomu v pr í pade  konstativu , a jejich performativní  

charakter vytva r ení  fikc ní  situace by byl naopak oslaben. 

 
28 srov. SEIFERT, Jaroslav (2001a). Me sto v slza ch. In: J. S., Město v slzách, Samá láska, Básně a prózy do 
sbírek nezařazené (1918–1922), Překlady, Dubia (ed. J. Flais man). Praha: Akropolis, s. 36. 
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Z hlediska obraznosti a uz í vany ch za stupny ch znaku  je pro pr í klon k Rusku a na sledova ní  

Moskvy jako vzoru pr í znac ne , z e Seifert v ba sni Praha pouz í va  podobnou metaforu 

rozpadu a trouchnive ní  de jinne ho sve ta, s jakou jsme se setkali jiz  dr í ve ve sbí rce Slavík 

zpívá špatně pra ve  v ba sni Moskva. V pr í pade  Prahy se vs ak k odkazu m de jin, na ktere  

„seda  prach“ a ktere  uz  na lez í  pr ekona vane  minulosti, od ktere  je nutno se posunout, r adí  

i nekriticke  opojení  tropicky m exotismem: „Nad sloní mi pokry vkami za honu  / goticky  

kaktus rozkve ta  kra lovsky mi lebkami / a v dutina ch melancholicky ch varhan, v hroznech 

plechovy ch pí s ťal / trouchnive jí  stare  melodie. […] Poslouchejte fanfa ry ticha, / po 

kobercí ch vetchy ch jako stolete  ruba s e / ubí ra me se k neviditelne  budoucnosti / a Jeho 

Velic enstvo prach / useda  zlehka na opus te ny  tru n“ (Seifert 2001b: 28).  
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6 Závěrem 

Miluji změnu 

pluji všemi moři 29 

Uz  jsme zmin ovali, z e z tula ka a poutní ka konce 19. století  a poc a tku 20. století  se 

s prome nou poetiky ve 20. letech sta va  turista c i dobrodruh. Pro turistu není  cesta 

bezvy chodnou z ivotní  situací  a nekonec nou poutí  bez cí le, ale volnoc asovou aktivitou, 

napla novanou dovolenou pr ina s ejí cí  za bavu a radost, a dobrodruh zte lesn uje touhy po 

sve tobe z nictví  a objevova ní  nezna my ch konc in. Soube z ne  s te mito dve ma 

„pozems te js í mi“ typy poetisticky ch cestovatelu  vystupuje take  postava kouzelní ka, 

akrobata c i jine ho „nadpr irozene ho“ subjektu, ktery  ma  schopnost se volne  a dynamicky 

pohybovat nejen zna my m prostorem, ale i snovy mi krajinami a c asem, c í mz  napln uje idea l 

obsaz ení  cele ho prostoru a osvobození  se z konvence. Pr i takovy chto cesta ch pak není  

vz dy moz ne  sledovat trajektorii pohybu a odde lovat jednotliva  mí sta od sebe, c í mz  

docha zí  k jiste  deformaci prostoru (srov. Veberova  2011: 139). Plavba po mor i i cestova ní  

vzduchem v tomto období  nads ení  z exotic na a volne ho pohybu sve tem pr edstavují  

sme lost opustit vlastní  z ivel a „vydat se do prostoru bez pevne  struktury, r a du a zcela jine  

skutec nosti,“ kde je hleda no s te stí  a objevova n novy  „prostor lidske ho kona ní “ (Vojvodí k 

2011: 15–16). 

S prome nou vní ma ní  exotic na a na stupem tí z ive js í ch te mat i pocitu  se vs ak krome  krajin 

prome n ují  i na lady spojovane  s pohybem v prostoru. Nemoz nost zu stat na jednom mí ste  

ope t naby va  charakteru bloude ní , cí le cest se s relativizací  exoticke ho a s tí m souvisejí cí  

prchavostí  sta vají  obtí z ne ji dosaz itelny mi, coz  pr ispí va  k pocitu ztra ty orientace 

v moderní m sve te  (srov. tamte z : 16). Skrze tyto prome ny cestova ní  tak mu z eme 

nahle dnout jeden z paradoxu  avantgardy, ktery m je poz adavek na stí ra ní  hranic, mí s ení  a 

prolí na ní  vs ech prostoru  i oblastí  lidske ho kona ní  a souc asna  potr eba te chto hranic a 

odde leny ch oblastí  pro zachova ní  orientace a fungova ní  poetiky zaloz ene  na vztahova ní  

se k odlis ne mu, ve dome m pr ekrac ova ní  hranic a opous te ní  zna me ho a konvenc ní ho. 

Du lez itost hranic a odde lenosti pro poetiku poetismu, i kdyz  v trochu jine  podobe , 

mu z eme pozorovat i pr í mo na konstruova ní  krajin kombinacemi selektovany ch prvku . Na 

 
29 srov. BIEBL, Konstantin (2014a). Novy  Ikaros. In: K. B., Básně (ed. J. Holy ). Brno: Host, s. 221. 
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u nave  idylou tropicke ho exotismu pozorujeme, z e kombinova ní  znaku  patr í cí ch do 

repertoa ru jedne  krajiny opros te ne  od protikladu  se v dlouhodobe js í m horizontu jeví  jako 

neproduktivní  a nedostatec ne , protoz e nabí zí  pouze omezene  vy razove  moz nosti. Oproti 

tomu kombinova ní m znaku  z rozlic ny ch repertoa ru , pr ekryvem ru zny ch se manticky ch 

polí  a tí m vznikají cí m nape tí m se oteví ra  s irs í  spektrum vyjadr ovací ch moz ností  i ve ts í  

vy znamova  hloubka. V te chto souvislostech Josef Hora uz  v roce 1924 k poetismu kriticky 

poznamenal, z e pravy  optimismus je vy sledkem boje, ne idyly (srov. 1971: 666). 
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pochází z překladu Dany Loewy, který vyšel pod názvem On the waves of TSF roku 2011 
v nakladatelství Akropolis. 


