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L. Symbolika a interpretace v kiestanském uméni.
Lexikalni literatura, metodologie

Americky historik uméni némeckého piivodu Erwin Panofsky ve studii Ikonografie a
ikonologie', hovoii o tfech fazich ikonologické metody: 1. Pfedikonograficky popis, 2.
Ikonograficky rozbor, 3. Ikonologicka interpretace. Predmétem interpretace druhé faze je
druhotny neboli konven¢ni vyzna, vytvarejici svét obrazl, ptibéht a alegorii . Interpretator by
m¢l byt dobfe obezndmen s literarnimi prameny, se specifickymi tématy a pojmy.
Ptredpokladem je znalost d&jin typi, s piihlédnutim ke zpisobu jakym byla za rGznicich se
historickych podminek prostiednictvim predmétii a udalosti vyjadiovana témata a pojmy.

Pro identifikaci naméti a jejich literarniho pozadi je vyuzivdna vedle specidlni literatury
literatura lexikalni. Tu mizeme rozdé¢lit do n€kolika kategorii dle charakteru a uplatnéni. Jako
uvod do problematiky symboliky sakralniho uméni lze vyuzit monografii Mircea Eliadeho
Ewige Bilder und Sinnbilder (Olten/Freiburg i. Br.1954), diskutabilni avSak inspirativni knihu
Ericha Fromma Mairchen, Mythen, Trdume. Eine Einfiihrung indas Verstidndnis einer fast
vergessen Sprache (Stuttgart 1980), monografii Ulricha Manna Vom Ursprung und Sinn der
Welt (Stuttgart 1983), didakticky zamétfenou praci H. Halbfasse Das dritte Auge.
Religionsdidaktische Anstosse (Diiseldorf 1982), filosoficky orientovanou knihu S.K.
Langera Philosophie auf neuem Wege. Das Symbol im Denken, im Ritus und in der Kunst
(Franfurt a.M 1984), k teologii symbolu praci Karla Rahnera Theologie des Symbols® & dnes
jiz klasickou praci Rudolfa Wittkowera Allegorie und Wandel der Symbole in Antike und
Renaissance (Koln 1984). Symbolika svatosti ve spisech cirkevnich Otcli je pojednana
v knize Jeana Danielou Liturgie und Bibel. Die Symbolik der Sakramente (Miinchen 1963).
Tyz autor napsal vynikajici knihu Les symboles chrétiens priimitifs (Paris 1961),
pojednévajici o symbolice ranych kiestand. Jako dobra orientace pro studenty historickych

oboru slouzi pfirucky Horsta Appuhna Einfiihrung in die Ikonographie de Mittelalterlichen

" Erwin PANOFSKY: Tkonografie a ikonologie: Uvod do studia renesancniho uméni, in: Erwin Panofsky:
Vyznam ve vytvarném umeni, (ed.) Lubomir Kone¢ny, Praha 1981, 33-54. Zakladnimi pracemi o metodé
ikonologické jsou: Aby WARBURG: [talienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu
Ferrara, in: Gesammelte Schriften. DieErneuerung der heidenischen Antike. Kulturwissenschaftliche Beitrige
zur Geschichte der europdischen Renaissance, Hrsg. von der Bibliothek Warburg unter Mitarbeit von Fritz
Rougemont von Getrund Bing, Bd. 2, Leipzig — Berlin 1932, 478-479; Giinter BANDMANN: Bemerkung zu
einer lkonologie des Materials, in. Stadel — Jahrbuch N. F. 2, 1969, 75-100; Ekkhard KAEMMERLING:
Tkonographie und Ikonologie, Theorien — Entwicklung — Probleme (Bildende Kunst als Zeichensystem, Kln
1979; R. van STRATEN: Einfiihrung in die Ikonographie, Berlin 1989.

2 Karl RAHNER: 7/ heologie des Symbols, in. Schriften zur Theologie, Bd. IV, 275-311, Einsiedeln — Ziirich —
Ké6lIn 1960. K tomu také z protestantského hlediska P. TILICH: Symbol und Wirklichkeit, Gottingen 1962, tentyz
Das religiose Symbol, in: Ges. Werke, Bd. V., Stuttgart 1964; H. REIFENBERG: Symbol als Sinnbild und
Sinnspruch, in: Liturgisches Jahrbuch 20, 11-21, 1970; E. SAUSER: Zur Bedeutung des Symbolbegriffes fiir
christliche Ikonographie. Bibliographie zur Symbolik. Tkonographie und Mytologie 5, 1972.



Kunst in Deutschland (Darmstadt 1991) a Daniela de Chapeaurouge Einfiihrung in die
Geschichte der christlichen Symbole (Darmstadt 1991).

Do prvni kategorie mulzeme zafadit lexikony obecné povahy, kde se setkdvame
snaméty ze vSech kulturnich oblasti. Za vSechny bych chtél pfipomenout Encyklopedii
tradi¢nich symboli od J. C. Cooperové®, s bohatou bibliografii v zavéru & Slovnik naméta a
symbolii ve vytvarném uméni jehoZ autorem je anglican James Hall*.

Velmi bohata ba témét téZko pirehlédnutelna je lexikalni literatura vénovana
kiestanské ikonografii. Mezi jiz klasické prace patii monografie o rané kiestanské symbolice
ryby od Franze J. Délgera’, dvousvazkové lexikum Ferdinanda Pipera Mythologie und
Symbolik der christlichen Kunst’, dvoudilna prace o kiestanské symbolice od Wolfganga
Menzla’, Kleines Handwérterbuch der Christlichen Symbolik od P.S. Liebmanna® tii svazky
pojednavajici o religiéznim uméni ve stiedovéké Francii, jejichZ autorem je Emil Male’,

10 & Sauerova kniha o

dvoudilnd Kiinstleho prace lkonographie der christlichen Kunst
symbolice sakralniho prostroru''. Ke studiu symboliky pouZivané Zidovskym spole¢enstvim
nejlépe poslouzi Jidisches Lexikon'?,

Jako slovniky prvni informace (pojmy a osoby) slouzi kolektivni prace Slovnik
biblické kultury'" , Lexikon symboli Gerda Heinze-Mohra'* & Slovnik biblickych obrazi a
symboli od Manfreda Lurkera'®. Neues Lexikon christlicher Symbole, jejimiz autorkami jsou
Dorothea Forstner a Renate Becker, obsahuje nékteré vybrané kapitoly (napf. vinné réva,
Buh jako dité, Cesta ¢loveka a cesta Bozi, dvandact Cisel atd.) z oblasti kiest'anské ikonografie,
které se tykaji spiSe nez osob ¢i predméti nékterych podstatnych fenoment kiestanské

kultury. Vyhodou tohoto slovniku je to, ze autorky pracuji s texty cirkevnich autord. Za

? J. C. COOPEROVA: Ilustrovand encyklopedie tradicnich symboli, pieklad Alan Plzak, Praha 1999.

* James HALL: Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni, pieklad Alan Plzak, Praha 1999.

> Franz J. DOLGER: IXOIS. Das Fisch Symbol in friihchristliche Zeit, T. 1-5, Miinster 1922-1928.

¢ Ferdinand PIPER: Mythologie und Symbolik der christlichen Kunst, Freiburg a.B. 1847-1851.

" Wolfgang MENZL: Christliche Symbolik, 2 svazky, Berlin 1856.

8 P. J. LIEBMANN: Kleines Handwérterbuch der christlichen Symbolik, Leipzig 1892.

’ Emile Male: Lart religieux de la fin de moyen age en France, Paris 1908; Emil Male: L art religieux du XIII
siécle en France, Paris 1931; Emil Male: L art religieux du XII siécle en France, Paris 1968.

"9 Carl KUNSTLE: Tkonographie der christlichen Kunst, 2 svazky, Leipzig 1926-1928.

" Joseph SAUER: Symbolik des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters, 2.
Aufl., Freiburg i. Br. 1924.

"2 G. HERLITZ — B. KIRSCHNER: Jiidisches Lexikon, Berlin 1928-1930. K tomu také A. KANOF: Jewish
Symbolic Art, Jerusalem 1996.

" Danielle FOUILLOUX — Anne LANGLOIS — Alice LE MOIGNE — Francoise SPIESS — Madeleine Thibault
— Renée TREBUCHON: Slovnik biblické kultury, Praha 1992.

' Gerd Heinz — MOHR: Lexikon symbolii. Obrazy a znaky kiestanského uméni, Praha 1999

!5 Manfred LURKER: Slovnik biblickych obrazii a symbolii, Praha 1999. Lurker je autorem i dalSich praci:
Symbol, Mythos und Legende in der Kunst , Baden — Baden 1974; Beitrdge zu Symbol, Symbolbegriff und
Symbolforschung, Baden-Baden 1982; Worterbuch der Symbolik, Stuttgart 1988.



nejlepsi publikace z oblasti ikonografie v této kategorii povazuji kolektivni praci némeckych
autorti Christliche Ikonographie in Stichworten'®, Poescheltiv Handbuch der ikonographie'” a
francouzsky psané inspirativni prace Andre Grabara'®. Z anglofonni oblasti jsou to stari
prace Fergusonovy'’ a Didronovy®’, nov&jsi: A Dictionary of Biblical Tradition in English
Literature®' a Old Testament Figures Art**.

Odborn¢ Spickovou a nejlépe vyuzitelnou literaturou pro historiky umeéni jsou velké
nékolikadilné ikonografické lexikony. Absolutorium zaslouzi piedev§im osmidilny Lexikon
der christlichen Ikonographie, hrsg. Engelbert Kirschbaum S.J., Freiburg i. Br. 1968-1976.
Jde o kolektivni praci odbornikli z mnoha zemi, takze mohl byt odbourdn urcity
partikularismus, jenz provézi lexikalni literaturu francouzskou &i italskou. Ctyfi prvni dily
jsou vénovany tématiim (fazenym abecednég) z oblasti kiest'anské ikonografie, Ctyii dalsi pak
hagiografii. Jednotné strukturovana hesla obsahuji odkazy na prameny biblické, apokryfni i
patristické. Neocenitelnou vyhodou je to, ze Ctendi mé moznost se seznamit s historickym
vyvojem symboliky ur¢itého tématu, nikoliv pouze s jeho primdrnim obsahem jak je tomu ve
slovnicich prvni informace. Kazd¢ heslo je opatfeno literaturou. Nevyhodou lexika je
pomérné omezena obrazova piiloha. Tuto vyhodu mé naopak vynikajici nékolikadilny slovnik
Gertrudy Schillerové Ikonographie der christlichen Kunst™. Je ze viech znamych lexik
nejlépe vybaven obrazovou prilohou, kterd umoznuje paralelné s textem, v némz jsou na
vyobrazeni odkazy, sledovat vyvoj ptislusného motivu v ¢asové piimce. Jednotlivé dily jsou
vénovany stézejnim udalostem Kristova zivota, po¢inaje détstvim Spasitele a konce jeho
druhym ptichodem. Jinak organizovan je francouzsky ikonograficky lexikon, jehoz jedinym
autorem je Louise Réau”. Prvni dil tohoto kompendia je pokusem o synteticky pohled na
vyvoj ikongrafickych motivli pfedevsi ve Francii. Druhy dil pak pojednava o starozakonnich

motivech, dil tfeti o tématech novozékonnich. Posledni dva dily jsou zasvéceny hagiografii.

' Hannelore SACHS, Ernst BADSTUBNER, Helga NEUMANN: Christliche Ikonographie in Stichworten,
Miinchen 1975. U kazdého hesla je uvedena literatura.

'"'S. POESCHEL: Handbuch der Ikonographie, Darmstadt 2005.

'® André GRABAR: Christian Iconography. A Study of Its Origins, Princeton 1988, francouzsky- André
GRABAR: Les voies de la création en iconographie chrétienne, Paris 1994.

" G. FERGUSON: Sings and Symbols in Christian Art with Illustrations from Paintings of the Renaissance,
New York 1961.

% A. N. DIDRON: Christian Iconography, London 1951.

*! A Dictionary of Biblical Tradition in English Literature, (ed.) D.L. Jeffrey, Grand Rapids 1992.

2 C. de CAPOA: Old Testament Figures in Art, Los Angeles 2003.

3 Gertrud SCHILLER: Tkonographie der christlichen Kunst. Bd. 1. Inkarnation — Kindheit — Taufe —
Versuchung — Verkldrung — Wirken und Wunder Christi, Giittersloh 1966; Bd. 2. Die Passion Jesu Christi,
Gittersloh 1968; Bd. 3. Die Auferstehung und Erhéhung Christi, Giittersloh 1971; Bd. 4.1. Die Kirche,
Gittersloh 1976; Bd. 4.2. Maria, Giittersloh 1980; Bd. 5.1 a 5.2. Die Apokalypse,des Johannes, Giittersloh 1990.
* Louis REAU: Iconographie de I'art chrétien. Bd.1. Introduction générale; Bd. 2. Ancien Testament; Bd. 3.
Nouveau Testament; Bd. 4-6. Iconographie des Saints, Paris 1955-59



Nevyhodou slovniku je jeho pfilisSné soustiedéni se na ikonografii uméleckych dél ve Francii,
Evropa stfedni a vychodni zde neni prakticky reflektovana vilbec. Mizeme jen litovat, Ze
nebyl dokoncen vytecny Lexikon der christlichen Ikonographie rakouského badatele Hanse
Aurenhammera”. Zajimavym po¢inem bylo vydani desetidilného lexikonu Bibel im Wort und
Bild®®, ktery lze dobfe vyuzit pro komparaci biblického textového a obrazového materialu.
Pro obdobi novoveéku, zejména pro uméni 17. a 8. stoleti je velmi dualezit¢ Piglerovo
kompendium Barockthemen®’.

Velmi pocetnou skupinu tvofi lexikony specializované na urcté obdobi, zemi ¢i osobu.
Vynikajici odbornou uroveit mé Sestidilny Marienlexikon®®. Jsou v ném hesla z riiznych
oborti, d¢jiny umeéni ptirozené¢ nevyjimaje souvisejicich s mariologii. Specidlné¢ o rané
kiest'anské ikonografii pojedndva prace Gerharda Ladnera Hanbuch der friihchristlichen
Symbolik?’. Autor zvolil pomé&rné netradi¢ni pojeti. Ran& kfestanskou symboliku se snazi
vysvétlit vramci problémovych okruhit (naptf. Kirche, Liturgie und Sakramente). O
sttedoveéké kultufe pojednava rozsahly Lexikon des Mittelalters® a jednodilna Encyklopedie
sttedovéku®'. Nalezneme v nich i okruhy souvisejici s kfestanskou ikonografii, i kdyz jsou tak
trochu na okraji zajmu. Detailné¢ se symbolikou stiedovékého umeéni zabyval Wolfgang
Mohlsdorf v knize Christliche Symbolik in der mittelalterlichen Kunst*®> a zejména pak
francouzska prace Iconographie médiévale: image, texte, contexte™ . Velkou skupinu
lexikalni literatury, zejména z oblasti némecky mluvicich zemi, tvofi Reallexikony. Pomérné
stru¢né koncipovana hesla z oblasti kiest'anské ikonografii jsou zastoupena v Reallexikonu

fiir Antike und Christentum >*

& v Realllexikonu zur byzantinische Kunst™. Daleko
pocetn€jsi a podrobnéjsi jsou ikonografickd hesla v Reallexikonu zur deutschen

Kunstgeschichte®®. Z hlediska teologickych kontextti ikonografie lze velmi dobfe vyzit

» Hans AURENHAMMER: Lexikon der christlichen Ikonographie, Wien 1959-1967.

%6 Bibel im Wort und Bild, (edd.) M. Prager, G. Stemberger, Bd. 1-10, Salzburg 1982. Vyuzit lze také Das
Grosse Bibel Lexikon, ed. H Burkhardt, F. Griinzweig, Wuppertal- Giessen 1990 ¢i Dictionnaire de la Bibl, ed.
P.M. Bogaert, Turnhout 1987

7 Anton PIGLER: Barocthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18.
Jahrhunderts, Budapest 1956.

*¥ Marienlexikon, hrsg. Rudolf Biumer a Leo Scheffczyk , Erzabtai St. Ottilien 1988-94

** Gerhart B. LADNER: Handbuch der friihchristlichen Symbolik. Gott-Kosmos-Mensch, Stuttgart-Ziirich 1992.
3 Lexikon des Mittelalters, (hrg.) Robert Auty, Miinchen- Ziirich 1980. Téz: Dictionary of the Middle Age,
(hg.) Joseph Reese Strayer, 12 Bde and Index, New York 1982-1989.

*!' (Edd. Jacques LE GOFF/ Jean — Claude SCHMIDTT: Encyklopedie stiedovéku, Praha 2002

32 Wolfgang MOHLSDOREF: Christliche Symbolik in der mittelalterlichen Kunst, Leipzig 1926

3 Iconographie médiévale: image, texte, contexte, (ed.) G. Duchet-Suchaux, Paris 1993

3% Reallexikon fiir Antike und Christentum, hrsg. von Theodor Klauser, Bd. 1-12, Stuttgart 1959-1983.

35 Reallexikon zur byzantinischen Kunst, hrsg. von Klaus Wessel, Bd. 1-12, 1963-1978.

3¢ Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, hrsg. Otto Schmitt, Ernst Gall, Ludwig Heinrich Heydenreich,
Hans Martin Frhr. von Erffa und Karl-August Wirth, Bd. 1-7, Stuttgart 1937-1981.



Lexikon fiir Theologie und Kirche®’, Theologische Realenzyklopedie®®, polska Encyklopedia
Katolicka®, Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft® ¢ slovnik Konrada
Onasche Liturgie ind Kunst der Ostkirche in Stichworten®'.

JedineCnou vefejné piistupnou webovou aplikaci (databaze) pracujici s ikonografii
uméleckych d&l je nizozemsky Iconclass (http: //w.w.w. iconclass. nl)** .

V poslednich letech se velmi slibné rozviji ikonograficka studia na Slovensku. Ptispéla
k tomu prace Ivana Gerata Stredoveké obrazové témy na Slovensku® & lexikalng pojaté prace
Pribehy Staré¢ho zakona** a Pribehy Nového zakona® od Ivana Rusiny a Mariana Zervana.

Puvodni eské prace jsou spise ,,popelkou”. Nad&jné se rozvijejici projekt Ceského
slovniku bohovédného™, v némz byla i hesla tizce souvisejici s kestanskou ikonografii,
zustal nedokoncen. Snad nejvice citovanou Ceskou praci ve svétové ikonografické literatute je
kniha Karla Chytila Antikrist v naukach a uméni stiedovéku*’. Iniciagni ikonografickou praci
v nasem prostiedi byla doktorskd prace Josefa Cibulky Starokiestanskd ikonografie a
zobrazovani Uk¥iZzovaného®.

Prvni reakce na inspirativni ikonologické prace Erwina Panofského se v nasem
prostiedi objevuji v 60. letech. V roce 1964 vydal Rudolf Chadraba praci o ikonografii
Diirerovy Apokalypsy®. Zakladni, velmi stru¢na hesla vénovana ikonografii, se objevuji ve
Slovniku pamatkové péée’® a v Malém bohovédném slovniku®'. Vynikajicim dilem, dobie

vyuzitelnym také pro hlubsi poznani starozakonni a novozakonni ikonografie je Novotného

*7 Lexikon fiir Theologie und Kirche, Begriindet von Michael Buchberger, 2. Aufl, Hrsg. von Josef Hofer und
Karl Rahner, 10 Bde, Freiburg i. Br. 1957-1965. Pro historiky uméni je diilezitéj$i vydani lexikonu z roku 1930-
1938, v némzZ jsou hesla Josepha Brauna vénovana olafi a liurgickym predmétim.

*¥ Theologische Realenzyklopedie, (ed.) G. Krause, Bd. 12, Berlin — New York 1984

** Encyklopedia katolicka, (ed.) E. R. Luksszyk, L. Bienkowski, F. Grygwicz, T. 3, Lubhlin 1979.

* Die Religion in Geschichte und Gegenwart. Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft, 6 Bde.
und Register, Tiibingen 1957-1965.

*! Konrad ONASCH: Liturgie und Kunst der Ostkirchde in Stichworten unter Beriicksichtigung der Alten
Kirche, Leipzig 1981

*2H. de van WAAL: Iconolass an Iconographic Classi fication System, (ed.) L.D. Couprie, E. Tholen, G.
Vellekoopf, Amsterodam — Oxford — New York 1981-1985.

* Ivan GERAT: Stredoveké obrazové témy na Slovensku. Osoby a pribehy, Bratislava 2001

* Ivan RUSINA/Marian ZERVAN: Pribehy Starého zdkona, Bratislava 2006.

* Tvan RUSINA/Marian ZERVAN: PribehyNového zéikona, Bratislava 2000.

* Cesky slovnik bohovédny, ed. Josef Tumpach a Antonin Podlaha, Dil 1- 4, Praha 1912-1930.

4" Karel CHYTIL: Antikrist v naukdch a uménti stiedovéku a husitské obrazové antiteze o Kristu a Antikristu,
Praha 1918.

8 Josef CIBULKA: Starokiestanskd ikonografie a zobrazovini UkFizovaného , Praha 1924

* Rudolf CHADRABA: Diirers Apokalypse, Praha 1964.

3% Oldtich J. BLAZICEK: Slovnik pamdtkové péce, Praha 1962. V prepracovaném druhém vydani byla hesla
vénovana ikonografii rozsifena, viz Oldfich J. BLAZICEK/ Jiti KROPACEK: Slovnik pojmii z déjin uméni,
Praha 1991

3! Jan MERELL: Maly bohovédny slovnik, Praha 1963.



Biblicky slovnik®>. Po roce 1989 se objevuje také pavodni doméci ikonograficka literatura.
Jaroslav Studeny v piiruéce Kiestanské symboly®® se pomé&mé zdafile snazi objasnit fadu
pojml na podkladé kiestanské ikonografie. ,,Vadou® této publikace je jistd neuspotadanost
hesel a také absence odborné¢ zasvécené¢ho uvodu. Podobnym ,neduhem® trpi vykladovy
slovnik Jana Baleky™. Spise kompilativni charakter maji ikonografické prace Vitézslava
Stajnochra®™ a Hynka Ruliska®®. Autor této prace publikoval v roce 1998 spoleén& s Hanou
Sedinovou ikonograficky slovnik®’ vénovany symbolice rostlin, kament, skutenych i
bajnych bytosti. Je také autorem fady dil&ich ikonografickych studii™®, jeZ jsou predstupném
predkladdané prace. Pii koncipovani prace jsem se inspiroval predevSim lexikonem
kiestanskych symbolti D. Forstnerové a R. Beckerové a také obéma lexikony slovenskych
kolegli Ivana Rusiny a Martina Zervana. Price zahrnuje celou S§ifi Starozakonnich a
novozakonnich ndméth fazenych abecedné, poc¢inaje Stvorenim svéta az po knihu Zjeventi s.
Jana - Apokalypsu. Vedle vlastnich ptibéhti Starého i Nového zdkona jsou predstaveny i
vyznamné osobnosti Starého a Nového zidkona. Zafazena byla také hesla inspirovana
apokryfnimi knihami Staré¢ho a Nového zdkona, hesla poukazujici na vztah Staré¢ho a Nového
zékona (napf. Typologie) ¢i hesla s biblickou vypovédi souvisejici (napt. Réj, oCistec, smrt
atd.). Kazdé heslo je profilovano tak, ze je v ném uveden strucny piibéh biblické udalosti,
liceny s pfihlédnutim  kjeho reflexi ve vytvarném uméni. V textu hesla jsou vedle
ptislusnych biblicky citaci odkazy na apokryfni literaturu, na vyklady cirkevnich autorit a dale
piiklady d¢€l svétového a ceského uméni. Hesla jsou fazena abecedné a systém syntetizujicich
hesel a odkazii umoziuje snadnéjsi orientaci. Biblické citace jsou pievzaty z ekumenického
piekladu Bible z roku 1985, citaty z d&l cirkevnich Otcii a spisovateld v pievazné vétsing
z latinské ¢i fecké patrologie Mignovy (zkratky PG — Patrologia Graeca a PL- Patrologia
latina). Podoba jmen osob, nazvy mést, zemi atd. se pfidrzuje zminéného ekumenického
piekladu Bible . V zavorkach je u nckterych jmen uvadéno znéni, tak jak se objevuje ve

star$i uméleckohistorické literatufe.

52 Adolf NOVOTNY: Biblicky slovnik, Praha 1956.

> Jaroslav STUDENY: Krestanské symboly, Olomouc 1992.

> Jan BALEKA: Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik, Praha 1997.

> Vitézslav STAINOCHR: Panna divotviirkyné. Nauka o Panné Marii, maridanskd ikonografie, maridnska
poutni mista, Uherské Hradi§té 2001; Svatd Trojice. Uceni o Bohu v trojici a vyvoj zobrazeni. Ucta k Nejsvétéjsi
Trojici, Uherské Hradisté 2005.

% Hynek RULISEK: Slovnik kifestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly, Ceské Bud&ovice 2006.

>7 Jan ROYT/Hana SEDINOVA: Slovnik symbolii. Kosmos, pfiroda a ¢lovék v kifestanské ikonografii, Praha
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Hory 2000; Jan ROYT: Poslové nebes, Kasperské Hory 2001.

5 Bible. Pismo Svaté Starého a Nového zakona, Praha 1985.
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Abakuk, téz Habakuk

Patfi k tzv. malym prorokiim (viz Proroci), autor starozakonniho proroctvi, jeho Cinnost
spadd do doby po smrti Josijasoveé (609 pt. Kr.). Proroctvi obsahuje nafek prorokiv, Bozi
odpovéd’ na négj, zlofeeni nepratelim- Kaldejciim, prorokovu modlitbu a svédectvi o pomoci
viemohouciho Boha, ktery pfemiiZze neptatele. Nékteti exegeté povazuji Kaldejce za Reky
ucastnici se vypravy Alexandra Makedoénského. Podle Pridavku k Danielovi (14,33-42)
Abakuk chtél donést kosik z chleby na pole Zencim avSak zastihl ho Hospodintiv andél a
sd€lil mu, ze mé chleby zanést do Babylénu Danielovi (viz Daniel) v ,,jamé lvové®. Prorok
vahal a proto ho andél vzal za vlasy a donesl ho nad jdmu do Babylonu, kde ptedal z vile
Bozi Danielovi pokrm a byl opét andélem dopraven zpét.

Habakuk je zobrazovén s koSikem s chleby v ruce ¢i se dzbanem, doprovazi ho andél. Ziejmé
proto, Ze andél vzal Abakuka za vlasy zobrazil ho Donatello (Kampanila dému ve Florencii,

1427-36) jako plesatého (,,Lo Zuccone® -, plesatec*).

Abdijas

Maly prorok, autor nejmensi knihy starozakonniho proroctvi. Podle néckterych vykladi
pusobil kolem roku 885 pt. Kr. jako hofmistr krale Achaba (/Kr 18,4) a zachréanil pied
prondsledovanim kralovnou Jezédbel sto prorokl, kdyz je ukryl v jeskynich a nosil jim tam
jidlo. Podle jinych vykladi Zil v dobé kdy padlo judské kralovstvi (587-586 pt. Kr.) a této
situace vyuzil 1 Edom, v jeho knize zminovany. V knize je lien nesmifitelny boj mezi

Hospodinem a jeho nepftitelem. Zobrazovan je s nddobou na vodu a s chleby.

Abraham

Patii mezi patriarchy zidi. O jeho Zivoté a Cinnosti se dovidame z textu / knihy Mojzisovy
(Gn 11-25). Jeho otcem byl Terach a za manzelky mél Abraham Séraj -Séru (s ni syna Izéka)
a Kéturu (s ni syny Zimréana, , Jok$ana, Medana, , Midjana, Jisbaka a Suicha). Hospodin
vyzval Abrahdma aby odeSel spolecné s manzelkou Sarou, bratrovym synem Lotem ze zemé
Chéranu do zemé Kenaanské. Abraham pak navstivil Egypt, kde pfed Faradnem z taktickych
davodt vydaval svoji krasnou zenu Saraj (Saru) za sestru a farao po ni zatouzil. Za tuto jeho
vasen postihl Hospodin Egypt ranami. V nové zemi se nemohli uzivit vSichni zidé, proto se
Abraham a Lot rozdélili. Protoze se Sarou nemohl mit déti zplodil Abraham ve véku
osdmdesati Sesti let s otrokyni Hagar syna Izmaela, avSak na ptani Zeny Sary, které se Hagar

vysmivala kviili neplodnosti a se souhlasem Hospodina (Gn 21, 9-21), ji Abraham i se
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synem vyhnal (Abraham Godyn, Abraham vyhéani Hagar, 1692, PrahaOPH). Hagara pak
bloudila po BeerSebské stepi a od smrti Zizni ji zachranil sdm Hospodin, kdyz ji ukazal
studni. Kdyz se Abraham vracel z vitézné vojenské vypravy (Gn 14, 11-20) , v niz ziskal
nazpét jmeéni bratra Lota, tak jako diklivzdani Hospodinu za vitézstvi poZehnal Salemsky
kral Malkisedek (Melchisedech), knéz nejvysSiho Boha chléb a kalich s vinem. Hospodin
se zjevil Abrahamovi, kterému bylo 99 let a oznamil mu, Ze s devadesatiletou Saraj, kterou od
té doby bude nazyvat Sarou, zplodi syna Izéka, coz se i stalo. V typologii (viz Typologie)
Sara vystupuje pro své zazracné materstvi v pozdnim véku jako predobraz Panny Marie
(napf. nasténnd malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho kostela Jména Panny Marie
v Kitinadch). Abrahama navStivili v jeho domé v Mamre tii muZi (andélé) (Pohostinnost
Abrahamova, Phyloxenia) a pod stromem (Luther v némeckém piekladu Pisma uvadi, ze slo
o dub) byli pohosténi. Odtud se pak andélé vydali varovat Lota a jeho rodinu pied zkazou
mest Sodomy a Gomory. Kdyz pobyval Abraham na tzemi krale Abimeleka, tak vydaval
svoji zenu Saru za sestru a Abimelek ji chtél pojmout za Zenu, av§ak Hospodin mu piikazal,
aby si ji nebral, nebot’ je Zenou Abrahamovou, Abimelek Hospodina uposlechl. Sara porodila
syna Izdka avSak Hospodin podrobil Abrahama velké zkousce viry, kdyz mu prikdzal, aby
odesel do zem¢ Morija mu obétoval jediného syna. Kdyz chtél Abraham obétovat Izaka tak
Hospodin poslal andéla, aby obéti zamezil a Abraham pak obétoval berana, ktery uvizl
v housti. Sara byla po své smrti pohtbena Izdk se ozenil s krasnou Rebekou, kterou potkal
z uradku Hospodinova sluzebnik Abrahamtv u pramene, kdyz napéjel velbloudy (viz Izak).
Rada epizod ze Zivota Abrahama byla kiestany v duchu typologického paralelismu
(napt. ikona A. Rubleva, po¢. 15. stol., MoskvaTG), Kristus umyva nohy apostolim -
Abraham umyva nohy andélim v Mamre (napf. vitraj v hornim kostele sv. Frantiska
v Assisi, 13. stol.), obéti Kristovy na kiizi - Abraham obétuje Izaka ( nejstarsi vyobrazeni —
nasténnd malba v Priscillinych katakombéch v Rimé, 3. stol. ), neseni kiize - 1zak nese dFivi
k obéti, nasténnd malba v prazskych Emauzich, pfed 1370), nekrvavé obéti a eucharistie -
Melchisedech Zehna kalich s vinem a chléb (napf. mosaika v S. Vitale v Ravenne, 6. stol.).
Namét Lazar v liné Abrahamové (napt. Evangeliat Jindficha III., 1043-46, Echternach;
knizeci portal katedraly v Bamberku, kol. 1230), ktery poukazuje na pieneseni dusi
spravedlivych do raje, bezprostfedné souvisi s novozakonniho podobenstvim o bohaci a

Lazarovi (viz Podobenstvi Kristova) ¢i s Poslednim soudem (viz Posledni soud).. Na vychodé¢

24
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osobnosti, které vystoupily na nebesa.

Pomérné vzacné (zejména v 17. a 18. stoleti) jsou zobrazovany i dal§i naméty jako
Abraham tahne se stidy do zemé Kenaanské, Abraham se Sarou se vraci z Egypta,
Bezdétna Sara dava Abrahamovi otrokyni Hagar, Abraham a Sara pred Abimelechem,

Pohieb Sary.

Adam a Eva
Adam (Cloveék) byl stvoten dle I knihy Mojzisovi (1, 26-31) Hospodinem 6. den stvofeni.

Vyhrazeno mu bylo misto v zahradé¢ Bozi (v Raji). Jako ,,pomoc sobé& rovnou* stvoril
Hospodin z Zebra Adamova Zenu — Evu (napf. iluminace v Pasiondlu abatySe Kunhuty, kol.
1320, NK CR) a posvétil svazek obou. V Réji pak oba Zili nazi a Btih jim zapovédél pozivat
plodl ze stromu poznani, ktery roste uprostfed Réaje. Navodem hada (interpretovan jako
d’abel) byl iniciovdn Prvetni hrich, kdyz Eva utrhla plod ze zakézaného stromu (napf.
iluminace v Pasionalu abatySe Kunhuty, kol. 1320, Narodni knihovna CR; Lucas Cranach St.,
kol. 1530, VidenKM; iluminace v Pasionalu abatySe Kunhuty, kol. 1320, PrahaNKCR), ktery
dala jist Adamovi a oba prohlédli, Ze jsou nazi a zakryli stydliva mista fikovymi listy a ukryli
v housti a Hospodin je hledal a zavolal: ,,Adame kde jsi?*‘. Hospodin Hada proklel a odsoudil
k ud€lu, ze se bude plazit po zemi a Adama a Evu piiodél kozenymi suknicemi a vyhnal je
z Raje (na vyobrazenich vyhani Adama a Evu andél plamennym mecem), aby nejedli plody ze
stromu Zivota. StfeZzenim cesty ke stromu Zivota povétil Hospodin cheruby s plamennym
me¢em. Eva Adamovi porodila syny Kaina a Abela (Gen 4, 1-16). Kain obdglaval padu a
pfines] Hospodinu obé&t’ zplodii zemé&, Abel se stal pastevcem a obétoval Bohu
z prvorozenych ovci. Hospodinu se vice zalibila obét’ Abelova a Kain se na svého bratra tak
rozhnéval, Ze ho zabil. Adam mél s Evou je§té syna Séta, ktery hraje dileZitou Glohu
v legendach o svatém Kiizi (viz Ukfizovani). V nich a se uvadi také to, ze Adam byl po své
smrti pohiben na Golgoté. Podle apokryfniho Vypraveni o pokani Adama a Evy téla
prarodict vzal sebou Noe na archu a po opadnuti vod télo Evy pohibil v jeskyni u Betléma
nad niz se narodil Kristus a t€lo Adama na Golgoté. Ve vytvarném uméni je od pol. 13.
stoleti zobrazovana pod kiizem na Golgoté¢ lebka Adamova (obvykle na ni stéka Kristova
krev - symbol vykoupeni celého lidstva poc¢inaje Adamem, Kristus jako ,,novy Adam®, viz

Ukftizovani) nékdy Adam v hrobé (od 10.do 13. stol., napt. triumfalni kiiz z Halberstadtu, kol.
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1220). Vzacné se objevuje scéna jak d’dbel zahani oba prarodice do pekla (iluminace
v Pasiondlu abatySe Kunhuty, kol. 1320, NK CR).

Zejména v cyklech stvofeni svéta v iluminovanych rukopisech a pozdéji i v cyklech

oltafnich (napt. Mistr Bertram, Grabowsky oltar, 1379-1383, HamburkKhal ), na chramovych
dvetich (Lorenzo Ghiberti, baptisterium ve Florencii, 1425-51), na néasténnych kobercich na
Wawelu v Krakové (podle kartoni Michaela Coxcie, tkano v Bruselu) z doby krale
Zikmunda Augusta (3. ¢tvr. 16. stol.) a v grafickych cyklech jsou bohaté rozvinuty scény:
Hospodin tvori z hliny zemé Adama a Evu zZebra Adamova, Hospodin poucuje
Adama a Evu, Eva a Adam pojidaji plody ze stromu Zivota, Hospodin naléza Adama a
Evu — ,Adame kde jsi?*, Vyhnani z Rije andélem, Priace jako dusledek dédi¢ného
h¥ichu, Ob&t Kainova a Abelova, Kain vraZdi &elisti Abela.
z maleb v katakombach (napf. Coemeterium Majus v Rimé, 4. stol.). Eva (n&kdy trha jablko
¢i ptedava ho Adamovi, ) s Adamem jsou Gplné€ nazi nebo ptiodéni rouskou ¢i fikovym listem
a stoji pod stromem poznani po jehoz kmeni se pne had. Pfestoze se v Pismu nepiSe o tom
z jakého druhu stromu byl utrzen plod htichu, nejvice se setkame se zobrazenim jabloné&, coz
muze poukazovat na jeho negativni symboliku jablka v mytologii (Paridiv soud, ptibé¢h
Atalanty, viz jablon) ¢i na slovni hiicku méalum ,,jablko* a malum ,,zlo*. Bohatou ikonografii
ma také had-svidce, jenz je Casto zobrazovan s hlavou lidskou (s korunou na hlave) ¢i
d’abelskou. Na reliéfu z roméanského kostela v Autnu (dnes Rolin Museum v Autnu, 1125-
1145) je pozoruhodna scéna s namétem ,,Adame kde jsi?*“. Se samotnymi postavami Adama a
Evy se od vrcholného stfedovéku setkavdame na portadlech domid (Adamova brana
v Bamberku, 1230; sochy Tilmana Riemenschneidera na marianské kapli ve Wiirzburgu,
1491-92). Adam a Eva zde vystupuji jako prarodice lidstva a ptfedchiidci Kristovi. Kristus je
nazyvan jiz u ran¢ kiestanskych autorti ,,novym Adamem* a Panna Maria ,,novou Evou®. Ve
sttedovékych etymologiich se objevuje spekulace s obrdcenym jménem Eva — Ave, coz je
pozdraveni andéla pii Zvéstovani Panné Marii. Podle apokryfnich textl (Protoevangelium
Nikodémovo) sestoupil Kristus do predpekli a vysvobodil z néj Adama a Evu (viz Sestup
Krista do predpekli), coz byva Casto zobrazovano ve vytvarném umeéni (napi. iluminace
v Pasionalu abaty$e Kunhuty, kol. 1320, PrahaNKCR). V typologii (viz Typologie) byva
namét Eva trhd jablko ze stromu poznani pfifazen k ndmétu Snimani Krista z kiize (viz
Sniméni Krista z ktize).

Ageus
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Maly prorok (viz Proroci). Zminén je spolené s prorokem ZachariaSem v knize Ezdreasové
(5,1; 6,14). Jeho Cinnost lze stanovit pomérné presné (konec srpna — zacatek prosince 520 pf.
Kr.). Psal svoji prorockou knihu v neklidné dobé kdy se Izraelité vraceli do Judska ze zajeti a
kral Kyros vydal povoleni ke stavbé chramu. Zidé zacali svoji svatyni aviak stabilizace vlady
perského krale Dareia 1. vedla k ochabnuti ve vife, kterou se Ageus svym proroctvim snazil
povzbudit. Zemftel patrné v pokrocilém véku a v jeho dile pokracoval prorok Zacharias (viz).
Zobrazovan je pfi stavbé chrdmu v Jeruzalémé (napf.reliéf na zapadni fasad¢é katedraly

v Amiens, 13. stol.).

Amnon a Tamar

Prvorozeny syn krale Davida a Achinoamy Jizreelské Amnon se zamiloval do své nevlastni
panenské sestry Tamar (25 73,1-22). Na radu pfitele pfedstiral, Ze onemocnél a pozadal
Téamar aby ho oSetfovala. V nestfeZzené chvili se ji zmocnil nésilim a byl za to pozd¢ji zabit
svym bratrem AbSalomem (2§ 13,23-29 ; [Pa 3,1). Obraz stimto namétem od Lucia
Massariho z let 1615-20 nalezneme v Obrazarné Prazského hradu. V baroku bylo toto téma
znazoriovano jako protéjSek ke scéné Josefa a Putifarky a chépano v duchu novych

myslenek Tridentského koncilu, jako pfiklad zvracené hiiSné touhy zasluhujici trest.

Amos

Maly prorok (viz Proroci), autor patrné nejstarSi starozdkonni knihy proroctvi. Snad jeden
z prvnich tzv. ,piSicich® prorokl (sdm zapsal své proroctvi). Pochazel ze severniho Izraele
z vesnice Tekoa na okraji judské pousté. Zil za vlady judského krale Jarobeama (786-746 pi-.
Kr.) Ve svém proroctvi vystupuje proti zbosténi panovnika a jeho kultu v Bét-elu. Zobrazovan
je jako pastyt s holi (Am 7,15-16, napt. reliéf na zapadni fasdd¢ katedraly v Amiens, 13. stol.),

ovci u fikovniku ¢i s koSem ovoce (Am 8,1).

Andélé

Zminky o rtiznych formach andé€lskych bytosti nalézdme snad ve vSech dobéch a
kulturach. V antickém Recku a Rimé se objevuji okiidleni dospéli geniové, posel bohil
Merkur (Hermés), zenské Viktorie (Niké) ¢i détské ofidlené postavicky erotd, v irdnském
kultu Zarathustry vystupuje bytost Vohu Manah (Dobra mysl) pfindsejici Bozi poselstvi
Zarathustrovi. Koran ptevzal od zidu a kiestani uceni o andé€lech. V surach z pozdéjsiho

obdobi je nejcastéji uvadén archand€l Gabriel (Dzibril, Dzabrd’il), jenz je povazovan za
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“ducha od Boha”, ktery v mésici ramadanu diktoval Muhamedovi prvni verse Koranu. Dale
je zminén Michael (Mikd’il), straZzce pekla Malik a ucitelé magickych nauk Harat a Maruat
(zmiiuje je t€Z apokryfni kniha Hennochova). Podle Kordnu obklopuje Boha a neustale jej
(zabanija), ktefi stiezi peklo. Na zaklad¢ zminky v Kordnu o and€lu smrti vzniklo uceni o
dvou and¢lich Munkarovi a Nakirovi, kteti po smrti zemielého hodnoti jeho dobré a Spatné
¢iny. Spolecné s Dzibrilem a Mikd ilem nesou nebesky trin andél smrti Azrd’il a Isfrafil -
andél trouby ve Dni zmrtvychvstani.

Nazev and¢l vychazi z feckého angelos — posel, vyslanec, coz vyjadiuje jeho funkci,
nikoliv podstatu. 'V hebrejstiné byl oznaCovan jako mal’ach (malachim), tj. “posel”.
V souvislosti s and€ly byl pouzivan také hebrejsky pojem elohim, coz v fe¢i praotct Izraele
znamenalo cosi jako Synové Bozi (benej ha elohim). V feckém piekladu Starého zdkona (tzv.
Septuaginta) jsou déle s and€ly spojeny Ctyfi fecké vyrazy: dynameis (bozi energie ¢i moc),
semeia (znameni), terata (mimofadné zjeveni) a thaumasia (Gzasny). Z teologického hlediska
jsou and¢€lé konecnym, sebevédomym jsoucnem bez hmoty. Stvofeni byli samotnym
Hospodinem jak ndm to dosvédcuji slova epistoly sv. Pavia Kolossenskym (1,16):”V ném
bylo stvoreno vsechno na nebi i na zemi, (svet) viditelny i neviditelny: at jsou to (andélé) pri
triinu, at’ jsou to panstva, at’ jsou to kniZectva , at’ jsou to mocnosti. VSecko je stvoreno skrze
neho a pro neho”. Vyskytly se ovSem také nazory, ze and¢€lé zde byli jiz pred stvofenim svéta
¢i byli vSichni stvofeni v posledni vtefiné dne a byla jim dana nesmrtelnost az po den
Posledniho soudu. Podle jednoho proudu Zzidovské tradice jsou andélé skutecné hmotné
bytosti (neoktidlené) a jako rosa jsou kazdé rano stvofeni “kazdym vydechnutim
Vsemohouciho”. Z Talmudu se dozvidame , Ze po svém stvoreni zapé&ji hymnus chvalici
Hospodina a zemiou. Spatiit andéla vS§ak mohl pouze ten jehoz srdce bylo Cisté. Ve Starém
zdkoné and¢€lé ohlasuji skryté €1 zjevnéji tajemstvi spasy. Vyhanéji zraje prarodice (viz
Adam a Eva, Gn 3, 24), zjevuje se MojziSovi v hoticim kefi (viz Mojzi§, Ex 3,2), navstévuji
Abrahdma v Mamre (viz Abrahdm, Gn 18, 1-9), coz bylo zejména v prostiedi vychodni cirkve
MoskvaTG, 1425), zachranuji Hagar na pousti (viz Abrahdm, Gn 16, 7-16), varuji
spravedlivého Lota (viz Lot, Gn 19, 1-24), odvracuji co by poslové Bozi ruku, kterou chtél
Abraham vztahnout z lasky k Hospodinu na svého syna Izéka (viz Abrahdm, Gn 22, 11-15).
Pozoruhodny sen se zdal Jakobovi pii cesté z Bersabé do Chdran (viz Jakob, Gn 28, 12).
Spatfil v ném Zebiik dosahujici nebes, z néhoz sestupovali na zem andélé. Zapas Jakoba

s andélem (viz Jakob, Gn 32, 24-32) lze podle vykladd sv. Jeronyma a Hillaria z Poitiers
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chapat jako zapas se samotnym Bohem ¢i vitézstvi Krista nad synagoégou. V druhé knize
Mojzisove (23,20-23) Hospodin vzkazuje Hebrejcim: ” Hle poslu pred tebou andéla , aby nad
tebou po cesté bdel a privedl té na misto, které jsem ti urcil. Uctivej ho a naslouchej jeho
hlasu a nebouri se proti nemu, neodpustil by vam vase prestupky, nebot' v ném prebyva mé
Jméno. Jestlize vsak budes jeho hlasu bedlivé naslouchat a budes délat, co rFikd, budu
nepritelem tvych nepratel a odpurcem tvych odpurci. Miij andél pujde pred tebou...”.
Podobné chrani Hospodin Izraelity pied Egyptany, kdyz and€l polozi mracno mezi Egyptem
a Izraelem (Joz 24,7). Podstatné ve prospéch zidovského néroda zasahuji and€lé v knihach
Makabejskych. Tak naptiklad v bitvé Izraelitti se Syfany, nepiatelé spatfili pfichazet z nebes
pet muza na konich se zlatymi uzdami, kteti se postavili do ¢ela zidovského vojska (2 Mak
10, 30) a chréanili jej. Podobné and€lské pomoci se dockali Hebrejci v cele s Judou
Makabejskym v boji proti spravci syrského krale Lysiasovi (2 Mak 11,13). Znédmy i
z vytvarného uméni je ptibéh Heliodora (viz Heliodoros, 2 Mak 3,24-26), kancléfe Seleuka
IV. Heliodoéros se pokusil vyloupit chrdmovou pokladnici, ale byl zastaven tfemi andély.
Cherubové jsou poprvé zminéni v prvni knize Mojzisove (3,23), serafové u proroka lzaidse
(6,2):”...kazdy z nich mel po Sesti kridlech, dvema si zastiral, dvéema si zakryval nohy a
dvema se nadnasel”. Cherubové a dal$i podivné bytosti vystupuji ve zjeveni Ezechielové
(10,1-22). Dvojice cherubl zdobila podle druhé knihy Mojzisovy (25, 17-20) viko (kapporét,
slitovnice) zidovské archy. Tato archa patrné zanikla pfi zniceni chramu v roce 586 pf. Kr.
And¢l ptinesl ve vite klesajicimu EliaSovi (viz Elids, 1 Kral 19,5) chléb a ldhev vody. Jiny
andél uchopil proroka Habakuka, ktery nesl jidlo zenctim, a pfenesl ho nad jamu se lvy do niz
byl vhozen prorok Daniel (viz Daniel, Da 14,32-36). Andé€l vystupuje jako zachrance tfech
mladenct z pece ohnivé (viz Tti mladenci v peci ohnivé, Da 3,26-30). Pouze u Daniela (8,15-
26, 10,13; 12,1) jsou vzpomenuta andé€lské knizata Michael a Gabriel Velmi ¢etné zminky o
andélich nalezneme pifedevsim v deuterokdnonické a apokryfni zidovské literature. Podle
deuterokanonické knihy Tobidsovi (5,4) si Tobia$ za svého spole¢nika pifi cest¢ do Medie
vyvolil archand¢la Rafaela, aniz ho zprvu poznal. Tento ndmét se stal velmi oblibenym v 17.
stoleti. Angeologie je velmi rozvinuta v apokryfnich knihach Hennochovych, které byly
sestaveny pravdépodobné ve 2. stoleti pt. Kr. Sv. Jeronym je vSak ve 4. stoleti prohlasil za
heretické. Zakonik Hennoch (Enoch) v nich popisuje cestu do sedmera nebes. Prvni nebe
(Samajim) hranié¢i s nasim svétem a sidlil v ném Adam a Eva a vladne mu Gabriel. Rabin
Simon ben Lakis jej nazyva opona, nebot’ chrani zemi a v noci se svine, ¢imz odhali mésic a
hvézdy. Jsou v ném také mraky, ledy, vétry, ohniva feka. Ve Druhém nebi (Raqia) jsou podle

nékterych rabini uvéznéni padli andélé a vladne mu Rafael. Sidli zde pry Jan Kititel a
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hti$nici zde odekavaji v Gplné temnoté soud. Tietimu nebi (Sagun & Sechagim) vladne andél
Anahel. V severnim cipu nebe se nachazi peklo, vjiznim raj. Ctvrté nebe (Zebul &i
Machanon) ovlada Michael a spatfuje se v ném Nebesky Jeruzalém s rajskou zahradou a
stromem zivota. Patému nebi (Machon, Ma’on) vladne tu Sandalphon, je sidlem Bozim,
Arona a andélia pomsty. V zoufalstvi zde Ziji obii padli andélé. V Sestém nebi vladne v noci
Zebul a ve dne Sabat. Pfebyva zde sedm cherubti a sedm fénix1, ktefi svym zpévem oslavuji
Hospodina. Jsou zde také andé€lé studujici na “nebeské univerzit€” astronomii, fad rocnich
obdobi 1 Casu, zdkonitosti piirody. Nalezneme zde “skladist¢” snéhu, mlhy , krup atd.
Vlddcem sedmého nebe je Cassiel. Pravé v tomto nebi sidli Hospodin obklopeny serafy
cheruby a triny. Line se odtud nevidané svétlo. V 6. kapitole Hennochovy knihy (“Kniha
bdélosti”) se vypravi o dvou stech andélich, ktefi maji sva jména jako naptiklad Arameel,
Akibeel, Samael, Ramuel, Tabiel, Urakib, knize andéli Semjasa. Henochovi andélé méli
vSechny negativni lidské vlastnosti a stykali se s zenami, které naucili kouzelnym ¢ariim. Déti
zplozené andély s zenami méli obii vzhled a poziraly lidi. U zidi byly na existenci andélt
rizné ndzory. Jak vime z poznamek v Novém zékoné (Sk 23,8-10), Saduceové — uzka
knézska skupina v and€ly nevéfila, naopak farizeové méli pevnou viru vandély.V
jeruzalémském Talmudu se pravi: ’Prijde-li na clovéka tisen, nema vzyvat ani Michaela ani
Gabriela, ale Mne (Hospodina) ma vzyvat a Ja mu odpovim”. V dob¢ Kristova narozeni bylo
zidovstvo zasazeno silnym helenistickym vlivem. Alexandrijsky filosof Filon se pokusil
dokazat Bozi zjeveni pomoci fecké filozofie, zejména platénské. Pojem Boha chapal pouze
duchovné, odmital jeho vtéleni a vétil ze and€lé jsou zvlaStnimi neantropomorfnimi silami,
odpovidajici platonskym idejim.

V Novém zdkoné se and¢lé stavaji zvéstovateli vykupitelského dila Kristova a
zejména v epiStolach se setkdvame upfednostnénim moci Kristovy pied andély a
s odsouzenim jejich pfehnaného  kultu. AposStol Pavel tak ucinil naptiklad v listech
Kolossenskym (2, 18-19), Efezskym (1,21) ¢i Galatskym (4,3). And€l (Gabriel) vystupuje jako
Bozi posel pfi Zvéstovani narozeni sv. Jana Kititele (viz Jan Kititel, Lk I, 11-20), Panny
Marie (viz Anna) a Krista (viz Zvéstovani Panné¢ Marii, Lk 1, 26-35). Pastyii se dovidaji o
Kristové narozeni od andéla (Lk 2,9) a zastupy nebeskych and€li oslavuji narozeni Spasitele
(viz Narozeni Krista, Lk 2, 13). Ve snu andél vyzval sv. Josefa, aby se s Marii a ditétem
odebral do Egypta (viz Uték do Egypta) a unikli tak Herodovu vrazdéni nevinatek. Vzacné se
vyskytuje na obrazech apokryfni ndmét Sv. Rodina obcerstvovand andély pti odpocinku na
utéku do Egypta (viz Uték do Egypta, L. Cranach st., BerlinGgal). Nadherny obraz Jana Jiiho

Heinsche Kristus obsluhovan andély (viz Kristus, klaSter premonstrati na Strahové, 1684) je
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inspirovan verSem Matousova evangelia (4,11):”V té chvili ho ddbel opustil, a hle, andelé
pristoupili a obsluhovali ho.”, ktery zavrsuje Kristovo pokuseni d’ablem. And¢€lé se raduji na
nebesich z obraceni hiisnikt ( Lk 15,10) a rozhot¢uji se (Lk 18,10), kdyz se d¢ji kiivdy détské
dusi. U evangelistu Matouse (24, 29-31) a Marka (13, 24-27) nalezneme vyli¢eni poslednich
dnti ¢loveéka, kdy Hospodin vysle své andély, ktefi shromazdi vyvolené od Ctyfech stran
svéta. AvsSak kdy nastane soudny den o tom:”...nevi nikdo, ani andélé v nebi” (Mk 13,32).
And¢l dodaval silu Kristu pii modlitbé v zahradé¢ Getsemanské (viz Kristus na hote Olivové,
Lk 22, 43), jak to vidime naptiklad na desce Mistra Treboniského oltaire (NG v Praze, kol.
1380). V situaci, kdy je Kristus zrazovan by mu podle vlastnich slov (Mt 26,53) stalilo, aby
pozadal o pomoc svého Otce a ten by jisté posla “...dvandct plukii andeélskych...” Kristus
posle své and€ly, ktefi:”...posbiraji zjeho krdlovstvi kazdé pohorseni a ty, kdo délaji
nepravosti” (Mt 13,41). Andé¢l ¢i dvojice andéla (J 20, 12) se setkava s Zenami u prazdného
hrobu Kristova a oznamuje jim, ze Kristus je ziv. Ve Skutcich apostolu andé&lé spolupracuji
na Sifeni Kristovy radostné zvésti: "Coz nejsou (andélé) jen duchové, poslani k tomu, aby
slouzili tém, kdo maji jako dédictvi dostat spasu?” (Zid 1,14). Osvobozuji zajaté apostoly,
které uvéznili zidé a déle také sv. Petra, ktery byl and€lem vyzvan, aby se setkal se setnikem
Kornéliem,, pokitil jej i jeho druhy. Podstatnou ulohu hraji andélé ve Zjeveni sv. Jana . Jiz
Jan (1,51) v evangeliu piSe: ... Uvidite nebe oteviené a bozi andély vystupovat a sestupovat
na Syna cloveka”. Andéli okolo Boziho triinu bylo:”...na tisice a na statisice” (viz
Apokalypsa, Zj 5,11). Ctyti and&lé se postavili do &tyfech uhli svéta a branili viem &tyfem
vétram (Zj 7,1). Sedm andéli s polnicemi (Zj 8-11) a sedm andéli s nddobami pohrom (Zj 15)
zvestovalo katastrofy, které budou provazet Posledni soud (viz Posledni soud, viz
Apokalypsa). Andél¢é v Cele s archandélem Michaelem (Zj 12) se stietli s drakem a padlymi
andély a porazili je. Tento nebesky boj je expresivné vylicen napiiklad na nasténné malbé
s namétem Apokalypsy v kostele Panny Marie na Karlstejné (pted 1360). Apokalypticti
and¢lé jsou barvité vyli¢eni napiiklad ve znamém grafickém cyklu Diirerovy Apokalypsy
(1498).

Ve stiedovéku byla velmi diskutovana otazka bytostnosti andélti. Cirkevni ucitelé a
spisovatelé jako Duns Scotus ¢i Tomas Akvinsky se pokouseli vystihnout vlastnosti andéli.
Od Boha se pry lisi tim, Ze v sob¢ nemaji dokonalosti hmoty, jak ji ma hmota (formaliter), ani
dokonalejSim (eminenter), kdezto v Bohu, jakozto Tvilrci obou casti tvorstva (duse i téla),
oboji stvoifend dokonalost je prosta v§i nedokonalosti (eminenter). Od ¢loveéka se andélské
bytosti odliSuji pfedev§im tim, ze nejsou spojeni s hmotou (télem), avSak v ur¢itého vztahu

k hmoté¢ nejsou zbaveni. Jak vystizné napsal sv. Augustin (Enarrationes in Psalmos
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103): Existenci andeélii poznavame jediné skrze viru”. Augustin dale tvrdil (De Genesi ad
litteram), ze svétlo v Bozim imperativu “Fiat lux” (Budiz svétlo) symbolizuje stvofeni and¢la.
Na ikoné¢ Bohorodicky malované technikou enkaustiky z kldStera sv. Katefiny na Sinaji (7.
stol.) téla and€li prozafuje svétlo Bozi Moudrosti (Sofia). Podobné na néckterych
vyobrazenich and¢€l¢ ptidrzuji v rukou svételna sféra ¢i zrcadlo, v némz se odrazi Bozi svétlo.
Podle Basila Velikého, Klementa Alexandrijského Rehote Nazianského, Jana
Damascénského ¢i Ambroze Bih nejprve stvofil and€ly a pak materialni svét. Podle jinych
nazori bylo nejprve stvofeno prvni nebe a pak s druhym ¢i Ctvrtym nebem andélé. Na
mosaice z 13. stoleti v bazilice sv. Marka v Benatkach spatfujeme v ramci namétu Stvoreni
svéta vyobrazeni Ctyfech and€li stvofenych Hospodinem ve ¢tvrtém dni. Spis Hermeneia
uvadi, ze nejprve byli stvofeni and¢€lé, pak svrzeni Spatni and€lé a nakonec stvofen Adam.
Zajimavy nazor o poctu and€lt vyslovil Athanasios: “Duch Svaty je pouze jeden, stvoreni
v§ak mnoha. Andélu je tisic krat tisic a deset tisic krat deset tisic”. O vlastnostech andéla
psali Getni cirkevni autofi. Svaty Augustin (De Genesi ad litteram), navazujici na Origenu
(Peri archon) vétil, ze:”Veskerd télesna piirozenost s veskery zivot, ktery nelze pochopit
rozumem, je podiizen nebeskym andélim , ktefi se v pokoie t€8i z Bozi prizn€ a ktefi jsou
blaZeni, Ze mu mohou slouZit.” P¥irozenost andéli neni podle Origeny odli$na od pf¥irozenosti
lidské duSe, and€lé tedy maji svobodnou vili, ¢imz 1ze vysvétlit i pad ¢asti andélského sboru.
Cirkevni autority pfipisuji and&lim rGzné ulohy. Tak napiiklad Origenés (Translatio
homiliarum in Jeremiam et Ezechiel) napsal, Ze:”Vzhledem k fddu vesmiru jeden and¢l tidi
zem , druhy vody, dalsi zase vzduch, Ctvrty ohen; jejich vliv se takto rozSifuje na vSechny
fady zivocCicht”. Svaty Augustin (De Genesi ad litteram) se domnival, Ze:”Nebeskym
andelum, kteri se v pokore tési prizni Boha a slouzi mu v blazenosti, podléhd veskera télesna
prirozenost i kazdy Zivot, ktery se vymyka rozumu”. Svaty Tomdas Akvinsky v Summa
theologiae pise o tom, ze Biith plisobi na materidlni svét prostfednictvim and¢l.

O hierarchickém uspofadani andéli se zminuji jiz rané kiestansti autofi. Tak
napiiklad Rehot Nyssky & Cyril Jeruzalémsky pisi jiz o deviti kirech andélskych Zaklady
hierarchického rozdéleni andé€lskych bytosti provedla na konci 5. stoleti v fecky psaném spise
O nebeskych hierarchiich (Peri tés uranias hierarchidas, De coelesti hierarchia) anonymni
osobnost — Pseudo-Dionysios Aeropagita. Jeho uceni jako kanonické doporucil roku 649
Lateransky koncil. Patrné€ nejstarsi vyobrazeni kompletnich deviti and€lskych kiirti nachdzime
na mozaice v kupoli baziliky sv. Marka v Benatkach (13. stol.). Zcela zasadni roli hral
Pseudodionysitiv spis o “Nebeskych hierarchiich” v patizském opatstvi St. Denis. Zde byl

uzivan latinsky pteklad, potizeny roku 841. Pseudo-Dionysius d€li and€ly do tfi triad o deviti
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ktrech. V prvni a nejvyssi triadé jsou zatrazeni serafové, cherubové a trinové, ve druhé
panstva, sily, mocnosti a ve tfeti pak knizectva, andél¢é a archand¢lé .

Serafové (shirufa, serafim) — nejvySe postaveny andélsky kir, ktery neustale
obklopuje Bozi triin. Bez pteruseni p&ji hebrejsky hymnus Kadosh, Kadosh, Kadosh (tj. Svaty
Svaty, Svaty je pan zastupti...). Vzpomina je ve svém vidéni prorok Isaids (6,2-3). Zjevuji-li
se lidem pak v podobé& bytosti se ¢tyimi hlavami a tfemi pary kiidel. Podle Tomése z Celana,
autora jedné z legend o sv. FrantiSku z Assisi, se v roce 1224 v poustevné na Alvernské hoie
m¢l sv. FrantiSek pii modlitbé vidéni, v némz spatiil serafa se Sesti kiidly a rukama 1 nohama
rozepjatyma ve tvaru kiize a jakoby na kiiz pfibytyma. Na FrantiSkové téle se zacaly
objevovat rany Kristovy. Hermeneia — fecky receptaf pro malife z 18. stoleti doporucuje
malovat serafy se Sesti kridly.

Cherubové (cherubim)- jsou zminéni na mnoha mistech Starého zakona. Maji ¢ervené
zbarveni , obyvaji misto “vychodné od zahrady Edenu” (Gn 3,24) a stfezi plamennym
mecem prfistup ke stromu Zivota. Pseudo-Dionysios zduraziuje, ze jsou nejblize Bozimu
trinu a vynikaji nebeskou inteligenci, kterou uplatiuji v tloze Bozich posla. Apokryf
Hennochitv uvadi, ze symbolizuji Ctyii vétry ¢i Ctyii Casti nebes. Dle vykladu Efraima
Syrského zjevuji tajemstvi Bozi Trojice. Podle Ezechiela (1,4-28) serafové maji Ctyfi hlavy a
dva pary kiidel, dle knihy Zjeveni (4,6-11), coz je patrné¢ omylem, Sest part kiidel a mnoho
o¢i. Cherubové v uloze strazcii zdobily vrchni ¢ast archy Gmluvy (Ex 37,7). Byzantsky
patriarcha Germanos z Konstantinopole (8. stol.). Hermeneia ptedepisuje maliiim, aby

cherubové byli malovani se dvéma kiidly.

Trinové (ofanim, galgallin, thronoi) — v Zidovské tradici maji podobu velkych kol
nebo bytosti s mnoha ocima. Dle Ezechiela (1, 13-19): "Svym vzhledem se tyto bytosti
podobaly hoticimu fefavému uhli. Vypadaly jako pochodné a oheni prochazel mezi bytostmi
a zaril, totiz z toho ohn¢ $lehal blesk. A ty bytosti pobihaly sem a tam, takze vypadaly jako
blyskavice. Kdyz jsem na tyto bytosti hled¢l , hle na zemi u téchto bytosti, pfed kazdou z téch
Ctyf, bylo po jednom kole. Vzhled a vybaveni kol bylo toto: tipytila se jako chrysolit a
vSechna Ctyfi se sobé podobala: jejich vzhled a vybaveni se jevilo tak, jako by bylo kolo
uvnitt  kola. Kdyz jela, mohla jet na vSechny strany a pfi jizd€ se nezatacela. Jejich louketé
byly mohutné a §la z nich bazen: ta Ctyfi kola méla loukoté kolem dokola plné oci. Kdyz se
bytosti pohybovaly, pohybovala se s nimi i kola, a kdyz se bytosti vznaSely nad zemi”.
Hermeneia popisuje Triiny jako cervend kola se ctyrmi plameny a kiidly zdobenymi ocima.

Zvlastni formou je tzv. Tetramorf, popisovany Ezechielem (1,10). Jde o bytost spocivajici na
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kolech, slozenou z cheruba, jehoz kiidla jsou ozdobena ocima, z hlav byka, Iva, orla. Irendus
z Lyonu interpretuje Tetramorfa symbolicky: Andeél-lidska podstata Kristova, byk — obét
Kristovu, lev — statecnost a zmrtvychvstani Kristovo, orel — Ducha Svatého a Nanebevzeti..
Jeronym povazuje jednotlivé bytosti jako symboly evangelistii: andél-Matous, byk-Lukas, lev-
Marek, orel — Jan.

Panstva (hashmallim, kyriotetes, dominationes) — zminuje je sv. Pavel (Kol 1,16).
Podle Pseudo-Dionysia maji dohlizet na to zda-li ostatni kiiry and€lské plni své povinnosti.
Podle apokryfnich textli maji sva jména: Zadkiel, Hashmal, Yachriel a Muriel. Hermeneia je
popisuje jako bytosti s holi v podobé¢ kiize, a se sférou s monogramem Kristovym

Sily (malahim, tarshishim, dynameis, potestates) — jsou prostiedniky Boziho
pozehnani a zazraktl. Doprovazi state¢né lidi a chrani je. Podle apokryfu “Zivot Adama a
Evy” pomahali dvé bytosti — Sily pfi narozeni Kaina. Dvé€ bytosti zv. Sily doprovazely Krista
na nebesa pti Nanebevstoupeni. Hermeneia je doporucuje malovat v nadhernych Satech jako
Panstva, avSak bez obuvi.

Mocnosti , Vladcové (eksousiai, virtutes)- Bih je pry stvofil jako prvni. Starozakoni
elohim (Mocnosti ducha) stoji u kotfent bytosti zv. Mocnosti Podle Pseudo-Dionysia brani
svét pred utokem démont. Jejich elementem je zemé tarshishim, Podle sv. Pavla (Kol 1, 16)
jsou Mocnosti (eksousiai) stvofenim Bozim. Usiluji o rovnovahu dobrého a zlého v dusi
cloveéka. Dle Hermeneia jsou obleceni do bohaté¢ zdobeného mantlu a tuniky sahajici ke

kolentm.

KniZectva (archai, principates) — sv. Pavel je povazuje za Bozi stvoteni (Kol 1,16).
Maji na starosti ochranu velkych mést a narodt. Ve Zlate legende jsou vzpominana nékterd
jména, jako napft.:Nisroch, Anael a Cervill- bytost zjevujici se v zapase Davida a GoliaSe.

Podle Hermeneia maji byt malovany v nadherném odévu a obuvi, s lilii v ruce.

Archandélé — Pseudo-Dionysios uvadi, ze pravé oni jsou pravymi zvéstovateli a
posly. Podle Zidovskych a kiestanskych prament existuje sedm archandéli. Kiestané je
spatfovali v sedmi and¢€lskych bytostech , ktefi podle knihy Zjeveni stoji pted Hospodinovym
trinem. K nejznaméj$im patii Gabriel, Michael a Rafael. V apokryfni knize Hennochové jsou

podrobné popsani i dalsi archandélé (Raguel, Remiel, Raziel, Metatron).

Archandél Michael — jeho jméno znamend “kdo je jako Buh”. Nazyvan je knizetem
(archontes) nebeského vojska a je povazovan za reprezentanta nebeské fiSe se sférou a zZezlem

v ruce. V ran¢ kiestanském prostfedi byva zobrazovan jako bozi posel v tunice a v chlamys,
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v ruce s holi, ve stfedovéku ve zbroji s mecem ¢i kopim probodavajicim d’abla. Podle Kordnu
je Michael nadherného zjevu a ze slz, které uronil nad htichy lidi se zrodili cherubové. Je
povazovan za and¢la strazného Izraele (Dan 12,1). Pobil béhem jediné noci na sto osmdesat
péet tisic muza z vojska asyrského krale Senacheriba, zadrzel pry ruku Abrahamovu, kdyz
chtél Hospodinu obétovat svého syna Izaka, zjevil se MojziSovi uprostied hoficiho kefe a pfti
jeho smrti vybojoval vitézny zapas o jeho dusi se satanem. Dle knihy Zjeveni (20,1) sestoupi
Michael z nebes”s klicem k propasti a velkym retézem v ruce” a podstoupi boj se satanem (Zj
12,7). Podobn¢ jako v Egypté vazil lidska srdce Anubis, tak také archandél Michael vystupuje
jako vazi¢ dusi (Psychostasis). Archandél je zobrazen vétSinou vahami v ruce a miska
s vykoupenou dusi je téz$i (dobrymi skutky) nez miska s dusi hiiSnika. Na oltafi Rogiera van
der Weyden s namétem Posledniho soudu v Beaune (Musée Hotel-Dieu, Beaune, kol. 1450)
klesa naopak dolii miska s dusi zatracenou, coz je pomérné¢ vzacné. Nameét archandé€la
Michaela jako vazice dusi se stal v raném stiedovéku obvyklou soucasti Posledniho soudu
(napt. zapadni portdl baziliky sv. Lazara v Autunu, 1130-40). Ikonograficky neobvyklou
variantu tohoto motivu nachazime na nasténné malbé (kol. 1310) v kostele sv. Mofice
v Anin¢ nedaleko SuSice ¢i v kostele sv. Tomase v Pretzienu (po€. 14. stol.). Na misku vah
s vykoupenou dusi zde klade hiilku Panna Maria, coz symbolizuje pfimluvy Panny Marie a
cel¢ cirkve za duse zemielych. Michael byl povazovan byl také za “pfenaSece dusi”
(Psychopompos). Podle vykladii sttedovékého cirkevniho ucitele MikuldSe z Lyry pfinese
Archandél Michael v den Posledniho soudu kopi Longinovo, jimz byl proboden Kristus. Proto
mu také byl zasvécen bocni oltai v kapli sv. Kiize na KarlStejné. Protoze se svymi Ciny
(Psychopompos) podobal antickému Merkurovi (posel bohll), na misté svatyil tohoto
pohanského boha vznikaly chramy archandéla Michaela. Také znama svatyn¢ Mont-Saint-
Michel v Normandii vznikla na mist¢ svatyné pohanské, Podobné tomu bylo na Monte
Gargano (Monte S. Angelo) v Apulii , kde je to navic “okofenéno” plvabnou legendou.
Podle ni lovec vysttelil na bil¢ho byka v jeskyni na Monte Gargano $ipy, avSak ty se odrazily
a a pfed zranénim zachranil lovce archandél Michael. V nasem prostiedi nachazime
zobrazenu tuto scénu v reprezentativni podobé na ndstropni malbé v drobné kapli sv.
Archandéla Michaela ve vsi Kozinec u Turska. Kult archandéla Michaela je spjat s cisaiskou
a kralovskou propagandou. Pfi trinu Karla Velikého v Cachach byl oltaf. sv. Michaela,
podobné jako na zdpadnim kiiru Frauenkirche v Norimberku Zasvécovany mu byly zapadni
stavby kostell (tzv. westwerky), v nichZ byla ¢asto zabudovéana kralovska oratof. Na pilifi
v predsini zapadniho pruceli kostela v Schwibisch Hall se nachdzi monumentalni socha sv.

Archandéla Michaela, symbolicky chranici vstup do svatyné. V 17. a 18. stoleti Michael
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v katolickém prosttedi zosobinioval boj proti reformaci. Velmi bohatou ikonografii ma
archand¢l Michael ve vychodni cirkvi. Predstaven je jako Archistrategos (Vidce nebeského
vojska) bojujici proti draku-Satanovi. Oblecen je obvykle do vojenské zbroje, s plamennym
mecem, piipadné s kopim, kaditelnici ¢i knihou v ruce, n€kdy jedouci na koni. Zvlastnim
motivem je Zazrak archandéla Michaela v Chonae. Opird se o vypravéni patriarchy Sisinnia
z Konstantinopole (zem. 427), v némz li¢i zjeveni Michaelovo v Chonae nedaleko Laodiceje a

Hierapoli poustevniku Archippovi, zijicimu u zazracného pramene.

Archandel Gabriel —hebrejské jméno Gabriel znamend “Buh, ktery ukazuje silu”. Sedi po
levici Bozi, vlddce Raje a cherubli. V zidovském a kiestanském prostiedi je andélem
zvestovani, vzkiiSeni, milosti, zjeveni a smrti. Byl to pravé bozi posel — archand¢l Gabriel,
ktery zvéstoval Panné¢ Marii Bozi viili. Funkce Gabriela jako boziho posla pii Zvéstovani je
ve vytvarném uméni zdliraznéna nékdy motivem zapeceténé¢ho dopisu ¢i listiny s peceti,
kterou ptedava Marii (viz napf. miniatura v Misalu Jana ze Stiedy, PrahaKK, po 1364. Andé¢l
pan¢ oznamil sv. Josefu (Mt 1,20-24), ze Maria zazracn¢ pocala z Ducha svatého. Archandél
Gabriel (Lk 1, 11-20) zvéstoval ZacharidSovi, Ze jeho zena Alzbéta pocne ve vysokém véku
syna (sv. Jana Kititele). Na nékterych vyobrazenich Zvéstovani v pravoslavném prostiedi drzi
Gabriel kifiz. Znamou ikonou zobrazujici Gabriela je tzv. “Andél se zlatymi vlasy” (Ruské
muzeum v Petrohradé¢, kol. 1200).

Archandel Rafael — zvany “Medicina Dei” ¢1 “medicus”. Pfipisovany mu byly 1écivé
schopnosti (hebrejskéh slovo rafa znamena 1écitel, chirurg ¢i 1€kar). V deuterokanonické
knize Tobiasove (5-6) se Rafael setkdvd s malym TobidSem a radi mu jak nalozit
s vnitinostmi ryby, aby uzdravily zrak jeho otce, coz byva v duchu typologického paralelismu
vykladéno jako uzdraveni samotnym Kristem (ryba- ICHTIS). NejCastéji Rafael zobrazovan
ve spolednosti malého Tobidse, jako napiiklad na obraze Karla Skréty (z roku 1665)
v Kostelci u Kfizkl, v podobé sochy Jana Jifiho Bendla z kostela sv. Michala v Praze (po
1650, PrahaMHP) &i sochy v Muzeu Sumavy v Kasperskych Horach (pied 1700).

Archandel Uriel- zv. “Ohen Bozi” (Lux vel ignis Dei). Ztotoziiovan nékdy s Fanuelem
(“Tvéii Bozi”) ¢i s andélem stojicim s plamennym mecem u nebeské brany. Podle apokryfni
Modlitby Josefovy Jakob bojoval praveé s Urielem M4 pry také dozor nad peklem. Roku 745
byla vira v Uriela, stejn¢ jako v nasledujiciho Raguela na koncilu odsouzena.

Archandel Salatiel — zv. “Modlitba k Bohu” ¢i “Vyvoleny u Boha”.Zobrazovan je s rukama
skfizenyma na prsou.

Archandél Jehudiel (Euchudiel)- zv. “Chvéla Bozi” (“laus Dei”). K jeho atributlim patii hul,

koruna a ditky (metla). M4 na starosti vyplnéni Bozi spravedlnosti.
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Archandel Barachiel - zv. “Pozehndni Bozi” (“benedictio Dei”. Zminén v knihach
Henochovych, v Sibylinych proroctvich. Zidovska kabala ho nazyvad Anael). Zobrazovan
byva s rouchem plnym kvétin.

Archandel Jeremiel (Remiel, Jeremiel, Jerachmeel) — zv. “Vysostnost Bozi”.Zminén u
proroka Ezry. Je pry panem vSech dusi oc¢ekavajicich vzkiiSeni. Jeho tkolem je doprovazet
duse k Poslednimu soudu

Archandé€lé zminéni v knihdach Hennochovych:

Archandel Sariel — podle Hennocha odpovida za osud and¢€lu, kteii prestoupili zdkony. Nekdy
byl ztotoziiovan s andélem smrti.

Archandél Raguel (Rasuil, Rufael) — zv. “Pfitel Bozi”, and¢l Zemé. Je jakymsi dozorcem nad
chovanim andéli. Odnesl idajn¢ Hennocha do nebe.

Archandel Raziel (Raciel, Gallizur, Saraquel, Akrasiel) — sepsal pry Knihu andéla Raziela,
kterou vtélil do své knihy Hennoch. Ve zminéné knize udajné odhalil patnact set klica
k tajemstvi vesmiru.

Archandél Metatron — zv. “Knize tvare Bozi”, dle tradice nejmladsi z and¢lt, podle zidovské

tradice jde o “nejvétsiho” z andé€ll. Podle Talmudu spojuje Hospodina s lidstvem.

Andélé — stoji nejblize ¢loveku, prostiednik mezi Bohem a lidmi. Podle Zlaté legendy
jsou andé€lé ochrancemi lidi. Hermeneia doporucuje malovat andély v odévu didkontl, v ruce

s holi zakonc¢enou kiizem a s diskoi v ruce.

Velmi se ve vrcholném stiedovéku angeologii vénoval sv. Tomas Akvinsky. Vedle
cetnych zminek v Summa theologiae napsal zvlastni pojednani o andé€lich (De substantiis
separatis). TomaSovo uceni o andélech mélo po staleti v cirkvi platnost zakona.

Modlitby k andélim (zejména k andélu straznému) jsou znamy jiz od pocatku cirkve a
pronikly do mnoha modlitebnich knih, urenych 1 prostému lidu (viz napi. Zlaty Nebe
Kli¢...). V obradnich knihdch knéze i biskupa jsou Cetnd zazehndvani démonti spojena s virou,
ze je nahradi dobii andélé. Ptfi obtadech svéceni kostela (ochrana zépadni ¢asti kostela
archandélem Michaelem a jeho “vojskem” pied zlymi silami) ¢i pii pozehnani riznych véci
(mosty, brany, Skoly) jsou vzyvani ochranni andélé. Pii pozehndni détem knéz recituje
kolektu , kterd se pronasi na svatek and€li strdznych. Andélti se obecné pfiipisuje i to, Ze
inspiruji ¢lovéka k mimotfddnym vysledkiim zejména v umélecké oblasti. Jiz anticti autofi
poukazuji a mizy a geneia, jez ¢lovéku zprostiedkovavaji bozskou inspiraci. Povs§iml si toho i
sv. Tomas Akvinsky v pojednani o darech Ducha svatého (Summa theologiae) s odvolanim na

Aristotela. Andélé pomahaji ¢lov€ku pfemoci moc démond, jak to vystizn€ napsal ve své
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Teologickeé sumé sv. Tomas Akvinsky:”Aby nebyly podminky zapasu nerovné , clovek
dostava jako ndahradu v prvé Fadé pomoc Bozi milosti a v druhé radé pomoc andelii”.
Podobna myslenka je vtélena i v hymnech Orbis patrator optime a Aeterne rector siderum,
jez se ¢tou na svatek Andé@li straznych. Sv. Tomas Akvinsky (Summa theologiae) vyslovil
velmi radikalni myslenku, ze dokonce kazdy démon mé svého andéla strazce, ktery mu
zabranuje C¢init nepravosti. Reformace odmitla tradi¢ni teologické pojeti andéla, coz ovsem
neznamend, ze zamitla viru v andély. Velmi silné ovSem teologové reformace zdiraziovali
funkci démonti a d’abla.

Cirkev roku 325 na I. Nikajském koncilu piijala dogma o stvotreni andéla a povolila
jejich kult, avSak povérecna praxe vedla k tomu, Ze na konci 4. stoleti na snému v Laodicei
byl kult velmi omezen. Roku 787 na II. Nikdjském koncilu jeho ucastnici doporucili, Ze
andélé mohou byt zobrazovani. Zdrojem pro vyobrazeni kiestanskych andélii se stala
zobrazeni antickd. Typ dosp€lého and¢la s holi, obleCeného v tuniku a palium, jak ho Casto
zname z uméni raného stiedovéku (rané kiestanské, byzantské, predromanské, romanské a
gotické uméni), byl inspirovan nepochybné¢ podobou posla Bohi Merkura (Herma)
s nezbytnym caduceem (htl s hadem) v ruce ¢i postavou genia pozdvihujiciho na nebesa
fimské vladce (viz napf. reliéf s Apotedzou cisafe Antonina Pia a jeho manzelky cisafovny
Faustiny v Pio Cristiano v Rim&). Détské, véts§inou nahé postavicky erotli (cupido) se
proménili v andélské bytosti jiz na ran¢ kiestanskych mozaikdch (mozaika v S. Constanza
v Rim&) a na reliéfech sakrofagh (napi. sarkofag Konstancie, dcery cisafe Konstantina,
Vatikdnskd muzea). Vzacné se setkame 1 s postavami Viktorii oblecenych v peplum, a to
s vitéznym Berankem, coz je ziejmy poukaz na triumf Kristiv. Jak jiz bylo uvedeno zasadni
vyznam pro angeologii mél spis Pseudodionysia Aeropagity.

V prostiedi ortodoxnich cirkvi se rozvinula bohatd ikonografie andélskych bytosti.
Maji rizné odévy, pocinaje antikizujici chiténem ¢i tunikou s clavi (purpurovymi pruhy), pies
vzneseny odeév byzantskych hodnostdit (maniakon) a vojakii az po obleceni liturgické
(dalmatika, pluvial, omophorion-palium, Stola, tunika, sakkos). VétSinou je hlava and¢lu
opatfena nimbem a zdobena zvlastni ¢elenkou (akoai) ¢i diadémem, v ruce drzi htl (Rhabdos,
Bakterios), zezlo, prtsvitnou sféru (polos) nékdy s monogramem Kristovym, zrcadlo,
vnémz se odrazi Bozi svétlo nebo vyobrazeni (en grisaille) Krista — Emmanuela, Arma
Christi, knihu, troubu Posledniho soudu; andélé liturgové — kaditelnice, rhipidium (liturgicky

v¢jit), and€lé vojaci — kopi, mec, §tit, labarum (vojenskd standarta cisatii a kral). Ruce maji
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z ceremonidlnich divodi néktefi and€lé — liturgové zahaleny do latky. Jako nebesti liturgové
vystupuji andélé napiiklad v namétu Apostolského kommunia, Nebeské liturgie
Ve vychodni tradici je velmi Castym motivem tzv. Hostina Abrahamova (Starozakonni
Trojice, Philoxenia) inspirovany knihou Genesis (Gn 18,1-31). Tti and¢€le navstivili v Mamre
Abrahdma a Saru, tehdy jiz ve stafeckém véku a zvéstovali obéma manzelim radostnou
zpravu, ze budou mit syna Izédka. Oba pak nebeské posly hostili pod stromem ( dle Luthera
pod dubem). Stil na némz se hostina odehrdla se stal cenénou relikvii, ulozenou pod
zéazra¢nou ikonou v chramu Hagia Sofia v Konstantinopoli, kdyz dfive byl umistén pfimo
v cisafském palaci. Alexandrijsky filosof Filon a Justin vid€li v Trojici and€éli Hospodina
doprovazeného dvéma “nebeskymi silami”, Eusebius z Kaisareie hovoftil o Kristu a dvojici
andéld. Irenej, Origenés, Ambroz a Augustin povazovali andély za personifikaci Nejsvétgjsi
Trojice. NejznaméjSim obrazem s namétem Starozakonni Trojice je deska Andreje Rubleva
(1425-27, MoskvaTG). Stfedni postava — zehnajici pokrm v nddobé je povazovana za Boha
Otce Ci Krista, postava po jeji pravici za Krista plniciho viili Otcovu a postava po levici za
Ducha Svatého. Tzv. Stohlavy koncil pravoslavné ruské cirkve vroce 1551
konstatoval:”Svata Trojice se maluje tak, Ze Zehnaji vSichni tii andélé, nékdy jenom andel
stredni. Ve starem a reckem malirstvi znél pripis Svata Trojice..., je tedy nutné dbat tradice ,
Boha Otce (Staré¢ho dni) s malym Kristem na jeho klin€ ¢i dospélého Krista s Bohem Otcem a
hloubici Ducha Svatého v motivu tzv. Novozdkonni Trojice. Velké andélské chory
doprovazeji namét Bohorodicky zv. Kef nespalitelny (poukaz na hoftici ket MojzisSav —
symbol neposkvrnénosti  Bohorodic¢ky). Andélé byvaji obvyklou soucéasti Deesis na
ikonostasu pravoslavného chrdmu. Zvlastni ikonou je tzv. Synaxis - Sbor vSech netélesnych
nebeskych sil obklopujici medailon s Kristem Emmanuelem (en grisaille). Synaxis byla
slavena jako svatek (8. fijna) v Byzanci od 4. stoleti. Oslavou uktizovaného Spasitele je ikona
s ndmétem “Svaté vojsko Kristovo nepfemozitelné sily zivotodarného kiize”, kdy andélské
chory obklopuji kiiz a oltaf. Velmi epicky rozvinuta byvé scéna na vychodnich vyobrazenich
And¢la strazce. Andélé prirozené, stejné jako v zdpadnim umeéni asistuji v mnoha scénach
Nového zékona. Nezastupitelnou ulohu hraji and€lé na bohat¢ motivicky pojednanych
ikonach Parusie (Posledniho soudu).

Zvlastni skupinu s vyobrazenim andéli tvoii novoveké tzv. alegoricko-emblematické
ikony, . Patfi k nim napfiklad Sophia - Moudrost BoZi, Kristus jako and¢l (s kiidly, kiizem a

logem), Kristus jako ukfizovany seraf, Kristus — Dobrotivé mlceni, VSemu Zehnajici oko
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Bozi, Bohorodicka ¢i sv. Jan Kititel jako andélé, Bohorodicka vyvySena nad cherubiny a
neskonale krasnéjsi nad serafiny.

Andg¢lé na fad€ vyobrazenich vychodu i zdpadu doprovazi Pannu Marii a svétce. Andél
naptiklad vyvadi sv. Petra z vézeni, andélé odnaseji télo sv.poustevnika Pachomia k hrobu ¢i
obcerstvuji poustevnika sv. Onuphria . Podle legendy pohibili andélé také télo sv. Katefiny.
Andélé podle vychodnich legend pfinesli ze vSech koutli svéta apostoly k umirajici
Bohorodi¢ce. Témet vzdy ji také na nebi korunuji. V naSem prostfedi je pomérné casto
zobrazovan sv. Vaclav mezi andély, coz souvisi s jeho. legendickym pfijezdem na fiSsky
sném, kdy kral a kurfifti spatfili sv. Vaclava doprovazeného andély pii vstupu do snémovniho
salu.

Stfedovéké uméni znd az na malé vyjimky toliko typ dospélého andéla Zasadni
vyznam pro ikonografii andé€lskych bytosti mél Pseudo-Dionysiiv  spis O nebeskych
hierarchiich, prelozeny do latinského jazyka v klastefe St. Denis. S jeho citacemi se
setkavame i v prostiedi stiedovékych Cech, jako napiiklad v Pasiondlu abaty$e Kunhuty (NK
CR, kol. 1320), kde text doprovéazi celostranna iluminace s deviti andélskymi kiry. Davno
predtim na nasténnych malbach (napt. ve znojemské rotund€ sv. Katefiny) ¢i v rukopisech
romanskych (napf. tzv. Vysehradsky kodex, 1085, PrahaNKCR), jsou andélé soudasti
starozdkonnich a novozdkonnich udalosti. Bohaté spektrum andéli se vyskytuje na
deskovych obrazech Mistra Theodorika a jeho spolupracovnikli v kapli sv. Kiize na
Karlstejn€é. Na vychodni oltaini stén¢ spatfujeme obrazy archandé€lii, na sténé zapadni pak
cervené cheruby, symbolicky chranici ptistup do kaple. Velké chory and€li bojuji proti silam
temnoty jsou vyobrazeny na nasténné malbé s namétem Apokalypsy v kapli Panny Marie na
Karlstejn¢. Na mozaice Zlaté Brany katedraly sv. Vita v Praze and¢lé v rukou s Arma Christi
obklopuji Krista v mandorle.

Reformace, stejné jako ucté ke Pann¢ Marii a ke svétcim zaujala 1 k uceni o and¢lich
velmi zdrzenlivy postoj. Andél — dité (putto) se Cetn&ji objevuje az v rané novoveku.
Renesancni a manyristické oltare ¢i architekturu zdobi velmi Casto okiidlené andil¢i hlavicky,
které se pak hojné uplatiiuji i na oltarich baroknich..

.Podle Katechismu tridentského koncilu v modlitbé Otenas slovo nebe zahrnuje svét
and@li: ”...modlime se, abychom my z nasi strany s radosti poslouchali vSechny prikazy

CIS 3]

andeli”. Podle Jana Frantiska Beckovského (Druhy sloup nepohnutelnyho zdakladu
katolického Zivobyti. Praha 1707) :”...od svatych jak od lidi v nebi se radujicich , tak i od

andelitv s nimi se tésicich, skrz nase modlitby Zadame orodovani.”
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Sv. Ignéc z Loyoly (Exercicie, druhé cvieni prvniho dne) chdpe andé€ly jako mec
bozi spravedlnosti a ochrance , ktefi se za nas modli. U jezuitd se setkdvame s bohatou
ikonografii and¢la v jejich chramech. Tak naptiklad na obraze G.B. Gaulliho (zv. Baciccia)
Oslava Jména JeziSova (1676-1679) v kostele Il Gesu v Rimé andélé v &ele s archandélem
Michaelem uto¢i na heretiky. Pfipomenme si dale napiiklad vyzdobu kostela sv. Michala
v Mnichové, ikonografii hlavniho oltafe jezuitského kostela v Trnave, kapli and€lu straznych
v kostele sv. MikuldSe na Malé Strané. Pozoruhodny byl nerealizovany ikonograficky
program kostela sv. Ignidce na Novém mésté prazském. Vedle jezuitii se bohata andélska
ikonografie objevuje také v servitském kostele sv. Michala na Starém M¢ésté prazském. Odtud
pochazi sochy Andéla straZce a archandéla Rafaela (dnes PrahaMHP, zaptj¢eno PrahaNG).
Cisat Ferdinand III. obdivoval pfi své navstéve klastera bosych augustinianti v Praze na
Zderazi v jejich klaSternim kostele sv. Vaclava “andé€lskou” kazatelnu vyfezanou Janem Jifim
Bendlem, ktera se vSak nedochovala. Podle v pramenech dochovaného popisu vlys sahajici do
vySe empor Clenily niky s postavami and€lil a archandéli Starého i Nového Zakona:
Archandél Michael, archandél Rafael, andél strdzce s chlapcem nebo and€l s kalichem
utéSujici Krista, andé€l s kli¢i pekla, andé€l s polnici Posledniho soudu, Archandél Gabriel,
andél s vézi, and€l s desatery zakona, cherub Raje, andél se znamenim syna ¢lovéka.Bohata je
také andélska ikonografie v kostel sv. Simona a Judy, klastera milosrdnych bratfi na Starém
Meg¢sté prazském. Vedle archandélii se zde objevuje v podobé Brokofovy sochy and¢l
obleceny do feholniho roucha milosrdnych brati. Od stiedovéku byl mor chépan jako trest
Bozi za htichy lidstva. Lidé si “morovou ranu” predstavovali tak, Ze morové Sipy
vystfelované andély zasahuji jednotlivé lidi. Velmi nazorné to mizeme vidét napiiklad na
oltati se sochai'skou vyzdobou M. B. Brauna v kostele sv. Klimenta v Praze. And¢lé, andilci i
andil¢i hlavicky na baroknich oltafich umoznuji ¢loveéku slovy Zdenka Kalisty “pozndni Boha
skrze tento svet”. Krasnou ukdzkou takovéto prostiedkujici funkce jsou naptiklad hrajici si
braunovsti andilci v kostele sv. Jakuba v Citolibech. Obvyklou soucasti vyzdoby baroknich
varhannich skiini a krucht jsou “nebesti kavalérové” s hudebnimi nastroji v rukou. Zosobiiuji
zde nebeskou hudbu — harmonii a odkazuji také dobové hudebni produkci. Velmi casto
andilci na obrazech ¢i v podobé soch piidrzuji néstroje Kristova umuceni, atributy svétct ¢i
rizné symboly hfichu a vykoupeni, jako naptiklad na zdi barokniho hibitova ve Stiilkach. Na
zabradli terasy Spitdlu v Kuksu stoji vedle osmi alegorickych soch Blahoslavenstvi sochy
andéli Blazené a Zalostné smrti. Velmi rozsifen byl v obdobi baroka kult sv. archandéla
Michaela, jenz v zemich pod vlddou Habsburkti mél protireformacni osten. Archand¢l

Michael zde vystupuje jako ochrance pravé viry, ktery drti své nepratele, mezi néz patii 1
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protestanti.  Tak napfiklad cClenové bratrstva sv. archandéla Michaela v Olomouci se
zavazovali, ze budou hdjit katolickou viru “do krve”. Ve velké oblibé byl v obdob baroka i 19.
stoleti kult Andéla Strdzného, jak vime z Cetnych vyobrazeni dochovanych z lidového
prostiedi.

Soucasna katolicka teologie zabyvajici se and¢€ly se opira o zavéry II. Vatikdnského
koncilu, ktery potvrdil tradi¢ni cirkevni nauku o andélich..

V obecném povédomi lidu Zije predstava Andéla strazce. Podle nauky katolické cirkve
jsou lidé neustale chranéni andély, coz obvykle byva zdivodiiovano slovy samotného Krista
(Mt 18, 10):”Viztez, abyste nepotupovali Zadného z malickych téchto. Nebot' pravim vam , Ze
andelé jejich v nebesich vzdycky hledi na tvar Otce mého, kteriz v nebesich jest.”. Kazdy
Clovek ma svého “stalého” Andéla strazce.Podle sv. Augustina (De genesi ad litteram) je cela
piiroda pod vlivem andélid. Duns Scotus se domnival, Zze andél mize na ¢loveka ptlisobit tim,
ze mu sesle hmotné znameni, zplisobi “osviceni” mysli ¢i chrani ho pied zlymi duchy.
Origenes ve své angelologii soudil, e Andélé strazni pisobi pii vtéleni duse (In lo.) pii smrti
a pti vstupu do nebeské slavy (In Num.). Dokonce uvazuje (In Num.) o tom, ze Andélé strazni
budou Hospodinem souzeni za to, ze dopustili, aby jejich svéfenec chyboval. Domnival se (In
Mt.) také, ze pred kitem mohlo byt dit€¢ svéifeno zlému and€lu, jenz se kitem proménuje
v andéla dobrého (svatého). Bezvérci a velci hif$nici Andéla strazného podle Origény (In
Num.) pravdépodobné nemaji a kazdy clovék ma vedle svého Andé¢la strazce také svého
andéla svudce. Dokonce podle fady cirkevnich autorit (napt. Basilius) nejen jednotlivci, ale i
lidska spolecenstvi maji své And¢ly strazné. Svatek And¢€lt straznych byl nejprve slaven od
pocatku 16. stoleti ve Spanélsku, nasledné pak ve Francie a na celou cirkev byl rozifen
papezem Pavlem V. v roce 1608. Papez Klement IX pak stanovil v roce 1668 svatek na prvni
ned¢li v zafi. V témze roce byly nové povoleny knézské hodinky o sv. And€lu strazném
(Officium duplex S. Angeli Custodis). Zobrazeni And¢la straZce bylo oblibené od 17. stoleti.
Barokni and¢€l¢ strazni chrani ¢lovéka predev§im pred néstrahami hiichu. Na vyobrazenich se
velmi Casto setkdvame s andélem vedoucim dité, na n€jz uto¢i drak ¢i had — symbol htichu. V
19. stoleti je Andé€lu straznému piipsana uloha ochrance spiSe pred fyzickym nebezpecim.
Velni rozsitené¢ byly barvotisky se sentimentalni scénou andéla vedouciho déti pies
poskozenou lavku. V Cechach je i poutni misto Andélti straznych. Béhem 17. a 18. stoleti
byly na vrS$ku nad SuSici postaveny ambity obklopujici poutni kapli Andéla strazce. V Muzeu
Sumavy v Susici jsou vystaveny nékteré votivni sochy a obrazy snamétem Andéla straZce

(18-19. stoleti), pochazejici ze zminéného poutniho mista.
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Apokalypsa.

Uvahy o konci svéta provazeji kazdou kulturu. V fimsko-helenistickém prostiedi (3. stol. pf-.
Kr.) vznika zejména u zidu v diaspote piedstava o ptichodu Mesiase — krale a soudce svéta,
ktery zidovsky narod osvobodi od veskerého tutlaku. Knézska aristokracie zapisuje tyto
predstavy kolem roku 200 pi. Kr. a tak vznikd rozsahla zidovska apokalypticka literatura.
Vlastnim pramenem Apokalypsy (apokalypsis — zjeveni, tajemstvi) jsou nékteré prorocké
knihy starozakonni (proroka Daniela, Ezechiela), starozakonni apokryfy (etiopska kniha
Henochova, Baruchova apokalypsa, proroctvi Sibyllina), novozakonni - ,synoptické
apokalypsy* (Mt 25, 31-46, Mk 13, 24-27, Lk 17, 20-37), novozékonni apokryfni apokalypsy
(Petrova, prvni a druha Pavlova, Janova Mariina, Bartoloméje) prorocky-apokalypticka
kniha Zjeveni sv. Jana. Jde v ni o vyplnéni mesianistickych proroctvi o kone¢ném vitézstvi
Bozim nad satanem. Ranni kiestané¢ v dobé pied Konstantinem uddalosti v textu popsané
ocekavali jesté za svého zivota. Pozd¢ji zvitézila predstava, Ze v knize Zjeveni je liCen Cas
plynouci ke konci vékt, ktery je ohranicen na jedné strané smrti a zmrtvychvstanim Krista, na
stran¢ druhé jeho opétovnym ptichodem (parusie). Autor knihy Zjeveni sam sebe nazyva
Janem a v L stol. po Kr. byl ztotoZznén se sv. Janem Evangelistou, coz ve IL stoleti piijala
fada cirkevnich autorit. V 16. stoleti Erasmus Rotterdamsky i Martin Luther pochybovali o
Janov¢ autorstvi. Soucasna biblistika uvadi, ze text napsal néktery z Janovych zaka ci
stoupenct v zdveru vlady cisafe Domitiana (94-96 po Kr.).

Kniha Zjeveni v prvni ¢asti lici pfirodni katastrofy, které budou provazet posledni
dny tohoto svéta, v druhd ¢asti je pfedstaven boj dobrych a zlych mocnosti a ve tfeti je pak
uvedena vize nového nebe a nové zeme, Nebeského Jeruzaléma.

Pro ikonografii Apokalypsy byly dilezité komentaie. NejstarSim je komentar (Scholia
in Apocalypsin) Victorina Petavionensis (zem. 304), ktery byl i pfes odmitnuti nékterymi
teology uzivan i v dalSich staletich. Z Augustinova spisu De doctrina Christiana se dovidame
o existenci ztraceného komentare donatisty Tyconia (zem. kol. 392). Pojeti Victorinovo a
Tyconiovo se snazil spojit ve svém komentati (Commentaria in Apocalypsim) Primasius
(zem. kol. 560), biskup z Hadrumentu (Numidie).Na zapadé pak velky vliv mély rané
sttedoveéké komentate Caesaria z Arles (zem. 542), Cassiodora (zem. po 580), Apringia (6.
stol.), Rehote Velikého a jiz zmifiovaného Beata z Liébany (zem. 798), Ambrosia Autperta
(zem. 784) a zejména pak vyklad knihy Zjeveni od Bedy Venerabilis (672-735). Pomérné
struény byl komentat (Commentaria in Apocalypsin) dvorniho teologa Karla Velikého

Alkuina (735-804). Z 9.- 11. stoleti pochazi komentate Berengauda (Expositio super septem
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visiones Libri Apocalypsi), Haima z Auxerre (kol. 850), Walafrida Strabona (zem. 849,
Apocalypsis B. Joannis) a mnicha Amata (spis Rhytmus). Zlatym vékem komentait ke knize
Zjeveni bylo 12. a 13. stoleti. Na pocatku stoji komentat (Enarrationes in Apocalypsin)
Anselma z Laonu (zem 1117). Z téZze doby pochazi vyklady Ruperta z Deutzu (zem. kol.
1129, Commentaria in Apocalypsim), Honoria z Autun (zem. 1137), Richarda ze sv. Viktora
(zem. 1173, In Apocalypsim Joannis). Nékteré heretické aspekty byly shledavany v komentati
mystika Joachima de Fiore (zem. 1202). Aktudlni udélosti z cirkevnich dé&jin (spor cisate
Fridricha II. a papezstvi) promitl do vykladu knihy Zjeveni Alexander Minorita (zem. 1271).
Velky vliv na zobrazeni vrcholné stfedovékych Apokalyps, karlStejnskou Apokalypsu
nevyjimaje, mél spis Prologus in moralitates Bibliorum minority MikuldSe z Liry (zem.
1349). Ten vyklddd nékteré pasaze knihy Zjeveni doslovng, alegoricky, moralné i
eschatologicky. Ze znamych vykladii knihy Zjeveni tieba jesté piipomenout spis némeckého
minority Alexandra z Bremen a tzv. Apokalypsu fadu némeckych rytifi od Heinricha von
Hesler.

Zobrazeni Apokalypsy uvadi motiv evangelisty Jana (vzacné zobrazen spici)
pobyvajiciho na ostrové Patmos, jemuz and¢l piindsi knihu ¢i list (svitek) s Bozim
svédectvim o konci svéta. Nekdy byva pred tuto scénu zarazena epizoda Jak Biih predava
zpravu andélovi. Na to navazuje vyobrazeni Jana (v proskynezi) pied triinicim Bohem
s mecen v ustech, obklopené¢ho sedmi svicny, sedmi hvézdami a sedmi chramy (nad nimi se
vznasi andé¢l) ¢i tabulkami, na nichz jsou uvedena jména sedmi sborG (Efez, Smyrna,
Pergamon, Thyatira, Sardy, Filadelfie, Laodikea), jimz mél Jan z Boziho rozkazu poslat
dopisy stextem Zjeveni. Dillezitym a velmi oblibenym motivem bylo Zjeveni Bozi
uprostired ctyFiadvaceti apokalyptickych starci s korunami na hlavach a vrukou se
zlatymi nadobami s kadidlem ¢i hudebni nastroji (ve sttedovéku ztotoziiovani s 12 proroky
Star¢ho zékona a s 12 apostoly). Bith je zobrazen trinici v mandorle se symboly Ctyfech
evangelistll, v ruce drzi knihu se sedmi pecetémi na nizZ je zobrazen beranek se sedmi rohy
(n¢kdy Beranek sedi vedle n€ho na triinu). Stejné reprezentativnim motivem bylo Klanéni 24
starci apokalyptickému Beranku. Na nasténné malby v kapli sv. Kfize na Karl$tejné (pred
1365) se starci klanéji Berankovi a k jeho noham odkladaji své koruny. Vyobrazeni hriiz po
rozlomeni Sesti peceti byva obvykle v apokalypsach reprezentovano ¢tyimi apokalyptickymi
jezdci (jezdec - dobyvatel na bilém koni s lukem, jezdec — zhoubce miru na ohnivém koni
s me¢em, jezdec — bida hlad na ¢erném koni s vahami, jezdec — smrt na sinavém koni). Jak je
Casto zobrazovano, od téchto hriz je zachranéno sto Ctyriactyricet tisic oznacenych

spravedlivych z pokoleni Izraele a dalsi ,,ze vSech ras a kmenu, narodi a jazyka“,
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obleCenych do bilého roucha , spalmovymi ratolestmi v rukou, kterak se klani
apokalyptickému Beranku, obklopenému ¢tyfmi zvifaty (symboly evangelistil), ctyfiadvaceti
starci a velkym mnoZzstvim andéld. Soucésti vyjevu byva Ctvetice andéll, kterd se postavila
,,do Ctyfech uhli zemé¢ a branili vSem Ctyfem vétrim®, ohrozujicim zemi. Nasleduje scéna se
sedmi andély troubicimi na sedm polnic. Zatroubeni Sesti polnic je spojovano s hrtizami,
které jsou na svét sesilany: 1. polnice — krupobiti a ohen smiseny s krvi; 2. polnice — pad
velké ohnivé hory; 3. polnice — pad hvézdy zv. Pelynék a otrdveni vod; 4. polnice — byla
zasazena tretina slunce, tfetina mésice, a tietina hvézd, takze ze tfetiny potemnély; 5.
polnice — hvézda oteviela jicen do propasti, vyvalil se koui a zacaly vylézat kobylky, které
m¢éli Skodit lidem neoznaceni znamenim Bozim. Kobylky mély lidskou tvar, hiivu jako vlasy
zen, na hlavé néco jako zlaté vénce, zuby jako lvi, na téle jakoby Zelezné pancite; 6. polnice
— rozvazéani Ctyfech andéla spoutanych pii veliké fece Eufratu. Dveé st€¢ miliont jezdca
s ohnivymi pancifi usmrtili tfetinu lidstva a presto to lidé se dale klan€¢li modlam. Objevil se
téz mocny andél , nad jehoz hlavou byla duha, tvar mél jako slunce, nohy jako ohnivé sloupy,
v ruce knizecku. Jiny andél pak vyzval Jana aby poziel knihu, coz ten ucinil. Podobn¢ Jan
z prikazu andéla zméril rakosovou mirou chram (napf.nasténna malba v kapli Panny
Marie na Karlstejné, pred 1360). Poslani jsou dva svédkové - proroci, ktefi maji moc uzaviit
nebesa, proménit vody v krev, avSak drava Selma , kterd vyleze z propasti je usmrti. Po
zaznéni sedmé polnice se Ctyfiadvacet starcti klanélo Bohu, oteviel se Bozi chram , nastala
boufte, krupobiti a hrozné zemétreseni.Obvyklym a velmi oblibenym motivem je zjeveni Zeny
v slunci odéné a s dvanacti hvézdami okolo hlavy (ve stfedovéku ztotoziiovana s Pannou
Marii a cirkvi, viz napf. nasténna malba v kapli Panny Marie na Karl$tejné, kol. 1357, médiryt
Martina Schongauera, 1480-1485). Pozoruhodné vyobrazeni Apokalyptické zeny — alegorie
cirkve nalezneme v Liber depictus (VidenONB, kol. 1320). Okiidlend Zenskd postava
piidrzuje na pravém boku oblecené¢ho Krista s knihou v ruce a stfedni cast téla ji zakryva
velky sluneéni kotou¢ s polopostavou Bolestného Krista. Zena ,,v slunci odénnd“ byla
téhotné a ohrozoval ji drak - satan. Archandél Michael a jeho andélé se utkal s drakem a
ten byl svrzen na zem a zacal ohrozovat zenu, které¢ se dostalo kiidel a podaftilo se ji uletét na
poust’, kde porodila syna, ktery ma Zeleznou berlou past vSechny narody. Po svrzeni draka se
na zemi objevuji dvé Selmy. Prvni o deseti rozich, sedmi hlavach s ndpisy urazejicimi Boha,
télo méla jako levhart, nohy jako tlapy medvéda, tlamu lvi a byla ji ddna moc nade vSemi
narody. Druhé Selma m¢la dva rohy jako beranek, ale mluvila jako drak. Nutila lidi, aby prvni
Selmé postavili sochu a klan€li se ji, oznaceni cejchem. Pfi ohlaSeni soudu se zjevi Beranek

na hore Sion obklopeny sto Ctyficeti tisici spravedlivymi a Ctyfi andélé vyzyvaji lidstvo
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k pokani. Beranek na hote Sion z jejihoz upati vytékaji Ctyii biblické feky (Pison, Gihon,
Eufrat, Tigris), které jsou podle Paulina z Noly (353-431) symbolem 4 evangelistl, je
zobrazovan jiz na rang kiest'anskych mozaikach (mozaika v apsidé baziliky v Nole, 4. stol.).
Znamenim soudu je zjeveni Syna ¢lovéka se zlatou korunou na hlaveé , ktery v ruce drzi srp,
jenz hodil na zem, aby se zapocala Zen na vinici Pané. Tu pak dokoncil andél, ktery vysel se
srpem v ruce z nebeského chramu, zal —hrozny lidi a ty pak lisoval ve vinném lisu. Poukaz na
Zen na vinici Pan¢ nachazime jiz na mozaikach v fimskem mauzoleu S. Constanza (4. stol.) a
v nasem prostiedi je andé€l se srpem pii zni Pané (1722-23) zobrazen na malbé Véaclava
Vavftince Reinera v kupoli kostela sv. Frantiska u kiizovnikli v Praze. Po Zni na vinici Pané
pfichdzi sedm andéli s nadobami poslednich pohrom: 1. nadoba — viedy postihly lidi
oznacené znamenim Selmy; 2. nddoba — moie se zmeénilo v krev a vSe v ném zahynulo; 3.
nadoba — prameny a feky se zménily v krev; 4. nddoba- vylila se na slunce a to zacalo
spalovat lidi; 5. nadoba — byly vylita na Selmu a v jejim kralovstvi nastala tma, ale lidé
napadeni viedy se neobratili; 6. nddoba — vylita na feku Eufrat a ta vyschla , aby byla
pfipravena cesta kralim vychodu slunce. Z Gst 1Zzivého proroka vystoupili tfi necisti duchové,
ktefi shromazdili krale tohoto svéta k boji proti VSemohoucimu na misté zv. hebrejsky
Harmagedon; 7. nadoba — vylita byla do ovzdus$i a zchramu zaznél hlas Bozi:“Stalo
se“.Nastalo zemétreseni, veliké mésto se roztrhlo na tfi ¢asti, ostrovy a hory zmizely, a na lidi
padaly velké kroupy. Jeden ze sedmi and¢li pak vyzval Jana aby byl svédkem soudu nad
nevéstkou. Nevéstka, s kterou se ,,spustili kralové svéta®, sedéla na dravé Selmé nachové
barvy, plné rouhavych jmen, o sedmi hlavach a deseti rozich a byla odéna purpurem a
Sarlatem a ozdobena zlatem, drahokamy a perlami; v ruce drzela zlaty pohér , plny ohavnosti
a necistoty svého smilstvi, a na ¢ele méla napsano jméno — je v ném tajemstvi:“Babylon
veliky, Matka vieho smilstva a viech ohavnosti na zemi“. Zena ,,zpita krvi svatych a krvi
JeziSovych svédki* je veliké mésto panujici nad krali zemé. Tato nevéstka byla nékterymi
reformatory cirkve (viz napf. husité ¢i Martin Luther) ztotoziiovdna se ,zkazenym
papezstvim. Andél pak ohlésil pad Babylonu a lidé byli hlasem z nebes vyzvani aby mésto
opustili. Spravedlivi na nebesich dékovali Bohu a 24 starci se Ctyfmi bytostmi se mu
klané€lo. Nastal koneény zapas mezi Kristem a antikristem. Z otevienych nebes vystoupil
bily kiin a na ném sed¢l , ktery ma jméno Vérny a Pravy, nebot’ soudi a bojuje spravedlive.
Jeho o¢i plamen ohné a na hlavé mnozstvi kralovskych korun. M4 na sobé plast’ zbroceny
krvi a jeho jméno je Slovo Bozi. Z jeho ust vychazi ostry mec, aby jim pobijel narody, na
plasti a na boku ma napsdno jméno: Kral kralti a Pan pant (ztotoznén s Kristem). Za nim

nebeské vojska na bilych konich. Selma i krdlové zemé byli poraZeni a hozeni do ohnivého
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jezera. Andél pak sestoupil z nebes a spoutal draka , toho davného hada, toho d’4bla a
satana a na tisic let jej spoutan, protoze po tisici letech bude kratce rozvazadna. Mucednici pro
JeziSovo jméno vstali z mrtvych a ujali se vlady s Kristem na tisic let, ostatni vstanou po tisici
letech. Po tisici letech bude satan propustén ze svého zalatfe a vyjde aby oklamal narody ve
vSech Ctyfech uhlech svéta, Goga a Magdga. Obklici mésto vérnych, ale je porazen a svrzen
do jezera. Blih pak na bélostném triinu pfistoupil k soudu nad mrtvymi a byly otevieny knihy
a mezi nimi Kniha Zivota a kdo v ni nebyl zapsan byl vhozen do hoficiho jezera. Zavérecnou,
velmi Casto zobrazovanou vizi je vidéni nebeského Jeruzaléma. Jan spatfil nové nebe a
novou zemi, nebot’ prvni nebe, zem¢ 1 mote jiz nebylo a z nebes sestupovalo svaté mésto,
novy Jeruzalém, ptibytek Bozi mezi lidmi, nazvany andélem choti Berankovou. Mésto mélo
veliké hradby, dvanact bran stfeZenych dvanacti andély a na brandch napsand jména
dvanacti pokoleni synii Izraele. Hradby meésta byly postaveny na dvandcti zakladnich
kamenech a na nich bylo dvanact jmen dvanacti apostoli Berankovych. Mésto je vystavéno
do c¢tverce. Hradby jsou postavené z jaspisu a mésto je z ryziho zlata, zaficiho jako kiist'al.
Zéaklady hradeb toho mésta jsou samy drahokam: prvni zékladni kdmen je jaspis, druhy safir,
, treti chalcedon, ¢tvrty smaragd, paty sardonyx, Sesty karneol, sedmy chrysolit, osmy beryl,
devaty topas, desaty chrysopas, jedenacty hyacint, dvanacty ametyst. A dvanact bran je
z dvandcti perel, ndmésti je z ryziho zlata a kfistalu. Nebesky Jeruzalém nemd chramu, nebot’
chramem je sam Biih., Berdnek vS§emohouci a toto mésto nepotiebuje ani slunce a mésice, zati
zde slava Bozi. Pod trinem Berankovym vyvérd pramen zivota a z obou stran feky roste
stromovi zivota, plodici dvanactkrat za rok. Ve meésté budou zit jen ti kdo jsou zapsani
v Berankové knize zivota. Jedno z nejstar§ich vyobrazeni nebeského Jeruzaléma se objevuje
na mozaice zdobici vitézny oblouk baziliky S. Prassede (9. stol.). U nddherné vyzdobenych
(mozaiky, drahé kameny) dvorskych kapli (napt. kaple sv. Kiize na Karlstejné, kaple sv.
Karla Velikého v Cachach, St. Chapelle v Pafizi) se velmi Casto setkdvame s poukazem na
Nebesky Jeruzalém.

Nejstar$i vyobrazeni Apokalypsy vznikaji v kniznim malifstvi na zapadé v 5-6.
stoleti. V raném stfedovéku se rodi tfi typy vyobrazeni Apokalypsy. Do prvni skupiny lze
zaradit apokalypsy ve Spanélskych iluminovanych rukopisech 10.-13. stoleti (napf.
Apokalypsa z Valcavado, 970, Univerzitni knihovna ve Valladolidu), které vznikly pod
vlivem komentéie Beata de Lié¢bana z roku 784. Jde o 76 dramatickych scén, se zdiraznénim
barevné komponenty. Druhé skupina rukopist (kazdy z nich cca 40 ilustraci) vznika kolem
roku 1000 v Zaalpi. Charakterizuje ji smysl pro zjednoduSeni scén a monumentalitu.

Reprezentantem této skupiny je tzv. Bamberska Apokalypsa (poc. 11. stol., BamberkSbibl).
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Do tieti skupiny patii rukopisy ze severovychodnich Frank (napi. Apokalypsa z Treviru, kol
860, TrevirSbibl) a ilustrace v nich maji narativni, témé&f zlidovély charakter. V otonském a
romanském uméni se vétSinou objevuji modifikované typy apokalypsy zndmé jiz
z ptedchoziho obdobi. Ve vrcholném stiedovéku jsou akcentovany v zobrazeni Apokalypsy
predevsim epifanické motivy (Maiestas Domini, Klanéni Berankovi, Kristus a 24
apokalyptickych starcti). Apokalyptické scény (zdlraznén boj Antikrista a Posledni soud)
aktualizované o kritiku papeze, kléru i cisafe se objevuji ve vizich Hildegardy von Bingen,
v Hortus deliciarum Herrady von Landsberg a v Liber floridus. Ve 13. stoleti podstatné
ovlivnila formovéani apokalyptickych cykli malifskd Skola ze St. Alban v Anglii.
Pozoruhodné nasténné cykly apokalypsy zdobi stény: kaple VSech svatych v ambitu domu
v Rezné (1150), opatského kostel ve Schwarzheindorfu (13. stol.), frantiskanského kostela
v Assisi (malby od Cimabue, konec 13. stol.). Apokalyptické motivy se stavaji velmi
aktualnimi za velkého moru v Itdlii v poloviné 14. stoleti. Sila morové epidemie byla takova,
ze to u mnohych lidi vyvolalo pocit, Ze jde o znameni konce svéta. Mor v Italii a snaha po
spase duse ziejm€ motivovaly Karla IV., k tomu, Ze porucil namalovat apokalyptické cykly
v kapli Panny Marie a v kapli sv. Ktize na Karl$tejné. Za Karlovy vlady se objevuji kdzani o
prichodu Antikrista na tento svét. Jan Mili¢ z Krométiz v poblouznéni dokonce oznacil na
kazéani ptitomného cisafe Karla I'V.za inkarnaci Antikrista. Husitsti chiliasté véfili, ze konec
svéta nastane brzy, proto doporucovali véficim, aby se uchylovali na hory (viz Tabor ¢i Oreb,
kde pry dojdou jisté spasy).

Aktudlni problémy vyvolané selskou valkou, krizi papezstvi a feudalniho fadu se
promitly do cyklu 15 listi Apokalypsy Albrechta Diirera z roku 1498. Dobové udélosti
pronikaji také do apokalyptickych motivii (papez je vtahovan d’ably do pekla, kde se jiz
»Smazi“ mnisi) v Antithesis figurata vitae Christi et Antichristi (Wittenberg 1521), do
ilustraci Apokalypsy od Lucase Cranacha st.v Lutherové ptekladu Nového zakona do
némciny z roku 1522 ¢i do grafickych listti Matthiase Gerunga (Zkaza katolické cirkve, papez
s kardinaly a Turky v pekle, Ohnivy kiest malého Antikrista s papezskou tidrou, kol. 1547) .
Velmi rozsifeny byly také renesan¢ni grafické cykly Apokalypsy od Hanse Burgkmaira (12
listi, Augsburg 1523), Georga Lembergera (12 listii, 1523), Jeana Duveta (12 listh, 1555),
Gerarda van Groeningena (12 lista, 1565-71).

Apostolové
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Apostolové (fec. apostolos) byli vyvoleni samotnym JeziSem z mnoha ucednikli a byla jim
dana zvlastni moc vymitat zl¢é duchy uzdravovat (Mt 10,1-4). Zminky o nich jsou v
evangeliich kanonickych (napt. Mt 28,18-20; Lk 14,47-49) i apokryfnich, ve Skutcich
apostolskych (Sk1,8) v epistolach (I Kor 15,8-10) a v legendické literatute (napt. Zlata
legenda Jakoba de Voragine). Pocet dvanacti apostoli (Mt 10,2) byl patrné zvolen v
souvislosti s dvanacti izraelskymi kmeny. Mezi apostoly jsou zafazovani: Petr (viz Sv. Petr,
klice, tiara, obraceny kiiz, kniha), Ondfej (viz Sv. Ondfej, tzv. svatoondiejsky kiiz ve tvaru
X), Jakub Zebedetv zv. Starsi ¢i VEtsi (viz Sv. Jakub VéEtsi, v poutnickém odéni s musli na
klobouku a s holi v ruce), Jan Evangelista (viz Sv. Jan Evangelista, kalich s hadem c¢i
drackem, orel), Filip (viz Sv. Filip, kfiz s dvojitymi rameny), Bartolom¢j (viz sv. Bartolom¢;,
nlz, stazena kize), Tomas (viz Sv. Tomas, kopi, mec¢, uhelnik), Matous (viz Sv. Matous,
sekyra, mira, uhelnik), Jakub Alfetv zv. Mladsi ¢i Mensi (viz sv. Jakub Mensi, valcharska
ty¢), Juda Tadeas (viz sv. juda Tadeas, halapartna, kyj, kameny, sekyra), Simon Zelotes (viz
Sv. Simon, pila,ktiz, mec), Jida§ ISkariotsky (viz Jidas, méSec). Po zrad¢ JidaSové byl jako
dvanacty do apostolského kolegia volen Matyas. K apostolim je pfifazovan také Pavel (viz
Sv. Pavel, mec, kniha). Petr a Pavel jsou nazyvani apostolskymi knizaty a spolecné vystupuji
v namétu Traditio legis - Kristus je ¢ini svymi nasledovniky (Castéji Petra), kdyz jim piedava
desky zakona ¢i svitky (napf. zobrazeni na sarkofazich, mozaika v apsidé¢ S. Constanza v
Rimg, 4. stol.). Tzv. fecké apostolské kolegium, jeZ je zobrazovano samostatnou fadu na
ikonostase, tvori: Petr, Pavel, Ondfej, Tomas, Filip, Jakub Starsi, Simon, Bartolom¢j a
evangelisté Matous, Marek a Jan. Jiz v rané kiest'anském umeéni jsou apostolé symbolizovani
dvanacti beranky (Lk 10,3), vychazejicich z bran Betléma a Jeruzaléma (napf. mozaika na
vitézném oblouku baziliky S. Maria Maggiore v Rimé& (432-440) ¢&i dvanacti holubicemi (Mt¢
10,16, mozaika v baptisteriu v Albegné; mozaika v apsidé S. Clemente v Rimé, 12. stol.),
vzacndji také dvanacti lvy (narazka na trin Salamountiv, napt. deska vestfalského ptivodu,
Panna Maria jako trin Salamountv, po 1360, Berlin, Obrazova galerie). Rozsifen byl také
namét ApoStolského Creda (vyznani viry), inspirovany legendou ze 6. stoleti (zaznamenano
ve Zlaté legendé), ze kazdy z apostola vytvofiil jedno z vyznani Creda. Apostolé drzi v rukou
napisové pasky s texty Creda (viz napft. apostolé na ramu Madony SvojSinské, PrahaNG, kol.
1430): sv. Petr:“Véfim v Boha Otce vSemohouciho, stvofitele nebe 1 zemé®, sv. Ondfej:“l
v JeziSe Krista, Syna jeho jediného, sv. Jan:“Pocal se z Ducha Svatého, narodil se z Marie
Panny®, sv. Jakub Vétsi:“Trpél pod Pontskym Pildtem, ukfizovan, umfel i pohiben jest®, sv.
Tomas:“Sestoupil do pekel a tfetiho dne vstal z mrtvych®, sv. Jakub Mensi:*“Vstoupil na

nebesa a sedi po pravici Boha Otce vSemohouciho®, sv. Filip:“Odtud ptijde soudit zivé i
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mrtvé®, sv. Bartolomé&j:“Veérim v Ducha Svatého®, sv. Matous:*“Svatou cirkev obecnou®, sv.
Simon:“Ve spoledenstvi svatych a hiich odpusténi, sv. Juda Tadea§:“Téla
zmrtvychvzkiiSeni®, sv. Matéj:“I zivot vécny. Amen“. Velmi Casto se setkavame s apostoly
na mozaikdch v baptisteriich, nebot” katechumeni pfistupujici ke kitu museli znat tzv.
apostolské vyznani viry nebo-li Credo. Na mozaice v baptisteriu arianii v Ravenné (kol 520)
apostolé pfistupujici k uprdzdnénému trinu (Hetoimasia), na né&jz zasedne Kristus pii
Poslednim soudu (viz Posledni soud) a pfinaSeji v rukou zlaté koruny (aurum coronarium),
jako symbol mucednictvi i podiizenosti Kristu, nebot’ pti fimskych triumfech byly neseny
koruny vladet porazenych narodd jako symbol podiizenosti Rimu (t¢Z na mozaice v lodi
baziliky S. Apollinare Nuovo, kol. 504, na mozaice vitézného oblouku baziliky v Parenzu-
Poreci, 6. stoleti). Postavy aposStoli pronikaji na portdly romdnskych domt, gotickych
katedral ¢i klasternich staveb (napft. portal klasterniho kostela Porta coeli v Predklasteti u
Tisnova, kol. 1240), kde nékdy stoji na postavach prorokti (poukaz na vyplnéni proroctvi
Starého zakona). Ve stfedoveékych chramech byly postavy apostolt zobrazovany v dolni ¢asti
apsid, na sténdch (napf. ndsténné malby v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci, kol.
1350) ¢i na pilifich lodi (Mistr Lukas z Norimberku, ndsténné¢ malby v kostele sv.Mikulase a
sv. Alzbéty v Chebu, 1476), instalovany k nim na konzoly v podobé soch (symbolika apostolt
jako sloupt cirkve). V naSem prostiedi zdobi postavy apostolti casto kititelnice (souvislost
s aposStolskym vyznanim viry). V rané kiestanském prostfedi byl hojné¢ zobrazovan namét
Kristus uéi apostoly (viz napf. nasténna malba v katakombach sv. Domitilly v Rimé&, rané 4.
stol.), coz byva odvozeno ze zobrazeni antického cisafe a jeho sluzebnikl (nebo senatort) a
interpretovano také jako poukaz na biskupa na trinu a hierarchti sedicich na synthrononu
(synthronoi, kamennd lavice obihajici apsidu) v zavéru apsidy rané kiestanské baziliky.
Oblibeny, zejména v klasternim prostiedi byl namét Rozeslani apoStoli (napt. Vaclav
Vaviinec Reiner, 1721-22, Broumov, klaster benediktynli). Apostolé s Kristem se objevuji
v namétech Posledni vecefe, Prijimani apoStoli; a diale v namétech: Seslani Ducha
Svatého, Smrt, Pohibeni a Nanebevzeti Panny Marie. Uspofadani apostoli s primatem
Petrovym se stalo vzorem pro strukturalizaci cirkevni hierarchie Po vzoru apostolského
kolegia vznikl jiz kolem roku 100 v Syrii ufad biskupa a jemu podfizenych hierarchd.
Apostolskou posloupnost biskupt pak uzakonil ve 4. stoleti cisai Konstantin. Ve stiedovéku
se ujal obycej, ze novy klaster po zptsobu apostolii osazovalo vzdy dvanact mnichti.

Martyria apoStold byla s oblibou zobrazovana v prostredi cisterciackych klasterd, jak o

tom sveédCi naptiklad nastropni malby Vaclava Vaviince Reinera z roku 1714 v klasternim
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kostele v Oseku ¢i obrazy Michaela Willmanna =z klasterniho kostela v Lubusi (dnes

v ruznych kostelech ve Varsave).

Aron

Patfi mezi starozdkonni proroky a patriarchy. Bratr Mojzistv, prvni veleknéz zidi (Ex 28).
Zobrazovan je ve vzneSeném rouchu, na prsou s tzv. efodem — zlatou desticku s 12
drahymi kameny ve tiech Fadach, na nichZ jsou napsana jména 12 kmenu izraelskych,
s obétnim zvifetem, deskami zakona, s nadobou s manou, kaditelnici a s rozkvetlou holi
v ruce. Zvla$tni tiloha je ve vyvoleni Arona piisouzena zazraéné proméné hole. Jiz v druhé
knize MojziSoveé (Ex 7,8-13) se htl se stala znamenim vitézstvi Izraelith nad Egyptany, kdyz
pied faradnem ji z vile Hospodina proménil Mojzi§ v draka, ktery poziel dracky, ve které
proménili egyptsti mudrcové své hole. Hul také vztahl Mojzis na vody Rudého mofte, které se
rozestoupily (viz Mojzi§). Vyvoleni Arona a jeho potomkii ke knéZstvi se udalo zasahem
samotné¢ho Hospodina. Ten porucil MojziSovi (Dt 17, 16-26), aby vzal od kazdého preddka
dvanacti kmenti Izraele hiil, oznacenou jeho jménem a ulozil je do stanu setkavani pred
schranu svédectvi (archa tmluvy). Mojzi§ poslechl a rano kdyz piisel do stanu nasel Aronovu
hiil vypucelou, jako znameni, ze si ho Hospodin pieje za veleknéze.. Na iluminaci v Kodexu
vy$ehradském (1085, PrahaNKCR) je vyobrazen Aron s rozkvetlou holi s jinymi zastupci
dvanacti izraelskych kmen Ve stfedovéku miva na vyobrazenich Aaron insignie biskupa.
Velmi ¢asto byva Aron zobrazovan na obrazech zaloZenych na typologickém paralelismu.
Rozkvetla hil Aronova je predobrazem Neposkvrnéného poceti Panny Marie, jejiho
panenstvi. Nachazime ji v rukou Arona na marianskych portalech francouzskych katedrél
(napt. Laon, Amiens, 13. stol.), na oltafi v ndmétech Zvéstovani Panné¢ Marii jako lovu na
jednorozce (Mistr allendorfského oltare, 1. tfetina 15. stol., VymarSchlmus) ¢i obrazech
(napt. deska z Ottobeuren, 1450-60) inspirovanych spisem Defensorium beatae Mariae
virginis dominikana Franze von Retz . Aaronovu hil drZi na nékterych vyobrazenich alegorie
Synagogy a vzacné se vyskytuje, zejména na zlatnickych pracich 12. stoleti (noha kiize, kol.
1150, St-Omer), Aaron jako pisatel znameni tau (Ez 9, 2-4) krvi berankovou na Gela
spravedlivych ¢i doma zidd.

V typologii (viz Typologie, napt. nasténna malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho
kostela Panny Marie v Kitinach) byla prorokyné Mirijam, sestra Aaronova, povaZovina
za predobraz Panny Marie, nebot’ po vitézstvi Izraelitli nad Egyptany oslavila Hospodina
tancem, hrou na tamburinu a zpévem hymnu :“Zpivejte Hospodinu, nebot se slavné

vyvysil...*, podobné jako Marie opévovala Boha zpévem hymnu Magnificat. Podle spekulace
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Ruperta z Deutzu, narazejiciho na podobu slov virga — proutek, virgo — panna, Panna Marie

byla ptedzvédeéna v udalostech Starého zakona.

Sv. Bartolom¢;

Apostol (viz Apostolé) , patron kozeluhii a koZzeSnik, v Novém zdkon& zminén pouze u
evangelisty Matouse (10, 3), a to pouze v seznamu apostolti. O jeho zivoté ndm podava
svédectvi predevSim Zlatd legenda. V ni se hovoii o tom, ze Bartolomé¢j se vydal Sifit
evangelium do Indie, kde navstivil pohansky chram s modlou zv.Astarot, v niz sidlil d’abel o
némz si lidé mysleli Ze uzdravuje avsak ve skutec¢nosti ptisobil nemoci a Bartolom¢j nad nim
zvitézil. Kdyz modla neodpovidala na prosby nemocnych tak ti odesli do vedlejSiho mésta,
kde byl chram s modlou Berit. Kdyz se ji lidé dotazali pro¢ Astarot neodpovida, modla jim
oznamila, Ze je to diky Bartoloméji, ktery démona vyhnal. Kral Polemius mél posedlou dceru,
kterou svétec uzdravil a odmitl za to vzit odménu. Vyhnal d’ably ze zdejSiho chramu, porucil
jim rozbit modly a nemocni se uzdravili.Andél pak aby chram byl o€istén tfikrate ho obletél a
ve Ctyfech thlech pozehnal znamenim kiize. Na chvili rozvéazal d’abla a porucil mu odletét na
poust’. Kral Polemius pak s celou rodinou pfijal kiest a stal se ucednikem apostolovym.
Bartoloméj se potom odebral ke krali Astyagesovi (Astragesovi) do Arménie. Kralovi
sluzebnici zalovali na Bartoloméje, Ze bojuje proti jejich bohiim a ze kralova bratra obratil na
kiestanstvi. Panovnik nechal Bartoloméje zatknout a svétec proklel zdejsi uctivanou modlu
zv. Baldach. Kral pak nechal Bartoloméje stahnou z kiize a stit mu hlavu (napi. Petr
Brandl, Umuceni sv. Bartolom¢je, kostel sv. Bartoloméje v Kolin¢ nad Labem, 1734;
Michael Leopold Willmann, Umuceni sv. Bartoloméje, 1692-93, kostel sv. Bartoloméje
v Pardubicich). Nékteré epizody z Bartoloméjova legendického zivota a martyria zobrazil
v roce 1731 Vaclav Vaviinec Reiner na sténach kostela sv. Bartoloméje v Praze.

Podle popisu ve Zlaté legende byl Bartoloméj jako muz ve sttednich letech, s vousatou tvari a
cernymi vlasy. V ruce drzi knihu a néstroj umuceni — niz (napt. Mistr Treboniského oltare —

okruh, Madona mezi sv. Bartolomé&jem a sv. Markétou, kol. 1390, HlubokaAJG).

Bible

V antice méla kniha podobu svitkti navinutych na hillky a od 1. stoleti po Kr. se vyviji forma
Kodexu, tvofené¢ho jednotlivymi folianty (z pergamenu ¢i papiru), svazanymi dohromady a
opatfenymi vazbou. Od ranného stiedovéku zname tfi typy biblickych rukopisi: Bible
v jednom svazku, nckolikadilna Bible a jednotlivé biblické knihy. Iluminované Bible

v jednom svazku maji pomérn¢ stfizlivou vyzdobu (vyjma bohaté iluminovaného titulniho
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listu i zobrazeni donatora, napt. karolinska Bible z Tours), Bible tisténé byly od druhé
poloviny 15. stoleti bohaté zdobeny dfevorezy ¢i médirytinami (napt. Bible Melantrichova).
Velmi bohaté byly iluminovany nékolikadilné Bible (napt. Bible krale Vaclava IV., Narodni
knihovna ve Vidni, 70. léta jednotlivé samostatné biblické knihy, jako napt. Genese (tzv.
Cottonova Genese, Videnska Geneze, kol. 500), Knihy kralovské (Fragment Italy
z Quedlinburgu, 4. stol.) atd. Nemén¢ bohaté byl iluminovany Evangelidfe (rukopis obsahuje
text ctyfech kompletnich evangelii, napt. Rabulliv evangeliat, 586), Evangelistafe (jinak téz
Perikopat, rukopis obsahuje vynatky z evangelii, jednotlivd ¢teni béhem cirkevniho roku),
Zaltaie (kniha starozakonnich zalmt), Epistolafe (kniha novozikonnich dopist apostolil —
epistol) ¢i Apokalypsy (napf.tzv. Beatova Apokalypsa . V rané kiestanskych rukopisech se
zobrazeni pfimo prolinaji s textem a ilustrovany jsou jenom nékteré knihy(Pentateuch ¢i
Oktateuch, Knihy kralovské, Zalmy, Evangelia, Apokalypsa). Souéasti biblickych rukopisii se
stavaji kanonové¢ tabulky, v niz je uveden piehled fazeni biblickych knih. Eusebius (260-339)
opatfil texty ctyfech evangelii c¢iselnymi odkazy (konkordance), které usnadiovaly
porovndvani textl. Tato Cisla byvala uvedena v deseti polich oramovanych arkddami se
sloupy (n€kdy téz vyobrazeni evangelistil), V pfedroméanskych roménskych rukopisech
dominuji velké malované inicialy a celostranné iluminace. Pfed kazdym evangeliem byvaly
obvykle celostranné iluminace s vyobrazenim pfislusného evangelisty u pulpitu. Ve
vrcholném stiedovéku se setkdvame s obrazovymi Biblemi (Biblia depicta), které¢ byly
pofizovany s velkym nakladem (napi. Velislavova Bible). Po vynélezu knihtisku se objevuji
Bible tiSténé. Vroce 1475 vychazi pravdépodobné¢ v Praze cesky Novy zdkon.
V zahrani¢nich tiscich Bible obvykle byl ilustrovan Stary zdkon a kniha Zjeveni, Novy zékon
ozdobily pouze postavy evangelistli. V roce 1488 vychazi v Praze prvni Ceska tisténd Bible a
prvni ilustrovanou Bibli v Cechach (zv. Kutnohorska) vydal v Kutné Hofe tiskai Martin
z TiSnova roku 1489. Dievoiezy provedl domaci umélec inspirujic se dievorezy Kolinské
Bible Jindficha Quentella z roku 1479 a Norimberské Bible Antonina Kobergera z roku 1483.
Dalsi ilustrovanou ceskou Bibli je tzv. Bible Benatskd vydand v Bendtkdch v roce 1506
véhlasnym kolinskym tiskafem Petrem Liechtensteinem. Prazsky nakladatel Pavel Severyn
z Kapi Hory vydal v roce 1529 tiSténou Bibli (druhé vydani 1537). Nékolika vydani (1549,
1557, 1561, 1570, 1577) se dockala Bible zv. ,,MelantriSska“, vydavana v tiskarn¢ Jitiho
Melantricha Rozd’alovského z Aventina. Pouzivany byly také StoCky s ilustracemi dovezené
z ciziny (napf. z Vitemberka). Na Melantricha navazal Daniel Adam z Veleslavina, ktery
v roce 1592 vydal zndmé Itinerarium sacrae scripturae. Pozoruhodné byla bratrska vydani

Bible, z nichz vynika Sestidilnd Bible Kralicka (1579-1593-94).
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Zvlastni skupinou jsou tzv. alegoricko typologické rukopisy (viz Typologie), v nichz
objevuji starozdkonni typy a novozdkonni antitypy, alegorie ctnosti a nefesti atd..
K nejstarS§im patii tzv. Speculum virginum, rukopis vznikly kolem roku 1100 na stfednim
Rynu pfi¢inénim Konrdda z Hirsau. Formou dialogu Peregrina a Theodora jsou zde podany
navody ke klaSternimu zpiisobu Zivota. Soucasti byva deset az dvanact miniatur s naméty:
Rodokmen Kristiiv, R4j s vyobrazeni ucastniki dialogu, Stromy ctnosti a nefesti, alegorie
vitézstvi pokory na pychou, Ctyfspiezeni jako piedobraz evangelistl, Panny moudré a
posetil¢, 100-, 60 -, 30 — skupin svatych panen, vdov atd., boj télesného a duchovniho, Kristus
v mandorle, pfibytek moudrosti. Bible moralisé vznikla v letech 1220-30 v prostfedi dvora
krale Ludvika Svatého v Patizi. Na kazdé strané je nejcasteji osm medailonti , vzdy dva vedle
sebe, oramované starofrancouzskym textem. Vesmeés rukopis obsahuje 2 700 obrazovych
part. Nahote byvaji obvykle medailony se starozakonni typy dole pod nimi medailony
s christologickymi ¢i moralnimi vyklady. Setkdme se zde predevSim s problematikou
eklesiologickou (napft. vztah Eclesie a Synagodgy), Albigenskych, simonie, Spatnych kiest’ant,
prelati a mnichli, méné laikil, kédzéani, Zebravych tadd, papezstvi, zcela chybi mariologie.
V prvni poloviné 13. stoleti vznika v jiznim Némecku Biblia pauperum. Na kazdé strané
byvé nahoie vyobrazeni novozékonniho antitypu ramovaného z kazdé strany parem prorokd,
pod nim dvé€ vyobrazeni starozakonnich typt. Obliba rukopisii tohoto typu byla takova, ze
v druhé poloviné 15. stoleti se setkavame s tiSténymi exemplari, kde ve stiedu stranky dvojice
starozakonnich typt rdmuje novozakonni antityp (nad nim i pod nim je dvojice prorokt ).
Cely cyklus se sestava asi ze 34 vyjevl (poukaz na vék Kristiiv), pocinaje Zvéstovanim a
kon¢e Korunovanim Panny Marie. Speculum humanae salvationis sepsal s nejvétsi
pravdépodobnosti v roce 1324 Strasbursky dominikdn Ludolf Sasky. V rukopise v 42
kapitolach (ve 13. stoleti 34 kapitol — poukaz na vék Kristiiv) jsou predstaveny celé déjiny
spasy, poc¢inaje Svrzenim d’dbla a Prvotnim hfichem a konce Poslednim soudem. Ke
kazdému antitypu jsou pfifazeny tfi typy a ctvefice prorokl.. Pravdépodobné kratce po roce
1351 sestavil Ulrich, opat z Lilienfeldu rukopis nazvany Concordantia caritatis. Kazdy z
238 antitypu je konfrontovan se dvéma typy, 4 proroky a dvéma ptiklady z ptirodnich véd.
Struktura fazeni vyobrazeni piipominad systém v breviafi a v misale: 1. dil — perikopy na

ned¢li; 1. dil — svatky svatych v pribéhu cirkevniho roku.

Bicovani Krista
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Podle evangelistd (Mt 27,26, Mk 15, 15, J 19, 1) se Pilat JeziSe otazal zda-li je tim
prorokovanym zidovskym kralem a Jezi§ mu odpovédél, Ze jeho kralovstvi neni z tohoto svéta
a kdyby byl pozemskym vladcem, Ze by ho jeho sluzebnici zachrénili. Pilat predstoupil pied
Zidy a pravil, Ze na ném Zadnou vinu nenaléza a nabidl jim, Ze osvobodi JeZise na podkladé
obyceje propoustét jednoho uvéznéného o velikonoce. Toto vSak zidé odmitli a zadali, aby byl
propusStén Barabas. Pilat se zalekl moznych politickych komplikaci s Zidy a radéji propustil
na jejich zadost vzboutence Barabase. Po té dal Pilat JeZiSe zbicovat.

Namét Bicovani Krista se objevuje ve vytvarném umeéni od 9. stoleti. JeziS odény
jenom bederni rouskou ¢i v tunice (od 12. stoleti jenom bederni rousce) je zobrazovan u kiilu
bicovany dvéma bifici. Zkiizené ruce Kristovy odkazuji k motivu Krista Bolestného.
Naturalistickd vyobrazeni biovani byla inspirovdna expresivnimi popisy v Meditationes
vitae Christi (26. Kapitola) a ve Zjeveni (Revelationes) sv. Brigity Svédské. Od 15. stoleti se
vyskytuje devoéni typ samotného Krista u sloupu. Z obdobi baroka, zejména ve Spanélsku
pak zndme namét Krista po bi¢ovani, sediciho na podlaze vedle sloupu (Veldzquez). Sloup, u
n¢hoz byl Udajné pfi biCovani uvazan Jezi§ byl uctivdn v kapli sv. Zenona v bazilice sv.
Praesedy v Rimé jako relikvie a patfil spole¢né s ditkami a s provazem, kterym byl Kristus
poutan ke sloupu, k tzv. Nastrojim Kristova umuceni (Arma Christi, viz Nastroje Kristova
umuceni). Mala &ast provazu je ulozena jako cenna relikvie v tzv. Ki¥izi kralovstvi Ceského
(Svatovitsky poklad), ktery dal zhotovit cisat a kral Karel IV. Milostna socha zbicovaného,
zkrvaveného Krista u ktilu byla uctivana od roku 1730 na hlavnim oltafi poutniho kostela
v bavorském Wiesu. Jeji etné kopie se nalézaji v v pohraniénich oblastech Cech (napf.

Muzeum Sumavy v Ka$perskych Horach).

Bozi hrob

Z vypoveédi evangelii (Mt 27, 59,60; Mk 15, 46-47; Lk 23,53; J 19,41) je tedy ziejmé, ze
Kristus byl pohiben nedaleko Jeruzaléma, blizko kde byl ukiizovan (J 79,41) do nového
prostorné¢ho hrobu vytesané¢ho ve skéle, jehoz otvor byl zakryt kamenem. Jeskynni hrob se
nalézal za méstem, za druhou hradebni zdi, nedaleko Efraimské brany, blizko hory Kalvarie.
Hrob o rozmérech 2 x 2 x 2 mél otevienou piedsin, z niz vedl uzky vchod do vlastni hrobky,

v niZ byla jakasi kamenna lavice, na niz spocinulo télo Spasitele.

Jiz prvni kiestané méli v ucté mista spojend se zivotem utrpenim i oslavenim JeziSe

Krista, Panny Marie a svatych. Pfirozené nejvice cténa byla ,,svata mista®, kterd se nachazela
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v Palestiné. Aby zastfel JeziSovu pamatku dal cisai Hadrian Bozi hrob zavalit a umistil nad
néj sochu Jupitera. Zahy po té , kdy cisat Konstantin oficializoval kiest'anské nabozenstvi ve
své 1i8i, vznikaji nad misty kde zil, zemfiel a vstal z mrtvych Kristus, prvni sakralni stavby.
Velky chramovy komplex vznikal na Golgoté, kde v roce 325 nalezla sv. Helena kiiz Kristlv.
Na misté nalezu kiize byla postavena pétilodni bazilika s atriem. Z této baziliky se poutnik
mohl dostat atriem k centralnimu kostelu Boziho hrobu, ktery nad skalnim hrobem, v némz
byl Kristus dle tradice pohiben, nechal v letech 325-336 postavit cisat Konstantin. Staviteli
centralniho chramu zv. Anastasis (misto vzkiiSeni), vybudovaném na ptidorysu kruhu, byli
syrsky architekt Zenobius a cafihradsky presbyter Eustathios. Rotundu, otevienou vchodem
na vychod do atria, tvofilo dvanact sloupti — symboly apostoli. Kruhovy piidorys chramu
aludoval na antické hrobky cisaii (napf. Mauzoleum Hadrianovo v Rimé, fimska mauzolea
Konstancie a sv. Heleny), ¢imz mél byt presentovan vyznam Krista jako vladce a Spasitele
svéta. Pti pfipravnych pracich pro tuto zamyslenou stavbu byla odtesdna cast skaly nad
hrobem a piedsiii. Bozi hrob ziskal podobu polygonu . ObloZen byl mramorovymi deskami a
rohy ozdobeny sloupky. Pied vchodem byl ponechidn kdmen, ptivodné zakryvajici vchod.
V roce 550 nechali kiestané vzty€it nad Bozim hrobem kamenny baldachyn. O tom jak
jeruzalémska svatyné¢ Boziho hrobu vypadala se dovidame z cestopisti Etherie Akvitanskeé,
Iteneraria Burdigalense Poutnika z Bordeaux, z Eusebiova Vita Constantini (111, 33-40),
z Katechese Cyrila Jeruzalémského (14,14), z Breviaria de Hierosolymaci z Modestova
dopisu Komitasovi Osudy Konstantinovy stavby byly pomémé pohnuté. V roce 614 znicil
Anastasis persky kral Chosroe a a zahy po té byla ¢astecné obnovena mnichem Modestem
z klastera sv. Theodora. Za vlady dynastie Fatimovci doslo v letech 936, 969 a 1010 k dalsi
devastaci Anastase, kterd ztratila stfechu. Po dobiti Jeruzaléma kiizaky v roce 1099 probéhly
rozsahlé upravy svatyn na Golgoté. Kfizaci oblozili vnéjsi sténu Boziho hrobu kamennymi
kvéadry a clenili ji hrotitymi oblouky nasedajicimi na 12 sloupkt s hlavicemi. Na ploché
stieSe byl vzty€en kamenny baldachyn a pfed vchodem postavena ¢tythrannd predsin. V roce
1555 na piikaz papeze Julia III. architekt Bonifidc z Dubrovnika obnovil celou kapli Boziho
hrobu. Vyobrazeni kaple Boziho hrobu se objevuje na ¢etnych pamatkach rané kiestanské i

byzantské epochy. Zobrazena je napiiklad na mozaice v bazilice sv. Pudenziany v Rimé, na
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spon¢ z hrobu sv. Cesaria (zem. 542) v Arles, na ampuli zMonzy ¢i na miniatufe

v Rabbulové Kodexu (r. 586).

Rada poutniku se seznamila se svatymi misty v Jeruzalémé osobné. K ni patiily také
cetni ucastnici kiizovych vyprav. Vyznamnym muZem, ktery se zucastnil kiizové vypravy
Svaté zemé byl biskup Jindfich Zdik, zakladatel klaStera prémonstrati na Strahové, jenz si
dokonce nechal zhotovit popis jednotlivych posvéatnych mist v Jeruzaléme. V 15.stoleti méli
pouté do Jeruzaléma témét formu organizované ,.turistiky. Cesta se pocinala v Benatkach a
poutnik za nemalou ¢astku mél zajisténu dopravu, stravovani i ,,glejt pro pohany*, ktery mu
zajiStoval pomérné bezpefnou navstévu posvatnych mist. Velmi dobfe nas o zpisobu
cestovani i o podobé svatych mist v Jeruzalémé zpravuje cestopis Jana HasiStejnského
pan Jindfich Strazsky. Slechtici, ktery takovouto cestu vykonal, byl podle Viehrdova Rddu
zemského prava povolen pii pithonu odklad 18 nedél. Vedle aristokracie putovali do
Jeruzaléma i feholnici a dokonce prosti venkovsti farafi, jako naptiklad Petr z Cerekvice, jak
nam o to podava zpravu Mikuld$§ z Vldsenice. Do Svaté zem¢ cestovali také pfisluSnici
protestanskych cirkvi. Povéstny je cestopis Krystofa Haranta z Polzic a Bezdruzic, ktery unikl
vSem ndstrahdm, aby v roce 1620 za svoji Gc€ast na stavovském povstani polozil hlavu na

Spalek staroméstského popraviste.

Nejprve méli ,,inscenace pohibeni Kristova téla symbolickou podobu. V Concordia
regularis sv. Dunstana z konce 10. stoleti je popsan obtfad na Velky patek, pii némz byl kiiz
s Kristem ulozen (Depositio) do hrobu zfizeném v oltafi. Jind forma symbolického ulozeni
Kristova T¢la je uvedena ve Vita Ulricha z Augsburgu. Podle popisu pohibivana byla Cast
hostie. V augsburské Liber Liturgicus z ptelomu 11. a 12. stoleti je popsan liturgicky obycej,
kdy do hrobu je uloZen kiiz i hostie. Ve vrcholném stfedovéku byla hostie pfimo vkladana do
otvoru v korpusu (napi. dfevény krucifix z domu v Naumburgu, UkfiZzovany z kostela Panny
Marie pied Tynem) ¢i do uzaviratelné schranky v soklu kiize (napf. krucifix z Valssteny).
Nekdy také byla hostie vystavovana v kalichu. Podle zprav z Cech ve 14. stoleti po ne$porach

Velkého patku byval kiiz odnesen z prostied kostela na vzdalenéj$i misto a zde byl polozen
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na drahou latku, nddherné ozdoben a prelat ho pokropil svécenou vodou a okoufil kadidlem..
V druhé polovin¢ 16. stoleti pod vlivem Tridentského koncilu a zejména liturgické praxe
jezuitl bylo t€lo Pané vystaveno v monstranci. Télo Pané byvalo dle italského obyceje
uchovavano od konce mse na Zeleny c¢tvrtek do mse predposvécenych chlebti na Velky
nazyva Bozim hrobem, jenzZ mél byt umistén co nejdal od oltafe hlavniho. Nejprve bylo
zakdzano stavet na oltai sochu mrtvého Spasitele, bolestné Panny Marie, sv. Jana Evangelisty,
sv. Méii Magdalény a vojakt. Pozdéji byl tento zékaz, ktery se piili§ nedodrzoval zruSen.
Naptiklad v roce 1559 se arcikniZze Ferdinand podivoval u staroméstskych jezuiti Bozimu
hrobu ozdobenému kvétinami a sochami a doporucil svatovitskym kanovniklim také takovy
zvyk zavést. V Bendtkach v 16. stoleti na Velky patek byl dle Sacerdotale Romanum (1523,
hrobu, postaveného dle hrobu v Jeruzalémé, kde byla uloZena a knézem zapeceténa. Tento

obiad ziskal za papeze Pavla VL. velkou oblibu i v Rimg.

Ve stiedovéku byla predstava podoby Boziho hrobu velmi riiznoroda. Zejména na
obrazech Zmrtvychvstani ma Kristiv hrob nejcastéji podobu kamenné tumby, nékdy
zapeceténé. Zvyk stavét inscenovat Bozi hrob sahd svymi kotfenu az do raného stiedoveku.
Velké néklady na cestu do Svaté zemé a nebezpe¢i s ni spojend i nové duchovni proudy
vyvolaly pottebu symbolického ,.translatia“ posvatnych mist z Palestiny do Evropy. Povéstné
je legendické preneseni loretanského domku. Nejstar§Simi znamymi piiklady napodoby kaple
Boziho hrobu v Jeruzalémé jsou patrné S. Stefano v Bologni (431-450, obnoven 1160) a S.
Stefano Rotondo v Rimé& (2. pol. 5. stol.). Za Alpami nalezneme nestar$i piiklad ve Fuldg
(kaple sv. Archandé€la Michaela, svécena 822). AvsSak jiz v 6 stol. nds informuje Venantius
Fortunatus, Ze v francouzském Sénanque byl ziizen Bozi hrob, jenz byl v 15. stoleti nahrazen
vézovitou stavbou piipominajici kapli Boziho hrobu, ktera slouzila jako pastoforium. Na
pamét’ pouti do Svaté zemé ziidil v roce 960 biskup Konrad bozi hrob v kapli sv. Mofice
v kostnickém domu . V Paderbornu opat Wino po vykonané cest¢ do Jeruzaléma nechal

v roce 1036 zfidit kapli Boziho hrobu, totoZznych rozméra jako kaple jeruzalémska. Skotsti
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benediktyni z Eichstdtu dali pfed rokem 1166 vystavét v kostele sv. Kiize kopii Boziho
hrobu a ulozili do ni ostatek kiize. Dal$i vyznamné monumentélni stavby Bozich hrobt
nalezneme v klasternim kostele v Gerbrode (1120), v Kostnici (kol. 1300) ¢i v magdeburském
domu (pol. 13. stol.). Odpustky spojené s navstévou této devocni kopie byly téméf takové
jako pfi pouti k ,,origindlu“. Také nckteré karnery , zejména v oblasti horniho Némecka maji
podobu kaple Boziho hrobu. Podle dobového napisu je idedlni rekonstrukei jeruzalémské

kaple Cappella Rucellai (1467) v kostele S. Pancrazio ve Florencii.

Dalsi skupinu tvofi Bozi hroby, at’” uz z kamene ¢i ze dfeva zfizované¢ od ranné¢ho
sttedovéku v rizné vytvarné podobé v chramech. Zajimavou podobu ma Bozi hrob v kostele
ve Freiburgu i. Br. (kol. 1330). Kristovo T¢lo lezi na tumbé¢ jejiz bok je ozdoben reliéfem se
namétem spicich vojaka. K hrobu pfichazi tfi Marie a u hlavy a chodidel Krista stoji andélé
s kaditelnicemi. Domeckovy relikviaf pfipomind Bozi hrob z Liineburgu (dnes ve
Weinhausen, pied 1448). Vnéjsi strany desek uzavirajicich Bozi hrob jsou ozdobeny malbou
s pasijovymi namety. Pozoruhodny a bohaté sochaisky zdobeny Bozi hrob na koleckéach
z konce 15. stol., vyuzivany pfi paraliturgickych hrach, se nachazel ve slovenském Hronském
Sviatém Benadiku (dnes v Kiestanském muzeu v Ostithomi). Bozi hrob z cisterciackého
klastera v Lichtentalu (dnes v KarlsruheBL, kol. 1360) ma podobu oltéaie z s vikem, pfi jehoz
obklopeni v ném spatfujeme Kristovo télo a na viku reliéfni postavy sv. Jana, ttech Marii a
andéli. Ulozeni Kristova téla — sochy do hrobu, byvalo soucasti paraliturgickych her (viz
napt. hra O tfech Mariich). Zname ptiklady, a to 1 z naSeho prostiedi, ze dfevény korpus
s pohyblivymi rameny (napt. Kristus z Boletic, HlubokdAJG, kol. 1390) byl na Velky patek
snat s kfize a ulozen do boZziho hrobu a na Bilou sobotu pii VzkiiSeni byl kladkou vytazen
skrze otevieny svornik az nad klenbu chramu. NejstarSim hmotnym ditkazem existence
Bozich hrobii na naSem tizemi je socha Krista v hrobé z AlSovy jihoCeské galerie. Vytezal ji
neznamy fezbar ve treti ctvrtin€ 14. stoleti. Pozoruhodny Bozi hrob se nam dochoval ve

Zhotelci z let 1481-1489. Napodobuje centralni kapli Boziho hrobu v Jeruzalémé.

O obnovu stavéni Bozich hrobti, v nichz spatfovali dobry prostfedek pastoracni praxe,
se zaslouzili prazsti jezuité. Jiz zroku 1558 pochazi nejstarSi zprava o postaveni Boziho
hrobu v Klementinu ,,po vla§ském zptsobu*. Také stavba Boziho hrobu v Opavé v roce 1742
byla provedena ,,po fimském zptisobu*“. O poc¢tech Bozich hrobli v barokni Praze nés zpravuje
napiiklad hrab& Jan Cernin z Chudenic, ktery se v relaci cisafi Leopoldovi chlubil, Ze o

velikonocich navstivil v Praze na Sedesat Bozich hrobii. Kostelni Bozi hroby mély charakter
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divadelni scény, protoze se Casto sestavaly z malovanych kulis a vyuzivano bylo pfi jejich
inscenaci divadelnich efektd. Atmosféru pomahalo umocnit svétlo svicek umisténych v
desitkach sklenénych bangk ¢i andélé na tocné pohanéné teplem ze svicek. V 17. a 18. stoleti
vznikaly kamenné stavby Bozich hrobt podle prototypu Sifeného pomoci grafickych ptredloh
a popist (napt. B. Amico, Trattato delle Piante et Imaginni de Sacri Edifici di Terra Santa,
Florenciel620) po celych Cechach bud jako souéast rozsahlych kalvérii (Rimov, Ostré,
Petiin v Praze), poutnich mist maridnskych (kostel Panny Marie Vitézné na Bil¢ Hofte),
zasvécenych svétclim (napt. zbotfené poutni misto sv. Antonina Padudnského v Pi¢in¢ nebo
samostatné (napi. Votice, Slan¢, pii kostele sv. Vaclava na Zderaze). Ve Voticich byl Bozi
hrob vystavén v roce 1685 naproti frantiSkdnskému klasteru z financniho daru dcery hrabéte
Sezima z Vrtby, Marie FrantiSky, kterd pry v roce 1658 poslala do Jeruzaléma frantiSkany P.
Innocence Marysku a P. Elevata Wienera, , aby poftidili nédkres pravého Boziho hrobu. Jde
ziejm¢e o smysleny piibéh — topos, jenz mél zvysit kultovni autenticitu svatyné. Kaple Bozi
hrobu u Slaného byla zfizena hrabétem Bernardem Ignacem z Martinic a posvécena 10. srpna
1665 prazskym arcibiskupem kardindlem Harrachem. O kapli se m¢li starat slansti frantiSkani
s podminkou, aby zde byla denné ¢i alesponl v patek a v sobotu , jakoz 1 v ned¢€li a o svatky
slouzena mSe . Nad svatyni bdél poustevnik — frantiSkansky terciaf, jenz mél svoji poustevnu
opodal. Na Zderaze vznikla pii klaStefe bosych augustinianti kaple Boziho hrobu jiz v roce
1643. Jeji stavbu financoval Krystof Vratislav z Mitrovic. Knéz Norbert Saatzer, pochazejici
patrn¢ z Bavorska, dal v roce 1737 postavit nedaleko petiinského kostela sv. Vaviince nékteré
kaple Svaté cesty, mezi nimi také kapli Boziho hrobu. Ze stiznosti zednického tovaryse
Martina Rogenauera z roku 1737 vime, ze méla byt ptivodné¢ vyméiena podle vzoru kaple
slanské, avsak v dopise samotného fundéatora Saatzera se piSe o tom, Ze plany vytvofil Jan
Ferdinand Schor. Duchovni spravu na Petfiné vykonavali strahovsti premonstrati. Krasny a
pro vétici velmi poucny zvyk inscenovat o Velikonocich bozi hroby v chramech se udrzoval

po celé 19. stoleti a pretrvava v katolickém prostfedi az do dnesni doby.

Dabel (Satan, Lucifer,Beelzebub, Belial)

V kiestanskych 1 nekiestanskych predstavach vtéleni zla, vladce pekel. Podle
kiestanské tradice d’abel-Lucifer je padlym andélem. Jak uvadi prvni kniha Mojzisova (6,1-4)
zhtesili "synové bozsti" s pozemskymi zenami a z tohoto svazku se narodili zridy — dle
vykladi hii$ni andélé, v jejichz Cele stanul Lucifer (luci feros - nositel svéla). V Pismu neni o

Svrzeni andélii pfima zminka, pouze u evangelisty Jan (8,44), v druhém dopise apostola
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Petra (2,4), v dopise Zidiim (6) v knize Zjeveni (20,7-10) najdeme nepiimé poukazy. O
svrzeni andéli hovoii starozdkonni apokryfy (napt. Apokalypsa Sedrachova, 5,2). Padli
andélé zosnovali vzpouru proti Bohu a byli za pomoci archandéla Michaela svrzeni z nebes
(napft. reliéf na tympanonu severniho portalu v choru domu ve Freiburgru a.B., 2. pol. 14.
stol.; Carlo Carlone, SvrZzeni and¢€li, néasténnd malba v domu ve Vratislavi, po 1726) a
odsouzeni zit v podzemi, Lucifer se stal pekelnym knizetem.Podle druhé knihy Hennochovy
(29,4) chtél Luzifer si postavit svij trin v nebi vedle trinu Boziho a byl svrzen do pekel.
Vyobrazeni d’abla se neobjevuje samostatné, ale jako soucést riznych scén. Nejranéjsi
piiklady zobrazeni d’abla nalezneme v namétu Kristova sestupu do piedpekli (viz Sestup
Krista do ptedpekli). Podoba d’abla byla pfevzata s antiky (Hades s lidskou podobou —dlouhé
vlasy ¢i oktidleny Eidolon). Vidcem d’abli je Lucifer. Zobrazovan byva od 9. stoleti jako
svalnaty obr (Hades) se Ivi hiivou (Helios, Heraklés), s hady misto vlasu (Medtza) , né¢kdy
spoutany v fetézech a na kling s ditétem — Antikristem, &asto jako anticky Chronos (Cas)
pozira zavrzené (viz napf. Mistr Jacob, mozaika na kupoli florentského baptisteria, kol. 1225).
V Irsku (Videni sv. Patrika) a v Anglii ma na stitedovékych vyobrazenich d’abel ¢asto podobu
zvitat, jimz jsou pfipisovany negativni vlastnosti (kozla, vlka, liSky, opice atd.). Na nékterych
vyobrazenich (napi. Taddeo di Bartolo, ndsténnd malba v kostele San Gimignano, 1396)
pekelny had nese na svém hibeté personifikace sedmi smrtelnych hiichu: pychy, zavisti,
lakomstvi , smilstva, nestiidmosti, hnévu, lenosti. Ve vrcholném stiedovéku piebird d’abel
nekteré zviteci rysy, zejména kozla (rohy, kopyta), ktery mél negativni symboliku danou také
Kristovym oddélenim ovci od koz (Mt 25,32, viz Posledni soud) a stal se obvyklym atributem
Synagogy. Peklu vladne d’dbel a démoni, coz jsou vlastné¢ padli andélé (2 P 2,4). Pekelny
ohenn jenz spaluje hiiSniky, byl ptevzat z zidovského prostiedi, nebot’ pro zidy bylo
synonymem hrtizy udoli Hinnom u Jeruzaléma, kde byli provinilci upalovani. Podle
sttedovékych spekulaci dusSi zatraceného ocekdva v pekle dvoji trest: utrpeni zplsobené
véénym odlou¢enim od Boha (poena damni) a utrpeni vyvolané pekelnym ohném (poena
sensus). Problematikou pekelnych tresti se zabyvali predev§sim Walafried Strabo (De
Visionibus Wettini) a na prelomu 12. a 13. stoleti papez Inocenz IIl. (De contemptu mundi),
jenz rozttidil hiichy do deviti skupin a ptidélil jim patficné tresty. Obéma spisy se zjevné
inspiroval Dante, kdyz v ¢asti Peklo své BozZské komedie piSe, ze peklo je uspotadano do
deviti kruhd, liSicich se druhem hfichu a stupném trestu. Pro chlipniky jsou ureny sirné
plameny, zvrhlici jsou nabodévani na rozei, pySni naméaceni do studené vody, zavistivci
zaveéSovani na kola, nenasytové se valeji ve vykalech. Vykoupeni ¢i zatraceni maji nékdy

portrétni rysy soucasnikl. Tato aktualizace Posledniho soudu je pomérné Casta a v pekle se
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tak ocitaji heretici ¢i politi¢ti neptatelé (viz téz Dante BozZskd komedie). Na vychod¢ byla
podoba pekla kanonickou podobu. V tzv. Athoské knize se piSe o tom , Ze po levici Kristové
maji byt zobrazovani hiiSnici s d’dblem a zrddcem JidaSem, tyransti kradlové, modlosluzebnici,
antikrist, heretici, kouzelnici, opilci, necisti, poSetili zidé, pohansti ucenci a farizeove, kteti
silné ktici.
Zobrazeni d’ablli zahangjici, nékdy také s pomoci sité zatracené do pekla se stavd soucasti
zobrazeni Posledniho soudu (viz Posledni soud). Pfipadné se d’abel snazi prevazit misku vah s
dusi Cloveka, které drzi pfi Poslednim soudu archandél Michael v ruce (viz And€l¢, viz
Posledni soud). Peklo mélo riizné podoby. V névaznosti na antickou tradici podsvétni tiSe
nebesich. O podobé pekla se doviddme od cirkevnich autorti: napt. Isidora Sevillského,
Vincenze z Beauvais, Honoria Augustodudensis. Jest¢ Dante v Bozské komedii nepochybuje o
podzemni existenci pekla. Nejcastéji byl zobrazovano peklo jako tlama Levijathana (Job 41,6-
13) ¢i mote plameni trapici hiiSné duSe. Peklo nebylo zobrazovano samostatné, ale jako
soucast Posledniho soudu (viz Posledni soud) ¢i Sestupu Krista do ptedpekli (viz Sestup
Krista do predpekli). NejstarSi pamatky zobrazeni pekla pochazi z 8. stol. Na vychodé¢ ma
peklo od 8. -16. stol. kanonizovanou podobu: personifikuje ho na triné sedici Hades s
dité¢tem v klin€, obklopeny mofem plamenti nebo s ohnivou fekou. Na zapadé¢ se od 8. stoleti
(karolinské knizni malifstvi) objevuji scény s riznymi zplsoby muceni hfiSnikd, kteti
spocivaji ve velkém kotli. Zobrazeni pekla slouzilo nastrojem spoleCenské kritiky. V pekle
byvaly zpodobiiovany konkrétni osobnosti, za reformace napt. papez a cirkevni hodnostafi.
Zvlastnim mistem byl ocistec (zminén téz u Danteho), ve kterém duse méli zpytovat
své svédomi, aby dosahly nebeské slavy. Katolickd cirkev se modli za duse v odcistci. V
obdobi baroka byly s oblibou zhotovovany ocistcové oltafe se zobrazenim dusi v plamenech,
které osvobozuje Panna Maria (viz Panna Maria) za pomoci razence. Reformované cirkve
existenci o€istce odmitaji. Pomérné vzacné bylo zobrazovano pokuseni Krista d’ablem (napf.
Vysehradsky evangeliaé, 1085,PrahaNKCR). Dablové se objevuji také v namétu Ars
moriendi ("Uméni spravné smrti"), kde zépasi o duSi umirajiciho. Na vyobrazenich
vrcholného stiedovéku knize pekel Lucifer triini uprostied svych pekelnych pomocnik (napf.
tympanon zapadniho portalu kostela sv. Jana v Saafeldu, 1380) ¢i v hrozivych tstech drti
hii$niky (mosaika v kupoli baptisteria ve Florencii, 13. stoleti). Na zobrazeni Ukftizovani
d’abel odnasi dusi Spatného lotra (napf. Mistr Rajhradského oltare, kol. 1430, BrnoMG) ¢i
odnasi dusi obéSen¢ho Jidase (napt. Petr Parléf, konzola na portalku svatovaclavské kaple v

katedrale sv. Vita v Praze, kol. 1365). Dablové spoleéné s démony pokousi poustevnika sv.
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Antonina Velikého (naptf. Lucas Cranach st. PokuSeni sv. Antonina, LitoméficeDM). Od
pozdniho stfedovéku na vyobrazenich na sebe d’ébel bere také podobu krasné Zeny (napf.
Joachim Patinir, po 1515, MadridP).

Jednim ze znameni bliziciho se konce svéta je pfichod velkého odpirce Krista -
Antikrista. Objevuje se ve sluzbach Lucifera (sedi v jeho klin¢ v podobé malého ditéte) a
Casto na sebe bere podobu krasného cloveéka ¢i vystupuje jako svétsky €i cirkevni hodnostar.
V antitezich je zivot Antikrista pfipodobniovan k zivotu Krista (napi Kristus byl kitén vodou,
Antikrist ohném). O Antikristu se zminuje kniha Zjeveni (19,11-21), prvni (2,22) a druhad
epistola sv. Jana (7), ve své duchovni poezii Otto z Freisingu. Jisty vliv mély na rozsifeni
zobrazovani Antikrista lidové nabozenské hry. Stfedoveké vyklady spojovaly s c¢innosti
Antikrista pfirodni a jiné katastrofy. Za Antikrista byli povazovéani néktefi pronasledovatele
kiestanii (naptf. Herodes ¢i Nero) a politicti neptatelé . NejstarSi vyobrazeni Antikrista
(korunovana postava s velkyma oc¢ima, sedici na trin¢ a s drakem) nalezneme v rukopisech
apokalypsy (Bamberskd apokalypsa, kol. 1000, BamberkStbibl). Také nejstarsi cykly ze
zivota Antikrista se od 12. stoleti objevuji v iluminovanych rukopisech (napt. Hortus
deliciarum Herrady von Landsberg). Velmi pozoruhodny je cyklus s Antikristem ve
Velislavové Bibli (kol. 1340, PrahaNKCR). BohuZel v roce 1945 byly v kostele Panny Marie
ve Frankfurtu nad Odrou zni¢eny pozoruhodné vitraje (3. ctvrtina 14. stol.) s ndmétem
Antikrista. Velmi aktualni se stalo u¢eni o Antikristu v pfedhusitskych a husitskych Cechach.
Reformni kazatel Jan Mili¢ z Kroméfize oznacCil v roce 1365 za Antikrista na jeho kazani
pritomného cisafe Karla IV. a husité povazovali za Antikrista cisafe Zikmunda, mimo jiné
také proto, Ze zalozil dvorsky fad "Zlatého draka". Prazsky arcibiskup Jan z JenStejna si podle
pisemnych prament nechal na svém hradé¢ v Roudnici nad Labem vyzdobit komnatu
malovanymi sny o rozdéleni papezstvi, v nichz vystupoval Antikrist. Podobu papeze ma
Antikrist na miniaturach v Jenském kodexu (konec 15. stol., PrahaKNM), kde tvofii antitezi k
pokornému Kristu, coz pozdéji opakuje i reformace (napf. ilustrace Lucase Cranacha st. v

Pasionalu Christi et Antichristi, 1520-21).

Daniel

Velky prorok, autor patrné nejmladsi prorocké knihy Starého zédkona, kterou pocitdme
k tzv. apokalyptické literatute. Ke kanonické knize Danielové jsou piifazovany apokryfni
doplnky: Pribéh ctné Zuzany (viz Zuzana), Modlitba trech mladencu v peci ohnivé (viz Tt

mladenci) a Bél a drak (viz Daniel v jamée lvové). Prestoze se v knize Danielové pise o
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udalostech za vlady babylonskych krali Nebukadnesera a BelSasara a médského Darvajese,
kniha vznikla ve 2. stol.pt. Kr., a to za vlady krdle Antiocha IV. Epifana. Poslanim knihy
Danielovy je posila Izraeliti v tézkych dobach.

Krali Nebukadneserovi vylozil Daniel sen o ,,kolosu na hlinénych nohou* (Da 2,1-49,
viz Tfi mladenci) a nasledné, protoze se odmitli klanét zlaté soSe byli k smrti v ,,peci
ohnivé* odsouzeni T¥i mladenci (Da 3,7-33, viz Tti mladenci v peci ohnivé), ale Hospodin
je zachranil. Syn Nebukadnesera BelSasar (Belisar) uspotradal hostinu (Da 5,1-30), k niz
pouzil zlaté nadoby, které jeho otec ukofistil v Jeruzalémském chramu. Kral a jeho hosté pili
vino a oslavovali pohanské modly, a tu se na sténé objevila ruka, ktera psala:'"Mene,
mene tekel ufarsin" ("Secetl jsem, seCetl, zvazil a rozdéluji'"). Tento napis nemohli
rozlustit ani kradlem povolani Chaldejsti astrologové a teprve Daniel ho dovedl ptecist a
vylozit. Slova Bozi ptfedpovédé€la zanik fiSe BelSasarovy a jeho smrt. Ruka Bozi piSici napis
na sténu hodovni mistnosti BelSasarovy se objevuje vytvarném uméni pomérné vzacné (rytina
Jana Mullera, pfelom 16.a 17. stol.). Daniel byl osofen kralovymi radci a z trestu uvrzen
do ,,jamy Ivové“ (Da 6,1-29, viz Daniel v jame lvové). Kniha Danielova (6,16-28) vypravi o
tom, ze persky kral Darvajes (Darius) si oblibil Daniela natolik, Ze to vyvolalo zavist dvorani.
Premluvili krale, aby vydal vynos o tom, ze kdo bude do tficeti dnti zddat o néco ¢loveka Ci
Boha vyjma vladate at’ je uvrzen do jamy lvové. Daniel, ktery se kazdy den tfikrat modlil k
Bohu, zakaz porusil a Darvajes s velkou nechuti musel dodrzet sviij piikaz a dal Daniela
uvrhnout do "jamy lvové". Rano se strachem Sel kral k jadmé¢, ale nalezl Daniela zivého.
Daniel mu vypravél, Zze Hospodin poslal andé€la, ktery "zaviel tlamy 1vii", nebot” Blih shledal
jeho nevinu i nevinu krale. Darvdje§ porucil do jamy vhodit Spatné radce a lvi je zabili. V
deuterokanonickém dopliiku ke knize Danielove (14,28n) se dovidame, ze byl Daniel vhozen
do 1lvi jamy jesté jednou, a to za vlady krale Kyra. Hospodin dal and€lem piinést proroka
Abakuka s pokrmem pro Daniela. Na vyobrazenich v katakombéch a na sarkofazich byva
Daniel zobrazen nahy v postoji oranta a u nohou mu sedi dvojice lvli a nékdy mu piinasi
potravu Abakuk (napft. reliéf na sarkofagu z fimské baziliky S. Paolo fuori le Mura, 3. a 4.
stol., RimLat). Na miniatufe ve Frantigkanské Bibli (po 1270, PrahakKNM) je Daniel zobrazen
obleceny uprostted Ivi smecky. Pfibéh Danieliv byl cirkevnimi exegety vykladan jako
piredobraz Kristova VzkiiSeni, triumfu Ci sily modlitby.  Vzacné byla zobrazovana (viko
sarkofagu z vatikanského pohiebiste, dnes Villa Doria Pamphili, 4. stol.) udalost popisovana v
deuterokanonickém dopliku (Da 14,25-26). Daniel stoji pted obétnim oltdfem na némz
plépolaji plameny a podava hadu obto¢enému kolem kmene stromu jenz stoji za oltafem jidlo,

kterym ho zahubil "bez mece a kyje".
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Na pocatku vlady BelSarovy m¢l Daniel vidéni ¢tyrech zvirat, prvni bylo lev s kiidly,
druhé se podobalo medvédu, tfetim zvifetem byl levhart, jenz mél Ctyfi hlavy a na hibeté Ctyti
ktidla, ctvrté zvite vypadalo hrizné, mélo deset rohil, mezi nimiz vyrdastal jest¢ maly roh
stolec a na ném usedl Vékovity (Stary dni, viz Kristus), ztotoznovany s Bohem Otcem.
Tato zvirata byla chapana (Kniha Athoska) jako symboly ¢étyrech velkych Fisi (Da 7,17):
Rise babylonské (lev-Nebukadneser), fise perské (medvéd s Darvajésem), ¥iSe Alexandra
Makedonského (levhart — Alexandr Makedonsky), fiSe fimské (zvife s deseti rohy —
Augustus). Sochy zminénych zvifat s postavami na nich jedoucich kralti zdobi katedralu
v Rezné.

Daniel je zobrazovan s jako star§i muz se zaSpicatélym zidovskym kloboukem na
hlavé, v rukou drzi svitek ¢i knihu a u nohou ma zvifata ze zjeveni. V Annabergu a ve
Freibergu vystupuje Daniel jako patron hornikli (tzv. Danielova legenda o objeveni rudy
v Annabergu, OIltd&f Hanse Hesse, kostel sv. Anny v Annabergu; Mistr H W, svornik
s namétem Danielovy legendy, socha Daniela s rizencem a lvem od Hanse Witena na

kazateln¢ domu ve Freibergu, kol. 1515).

Daniel v jame lvové

Kniha Danielova (6,16-28) vypravi o tom, Ze persky kral Darvajes (Darius) si oblibil Daniela
natolik, ze to vyvolalo zavist dvotfanii. Pfemluvili krale, aby vydal vynos o tom, ze kdo bude
do tficeti dnti zadat o néco Cloveka ¢i Boha vyjma vladate at’ je uvrzen do jdmy lvové. Daniel,
ktery se kazdy den tfikrat modlil k Bohu, zdkaz porusil a Darvdje$ s velkou nechuti musel
dodrzet sviij piikaz a dal Daniela uvrhnout do "jamy lvové". Réno se strachem Sel kral k
jamé, ale nalezl Daniela Zivého. Daniel mu vypravél, ze Hospodin poslal andéla, ktery
"zaviel tlamy lvii", nebot’ Bih shledal jeho nevinu i nevinu krale. Darvajes§ porucil do jamy

vhodit Spatné radce a lvi je zabili. V deuterokanonickém dopliku ke knize Danielové (14,28n)
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se dovidame, Zze byl Daniel vhozen do Ivi jamy jesté jednou, a to za vlady krale Kyra.
Hospodin dal andélem pfinést proroka Abakuka s pokrmem pro Daniela. Na vyobrazenich v
katakombéch a na sarkofdzich byva Daniel zobrazen nahy v postoji oranta a u nohou mu sedi
dvojice Ivli a n€kdy mu pifinasi potravu Abakuk (napft. reliéf na sarkofagu z fimské baziliky S.
Paolo fuori le Mura, 3. a 4. stol., RimLat). Na miniatufe ve Frantiskanské Bibli (po 1270,
PrahaKNM) je Daniel zobrazen obleceny uprostied lvi smecky. Piibéh Danieliv byl
cirkevnimi exegety vykladan jako pfedobraz Kristova VzkfiiSeni, triumfu ¢i sily modlitby.
Vzacné€ byla zobrazovdna (viko sarkofagu z vatikanského pohtebisté, dnes Villa Doria
Pamphili, 4. stol.) udélost popisovand v deuterokanonickém dopliku (Da 14,25-26). Daniel
stoji pfed obétnim oltafem na némz plapolaji plameny a podava hadu obtocenému kolem

kmene stromu jenz stoji za oltafem jidlo, kterym ho zahubil "bez mece a kyje".

David

Kral Izraele (asi v letech 1042-979 pi. Kr.), povazovan za autora knihy Zalmi. O jeho Zivotd
se dovidame z obou knih Samuelovych a z Prvni knihy krélovské. Podle I knihy Samuelovy
(16,1n) Saul upadl v nemilost Hospodinovu, ktery ho dal v moc ,,zIého ducha®. Bih si pak
vyvolil za krale Izraele nejmladSiho syna JiSajova Davida a poslal Samuela s olejem, aby ho
pomazal za kréale. Davida Saul povolal k sob¢ a vzdy kdyz "zly duch" na n¢ho doléhal David
mu hral na citaru (téma oblibené zejména v zaltatich, napt. Utrechtsky zaltar, 9. stol.,
Utrecht, Univerzitni knihovna; rytina Lucase z Leydenu , kol 1509; Rembrandt, kol. 1657,
Haag, Mauritshuis) a piinaSelo mu to ulevu. Pelistéjci chtéli zahubit Izraelity a vytahli proti
nim do valky. V jejich vojsku vynikla Sest stop vysoky obr GoliaS. Ten vyzval na souboj
nékoho ze Saulova vojska. Prohlasil, ze ten kdo prohraje tak se jeho vojaci stanou otroky
vitéze. Davidovi tii bratfi se vydali do boje a David zatim pasl ovce a za Cas ho otec poslal se
zéasobami k vojsku Saulové. Kdyz vyzval opét Golia§ nékoho z zidovského vojska na souboj,
tak se prihlasil maly David. Zbroj Saulova, do které¢ byl oble¢en, mu byla na obtiz a proto si
vzal pouze hil, prak a n€kolik oblazkl. PFi souboji prakem vystrelil David kdmen, ktery
prorazil GoliaSovi lebku a usmrtil ho (/ Sam 17,1a, viz nésténnd malba v katakombéach sv.
Domitilly, 4. stol.; Gian Lorenzo Bernini, 1623-24, RimGB; MatyaS Bernard Braun, socha
v Kuksu, kol. 1720). v typologii (viz Typologie) je chapano vitézstvi malého Davida nad
GolidSem jako vitézstvi Krista nad d’dblem (napft. jiz na Lipanothece v Brescii, r. 360) nebo
obecnéji jako vitézstvi nad neprateli (napf. v piipadé sochy Davida v Kuksu nardzka na spor
hrabéte Frantiska Antonina Sporka s jezuity). Nasledné pak David vlastnim mecem utal

Goliasovi hlavu (napi. Caravaggio, 1609-10, RimGB; Petr Brandl, pied 1710, Mélnik, sbirka
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rodiny Lobkovicli) a predal ji Saulovi (Rembrandt, 1628, MnichovAPin). David je
zobrazovan bud’ jako prosty pastyf s prakem nebo v panciii. Ve Florencii se Davidovo
vitézstvi nad GoliaSem objevuje jako vyraz méstské moci (bronzové sochy od Donatella, 1430
a Andrea Verrochia, kol. 1470, obé FlorencieBarg). Svétoznaméa je  Michelangelova
mramorova socha nahého Davida (1501-04, FlorencieGallAc), zobrazeného ve chvili kdy
rozvazuje jak porazit GolidSe. Zlym duchem posedly Saul chtél Davida zabit, ale nikoliv
vlastni rukou a poslal ho proti ptesile Pelistéjcti. David vzdy zvitézil a Saul dal Davidovi za
zenu mladsi dceru Mikal. Na iluminaci v Krumlovském sborniku (kol. 1420, PrahaKNM)
David se Stitem na némz je husitsky kalich symbolizuje vitézstvi husitd — ,,Bozich
bojovnikli* nad presilou neptatel. Po opakovaném Saulové pokusu zabit Davida kopim (/
Sam. 18,11, napt. rytina Lucase z Leydenu, kol. 1509) mu Mikal pomohla utéci oknem
(napt. podlahovd mozaika v bazilice sv. Gereona v Kolin¢ nad Rynem, 11. stol.). David se
skryval pted Saulem na riznych mistech a setkal se Jonatanem, ktery ho mél zabit. Jonathan
Davida pfed otcem varoval a David ho pratelsky objal (/ Sam 20,41; Rembrandt, kol. 1625,
PetrohradErm). David pak odesel do Nobu ke knézi Achimelekovi (Abimelechovi) a ten mu
vénoval meé Goliasav a svaté chleby (/ Sam. 21,1-10, biblické ilustrace Josta Amnana,
1564). Saul Davida pronasledoval a ten se pak odebral ke krali Gatu AkiSovi, nasledn¢ pak
do Adulamu, Mispy a do Keile, kde bojoval proti Pelistéjciim. V Judské pousti se naposledy
setkal s Jonatanem a odjel pak do pousté En-gedi. Saul se se vypravil za Davidem, ale
Hospodin v jeskyni vydal Saula do rukou Davida, ale ten ho nezabil a pouze mu mecem
odiizl ¢ast roucha jako dikaz, Ze ho mohl usmrtit (napf. iluminace v Psalterium aureum, 9.
stol., St. Gallen). Oba muzi se smifili a po smrti Samuelové se David odebral do Mdonu na
horu Karmel a zastavil se u bohatého muze Nébala a ten se k nému choval velmi neuctivé a
jeho Zena Abigajil Davida odprosila za chovani svého manzZela a zahrnula ho dary (/ Sam
25,1n, viz obraz Ignace Raaba v kapitulnim doné na VySehrad¢, 2. pol. 18. stol.). V typologii
(viz Typologie, napf. nasténna malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho kostela Panny
Marie v Kitinach) byla Abigail povaZovina za predobraz Panny Marie, nebot' jako
prostiednice utiSila hnév Davidav, stejné¢ jako Panna Maria jako prostfednici utiSujici hnév
Bozi. Po smrti Nabaloveé se Abigajil stala Davidovou Zenou. David se vydal za Saulem do
jeho tabora a tajn¢ odnesl z jeho stanu kopi a dzban na vodu, aby tim naznacil, ze neusiluje o
kraltv zivot. Abnérovi, ktery mél Sauliv stan strazit, David vy¢€inil. David se od Saula
odebral k pelistéjskému krali AkiSovi a s nimi vytahl do boje proti Saulovi, jenZ v noci pred
bitvou dal jednou véstkyni vyvolat ducha Samuelova a ten mu ve snu sdélil, Ze bude v

boji zabit a s nim jeho synové (malby Karla Fabritia,1642). Mezi tim Amalek zajal
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Davidovy Zeny, ale David je po boji, v némz potiel Amalekovi hordy, ziskal nazpét. V pohoti
Giboa v bitvé obkliceny Saul nalehl na me¢ a snim byli zabiti i jeho synové. David
oplakaval Saula a byl povySen a pomazin na krale (2 Saml, In) v Judsku, {3-boset
v Izraeli. Abnér, vojeviidce [$b-boésetova vojska se stfetl s Davidovym sluzebnikem Joabem u
Gibeonského rybnika. Abnér zabil v boji Joabova bratra Aséaela, avSak nasledné¢ pieSel
k Davidovi. KdyZ se Abnér vracel od Davida byl zdkeiné Jéoabem zabit (v typologii, viz
Typologie, byla tato scéna zobrazovana jako ptfedobraz JiddSova polibku nebo Zajeti Krista,
napt. reliéf na chérovych lavicich dému ve Stendalu, kol. 1430). Podatilo se mu brzy dobyt
Jeruzalém a pienesl do ného slavnostné archu umluvy. David Sel opasan pouze Inénym
efodem pried archou a "krepdcil"(2 Sam 6, In, v typologii, viz Typologie, je tato scéna
povazovéana za piedobraz svlékani Krista ze Satu na Golgoté), coZz mu vy¢inila jeho Zena
Mikal, ale on ji odpovédél, ze tak ¢inil pro Hospodina. Prorok Natan prorokoval, Ze chram
vybuduje Hospodinu az Davidiv nastupce. David porazil mnohé narody, ale upadl
v Hospodinovu nemilost, kdyz zatouzil po Zené Chetejce UriaSe Bat-Sabé (Betsabé). Poslal
proto UridSe do boje a svym sluzebnikiim porucil, aby ho v bitvé opustili a tak byl manzel
krasné Bat-Seby zabit a po urcitém case se vdova stala Davidovou Zenou, ale pfivolal timto
jednani na sebe neptizen Hospodinovu, ktery zplsobil, Ze zemielo jejich prvni dité .
Zobrazeni Davida a Betsabé bylo v typologii (viz Typologie) povazovano za symbolické
vyjadieni vztahu Zenicha-Krista a nevésty — Cirkve (napf. reliéf na portéle klastera v Ttebnici,
12. stol.; Zlata brana ve Freibergu/Sa, kol. 1230). David se na vyzvu proroka Natana kal a
Hospodin dopustil, Ze se Bétsabé narodil syn Salamoun.

Davidiiv syn Amnon se zamiloval do své sestry Tamar (2 Sam. 13,1n, viz Amnén a Tamar),
spal s ni, ale z nenavisti ji vyhnal. Bratr Tamar AbSalom Amnona zabil, uprchl, ale David ho
omilostnil a mohl se vratit na kralovsky dvur. Po sporu o pole z Joabem vyvolal AbSalom
povstani proti Davidovi, ktery byl nucen uprchnout z Jeruzaléma, ktery AbSalom dobil.
Davidovi sluzebnici v bitvé porazi Absaldémovo vojsko a AbSalom sdm je zabit Joabem.
David svého nezdarného syna oplakal a navratil se zpét do Jeruzaléma. Tvrdé bylo potlaceno
Joabem i povstani Sebovo. David vydal Saulovce Gibeodfianim a ty je popravili avsak
Hospodin se na Davida rozhnévala seslal na Izrael hlad. teprve po fadném pohtbeni
popravenych se Buh slitoval a hlad skoncil. Jako vyraz vdéku zazpival David Hospodinu
chvalozpév (2 Sam. 22,1n). Hospodin se na Davida znovu rozhnéval a dal mu vybrat ze tii
trestll a David si vybral mor, ktery zacal prostfednictvim andéla hubit tisice obyvatel. Kdyz
byl andél pravé u humna Aravny Jebusejského Hospodin mu porucil, aby mor ustal. David

humno od Aravny koupil a vystavél na ném Hospodinu oltar. Podle I knihy kralovske (1,4)
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privedli k vékem se$lému krali Davidovi krasnou divku Stinemanku AbiSagu aby ho
»zahFivala® (oblibeny namét v umeéni 17. a 18. stoleti). Davidiv syn Adonijas uplatiioval své
naroky na trin po Davidovi, avSak prorok Natan a Betsabé zaridili, Ze za krale byl knézem
Sadokem pomazan Salamoun (viz Salamoun). Adénjas se dozvédél, ze ,.Salamoun jiz
dosedl na kralovsky trin“ (I Kral. 1,46, ve sttedovéku tento vyrok interpretovan cisaiskou
stranou jako svrchovanost moci cisarské nad papezem, napi. kazani Arnosta z Pardubic pred
papezem Klimentem v Avignonu) a podrobil se novému vladafi. Pfed smrti udélil David
Salamounovi cenné rady a doporu¢il mu poslouchat zdkont a hlasu Hospodinova ale i
vykonani trestu nad Joabem a Simeim. Po své smrti byl David pohiben v Jeruzalémé a
v domé nad jeho hrobem pozd¢ji postavenym zasedl Kristus s apostoly k Posledni veceti (viz
Posledni vecete).

Socha krale Davida je obvyklou soucasti kralovskych galerii na francouzskych
katedralach (napt. Remes, Notre Dame v Pafizi, 13. stol.). Nejstar§i cyklus ze zivota
Davidova nalezneme jiz na nasténné malbé€ v synagéze v Dura Europos (245-256) a pozdéji
na nasténnych malbach v koptském Bawitu (6. stol.).Velmi casto se setkavame s s historii
Davidovou v iluminovanych rukopisech Bibli (napf. Bible Vaclava IV., kol. 1380,
VidetONB). Povéstny je cyklus ze Zivota Davidova od Raffaela ve vatikanskych Lodziich
(1517-19), podle néhoz byly v 17. a 18. stoleti casto komponovany cykly tapiserii zdobici
kralovské a Slechtické palace po celé Evrope¢.

Debora

Prorokyné, chliva Rebeky, Zena Lapidétova, byla povazovana za ,,matku Izraele* (Sd 4,4-5).
Prorokovala pod palmou (tzv, Debofina palma mezi Ramou a Bét-elem) zdhubu vojevidce
Sisery skrze Zzenu Jéael a Barakovo vitézstvi. Spolecné s vojskem se vydal proti nepfiteli a po
vitézstvi zapéla s Barakem hymnus k oslavé Hospodina (Sd 5,1-31). Zobrazovéna je s mecem
¢i rozném (napf. svatostanek klaSterniho kostela v Bad Doberan, kol. 1370). V typologii (viz

Typologie) se Debora objevuje vzacné jako pfedobraz Mariiny statecnosti Panny Marie.

Détstvi JeZiSovo

Inspiraci k namétim z Kristova détstvi je tieba vedle Pisma hledat v apokryfnich
evangeliich (Pseudojakubovo, Pseudomatousovo, Tomasovo).

Vedle vlastniho Narozeni (viz Narozeni Krista) a Klanéni tii krald (viz Klanéni tfi
krala) patii k dalsim namétim z JeziSova détstvi (Infantia Christi) Vrazdéni betlémskych

nevinatek, Obtezani (viz Obfezani) a Obétovani v chramu (viz Obétovani v chramu), Uték do
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Egypta (viz Uték do Egypta), Navrat z Egypta (viz Uték do Egypta), Dvanactilety JeZi§
v chramu (viz Dvandctilety Jezi§ v chrdmu) a nékterd témata apokryfni (napt. maly Jezis se
uci tesafskému femeslu) a devoéni (Panna Maria v Sestined¢li, Jezulatka s riznymi atributy,
vyobrazeni inspirované apokryfy se napiiklad nachézi na oltafi z Buxtehude od Mistra
Bertrama z Minden (kostel sv. Petra, kol. 1410). K Jeziskovi lezicimu na travniku a ctoucimu
si v knize (nedaleko lezi kéaca s bi¢ikem) ptichdzi dvojice and€ll s néstroji umuceni v rukou.
Vpravo na trinu sedi Panna Maria a plete pro Jeziska Sarlatovou koSilku — poukaz na jeho
budouci utrpeni.

Vrazdéni neviniatek v Betlémé popisuje evangelista Matous (2, 16-18). Kral Herodes
obeznameny s proroctvimi o pfichodu nového krale ze strachu o sviij triin porucil zavrazdit
déti mladsich dvou let. Betlémska nevinatka byla uctivdna jako prvni mucednici. Jejich
pamatka se piipominala svatkem 28. prosince. NejstarSi vyobrazeni Vrazdéni nevinatek se
objevuji od 5. stoleti. Zvlast¢ v baroknim uméni mély obrazy stimto ndmétem velmi
dramaticky charakter.

V Italii (napt. Domenico Ghirlandajo, kol. 1470, BerlinGgal ) se jiz od 14. stoleti
objevuji zobrazeni ditéte JeziSe hrajiciho si nékdy za pritomnosti Alzbéty a Panny
Marie s malym Janem Kititelem. Na zapadé byl velmi obliben motiv Infantia Christi -
Panna Maria vede za ruku malého Jeziska. Ptispély k tomu jisté spisy z konce 13. stoleti: Vita
beate Virginis Marie et Salvatoris rhytmica a Solilogium habuit Jesus cum Maria matre sua.
Na zépad¢ se tento motiv rozSifuje od 13. stol. a nckteti badatelé¢ piedpokladaji, ze motiv
vznikl izolaci nAmétu ze scény Névratu z Egypta. V Cechach se s takovym motivem setkdme
poprvé na peceti abatySe Hilarie klastera v Pustiméfi, dale v Antifonéii a zaltafi rajhradského
klastera (UK R 355, kol. 1320), v reprezentativni podob¢ na nasténné malb¢ v kapitulni sini
klastera na Séazavé (70.- 80. léta 14. stoleti). Vzacné je zobrazovana scéna inspirovand
Pseudo-Matousovym a Tomasovym  protoevangeliem Kristus oZivuje z hliny vyrobené
vrabce (nédsténna malba v kostele ve Svycarské obci Zangwil). Na desce (Koln, 1410-20,
BerlinGgal) s pétatiiceti vyjevy ze Zivota Krista je zobrazen maly Kristus hrajici si s kacou
(inspirovano protoevangeliem Tomasovym) a piijimajiciho z nebes dzban (podle spisu Vitae
beatae virginis Mariae et Salvatoris z doby okolo r. 1250). Pomérné¢ vzacné se v malb¢ i
plastice vyskytuje namét malého Krista uciciho se chodit v choditku, doprovod mu
obstaravaji and¢lé. Zejména v grafice 16. a 17. stoleti (napf. antverpskd dilna Wierixil) se
objevuje apokryfni namét (Tomdsovo protoevangelium) malého Krista pomahajiciho svému

otci v tesarské dilné. Ikonograficky zajimavé vyobrazeni nachazime na jedné z desek oltaie
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z Bextehude (kostel sv. Petra, kol. 1400) od mistra Bertrama. Panna Maria sedici na triné
plete purpurovou koS$ilku a u nohou ji lezi Jezisek a vedle ného spociva oteviend knizka a
détska kaca na hrani. Maly Jezi§ obraci svlij zrak ke dvéma andéliim, drzicim v rukou néstroje
umuceni (viz Arma Christi). Zejména v lidovém prosttedi byl oblibeny namét malého Krista
spiciho na kfizi nebo nesouciho kiiz. Na vychod¢ jsou izolovana vyobrazeni malého Krista
znama bud’ v podobé poprsi Emmanuela v medailonu, nahé postavy JeziSka leziciho na diskoi
(symbol eucharistie) vedle kalicha na oltafi (tzv. Melismos ¢i Amnos) ¢i leziciho na lizku

s otevienyma oc¢ima (Anapeson).

Dvanactilety Kristus v chramu

Podle evangelisty Lukase (2, 41-51) Jezi§ kdyz dosahl véku 12 let se vydal spolecné se
svymi rodi¢i o velikono¢nich svatcich do Jeruzaléma. Kdyz se pak vraceli zjistili, Ze Jezi§
mezi nimi neni a zacali ho hledat. Nalezli ho v Jeruzalémském Chramé, jak diskutuje
s zidovskymi ucenci. Ptekvapeni rodi¢e mirné Krista pokarali slovy: “Synu co jsi nam to
udelal ?* a ten jim odpovedél: “Jak to, Ze jste mne hledali? Coz jste nevedeli, Zze musim byt
tam, kde jde o véc mého Otce“. Zduraznéni Krista jako ucitele, ktery uci starozakonni mudrce
se objevuje v apokryfnim protoevangeliu Tomasove.

V rané kiestanské dob¢ je nejCastéji zobrazovan Kristus jako ucitel, ktery triini na
katedfe a kdze stojicim mudrciim . V Byzanci k tomuto ucitelskému typu pfistupuje typ Krista
diskutujiciho s mudrci. Kristus obvykle sedi na trtinu pod architektonickym baldachynem,
jenz byl obvykle vzty¢ovén nad triny vladci ¢i nad oltafem.

Vraném stfedovéku (karolinské umeéni) se jest¢ vyskytuje ucitelsky typ, ve
vrcholném a pozdnim stiedoveéku pievladne typ Krista diskutujiciho s mudrci. Cely dé&j byva
obvykle zasazen do prostfedi gotické ¢i romanské architektury, na oltafi ¢i zavéSeny na sténé
desky desatera, nékdy na konzolach ¢i v nikdch stoji postavy starozédkonnich prorokl a
patriarchi. Kristus sedi ¢i stoji v Cele kolegia (n€kdy predseda jeden z zidovskych mudrci) a
ukazuje na kodex (rukopisna kniha) symbolizujici Novy zakon, zatimco Zidovsti ucenci drzi
svitky - symbol Starého zakona. Né¢kdy ma rozhovor Krista s uCenci charakter stredovekeé
disputace, kdy Kristus s pomoci prstii vypocitava argumenty, které ptinasi. VétsSinou jsou také
v chrdmu pfitomni sv. Josef a Panna Maria. Scéna dvanactiletého JeZiSe v chramu byvala
soucasti cyklu Sedmi bolesti a sedmi radosti Panny Marie (viz Panna Maria). V nékterych
dilech z vySe uvedenym namétem, vzeslych z prostfedi reformovanych cirkvi, v diskutujicich

mudrcich spatfujeme kryptoportréty reformatorti (napt. Frans Francken, 1586, katedréla
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v Antverpach). Namét byl velmi obliben i v prostfedi humanisti. V Cechach se namét
Dvanactilety Kristus v chrdmu objevuje ve 14. stoleti, a to na napiiklad na nasténnych
malbach v Bubovicich (kostel sv. Vaclava) a v Libisi (kostel sv. Jakuba). Velkou diskusi
vyvolal obraz Dvanactilety Kristus v chramé ze zdmecké obrazarny v Opocné, spojovany
nepravem s Boschovym autorstvi, ve skute¢nost jde o vytvarné kvalitni obraz nizozemského

ptuvodu z poloviny 16. stoleti.

Ecce homo

Nedilnou soucasti christologickych cykli pozdniho stfedovéku (napi. Hans Hesse,
desky z tzv roudnického oltare, 1522, probostsky kostel Panny Marie v Roudnici nad Labem)
je namét Ecce homo (,,Hle ¢lovek®), inspirovany vypravénim Janova evangelia (19,13). Pilat
ptestoze presvédceny o JeziSove neving, kdyz vidél odpor zidd, kteti volali: “...ukrizuj, ukiizuj
ho ““ a prali si propustit zlod¢je Barabase, dal po bicovani Krista oble¢eného v Sarlatovy plast
a strnovou korunou na hlavé vyvést ven zpaldce a se slovy ,,Hle clovek™ ho piedal
veleknézim a vojakliim k ukiiZzovani. Na vyobrazenich potupeny Jezi§ s Pilatem stoji na
vyvyseném misté (terasa, balkon), dole je shromdzdén lid. Zejména v 15. stoleti se v rukou
Pilatovych objevuje napisova paska stextem ,,Ecce homo* (napt. deska z Kostelce nad
Labem, pol. 15. stol., PrahaNM). V 15. stoleti se zvlasté ve Slezsku osamostatiiuje devocni
namét Krista s Pilatem, v Italii i na sever od Alp se setkdvame také s polofigurou ¢i bustou
Krista (napi. obraz Dierica Boutse, 1554). Namét Ecce homo nechybé€l na zadné z velkych
Kalvarii (napf. jiho¢esky Rimov). Vétsinou byval soucasti tzv.Svatych schodii (Scala Santa),
které byly podle fimského vzoru (relikvie schodii z Pilatova domu v Scala Sancta nedaleko
kostel S. Giovanni in Laterano) ziizovany v obdobi baroka po celé Evropé. Spojeni Ecce
homo a Svatych schodii nalezneme naptiklad na Kreuzbergu u Bonnu a u minorit ve Vidni,
zde ovlivnéné zjevenimi videiiské mysti¢ky Christini Rigler (1648-1705). V Cechach se
velkolepa kompozice Ecce homo ve spojeni se Svatymi schody nachdzi v kostele Panny

Marie a Karla Velikého na Karlové v Praze (sochy Jana Jitiho Slanzovského, 1708-1711).

Elijas a Elisa

Vyznamni zidovsti proroci. Podle prvmni knihy krdalovské (17,1n) Elijas Tisbejsky byl z
pristé¢hovalct gileddskych. Hospodin mu vyjevil, ze postihne zemi suchem a piikazal mu, aby
se skryl u potoka Keritu, kde bude pit vodu z potoka a havrani mu budou pfinaSet rano i

vecer chléb a maso (/K7 17,1-7), coz se stalo. Po ¢ase Hospodin poslal Elijase k jedné vdové
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ze Sarepty (/Kr 17,8-16), kterda ho méla zivit. Ta prave sbirala diivi a Elijas ji vyzval, aby mu
uvafila pokrm, ale ona mu ukazala, ze mé jenom trochu mouky a oleje. Elijas ji pak pravil, ze
mouka v dzbanu neubude a olej v ldhvi nedojde dokud Hospodin neseSle na zemi dést'.
Zobrazeni vdovy ze Sarepty s piekfizenymi poleny dieva se vyskytuje v typologickych
cyklech jako ptedobraz Kristovy obéti (napt. Klosterneubursky oltat Mikulase z Verdunu,
1181). Syn vdovy ze Sarepty tézce onemocnél a Elijas se u Hospodina modlil, aby se uzdravil
a byl vyslySen. Tteti rok sucha Hospodin tekl ElijaSovi, aby se ukézal Achabovi, Ze chce zase
na zemi seslat dést. Obadjas, ktery zachréanil fadu zidovskych proroki pfed kralovnou
Jezabel, se domluvil s Achabem, a oba se vydali k pramentm. Elijas$ ptiSel naproti Obadjasovi
a fekl mu, aby svolal na horu Karmel Izraelské a proroky Baalovy a Asseriny (/Kr
18,1n). Kdyz se shromézdili vyzval je Elija§ k prokézani moci toho kterého Boha tim, Ze
pohansti knézi i on ob¢tuji zvife a daji ho na hranici. Ten Bih, ktery hranici sam zapali je
pravy. Pohans$ti bohové se ,,neozvali“ a Elija§ ze dvanacti kamenii (symboly jednotlivych
kmenti Izraele) sestavil oltaf, na néj polozil obét’ a pomodlil se k Hospodinu a ten ho vyslysel
a zapalil ohen. Elijas dal zahubit proroky Baalovy a okamzZit¢ se z nebes spustil dést’. Tento
piib¢h se vyskytuje v typologickych cyklech jako ptedobraz Seslani Ducha Svatého (napf.
vitraj v miSenském dému, 13. stol.). Achab oznamil Jezabel, ze Elijas dal zahubit proroky
Baalovy a ta ho chtéla dat zabit. ElijaS uprchl na poust’ a hladovy a Ziznivy se posadil pod
jalovec a chtél zemfit (/Kr 19,1-8). Tu se mu zjevil andél a pFinesl mu vodu a chléb a
prikazal mu aby se odebral na posvatnou horu Choréb (napi. Petr Brandl, Elijas
s andélem, 1724, ptivodné v refektari klastera karmelitanii u Panny Marie Vitézné na Malé
Stran¢, dnes PrahaNG).

Podle druhé knihy kralovskeé (1,1n) byl prorok Elijas povolan andélem Hospodinovym
z hory Karmel, na niZ pobyval, aby zamezil poselstvu nemocného krale Achazjjase dotazat se
boha Baal-zebuba zda se kral uzdravi. Vojaci piisli pro Elijase obleCeného do chlupatého
plaste a s bedry opasanymi koZenym pasem na horu Karmel. Dvakrat ho vyzyvali vojaci s
velitelem, aby sestoupil s hory a dvakrat byli Bozim ohném zahubeni, teprve tieti, ktery se s
pokorou obratil k EliaSovi uspé€l a prorok na radu Hospodinovu sestoupil z hory. Achazjas z
vule Hospodinovy zemfel.

Hospodin sdélil ElidSovi svou vili povznést ho do na nebesa, kdyz ubiral z EliSou
(Elizeem) z Gilgélu. Ptes Jordan ptesli zdzraénym zplisobem, kdyz Elia§ svinul sviij plast’ a
uderil jim do vody, ktera se rozestoupila. ElidS to oznamil svému druhu o ¢em s
Hospodinem mluvil a ohnivy viiz s ohnivymi korfimi odvezl Eliase do nebes (2 Kr 2, 1-11;

viz napt. dvefe baziliky sv. Sabiny v Rim¢). EliSa to pozoroval s uZzasem a nazval Elidse
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vozatajem Izraele. Eliasiv plast’ spadl na zem (viz souso$i J.L. Scheiermanna na stiiSce
kazatelny v kostele Panny Marie Vitézné v Praze, 1679) a Elisa ho pouzil stejné jakou Elids k
pfechodu ptfes Jordan. Protoze Elias vystoupil na nebesa byl na vyobrazenich Posledniho
soudu zobrazovan spole¢né s Mojzisem a Henochem v Liiné Abrahamové.

Eli$a uéinil n&kolik zazrakd, jako napiiklad vzk¥isil syna Sunemanky (2 Kr 4, 8-37),
zazracné nasytil své ucedniky v Gilgalu (2 Kr 4,38-44) a uzdravil Naamana velitele vojska
aramejského krale (2 Kr 5,1-19).

Elids je vzhledem k tomu, Ze pobyval na hofe Karmel , povazovan za zakladatele
Karmelitant. Radové kostely zdobi asto naméty ze Zivota Elia$e (napf. nasténné malby Jorga

Ratgeba, klaster Hirschhorn, 1512-1513).

Ester

Ptibéh moudré a statecné Ester vypravi kniha Ester. Kral AchaSverds zapudil svoji zenu Vasti
a ozenil se s zidovkou Ester, dcerou Abichajila (adoptoval ji stryc Mordokaj) , kterd byla
vérna Hospodinu. Kral uc¢inil z Hamana druhého nejmocnéj$iho muze kralovstvi. Protoze mu
zidé neprokazovali patfi¢nou uctu Hamanovi, ten si usmyslil, ze je zahubi a vydal proti nim
dekrety. Dal dokonce zhotovit kill na né&jz chtél nechat narazit Mordechaje. Ester pozvala
krale i Hamana na hostinu, kde vladati vyjevila pravdu o Hamanov¢ snaze vyhubit zidy. Kral
se rozlobil a dal Hamana povésit na kil. Kral Achagvero$ dal Zidém milost a ti pobili své
neptatele, véetné Hamanovych synd. Jako vyraz radosti za zachranéni slavi Zidé tento den
svatek purim hodovanim a vzajemnym obdarovanim. Ester byla v duchu typologického
paralelismu (viz Typologie, napi. nasténnd malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho
kostela Panny Marie v Kitinach) povaZzovana za piedobraz moudrosti a state¢nosti Panny

Marie.

Evangelisté

Soucasti kanonu Nového zdkona od 2. stoleti byla ctyfi evangelia, ktera napsali tzv.
evangelisté: Matou§ (viz, viz téz Apostolé), Marek (viz), Lukas (viz) a Jan (viz, viz téZ
Apostolé). Evangelia se stala soudasti kanonu Nového zdkona Razeni evangelii tak jak ho
uzivame dodnes je udajnym dilem sv. Jeronyma (Vulgata). U proroka Ezechiela (1, 4-28)av
knize Zjeveni (4,6-8) zminéné Ctyfi bytosti, jsou povazovany od 2. stol. Iraeneem a

Hyppolitem Rimskym
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za symboly evangelisti. Ireneus vyklada symboly ctyfech evangelistl v kontextu Ctyfech
udobich Kristova Zivota: Andél — lidské pfebyvani, Lev — zmrtvychvstani, Byk — obét’, Orel —
nanebevstoupeni. Sv. Jeronym a sv. Rehot Veliky ztotozfiuji jednotlivé bytosti s piislusnymi
evangelisty: Clovék (andél) — Matous, Lev — Marek, Byk — Lukas, Orel — Jan. Bibliéti exegeté
pak pfifadili k jednotlivym symbolim charakteristiky jednotlivych evangelii: Matousovo,
Clové&k- lidska podstata Kristova; Markovo, Lev- Zmrtvychvstani Kristovo; Lukasovo, Byk —
Obét’ Kristova; Janovo, Orel — Nanebevstoupeni Kristovo. Nejstar§i vyobrazeni symbola
evangelisti nachdzime na nasténnych malbach v katakombach (katakomby Marcus-
Marcellinus, Rim, 4. stol.). Od 5. stoleti obklopuji symboly evangelistli postavu stojiciho &i
triniciho Krista (napf. mozaika v apsidé baziliky sv. Pudenziany v Rimé&, 5. stol.) &i Krista
v majestatu (napf. tympanon zapadniho portdlu katedraly v Chartres, kol. 1140; tympanon
portalu v Predklastefi u TiSnova, kol. 1240). U spolecného zobrazeni symbolii evangelisti a
Krista hovotfime také o tzv. ,,harmonii evangelii“. Na slonovinovych relié¢fech zdobicich trin
biskupa Maximiana v Ravenné (kol. 550, Arcibiskupské muzeum v Ravenné€) doprovazi
symboly ctyfech evangelistl postavu sv. Jana Kititele. Obvykle byvaji symboly Etyfech
evangelistl soucasti apokalyptickych naméth a ve sttedovekych chramech zdobi kapé klenby
(obklopuji svornik — Symbol Krista, viz napt. nasténnd malba v lodi kostela sv. Jana Kititele
v Jindfichové Hradci, kol. 1500) ¢i je spatfujeme na konzolach z nichz vybihaji Zebra zavéru
chramu do svorniku (opét symbolika Krista) . Spojeni piSicich evangelistil a jejich symboll se
poprvé objevuje na mozaikach v S. Vitale v Ravenné (pted 547). Typus piSiciho evangelisty
je odvozen od pozdné antického typu filozofa, basnika ¢i muzy. Z tohoto dédictvi tézi také
iluminace v Evangeliati z Malé¢ Asie (6. stoleti, Rossano, Arcibiskupské muzeum), na niz
personifikace Sophie (Moudrosti) diktuje evangelistu Markovi evangelium. Na nékterych
miniaturach stvrzuje Petr (naptf. Arménsky evangeliaf, 2. pol. 13. stol., Jerevan, Matenadaran)
¢i Kristus (napt. Evangeliai z Reichenau z pokladu dému v Bamberku, po¢. 11. stol.,
MnichovStbibl ) legitimitu psaného evangelia. Celostranné miniatury s evangelisty piSicimi
na svitek ¢i do kodexu evangelium a jejich symboly jsou v evangeliafich zatazeny pied
zaCatky evangelii jiz od 8. stoleti (napf. iroskotské rukopisy — Book of Kels; Kodex
Vysehradsky, 1085, PrahaNKCR). V Evangeliafi Jana z Opavy (1368, VidenONB) je na
foliantu pfed piisluSnym evangeliem vyobrazena v dvandcti epizodach legenda daného
evangelisty. V raném stfedovéku na vychod€ i zdpad¢ byvaji zobrazovani Matous a Jan jako
star§i muzi, Marek a Jan jako ucednici apoStoll jsou o generaci mladsi. V pozdnim
sttedovéku na zapadé¢ pak pouze Jan je zobrazovan jako mladik s bezvousou tvari

(napt.Albrecht Diirer, desky s apoStoly, poc. 16. stol., MnichovAPin), v Italii v 15. a 16.
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stoleti viak vzdy vousaty (napi.Pinturicchio, 1509, Rim, kostel S. Maria del Popolo). Postavy
¢i symboly ¢tyfech evangelisti nékdy doprovazi symboly ctyfech biblickych fek (desky tz.
Echternasského Kodexu Aureus, 983-991, NorimberkGNM) , ctyfech kardindlnich ctnosti
(Salzbursky misal, pol. 12. stol., StuttgartLbibl), Ctyf elementd, postavy ¢ty velkych prorokt
(vitraje v jiznim transeptu katedraly v Chartres, 1220; konzola na portale chrdmu Panny Marie
pted Tynem v Praze, kol. 1380). Vztah evangelistl a cirkevnich otct je vyjadfen Reinerovymi
nasténnymi malbami (evangelisté) na pendetivech kupole (symbolika evangelisti jako opor
cirkve) a na obrazech Jana Krystofa Lisky (cirkevni Otcové) pod nimi v kostele sv. FrantiSka

u kfizovniku s ¢ervenou hvézdou v Praze.

Ezdras
Starozédkonni knéz a u€enec. O jeho Cinnosti se doviddme ze starozdakonnich knih Ezdrase a

Nehemjase, které jsou v hebrejském kénonu spojeny v jednu knihu. Ezdrd$ pry vyvedl
s pomoci Hospodina zidy ze zajeti perského krale Artaxerxa I. z Babylonu do Jeruzaléma. Je
povazovan za obnovitele Zakona a jeruzalémského chrdmu. Zobrazovan je v dlouhém rouchu
a se svitkem v ruce. Nejstar§i vyobrazeni EzdraSe se nachdzi na nésténné malbé v Dura
Europos (245 -256) a ve stfedovéku se jeho vyobrazeni objevovalo vyhradné v iluminovanych
rukopisech (napi. Bible krale Vaclava IV., kol.1390, VidenONB). V Bible moralisé je
Ezdrea§ ptedobrazem Krista vedouciho lidi ke spase, protoze obnovil Zékon. vyvedl zidy

Z otroctvi.

Ezechiel

vvvvvv

obdobi d¢jin Judei. Pusobil jako knéz v jeruzalémském chramu a byl roku 597 pt. Kr.
deportovan do Babylonie, kde s hotkosti prozival dobyti Jeruzaléma a zniceni chradmu v letech
587-586 pft,. Kr. Vyhnanci se v cizin¢ zacali seskupovat okolo proroka a tak byly polozeny
zaklady ke vzniku diaspornich synagdg zacal vznikat novy typ bohosluzeb, s ,,obéti st* -
modlitbou misto krvavé obéti. Ezechielovi se dostalo zvlastni milosti, totiz spatfit Bozi slavu
(Ez 1,1-28). Uprostted mracna a ohn¢ Ezechiel spatfil ¢tyri bytosti, které se vzhledem
podobaly Cloveéku.Kazda z nich méla Ctyti tvare a kazda Ctyii kiidla, nohy mély rovné, ale
chodidla byla jako chodidla bycka. Ruce mély lidské, a to pod kiidly na ¢tyfech stranach;
mély po ctyfech tvarich a kiidlech. Svymi kiidly se pfimykaji jedna k druhé. Pfi chiizi se
neotacely, kazda se pohybovala ptimo vpted. Jejich tvare se podobaly tvari lidské, zprava
meély vSechny tvare Ivi a zleva mély vSechny tvare by¢i a vSechny Ctyii mély také tvare orli.

Pted kazdou z téch bytosti bylo po jednom kole, tipyticim se jako chrysolit. Kola umoziovala

64



bytostem pohyb do vSech stran. Tyto bytosti byly vztazeni ke evangelistim (viz Evangelisté)
jako jejich symboly (viz Evangelisté). Ezechiel byl zazracn¢ pienesen do Jeruzaléma, kde
spatfil modlosluzebnictvi svych souvérci. Bih bude podle Ezechiela soudit spravedlivé —
pouze viniky a nikdo nebude trpét za druhého.Hospodinova moc je takova, Ze dovede ozZivit
i suché kosti (Ez 37,1-14, viz Udoli suchych kosti). O¢istény lid obdrzi nové srdce a nového
ducha a sjednoti se s Judou pod nadvladou vééného knizete Davida. Proti lidu vystoupi jesté
jeden kruty apokalypticky nepfiitel Gog ze zemé Magdg. Po jeho pordzce vznikne Novy
Jeruzalém a novy chram. V maridnské typologii (poukaz na Mariino panenstvi) bylo velmi
casto poukazovano na vnéjsi branu Ezechielova nového chramu (Ez 44,1-4), ktera bude
natrvalo zaviena (Porta clausa), nebot skrze ni vstoupil Hospodin (nasténnd malba
v kostele ve Shwarzheidendorfu, 12. stol.; mariansky portal katedraly v Laonu, 12. stol.).
Zobrazovan byva jako starSi muz s zidovskym kloboukem na hlaveé, se svitkem (néasténna
malba v synagdze v Dura Europos, 245-246) ¢i knihou v ruce, pfipadné s okiidlenym kolem
(poukaz na vidéni ctyfech bytosti, napf. portal St.-Firmin katedraly v Amiens, 13. stol.).
Zobrazovan byva také s andélem podavajicim mu svitek (Ez 2,9-3,3) ¢i s mecem jimz si holi
hlavu ¢i vousy (Ez 3, 1-4).

Sv. Filip

Apostol (viz Apostolé), podle evangelisty Jana (6,5-7) Filip byl prostiednikem mezi
hladov¢jicim zastupem a Kristem pii zdzracném nasyceni péti tisict (viz Zazracné nasyceni
péti tisict Kristem) na biehu Tiberiadského jezera. Podle Zlaté legendy piisobil jako hlasatel
evangelia u Skytti.Pohané ho pry zajali a nutili obétovat Marsovi avsak z podzemi vylezla san
a zahubila syna veleknéze a dva rytite, jejichz sluhové drzeli Filipa ve vézeni. Svym dechem
otravila san dalsi lidi a Jakub slibil, ze kdyz pohané zboti modlu tak je uzdravi, coz se 1 stalo.
San uletéla na poust’ a Jakub se odebral kazat do Gerapolis. Sedm dni pred smrti svolal své
ucedniky a dal jim napomenuti. Ve stari 87 let byl zajat pohany a rozepjat na kriZi zemrel
mucednickou smrti (Michael Leopold Willmann, Umuceni sv. Filipa a Jakub, po 1700,
kostel Nanebevzeti Panny Marie v Sedlci u Kutné Hory)

Zobrazovan je jako vousaty muz stfedniho véku, s knihou a kiizem v ruce (napi. Mistr
trebonského oltare, kol. 1380, PrahaNG), ¢asto ve dvojici se sv. Jakubem Mensim (viz Jakub

Mensi)..
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Gedeon
V dobé kdy Midjanci po sedm let utiskovali Bozi lid (kniha Soudcu 6-8) Hospodin povolal

soudce Gedeona, aby s nimi bojoval. Ten obétoval Hospodinu a postavil se do ¢ela vojska
Izraelitt. Chtél si vSak byt jist BoZim vyvolenim, a pozadal Hospodina, aby jako znameni, Ze
ma skutecné osvobodit Izrael seslal rosu pouze na ov¢i rouno, které rozprostiel na humné
(Sd 6,37- 40). Buh jeho zadosti vyhovél. Druhy den Gédeon své piani opakoval se zménou, ze
rouno ma zistat suché a rosa smacet okolni zemi. Také jeho druhou Zzddost Hospodin
vyslySel. Vyobrazeni ndmétu Rouno Gedednova se objevuje jiz v byzantskych rukopisech,
nejcastéji tvofi typologicky ptfedobraz Zvéstovani Panné Marii v rukopisech typu Biblia
pauperum a Concordantia caritatis ¢i na nasténnych malbach s typologickymi cykly (viz napf.
nasténnd malba v jiznim kiidle ambitu emauzského klastera v Praze, pted 1370). Hospodin
nasledné Gedeonovi prikazal, aby poslal k fece lid pit vodu z feky a aby k boji vybral ty, kteti
budou vodu ,,chlemtat jako psi“ a ty jenz pii piti pokleknou. Celkem téch ktefi splnili
Hospodinovo pfani bylo tiista. Gededn je pied vlastnim bojem rozdélil do tiech skupin a dal
jim do ruky polnice a dZzbany s pochodnémi. Nafidil jim at’ se pfiblizi k tabori Midjanct ze
vSech stran az sdm zatroubi na polnici, at’ také troubi na své polnice, rozbiji dzbany a
zvolaji:“Za Hospodina a za Gedeona®. Gededn v bitvé s pomoci Hospodina zvitézil. Postava
Gededna je soucasti fady patriarchi a prorokil na portalech francouzskych katedral (napf.
Laon, Amiens). Zobrazovan je jako rytif ve zbroji a s ovéim rounem v ruce ¢i se dzbanem v
ruce.

Heliodoros

Podle druhé knihy Makabejské (3, In) veleknéz Onias mél velkou autoritu a dobie
spravoval jeruzalémsky chrim a rozmnoZoval jeho poklad. Muz jménem Simeon, ktery
zastaval funkci pfedstaven¢ho chramu se nepohodl s veleknézem a Sek k Apolloniovi, synu
Tarseovu, ktery byl spravcem Koilé Syrie a Foinikie a prozradil mu, ze chramova pokladnice
je plna drahocennosti. Spravce vnukl krali Selukovi, jenz se doposavad vii¢i chramu choval
vstiicné, myslenku, ze poklady neslouzi obéti a Ze tedy se jich mize zmocnit. Kral vyslal
spravce Heliodéra, aby mu zminéné poklady ptivezl. Heliodoros se dostavil k veleknézi
Oniasovi a prozradil mu ucel své navstévy. Veleknéz ho vSak upozornil, ze jde o majetek
vdov a sirotkti, a vazeného muze Hyrkana. Helioddros chtél piikaz kraliv splnit a vstoupil do
chramu, kde knézi vzyvali Hospodina aby majetek ochranil. Také lidé v celém mésté prosili
Boha o zésah. Heliodoros vSak chtél panovnikiiv ptikaz splnit za kazdou cenu a vtrhl

s kopiniky do pokladnice. Zde se jim vSak zjevil naddherné vystrojeny ki s désivé
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vyhlizejicim jezdcem a obofil se na Helioddra a bil ho pfednimi kopyty. Nasledn¢ se objevili
dva mladici, kteti Heliodora zacali straslivé bi¢ovat. Polomrtvého ho vynesli z chramu a jeho
druhové prosili veleknéze aby u Hospodina za jejich velitele orodoval. Onias se obéval
obvinéni zidl, Ze spachali na Heliodérovi zlo€in, proto vykonal smirci obét’ a oba mladenci
sdelili Heliodorovi, ze bude zachranén jen diky Oniasové modlitbé. Také Heliodoros obétoval
Hospodinu a odjel s vojskem zpét ke krali. Raffael zobrazil ndamét Heliodora v chramu ve
vatikanskych Stanzich (1512-14) jako aluzi na vyhnani Zoldnéiskych vojsk z Rima papeZem
Juliem II. Také Michelangelo vyobrazil na jenom z medailonii na stropé Sixtinské kaple
epizodu Heliodora v chramu. V baroknim uméni byl ndmét Heliodora v chamu zobrazovéan
jako poukaz na obranu viry (napf. nasténna malba Franze Sigrista v klastete Zweifalten, kol.
1760). Velmi znamé je vyobrazeni Helioddra v chramu na nasténné malbé Eugena Delacroixe
v pafizském chramu Saint-Sulpice (1861). Piibéh Heliodora byl v duchu typologického

paralelismu (viz Typologie) chépan jako pfedobraz namétu Vyhnani kupct z chramu.
Hostina Belisarova

Podle knihy Danielovy (Da 5,1n) syn Nabuchonodozoriv Belisar uspotadal hostinu, k niz
pouzil zlaté nadoby, které jeho otec ukofistil v Jeruzalémském chramu. Kral a jeho hosté pili
vino a oslavovali pohanské modly, a tu se na sténé objevila ruka, kterd psala:"Mene, mene
tekel ufarsin” ("Secetl jsem, secetl, zvazil a rozdeluji"). Tento napis nemohli rozlustit ani
kralem povolani Chaldejsti astrologové a teprve Daniel ho dovedl precist a vylozit. Slova
Bozi predpovédéla zanik tise Belisarovy a jeho smrt. Ruka Bozi piSici napis na sténu hodovni
mistnosti Belisarovy se objevuje vytvarném uméni pomérné vzacné (rytina Jana Mullera,
pfelom 16.a 17. stol.).
Izajas

Velky prorok, syn Amose, podle Zidovské tradice pochézel z kralovského rodu. Zil ve
druhé poloviné 8. stoleti za vlady zbozného krale Chizkijase, udajny autor prorocké knihy
Star¢ho zakona, ve skuteCnosti je jemu piipisovana kniha souborem prorockych vyroku
z pomé&rn¢ Sirokého Casového rozpéti a 150-200 let, jak ukazuji zminky o riznych vladcich.
Celou knihou pronikd myslenka spéasy a pfichodu Spasitele. 1zajas patii k nejcitovanéjSim
prorokiim v kiestanském prostiedi. Zejména jsou pouzivany citaty tykajici se piichodu Krista
na tento svét (Iz 45,8): “Nebesa, vydejte kriipéje (rosu) shury at kane z oblakii spravedlnost,
necht se otevie zemé a urodi spasa“ ( napt. Mistr VySebrodského oltate, Zvéstovani, pied
1350, Nérodni galerie v Praze), panenského poceti Krista (Iz 7,14): ,, Hle divka (panna) pocne

a porodi syna a da mu jméno Immanuel “ a jeho Narozeni (Iz 9,5-7).: “Nebot' se nam narodi
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dité bude nam dan syn, na jehoz rameni spocine vlada... . S oblibou byl zobrazovan motiv
Koren Jesse (viz Koten Jesse, Iz 11,1), predstavujici rod Jezistiv. Téma Orfea se zvifaty
(poukaz na Krista obnovujiciho rajsky soulad, napt. Michael Willmann, Orfeus se zviraty,
kol. 1670, VratislavMN) , ktery svoji harmonickou hrou na lyru smifuje Selmy a ostatni
zvitata, v kiestanském prosttedi ilustruje vyrok Izajasuv (11,6-10) :“Vik bude pobyvat
s berankem, levhart s kiizletem odpocivat...”. Téma velbloudl na Klanéni tfi krala (viz
Klanéni tii krald) se opird o citat z Izajasova proroctvi (60,,6): “Prikryje té zaplava velbloudii

I3

z Midjanu a Efy, prijdou viichni ze Saby , ponesou zlato a kadidlo...*. Ptitomnost volka a
osla na vyobrazenich Narozeni Pané (viz Narozeni Krista) je legitimovana slovy lzajdsova
proroctvi (1, 3):“Vul zna svého hospodare, osel jesle sveho pana, , mne vSak Izrael neznd,
muj lid je nechapavy.* O prorocké verSe IzajaSovy se opiraji také motivy Bolestného Krista
(viz Bolestny Kristus, Iz 53,1-9) a Krista ve vinném lisu (viz Kristus ve vinném lisu, /z 63, /-
6).

Nejstarsi vyobrazeni IzajaSe nachdzime na malbach v synagéze v Dura Europos (pied 256).
Vzéacné se setkdme s vyobrazenim serafa kladouciho kleStémi Zhavy thel na usta
IzajaSova (Iz 6,5-7). 1zajas je tedy obvykle zobrazovan s klestémi s uhlem ¢i s pilou, nebot’
podle legendy byl Izaja§ za casti Kkrale Manassese roziezan pilou (napi. socha
v archivoltdch marianského portalu v Chartres (13. stol.). Na portale Saint-Honoré¢ katedraly
v Amiens ma 1zajas rozpolcenou hlavu.

Izak

Izak se narodil z Bozi vile starym rodi¢im Séfe a Abrahamovi (/Moj 21,1-7). Hospodin chtél
provéiit Abrahdmovu vérnost a porucil mu Izdka obétovat, coz Abrahdm chtél ucinit, ale
Hospodin v posledni okamzik obét’ odmitl (viz Abraham). Abraham poslal svého sluzebnika
s deseti velbloudy a mnoha cennostmi, aby vyhledal nevéstu pro Izédka. Nedaleko mésta
Nachorova se zastavil u studnice a divka jménem Rebeka (dcera Aramejce Betiiela) mu
podala dZban s vodou a napojila jeho velbloudy (napf. iluminace ve Videiniské Genezi, 6.
stol., VidenONB). SluZebnik ji predal zlaty $perk a ona odb&hla domt a jeji bratr Liban
pozval sluzebnika do domu, kde byl s tctou pfijat. Otec Betul a bratr Laban se podvolili Bozi
vili a Rebeku poslali 1zdkovi za nevéstu. 1zdk s Rebekou pobyvali v Geraru, kde vladl kral
Abimelek. Aby nevzbuzovala Izdkova krdsna Zena zavist muzi prohlasil ji Izak za sestru, ale
pravda zahy vysla najevo, kdyZ se 1zdk s Rebekou objimali (viz nasténna malba Raffaelova ve
vatikanskych Lodziich, 1516-17) a Abimelek natidil aby se Izédka nikdo ani nedotkl. Izak

s Rebekou zplodil dvojcata Jdkoba a Ezaua, ktery mél télo porostlé chlupy. Zobrazovana
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(napf. iluminace v Bibli Vaclava IV., kol. 1380, VidenONB) je obvykle Rebeka jiz Izak
ukazuje narozend dvojcata. Za chléb a ¢ocku Ezau prodal Jakobovi své prvorozenstvi.
Nevidomy Izak chtél pozehnat prvorozenému Ezauovi, ale Rebeka méla radéji Jdkoba a proto
ho navedla, aby se oblékl do Ezauovych Sathi a obalil si krk a ruce kizi z kazlat, aby vypadal
jako ochlupaceny Ezau. Izak se nechal prelstit a udélil Jakobovi poZehnani (napi.nasténna
malba v katakombach na Via Latina, kol. 320; mosaika v basilice S. Maria Maggiore v Rimg,
432-40, Lorenzo Ghiberti, reliéf na bronzovych dvefich baptisteria ve Florencii, 1425-52).
Kdyz pak o n¢j zadal také Ezau Izdk ho musel odmitnout. Oba bratii se dostali do sporu.
V typologii (viz Typologie) Pro svou ochotu plnit BoZi viili byla Rebeka povaZovana za
predobraz Panny Marie (napf. ndsténnd malba Jana Jifiho Etgense v poutnim kostele Panny

Marie v Kitinach).

Jael a Sisera

Podle knihy Soudcu (4,4) byla prorokyné Deboéra Zenou Lapidotovou. Po smrti Ehtidove se
Izraelité¢ dale protivili Hospodinu. Debora zasedavala k soudu po Debodfinou palmou mezi
Rémou a Bét-elem. Poslal pro Baraka, syna Abinoamova, aby mu vyjevila Bozi vili, Ze ma
tahnou s desetitisici muzi na horu Tabor. Dale nu pravila, ze k nému zavede Jabinovo vojsko
vedené Siserou, aby ho porazil. Sisera svolal své vojsko, ale Hospodin ,,ostiim mece* uvedl
jeho muze ve zmatek a prchajici velitel se ukryl ve stanu Jael, Zeny Kénijce Chebera. Ta ho
pfikryla houni a na jeho Zadost mu dala pit mléka. Pak vzala stanovy kolik a zatloukla ho
kladivem Siserovi do spanku, ,,Ze pronikl do zemé“(Sd 4,21). Statecnd Jael s kolikem a
kladivem v ruce se objevuje ve vytvarném uméni jak piedobraz ctnosti (state¢nosti, sily —
Fortitudo) Panny Marie (viz napf. nasténnd malba J.J. Etgense v poutnim kostele Jména

Panny Marie v Kitinach, 1. pol. 18. stol.).

Jakob
Starozakonni patriarcha. Dle I knihy Mojzisovi (25,19-22) syn Izédka a Rebeky, bratr Ezaua.

Lsti ziskal prvorozenstvi od bratra Ezaua a pozehnani od otce Izaka (viz 1zdk). Rodice poslali
Jakoba k Labanovi, aby si zde vybral nevéstu. Z Beer-Seby vyrazil Jdkob do Charanu a kdyz
slunce zapadlo dal si pod hlavu kdmen a usnul. V noci ve snu vidél zebiik stojici na zemi a
sahajici do nebes a po ném vystupuji poslové Bozi- and€lé, coz bylo nékterymi
kiestanskymi exegety v duchu typologického paralelismu (viz Typologie) povazovano za

piredobraz Kristova Nanebevstoupeni (viz zobrazeni na nasténné malb¢é v ambitu klaStera
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v Emauzich, pted 1370). Jakobuv zebiik (/Moj 28,10-13) patfil k oblibenym ndmétim ve
vytvarném uméni, a to jiz od rané kiestanské doby (ndst€énnd malba v synagoze v Dura
Europos, 245 —256). Nadherné zobrazili Jakobiiv sen napi. Raffael ve vatikanskych Lodziich
(1517-19) a Michael Willmann (kol. 1675, AugsburgSK). Na pamét’” Boziho zjeveni ve snu
Jakob kédmen, ktery mél pod hlavou postavil jako posvatny sloup a mistu dal jméno Bét-el (to
je dim Bozi). Déle putoval Jakob do ,,zemé& synli Vychodu a u studnice potkal pastyie ze
zemé Charan a Réachel dceru Labanovu (viz obraz Karla Skréty, Jakobtv ptichod k Labanovi,
majetek rodiny Kolowratii, Rychnov nad KnéZnou, 1643) a pomohl ji napojit ovce, kdyz
sundal z vrchu studné t€zky kamen. Po té ji oznamil, ze je synovec jejiho otce a byl s poctami
uveden do domu. Léban Jakobovi slibil mladsi dceru Réchel, kdyZz u néj bude pracovat po
sedm let. Po uplynuti lhiity pozadal Jakob o Rachel avSak Laban ,,podstr¢il* do loze Jakobova
star$i dceru Leu. Jakob to rano vy¢ital Labanovi a ten mu fekl, bude-li u n¢ho slouzit dalSich
sedm let da mu 1 Rachel, coz se i1 stalo. S Leou mél Jakob syny Rubena, Simedna, Lévi a
Judu. Rachel Zérlila na svoji sestru proto navedla svoji sluzku Bilhu aby s Jakobem spala a
narodili se synové Dan a Neftali. Také Lea poslala svoji sluzebnici Zilpu k Jakobovi a oba
zplodili syny Gada a ASera. Za ,,jablicka lasky* Rachel svolila aby Lea spala s Jakobem a
postupné se narodili synové Isachar a Zabulon. S milovanou Rachel mél pak Jakob syna
Josefa. Dvandct synii Jakobovych je povazovéano za zakladatele dvanacti izraelskych kment,
coz byva symbolicky vyjadieno naptiklad Sesti pary ratolesti vinného kmene na tympanonu
Staronové synagodgy v Praze (13. stol.).

Jakob chtél odejit od Labana a vyzadal si své Zeny a z dobytka vSechna strakat4 a pruhovana
zvitata. Tchana prelstil tim, Ze nejstatnéjSim kusim déaval do Zlabu pruty, po nichZ se rodila
strakatd a pruhovand mldd’ata. Bih vyzval Jadkoba aby se navratil domt a ten uposlechl.
Rachel vzala v otcovském domé blizky a vydali se pfes Eufrat. Bith v noci varoval Labana,
aby az dostihne Jakoba se k nému choval dobie. Laban chtél ziskat na zpét domaci blzky, ale
Réchel je schovala pied nim pod sedlo. Oba znesvafeni muzi uzavieli mezi sebou smlouvu.
Jakob se vydal k Ezauovi. V noci ,,dokud nevzesla jitfenka*™ pak s Jdkobem kdosi zapasil (Gn
32,23-31), neptemohl ho, ale poranil nu kycelni kloub. Podle vykladact Pisma Jakob zapasil
s andélem ¢i samotnym Hospodinem (nardazka na Gn 32-29) a obdrzel pfitom jméno Izrael (to
je bojovnik Bozi). Také tato scéna byla velmi Casto zobrazovana (napi. slonovinovy reliéf na
skiinice Lipsanotheky v Brescii, 360-370; iluminace ve Videiiské Genezi, 2. pol. 6. stol.,
VidentONB; Rembrandt, pol. 17. stol., BerlinGgal). Jakob se druhy den usmifil s Ezauem a
daroval nu sva stdda a sam se odebral do Sukét. Dinu, dceru Jakoba a Lei zneuctil Sekem. I

pres nabidku smiru Jikob a jeho synové vyhubili cely Sekemiiv rod. Bth pak poruéil
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Jakobovi, aby se zbavil bizku, které ptivezla Rachel a ten vyzvy uposlechl a zakopal modly
pod posvéatnym stromem u Sekelu. Jakob se svym doprovodem se usadil Bét-elu. Zde zemiela
Réchelina sluzka Debora a byla pohtbena pod posvatnym dubem. Zahy ji nasledovala i
Rachel, ktera zemiela po porodu syna Ben-jdmina. a Jakob postavil na jeji hrob pamétni
sloup. V typologii (viz Typologie, napf. nasténnd malba Jana Jifiho Etgense na strop¢
poutniho kostela Panny Marie v Kitinach) je chudoba Panny Marie pfirovnavana k podobné
ctnosti Réchel. Z Jadkobovych synil nejvétsi proslulosti dosahl Josef, ktery dosahla v Egypté
vysokého postaveni (viz Josef). Po smifeni Josefa z bratry se Jakob odebral do Egypta
k Josefovi také Jakob. Jeho syniim Ephraimovi a Manasesovi Jakob pfed smrti pozehnal (
Rembrandt, 1656, KasselSKG). Tato scéna, v niz Jakob zehna s piekiizenyma rukama byla
povazovana za ptedobraz Kristova umuceni. V Jakobovée zavéti je zminka o jeho 12 synech —
praotcich dvanacti kment izraelskych, coz bylo v typologii (viz Typologie) vztazeno na
Krista a dvanéct apostolii. Jakob zemiel v Egypté¢ a jeho balzamované télo bylo prevezeno do

zemé kenaanské a pohibeno v jeskyni na poli Makpele, naproti Mamre.

Sv. Jakub MensSi (Jakobus Minor, bratr Pané - Adelphotheos)

Apostol (viz Apostolé), syn Alfettv (Mt 10,3) a Marie, bratr Simona Zelota, bratr Pané (Mk
6,3, Gal. 1,19) , biskup v Jeruzalémé (Eusebius, Historie cirkevni, Il 23). Na vychod¢ je
odliSovan Jakobus Minor od Jakuba bratra Pané. Kolem roku 62 byl na prikaz
jeruzalémského veleknéze Annase ubit valcharskou ty¢i u zdi jeruzalémského chramu.
Jeho relikvie byly uloZeny v chrdmu nedaleko hrobu Panny Marie.

Sv. Jakub mens$i je zobrazovan jako muz stiedniho véku, s vousatou tvaii, na vychod¢
v biskupském omophoriu. Na zapad¢é se Casto objevuje ve dvojici s apostolem Filipem (oba
maji spoleény svatek — tzv. ,.filipojakubska noc*). V ruce drzi knihu a valchatskou ty¢ (napf.

Mistr tfebonského oltare, kol. 1380, PrahaNG).

Sv. Jakub Vétsi

Apostol (viz Apostolé), syn rybaie Zebedea a Marie Salome (Mt 27,56), bratr sv. Jana
Evangelisty. O jeho zivoté¢ a Cinech se dovidame z evangelii, z latinského ptekladu Julia
Africana Historia certaminis apostolici, nepravem piipisované Abdiasovi - prvnimu biskupu
v Babyloné, ze Zlaté legendy a predevSim ze Spanélskych svatojakubskych legend. Podobné
jako jeho bratr Jan doprovazel Jakub Vétsi Krista pfi jeho vefejné ¢innosti. Byl pfitomen pfi

Proménéni Pané (viz), zasedl s Kristem pii Posledni veceti (viz) a doprovéazel ho na Horu
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Olivetskou (viz). Podle jedné Spanclské legendy hlasal Jakub evangelium v Zaragoze, kde
se mu na vrcholku sloupu z jaspisu zjevila Panna Maria (napf. Nicolas Poussin, kol.
1630, PafizL) a porucila mu zalozit kapli, dnesni kostel Nuestra Seniora del Pilar. V roce 44
byl v Jeruzalémé zajat a Herodem Agrippou odsouzen k smrti a v Jeruzalém¢ popraven.
Podle Zlaté legendy cestoval do Spanélska, ale piili§ zde ve své misijni ¢innosti neuspél a se
vratil zpét do Jeruzaléma, kde kazal slovo Bozi (napt. Vaclav Vaviinec Reiner, Kdzani sv.
Jakuba, asi 1718, kostel sv. Jakuba v Citolibech). Pti k&dzani slova Boziho ¢arodéj jménem
Hermogenés poslal svého u¢ednika Phileta, aby Jakuba premohl svoji chytrosti a umem
(napt. Mistr Rajhradského oltate, Svatojakubsky oltat, kol. 1430, PrahaNG). Sv. Jakub ho
vSak zazra¢né pokofil a Philetus uvéfil v Krista. Po navratu ke svému uciteli se Hermogenes
nad jeho konverzi rozhnéval a piikdzal nu vznaSet se v povétii. Sv. Jakub poslal Philetovi
Satek jimz si utiral pot a sotva se ho levitujici uCednik dotkl ihned se snesl na zem.
Hermogenes pak poslal d’ably aby Jakuba a Phileta svazali, ale Jakub je ,,zkrotil“ a
prikazal jim, aby svazali Hermogena a privedli ho k nému, coZ se i stalo (napf. rytina
Hieronyma Cocka, podle Pietra Breughela st., 1565). Hermogenes chtél od sebe odvratit
d’dbelskou moc a pozadal Jakuba o Bozi znameni a Jakub mu dal htlku. Nasledné se
Hermogenes stal kiestanem. Carodejnické knihy Hemogenovy vhodil Jakub do vody. Zidé
v Jeruzalémé se postavili proti sv. Jakubovi a udali ho veleknézi Abiacharovi, ktery dal
Jakuba ptedvést pred Heroda Agrippu, ktery ho odskoudil k smrti. Cestou na popravisté Jakub
uzdravil nemocného a kdyz to uvidé€l Josiase, ktery dal Jakubu na krk provaz tak se obratil
k Bohu a Jakub ho na popravisti vodou pokitil a oba byly vzapéti popraveni (napt.Vaclav
Vaviinec Reiner, Stéti a oslava sv. Jakuba, 1739, kostel sv. Jakuba v Praze). Télo svétce
ulednici dovezli na lodi, ktera plula zizraéné sama bez plachet a vesel do Spanélska
(napt. Mistr Rajhradského oltafe, Svatojakubsky oltar, kol. 1430, VidenKM; Sasky mistr,
Svatojakubsky oltaf, kol. 1520, Expozice mosteckého muzea v kostele Nanebevzeti Panny
Marie v Most¢). Dorazili az do Padronu v Galicii a télo polozily na kdmen, pod kterym se
nahle oteviel hrob, do n¢hoz Jakuba polozili. Z1a kradlovna Lupa (VI¢ice), kdyz ji ucednici
pozadali o svoleni s pohfbenim Jakubova téla, poslala je ke Spanc¢lskému vladati a ten je dal
uvrhnout do vézeni. And¢l je vSak v noci vysvobodil a vojéci, ktefi je pronasledovali se zfitili
s mostem do vody a kral si nechal uedniky zavolat a poskytl jim moznost kdzat slovo Bozi.
Kralovna Lupa fekla ucedniklim, aby télo Jakubovo odvezli na voze tazeném bujnymi voli,
nebot’ byla pfesvédcena, ze se jim to nepodaii. UCednici je zkrotili znamenim kiize a voli 1
s vozem dojeli do palace kralovny, kterd pod vlivem toho zazraku se stala kiest’ankou a tclo

svétce dala pohibit pfimo v paléci. Jakub vykonal mnoho zazrakl a chranil poutniky putujici
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k jeho hrobu do Santiaga de Compostella, Casto byl zobrazovan zazrak s kuraty (reliéfy
fezbaie z okruhu Riemenschneiderova, kol. 1520, zamecky kostel ve Winnenden), ktery je
popsan ve Zlaté legende. Roku 1190 pry jeden Némec se synem se vypravili k hrobu sv.
Jakuba, ubytovali se v hospodé a dcera hostinského se pokusila mladika svést. Jeji otec tajné
kdyz odchézeli do jejich zavazadel vlozil sttibrny pohar a obvinil je z kradez: Syn byl obéSen
a otec se vydal ke hrobu Jakubové a po 36 dnech se navratil na misto, kde jeho syn visel na
Sibenici a kdyz se modlil ke sv. Jakubu syn obzivl a vydal svédectvi, ze zije diky sv.
Jakubovi. Otec bézel k soudci a celou véc mu oznamil, avSak soudce posmeésné poznamenal,
ze mladik zije asi jako kufata na jeho talifi a ta nahle zdzracn¢ obzivla a soudce obvinil
hostinského ze Isti a ten byl povéSen misto mladika.

Sv. Jakub vystupuje ve Spanélskych legendich jako ,,Maurobijec* (Spanélsky
»,Matamoros‘). Podle jedné z legend se bitva o Clavijo (kol. roku 930) se Saracény nevyvijela
pro Span¢lského krale Ramireze Kastilského pftiliS dobfe a v noci se mu ve snu zjevil sv.
Jakub na bilém koni a pfislibil mu pomoc. Pfisti den se sv. Jakub na koni objevil v cele
Spanélského vojska, které za bojového pokiiku ,,Santiago® zvitézilo. Nejstarsi ptiklady sv.
Jakuba ,,Matomora“ nachazime v prostiedi Spanélska v 11. — 12. stol. (napf. reliéf v Santiago
da Compostella v kiizové chodbé katedraly, 11. — 12. stol.). Jako ,,Matomoros* byl
zobrazovan cisat Karel V. (napt. Cornelius Cornelisz, kol, 1530, Worcester Museum; Stukovy
relief  vtzv. cisafském séale v Bucovicich, kol. 1580). Pozoruhodné je vyobrazeni
svatojakubské legendy (17. stol.) na stropé kostela sv. Jakuba v Letatovicich.

Kult sv. Jakuba se §ifi od 9. stoleti, kdy byl objevem svétciiv hrob v Santiago de
Compostella. Sv. Jakub je obvykle zobrazovan jako star§i muz, ktery mé na sob¢ poutnicky
odev (napft. Stukovy reliéf od Ottavia Mosta, pied 1700), poutnickou ldhev u boku, mosnu, na
hlavé klobouk s musli (musle zv. svatojakubska slouzila ptivodné poutnikiim k nabirani vody)

a poutnimi odznaky, v ruce hiil a nékdy mec- nastroj umuceni .

Sv. Jan Evangelista

Apostol (viz Apostolé), evangelista (viz Evangelisté), autor ctvrté knihy evangelii a dle
tradice i knihy Zjeveni. O jeho Zivoté se dovidame z evangelii, apokryfnich Skutkii sv. Jana
Evangelisty a Zlaté legendy. Byl synem rybafe Zebedea a Marie Salome, bratrem Jakuba
StarSiho (Mt 4,21). Podobn¢ jako Petra Kristus potkal Jana, jeho otce a bratra Jakuba na
biehu Galilejského mote a vyvolil si oba bratry za ucedniky. Jan byl nablizku Kristu pfi

vSech dulezitych udalostech. Setkdvame se s nim napf. pfti Proménéni Pan¢ (viz Proménéni
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Krista) a pii vzkiiSeni Jairovy dcery (Mk 5,21-41, viz Kristovy zazraky). Pti Posledni vecefi
(viz Posledni veceie) je Jan zobrazovan vedle Krista (hlavu klade na jeho prsa), nebot’ je
ztotozilovan s ucednikem, ,.kterého Jezi§ miloval®“ (J /3,23). Téma Krista s Janem na prsou
se v mystickém prostiedi Zenskych klasterti na pocatku 14. stoleti vydéluje z vyjevu Posledni
vecefe Pan¢ (viz Posledni vecefe) a stava se z né¢ho samostatny devocni motiv (napf. sousosi
od Mistra Heinricha von Konstanz, po¢. 14. stol., Museum Mayera van den Bergh v
Antverpach ). Jan doprovazi Pana do zahrady Getsemanské (viz Kristus na hote Olivové) i
pii jeho cesté na Golgotu. Udajné byl p¥itomen i Kristova bi¢ovani (viz Bi¢ovéani Krista), coz
byvéa 1 vzacné zobrazovano, Kristus visici na kiizi svéfil tésné pred smrti  pfitomnému
,ucedniku, kterého miloval®, tedy Janu Evangelistovi svoji matku (J 19,26-27). Jan byva pod
kiizem zobrazen bud’ samostatn¢ (na pravé strané, napi. Mistr vySebrodského oltare,
Ukftizovani, pted 1350, PrahaNG) nebo jak ptfidrzuje Pannu Marii klesajici pod tihou bolesti
ze smrti svého syna (napi. Kaufmannovo ukfiZzovani, kol. 1350, BerlinGgal). Jiz v raném
sttedovéku se objevuje ikonograficky typ tzv. kanénového uk¥izovani (pod kiizem je pouze
po Kristov€é pravici Panna Maria, po levici sv. Jan Evangelista s knihou, napf. Mistr
Theodorik, pied 1365, kaple sv. Kiize na Karlstejn¢). Postava sv. Jana je zobrazovana pfi
Snimani z kiize (viz Sniméani Krista z kitize), pfi Oplakdvani (viz Oplakavani Krista) a
Pohibeni Kristova téla (viz Kladeni do hrobu) i pifi Kristové Nanebevstoupeni (viz
Nanebevstoupeni Krista). Z textu evangelii a Skutkli apostolti vyplyva, Ze Jan velmi cCasto
doprovazel apostola Petra. Spolecné s Petrem uzdravil Jan v chramu chromého (Sk 3,7-10),
byl s nim vyslychan pied zidovskou veleradou (Sk 4, 1-22) a doprovazel ho na misijni cesté do
Samafi (Sk 8,4-25). Spole¢né Jan stoji mezi apostoly pfi Smrti Panny Marie (viz Smrt Panny
Marie), ucastni se jejiho pohibu a je svédkem jejiho Nanebevzeti. Je také pfitomen pii Seslani
Ducha Svatého (viz Seslani Ducha Svatého). Podle kiestanské tradice je Jan Evangelista
povazovan za autora knihy Zjeveni (Zj 1,9), kdyz je ztotoziiovan s Janem zde zminénym.
Podle knihy Zjeveni (1,9), Skutkit Janovych a Zlaté legendy Jan byl poslan do vyhnanstvi
na ostrov Patmos, kde napsal knihu Zjeveni. Zde se mu podle legendy d’abel pokusil ukrast
kalamar. Obvykle je Jan zobrazovan jak v pusté krajiné na ostrové Patmos v pfitomnosti orla
zapisuje do knihy text Zjeveni, v nebi se objevuje motiv Panny v slunci odéné (Karel Skréta,
kol. 1650, ptivodn¢ Univerzita Karlova, dnes PrahaNG)). Jan je zobrazovan ve scénach
apokalyptickych (napf. nasténnd malba v kapli Panny Marie na Karlstejn¢, pted 1360), kdyz
je nucen snist knihu (Zj 10,10) ¢i preméruje chram (Zj 11,1).

Jakub de Voragine ve Zlaté legende uvadi, ze cisaf Domician porudil vhodit Jana pred

Latinskou branou v Rimé (dnes na tomto mistg stoji kostel San Giovanni in Olio) do kotle
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s vroucim olejem avSak nic se mu nestalo (napf. dfevofez Albrechta Diirera z cyklu
Apokalypsy, 1497-98) a cisat ho poslal do vyhnanstvi na ostrov Patmos v Egejském mofi.
Podle Skutkit Janovych a Zlaté legendy se Jan Evangelista vratil z Patmu do Efezu, kde
vzkrisil zemielou kiestanku vdovu Drusianu (napi. deskovy obraz v kol. 1400,
MnichovBNM). V Efezu se Jan setkal s filozofem Kratonem, ktery svym dvéma zakim
porucil, aby jako vyraz pohrdani svétem rozdrtili drahé kameny. Jan tento Cin kritizoval
s poukazem, ze bylo mozné kameny prodat a penize rozdat chudym. Mladici se stali kiestany
a Jan rozdrcené kameny zazracné scelil. Oba konvertité darovali kameny chudym avsSak
zéhy toho litovali a aposStol Jan jim piinesené oblazky a pruty proménil v drahocennosti a
chtél jim vratit bohatstvi avSak po kazani, které ucinil a po vzkiiSeni mrtvého, kterého byli
oba chlapci pfitomni opét pozéadali Jana aby zlato a drahé kameni opét proménil do plivodniho
stavu. V Efezu pry Jan napsal své evangelium s pomoci s svého sekretare Prochora, ktery
je zejména na vychodé zobrazovan (napf. miniatura v Evangeliafi z Kilikie, 1287, knihovna
v Matenadaranu) spole¢né s evangelistou. Pohané dovedli Jana do chrdmu Diany a nutili ho
bohyni obétovat. Jan to odmitl a jako diukaz moci BoZi vztiahl ruce na chram a ten se do
zakladu zritil a Dianina socha se rozpadla. Dianin knéz Aristodémos vyzval Jana je-li
jeho Buh skutecné tak mocny tak at’ vypije pohar s jedem. Jan kalich pozehnal a s
pomoci Bozi se mu nic nestalo. Podle Zlaté legendy si nechal vykopat hrob pted oltaie, ktery
se naplnil manou a vytryskl v ném pramen, podle Skutkti sv. Jana Jan v predtuSe své smrti
si sam vykopal hrob ve tvaru krize (Martin de Soria, 15. stol., Zaragossa, sbirka Roména
Vincente). V Janové hrobé byla nalezena nadoba s manou, piechovavand pozdéji jako
cenna relikvie v kapli Sancta Sanctorum v Rimé& (napf. freska v Lateranském palaci v Rimé,
oratorium sv. Rehote Velikého, 11. stol.). Za cisafe Konstantina nechal konstaninopolsky
patriarcha Johannes Katholikos pfevézt Janovy ostatky do hlavniho mésta. Nejstarsi cyklus
ze zivota sv. Jana byl na mozaice v piedsini baziliky S. Giovanni in Laterano v Rimé&. Velmi
Casto se objevuji epizody z Janova zivota na vitrajich francouzskych chrami a katedral (St.
Chapelle v Patizi, Remes, Bourges, Lyon, 13. stol.) a sténéch italskych kostelti (napt. Giotto,
kaple rodiny Peruzzi, Florencie, dom S. Croce; fresky Filipina Lippi, Florencie, S. Maria
Novella). V Cechach nalezneme nejstar$i vyobrazeni legendického Zivota sv. Jana
Evangelisty na nasténnych malbach v nyné;jsi sakristii (2. tet. 13. stol.) Hlavni epizody
z legendy sv. Jana jsou vyobrazeny na celostranné iluminaci v Evangeliafi Jana z Opavy
(1368, VidenONB), sam Jan (s kiidly — snad poukaz na jeho atribut orla & na to, Ze
v literatufe doby Karla IV. je zvan ,Jan Orli¢nik®). V pozdnim stiedovéku je sv. Jan

Evangelista zobrazovan jako predstavitel Nového zdkona spolecné se sv. Janem Kititelem
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(viz sv. Jan Kititel, napt. Mistr Pavel z Levoce, oltat dvou sv. Jantl, kostel sv. Jakuba v
Levoci), ktery reprezentuje dovrSeni prorockych vizi Starého zdkona. Sv. Jan Evangelista
vystupuje jako patron teologl, kdyz reprezentuje zjevené poznani.

JiZ od ran¢ kiest'anské doby ma Jan Evangelista na zédpadnich vyobrazenich hladce oholenou
mladistvou tvar (na vychod¢ zobrazovan vousaty). Jeho atributem je orel (Zj 4,6-8), kniha,

palma a kalich s hadem — symbol jedu.

Sv. Jan Kititel
Zv. také Jan Piedchtdce (Prodromos), posledni a nejvétsi z proroka (Mt 11,12-13). O jeho

zivote a ¢innosti se doviddme predevsim z LukéaSova evangelia Byl synem knéze Zachariase a
Alzbéty. Jeho poceti bylo zazracné, nebot Alzbéta byla neplodnd a oba manzelé byly
v pokrocilém véku (Lk 1,7). kdyz Zacharias pravé obétoval u oltare objevil se andél Pané
(Gabriel) a zvéstoval mu narozeni syna Jana (Lk 1,13), protoze vSak Zacharia§ nechtél
zprvu uvetit jeho sloviim postihl je ztratou feci az do doby Janovy obftizky. Alzbéta po pét
mésict skryvala své te¢hotenstvi a kdyz byla v Sestém mésici navstivila ji Panna Maria, jez
nedavno pocala z Ducha svatého (Lk, 1,39-45). Alzbéta naplnéna Duchem Svatym ji
pozdravila: “PozZehnana jsi nade vsechny Zeny a pozehnany plod tvého téla. Jak to, ze ke mné
prichazi matka mého Pana? Hle, jakmile se zvuk tvého pozdravu dotkl mych usi, pohnulo se
radosti dite v meém téle... . O Navstiveni je také zminka v apokryfnim evangeliu Jakubove
(12,2-3). Scéna Navstiveni Panny Marie (Visitatio Marie, viz Panna Maria) se objevuje ve
vytvarném uméni jiz od 6. stol. (reliéf na Maximianove trinu v Ravenné, 546). Prazsky
arcibiskup Jan z JenStejna se velmi zaslouzil o zfizeni svatku Navstiveni Panny Marie a
v Cechach to podnitilo vznik fady obrazi (napt. Navitiveni Svamberské, PrahaNG) a miniatur
(napt. Codex Jenstejn, 1395-1400, RimBAV). Na né&kterych vyobrazenich podava (napf.
Mistr Mariina zivota, 2. pol. 15. stol, MnichovAPin) nebo liba (napft. deska Mistra MS, 1506,
BudapestSM) Alzbéta Panné Marii poddva ruce (Mistr Neseni kiize z VyS§iho Brodu,
Navstiveni ¢eskokrumlovské, po 1450, PrahaNG) ¢i pred ni poklekd jako pfed matkou Pana
(napt.Domenico Ghirlandajo, 1491, Florencie, S. Maria Novella). Na fad¢ dceskych
vyobrazeni Navstiveni spatiujeme v ,,zivotech* Alzbéty 1 Marie drobné postavicky nemluviat
(napf. Navstiveni Ringhofferovo, kol. 1430, PrahaNG), maly Jezi§ Zzehna a Jan Kititel
poklekd. Podle Lukése (Lk 1,56) Marie zustala u Alzbéty jesté dalsi tfi mésice az do jejiho
slehnuti. Ptfi Obftizce, kdyz vznikly pochybnosti o jménu novorozence (Lk 1,57-66) vzal

Zacharias tabulka a véren BoZimu prikazu napsal na ni jméno Jan a onéméni nahle
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ustoupilo (napt. Mistr sv. Jana Kititele, 1495, BernKM) a on za to chvalil Hospodina. Ve
vytvarném uméni bylo oblibené zobrazeni starych rodici ZacharidSe a Alzbéty s malym
Janem Kititelem hrajicim si s berankem (napt. Véclav Vavfinec Reiner, obraz v Zrcadlové
kapli Klementina, po 1725). Chlapec vyrtstal na pousti az do svého prvniho veifejného
vystoupeni (Domenico Veneziano, sv. Jan Kititel odkladd na pousti roucho askety, 1438,
WashingtonKC). Jak uvadi evangelisté (Mt 3,1-12; Lk 3,1n) v patnactém roce vlady cisate
Tiberia, kdyz Pontius Pilat spravoval Judsko a v Galileji vladl Herodes zacal Jan kazat
v judské pousti a v okoli Jordanu (Lucas Cranach st., dievoiez, 1516; Nasledovnik Lucase
Cranacha st., Kazani sv. Jana Kititele, kol. pol. 16. stol., kostel Panny Marie v Most¢). Jan
mél na sobé Sat z velbloudi srsti, koZeny pas kolem bokii (M¢ 3, 4-5) a potravou mu byly
kobylky a med divokych véel. Vyzyval lidi k pokani a k tomu, aby se dalo od n¢ho pokitit a
poukazoval na Krista, kterd bude kitit Duchem Svatym. Jezi§ za Janem priSel k Jordanu a
ten ho oznacil jako beranka BozZiho (J /,29) a nechal se od ného pok¥tit (Mt 3,13-17; Mk
1,9-11; Lk 3,21; J 1,19-34). KdyZ byl Jezi§ pokitén vystoupil z vody a oteviela se nebesa a
spatfil Ducha Boziho jak sestupuje jako holubice. a pfichdzi na ného a z nebes zaznél
Trojice). Zobrazeni Kitu Pané (s personifikaci Jordanu) nachdzime na mozaikich
v baptisteriich ortodoxnich a aridnii v Ravenné (5. stol.) a oblibeno bylo snad ve vsech
epochéch (napt. Petr Brandl, Dékansky kostel sv. Jana Kititele v Manéting, 1715-16). Kdyz
zaCal Jan kritizovat Heroda kvili Herodiadé, manzelce jeho bratra, kterou si vzal za
manzelku byl na vladcav ptikaz uvrzen do vézeni (Mt 14,1-12; Mk 6,17-19). Jan se nechal ve
vézeni informovat svymi ucedniky o Kristovych ¢inech (Mt 11,1-6). Na Herodovy
narozeniny tancila Salome dcera Herodiady tak krasné, ze ji Herodes pod piisahou slibil, Ze ji
splni kazdé ptani. Matka ji navedla, aby ji dal pfinést na mise hlavu Jana Kititele. Kral se
zarmoutil (bal se lodi, kteti povazovali Jana za proroka) a dal Jana ve vézeni setnou a jeho
hlavu prinesli Salome sluZebnici na ozdobné mise (Mt 14,1-12; Mk 6,27-28 ). Od 13.
stoleti do 16. stoleti v prostiedi vznicené lidové zboZnosti se jako devocni typ objevuji
reliéfné provedené hlavy sv. Jana Kititele na mise (napf. Misa s hlavou sv. Jana Kititele,
1501, byvaly klaster kapucinii v Roudnici nad Labem). Podnétem k rozsifeni motivu misy
s hlavou sv. Jana Kititele byla byzantska legenda o nalezeni jeho relikvii. Podle legendického
podani dal Fimsky cisaF Julian Apostata ostatky sv. Jana Krtitele vykopat a spalit, ale
Cast jich objevili mnisi a pfedali je johanitim (vitraje — Remes, Sens, 12.-13. stol.; Geertegen
tot Sint Jans, Oltarni obraz pro johanity v Haarlemu, 1484, VidenKM). V byzantskych

legendach je rozliSovan troji nalez hlavy sv. Jana Kirtitele: Prvni néalez hlavy sv. Jana
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Kititele v kostele v Hebdomonu dvéma mnichy z Jeruzaléma; Druhy nélez hlavy sv. Jana
Krtitele v jeskyni v Emese; Tteti nalez hlavy sv. Jana Kititele v Komana (Kappadokie) a jeji
uctivani cisafem. Vzacné je zobrazovano piineseni hlavy sv. Jana Kititele do Amiens.

Ikonografie sv. Jana Kititele je pomérné¢ bohata. V italském renesan¢nim uméni (v
Zaalpi vyjimecné — Rogier van der Weyden, FrankfurtSt) se objevuje namét maly JeZi§ a Jan
Kititel si hraji s berankem za pritomnosti rodi¢u (napi. Raffael, Madonna della Tenda,
MnichovAPin). Mladistvého sv. Jana Kititele hrajiciho si s berankem zobrazil Caravaggio
(BaselOK). Sv. Jan Kititel byl patronem Florencie, proto ve mésté nachazime jeho &etna
zobrazeni (Giotto, nasténny cyklus, Cappella Peruzzi v kostele S.Croce) a sochy (Andrea
Pisano, reliéfy na dvefich baptisteria, 1339) od vyznamnych umélcii. V nasem prostiedi se s
pomérné rozsahlym cyklem ze Zivota sv. Jana Kititele setkdme na nasténnych malbach J. V.
Spitzera z roku 1760 v kostele sv. Jana Kititele ve Vraném.

Sv. Jan Kititel je povazovan za jednoho z praotct poustevnictvi. M& vousem porostlou
tvaf, dlouhé vlasy a obleen byva do Satu z velbloudi srsti a kolem bokli ma kozeny pas,
v ruce medailon (agnusek) s vyobrazenim Boziho berdnka, nékdy ma také beranka u nohou a
v ruce htil zakon¢enou kiizem, kterou oviji paska s napisem Agnus Dei. V byzantském uméni
je sv. Jan Kfrtitel zobrazovan jako posel Bozi s kridly. Od rané¢ho stiedoveku (nejstarsi
vyobrazeni bylo na mozaice v konSe apsidy fimské baziliky S. Giovanni in Laterano (4. stol.,
doplnéno J Torritim 1784) vystupuje na vyobrazenich sv. Jan K¥titel spolecné se sv. Janem
Evangelistou, coz poukazuje na typologicky vztah Starého a Nového zédkona (viz Typologie).
V pozdnim stfedovéku byly obéma svétcli zfizovany spolecné oltafe (napt. Mistr Pavel
z Levoce, oltat dvou svatych Jant, po€. 16. stol., kostel sv. Jakuba, Levoca). Pozoruhodné je
vyobrazeni obou svatych Janii v krajind na obraze Albrechta Altdorfera (1510, ReznoSM).
Postava sv. Jana Kititele se objevuje pod kiiZem spolecné s biblickymi ucastniky Kristova
umuceni (Kristus ukfizovany na vinném kefi, nasténnd malba v ambitu klasStera augustiniana
kanovniki v Roudnici nad Labem, kol. 1345). Na vyobrazenich Posledniho soudu (viz
Posledni soud) vystupuji sv. Jan Krtitel a Panna Maria jako hlavni pfimluvci (Deesis).
Janu Kititeli byly Casto zasvécovany nové klasterni kostely benediktynti (napt. Ostrov u
Davle, Rinchnach). Podle legendy se sv. Jan Kititel setkal s Ceskym zemskym patronem sv.
Ivanem nedaleko jeho jeskyné ve sv. Janu pod Skalou. Na misté legendického setkani bylo
v roce 1602 postaveno mramorové sousosi sv. Jana Kititele a sv. Ivana. Relikvie sv. Jana

Kititele byly velmi uctivany v rytitskych fadech (johanité, templafi).
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Na luteranskych alegoriich Spaseni a hiichu (Zakon a Evangelium, Lucas Cranach ml.,
1552-55, Weimar, Stadtkirche) postava sv. Jana Kititele poukazuje na uktizovaného Krista ¢i
na beranka Boziho.

Jeremjas

Velky prorok, autor starozdkonni knihy proroctvi (proroctvi JeremjasSovo a P1a¢ Jeremjastv,
list Jeremjastv je soucasti apokryfni knihy Barukovy), Narozen kolem roku 650 pi. Kr.
v Anat6tu pravdépodobné jako syn knéze Ebjatara, prozil té€Zky zivot v osaméni a ve vérnosti
Hospodinu. Ve své knize pfisné odsuzuje Judu a dal$i pronarody a place nad zpustoSenim
Jeruzaléma Chaldejci (napf. Rembrandt, JeremjadSovo vidéni zkazy Jeruzaléma,
AmsterodamRM, 1630) v roce 587 pt. Kr . Byl presvédCen, ze narod Izraeliti bude spasen
pouze skrze utrpeni Spolupracoval s pisafem Barukem, ktery sepsal pasaze o Cinnosti a
utrpeni JeremjaSe. Ukamenovan byl podle legendy roku 585 pt. Kr. (portal Saint Honoré
katedraly v Amiens, konec 13. stol.; miniatura ve FrantiSkanské Bibli, po 1270, PrahaKNM).
Zobrazovan byva jako stary do sebe pohrouzeny muz, s hoticim Jeruzalém v pozadi, n¢kdy
s turbanem na hlavé. K jeho atributtim patfi svitek, piipadné, kniha a kiiz v kruhu (poukaz na
utrpeni, socha na severnim portalu transeptu katedraly v Chartres, 13. stol.). Nejstarsi
zobrazeni JeremjaSovo nalezneme na nasténné malbe v synagéze v Dura Europos (245-256 po
Kr.). Na podkladé¢ zjeveni (Jer 1,11-19), které se mu dostalo, je JeremjaS zobrazovan
s mandloniovym prutem, kovovym sloupem ¢i hrnec (portal katedraly v Lausanne, kol. 1240).
Velmi zndma je socha proroka Jeremjase od Donatella na zvonici domu ve Florencii (1423-
1426). Cyklus z legendického Zivota a plsobeni proroka JeremidSe nalezneme na vitrajich
Saint-Chapelle v Patizi (13. stol.). V typologii (viz Typologie) byl Jerem;jas placici na zkazou
Jeruzaléma chapan jako ptedobraz Zajeti Krista.

Jezulatko

Samostatné zobrazeni Jezulatka patii mezi devocni typy a objevuje se az ve 40. letech
14. stoleti. Kult Jezulatka se S§ifil zejména z prostfedi Zenskych klasterti (viz naptiklad
zehnajici Jezulatko s ptackem Margarety Ebnerové v klastete dominikdnek Maria Medingen,
1344), kde se objevoval v Cetnych vizich jeptiSek, jez pramenily z hlubokého spoluprozivani
Kristova lidstvi. Ne nezanedbatelny byl vliv paraliturgickych her pfi vanocnich svatcich, kdy
z bficha sochy t¢hotné Panny Marie (Maria gravida, viz Panna Maria) bylo vynato malé
Jezulatko, a to pak zabalené do povijanu bylo polozeno do jesli nebo do umélecky pojednané
kolébky (napt. tzv. Videnska kolébka v Bavorském narodnim muzeu v Mnichové, kol. 1340).

Tyto sosky tedy jesteé nemély podstavec, ktery se objevuje az v 15. stoleti, kdy byla Jezulatka
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stavéna na oltaie. Sosky Jezulatka byly ve stfedovéku obvykle fezany ze dieva a byly urCeny
pro oblékani, takze JeziSek byl vétSinou zobrazen zcela nahy , pfipadné jenom s rouskou.
Jednou rukou ¢asto Zehna v druhé se objevuji rtizné atributy, jako ptacek (napi. vySe zminéné
Jezulatko Margarety Ebnerové), jablko (Kristus jako ,,novy Adam®), sféra ¢i tiSské jablko
(Pantokrator, napt. Gregor Erhart, kol. 1500, HamburkKGM), kiiz (pfedznamenani
Uktizovani), vinny hrozen (poukaz na eucharistii, napt. Mistr Dangolsheimerské Madony,
Jezulatko, kol. 1460, MnichovBNM), ptacek - stehlik (symbol utrpeni), kniha (prorocké
knihy) ¢i Jezulatko rukou pouze zehna. Vzacné si také hraje se zviraty ¢i ovocem. V baroku
byl velmi oblibeny motiv Jezulatka Slapajiciho na hada (symbol vitézstvi nad dédicnym
hiichem). Zvlastni forma zobrazeni Jezulatka uprostied Nastrojii umuceni (Arma Christi, viz
Nastroje Kristova umuceni) se objevuje v 15. stoleti. Znadme ji zejména z grafiky (napt. Mistr
ES). Velmi casto postava Jezuldtka zdobi pozdné gotické novorocni listky (napt. dievoiez
s Jezulatkem drzicim papouska z doby kol. roku 1465). Lidé si zejména v 15. a na pocatku 16.
stoleti pfi pfilezitosti nového roku piedavali také terakotové soSky Jezuldtka, jako symbol
obdarovani. Renesanc¢ni a barokni umélci s oblibou zobrazovali mali¢kého Spasitele spiciho
na kfizi ¢i lebce, vzacnéji uprostied srdce, jak se muzeme piesvédCit na rytindch z dilny
nizozemské rodiny Wiericxti a u nds pozdéji na grafickych listech Antonina Birckharta.
Zjeveni Jezulatka je soucasti legendickych Zivotopisii i1 ikonografie mnoha svétct,
pfipomenime si napiiklad frantiSkdna sv. Antonina Padudnského ¢i kapucina sv. Felixe
z Cantalicie.

V karmelitském kostele Panny Marie Vitézné je vystavéna vefejné icté¢ zazracnd socha
Prazského Jezulatka. Tato drobnd soSka ,,malého prazanka® je uctivana po celém svété,
zejména v Jizni Americe a na Filipinach. Je vyrobena z vosku modelovaném na dfevéném
jadie. Podle mladsi tradice byla tato soSka darovana velkou ctitelkou Jezulatka sv. Terezii
z Avilly jako svatebni dar své pfiznivkyni Isabele Manriquez de Lara a ta ji méla predat své
dcefi Marie Manriquez de Lara pfi svatbé snejvy$§im kancléfem kralovstvi Ceského
Vratislavem z Pernstejna. Skute¢nost bude ponékud prozai¢téjsi, nebot’ dona Isabela byla ve
Spanélsku obvinéna inkvizici z valdenstvi a zadna zminka o piatelstvi se panélskou svétici se
v historickych zaznamech neobjevuje. Jind legenda pravi o tom, Ze prazské Jezulatko
vymodeloval jiz ve 12. stoleti zbozny andalusky mnich. Dalsi osudy Jezulatka jsou pak znamy
pomérné dobfe. Zbozna pani Marie Manrique de Lara vénoval Jezuldtko své dcefi Polyxené
pfi pfilezitosti jeji druhé svatby s horlivym katolikem, nejvy$S§im kancléfem krélovstvi
Zdenikkem Vojtéchem z Lobkovic a protoze ta neméla dceru, jiz by opét Jezulatku predala,

darovala ho roku 1628 klasteru karmelitanti pii kostele Panny Marie Vitézné na Malé Stran¢ ,
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kde je na nadherném pozdné baroknim oltafi uctivano podnes. Za zminku stoji ,,bohaty
Satnik* Jezulatka, v némz jsou oblecky a korunky pocinaje 18. stoletim. Jezulatko dokonce
obdrzelo od kralovského mistodrziciho hrabéte Bernarda Ignace z Martinic zmenSenou
repliku fadu Zlatého rouna na pamét’ udéleni fadu jeho osob€. Béhem 17. a 18. stoleti vznikly
cetné repliky sosky, jez se dostaly do celého svéta, podobné jako tiSténé svaté obrazky. Y
grafickych vyobrazeni je zndmé Jezulatko ze zruSen¢ho klastera cyriakli na Starém Mésté
prazském.  Vé&hlasem konkuruje prazskému Jezuldtku v Evropé snad jen Jezuldtko
v Salcburku.  Slozity ikonograficky program s tématikou Emmanuela se objevuje na
nastropnich malbach Jitfiho Viléma Neunhertze v klaSternim kostele klastera cisterciakti ve

slezském KieSove, kde byl také kult Jezulatka.

él?gli zradé nés informuji evangelia, o jeho zZivoté se dovidame predevSim z apokryfnich
text a Zlaté legendy. Jak uvadi Zlatd legenda v Jeruzalémé Zil muz jménem Ruben zv. Simon
z kmene Dan (sv. Jeronym uvadi kmen Isachar). V noci méla Rubenova manzelka Cyborea
sen o tom, ze porodi netfestného syna. Kdyz se dité narodilo tak ho polozili do kosiku a ten
vhodili rodi¢e do mote. Kosik vyplaval u ostrova ISkariot a Jida§ byl tedy nazyvan
ISkariotsky. Kralovna dité piijala za vlastni, ale po Case se kralovné narodil vlastni syn. Jidas
na n¢ho zarlil a tajn€ ho zabil. Utekl do Jeruzalém a dal se do sluzeb Pilatovych, ktery poslal
Jidase pro jablka do zahrady Rubenovy a JidaS otce, ktery ho pfistihl pfi kradezi zabil.
Ozenil se pak se svoji matkou. Kdyz to zjistil obratil se na radu ke Kristu a ten ho u€inil svym
zékem. Jak uvadi evangelia (Mt 26, 14-16) Jida§ zradil Krista veleknézim za tricet
stiibrinaki. Pii Posledni veceti (viz Posledni vecete) Kristus oznacil Kristus Jidase za zradce
s poukazem, na to, Ze je to ten, jez s nim ,,omoc¢i ruku v mise®, (Mt 26,23, J 13,21-30). Jidas
ptivedl vojaky do zahrady Getsemanské (viz Kristus na Olivové hote, Mt 26, 49; Mk 14,45),
v niz se Kristus modlil a polibil ho (tzv. Jidastv polibek), aby ho vojaci poznali. Pozdéji
Jidas své zrady litoval a obésil se na provaze (Mt 27,5). Jak uvadi Zlata legenda jeho télo
puklo a vnitinosti vyhiezly ven.

Karikovany Jidas byva zobrazovan na Posledné vecefi izolované s méScem ruce nebo
jak mu Kristus podavé chléb namoéeny v mise. Casto se setkdvame s vyobrazenim ob&$eného
Jidase (napf. miniatura v Mater Verborum, pted pol. 13. stol, PrahaKNM). Nékteré sekty ctily
Jidase jako svétce, nebot pry byl ke zrad¢ predestinovan a vlastné se obétoval. Proto je
vzacné zobrazovan jako zbozny muz (viz napf. oltatr Jorga Ratgeba, Posledni vecete, 1508,

RotterdamMBB).
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Jiftach a jeho dcera

Soudce, syn Giledda a nevéstky, dovidame se o ném z knihy Soudct (11, 1-40). Mladsi
synové Gileadovi z fadné manzelky Jiftacha zapudili. AvSak kdyz doslo k valce proti
Amonovcum, Izraelité povolali Jiftacha za vojevidce svého vojska. a ten po urcitém vahani
veleni pfevzal. Na Jiftichovi spocinul duch Hospodinliv a on ucinil slib, ze obétuje jako
zapalnou obé&t’ toho, kdo prvni ho pfijde uvitat pted dvete jeho domu.Po vitézné bitvé ho pred
vraty domu uvitala jeho jedina dcera a on propadl beznadégji. Dcera vSak otci fekla, ze musi
svlj slib splnit a vyzadala si dva mésice, aby v horach se svymi druzkami ,,oplakavala své
panenstvi“. Po navratu otec splnil slib a dceru Hospodinu obétoval. V typologii (viz
Typologie) je Jiftichova dcera obétovana svym otcem Hospodinu pfedobrazem Panny Marie ,
téz se pln¢ obé&tujici Bohu (napt. Jan Jifi Etgens, nasténnd malba v kostele Jména Panny Marie

v Kitinach).
J6ab

Syn Sertji, Davidovy nevlastni sestry, vojeviildce Davidiv. O jeho ¢inech se dovidame
z druhé knihy Samuelovy (3,22-27). Abnér, ktery se po smrti Saulové ujal veleni vojska se
chtél smifit s kradlem Davidem a pfiSel k nému uzavtit smlouvu. Po uzavieni smlouvy se
Abnér odebral zpét do svého tabora. Joab vSak se smlouvou nesouhlasil a bez védomi
Davidova povolal Abnéra zpét, protoze ho vinil ze smrti svého bratra Asaela a u cisterny
v Site ho mecem probodl. Kdyz se o tom dovéd¢l David prohlasil, Ze stim nema nic
spolecného a veskeré prokleti padd na hlavu a rod Jéabtiv. Télo Abnérovo dal David pohibit
se vSemi poctami. Zobrazeni Abnérovy vrazdy se objevovalo jako typologicky pfedobraz (viz
Typologie) JidaSovy zrady pfi zajeti Krista (napt. Mikulas z Verdunu, Klosterneubursky oltar,
klaster v Klosterneuburku, 1181).

Job

Muz, ktery zil v zemi Usu (Jo 1,1). Mél sedm synd, tfi dcery a mohutna stada. Kazdy
den se vjeho dom¢ odehrévaly hostiny. Kazdého dne rano obétoval Hospodinu. Satan
predstoupil pted Hospodina a ten se ho zeptal zda zna bohabojného spravedlivého Jéba, jenz
ma ve vsem Bozi pozehnéni. Satan mu odvétil, aby zbavil Joba vSeho co ma a uvidi zda je mu
tolik vérny. Hospodin svolil aby satan mél moc nad vSim co Jobovi patfi, ale nad nim

samotnym nikoliv. Job ztratil majetek a rodinu, piesto zustal Hospodinu vérny. Satan opét
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predstoupil pfed Hospodina a ten svolil, aby vyzkouSel Jobovu vérnost postihnout ho
télesnym utrpenim. Celé¢ télo Jobovo se pokrylo viedy (malomocenstvi, Jo 2,7 ) a on se
posadil do popela a vzal stiep aby se mohl Skrabat. Jeho Zena ho nabadala aby se od
Hospodina odvratil. PFrisli ho potéSit tii pratelé: Elifaz, Bildad a Sofar (Albrecht Diirer,
Jabach-Altar, 1512, FrankfurtSt). Job pted zprvu mlc¢icimi ptateli proklinal své narozeni,
chvalil smrt a odmitl téchu pratel. Nakonec se po rozhovorech s nimi zjevil sam Hospodin a
dal Jobovi odpovédi na jeho otazky. Hospodin nakonec Jobovi opét poZehnal a ten se dozil
jesté vétsi hojnosti nez pred zkouskou (néasténnd malba Taddea Gaddiho v Campo Santo
v Pise, kol. 1350). Smyslem celé¢ knihy je ukdzat pro¢ i zbozni musi trpét a Ze to co na
¢lovéka Blh sesila ma spasitelny vyznam. Podobné jako v piibéhu Danielové a Noe jde i zde
o upfednostnéni zachrany dusSe. Zobrazeni Joba a jeho tfech ptatel se objevuje jiz na malbach
v synagoze v Dura Europos (1. 245-256) a na sarkofazich (sarkofag Junia Bassa, r. 359, Grotty
pod chramem sv. Petra v Rimé&). V duchu typologického paralelismu (viz Typologie) byl
ptibch Jobiv chapan jako pfedobraz Kristova utrpeni (Kristus Trpitel ¢i BiCovani Krista) a
triumfu, proto ho nalézame v podobé reli¢fu napiiklad na severnim portdle (s papezem
Kalixtem) katedraly v Remesi (13. stol.) ¢i na severnim portdle katedraly v Chartres (13.
stol.). Petr Pavel Rubens zobrazil J6bovo pokuseni d’ablem na obraze z roku 1612 v kostele
sv. MikulaSe v Bruselu. Job byl vzyvan jako patron proti lepie ¢i malomocenstvi. Jeho sochy
s vyraznymi viedy na kizi byvaly umistovany do leprosarii.

Joel

Maly prorok, autor knihy starozdkonniho proroctvi. Jeji asové zatfazeni je problémem, nebot’
autor neudava zarazeni podle judskych ¢i izraelskych krala. Pusobil patrné v 9. stol. pi. Kr.
V proroctvi citime stfet mezi cténim Hospodina a pohanského Baala. Barvité jsou liceny dny
Boziho hnévu, projevujiciho se ni¢ivymi nalety kobylek. Na vychodé je Jéel zobrazovan
vedle namétu Petrova letnicniho kazani (Sk 2,16), nebot Petr se vném piimo na Joela

odvoléva.

Jonas

Patfi mezi tzv. malé proroky (viz Proroci). Podle knihy proroka Jondse (2,1-11) byl Jonas
namoiniky svrzen z lodé¢ do mote a dle ekumenického prekladu Pisma ,,pohlcen velkou

rybou®, v jejimz b¥iSe stravil tfi dni a tii noci a pfitom se neustale modlil. Pojem "velka

ryba" v uvedeném piekladu odpovidd piivodnimu hebrejskému origindlu "DAG GADOL". V
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feckém piekladu Starého zakona tzv. Septuaginté je vSak oznaCovana jako "Kétos", coz
znamena "obluda", nikoliv ryba (fec.Ichtis). V latinském star§Sim piekladu v tzv. Itale i v
mlad$i Vulgéaté prekladatel hovoifi zase o "piscis grandis", tedy o "velké ryb&". Ve
staroceském pitekladu v tzv. Bibli Drazd’ansko - leskovecké se mluvi o "brzissie welribiem", v
tzv. Bibli Olomoucké o "bfise velrybove".

V Novém zékon¢, v evangeliu sv. Matouse (12,40) sam Kristus pfirovnava ttidenni
pobyt Jonastuv v bfiSe "motské obludy" (v fec. origindle "Kétos", ve Vulgaté "cetus") ke
svému pohibeni a Zmrtvychvstani.Vyznam rozdilu ve Vulgaté¢ mezi "velkou rybou" v knize
proroka Jonase a "moiskou obludou" v evangeliu sv. MatouSe nam mohou pomoci objasnit
zobrazeni JonaSe na nasténnych malbach v katakombéch, sarkofazich ¢i na mozaikach (napf.
podlahova mozaika basiliky v Aquileii, po€. 4. stol.). Zde je vyobrazena vzdy motska obluda
- Kétos (mé predni koncetiny a uSi) a tedy malifi pravdépodobné neSlo o to zobrazit
starozakonni piibéh o JonaSovi, ale novozdkonni parabolu Kristovu poukazujici na
Zmrtvychvstani. Prekladatel Vulgaty zfejmé Umyslné pouzil u Matouse pojmu moiska
obluda, protoze ryba (ICHTIS) byla ran¢ kfestanskym symbolem Krista a vznikl by zde
rozpor, ze ryba - Kristus poziela Jonase poukazujiciho taktéz na Krista. Ve stfedovéku byval
Jonas vyobrazen ve spolecnosti velké ryby (napf. miniatura v tzv. Olomoucké Bibli, 1417,
OlomoucSVK ). V obdobi 17. a 18. stoleti se setkavame s kazatelnami ve tvaru velryby (viz
napi. Mnichovice, Bosilec, Kratonohy), z nichz kazatel¢ kazali jako ,,Jonas v Ninive*. Nékdy
maji kazatelny podobu lodi (tzv. Schiffkanzel, viz napt. byvaly klaSterni kostel v Irsee), z niz
je Jonas shazovan do chitanu velké ryby.

Po té co byl Jonas vyvrzen z biicha ryby na ptikaz Hospodinliv se odebral do Ninive,
kde kazal pokani a lidé vcetn¢ krale se obratili a Hospodin se nad méstem slitoval. To
popudilo JonaSe a odesel ptfed mésto, kde si udélal pristtesek a usadil se pod nim. Hospodin,
aby ,,zchladil“ jeho ,,horkou hlavu*“ nechal vyrist nad pristieSkem skocec (Jo 4,6-8).
Druhy den, kdyz slunce pélilo ,,nastrojil* Bih cerva, ktery skoCec zahubil a Jonas se octnul na
prudkém slunci a ,,pral si umfit*“. Hospodin JonaSovi fekl, ze je mu lito skocce, s kterym
nem¢l zddnou praci a Hospodinu by nemé¢lo byt lito mésta Ninive, jehoz obyvatelé se kali. Na
vyobrazenich v ran¢ kiest'anském obdobi vidime Jonase skrytého pod piistreSkem, nad nimz
vyrusta jakasi dyné€, nikoliv skocec. V hebrejském originale je rostlina obepinajici Jonastv
ptistiesek oznacovana jako ,,QUIQUAION®, coz znamena nepochybné skocec. Ptekladatel
Septuaginty toto slovo ptelozil jako ,,Kolokynthé* . V nejstarsi latinské verzi tzv. Itale autor
piekladu pouzil pojmu ,,cucurbita®, to je okurka ¢i dyné. S tim nesouhlasil piekladatel

Vulgaty a rostlinu povazuje za ,,hedera®, tedy skocec.
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Sv. Josef

Péstoun Krista, manzel Panny Marie, z evangelii (Mt 1,16-20; Lk 1,27) se dovidame,
ze byl zrodu Davidova. Podstatné informace o sv. Josefu se vSak dovidame z apokryfni
Historie Josefa tesare a z apokryfnich evangelii. Zvlastni a historicky proménou tlohu hraje
Josef na zobrazeni Narozeni Pané. Josef je prakticky az do pocatku 15.stoleti zobrazovan
v podobé starého muze, coz odpovidd li¢eni apokryfniho protoevangelia Jakubova, podle
néhoz byl snoubenec Mariin zazra¢né vybran Hospodinem z vdovci, kterym bylo ptikdzéano,
aby pfisli do chrdmu a pfinesli sebou pruty, pouze Josefiiv prut se zazelenal a usedla na ném
holubice (napt. Giotto, nasténné malby v padovské kapli Aréna, kol. 1305). Sam Josef pak o
sob¢ pravil ,,stafec a vdovec jsem®. Zobrazenim Josefa jako starého zbozného muze a vdovce,
jenz mél jiz dospélé déti, mélo mimo jiné podtrhnout skutecnost, ze Marie pocala zdzracnym
zpisobem. Od 15. stoleti bylo s oblibou zobrazovano Zasnoubeni Panny Marie a sv.
Josefa (,,Sposalizio®, inspirovano Zlatou legendou) za pfitomnosti starozdkonniho knéze
v chramu v Jeruzalémé (napt. Raffael, 1504, MilanPB). Nékdy pfijima Panna Maria od Josefa
prsten (uchovavan jako cenna relikvie v katedrale v Perugii, napt. Giotto, nasténné malby
v padovské kapli Aréna, kol. 1305) ¢i si oba snoubenci podéavaji ruce, jak to bylo obvyklé pfi
francouzském svatebnim obfadu. Pomérné vzacné je zobrazovan motiv Pochybovani sv.
Josefa (napt. Michael Willmann, nasténné malby v kostele sv. Josefa v KieSove, 1692-98)
inspirovany protoevangeliem Jakubovym. Mariino zazraéné poceti vzbudilo u Josefa
podezieni, které mu vyvratil ve snu se zjevivsi archandél Gabriel (napf. Vaclav Vaviinec
Reiner, po 1725, Zrcadlova kaple Klementina v Praze).

Sv. Josef je témét pravidelné¢ umistovan do zadniho planu obrazu, Casto podiimuje
nebo se zahtiva u krbu ¢i ohné. Od poloviny 14. stoleti vystupuje Josef také jako ,,Nutrior
Domini*“ a pomaha zenam pfi koupeli narozené¢ho Krista (Narozeni Mistra VySebrodského
oltare, kol. 1350, PrahaNG) ¢i piipravuje pro ného pokrm (Gradual Magistra Vaclava, kol.
1400, Archiv Univerzity Karlovy v Praze; Madona Doudlebska, druha strana desky
s Namétem Narozeni Pan¢, PrahaNG, kol. 1440). Na Doudlebské desce je dokonce ptfinucen
odhénét od kotliku s pokrmem mlsnou kocku. Josef je také pfitomen ve scénach Klanéni
Tiech kralti, Ob&tovéani Krista, Nalezeni Krista v chramu, Utéku do Egypta, Navratu z Egypta
a Svaté rodiny. Na nasténné malb¢ v ambitu byvalého klastera slovanskych benediktynt (kol.
1370) ve scéné Klanéni tfech kralti Josef ukladéa do truhlice dary, které mudrcové z vychodu

pfinesli. Od 15. stoleti, diky také novym nazorim na pojeti Svaté rodiny, vyslovené na
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koncilu v Kostnici zejména Jeanem Gersonem, zacind hrat sv. Josef aktivnéj$i ulohu.
Zejména ve frankovlamském prostfedi je velmi Casto zobrazovan v prostfedi své tesaiské
dilny, kde vyrdbi rizné predméty, Casto se symbolickym podtextem, jako naptiklad past na
mysi — dle sv. Augustina ,,past na d’dbla* (obraz Vlamského mistra, BerlinGgal, 1410-15).

Od konce 14. stoleti pod vlivem Zjeveni sv. Brigitty Svédské Josef drZi v ruce svicku
(Mistr Kiivoklatské archy, Ktivoklatsky oltar, kol. 1490, hradni kaple na Kiivoklaté) nebo
lucernu. Podle Historie Josefa tesare k umirajicimu sv. Josefu, kterému bylo 111 let,
sestoupili z nebes Kristus a Panna Maria (napf. Petr Brandl, oltaini obraz v kostele Panny
Marie Vitézné na Malé Stran¢€). Sv. Josef byl proto vzyvan jako patron umirajicich. Vzacné
(prakticky az po Tridentském koncilu) bylo zobrazovano Oslaveni sv. Josefa na nebesich.

Ikonograficky i vytvarné pozoruhodné jsou nast€énné malby s ndméty ze zivota sv.
Josefa z let 1692-1698 od Michaela Willmanna v kostele sv. Josefa ve slezském KieSové.
Kostel slouzil jako kongregac¢ni pro bratrstvo sv. Josefa, které zalozil opat Bernhard Rosa. Pro
bratrstvo vznikla modlitebni knizka (Griissauische Josephbuch, 1694), ilustrovana grafickymi
listy ze zivota sv. Josefa podle pfedloh Willmannovych. Ikonografickymi variantami
zobrazeni Svaté rodiny (ndmét velmi doporu¢ovan po Tridentu) jsou Polibek sv. Josefu (viz
Svata rodina) a Polibek Panné Marii (viz Svata rodina), inspirované apokryfnimi texty. Sv.
Josef vystupuje také v namétu Svatd rodina jako Trojice pozemska a Trojice nebeska (viz
Trojice, viz Svata rodina). Sv. Josef je obvykle zobrazovan jako star§Si muz, zejména
v novovéku s Kristem v ruce. K jeho atributim dale patii tesafské nacini, lilie (symbol
Cistoty), rozkvetla hil s holubici. Roku 1654 byl na ptani cisafe a z rozhodnuti Zemského
snému zatrazen mezi ¢eské zemské patrony a od té doby se objevuje zobrazovan v jejich sboru

(Karel Skréta, Cesti zemsti patronové, kresba, asi 1654, PrahaNGGS).

Josef Egyptsky

Starozakonni patriarcha, syn Jakoba a Rachel. Otec miloval Josefa nejvice ze svych
synt, ¢imz vyvolal zavist svych dalSich synii (Gn 37, 1n). Josef mél po dvé noci za sebou sny,
v nichz se snopy jeho bratii klanély jeho snopu a také se mu klanélo slunce, mésic
jedenact hvézd. Kdyz Josef bratfim sen vykladal rozhnévali se na néj a chtéli ho zabit. Bratr
Riben, ktery chtél Josefa zachranit, navrhl aby ho vhodili do cisterny na vodu (viko
sarkofagu z vatikanskych grott, 2. ¢tvr. 4. stol.). Nakonec vSak z Josefa strhli barevnou
suknici darovanou mu otce a prodali ho karavané Izmaelct putujicich do Egypta. Suknici pak

namodili do krve kozla a pred otcem Jakobem predstirali, Ze byl Josef seZran divokou
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zvéri (napt. obraz Petra Brandla, kolem 1710, PrahaNG) . V Egypté byl Josef prodan jako
otrok veliteli faradnovi télesné straze Potifarovi (Putifarovi). Protoze mél Josef pozehnéani
Hospodinovu dafila se mu veskerd prace, proto ho Potifar zdhy povéfil spravou domu.
Potifarova Zena vyzvala Josefa, aby s ni zhreSil (Gn 39,1n), ale ten ji opakované odmitl.
Zena z pomsty piedstirala, e se ji Josef pokusil znasilnit a byl zato vsazen do vézeni.
Spole¢né s nim zde byli uvéznéni faraéntv ¢isnik a pekat. Oba spoluvézni méli sny a Josef
jim je vylozil. Cisnik vidél vinnou s tiemi vyhonky, jez zéhy vypulela, rozkvetla a nesla
hrozny, které vytlatoval do CiSe faradnovi a podaval mu ji. Josef povazoval ve svém vykladu
tf1 vyhonky, za tfi dny v nichz bude ¢iSnik ve vézeni, ale po nich bude znovu uveden v ufad.
Pekati se zdalo o tfech koSich peciva, které nesl na hlavé a ptaci se na n¢ slétali a klovali
pecivo. Josef mu predpovedél, ze po tftech dnech bude obéSen, coz se i stalo. Faradn povolal
Josefa aby nu vylozil jeho sen o sedmi kravach tuénych a sedmi kravach hubenych
vystupujicich z Nilu (Gn 41,1n). Dle Josefa sedm krav tu¢nych bude znamenat sedm let
hojnosti v Egypté a sedm krav hubenych sedm let bidy. Dale dal Josef faradénovi radu, aby
v letech hojnosti uskladiioval pétinu urody do zasoby pro 1éta hubend. Faraén ucinil Josefa
spravcem Egypta a ten v letech hojnosti provad€l uspornd opatfeni a v letech neurody
rozdéloval lidu zasoby ze sypek. Josef se oZenil s Asenatou, dcerou Potifery, knéze z Onu a
m¢él s ni dva syny Manesese a Efrajima. Jakob poslal deset Josefovych brati (Ben-jamina
nechal umyslné doma) do Egypta nakoupit obili. KdyZ prisli pred Josefa,, nepoznali ho a
klanéli se mu a Josef je na zkousku obvinil z vyzvédacstvi, dal je uvéznit. Po tfech dnech je
propustil az na jednoho, kterého ponechal jako rukojmi. Dal jim obili a tajné¢ do né&j ulozil i
strzené penize a nafidil jim aby se vratili s nejmlad$im bratrem Benjaminem. Netroda se
opakovala a bratii s Benjaminem se znovu vydali do Egypta. Opét Josef porucil spole¢né
s obilim zasit do zoku stfibro a do pytle nejmladsiho Benjamina stiibrny kalich. Spravce je
pak na piikaz Joseftiv obvinil z kradeZe a Juda se nabidl obétovat za Benjamina, v jehoz zoku
se kalich nasel. Bratfi se strachem predstoupili pred Josefa a ten se jim dal poznat (Gn
45,1n) a s placem srde¢né objal vSechny zejména nejmladSiho Benjamina. Pfed odchodem jim
dal nejen obili, ale 1 Cetné¢ dary a vyzval je, aby piisté piisli i s otcem Jakobem.Kdyz se
dozveédél Jakob radostnou zpravu, Ze Josef Zije ihned se syny a jejich rodinami a dalSimi
lidmi vypravil do Egypta (napf. nasténna malba v katakombach na Via Latina v Rimé, 4.
stol.), kde se setkal s Josefem. Ptijal je také faraon a povolil jim pobyvat v Egypté. Po smrti
Jakobové ziistali jeho synové v Egypté. Josef zemiel ve véku sto deseti let a byl pohiben

v Egypté. Hlavni epizody Josefova piibéhu zpracoval Petr Brandl na velkém obraze
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objednaném kolem roku 1720 hrabétem Frantiskem Josefem Cerninem z Chudenic pro
Cerninsky paléc (dnes na zamku v Jindfichové Hradci).

Piibéh Josefa Egyptského byl povazovan za predobraz Kristova zivota a cint.
4. stol.). Rozsahlejsi cykly nalezneme byzantskych rukopisech (napt. Videiiskd geneze, 2. pol.
6. stol., VidenONB) a reliéfech (Trin biskupa Maximidna v Ravenné, kol. 550). Odrazem
téchto cykll jsou malby v fimském kostele S. Maria Antiqua (2. pol. 8. stol.). Ve stfedovéku
byl rozsahly cyklus proveden napf. na vitrajich chéoru domu v Erfurtu (kol. 1390).
Pozoruhodny a velmi rozsahly cyklus ze Zivota Josefa Egyptského se rozviji na foliantech
Velislavovy Bible (pfed pol. 14. stol., PrahaNKCR). Mimo typologické souvislosti zname
cyklus s Josefem Egyptskym z reliéfi tzv. Rajskych dveti florentského baptisteria od Lorenze
Ghibertiho zlet 1425-52 a z maleb Raffaeclovych ve vatikdnskych Lodziich (pfed 1519).
Némecky generadlni konsul Jakob Salamo Bartholdy najal v roce 1816 Nazarény: Phhilippa
Veita, Petera Cornelia, Wilhelma Schadowa, Friedricha Overbecka aby vyzdobili Slavnostni
sal jeho sidla v Palazzo Zuccari ve Florencii malbami s namétem Historie Josefa
Egyptského.Vzacnéji byva zobrazovan Josefiiv sen o snopech (viz obraz Rembrandta z roku
1633, Amsterdam, sbirka Sixi1).

Jozue

Je povazovan spolecné s Judou Makabejskym (viz Makabejsti) a Davidem (viz David)
za ochrance zidovské viry (zobrazen v podobé sochy v cyklu deviti hrdini na tzv. Krasné
studni v Norimberku, konec 14. stol. origindl v NorimberkuGNM) . Poprvé zminén jak
s MojziSem vystupuje na Bozi horu pro desky zékona (Ex 24,13). Mezi zvédy poslanymi do
zem¢ kenaanské byl také Jozue, ktery spolecné s Kalebem prinesl odtud na ty¢i obrovsky
hrozen (Nu 13,24). Toto téma bylo v typologii (viz Typologie) Starého a Nového zakona
povazovano za predobraz neseni kiize Kristem ¢i ukfizovani (naptf. Mikuld§ z Verdunu,
Klosterneubursky oltat, 1181, klaster v Klosterneuburku). Z ptikazu Hospodinova ptedal
Mojzi§ svoji moc Jozuovi (Dt 31,7), aby ,,prekrocil feku Jordan“ a dovedl lid do
zaslibené zemé kenaanské. V typologii (viz Typologie) je ptekroceni Jordanu vztahovano ke
kitu Kristov€. Osudy Jozue v zaslibené¢ zemi li¢i kniha Jozue.Hospodin Jozuovi pfislibil
ochranu bude-li rozhodny, udatny a bude-li se pfidrzovat Zakona MojziSova. Jozue poslal do
Jericha zvédy, které zachranila nevéstka Rachaba (Joz 2,/n). Za odménu si vyzadala
ochranu své rodiny az Zidé budou dobyvat Jericho. jako znameni obdrzela od zvédi

karminovou $iitiru, kterou zavésila do okna. Zidé se vydali ptes Jordan a v ¢ele jejich vojska
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byla dvandcti muzi- zastupci vSech izraelskych kmenl nesena archa umluvy. Vody feky se
rozestoupily, takze zidé prosli bez problémii. Hospodin porucil vynést z Jordanu dvanéct
kament a postavit z nich pamatnik v Gilgalu na pocest piechodu Jordanu. Po hodu beranka
zidé oblehli pevné hrazené Jericho a dbali Hospodinovy rady a pied archou timluvy §lo sedm
knézi s polnicemi a obes$li sedmkrat hradby Jericha.Kdyz knéZi zatroubili na polnice a
zritily se hradby Jericha (Joz 6,1n) a zidé vtrhli do mésta dobyli ho. Rachabu a jeji rodinu
jak zvédové slibili vojaci usetiili.Veskeré stiibro, zlato, bronzové a zelezné predméty byly
dany do domu Hospodinova. Piibé¢hy zvéda s Rachabou a zboteni hradeb Jericha jsou
zobrazeny na mozaikéach v lodi fimské baziliky S. Maria Maggiore
(z let 432-40).
Juda a Tamar

Juda, &tvrty syn Jakoba a Lie. OZenil se s kenaanskou Zenou, dcerou Stovou (Gn
38,In) a mél sni tii syny: Era, Onana a Sela. Juda dal Erovi za manzelku Tamar, av§ak
protoze byl zly Hospodin ho odvolal z tohoto svéta. Vdova Tamar byla ddna za manzelku
mlad$imu Onanovi, ale ten kdyZ se mél s Tamar milovat ,,vypoustél semeno na zem®. Také
jeho Hospodin usmrtil. Judovi zemiela manzelka a on zistal vdovcem. Téamar odlozila
vdovsky $at a kdyz nebyla provdana za nejmladsiho syna Sela, tak si usmyslela, Ze nastroji
lest Judovi. Zastfela svoji tvaf a usedla na rozcesti pres které mél projizdét Juda do stfizny
ovci. Ten myslel, Ze je to nevéstka a chtél ,.k ni vejit*. Jako uplatu pozadovala klizle a do
zastavy si vyzadala Judovo pecetidlo a htul. Po milovéani se svym tchanem otéhotnéla a kdyz
byla obvinéna z cizoloZstvi a hrozila ji smrt upalenim zastavu ukazala a byla osvobozena
. Porodila pak dvojcata Perese a Zeracha. Namét Juda a Tamar patfil k oblibenym ndmétim

malifstvi novovéku (napt. Abraham Godyn, Juda a Tamar, 1692, PrahaOPH).

Sv. Juda Tadeds

Apostol (viz Apostolé), syn Alfetv ¢i Jakubtv (J 14, 22; Sk 1,13) a Marie (dle Zlaté legendy),
bratr Simona a Jakuba Mensiho (viz P¥ibuzenstvo Kristovo), zminén kratce u evangelistii
Matouse (10,3), Marka (3,18), Jana (14,22). Podle Zlaté legendy Sifil Juda Tadeas Kristovu
zvést spole¢né se Simonem Zelotem  (Horliveem) v fadé zemi (v Arabii, Syrii,
v Mesopotamii). Kdyz znicil v Persii modlu byl utlu¢en kyjem. Ostatky sv. Judy Tadeése jsou
uchovévany v chramu sv. Petra v Rimé&. Jeho martyrium byva zobrazovéno samostatné
pomérné vzacné, Castdji spole¢nd s martyriem Simonovym (napf. mozaika v chramu sv.

Marka v Benatkach, pfelom 13. a 14. stol.; Lucas Cranach St., rytina z cyklu mucednictvi
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apostolt, 1512; Franz Anton Maulbertsch, oltarni obraz v tzv. Schottenstiftes ve Vidni, kol.
1760, Rakouskéd galerie v Belvederu). Zobrazovan byl jako mlads$i vousaty muz s kyjem,
halapartnou, kopim, vzacn¢ i s thelnikem (napt. Anthonis van Dyck, kol. 1620, VidenKM).
V ruce také Casto drzi obraz Kristiv (Vaclav Vaviinec Reiner, dékansky kostel Zvéstovani
Panné Marii v Duchcové, 1720, zni¢eno), ktery poukazuje na to, jak uvadi Zlata legenda, ze
Juda byl povolan krdlem Abgarem, jenz vlastnil mandylion (,,pravou tvar Kristovu®) do
Edessy. Kral onemocnél malomocenstvim a Juda ho uzdravil tim, Ze pottel jeho tvat dopisem
od Krista. Sv. Juda Tadeé$ byl vzyvan v beznadéjnych situacich. Povéstny je kult barokni
sochy svétce v preddvoii kapucinského kostela na namésti Republiky v Praze. Socha sv. Judy

TadeaSe od Jeronyma Kohla z roku 1708 zdobi Karltiv most.
Judit a Holofernés

O state¢né Judit, dcefi Usové, pojednava deuterokanonické kniha Judit. Asyrsky
kral Nebukadnesar poslal své vojsko aby si podrobil okolni narody, zejména pak
Izraelity. Mohutnému asyrskému vojsku velel Holofernés . Izraelci obleZeni v Betulii
se modlili k Hospodinu a ten vyvolil krdsnou a ctnou Juditu aby zachranila vyvoleny
narod. Judit pfedstirala pratelské vztahy a ptiSla do Holofernova Tabora. Po hostin€ na
niz byla pozvana na lozi vinem zmozenému Holofernovi utala hlavu (Jud 13,6-7).
Hlavu pak ptredala své sluzebné, ktera ji hodila do vaku na jidlo. Obé Zeny se vydali
zpatky do Betulie a hlavu obdvaného Holoferna zavésily na hradby. Kdyz Asyfané
zjistili co se stalo nastal v jejich tabote zmatek, ktery pterostl v porazku, kdyz na né
zautoCili Hebrejci. Namét Judit s hlavou Holofernovou byl obliben zejména
v baroknim uméni. Velmi naturalisticky zobrazil Judit jak prave za ptitomnosti sluzky
utind Holofernovi hlavu Caravaggio (1603-06, RimPB)). V typologii (viz Typologie,
napi. ndsténnd malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho kostela Panny Marie

v Kitinach) byla state¢na Judit povazovana za ptedobraz state¢né Panny Marie.

Judit a Holofernés

O statetné Judit, dcefi Usové, pojedndva deuterokanonicka kniha Judit.

Asyrsky kral Nebukadnesar poslal své vojsko aby si podrobil okolni narody, zejména
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pak Izraelity. Mohutnému asyrskému vojsku velel Holofernés . Izraelci oblezeni
v Betulii se modlili k Hospodinu a ten vyvolil krasnou a ctnou Juditu aby zachranila
vyvoleny narod. Judit pfedstirala ptatelské vztahy a ptisla do Holofernova Tébora. Po
hostin€ na niz byla pozvana na lozi vinem zmozenému Holofernovi ut’ala hlavu (Jud
13,6-7). Hlavu pak piedala své sluzebné, ktera ji hodila do vaku na jidlo. Ob¢ Zeny se
vydali zpatky do Betulie a hlavu obavaného Holoferna zavésily na hradby. Kdyz
Asytané zjistili co se stalo nastal v jejich tabotfe zmatek, ktery pterostl v porazku, kdyz
na n¢ zautoCili Hebrejci. Namét Judit s hlavou Holofernovou byl obliben zejména
v baroknim uméni. Velmi naturalisticky zobrazil Judit jak pravé za pritomnosti sluzky
utind Holofernovi hlavu Caravaggio (1603-06, RimPB)). V typologii (viz Typologie,
napf. ndsténnd malba Jana Jifiho Etgense na stropé poutniho kostela Panny Marie

v Kitinach) byla statecna Judit povazovana za ptedobraz state¢né Panny Marie.

Kladeni Krista do hrobu

Misto a zptlisob pohibeni JeziSe Krista je popsdno ve vSech ¢tyfech kanonickych evangeliich
(Mt 27, 59-60;, Mk 15, 45-47; Lk 23,53; J 19,40-41). Podle fimskych zdkoni mél i
odsouzenec néarok spocinout v hrobé. JeziSovo télo si vyzadal od Pilata Josef Arimatijsky ,
ktery vénoval k JeziSovu pohibeni ,,sviij novy hrob* vytesany ve skale a zakoupil i pohiebni
platna. Josef Arimatijsky osobné Krista zavinul do platen a ulozil ho do hrobu, ktery uzaviel
kamenem a odesel. Evangelista Jan (19,39) se zmiiiuje o tom , Ze mu této neradostné praci
pomahal Nikodém, jenz pfinesl k pohibeni Kristova téla sto liber smési myrhy a aloe (jako
atribut ma proto pixidu). Podle Matouse (27,61) a Marka (15,47) svédky pohibeni byly Marie
z Magdaly a Marie, matka Josefova; evangelista Lukads (23,55) mluvi pouze o zenach, které
pfisli s JeziSem z Galileje.

Namét Kladeni Krista do hrobu se na vychodé objevuje poprvé v 9. stol. (napf.
Chludovsky zaltar, 2. pol. 9. stoleti, MoskvaHM) a na zdpad¢ v 10. stoleti.Vlastni ulozeni do
skalniho hrobu (pfevazné v byzantskych rukopisech — viz napf. Chludovsky zaltar, ,
MoskvaHM, 9. stol.) ¢i do tumby provadi Josef Arimatijsky s Nikodémem za aktivni Gi¢asti
Panny Marie, sv. Jana Evangelisty ¢i tfech Marii. Od 12. stoleti se oblibenym motivem stava
posledni polibeni Krista Pannou Marii (viz napt. obraz Ugolina da Siena z oltare v kostele sv.
Kftize ve Florencii, BerlinGgal, 1320-1330). Na vyobrazenich z vrcholného sttedovéku ( napf.

oltat kanovnikti v Liibecku, po¢. 15. stol.) na pohibivané Kristovo télo vyléva Nikodém ¢i
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jeden z apostoll vonnou mast. Na stfedoveékych vyobrazenich (napt. Mistr Tieboniského
oltare, kol. 1380, PrahaNG) Kristovo télo ukladaji obvykle do hrobu v podobé sarkofagu (na
vychodé¢ do tmavého skalniho hrobu) Josef Arimatijsky a Nikodém, Panna Maria (mize drzet
Kristovu ruku) plae a hrouti se bolesti (na rousce mtize mit stopy Kristovy krve — dle
Rozhovoru sv. Anselma s Pannou Marii) a podpira ji sv. Jan Evangelista o némz se evangelia
nezminuji, ze by byl uloZeni Spasitelova téla do hrobu pfitomen. Déle byvaji zobrazeny Marie
Magdaléna a Marie, matka Josefova. Pilat nechal zapecetény hrob (Mt 27,66, Petrovo
protoevangelium hovoti o sedmi pecetich.) hlidat vojaky s podezienim, Ze ucednici Kristovi

chtéji télo Spasitele odnést.

Klanéni tf1 kral (magi)

Zminku o ptichodu kralti (mégh) k narozenému Kristu nalezneme pouze u evangelisty
Matouse (2,1-12). Piestoze nejCastéji je vyobrazovano Klanéni tfi krala, setkdvame se
vzéacnéji 1 s celym cyklem (v prostiedi byzantském ma az 84 epizod) zobrazujicim jejich pout
do Betléma a cestu zpét do vlasti. Tento cyklus je vedle kanonického podani v evangeliu
inspirovan také protoevangeliem Pseudo-Matousovym a legendickou literaturou. Na pocatku
cyklu stoji ndmét Objeveni se hvézdy (napt. sarkofag z Arles, 4. stol.), kterd muze mit
podobu andéla (nebo na ni and¢€l poukazuje), monogramu Kristova ¢i malého Krista s kiizkem
(napt. reliéf na tympanonu portalu domu v Ulmu, kol. 1380). Variantou tohoto typu je
Objeveni se hvézdy na Mons Victoralis, obohacenou jesté o motiv VEStby zdzracného ptéka.
Nasleduji pak obvykle naméty Jizda tFi krali do Jeruzaléma do Betléma (napf. nasténna
malba v fimském kostele S. Maria Antiqua, 7-8. stol.), vzacné se zastavkou a zkrocenim
splaSené¢ho koné na vrchu Kalvarie, a TFi kralové pred Herodem (napi. mozaika na
vitézném oblouku baziliky S. Maria Maggiore v Rim&, kol. 435). Kral se snazi na nich
vyzveédet, kde najde narozeného Spasitele, aby se mu mohl pry poklonit, ve skutecnosti ho
vSak chce zahubit. Cyklus pak pokracuje namétem Jizda tfech krali do Betléma a vrcholi
vlastnim Klanénim. Na konec cyklu byva zafazovan ndmét Sen tfi kralii (napf. hlavice
baziliky sv. Lazara v Autun, 12. stol.), v némz jsou andélem varovani pfed Herodem a konci
navratem magi zpét do vlasti (napf. iluminace v zaltaii z Melisande, 11. stol.) , pod
vedenim and¢la (napt. V pozdnim stfedovéku se jesté setkame s naméty plavby tirech krali
(napt. mozaika v baptisteriu ve Florencii, 1250-1270) a pozaru jejich ¢lunu v Tarsu. VétSinou
v kniznich ilustracich byva zobrazovan i nasledny osud magu, tradovany v legendach, jako je

jejich setkani s apoStolem Tomdésem v Indii, pokiténi, ordinace za biskupy (oltat sv. Klary

92



v kolinském domu), povysSeni do kardindlské hodnosti, stavba jim zasvéceného kostela
cisafovnou Helenou a preneseni jejich ostatkd.

Nejcastéji je vSak vyobrazovano Klanéni tfech kralti (magl) narozenému Spasiteli.
Toto téma se postupné ve vrcholném stfedovéku stavd namétem devocnim. Klanéni
(prostrace) souvisi s vyjadienim dobrovolné & vynucené ticty a obdivu . Zidé se podle knih
Starého zdkona sméli klanét pouze Bohu, coz ne vzdy dodrzovali, jak vime z pfibéhu o
,»zlatém teleti“. V ptipad¢ narozeného Krista je klanéni opravnéné, nebot’ je vyrazem vzdani
bohopocty (epifanie). Sv. Augustin klade do protikladu viru pohanti - magh a neviru zida
v boZstvi Kristovo.

Evangelista Matous (2, 1-12) popisuje piichod kral do Betléma, ale neudava jejich
pocet. Podle evangelia se hvézda, ktera magy vedla zastavila u domu, v némz Maria s Kristem
v Betlémé piebyvali, dle apokryfniho evangelia Pseudo-Jakubova ptisli magové k jeskyni,
vniz se Svatd Rodina skryvala, Pseudo-Matous udava, ze magové piisli az dva roky po
narozeni Krista, proto je také n¢kdy Kristus na vyobrazenich star$i. Obvykly pocet tii magt
byl odvozovan od tfech darti, které pfinesli (napt. Origénes), ale vrané kiestanskych
katakombach se na nasténnych malbach setkame s i s poctem Ctyt (s odvolani na Zalm 72,10)
¢i dvanacti, jak vime také z tzv. Arianské legendy z poloviny 6. stoleti. K poctu tfi se piihlasili
také nckteré cirkevni autority (Lev Veliky, Augustin, Maximus Turinsky ad.). Mudrcové
ptisli do Jeruzaléma z vychodu, fecky original uziva plurdl ,,od vychodii ,, (,,apo anatolon*),
coz by mohlo znamenat nikoliv prosté urCeni svétové strany , nybrz konkrétni poukaz na
rodnou zemi ptichozich mudrcti, tedy Anatolii, tehdy soucast Parthské fiSe, v niz byl velmi
rozSiten kult Mithriv. Proto také na nejrannéjSich vyobrazenich (napf. nasténna malba
v katakombdch sv. Priscilly, poc. 4. stol.; reliéf na tzv. Dogmatickém sarkofagu, kol. 315)
maji mudrci, ztejmé knézi Mithrovi persky odév (frygickou ¢apku, dlouhé pytlovité kalhoty
zv. anaxyrides ¢i thylakos), v némz byl zobrazovan i Mithra sam. Jako krale je poprvé
oznacil v Adversus Judaeos Tertulidn (asi 160-230) a dale naptiklad syrské legenda Jeskynée
pokladii (cap.49,19). Jejich ztotoznéni s krali se opiralo také o Zalm 72,10: ,, Kralové Tarsise a
ostrovii prinesou dary...“ a o proroctvi Izajasovo (60,3): ,, K tvému svétlu prijdou pronarody a
kralové k jasu , jenz nad tebou vzejde*. Od 9. stoleti se na jejich hlavach objevuji pokryvky
piipominajici koruny.

Pamatka ptichodu tif magh je slavena na svatek Zjeveni Pané - 6. ledna, poprvé se tak
stalo ve 3. stoleti v Egypté. Exegeté se 1iSi v ndzorech kolik dni po narozeni Krista pfijeli do

Betléma tii kralové. Apokryfni literatura uvadi rozporuplné udaje, kdyz hovoti o sedmi dnech
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¢i dvou letech (protoevangelium Pseudo-Matousovo) po narozeni. Posledni udaj se odvolava
na skutecnost, ze Herodes dal zavrazdit vSechny chlapce v Betlémé a v okoli do staii dvou let.

Jména tiech kralt se objevuji az kolem roku 500. Jakub de Voragine ve Zlaté legende
uvadi jejich jména v hebrejstiné (Appellius, Amerius a Damascus), v fectiné (Galgalat,
Malgalat a Sarathin) a v latiné (Caspar, Balthasar a Melchior). Jejich pojmenovani v ¢estiné
zni: Ka$par, Melichar a Baltazar, coz zjevné vychézi ze jmen latinskych.

Dary, které kralové pfinesli podle Bedy Venerabilis (asi 673-735) symbolizovaly
Kristovu kralovskou dustojnost (zlato), jeho bozstvi (kadidlo), utrpeni a pohibeni (myrha).
Podobny vyklad uvadi také Zlata legenda.V syrské legendé€ Jeskyné pokladii se pise o tom, ze
Adam po vyhnéni z rdje obdrzel zlato, kadidlo, myrhu a nésledné tyto dary ukryl v jeskyné,
kde je objevili magové. Jezde tedy Cinéna parabola mezi Adamem a ,,novym Adamem*® -
Kristem. Ve vrcholném stiedovéku mély dary charakter dobového liturgického nacini (kiiz,
pyxida atd.). V rukopise Liber Viaticus Jana ze Stfedy (PrahaKNM, po 1360) jeden z krala
drzi hroudu zlata, coz by mohl byt poukaz na narozeni Karlova syna Vaclava IV., jehoz
nechal Karel vyvazit zlatem, které pak daroval cirkvi.

Kralové byli symbolicky spojovani se svétadily (Evropa, Afrika a Asie), piipadné
ztotoznovani se tiemi potomky Noemovymi, ktefi zdroven zosobnovali lidské rasy (Gn 9, 18-
19). Od 5-6. stoleti byli kralové odliSovani podle véku, od druhé poloviny 14. stoleti je jeden
z nich vyobrazovan jako Cernoch. Za jedno z nejstarSich vyobrazeni ¢erného krale namétu
Klanéni tfech krala je povazovana nasténna malba v ambitu klaStera slovanskych benediktina
v Praze Na Slovanech, datovana do let 1360-1372. Zde se objevuje také velmi zajimavy motiv
Josefa ukladajiciho dary pfinesené krali do truhlice.

Kult svatych tii kralt se v zadpadni Evropé intenzivné rozviji zejména po té co byly
jejich ostatky objeveny roku 1164 poblize Milana. Reinald von Dassel je ptevezl do Kolina
nad Rynem, kde byly darovany do domského pokladu. V letech 1198-1206 byl pro né
zhotoven v diln¢ Mikul&se z Verdunu nadherny skiinovy relikviaf, ktery se dochoval dodnes.

Podobné jako i u dalSich vyznamnych motivi, objevuji se na nasténnych malbach (viz
napt. Emauzy) ¢i v rukopisech typu Biblia pauperum ¢i1 Concordantia caritatis typologické
predobrazy Klanéni tfech magi: Kralovna ze Saby piichazi ke krali Salamounovi
(symbolizuje vtélenou moudrost - Krista) a piinasi mu bohaté dary (1 Kral 10,1 - 10),
Abraham dava Melchizedechovi desetinu kofisti (Gn 14, 17-24), Tti muzi z Betléma, kteti
s nasazenim zivota pfinaSeji vodu krali Davidovi (2 Sam 23, 15-17), Josef Egyptsky
oslavovan svymi bratry (Gn 42, 6), Tti mladenci se odmitaji klanét modle (Da 3, 13-30).
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V ran¢ kiestanském umeéni byva Klanéni tfi krali spojovano se scénami z Genesis,
zejména s motivem Adama a Evy. V adorovaném ditéti-Jezisi je tu uctivan ,,novy Adam®,
ktery vykoupil hiich prarodicti. Vzéacnéji se v blizkosti Klanéni objevuje zobrazeni Uzdraveni
Lazara, Daniela vjamé Ivové, TobiaSe srybou, Melchizedecha, JonaSe zazracné
zachranéného z utrob velryby, coz jsou motivy poukazujici na Kristovy zézraky a jeho
VzkiiSeni. Na malbach v katakombach ¢i reliéfech sarkofagl je namét trech kralti pojat
pomérné konvencné, Panny Maria, nékdy korunovana Krélovna nebes s Kristem na klin€ sedi
na triinu a nad hlavou ma jednu ¢i tii hvézdy, které jsou astronomickym znamenim bozstvi a
kralovského hodnosti ditéte - JeziSe. Jiz v antice hvézda byla zvlastnim znamenim bozZstvi
vladate. Také v zidovské tradici se udrzovaly zpravy o hvézde, kterd bude provazet piichod
Mesiase. Na hvézdu né€kdy ukazuje jeden ze tii krall, kteti Kristu pfinaseji dary nebo prorok
Bileam , jenz tuto hvézdu zminuje jako hvézdu Jékobovou (Nu 24, 17). V tzv. Arabském
evangeliu je hvézda ptfimo ztotoznéna s andélem. Sv. Jan Zlatotsty se domniva, ze hvézda se
zjevila pred narozenim Krista devét méesict pred Kristovym narozenim, tedy poprvé na svatek
Zvéstovani Pann¢ Marii.

Od poloviny 5. stoleti se v pravodu tfech krali vyskytuji velbloudi (u nas napf.
nasténnd malba v kapitulni sini na Séazave, kol. 1380), coz bylo chépano jako vyplnéni
Izaiasova proroctvi ( 60,6): ,, Prikryje té zaplava velbloudii... “. V 5.-6. stoleti se rodi n¢které
ikonografické inovace, jako je nimbus okolo hlavy Kristovy, gesto Zehndni Spasitele kralim a
centralni kompozice scény Klanéni.Ve stfedovéku se objevuji riizné varianty Klanéni.
Obvykle se Kristu klani nejstarsi z kralti a ostatni sedi na konich ¢i stoji (deska s Klanénim
tiech kralti Mistra VySebrodského oltate, nasténné malby v kostele sv. Jakuba v Libisi) nebo
vzacnéji se mu klani vSichni tfi magové a koné ptidrzuji sluhové.

Vzacné asistuji tftem magtm 1 jiné osoby. Naptiklad na nasténné malbé v kostele sv.
Patrokola v Soestu se po jejich boku objevuje Tobid§ zabijejici rybu (symbol Krista
potirajiciho d’abla) ¢i Melchizedech (pfedobraz Krista).

Ve 13. a 14. stoleti je scéna Klanéni obohacena o motiv polibku, jez je spolecné
s klanénim nejvyraznéjs$im projevem ucty. Libani nozky Kristovy jednim z krala a JeziSkovo
zehnani pfichozim kralim je pravdépodobné inspirovano jednim z nectenéjSich dobovych
spist  Meditationes vitae Christi: “Tri kralové prijeli obklopeni velkym mnozZstvim svych
dvoranii pred chudou chysi, v niz se narodil Kristus. Kdyz Panna Maria uslySela hluk
prichozich vzala svého syna do rukou. Krdlové, vstoupivsi do chyse se ditéti Kristu klanéli.
Potom mu predali dary a dal se hovori o tom, Ze naplnéni uctou a pokorou mu libali nohy.

Nelze se divit, kdyz jim chlapec, presahujic je v moudrosti, chtéje je potésit a upevnit ve vire
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v néj, rikal jmény a zZehnal jim“. Ve vrcholném stfedovéku se Klanéni tfech kralt stalo
oblibenym devo¢nim namétem dvorského prostfedi. Do podob klangjicich se hierarchl byly
promitany portréty Zijicich panovnikd, ktefi tak prezentovali svoji zboznost (Imitatio pietatis)
a vylucnost. S nejrann€j$imi piiklady se setkdme na dvofe cisafe a krale Karla IV. (nasténné
malby kapli sv. Kfize na KarlStejné a v tzv. Sasské kapli v katedrale sv. Vita). Na konci 15.

stoleti dochazi k silné redukci ndmétu, coz pln¢ akceptovalo uméni reformace.
Korunovani Krista trnovou korunou

Po bicovani vojaci JeziSe odvedli do mistodrzitelského palace (Mt 27, 27; Mk 15, 16),
upletli z trni korunu, vlozili ji Spasiteli na hlavu, pfes ramena mu piehodili purpurovy plast,
do ruky mu dali hill (Mt 27, 29) a vysmivali se mu. Podle Acta Pilati (cap. 10) se potupné
korunovani odehralo bezprostfedné pted uktizovanim. Tertullianus nés zpravuje o tom, ze
Kristus mél trnovou korunu na hlavé pii ukiizovani. Brigita Svédska ve Zjevenich
(Revelationes) li¢i jak byla Kristovy nasazena trnova koruna po té, kdyz byl piibit na kiiz.
Pomérmné podrobné se o Korunovani zminuje Nikodémovo protoevangelium, ve svych
velkopdatecnich homiliich Jakub ze Zaragozy a také Meditationes vitae Christi. Otcové cirkve
(napf. sv. Augustin) a cirkevni spisovatelé (hymnolog Efrem Syrsky) povazuji trnovou korunu
za symbol Kristova triumfu a jeho panovani. Podle Germana z Konstantinopole jsou trny
symbolem htichu. Udajna prava trnova koruna byla v roce 1063 pievezena z Jeruzaléma do
Konstantinopole a odtud ji ziskal vroce 1239 za obrovské penize francouzsky kral sv.
Ludvik IX. a nechal pro ni postavit v Pafizi v letech 1241-1248 nadhernou relikviadrovou kapli
Sainte- Chapelle. Z této trnové koruny ziskal ostatek jiz kral Pfemysl Otakar II. a daroval ho
jim nové zaloZzenému cisterciackému klasteru Trnova koruna (dnes Zlata koruna). Trnova
koruna patii mezi Arma Christi (viz Nastroje Kristova umuceni). Francouzsky kral Jan Dobry
vénoval cisafi a krali Karlu IV. mimo jiné také dva trny z Kristovy trnové, jak je to
zobrazeno na tzv. ostatkovych scénach v kapli Panny Marie na KarlStejné. Jeden z trna byl
také ulozen ve kiizku zavrSujicim kamary Ceské kralovské koruny zv. Svatovaclavskeé.

Korunovani Krista trnim se objevuje jiz na rané¢ kiestanskych sarkofdzich (viz tzv.
Padijovy sarkofag, kol. 340, Rim). Legionaf stojici za Kristem vsazuje na jeho hlavu vénec,
ktery symbolizuje duchovni triumf Spasitele. Na iluminaci vtzv. Zlatém evangeliaii
z Echternachu (1020-1030) je vyobrazen Kristus kracejici na Golgotu. Jeden z vojaka
doprovodu ptidrzuje nad jeho hlavou korunu. Od 11. stoleti se setkdvame s namétem traniciho
Krista, obleceného do Sarlatového plasté, jemuz dvojice vojakli nasazuje trnovou korunu. Po

poloviné 13. stoleti se objevuje teti motiv, jenz pak pieziva az do pozdniho stiedovéku —
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Kristus sedi na trinu obleceny do Sarlatového plasté a vojaci mu korunu usazuji na hlavu
pomoci jedné nebo dvou zkiizenych holi (naptf. Korunovani trnim od Mistra Litoméfického
oltare, kol. 1500, LitométiceGM). Od 15. stoleti zndme také samostatny devoc¢ni typ Krista na
trinu (viz napf. obraz Hanse Holbeina ml., BasilejOK). Vzicné se setkame snamétem
Posmivani a Biti Krista od vojaki a od lidu. Na vyobrazenich Kristovi neptatelé biji Spasitele
titinou ¢i htilkami, coZ se opira o slova evangelii (Mk 15,19; J 19,3).

Na nasténné malbé Barna di Siena (1350-1355) v San Gimignano ma trpici Kristu,
jehoz biji Zoldnéfi, zavazané oCi. Meditativni charakter m4 nasténna malba Fra Angelica
(1437-1445, Florencie) s Kristem na trinu, v jehoz podnozi sedi Panna Maria a sv. Dominik
rozjimajici nad knihou. Krista, jenz ma Castecné zakryty obliCej, doprovazi atributy jeho

potupy (plivajici hlava, ruka s htilkou).

Koren Jesse

Sestavovani rodokmenil na starovékém Blizkém vychod¢ je soucasti staré historické
tradice. Starozékonni rodokmeny slouzily k vyhledani slavnych ptedki a uchovani jejich
paméti. U evangelistit Matouse (1, 1-16) a Lukdse (3, 23-38) je uveden rodokmen Kristiv
(genealogie), jehoz hlavnim cilem je dosvédcit Kristovo tvrzeni, ze je synem Davidovym, ale
také bohoclovekem ,,zrozenym z Panny Marie* a Ze je spojen s témi, ktefi zili pfed nim
v dob¢ ,,Staré smlouvy*. Je zajimavé, Ze Markion, ktery chtél JeziSe vyvazat uplné ze svazka
Staré¢ho zakona v LukaSové evangeliu védomé vynechal rodokmen Kristlv. Pivod Kristav je
evangelisty liCen v tiikrat tfinacti generacich pocinaje u evangelisty LukaSe samotnym
Adamem (Matous zacind od Abrahdma). Na ptivod Kristiv uvadény v genealogiich se
odvolavaji 1 dals§i pasaze Nového zakona. And€l Zvéstovani ptichdzi k Panné¢ Marii
,,...zasnoubené muzi jménem Josef z rodu Davidova*“ (Lk 1, 27) ¢i podle Matouse (1, 20) se
and¢l obraci na Josefa jako na syna Davidova. V samotném zavéru knihy Zjeveni (Zj 22,16)
nazyva Jezi§ sam sebe potomkem z rodu Davidova.

Namét Koften Jesse se opira o vyklad textu lzajdsova proroctvi (Iz 11, 1-10):“l
vzejde proutek z parezu Jisajova a vyhonek zjeho korenu vyda ovoce...”. Na tento text
navézal sv. Pavel v dopise Rimanim (15, 12):* PFijde potomek Isajiv, povstane, aby viadl
narodum, v néj budou pohané doufat . Také nekteti dalsi proroci jako naptiklad Bileam (4M

24, 17): “Vyjde hvezda z Jakoba... “, zdlraziuji Spasiteltiv pivod.IzajaSovo proroctvi i dalsi
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uvedené texty poslouzily cirkevnim autoram k hlubokym vykladim. Origenés (Commentaria
in Joanem) v odvolanim na IzajaSovo proroctvi hovofti o Kristu jako o ,,proutku a kvétu®. U
Tertulidna (De carne Christi) je nazyvand ,,proutkem z kotene* rodu Davidova Panna Maria
a jeji syn Jezi§ je povazovan za , kvét proutku®, coz se siln¢ projevilo 1 v ikonografii motivu
,Kofen Jesse“. Sv. Jeronym v Komentari Izajasova proroctvi (Commentaria in Isaiam) se
odvolava na dalsi pasaze Starého zdkona (Is 7, 14, 53, 2; Pis 2,1) a chape je jako piedzvést
narozeni, utrpeni a zmrtvychvstani Krista. Proutek Jesse u Izaidse (11, 10) 1 v dopise sv.
apostola Pavla Rimaniim (15, 12) je podle Cyrila Alexandrijského (In Isaiam) znamenim
Boziho kralovstvi. Vyklady formulované rané kiestanskymi autory byly stiedovékymi
cirkevnimi spisovateli pouze mirné¢ modifikovany

Namét Kristova rodokmenu se objevuje od ranného sttedovéku. Nalezneme ho jiz
v Codexu aureus (kol. 810, Alba Julia v Rumunsku), iluminovaném v klastete v Lorsch.
Krista zde obklopuje tfinact postav symbolizuji 13 generaci. Na titulnim listé s vyobrazenim
evangelisty Matouse v Evangelidfi ze St - Bertin v St - Omer (nyni v Boulogne-sur-Mer)
spatfujeme starozakonni patriarchy: Abrahdma, Izaka, Jakoba a krale. Na néslednych dvou
listech pak jsou zobrazeni predci Kristovi, po¢inaje Judou a konce Josefovym otcem Jakobem
a dale Zvéstovani, Navstiveni Panny Marie a Narozeni Krista. Prvni uzaviena genealogie
Kristova o 54 postavach (od Abrahama po Krista) se objevuje v tzv. Korunovacnim
evangeliaii Geského krale Vratislava (1085, PrahaNKCR v zkracené verzi téZ Frantiskanska
Bible, po 1270, PrahaKNM). Soucasti rodokmenu muze byt postava Panny Marie se lvem
pod nohama. Tu lze povazovat vsouladu s vykladem Epiphania (4dv. Haer. 3, 2)
interpretovat jako lvici a Krista jako vitézného lva z pokoleni Judova. Vyhonek rize ¢i vinné
révy muze vyrustat ze srdci rodi¢ti Panny Marie sv. Jachyma a Anny, z kvétu vyhonku
vystupuje postava Madony, pfipadné se muze vyhonek zménit v kiiz na némz je ukiizovan
Spasitel. Rodokmeny Kristovy (tzv. krdlovské galerie) jsou velmi Casto soucasti vyzdoby
katedralnich priceli (Chartres, Amiens, Paris, Reims).

K proméné rodokmenu Kristova v motiv Kofen Jesse doslo v rukopise St.- Bénigne
(Dijon, Ms. 2). Od 12. stoleti se setkavame jiz s pIlné kodifikovanym namétem, kdy rodopisny
strom (nejCastéji vinny kef) s postavami Adama a Evy, prorokl, patriarchd, ecclesie,
synagogy, Krista (Salvator Mundi, Soudce), Madony, pfipadné¢ Zvéstovani, Narozeni ¢i
Uktizovani Krista, vyrtsta téla leziciho proroka Jesse. K rannym formam patii strom
s Kristem a sedmi holubicemi - symboly Sedmi dard Ducha Svatého v tzv. Kodexu
Vysehradském (1085, Narodni knihovna CR). Velké obliby doznal motiv na pielomu gotiky a

renesance. Setkavdme se s nim napf. v predele oltaie Veita Stosse v chramu Panny Marie
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v Krakoveé (1477-1489) ¢i v naSem prostiedi v knizni malbé (Valentin Noh z Jindfichova
Hradce, Kutnohorsky gradudl, 1471, Néarodni knihovna CR v Praze), na ran€ renesancnim
oltati v kostele sv. Havla na Zbraslavi (20. léta 16. stoleti, dnes ve sboru Cirkve
ceskoslovenské husitské na Zbraslavi) ¢i na renesan¢nim oltafi od TobidSe Lindnera

z Freiberku v kostele v Krasném Biezné (1605).

Kristovo kdzani na Hote (Osmero blahoslavenstvi)

Téma Kéazani Krista na hotfe (Osmero blahoslavenstvi) se vyskytuje ve vytvarném uméni
pomérmne vzacné. Umélci vétSinou ilustruji text Matousova evangelia (5, 1- 12), jenz ma byt
zacilen na ty, ktefi jiz dosdhly svatosti nebo se o ni snazi . Blahoslavenstvi jsou v urcité
modifikaci vyf¢ena Kristem (na roviné nikoli na vrchu) 1 v Lukdsoveé evangeliu (6, 20-26).
Pti své cesté po Galiei vystoupil Kristus na horu a pted velkymi zastupy pronesl osmero
blahoslavenstvi: 1. Blaze chudym v duchu nebot’ jejich je kralovstvi nebeské; 2. Blaze tém,
kdo placou, nebot’ oni budou potéseni; 3. Blaze tichym, nebot” oni dostanou zemi za dédictvi;
4. Blaze tém, kdo hladovéji a Zizni po spravedlnosti, nebot’ oni budou nasyceni; 5. Blaze
milosrdnym, nebot’ oni dojdou milosrdenstvi; 6. Blaze tém, kdo maji Cisté srdce, nebot’ oni
uzii Boha; 7. Blaze tém, kdo piisobi pokoj, nebot’ oni budou nazvani syny Bozimi; 8. Blaze
tém, kdo jsou pronasledovani pro spravedlnost, nebot jejich je kralovstvi nebeské. Ve
vytvarném umeéni se setkdvame nejcastéji se dvéma typy Kristova horského kazani. Prvni -
jednodusi - zobrazuje kazajiciho Krista mezi apostoly a dal$imi lidmi, druhy typ ptfedstavuje
jednotliva blahoslavenstvi, personifikovana vétSinou Zenskou postavou. S prvnim typem se
setkdme jiz na rané kiestanskych sarkofazich (napi. sarkofag dvou bratii, kol. 340), na
malbach v katakombach (Via Latina v Rimé&, kol. 330), na iluminacich v ottonskych
rukopisech (Evangeliat Otty III., konec 10. stoleti), v gotickych rukopisech typu Bible
moralisé, jako typem pfifazenym k Apokalypse nebo v inicidlach rukopisii na pocatku textu
Introitu ke VSem svatym. V renesanci a v baroku pak tento zjednoduSeny typ zdobi kazatelny
(viz napt. kazatelna domu v Treviru, 1570-1572). Rembrandt zobrazil roku 1650 Horské
kazani na tzv. Hunderguldenblattu. V roce 1656 namaloval francouzsky malif Claude Lorrain
Kézani na hotfe na mapé Svaté zem¢ (soukroma sbirka v USA). LukaSova textu se pridrzel
malif Gerrit Pietersz, kdyz nakreslil Krista s u¢edniky pod kopcem. Vzacné se vyskytuje i
druhy typ, pracujici s personifikacemi. Pomoci alegorickych zenskych postav na oblacich
zobrazil v ramci Posledniho soudu nékterd z osmero blahoslavenstvi v kupoli florentského
domu véehlasny malif a teoretik Giorgio Vasari: Prvni blahoslavenstvi (Beati pauperes spiritu),

druh¢ blahoslavenstvi (Beati mites) - and€lské zenska postava s roztazenyma rukama s kvéty
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v prstech, tfeti blahoslavenstvi (Beati qui lugent) - andélské zenska postava pfiodénd ve zbroj
, Vpravé pozdvizené ruce drzi kruh, ¢tvrté blahoslavenstvi (Beati qui esuriunt) - and¢€lska
zenskd postava s korunkou na hlaveé, sknihou v ruce, paté blahoslavenstvi (Beati
misericordes), Sesté blahoslavenstvi (Beati mundo corde) - and€lska Zenska postava se srdcem
v ruce, sedmé blahoslavenstvi (Beati pacifici) - and¢lska Zzenskd postava se svatozafi za
hlavou a Sesti malymi hvézdickami kolem roztaZzenych prstli , osmé blahoslavenstvi (Beati qui
persecutionem patiuntur). U nés nalezneme personifikace Osmera blahoslavenstvi v podobé

soch Matyase Bernarda Brauna (1715) v Kuksu.

Kristovy zazraky

Ocekévani brzkého ptichodu Krista v rané kiestanské dobé vedlo k aktualizaci témat,
kterd ukazovala velikost Bozi moci. Mezi takovato témata patiily Kristovy zazraky, zdobici
nejcastéji stény katakomb ¢i sarkofagy. Pravé poukaz na zazracné udalosti, jez byly chapany
jako znameni (signum), mél vzbudit nadéji zemielych, ze tak jako Kristus zazraéné
uzdravoval nemocné a kiisil mrtvé, tak také oni budou v soudny den vzkiiSeni k véénému
zivotu. Protoze nemoci byvaly samotnym Kristem (Mt 9, 2-5) spojovany s hiichem, uzdraveni
bylo chapano také jako osvobozeni od hiichu. N¢které zazraky pak byvaly interpretovany
jako vyjadieni vztahu Krista a cirkve ¢i jako pfedobrazy eucharistie (viz Svatba v Kani
Galilejské, viz Zazraéné rozmnoZeni ryb a chlebi Kristem). V ramci typologie byly
nékteré zazraky Kristovy spojovany se zazraky Boha Otce ve Starém zakong.

Eklesiologicky byl interpretovano Zazracné utiSeni morské bouie (Mt 8, 23-27, Mk
4, 37-40, Lk 8, 22-25). Pti plavbé na moti piekvapila apostoly a Krista boufe. Vystraseni
apostolé vzbudili spiciho Krista. Ten okamzité boufi utiSil a pokéral apostoly za jejich strach.
Lod’ byla symbolicky vyklddana jako cirkev, kterou bezpecné tidi v rozboutfenych vinach
tohoto svéta lodivod Kristus.

Podobné¢ jako ptedchazejici zdzracna udalost, tak 1 ndmét Krista kracejiciho po
vilnach (Zachranéni Petrovo, ,,Navicella®, Mt 14, 22-23) byl vyklddan jako podobenstvi
Kristem ochranované cirkve, jimz reprezentantem je Petr (viz Petr). Apostolé plavici se na
lodi byly ptekvapeni Kristem, jenz kracel proti nim na mofi. Petr ho napodobil, ale po
nekolika krocich se zacal topit, Kristus ho zachranil, ale vytkl mu malou viru.

V evangeliich se setkdvame stadou zazraénych uzdraveni, od pomérné lehkych

nemoci, pfes napravu trvalych postizeni (oslepnuti , ochrnuti), ovladnuti démony az ke
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vzkiiSeni nedavno zemielé¢ho ¢i dokonce vzkiiSeni toho, jehoz télo (dcera Jairova) podléhalo
jiz rozkladu (Lazar).

V evangeliich se setkdvame stadou zazracnych uzdraveni, od pomérné lehkych
nemoci, pies nadpravu trvalych postizeni (oslepnuti , ochrnuti), ovladnuti démony az ke
vzkiiSeni nedavno zemielého (dcera Jairova) ¢i dokonce vzkiiSeni toho, jehoz télo podléhalo
jiz rozkladu (Lazar).

Moc Kristova kiisit zemfelé je v evangeliich a nésledné i na vyobrazenich (nasténné
malby v katakombéach, reliéfy sarkofagl) demonstrovana na ptikladu vzkriSeni dcery
spravce Skoly Jaira (Mt 9, 18; Mk 5, 22; Lk 8,41). VzkiiSeni se odehrava v dom¢ Jairové a
Kristus bere ruku neddvno zemftelé divky, ktera se probouzi k dal§imu Zivotu.

V katakombach a na sarkofazich se velmi Casto vyskytuje motiv Zeny uzdravené
z krvetoku (Mt 9, 20-22; Mk 5, 25-34; Lk 8, 43), snad pro Casté onemocnéni v té dobé.
Kristus na cesté¢ k domu Jairovu potkal nemocnou Zenu, kterd bez jeho védomi dotkla roucha
a jeji nemoc zmizela. Cirkevni historik Eusebius se zmiiuje o sousosi tzv. hemeroisy (Kristus
s nemocnou zenou), k némuz se v Paneas (Caesarea Philippi) obracely nemocné Zeny o
pomoc. N¢ekteti badatelé se vSak domnivaji, Ze neslo o sochu Krista, ale o pohanského boha
Aeskulapa, ztotozniovaného nékterymi vyznavaci synkretickych kulti s Kristem. Na
vyobrazenich (napf. nasténna malba v fimskych katakombach Marcelina a Petra, 4-5. stol.)se
kle¢ici zena dotyka cipu Kristova plasté. Spasitel se k ni obraci, nebot’ podle evangelisty
Lukase (5, 30, podobné Lk 8, 46). “...poznav sam sobé , Ze z neho moc vysla “.

Pomémé vzacné byl zobrazovan namét Kristus uzdravujici dceru
kananejské Zeny (Mt 15, 21-28, Mk 7, 24-30). Kristus navstivil okoli Tyru a Sidonu, kde zili
pohané. Zde ho poprosila kananejska Zena, aby vylécil jeji dceru, kterd méla ,,necistého
ducha®. Kristus to nejprve odmitl stim, ze je poslan pouze k lidu izraelskému, pravice:
., Neslusi se vzit chléb détem a hodit jej psiim*. Zena mu duchapiitomné odvétila: “Jenze i psi
se zivi z drobtii, které spadnou se stolu jejich panii. “ Kdyz se pak navratila domu byla divka
uzdravena. Scéna byva obvykle komponovana tak, Ze Zena kle¢i pfed Kristem a doprovazi ji
pes, cozZ je narazka na slova Kristova 1 jeji.

Stejn¢ vzacné jako predchozi scéna je zobrazovano uzdraveni hluchého o némz nas
informuje pouze evangelista Marek (7,32-37). Matous (32,33) a Lukas (11, 14) hovoii o
némoté, zplusobené ,,dabelstvim“.Kristus se na vyobrazenich (nejstarsi zjisténé vyobrazeni -
nasténnd malba v kostele sv.Jana v Miistair, kol. 800) dotyka st nebo ucha.

Uzdraveni ze slepoty, mélo i urcity symbolicky podtext, nebot’ temnota byla chdpana

negativné a prohlédnuti ze slepoty poukazovalo na osvobozeni od hiichu. Marek (10,46-52) a
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Lukas (18,35-43) hovoii o chlapci jménem Bartimaius uzdravenému ze slepoty, Matous
(20,29-34) pak o dvou. Kristus se na vyobrazenich (napf. nasténnd malba v kostele sv. Jana
v Miistair, kol. 800) dotykd rukou (vzacné htlkou) oci sediciho slepého chlapce. Ve
vrcholném stiedovéku je zobrazovano uzdraveni pouhym slovem, bez dotyku s nemocnym
okem. Jinou variantou je uzdraveni od narozeni slepého, které vzpomind Jan (9,1-14). Jezi§
sam tekl, Ze je slepy proto, Ze nezhtesil on ani jeho rodice, ale proto, aby se na ném ,, zjevily
skutky Bozi*. Uzdravil jej o soboté€, kterd méla byt dnem absolutniho klidu od prace tak, ze
potiel jeho oci blatem se slinami a porucil mu, aby je omyl v rybniku Siloe. Ob¢ uzdraveni od
slepoty byvala zobrazovéna jiz v byzantském uméni (napt. tzv. Codex Rossanensis, 6. stol.,
Arcibiskupské muzeum v Rossanu) a pozdéji také na zapad¢ v karolinském uméni. Na
nckterych vyobrazeni (Codex Egberti, kol. 980, TrevirStbibl) si slepy omyva oc¢i vodou ze
studnice, jiz chrli¢ vody mé podobu pava, jenz je symbolem vécného zivota, ktery ¢eka toho,
jenz ze slepoty neviry a hiichu prohlédne.

Do mistnosti je situovéana scéna uzdraveni ochrnutého (Bible kralicka uvadi ,,Slakem
porazené¢ho®, Mt 9,2-7; Mk 2, 3-12; Lk 5, 18-25). Znami a ptibuzni nemocného jsou
shromézdéni kolem ltzka a Kristus fikd nemocnému: “Synu odpoustéji  se tobé hrichové
tvoji.”“ Ten vstal ,,...a vzav loZe loze své prede vsemi, odesel.“ Tuto scénu spatiujeme
napiiklad na mozaice v ravennské bazilice S. Apollinaire Nuovo (520-525).

Podobné vyhlizi na vyobrazenich scéna uzdraveni ochrnutého (J 5, /-9) u jezera
Bethesda. Kristus v sobotu u jezera Bethesda, do né¢hoz byli obvykle ponofovani nemocni, na
pamét’ andéla sestoupivs§iho do jezera, uzdravil chromého muze, jenz:“..vzav loZe své a
chodil.“ Stalo se tak bez ponofeni do vod jezera, coz mélo demonstrovat mimotadné
uzdravujici schopnosti Kristovy. Souvislost s uzdravujici vodou rybnika a zdzra¢nd moc
Kristova inspirovaly malife, aby tuto scénu vyobrazil na sténé baptisteria v Dura Europos
(pted r. 245). Také Tertulian ve spise ,, O krtu“ povazuje tuto biblickou udalost za symbol
kitu.

Zejména vraném a vrcholném stiedovéku (napt. tzv. Magdeburské
antependium z roku 970, Evangeliai Otty II) s oblibou umé¢lci zobrazovali Kristovu schopnost
uzdravovat nemocné posedlé démony ¢i d’ablem. Matous (8, 28-34) popisuje udalost na
biechu v Gadare, pti niz Kristus ,,vyhnal*“ zl¢ duchy ze dvou posedlych (evangelist¢e Marek
5,2-17 a Lukas 8,27-37) vystupujici z hrobnich komor. Démoni pak ,,vesli do stada vepit,
které se utopilo v mofii (napi. reliéf ze slonoviny, tzv. Magdeburské antependium, 970,

DarmstadtHLM; iluminace v Evangeliati Otty III., kol. 1000, MnichovStbibl ).
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Jako ptiklad, ze Kristus miize vzkfisit ¢loveka, jehoz télo se jiz rozklada bylo Casto

~ry

zobrazovano VzktiSeni Lazara (viz VzkiiSeni Lazara).
Kristus

Kristus, Jesus Christus, Christus (fec. pomazany). Ustfedni postava udeni kiestantl vsech
vyznani a denominaci. Podle kiestanskych ptedstav je Kristus povazovan za Mesidse,
piredzvédéného proroky (viz Proroci) a Sibylami (viz Sibyly) ve Starém zakoné. Kiestané
nazyvaji Krista Spasitelem - Salvéator, Vykupitelem - Redemptor.V jinych nabozenstvich
(zidovstvi, islam) povazovan za proroka. O Kristovych zivotnich osudech se dovidame z
kanonickych (viz Evangelist¢) 1 apokryfnich evangelii (protoevangelia Kristova détstvi:
Pseudo-Jakubovo, Pseudo-Matousovo, Pseudo-Tomasovo, protoevangelia Kristova utrpeni:
Nikodémovo). O Kristu se zminuje i anticka historicka literatura (7Tacitus, Annales XV, 44,
Seutonius, Vita Claudii 25; Josephus Flavius, Antiquitates Judaicae XX, 9,1,§200; XVII 3,3,
§63-64, kiestanska interpolace Testimonium Flaviarum). Svédectvi o existenci Krista nam
podava také rabinska literatura, tzv. Tosefta: JeziS zminovan jako JuSua ben Pantera v Tos
Chullin 2,22 a ¢i jako Josua ben Stada v Tos Schab 11,15. Kristus byl zdzra¢né pocat z Ducha
Svatého v mésté Nazaretu (viz Zvéstovani) a jeho matkou byla Panna Maria (viz Panna
Marie) zasnoubend s tesaiem Josefem (viz Josef), muzem zidovské viry, z Davidova rodu. K
narozeni Krista (viz Narozeni Krista) doslo v Betlémé kolem roku 4, kdyz fimsky spravce
Judei P. Sulpicius Quirinius (Lk 2, In) provadél soupis lidu. V chramu byl Jezi§ osm dni po
narozeni podle zidovského zvyku obfezdn (viz Obfezani Krista). Pfisli se mu jako
prorokovanému Mesidsi poklonit mudrcové z vychodu (viz Klanéni tii krala). V Chramu byl
Jezi§ obétovan (viz Obétovani Krista), nékdy se také hovoii o Oc¢istovani Panny Marie. Na
pokyn andé¢la Svata rodina (viz Svatd rodina) se pted Herodovym pronéasledovanim uchylila
do Egypta (viz Ut&k do Egypta). Po jejim navratu zil Kristus s rodi¢i v Nazareté (viz Kristovo
détstvi, viz Jezulatko). Dvandctilety Jezi§ bez védomi rodi¢i v chrdmu disputoval s
zidovskymi mudrci (viz Dvanactilety Kristus v chramu). Pokitén byl od proroka sv. Jana
Kititele (viz Kiest Krista) a nasledné stravil 40 dni na pousti v osamoceni. Po dva roky
putoval Jezi§ po uzemi Galileje, kdzal o ptfichodu Boziho kralovstvi (viz Kristova
podobenstvi), odpoustél hiichy (viz Kristus a cizoloznice), uzdravoval nemocné, kiisil mrtvé
(viz Kristovy zazraky), zval déti do kralovstvi nebeského (viz Kristus a déti). Ku pomoci si
vyvolil u€edniky - apostoly (viz Apostolé). Podle legendy poslal krali Abgarovi Satek na
némz byla otiSténa jeho tvar (viz Veraikon). V doprovodu ucednikl vystoupil na horu Tébor

(viz Proménéni Krista). Jezi§ byl pro své uceni obzalovan pfed zidovskou veleradou.
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Slavnostné vstoupil do Jeruzaléma (viz Vjezd Krista Jeruzaléma) a pii slavnostni ritualni
hosting zv. pascha ustanovil svatost eucharistie (viz Posledni vecete) a oznacil svého zradce -
Jidase (viz Jidas). Kristus predpoveédél sviyj druhy ptichod (viz Posledni soud, viz
Apokalypsa). Pfi modlitbé v zahradé¢ Getsemanské (viz Kristus na hote Olivové) byl zatcen,
piredveden pred zidovskou radu a pied fimského spravce Pilata, odsouzen byl k smrti,
nasledné byl biCovan (viz Bicovani Krista) a potupné korunovan trnovou korunou (viz
Korunovani Krista trnovou korunou). Vyveden byl Pildtem pted jeho palac a ukdzan lidu (viz
Ecce homo). Veden byl po cesté plné utrpeni (viz Neseni kiize, viz Rouska Veronicina, viz
Odpocivajici Kristus) na Golgotu a zde se dvéma lotry ukiizovan (viz Uktizovani Krista, viz
Alegorie sv. Kiize). Po sejmuti z kiize (viz Snimani z kiize) byl dle sttedoveké literatury
oplakavan Pannou Marii (viz Oplakavani Krista) a byl ulozen do hrobu (viz Kladeni Krista
do hrobu a Bozi hrob). Po tfech dnech vstal z mrtvych (viz Zmrtvychvstani Krista) a zjevil se
Marii Magdaléné (viz Zjeveni Krista sv. Marii Magdaléné) a u¢ednikiim (viz Zjeveni Krista

v Emauzich, viz Nevétici Tomas). Za piitomnosti ucednikli vstoupil na nebesa (viz

NS 24
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Krista, viz Bolestny Kristus, viz Kristus ve vinném lisu) je inspirovana duchovni literaturou
(napt.Meditaiones vitae Christi, Zjeveni sv. Brigity Svédské, Rozhovor sv. Anselma s Pannou
Marii, Zlata legenda). Po Kristové Nanebevstoupeni (viz Nanebevstoupeni Krista) jeho
ucednici — apostolé ptijali Ducha Svatého (viz Seslani Ducha Svatého) a zalozili spolecenstvi
kiestanii — cirkev, jejimz stfedem je Kristus.

O tom jakd byla podoba Kristova se z kanonickych evangelii nedoviddme, hovofi o ni
literatura apokryfni (Legenda Abgarova, dopis Lucia Lentula). Uvedené legendy odiivodiuji
vznik obrazu Krista "rukou neutvoieného" neboli "pravé tvare Kristovy (viz Veraikon).

V ran¢ kiestanské dob¢ se rodi celd fada novych typt zobrazeni Krista. Buh, tedy i
Kristus byl symbolizovan Jménem, hebrejsky psané Jhv, které bylo vyslovovano Adonaj,
konstantinovskym Monogramem (chrismon, Xi a Rho — inicidly feckého znéni jména
XPISTOS, pismena alfa a Omega — poukaz na to Ze Kristus je zde od pocatku svéta a az do
konce, napi. mozaila v baptisteriu v Albegne, 2. pol. 5. stol, ve stfedovéku a novovéku
monogram IHS - Iesus Hominibus Salvator- napi. medailon ktery drzi v ruce sv. Bernardin
Siensky, nasténnd malba v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci, konec 15. stol.; In
Hoc Signo — V tomto znameni ; u jezuitd - Iesus Habemus Societatis — Mame JeziSe za
spolecnika) ve vaviinovém vénci; rukou s roztazenymi prsty piipadné Zehnajici (Dextera Dei,

Manus Dei, napt. fragment portilku ze Zlaté koruny. 13. stol.) umisténou nc¢kdy do
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vaviinového vénce ¢i prazdnym trinem (Hetoimasia), na némz Kristus zasedne pii druhém
pfichodu. Velmi castym rané¢ kiestanskym symbolem Krista byla ryba. Jiz v antice m¢la
tilohu zachrance (delfin napf. zachranil basnika Ariona). Tato tloha byla pfenesena na Krista.
Symbolem Krista se ryba stala pro své fecké pojmenovani — ichthys, jehoz podoba je zaroven
pocatecnimi pismeny feckych slov Iésus CHristos THeu (h)Yios Séter (JeziS Kristus, Syn
Bozi, Spasitel). Ve stfedovéku symbolizuji Krista nékteré zvifata, jako napiiklad orel,
pelikan krmici mlad’ata vlastni krvi, fénix, lvice kiisici mlad’ata k Zivotu ad. Na mozaice
ve vatikanské nekropoli pod chramem sv. Petra (mauzoleum Julier) se dochoval fragment
mozaiky (kol. 300) s namétem Krista jako Helia (Sol invictus). Z typu antické Viktorie se
vyvinul typ Krista Victora (viz napf. tzv. Pasijovy sarkofag, konec 4. stol., RimVM),
drziciho v ruce triumfalni kiiz posety drahymi kameny, zajimavé je, Ze tento namét prezil
staleti a opakuje ho jest¢ Michelangelo. Na sarkofazich, na nasténnych malbach, na
mozaikach i1 v podobé& volnych soch se setkavame v ran¢ kiestanském uméni s Kristem jako
Dobrym pastyfem (viz Kristus jako Dobry pastyi). Nejvice rozsifeny byly vSak dva typy
zobrazeni Krista: stojici Zehnajici postava se svitkem (mladistvy, vousaty) a trinici
(mladistvy, vousaty) Kristus. Se stojici postavou se setkdvame jiz naptiklad na mozaice
v apsidé baziliky sv. Kosmy a Damiana v Rimé& (526-530). Na mozaice ( zlet 795-816)
vitézného oblouku fimské baziliky Sv. Nerea a Achillea stojici postavu Zehnajiciho Krista
obklopuje mandorla.

Téma triniciho Krista obklopeného symboly ¢tyfech evangelisti, a piipadné andély
se opira o text Isaiasova proroctvi (6,1-13): “....vidél jsem Pana sediciho na triinu vysokéem a
vyzdvizeném a podolek jeho naplitoval chram...a zZe krdale Hospodina zastupu videli oci
mé...“, verSe knihy proroka Ezechiela (1, 5-28):“ Z prostiedku jeho také ukdzalo se
podobenstvi ctyr zvirat...Podobenstvi pak tvari jejich s predu tvar lidska a tvar lvova po
pravé strané kazdého z nich; tvar pak volovou po levé strané vsech ctvero, téz tvar orlici
s zadu mélo vsech ctvero z nich... Svrchu pak na obloze, kteraz byla nad hlavou jejich, bylo
podobenstvi trunu , na pohledeni jako kamen safirovy , a na podobenstvim triinu na ném
svrchu na pohledeéni jako tvarnost clovéka.... Na pohledeéni jako duha, kteraz byva na oblace
v ¢as desté , takovy na pohledeéni byl blesk viikol...“, zejména pak Zjeveni sv. Jana (4, 2-
11):“A hned jsem byl u vytrzeni ducha a aj trin postaven byl na nebi a na triunu jeden
sedel...a vitkol triinu ctvero zvirat plnych oci s predu i s zadu. Prvni pak to zvife podobné
bylo lvu, druhé zvife podobné teleti, a treti zvire majici tvdarnost cloveka, a ctvrté zvire
podobné orlu leticimu®. Variantou motivu triniciho Krista je namét Krista ve Slavé

(Majestas Domini), ktery sim ma fadu modifikaci. Nejcastéji se setkavame s mladym (tzv.
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typ helenisticky) ¢i vousatym (tzv. typ syrsky) Kristem - kralem, Pantokratorem (Vsevladce)
¢i Kosmokratorem, trinicim na malém oblouku (vzicné na velké sféfe ¢i trinu) a
obklopenym duhovou mandorlou (symbol smlouvy mezi ¢lovékem a Bohem), jiz doprovazi
symboly Ctyfech evangelistd (Matous — ¢lovek, andé€l; Marek - lev; Lukas — byk; Jan — orel),
jak se o nich zminuje prorocka kniha Ezechielova (1,5-28) a kniha Zjeveni sv. Jana (4,2-11) .
Okolo hlavy ma Kristus kfizovy nimbus, vzacné je jeho hlava ozdobena korunou (v
romanském umeéni, viz. napt. portal kostela v Moissacu). Pravici Kristus obvykle zehna,
v levici drzi otevienou ¢i uzavienou knihu, svitek, nckdy sféru a Zezlo. O kralovani
Hospodinové se mluvi v cetnych knihach Starého zakona, jako naptiklad v Zalmu 103
(19): “Hospodin na nebesich utvrdil triin sviij a kralovani jeho nade v§im panuje.*“ Vyrazné
ikonografii Krista — Pantokratora ovlivnila fimské vladatska a triumfalni symbolika. Zptisob
jakym Kristus trini odpovida zobrazenim trinicich postav antickych vladci (tzv. princip
,vladcovského kolena*) a bohl (napt. Jupitera). Patrné nejstarSi vyobrazeni Krista ve Slave
se nachdzela v apsidach vyznamnych basilik ve Svaté zemi, avSak nedochovala se. Na zapadé
se nejstar$imi vyobrazenimi triniciho Krista setkavame od 4. stoleti. V Rimé& na mozaice (kol.
354) v konse mauzolea S. Constanza v Rimé& spatiujeme vousatého Hospodina se svatozafi
kolem hlavy, ktery trini na sféfe a predava MojziSovi desky zdkona (Traditio legis). Pro
uplnost tfeba dodat, Ze na druhé mozaice v namétu Potestas clavium (Pfedani moci klici) je
vyobrazen stojici mladistvy Kristus a apoStolskymi knizaty sv. Petrem a  sv. Pavlem. Na
sarkofazich (napf. sarkofag Junia Bassa, RimVM, 330-360), v namétu Traditio legis mlady
Kristus sedi na trinu a pod nohama ma personifikaci zem¢é ¢i kosmu. S velmi
reprezentativnim typem trinicitho vousatého Krista se setkdvame na mozaice v fimském
kostele S. Pudenziana (384-399); v levici drzi otevienou knihu s napisem a pravici Zehna.
Zobrazeni triniciho Krista (mladistvého i vousatého) byvaji souCasti naméti Kristus uci
v kolegiu apostolt (napf. nasténnd malba v katakombéach sv. Domitilly v Rim&, 2. &tvr. 4.
stol.; mozaika v kostele S. Lorenzo v Milang, kol. 380) a Pfedani mucednickych korun (napf.
tzv. Rinaldlv sarkofag, Ravenna, poc. 5. stol).

V Byzanci hradl motiv triniciho Krista zvlast¢ vyznamnou roli, nebot s jeho
symbolikou byla v uzké vazbé profanni symbolika cisafskd. Byzantsky cisaf totiz v sobé
spojoval moc svétskou s moci duchovni a odvozoval toto spojeni od samotného Krista. Podle
zprav vime, ze jiz v predikonoklastické dobé, zdobily chramy v Konstantinopoli (viz napt
Hagia Sophia) mozaiky s Maiestas Domini, mnohé vSak za obrazoboreckych boufi zanikly a
byly opét obnoveny po vitézstvi ortodoxie (napf. mozaika nad zapadnim vchodem chramu

Hagia Sophia v Konstantinopoli, cisat Lev VI. adoruje triniciho Krista, 886-912). Medailonu
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s poprsim Krista s knihou byla vyhrazena centralni kupole (napf. mozaika v chramu
v Daphni, kol. 1100) chrdmt ortodoxni cirkve. Postupné se vyviji motiv triniciho
apokalyptického Boha s ptimluvci Pannou Marii a sv. Janem Kititelem (tzv. Deesis), and€ly,
apostoly a dalSimi svétci (napft. tzv. Harbavilsky triptych, Louvre, Paiiz, konec 10. stol.).
Patrné nejstarsi vyobrazeni triniciho Krista v mandorle podpirané symboly evangelistii je na
mozaice v apsidé¢ chramu Hosios David v Soluni (kol. 500). Mladistvy bezvousy Kristus drzi
v levici rozvinuty svitek a pravici zehnd. Trlnici Kristus v mandorle je zobrazen i na zlaté
byzantské staurothece z Plisky (Sofia, Narodni archeologické museum, kol. 600). V prostiedi
vychodni cirkve (napf. mozaika v kupoli chramu Hagia Sofia v Soluni) vznikaji zobrazeni
Krista v mandorle, kterou nadnasi and¢lské chory.

Velmi bohaté ikonografie Krista Pantokratora se rozvinula na ravennskych mozaikéch.
Vousaty trinici Kristu dominuje na mozaice s namétem Pfedani mucednickych korun na
sténé lodi baziliky S. Apollinare Nuovo. Na mozaice v konse centraly S. Vitale (522-532)
trini mlady Kristus na sféfe zasazené do rajské zahrady, jak prozrazuje motiv ¢tyt biblickych
ek, v levici drzi svitek a v pravici korunu, kterou mu podal mucednik sv. Vitalis (Imitatio
Christi), doporucovany Kristu andé€lem. Ikonograficky pozoruhodné mozaika zdobila
arcibiskupskou kapli v Ravenné. Kristus je zde obleceny do vojenské zbroje, v ruce drzi kiiz
a §lape po hadu a bazilisku (poukaz na Z 91, 13). Polemicky ton s Ariany zazniva z ndmétu
mladého Krista s otevienou knihou, v niz je napis: ,, Kdo vidi mné, vidi Otce* (J 14,9) a ,,Ja a
Otec jedno jsme‘“(J 10,30). Tedy podoba Syna je zaroven podobou Otcovou. Tato mozaika
zdobici ptivodné apsidu ravennského kostela S. Michele in Africissco byla ziskana do sbirek
berlinskych muzei

Zajimavy  namét triniciho Zzehnajictho Krista (jako ucitel v kruhu apostoli)
v uponcich vinné révy tvarejicich jakousi mandorlu, zdobi tzv. kalich z Antiochie (Syrie, kol.
500, New YorkMM). V Byzanci (napft. Kristus korunuje cisafe Romana a cisarovnu Eudoxii,
reliéf ze slonoviny, kol 950, Patiz, Kabinet medaili ), na Sicilii (Kristus korunuje Wiliama
II., mozaika v katedrdle v Monreale, 1180-1190), ale také na zapad¢ na mozaikich i na
miniaturach (Perikopat Jindficha II, MnichovStbibl) trinici ¢i stojici Kristus korunuje
vladatfe. Tento motiv zdlraziuje to, ze panovnicka moc pochazi od samotného Krale krala
Krista, ktery ji ud€luje cisati pfimo, bez prostiednictvi cirkve.

Velmi bohatd je ikonografie Maiestas Domini v karolinském a ottonském uméni.
Vazba tzv. LorS$ského evangeliafe (Cachy, kol. 810, LondynVAM) tvorily reliéfy ze
slonoviny. Na jednom z nich je vyobrazena stojici postava mladistvého Krista, ktery Slape po

baziliSkovi a Ivu, u nohy ma jesté zajice a hada. Pod nohama mladého Krista (v ruce drzi kiiz
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a otevienou knihu s napisem Kristus) je drak a basiliSek 1 na slonovinovém reliéfu z dvorskeé
dilny v Cachach (OxfordBL, kol. 800) V ottonskych rukopisech a na reliéfech se vyskytuje
nejcastéji trinici Kristus (mladistvy 1 vousaty), novym motivem se stavaji pismena alfa a
omega, tedy prvni a posledni pismeno fecké abecedy (poukaz na Krista, ktery je zde od
pocatku do konce vekl). Mandorla je na nékterych vyobrazenich spojena se sférou, na niz
Kristus sedi (slonovinovy reliéf, DarmstadtHLM, 960-980).

Nesmirn¢ ¢etna jsou vyobrazeni Majestas Domini na pamatkach romanskych, zejména
pak na tympanonech. Kristus zde Casto vystupuje jako nebesky vladai s korunou na hlavé
(napf. tympanon zapadniho portalu kostela St. Trophime v Arles). V otevieni knize, kterou
Kristus drzi nejcastéji vlevé ruce se objevuji vromdnské dobé cetné ndpisy, jako
napiiklad: “Ja jsem ta cesta i pravda i Zivot... “ (J 14,6) ¢i ,,Kral kralt*.

Na vychod¢ se rozsitily 1 dalSi typy zobrazeni Krista. K theofanii patii k nim napiiklad
zobrazeni Spasitele uprostied nebeskych mocnosti (rus. Spas v silach, na zapadé¢ Rex
gloriae), to je andélskych chort. Opird se o verSe knihy proroka Izajase (6,1-2): “...vidél jsem
Pana sediciho na trinu vysokém a vyzdvizeném a podolek jeho napliioval chram. Serafinové
stali nad nim. Sest kiidel mél kazdy z nich...*.; proroka Daniela (7, 8-9), a Ezechiela (I).

Vyobrazeni Starého dni (fec. Palaios ton hémeron) je symbolické vyobrazeni Boha
Otce (v duchu troji¢ni teologie zaroven Krista), jenZ mé podobu strace sediciho na triing,
obklopeném serafy. Namét se opird o verSe prorocké knihy Danielovy (7,13; 7,22): “Hledel
Jjsem az triinové ti svrzeni byly a Stary dnii posadil se, jehoz roucho jako snih bilé, a vlasové
jeho jako vina cista, trin jako jiskry ohné, kola jeho jako ohen horici*. O ,,Starém dni* hovofti
tropar v Oktoichu: “Porodilas nam detatko noveé, Starého dni“. Ve véku dvanicti let je
zobrazovan Kristus — Emmanuele (,, Buih s nami*, Iz 61,1). Mladi Spasitele je symbolem
vécnosti boziho logu.

V liturgickém odévu (sakkos, omofor, epimanikie, mitra) vychodniho biskupa
vystupuje Kristus v namétu Veleknéz (fec. Megas Archiereus). Pravici zehnd a v levici drzi
otevienou knihu snapisem:“Kral krald a veleknéz“ a textem Janova evangelia
(18,36): “Kralovstvi mé neni z tohoto svéta... . V prothesis (prostor pro piipravu eucharistie
v chramu ortodoxni cirkve) byva obvykle zobrazen Kristus jako Andél veliké rady (Megalé
bulé angelos). Charakteristicky je jeho mladistvi vzhled a kiidla, coz se opira o text lzajasova
proroctvi (9,6): ,,Nebo dité narodilo se nam , syn dan jest nam, i bude kniZetstvi na rameni
jeho, a nazvano bude jméno jeho: Predivny radce, Biih silny, Rek udatny, Otec vécnosti,
Knize pokoje.” Namét Kristus — Bdélé oko (Anapeson) je inspirovan verSem knihy

Genesis: “Lvice Juda z loupeZe, synu muj, vratil jsi se,; schyliv se, leZel jako lev a jako lvice,
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kdo zbudi ho?“ Maly Kristus spici na lozi je adorovan andély a nékdy i Pannou Marii.
Zobrazeni zdobi obvykle prothesis a nékdy byva téZ nad vchodem do chramu.

V obdobi novovékém se velmi casto objevuji, a to i v luteranském prostiedi,
vyobrazeni stojiciho a Zehnajiciho Krista Salvatora (napi. socha J.J. Bendla na fasad¢
kostela sv. Salvatora v Klementinu v Praze, 1655-60). Jako milostny byl v kostele Panny
Marie a sv. Karla Velikého na Karlové uctivan obraz Salvatora Lateranského (Kristus stojici
s vyzna¢enymi ranami v boku a po hiebech, dilo J.J. Heintsche). Zejména v dobach morové
nakazy (1680-90) byl uctivan v chrudimském dékanském kostele zazracny obraz Salvatora

(poprsi Krista, obraz ze 16. stol.).

Kristus a cizoloznice

Ptibéh Krista a cizoloznice vypravi evangelium sv. Jana Evangelisty (8,3-11). Pted Krista
byla pfedvedena Zena obvinéna z cizolozstvi, za n¢&jz byl podle zdkona MojZiSova stanoven
trest ukamenovanim. Farizeové, ktefi zenu pred Krista ptivedli se ho ptali na nazor a Kristus
odpoveédel: “Kdo z vas je bez hiichu, prvni hod’ na ni kamenem “. Ptitomni zpytovali svédomi
a postupné odesli a Kristus se zeny zeptal zda byla odsouzena a kdyz uslySel negativni
odpovéd’ propustil ji se slovy: “Ani ja té neodsuzuji. Jdi a uz nehres“. Obvykle byva ve stiedu
kompozice zobrazovan Kristus a Zena se sklopenou hlavou a okolo ni stojici bificové ¢i lid
s kameny v rukou. Tento namét, ktery se uplatnil ve vytvarném umeéni v redukované formeé
(Kristus a cizoloznice) od pielomu 5. a 6. stoleti (napf. reliéf na pyxid¢ ze syrsko- egyptského
prostiedi, m¢l zdlraznit, Ze kazdy Clov€k hiesi a soudit ho bude pouze Biith. V rozvinuté
formé (s karikovanymi farizeji) se scéna objevuje v karolinskych a ottonskych rukopisech
(napf. miniatura v Codexu aureus z kostela sv. Emmerama , 870, MnichovStbibl). Vzacnéji se
namét vyskytuje ve spojeni s Poslednim soudem (viz Posledni soud), jak je tomu na nasténné
malbé v chrdmu S. Angelo ve Forenis u Capui (1075-1100). Ve vrcholném sttedovéku (napft.
miniatura v Zaltafi kralovny Ingeborg Danské, 1220, Chantilly, Museum Condé) byva scéna
rozfazovana ve dva samostatné vyjevy (zaloba farizel, rozhovor Kristiv s nimi a cizoloZnici).
K aktualizaci tématu dochazi v pozdnim stfedovéku (napf. vyobrazeni na oltaii od Michaela
Pachera v St. Wolfgang, 1481), a to i v prostfedi reformacnim (naptf. Lucas Cranach ml.,

Epitaf Elisabeth Kantzové, pted 1571, kostel sv. Anny v Annabergu).

Kristus a déti
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Namét ,,Nechte déti a nebrante jim jit ke mné“ svym syzetem vychdzi z
evangelijniho piibéhu (Mt 19,13-15; Mk 10,13) v némz se hovofi o tom, ze lidé ke Kristu
pfinaseli malé déti a on na né vkladal ruce a Zehnal jim a ucednici se nad tim pozastavovali a
Jezi§ jim tekl:* ,Nechte déti a nebraiite jim jit ke mné¢, nebot takovym patii kralovstvi
nebeské”. Aktualizace ndmétu v prostiedi luterské reformace (napft. kresba Lucase Cranacha
st.., LipskoMBK) souvisi s tim, ze zejména radikalni reformace kalvinska oteviela otazku
kiténi nemluvnat. Martin Luther kiténi déti neodmital s poukazem na pusobeni viry a nikoliv
intelektu a ucenosti pii piijeti kitu. Katolicka i1 pravoslavna cirkev nemluviiata kiti a véfi, ze
pii kitu Bozi milost ptsobi ex opere operato, nékteré cirkve reformované odmitaji kiest déti
s poukazem na neschopnost individudlniho svobodného se rozhodnuti kiténce, jiné méné
radikdlni kiti nemluvnata jaksi podminecné¢, a to “na viru rodici®, jejichz povinnosti je o

»Zaseté séme* viry peCovat az do dospélosti pokiténého.

Kristus jako Dobry pasty¥

Povolani pastyfe patfilo k nejbéznéj§im zaméstnanim obyvatel Stfedomoii. Pastyfti
vyhledédvali ztracené ovce, ochraniovali za pomoci své pastyiské hole svéa stdda pfed dravou
zveti a zlodéji, coz inspirovalo i1 Cetnd biblicka podobenstvi. Anti¢ti autofi pastyiské povolani
idealizovali. Rimsky basnik Vergilius ve svém dile Bucolica (Zpévy pastyiské) z let 42-47
opévuje idedlni svét pastyiti plny lasky a poezie. Na predkiestanskych pamatkich jsou
pastyiské scény soucasti alegorie Ctyf roCnich obdobi nebo jsou zasazeny do ,Stastné
Arkadie®. Tato predstava, blizka ptedstavé raje ovlivnila i rané kiest'anskou tradici zobrazeni
Dobrého pastyte, ktery je na rannych pamatkach (napi. sarkofag z La Gayolle Brignoles, pol.
3. stol.) zasazen do ideédlni zahrady Raje. V Za/mu 23 je Hospodin pfirovnavan k pastyfi,
ktery se neustdle stard o své stddce, mysleno narod izraelsky: ,, Hospodin je miij pastyr ,
nebudu mit nedostatek. Doprava mi odpocivat na travnatych nivach, vodi mé na klidna mista
u vod,nazivu mé udrzuje, stezkou spravedInosti mé vede pro své jméno. I kdyz pujdu rokli
Sere smrti nebudu se bat niceho zlého vidyt' se mnou jsi ty. Tvoje berla a tva hill mée
potesuje. “ S dobrym pastyiem se ztotoznuje sam Kristus (J 10, 1-18), ktery své ovce chrani
a je ochoten pro jejich zachranu zemfit. V podobenstvi o ztracené ovci (Lk 15, 3-7) pastyi-
Kristus ukazuje, Ze tteba piijimat hiiSniky a odpoustét jim. Starokiest'ansky synkreticky text
ze 2. stoleti Pastyi Hermitv (Pastor Hermae) patii mezi spisy apostolskych Otct cirkve.
V ném obsazena ptikazani, vidéni ¢i podobenstvi vykladd postava pastyfe, povazovana za

»andéla pokani®. Spis mél pomoci upevnit uvoliujici se moralku v rané kiestanskych obcich.
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V Biblickd podobenstvi dale ve svych spisech rozvedli cirkevni autofi, jako naptiklad
Tertulidan (De pudicitia), Petrus Chrysologus (Sermones 168), Jan Zlatousty (De Christo
pastore et ove), Rehot Veliky (Homilia XIV ) & Haymo (Homiliarum sive concionum ad
plebem in evangelia de tempore et sanctis). Podle nékterych autori je Dobry pastyt
personifikaci Philantropie (humanitas) a tvoii spolecné s Orantou (pietas) dvojici oblibenych
ctnosti. Klemens Alexandrijsky (Prot.) pfirovnava k Dobrému pastyii Krista, ktery byl poslan
Bohem Otcem na tento svét spasit lidstvo. ,, Bohu vidy lezela na srdci zdachrana lidského
stadce. Proto Dobry Biih poslal Dobrého pastyre.

Na vyobrazenich v katakombéch (nastropni malba v Lucininé krypté v Kallixtovych
katakombach, po€. 3. stol.), v baptisteriich (domdaci kaple v kifestanské svatyni v Dura
Europos, z let 232-256) &i na reliéfech sarkofagii (napt. sarkofig z via Salaria v Rimé, kol.
260) a vzacné 1 ve form¢ volné sochy, ma Dobry pastyi (Pastor bonus) nejcastéji podobu
mladého muze. Na plecich nese ovci, pravici nékdy zehna, pies rameno ma mosnu a v ruce
hil. U jeho nohou je zpravidla vyobrazena dvojice ovei. Nékdy se pastyf se ztracenou ovcei
laskd, coz byva interpretovano jako narazka na piisnost n€kterych rané kiest'anskych sekt, jez
hlasaly nesmifitelnost vici hiiSnikim. Na mozaice v mauzoleu Gally Placidie v Ravenné
(kol. 450) je vyobrazen mladistvi Dobry pastyt - Kristus, ktery misto hole drzi v ruce kiiz
typu ,,crux gemmata®“, ktery je ndstrojem spasy pro ovce - lidstvo. Nejvice vyobrazeni
Dobrého pastytfe nachdzime v mistech posledniho odpocinku zemielych, jako jsou mauzolea,
katakomby ¢i sarkofagy. Symboliku Dobrého pastyie objasiiuji texty pohiebni liturgie
rannych kiestani. Ovce na jeho ramenech znamena duSi zemfelého, kterd je prenasena do
Réje. Odlvodnéni piitomnosti vyobrazeni Dobrého pastyie v baptisteriich ndm podava
Prudentius (Peristephanon):,, Vlhkosti studeného pramene napdji pastyi sam své ovce, kdyz je
vidi jak Zizni po vodé Kristove.” Zobrazeni Krista Dobrého pastyfe nalezneme jiz
v baptisteriu v Dura Europos (z let 232-256) a dale baptisteriich S. Giovanni in fonte
v Neapoli a v baptisteriu pii kostele S. Giovanni in Laterano. Na nékterych romanskych
pamatkach (napf. nasténnd malba v Lambachu) se vedle theofanického vyobrazeni Kitu Pané
objevuje vyobrazeni Krista s holubici nad hlavou a s berankem u nohou.

Na nékterych ran¢ kiestanskych pamatkach vystupuje Dobry pastyt - Kristus jako
osvoboditel ¢i uzdravovatel ovci od htichu, coz se v podstaté opird o podobenstvi o ztracené
ovci (Lk 15, 1-7) . O tom, ze to tak bylo v ran¢ kiestanské spolecnosti chapano svédci text
oblibeného ran¢ kiest’anského autora Pseudo Makaria: ,, Kristus, pravy pastyr, mize ¢lovéka,

malomocenstvim hiichu nakazenou ovci, nalézt a uzdravit. On rika sam o sobé: Ja jsem pravy

lékar , dobry pastyr. Ja nasazuji sviij zivot pro svoje ovce. Ja miizu uzdravit vSechny, kteri ke
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mé prichazeji, kazdou nemocnou a kazdou slabou dusi.”“. 'V pozdnim stiedovéku a zejména
v obdobi reformace se stal motiv pastyfe piijimajiciho ztracenou ovci aktualnim. Zpoveéd byla
chépana jako navrat ztracené ovce ke svému pastyii, jenz ji odpustil, proto v obdobi baroka
zdobily postavy Dobrého pastyie stfisky zpovédnic.

Dobry pastyt je 1 symbolem zvéstovani viry v pavlovském duchu (Ef 4, 11): ,,4 toto
Jsou jeho dary: jedny povolal za apostoly, jiné za proroky, jiné za zvéstovatele evangelia, jiné
za pastyre a ucitele, aby své vyvolené dokonale pripravil k dilu sluzby...” Na jednom z napist
v katakombach se muz jménem Aberkios sdm nazyva ,Zdakem Dobrého pastyre, ktery mé
naplnil spolehlivymi vedomostmi“. Dobry pastyi jako ucitel moudrosti (viz té€Z spis Pastyt
Hermiiv) velmi Casto vystupuje na sarkofdzich ¢i v katakombach stoupencti gnéze (napt.
gnostické katakomby na Viale Manzoni v Rimé). Casty vyskyt Dobrého pastyte na pamatkach
spojenych s reformaci miize chapat v souladu s vykladem uvedené epistoly Efezskym, v niz
zminénym vyvolenym pravym pastyfem se ztotoznuji reformatoti. Dokonce existuje rytina na
niz je uprostied ohrady s ovcemi vyobrazen Martin Luther jako Dobry pastyi a pied ohradou
stoji Mistr Jan Hus Vziacné se vyskytuje namét Dobrého pastyie na stiiSkach baroknich
kazatelen, coz souvisi s hlasanim slova Boziho. Casto pouZivany pojem pastorace znamena
vSestrannou péci knéze o své ,,ovecky®, zejména vSak souvisi s jejich poucovanim ve vécech
viry. V ndzvech spisii osvicencl je Casto uzivano podobenstvi o dobrém pastyii, ktery
spravné poucuje své ovce (viz napt. R. Ungar) zamétené proti staré praxi pastorace.

Ilustraci podobenstvi o dobrém pastyti (J 10, 1-16), ktery chrani ovce ptred nastrahami
hiichu a hereze je scéna na relié¢fech z Lipsanotheky v Brescii (4. stol.). Od brany ohrady,
v niZ se spokojen¢ pasou ovce odhani vlka mladistvy Kristus. V feholi sv. Benedicta (Regula
Benedicti, 2, 7-10) je opat nazyvan pastyiem odpovédnym za své stadce: *“ Musi si byt vedom ,
Ze kazda ztrata, kterou shleda hospodar na uZitku svych ovci bude dana za vinu pastyri..... “

V dobé¢ vlady cisafe Konstantina se na sarkofazich (napt. sarkofag z Ostie) objevuje
namét inspirovany Janovym evangeliem (21, 15-17): ,,Pas mé ovce' souvisejici s vyvolenim
Petra za hlavu apostoli. Namét ovei - apostolit vychdzejicich z bran svatych mést Betléma a
Jeruzaléma nechybi snad na zadné z fimskych mozaik, poCinaje ran¢ kiestanskym uménim a
konce vrcholnym sttedovékem.

Pod vlivem barokni bukoliky vznika v 17. stoleti ndmét Dobré pastyiky (Pastrix bona)
- Panny Marie. Ta je na vyobrazeni vétSinou obleCena do Satli odpovidajicich kostymiim
uzivanym v soudobych pastyiskych hrach, v nichz vystupuje pastyt Daphnis a Clorinda

(Mirantischen Flotlein, Konstanz 1684); vruce drzi hul, jiz odhani vlka. Vzicné se
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v baroknim obdobi setkame, zejména vSak v jihonémeckém prostiedi, s motivem malého

Krista jako pastyfe.

Kristus na Olivové hore

Zobrazeni Krista na Olivové hote stoji na pocatku cyklu pasiji (viz Kristovy pasije) a
patii k dalezitym devocnim motivt, které slouzily nikoliv pro pouhé didaktické pouceni laikd,
ale mély vyznam zejména pro hlubsi kontemplaci. Zejména v 15. stoleti se nejprve v jiznim
Némecku a v Nizozemi a pozdé¢ji 1 u nas (naptiklad v Olomouci, v Jihlavé ¢i v Hornim
Slavkove) prosadil zvyk zhotovovat v samostatnych kaplich na wvnéjSku chramu
monumentalni Olivové hory. Evangelisté Matous (26, 36-40) a Marek (14,32-42) vypravi o
tom, Ze Kristus se z vecetadla, kde se odehrala Posledni vecetre , odebral s apoStoly Petrem,
Janem a Jakubem starSim na Olivetskou horu, kde bylo misto zvané¢ Getsemany. Podle
legendické literatury piekrocili potok Cedron po lavce zhotovené z dieva vysazeného
Adamovym synem Setem na Golgot¢ (viz Uktizovani) Cestou predpoveédél Petrovi, ktery mu
sliboval vérnost, Ze ,,dfiv nez kohout zakokrha* tiikrate ho zapte, coz se posléze i vyplnilo,
proto je Petr zobrazovan nékdy s kohoutem. V Getsemanech vyzval Kristus své spolubratry
k bd¢€losti slovy: “Ma duse je smutna az k smrti. Zistante a bdéte se mnou!“. Ti vSak nedbali
jeho vyzvy a upadli ve spanek. Kristus od nich poodesel a modlil se plné odevzdan do vile
Otcovy: “Otce miij, je-li mozné , at mne mine tento kalich®“, po té& se opét vratil k spicim
apostolim a opét je vyzval k bdé€losti a modlitb¢, oni vSak spali, to samé opakoval i po tieti.
Evangelista Lukas (22,39-46) piSe pouze o jedné modlitbé, po niz se objevil and€l z nebe a
dodaval mu sily, Pan se vSak modlil tak usilovné, ze ,,jeho pot kanul na zem jako kripéje
krve“. Kalich ¢i ¢iSe byly ve Starém zdkon¢ symboly Boziho hnévu a soudu. V Novém
zékong se pak pii Posledni vecefi 1 pti modlitbé v Getsemanech méni v kalich Bozi milosti.

Nejstarsi vyobrazeni Krista na Olivové hofe nalezneme na mozaice v bazilice St.
Apollinaire Nuovo v Ravenné (z let 520-525). Ve stiedovéku mél vytvarn€ zpracovany namét
ceka zradce Jidas s vojaky, Kristus se v osamoceni modli a pfed nim stoji kalich (vzacné
s hostii), nékdy piidrzovany and€lem, apostolé témét vzdy spi a Petr ¢i Jan ma pii sobé mec.
Na vyobrazeni Olivové hory od Mistra vySebrodského oltafe (PrahaNG, pred 1350) jsou na
stromech zobrazeni tfi ptaci, pravdépodobné symboly bdélych dusi, jako protiklad spicich

vV

(kolo. 1380, PrahaNG). Krvavy pot na Kristové krku i bolestny vyraz jeho tvare prozrazuji
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hloubku duchovniho prozitku, ktery méli po vzoru Krista (Imitatio pietatis) stejné prozit
vzdélani tieboiiSti augustinidni kanovnici, jejichz klaster pattil ve druhé poloving 14. stoleti
vedle roudnické kanonie k dilezitym stfediskiim duchovni reformy ,,nové zboznosti* (devotio

moderna).

Kristus pfed KaifaSem a Herodem

Namétem Krista na Olivové hofe se pocind velmi Casto pasijovy cyklus (viz napft.
oltat Mistra Ttebonského oltare). V rozsdhleji koncipovanych cyklech (viz napt. pasijovy
cyklus Karla Skréty v kostele sv. Mikulage na Malé Strang, 1673-1674) za namétem Olivové
hory nasleduji tii scény: Kristus pred KaifdSem, pied Herodem a pfed Pilatem. Jak se
doviddme z Janova evangelia (18, 13-24) Kristus zatCeny v Olivové zahrad¢ byl nejprve
veden pfed Annése a odtud k jeho zeti veleknézi KaifaSovi. Na vyobrazenich identifikujeme
Kaifase podle veleknézského odéni a ndprsniku (efod) se 12 kameny; ve sttedovéku mél odév
veleknéze povahu dobového liturgického odéni biskupa. Nekdy byva soucasti této scény Petr

s kohoutem, jako poukaz na Kristovo zapfeni.

Kristus pred Pilatem

Od veleknéze odvedli vojaci a zidé spoutaného Krista ¢asné zrdna do palace
fimského prokuratora Pilata a protoze, ten den méli zidé jist velikono¢niho berdnka, aby
s neposkvrnili do palace nevesli, pouze Lukas piSe o tom, ze vyslechu u Pilata byli pfitomni
veleknéZzi a zéastupy dalSich osob a také pouze on uvadi, Ze Jezi§ byl obzalovan z toho, Ze
pobufuje lid a brani odvadét dan€ cisafi. Nikodémovo protoevaengelium (Acta Pilati) se téz
zminuje o velkém poctu pritomnych, coz vSak nenalezlo ohlas v ikonografii vytvarnych dél.
Jen Lukas (23,7-12) nas informuje o tom, ze Jezi§ byl na ptikaz Piladta odveden k Herodovi,
pod jehoz pravomoc jak se domnival nélezel. Herodes, posmésné narazeje na JeziSe jako
zidovského krale, dal ho obléci ve ,,slavnosti Sat* a opét odvést k Pilatovi. Pilat, jenz svolal
veleknéze, Cleny rady a lid chtél JeziSe mirnéji potrestat a pak ho propustit, ale zid¢ volali,
aby JeziSe ukiizoval a radé¢ji propustil vraha BarabaSe. Nestate¢ny Pilat se zalekl moznych
politickych problému a dal JeziSe zbiCovat a po té ho vydal k Uktizovani. Podle Matouse (27,
24-26) jako znameni nesouhlasu si Pilat pred Zidy obradné umyl ruce se slovy: “Jd nejsem

vinen krvi tohoto cloveéka“. Nejstarsi vyobrazeni Krista pfed Pilatem nachazime v Codexu
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Rossanensis (2. ¢tvrtina 6. stoleti, Arcibiskupské muzeum v Rosssanu). Pilat zde sedi na
vysoké podesté obklopen dvéma strdzemi se standartami s odznaky fimské moci. Vedle Jezise
stoji dvojice Zidovskych Zalobcti, na druhé strané skupina Rimant. Takto bohatd rozvinuta
kompozice byla opakovana jiz jenom vzacné. NejCastéji je namét soustiedén na vztah JeziSe a
Pilata, ptipadné predchézi této scéné namét Pilata hovoticiho se zidy. Jiz od rané kiestanské
doby (napf. tzv. Sarkofag dvou bratfi, kol. 340, RimVM) se objevuje ve vytvarném uméni
namét Pildt si umyva ruce v umyvadle jeZ mu podava sluzebnik a vydava Krista na smrt.
Nékdy byva pritomna Pilatova zena, ktera dle Matouse (27, 19) svého muze
varovala: “Nezacinej si nic s tim spravedlivym“. Zejména ve stiedovéku (napf. reliéf na
zépadnim letneru domu v Naumburgu, 1250-1260) byl epicky rozvinuty namet Myti rukou
velmi rozsifen, v ikonografii vychodni cirkve se prakticky nevyskytuje. Bezprostfedné pak na
zépad¢ na Myti rukou navazuji scény s BiCovanim (viz BiCovani Krista), Korunovanim,

Ecce Homo (viz Ecce Homo). Na rytin¢ Martina Schongauera (4. Ctvrtina 15. Stoleti) méa

vvvvvv

Kristus ve vinném lisu

Téma Krista ve vinném lisu je inspirovano proroctvim Izajasovym (63, 1-3): “Kdo to
prichazi z Edomu kdo v rouchu rudém jde z Bosry? Kdo je ten v uboru velebném, hrde
kracejici ve sve velke sile? Ja, ktery pravem vyhlasuji, ze na vitézstvi stacim. Proc je tviij uubor
krvavé zbarven a tvé roucho jak toho, jenz v lisu slape? Sam jsem Slapal v lisovaci kadi a
nikdo z narodu se mnou nebyl. Rozhnévan jsem po nich Slapal , rozslapal jsem je v svém
rozhorceni, az stava z nich mi roucho postrikala, poskvrnil jsem si cely odev*. S t€mito versi
souzni verSe knihy Zjeveni (19, 13-16): “Ma na sobé plast zbroceny krvi a jeho jméno je slovo
Bozi...On bude tlacit lis plny vina trestajictho hnévu Boha v§emohouciho. Na plasti a na boku
ma napsano jméno: Kral kralit a Pan panii“. Kiestansti exegeté jako Justinus v Apologii a
v Dialogu , Ireaneus v Komentarich, Cyprian v Dopisech, Tertulian ve Vykladu Markova
evangelia a tada dalSich chéapali uvedené verSe jako mesiaSské proroctvi o konecném
vitézstvi Krista ,,v krvavém plasti“ a jeho cirkve a jako pfedobraz utrpeni Pan¢ ¢i poukaz na
eucharistii. Také dal$i starozakonni texty zminujici se o vinnych hroznech vztéhly cirkevni
autofi vychodu i zépadu ke Kristu. Jde pifedevSim o verSe z I knihy Mojzisovy (49,11), kde u
pozehnani Jakobova Judovi, jenz byl povazovan za ptedobraz Krista (,,lev z rodu Judova®) se
pise:“Odev sviij vypere ve viné , hav knizeci v krvi hroznu®, a dale o verSe Pisné pisni (1,

14): “Hrozen henny je pro mne miij mily v éngedskych vinicich®, kde hrozen, ktery bude
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lisovan v lisu je pfirovnavan k trpicimu Kristu nebo 1 Origenou lisovand ,.krev hroznu* ke
»krvi Nové smlouvy*. Origenes dale hovoii o tom, ze vino je sklizeno z vinného kefte, ktery
ztotoznil sdm se sebou Kristus (,,Ja jsem pravy vinny ker*) a lisovdno nebeskym Otcem,
pravym vinafem. Sv. Rehoi Veliky v Kdzdnich mluvi o dvoji Gloze Krista, jako toho jenz
lisuje hrozny v lisu - ¢i jako o hroznu jenz je sdm lisovan:“On sam v lisu slapal, v nem sam
byl lisovan, v ném snasel utrpeni az k smrti, z néj pak opét z mrtvych vstal®.

Na vyobrazenich z konce 15. stoleti bfevno lisu nabyva podoby kiize, ktery nese
Kristus na svych zadech. Textovou oporu pro tento motiv nachazime jiz v exegezi proroctvi
IzjaSova od Ruperta z Deutzu: “Lisoval, tim, Ze se sam pro nas obétoval, stal se lisovanym
hroznem, kdyz pod tlakem krize vino z jeho télesné schranky proudilo®.

Namét Krista ve vinném lisu se pravdépodobné poprvé vyskytuje na rané kiest'anské
podlahové mosaice z Kabr-Hiram, bfevno lisu zde ma jiz podobu kiize. Motiv nabyva na
zvlastni aktudlnosti ve 12. stoleti. Alfred Weckwerth ve své znamé studii o Kristu ve vinném
lisu spatfuje ditvod rozsiteni ndmétu v této dobe jako jednu z reakci na dualistické uceni sekty
katarti, piiSlé z Balkdnu. Nejcastéji se motiv Mystického lisu objevuje v kombinaci
s ukfizovanym Kristem, tak je tomu i1 na nastropnich malbach klasterniho kostela
v Kleinkomburgu z roku 1108 a u Sv. Emmerama v Rezné, na kresbé v fezenském rukopise
De laudibus Sanctae crucis, ¢i na miniaturdch dvou hildesheimskych misali. Na malbé
v Kleinkomburgu prorok Isajas ukazuje na Krista v lisu a nad nim je k#iz s Kristem pod nimz
jsou alegorie Ecclesie, zachytdvajici do kalichu krev Kristovu a synagogy a piislusné skupiny
zidl a apostoli. Velmi dulezitym, i1 kdyz Casové vzdalenym piedstupném pro nasi malbu , je
iluminace s namétem mystického lisu v rukopise Hortus deliciarum (fol. 241, kol. 1175)
Herrady von Landsberg, ktery se vSak bohuzel nedochoval, protoze byl znifen pifi pozaru
v minulém stoleti. And¢€l zde podobné jako na nasem fragmentu utahuje Sroubovnici bfevno
lisu, ktery je dle napisu ,, Torcular est sancta crux*, tedy samotnym Kristovym kiizem. Kristus
zde zastava aktivni ulohu toho jenz vino lisuje. Zastupci ecclesiae militants piindseji spolecné
s se sv. jahny a apostoly vinné hrozny, které sypou do lisu a sdm Kristus pak podava kalich
veficimu, vpravo apostolé disputuji s zidy. V druhé poloviné 14. stoleti dochazi k zasadni
promén¢ motivu, kdyz je zdiraznén predevs§im jeho eucharisticky vyznam, naznaceny ovSem
jiz davno predtim Klementem Alexandrijskym, ktery s poukazem na verSe Genesis (49, 11)
povazuje vino za krev Kristovu a dale Krista samého za lisovany hrozen.

Na nasténné malbé typologického cyklu v ambitu emauzského klastera v Praze je
scéna Krista ve vinném lisu spolecné s namétem Nasyceni proroka EliaSe vdovou ze

Sarapety, pfifazena k namétu Kamenovani Krista. Zajimavé je to, ze Kristus opfeny o htl drti
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hrozny nikoliv v lisu, ale v kadi, zatimco lis je doposud prazdny. Podobné je tomu tak
ilustraci v rukopise Omnium virtutum et viciorum z Biblioteca Casanatense (cod. 1404)
v Rimé, ktery byl zhotoven v Némecku v prvni teting 15. stoleti. Zde viak na rozdil od
prazsk¢ malby objevuji hrozny jiz také v lisu a vino znich vylisované stéka do
eucharistického kalichu. Na lisu sedi holubice Ducha Svatého, z mrakii vystupuje polopostava
Boha Otce a nad bfevnem lisu se vznasi dvojice and¢€ll, z nichZ jeden drzi Kristovou krvavé
roucho. Na ndpisovych paskach je zapsan text 63 kapitoly knihy proroka IzajaSe. Toto
vyobrazeni je davano do souvislosti s eucharistickymi diskusemi o transsubstanciaci a
remanenci v prostfedi predhusitskych a husitskych Cech. Protikladem dvou lisii je zde patrné
poukdzano bud’ na nepfetrzité opakovani obéti Kristovy cirkvi ¢i na pozdé¢ji formulované
dogma o msi eucharistie jako o nekrvavém opakovani krvavé obéti Kristovy na Golgoté.

Na antependiu z konce 14. Stoleti (NorimberkGNM), se objevuje zcela novy motiv,
ran stékd do kalicha, ¢imz zdiraznéna oproti Wicklefovskému pojeti remanenénimu, prava
podstata svatosti, v niz je Kristus pfitomen ,,vere realiter. K Sifeni takto pojatého ndmétu
slouzila také grafika, jak vime zkolorovaného difevofezu (po 1420, NorimberkGNM).
Jednoznacné eucharisticky vyznam ma motiv Krista ve vinném lisu na vyobrazeni alegorie
Sedmi svatosti v rukopise Spigel des lidens Christi, sepsaném na konci 15. stoleti a ulozeném
v Kolmaru (Cod. 306, konec 15. stoleti, Stadtbibliothek). K tomuto motivu lze vztahnout
slova Dionysia Kartusidna (zem. 1471):“In ecclesia militanti ...portae ecclesiae sunt
virtutes...Serae autem portarum dici possunt sacramenta seu dona Spiritus Sancti, quae per
virtutes muniuntur...de latere Christi morientis fluxerunt sacramenta, quibus formatur
Ecclesia”. Podobny svatostny charakter mé motiv Krista na néasténné malbé v ambitu
klastera frantiSkani v Krakové, vytvoiené v poloviné 15. stoleti. Vino vytékajici z lisu
zachytava do kalicha knéz. Uloha cirkve pii proméhovani a rozdélovani eucharistie je
akcentovana pfitomnosti cirkevnich hodnostaiti na epitafu rodiny Stor z roku 1479 v kostele
sv. Vavfince v Norimberku. Bfevno lisu zde ma podobu Kristova kiize. V Cechach se stava
motiv Krista ve vinném lisu velmi aktualni po roce 1470, a to jak v katolickém prostiedi tak i
utrakvistickém prostiedi. Jde o redukované formy namétu, jaka se vyskytla na jiz zminéném
norimberském dfevofezu. To znamend, ze Kristus stoji v lisu, na ramenech mu spociva
bfevno lisu a vino vytéka z lisu do kalicha. Nejstarsi pfiklad nalezneme na iniciale S antifony
neSpor na svatek Boziho téla Sacerdos in aeternum Christus, poukazujici na knéZstvi
Kristovo, kterou provedl Valentin Noha z Jindfichova Hradce v Brevifi HanuSe z Kolowrat

(Breviarius horarum secundum veram rubricam ecclesiae archiepiscopatus pragensis,
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PrazeKK, sig. P 11, fol. 304r, z1.1470). O rok pozdé&ji zobrazil tentyz iluminator obdobny
namét, s bfevnem lisu, v podobé¢ kiize v inicidle S v Kutnohorském gradualu (XXIII A 2,
1471, PrahaNKCR,). v Antifonafi opata Zikmunda (E 11 A, fol. 61v) z klasterni knihovny
v Teplé. Stejny mistr provedl miniaturu s Kristem ve vinném lisu ve SmiSkovském gradualu
(fol. 384v, 90 léta 15. Stoleti, VidenONB). Kristus s htilkou lisuje hrozny a na bedrech mu
spociva, podobné¢ jako na dievorezu z Norimberku, jednoduché bievno.

Nejednoznacny je vyklad oltafniho triptychu (MnichovBNM). Na stiedni desce v lisu
plném hroznt stoji Kristus, na jehoz ramenech spociva bfevno v podobé kiize, nad nim se
vznasi polopostava Boha Otce a and¢l zachytava do kalicha krev stékajici z bfevna - kiize.
V oblacich se vznasi tfi duSe, za né€Z prosi muz s obétni svici a kle€ici postava s kloboukem
v ruce. V poptedi rolnici zachytdvaji vino do dzberti a nalévaji ho do sudi. V takto neobvykle
pojatém namétu je spatifovan vliv utrakvistickych a reformnich tendenci, kdyz laici, kterym
byl kalich odpiran zde zachycuji vino-krev z lisu. Nabizi se zde ovSem 1 prozaictéjsi vyklad
pfitomnosti rolnikd, nebot’ objednavatelem desky mohl byt vinaf, ktery timto zptisobem chtél
pfipomenout své povolani. Aktualni obsah mé vyobrazeni Krista ve vinném lisu na votivni
desce probosta Matthiase von Gulpen v St. Gumbertus - Schwanenritter - Kapelle
v Ansbachu, namalované vroce 1508 v malifské diln¢ Albrechta Diirera (Mistr
Anschbasského lisu ). klecici sv. Petr zachytdva misto vina do kalichu hostie, coz muze
poukazovat na to, Ze v hostii je Kristus pfitomen cele a Ze tedy neni nutné pfijimat ,,sub
utraque®. Namét Krista ve vinném lisu na epitafu z Marienkirche v Berlin¢ (kol.1550) je
rozSitfen o pozoruhodny motiv Prace na vinici Pané, na némz vinice vzkvéta péci
luterdnskych duchovnich a usychd Spatnou praci mnicht. Ikonograficky pozoruhodny je
prazsky obraz nizozemského plivodu s ndmétem Studny Zivota (Mistr Studny Zivota, 1511,
PrahaNG). Dominuje mu architektonicky ztvarnéna studné s Kristem v lisu (v nastavci Ecce
Homo, troubici andélé a Panna Marie ukazujici na ukfizovaného Krista). Po obou stranach
studnice jsou ukfizovani lotii. And¢lé zachytavaji Spasitelovu krev do kalichil a rozdé€luji ji
riznym societdm spoleCnosti, zvlasté pak kléru, ktery je vzhledem k osobé donatora dila

zdlUraznén umisténim do prvniho planu. Ram obrazu zdobi Arma Christi.

Kiest Pané

Dulezitym piedélem v Kristové pozemské Cinnosti byl kiest, ktery mu udé¢lil v fece
Jordanu sv. Jan Kititel (Mt 3, 13-17, Mk 1, 9-11, Lk 3, 21-22, J 1,29-34). Protoze je kiest
povazovan za jednu z dulezitych svatosti (a to i1 luterdny), vénovala se mu celd tfada

cirkevnich autorii. Obecné o kitu se v prvnich dobéch kiest’anstvi zmifiuji zejména Tertulian
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(De baptismo), Rehot z Nazianzu (Oratio) &i sv. Ambroz (De mysteriis ). O projeveni
Nejvétéjsi Trojice a vlastn€ o theofanii pfi Kitu Kristové psali naptiklad Theodor Studita (/n
S.  Angelos), Jeronym (Commentaria in Matthaeum) a Augustin (De consensu
Evangelistarum) a dale Origenes, Ephrem Syrsky, Epiphanius, Rehof z Nazianu, Jan
Zlatousty,. O starozakonnich piedobrazech Kitu nas informuji naptiklad Justin, Jan Zlatousty,
Augustin ad. Starozakonnimi pfedobrazy Kitu Kristova, zejména v rukopise Biblia pauperum,
Speculum humanae salvationis ¢i Concordantia caritatis byvaji scény s MojziSem vyraZzejicim
vodu ze skaly, Nosi¢i hroznu, Piechod pies Rudé mote, Naaman uzdraven z malomocenstvi,
Piechod pres Jordan, Kovové moie, Mojzi§ omyva Arona, Eliseus vyléva vodu na ruce
ElidSovi, Noe se dockal opadnuti vod po potopé ad.

Kiest Kristiiv je zobrazovan od pielomu 2. a 3. stoleti na ndsténnych malbach v katakombach
(napf. Lucinina krypta v Kalixtovych katakombach). Kristu vystupujicimu z vody zde podava
ruku sv. Jan Kititel a v souhlasu se slovy Pisma na n¢j sestupuje Duch Svaty v podobé
holubice. Na dalsich vyobrazenich v katakombéch vétSinou Jan Kititel klade Kristu ruku na
hlavu, z nebes vychazi holubice Ducha Svatého a paprsek svétla. Kristus mé obvykle velikost
a dokonce 1 podobu ditéte, coz mlze byt vyrazem jeho pokory , spocCivajici v podfizeni se
ritudlnim piedpisim. Motiv Kitu Krista Casto doprovazi motiv Dobrého pastyte, jenz
v pohiebni liturgii ranych kiestand hraje tllohu prenaSece dusi. Od 5. a 6. stoleti asistuji pfi
kitu Kristove jeden nebo dva andélé, kteti nesou bilé roucho, do n¢hoz bude po kitu zabalen
Kristus. Ve stejné dobé se setkavame také ve scénach Kitu Krista na mozaikach
v baptisteriich s motivem personifikace Jordanu (Baptisterium ortodoxnich, 430-458,
Baptisterium aridnd, kol. 500, obé v Ravenné. Kristus je na ravenskych mozaikach
zobrazovan stojici po pas ve vodé a za nim se objevuje antikizujici personifikace Jordanu.
V ravennském baptisteriu ortodoxnich Kristus v ruce drzi triumfalni kiiz (crux gemmata). Od
11. stoleti v byzantském prostfedi kiiz zobrazovany v podobé monumentu vedle feky,
poukazuje na kiiz, ktery byl podle zprav poutniku umistén na pfipomenuti posvatného mista
kitu v Jordané ¢i je pfipominkou Kristovy smrti a oslaveni (list apostola Pavla Rimaniim 6,
5). V Baptisteriu ariani alegorie Jordanu gestem ruky naznacuje aklamaci s aktem, ktery se
ve vod¢é odehrava. Poprvé je také v tomto baptisteriu vyobrazen Kristus jako dospéli mlady
muz s nimbem. Jako kosmicka znameni theofanie se pi1 Kitu Pan¢ objevuji slunce a mésic,
Pravice Bozi (Dextera Dei), ¢i symboly vitézstvi: diadém, vitézny vénec, nebesky trln,
otevienad nebeskd brana. V prostiedi byzantském existuje tradice zobrazeni Kitu Pané ve
spojitosti s branou do pekel nebo jeskyni (symbolizovanou pfipadné na obrazech tmavym

pozadim), ktera je znamenim triumfu Krista nad temnotou smrti a hiichu. Vychodniho
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puvodu je také motiv stromu se zatnutou sekerou, inspirovany kazanim Jana Kititele (Lk
3,9): “Sekyra uz je na koreni stromu...a kazdy strom , ktery nenese dobré ovoce bude vytat a
hozen do ohne.” Od 11. stoleti spatfujeme na vyobrazenich misto Pravice Bozi hlavu ¢i
bustu Boha Otce (viz napf. tzv. Vysehradsky kodex, 1086, PrahaNKCR). Velmi ¢asto také
kitény Kristus jednou rukou zehna. Vzacné se ve scénach Kitu Pané vyskytuje pod nohama
Krista drak, coz symbolizuje vitézstvi Krista nad smrti ¢i pokiténého nad dédicnym hiichem
(Z 73, 13). Se zménou kiestniho ritu ve stiedovéku se objevuji i nékteré nové motivy, jako
naptiklad od 9. stoleti holubice Ducha svatého vyléva z ampule nebo z konvicky drzici
v zobaCku posvéceny olej na hlavu Kristovu ¢i od pocatku 14. stoleti lije Jan Kititel vodu na
hlavu Krista ze seviené dlan€, musle nebo z konvice. Stfedovéci teologové velmi Casto psali o

V novovéku jiz namét kitu Pané neni tolik obménovan. Nékdy jako vyraz pokory,
kleci Jan Kititel ptfed Kristem, coz je poukazem na Matousovo evangelium (3,14): ,,Ja bych
mel byt kiten od tebe“, pripadné pred Janem Kititelem klec¢i Kristus. Slova Markova
evangelia (1,5) o tom, Ze k Janovi pfichazela:,,...celd judska krajina a vsichni Jeruzalémsti a
davali se od néeho pokrtit” nachazi odezvu v krajinném pozadi, v némz jsou pfipraveny ke

kitu dalsi osoby.

Ktiz

Namét kiize (fec. Stauros, lat. Crux - bez Kristova korpusu ¢i snim) prodélal
v pribéhu dvoutisicileté existence kiestanstvi bohaty vyvoj. Nejprve se v katakombach
objevuji prostd znameni kiize. Postupné se pro rané kiestany stal kiiz (bez Krista) nastrojem
Kristova triumfu nad smrti a byl Casto zdiiraziiovan, ze symbolizuje cely svét, a to také
s odvolanim na epistolu sv. Pavia Galatskym (6,14):“.... U mé se vsak nikdy nestane, Ze bych
svou chloubu kladl do néceho jiného nez do krize naseho Pana JezZise Krista, jimz je pro mne
ukrizovan svet a ja svetu . To rozviji sv. Basil Veliky, kdyz napsal: ,, K7iZ je rozdélen na ctyri
casti, tak, ze kazda z casti predstavuje jednu cast sveta“ a dale také sv. Jeronym: “Sam tvar
kiize , co jiného nez ctyri zemské casti“ Nékteii badatelé dokonce hovoii o tom, Ze pojeti
kfize jako znameni objimajici cely svét je odvozeno ze symboliky os cardo a decumanus,
které se protinali v podob¢ kiize v nové koncipovanych fimskych méstech ¢i ve vojenskych
taborech (castrum). Decumanus byla povazovana za linii nebe, cardo reprezentovala osu
zem&. Vytvarnym ohlasem takovéto koncepce muize byt kiiz na klenbé mauzolea Gally
Placidie v Ravenn¢ (1. pol. 5. stol.). Kiest'ané prevzali egyptské znameni Zivota (crux ansata)

a ztotoznili ho s Kristovym kiizem, jak piSe rané kiest’ansky historik Socrates Scholasticus.
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Cirkevni historik rané kiestanského obdobi Eusebius v Zivoté cisaie Konstantina povazuje
kiiz za symbol nesmrtelnosti. Kfiz je v ran¢ kiestanském prostfedi povazovan za znameni
triumfu kfestanské viry, jak vime ze zjeveni, které¢ho se dostalo cisafi Konstantinovi pred
bitvou s Maxentiem na Milvijském mosté v Rimé. Po nalezeni sv. KiiZe sv. Helenou na
Golgoté, dal zde cisat Konstantin vztyCit zlaty kiiz odzdobeny drahymi kameny a gemami
(crux gemmata). Zobrazeni tohoto triumféalniho kiize se objevuje na cetnych mozaikach
v fimské {i§i (napf. mosaika v apsidé basiliky sv. Pudenziany v Rimé&, 384-389; mozaika
v bazilice S. Apollinare in Classe, kol. 549). Po zptisobu Konstantina si jeho cetni
nasledovnici nechali jako znameni kontinuity a cisaiské reprezentace zhotovovat nadherné
zlaté kiize (viz napf. kiiz cisafe Lothara & tzv. korunovacni kifz kralovstvi Ceského
provedeny pro cisafe Karla IV.). Triumfalni k#iz na né¢kterych vyobrazenich drzi sam Kristus
(Kristus Victor), jako napiiklad na mozaice v mauzoleu Gally Placidie v Ravenné (prvni pol.
15. stol.), ¢i na mincich antické Viktorie.

Nejstar$i vyobrazeni Krista na kiizi se objevuji vzacné az ve 2-3. stoleti, a to na
fecké gemé (Londyn, Britské muzeum). Zde vidime stylizovanou velkou postavu muze
s rozpazenyma rukama a dvanact apostolii. Spatfujeme zde i znameni slunce a mésice, které
se stalo téméf nedilnou soucasti kompozice Uktizovani ve stfedovéku. Dlvodem proc se
vyobrazeni Ukfizovaného neobjevuje pfilis Casto snad mohlo byt to, ze zdlraznovani
Kristovy smrti na kiizi kfestanskymi teology nebylo v rané kiestanské spolecnosti pfilis
doporucovéano, nebot ve védomi lidi antického svéta tento trest byl vyhrazen tézkym
zlo€incim a otroklim (viz napf. osud porazenych otrokl za Spartakova povstani) a fecti Ci
fimsti heroové umirali daleko ,,vzneSenéjsi smrti®, bohové pak byli nesmrtelni. Oziejmuji to
ostatn& i slova sv. Pavla (I K 1, 22-25): ,, Zidé Zddaji zdzracnd znameni , Rekové vyhledavaji
moudrost, ale my kdzeme Mesidse ukiizovaného. Pro Zidy je to kamen tirazu, pro ostatni
blaznovstvi... “.

Velkou diskusi vyvolal nalez tzv. Palatinského Krista. Ryta kresba (po¢. 3. stol.) na
sténé vézeni tzv. Paedagogia na fimském Palatinu zachycuje postavu muze se zvifeci hlavou
(osli ?) v kratké tunice na kiizi, k némuz se obraci dal$i muzska postava. Pod vyobrazenim je
fecky napis, ktery v ptekladu zni: ,, Alexamenos se modli k.....". Jedna skupina badatelq,
s odvolani na Tertulidnovo Apologeticum, povazuje kresbu za karikaturu Ukiizovaného, ktera
meéla zesmesnit kiestana Alexamena. Tertulidn (Apologeticum) se totiz zmifuje o tom, ze
kfestané byli nepravem obviilovani, ze uctivaji osla. Druhy a pravdépodobnéjsi nazor
povazuje vyobrazeni za spojeni Krista —Setha, mozné v ovzdusi ndbozenského synkretismu

prvnich kiestanskych staleti. Ran¢ kiest'ansti autofi jako napt. Minucius Felix, Tertulian ¢i
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Jeronym ztotoznovali podobu Uk#izovaného s postojem oranta ¢i orantky. V postoji oranta
se objevuje vousaty Kristus, s otevienyma ocima a obleceny pouze do bederni rousky (tzv.
timsky typ)na relié¢fu dfevénych dveii baziliky sv. Sabiny v Rimé. Doprovazeji ho zde dvé
mensi postavy lotr. Na ampuli (chramovy poklad v Monze, 6. stol.) s posvatnym olejem
z lampy , kterd visela u Kristova hrobu v Jeruzaléme¢, je v drobném reliéfu proveden tzv.
,»palmovy Supinaty kiiz“, nad nimZ se vznasi polopostava oblecené¢ho vousatého Krista (tzv.
jeruzalémsky typ). Jiny typ Ukfizovaného se objevuje v Syrii (miniatura v tzv. Rabulové
kodexu, 586, FlorencieBL). Vousaty Kristus s otevienyma o¢ima piibity na kiiz Ctyfmi hieby
je obleCen do dlouhé tuniky (colobium) bez rukdvii a pod kiizem se poprvé objevuje
rozséahlejsi kompars (lotfi na kiizi, Longinus, Stefaton, Panna Maria a tii dal$i Zeny, sv. Jan
Evangelista, vojaci losujici o plast Kristliv) biblickych ucastniki Kristovych muk na kiizi.
Zobrazeni Krista s otevienyma o¢ima mélo divaku evokovat skutecnost, ze Kristus je pravy
Buh, ktery zvitézil nad smrti. V Byzanci se objevuje také tzv. redukovany typ UkfiZovani
s Pannou Marii a sv. Janem pod kiizem. Protoze byl tento typ velmi Casto zobrazovan
v rukopisech na pocatku mes$niho kanonu, proto byl nazvan kanonovym. Obleceny do tuniky
(obcas s kralovskou korunou na hlave) byl pozdéji zobrazovan Ukiizovany také v Byzanci,
Italii a vzacné 1 na zapadé (Irsko). Na Moravé byly pii vykopavkach objeveny drobné kiizky
byzantského ptivodu z obdobi Velkomoravské fiSe, na nichz je vyobrazen oble¢eny Kristus.
V italském mésté Lucce byl ve sttedovéku uctivan jako zdzra¢ny krucifix (tzv. Volto Santo,
11. stoleti, stavajici kopie je ze 13. stoleti) s Kristem oblecenym do tuniky s rukavy . S jeho
cetnymi vyobrazenimi se setkavame po celé¢ Evropé. Nepochopenim legendy o Voltu Santu
vznikla v 15. stoleti legenda o vousaté svétici sv. Staroste (Wilgefortis).

V karolinském a ottonském uméni byva uktizovany zobrazovan obvykle v obleCeny
pouze do bederni rousky, v monumentalnim romanském sochatstvi byva Casto obleCeny do
dlouh¢é tuniky. Slunce a mésic maji na nékterych pamatkach antropomorfizovanou podobu
antického boha slunce Helia a ¢i bohyné Luny. Na slonovinovych destickach (napf.
v Metach, 10. stoleti) zdobicich desky rukopist liturgickych knih, se pod kiizem né&kdy
vyskytuji personifikace Ecclesie, Synagogy, Oceana a Gaii, lebka, had ¢i hrob Adamiiv,
piipadn¢é postavy Adama a Evy. Eucharisticky vyznam scén Ukfizovani byva akcentovan
motivem kalicha do n¢hoz stéka Kristova krev. S oblibou byly ve stfedovéku monumentalni
kiize (Christus triumphator, Christus patiens) s postavami Panny Marie a sv. Jana
umistovany na bfevno do vitézného oblouku chramt ¢i na chorové prepazky (letnery).
Vzéacné se objevuji vedle Marie a Jana velké postavy serafii ¢i cherubli (dom v Halberstadtu,

kol. 1220), strazcu kiize- trinu, z néhoz Kristus vladne celému svétu. Motiv Zhnouciho uhle
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v rukou cherubli byl nékterymi cirkevnimi spisovateli (napi. Jan Zlatousty) interpretovan jako
poukaz na hostii, poddvanou pii proménovani and€ly knézi. Na vychodé¢ v 8.-9 a na zépadé v
10. stoleti se objevuje Kristus se zavienyma o¢ima. Jednim z nejstarSich piikladii tohoto typu
je krucifix arcibiskupa Gera (960-965, katedrala v Kolin€é nad Rynem), ktery vzbudil nevoli,
protoze pry je misto Spasitele zobrazen ,,homo mortuus* (,,mrtvy ¢lovék®). Od 11. stoleti ¢im
dal tim intenzivngji je zdliraznovano Kristovo lidstvi. Z otevienych ran Spasitele vytékaji
proudy krve a jeho télo nese znatelné znamky utrpeni. Expresivni pojeti UkfiZzovaného se rodi
ve 13. stoleti v Poryni v prostiedi klaSterti a opira se o texty n€kterych mystiki (Heinrich
Suso). Kristovo télo vétSinou visi na vétvovém zeleném kiizi s prohnutymi rameny. U nas je
vyraznym reprezentantem uvedeného expresivniho pojeti Uktizovany z Jihlavy ( kol. 1320,
obrazarna klaStera premonstratli na Strahové). Ve 13. stoleti ve frantisSkdnskych kléastetich
vznika typ velkého kiize, na némz je namalovan korpus Kristiv a v dolni rozsifené c¢asti
scény z jeho pasiji. V Italii na konci 13. stoleti (vzacné uz od 11. stoleti) je pod kiizem v roli
kajicnice zobrazovana sv. Marie Magdaléna a také nékteti dalSi svétci (sv. FrantiSek a sv.
Kléra ad.). V nasem prostiedi se objevuje tento motiv pfed polovinou 14. stoleti (napt. Mistr
Vysebrodského cyklu, Uktizovani, kol. 1350, PrahaNG). Korpus Krista na kiizi slouzil také
jako relikvidfova schranka, kdy v hlavé Spasitele byly umistovany relikvie nebo do schrany
v boku posvécend hostie. Na zapad¢ se na prelomu 13. a 14. stoleti objevuje zvlastni motiv
zivouciho Krista na kiizi se zkfizenyma rukama s hieby vroviné prsou (napi. Kristus
z Neumiinsterkirche ve Wiirzburgu, 1335-40).
Zvlastni formou stiedovékého vyobrazeni kiize jsou Alegorie sv. Kfize. Jejich podkladem
jsou tzv. legendy o sv. Kiizi. Vypravi se v nich o Adamové synu Setovi, které¢ho tézce
nemocny otec s nad¢ji na uzdraveni poslal do Réaje pro plod ze stromu Zivota. Set skute¢né
plod pfinesl, ale kdyz se vratil zjistil, ze Adam jiz zemftel. Zasadil proto na jeho hrob¢ na
Golgoté semeno rajského stromu zivota, z néhoz vyrostl velky strom. Ten byl za ¢ast krale
Salamouna porazen a mél byt pouzit na krov Jeruzalémského chramu. Aviak vratil se
zazra¢né na puvodni misto a pozd&ji z ného byla zhotovena lavka pies potok Cedron, na niz
se setkal Salamoun s kralovnou ze Saby. Tento namét byl chapan jako jeden z predobrazii
prichodu Krista na tento svét a také jeho utrpeni na kitizi, jak vime naptiklad z nésténné malby
(1490-1492) ve Smiskovské kapli kutnohorského kostela sv. Barbory. Ze dieva lavky byl
zhotoven kiiz, na némz byl ukiiZzovan Kristus, jehoZ krev pak z ran kapala na lebku Adamovu
(symbol vykoupeni celého lidstva, poc¢inaje Adamem).

Jiz od rané kiest’anské doby se v duchovni literatute (napt. hymnus Venantia Fortunata

Vexilla regis prodeunt. ,, Zarivy strome vzneseny, purpurem Krale odeny... ") a ve vytvarném
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uméni setkame se symbolikou kiize jako stromu zivota (Arbor vitae). Obvykle ma kiiz
podobu stromu s jednim parem osekanych vétvi (tzv. vétvovy kiiz, némecky Astkreuz), které
jsou prohnuty pod vahou Spasitelova téla, ¢imz je akcentovéana jeho télesnost. Velmi obliben
byl motiv zeleného vétvového kiize obliben od 13. stoleti v Némecku, zejména pak v Poryni
(skupina tzv. mystickych krucifixii v Kolin¢ nad Rynem). Nalezneme ho také ve stfedni
Evropé (viz napt. tzv. Jihlavsky krucifix z doby kol. 1320). V n¢kterych zemich, jako
naptiklad v Anglii, byl ve 14. stoleti zapovézen jako nekanonicky. Vzacné mize mit kiiz
podobu vzrostlého stromu (tzv. stromovy kiiz — némecky Baumkreuz) ¢i kefe, nejCastéji
vinného. Namét Krista ukfiZzovaného na stromu ¢i kefi je inspirovan stiedovekou literaturou,
jako naptiklad spisem Bonaventury Lignum vitae, praci Pseudo-Bonaventury Vitis mystica ¢i
knihou Ubertina z Casale Lignum vitae crucifixae. V nich se hovoii o vétvich stromu — kiize
jako o stupnich reprezentujicich jednotlivé udalosti z Kristova zivota a jeho oslaveni. Ve spise
Vitis mystica je pak Kristiv Zivot pfirovnavan k ro¢nimu cyklu oSetfovani vinné révy. Jiz na
mozaice (kol. 1120, idajné podle star$i mozaiky ze 4.¢i 5. stoleti) v apsidé€ fimské baziliky St.
Clemente se objevuje namét Krista ukiizovaného na vinném kefi, ktery vyrastd v R4ji, z
néhoz prameni Ctyfi biblické feky: Phison, Gehon, Tigris a Euphrat. Zvlastni obliby ve 14.
stoleti dosel motiv Krista ukfizovaného na vinném kefti v prostiedi italskych minoritskych
klasterti (napf. nasténna malba od Angola Gaddiho v refektafi klastera S. Croce ve Florencii,
kol 1360). Zde i na dalSich paméatkach (napt. deskovy obraz Pacina di Bonaguida, kol. 1320,
Florencie, Academie, ptivodn¢ snad v klastete klarisek v Monticelli na pfedmésti Florencie)
se pod vétvemi objevuji népisové pasky, medailony s polopostavami proroku ¢i udalosti
z Kristova Zivota pocinaje inkarnaci a konce oslavenim. Tato alegorie méla vést feholniky
k hlubsimu zamysleni se nad udalostmi Nového zédkona. Na sever od Alp se namét vyskytuje
pomérn¢ vzacné. Nachazime ho naptiklad na vitraji z Carcassonne (1310-20, Katedrala Sain-
Nazaire) ¢i na nasténné malbé ve vychodnim ambitu klaStera augustinianti kanovnika
v Roudnici nad Labem (po 1343), pozd¢ji pak v podobé sochy v cistercidckém klastere Bad
Doberan (kol. 1390). Pravé umisténi tohoto namétu v Roudnici souvisi s duchovnim
reformnim proudem novoaugustinianismu, ktery se snazil prohloubit duchovni Zivot na
podklad¢é myslenek sv. Augustina, sv. Bonaventury ad.

Od 13. stoleti se ve vytvarném umeéni objevuje namét Ctnosti pribijeji Krista na k¥iz
(napt. iluminace v Zalta¥i z Besancon, kolem 1275; nasténnd malba v apsidé kostela sv.
Motice v Anning, kol. 1360). Vyjadiuje myslenku, Ze Kristus podstoupil obét’ na kiizi také
pro své ctnosti €i, ze Spasitel tim, ze se za lidstvo obétoval, daroval nebo ukazal ¢loveéku své

ctnosti. Ikonografii namétu ovlivnili nékteré duchovni spisy 13. stoleti, jako naptiklad
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»wZjeveni sestie Mechtildé z Magdeburgu, vyzatujici svétlo Bozskosti“.  VétSinou Krista
pfibijeji ctnosti personifikované Zzenskymi postavami. Jde zejména alegorii Lasky (Caritas),
Milosrdenstvi (Misericordia), Spravedlnosti (Iustitia), Pokoje (Pax), Pravdy (Veritas),
Moudrosti (Sapientia) ¢i Poslusnosti (Oboedentia). Caritas (laska) ¢i Sponsa (dle vykladu
Pisn¢ Pisni mystickd nevésta Kristova- vztazeno na cirkev) velmi Casto piidrzuji kopi
probodavajici Kristlv bok nebo zachytavaji spolecné¢ s Virou (Fides) krev do kalichu.
Protikladem uvedenych ctnosti pak obvykle byva alegorie Synagogy.

Na pocatku 15. stoleti vznika namét tzv. Zivého kiize. Myslen je tim kiiz Kristav,
jehoz ramena jsou zakoncéena dvéma pary rukou. Ruka zakoncujici horni ¢ast vertikalniho
bfevna kiize drzi kli¢, jimz odemyka nebeskou branu, ruka na jeho spodni ¢asti busi kladivem
na branu pekla ¢i zabiji smrt. Ruka v levé €asti piicného bfevna Zehna ¢i korunuje ecclesii s
kopim, jedouci na tetramorfu, slozeném ze symboll evangelistti ( ¢lovék, andél-Matous; byk
— Lukas; lev — Marek, orel — Jan), ruka v vyrustajici z konce Casti levé probodava mecem
hlavu synagogy se zavdzanyma oc¢ima, nesouci zlomeny praporec a jedouci na kozlu ¢i oslu.
K nejstar§im vyobrazenim Zivého kiize patii nasténna malba Giovanni da Modena v Capella
dei Dieci ve farnim kostele S. Petronio v Bologni (1410-1420). Nemén¢ ikonograficky
pozoruhodna je nasténna malba s namétem Zivého kiiZe v kostele sv. Ducha ve spisské Zehie
(kol. 1410). Kristus je zde Uktizovan na vétvovém kiizi (poukaz na strom zivota ¢i poznani),
jehoz kmen obviji had svadéjici Adama a Evu.

S reformaci je spojen dogmaticky obraz Alegorie spaseni a hrichu (zikona a
milosti), jez m¢la Clovéku pomoci pochopit luteranské uceni o ospravedinéni virou. Jeho
teologicky koncept, opirajici se v zasadé o epistolu sv. Pavla Rimantim, patrn& vypracoval
kolem roku 1529 ptedni protestantsky teolog Filip Melanchton. Obrazu ve stfedu dominuje
strom s korunou v levé ¢asti uschlou — poukaz na Stary zdkon, v pravé zelenou — poukaz na
milost Nového zakona. Na pravé stran€¢ kmene stromu stoji sv. Jana Kititel ukazujici nahému
Clovéku stézZejni udalosti Nového zékona (Zvéstovani Panné Marii, Zvéstovani pastyitm,
Uktizovani s berankem Bozim u paty kiize, vitézstvi zmrtvychvstalého Krista nad smirti,

7w

Nanebevstoupeni Pan¢) souvisejici s omilostnénim . Vlevo od stromu spatiujeme Mojzise
s deskami Zakona a proroky poukazujici na udélosti Starého zdkona (Prvotni hiich, Mojzi$
piijima desky zédkona, Mojzi§ a médény had, Bozi soud, smrt prondsledujici ¢lovéka). Obraz,
jehoz jednu z nejstar§ich variant se nachdzi také ve sbirce Nérodni galerie (kol. 1529),
doprovazi Cetné citaty z Nového zdkona. O zévaznosti ndmétu pro lutherany sveéddi i to, Ze

byl roku 1533 pouzit ve form¢ dievorezu Erharda Altdorfera na titulnim list¢ Lutherova

piekladu Pisma. Zvlastni variantou uvedené¢ho namétu je vyobrazeni na stfedni desce Epitafu
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vévody Jana Friedricha Sasského a jeho rodiny v luteranském meéstském kostele sv. Petra a
Pavla ve Vymaru, ktery namaloval v roce 1555 Lucas Cranach ml. Strom zde byl nahrazen
kiizem, pod nimz v pozadi s udalostmi Starého a Nového zékona stoji Jan Kititel spolené s
Martinem Lutherem a Lucasem Cranachem.

Po Tridentském koncilu v poloviné 16. stoleti je opét aktualizovan typ Krista
pribitého na kiizi ¢tyifmi hieby. Za morovych epidemii byl v prosebnych privodech casto
nosen Uktizovany (viz napt. Kristus na schodisti hrad¢anské Lorety), jehoz télo bylo poseto
naturalisticky pojatymi ranami, coz mélo vzbudit Hospodiniv soucit s lidmi postizenymi
morovou ranou. Také v 19. a 20. stoleti neupadl zajem o zobrazeni Krista na kiizi. Z naseho
prostfedi si pripomenime Ukfizovaného od J. V. Myslbeka ¢i velmi diskutovany oltaf
s Ukfizovanym od F. Bilka v katedrale sv. Vita. Ke kvalitnim dilim patii jisté kiiz od malife
M. Medka v Senetafové na Moravé a snad kazdy zna nadherny kiiz od italského sochate G.
Manzu, kterého s oblibou uziva Svaty Otec Jan Pavel II. Ki#iz v riznych forméch (rozli¢né

barevnosti) jako znameni pouzivaly rizné cirkevni fady ¢i zneuzivala politicka hnuti.

Ktizova cesta a hory Kalvérie
Snaha véficich co nejvice se ztotoznit s utrpenim Krista kracejiciho na Kalvarii vedla v
15. stoleti ke vzniku ktizovych cest, kdy lidé spoluprozivali jednotlivé epizody jeho cesty
utrpeni. Myslenka vzniku takovéto cesty se opird o putovani poutnikli na jednotlivd mista
v Jeruzalémé, spojena s Kristovym utrpeni,, jak to zname napiiklad z popisu vzneSené pani
Egerie na svata mista v Palesting (,,/tinerarium Egeriae*, kol. 400). Myslenka napodobeni
jednotlivych zastaveni kiizové cesty vykrystalizovala v Evropé patrné béhem kiiZovych
vyprav v 11.-13. stoleti.Protoze se nepodafilo natrvalo udrzet Jeruzalém v rukach kiestant a
cesta na posvatna mista v Jeruzalémeé se stala nebezpecnou a nakladnou, vznikla myslenka
vytvofit jakysi ,,novy Jeruzalém® v prostfedi Evropy, v némz by mohly zéstupy véfticich
napodobovat (imitatio) a spoluproZzivat utrpeni Pana (compasio).
Symbolem kiizové cesty byly také labyrinty v katedralach v Remesi , v Chartres ¢i
v Amiens, poukazuji na slozitost poutni cesty do Jeruzaléma. Prvni zpravy o inscenaci
jednotlivych zastaveni kiiZové cesty mame ze Spanélska (dominikan Alvaréz v klastefe Scala
coeli u Cordoby, 1425). Nejstarsi zastaveni byla velmi prosta. Nejdiive to byla zastaveni
spiSe symbolickd, oznacena sloupy, jak vime také z nasSich prament, avSak jiz z 15 stoleti
zname zejména z oblasti Francie (Bretail) monumentdlni kamenna sousosi li¢ici Kristovo

utrpeni. V roce 1471 sepsal knéz Bethlem knihu o poboznosti kiizové cesty, kterd vysla
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tiskem vroce 1518. PiSe vnich o Ctrnacti zastavenich kiizové cesty, které neodpovidaji
dne$nim. Pojem ,,zastaveni* (Statio, Station) poprvé pouzil v roce 1472 ve svém kézani W.
Wey. O podobu a uspofadani jednotlivych zastaveni jak je zndme také dnes se nejvice
zaslouzil Christian Cruys. V knize ,,Theatrum terrae sanctae z roku 1590 piSe o dvanacti
zastavenich: 1. Odsouzeni Krista Pildtem, 2. Kristus na sebe bere ktiz, 3. Prvni poklesnuti pod
kiizem, 4. Setkani s Pannou Marii, 5. Simon pomaha nést Kristu kiiz, 6. Veronika otird
Satkem tvar Kristovu, 7. Druhé poklesnuti Krista v Soudni brané, 8. Setkani Krista s placicimi
zenami, 9. Tteti poklesnuti Krista pod horu Kalvarii, 10. Svléknuti Krista ze Satu, 11. Ptibiti
Krista na kiiz, 12. Vztyéeni kiize a vlastni ukiizovani. Spanélsky frantiskan A. Daza v roce
1625 ptipojil ke stavajicim dvanacti zastavenim jeSté dvé, a to Snéti s kiiZze (spojené
s Oplakavanim) a UloZeni do hrobu. Nejstarsi ve stiedni Evropé byly kiiZzové cesty na ,hofe
Jeruzalém* v Liibecku (1468) a v Norimberku, vedouci ke hibitovu sv. Jana a reprezentovana
reliéfy od Adama Krafta (1490). Nejrozsahlejsi komplexy hor Kalvarii vznikaji od konce 15.
stoleti v Piemontu. Italsky frantiSkan Bernardinus Caimi, ktery fadu let pasobil jako kvardian
bratfi Boziho hrobu v Jeruzalémé se vratil roku 1481 do Itélie. Udajné z litosti nad stavem
posvatnych mist v Jeruzalémé se rozhodl postavit jejich ,,kopii® v Italii. Dle legendického
vypraveéni hledal pry v Italii vhodnou konfiguraci terénu, kterd by mu pfipominala Jeruzalém ,
a tu nalezl ve Varallu. Vroce 1487 odjel do Jeruzaléma, aby zde vymeéfil vzdalenosti
jednotlivych zastaveni. S vlastni stavbou kapli se zapocalo vroce 1491 a cely komplex
s vyjimkou tfech kapli byla dohotoven v roce 1645. Poutnici putujici do Varalla mohli jesté
navstivit nedalekou Sacro monte v Orté (16 zastaveni s legendou sv. FrantiSka z let 1591-
1680) a svatou horu ve Varese (poc€. 17. stol.). Nerealizovan ziistal plan postavit v Graglii
svatou horu o stu kapli. Zejména v obdobi baroka byly hory Kalvarie zakladany u vétSiny
vétsich mést v Cechach k ,,povzbuzeni katolické viry*. Pro zvyseni kultovni autenticity je
v jejich zakladatelskych legendach (Rimov, Jaroméfice u Jevicka) zdtraziiovano, ze byly
vyméieny feholnikem, ktery navstivil posvatna mista v Jeruzalémé. Ve skutecnosti v té dobé
existovaly davno rozséhlé Kalvarie italské a polské a také piislusna literatura s grafickymi
vyobrazenimi. Tak napiiklad jiz v souboru pohledii na slavnd mésta a mista celého svéta,
které pod ndzvem ,,Civitates orbis terrarum “ vydali kolem roku 1590 F. Hoogenbergh a G.
Braun byl zatazen graficky list zobrazujici Mons Calvariae v polskych Zebrzydowicich.

Pouté do Svaté zemé, kde kiestané ztratili patronat nad svatymi misty, byly mozné pouze
s velkym rizikem a néklady. Snad pravé proto vykrystalizovala idea ,.translatia® jeruzalemské
kiizové cesty do Evropy. Jiz G¢astnici kiizovych vyprav, v Cechach to byl napiiklad biskup

Jindfich Zdik, si ptivazeli informace o podob¢ a vzdalenostech jednotlivych mist spojenych
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s utrpenim Pan¢ v Jeruzalémé. Celé komplexy kalvarii se staly jevistém posvatného divadla,
kdy poutnici se vzivali do utrpeni Kristova, jez jim bylo pfedvadéno v jednotlivych
zastavenich v podobé¢ naturalisticky podanych sochatskych kompozic ¢i obrazl. O tom jakym
zpusobem né¢ktefi poutnici reagovali na jednotlivé obrazné scény svédci zprava z jiho¢eského
Rimova, kde pry jeden myslivec ve zbozném vytrzeni vystielil z pusky na ,,nepiatele
Kristovy“. Ne nepodstatny vliv na urbanizaci krajiny mélo zasazeni jednotlivych kapli do
krajinného kontextu. Nejrozsahlejsi Kalvarie na uzemi historickych zemi Koruny ceské
(hrabstvi Kladské) nalezneme ve Vambeficich (Albendorf). Zakladatelem tohoto poutniho
komplexu navitévovaného pievazné poutniky z Cech a Moravy, byl v letech 1683-1708
dvojnésobny poutnik do Svaté zem¢ Daniel Paschasius Osterberger von Osterberg.
Dolnoslezsky Jeruzalém ve Vambeficich ma dnes 79 zastaveni, vystavénych v prubéhu 17.-
20. stoleti. Dolni Rimov patiil od roku 1626 krumlovskym jezuitim, ktefi si zde zfidili letni
rezidenci. Iniciatorem stavby loretanské kaple a 25 zastaveni kiizové cesty byl jezuitsky
koadjuktor, 1ékarnik Jan Gurre, ktery udajné do Jeruzaléma poslal kapucina P. Alexe, aby zde
vyméfil vzdalenosti jednotlivych mist spojenych s utrpenim Pané. Se stavbou kapli se
zapocalo v roce 1648 a dokonceny byly nedlouho po smrti Jana Gurre. Ve velkych kaplich
jsou umistény dievéné sochy predstavujici utrpeni Kristovy. Dopliiuji je nasténné malby 1
zaveésné obrazy. Kamenné sochy Krista na Hote Olivetské a spicich apostoltl, vytesané v roce
1660 jsou umistény do volné ptirody. Zvlasté piisobiva byla pted neddvnou kradezi vyzdoba
kaple Posledni veCete Pané, jiz dominovaly difevéné sochy Krista s apoStoly za stolem. V roce
1660 navstivil rektor chebské jezuitské koleje Jan Jifi Dasselmann rezidenci jezuitti v Dolnim
Rimové. Zde ho zaujala idea spojeni lorety a kalvarie v jednom poutnim komplexu a rozhodl
se zfidit podobné poutni misto ve Starém Hroznatové. Zaklady k prvnimu zastaveni kiizové
cesty a k loreté byly polozeny v roce 1664. Kalvarie o 29 zastavenich byla dokoncena v letech
1688-1689. Zastaveni tvorily vétSinou velké vyklenkové kaple, v nichz byly umisténo témér
130 dfevénych polychromovanych soch v zivotni velikosti. Kalvarii v Jaroméficich zalozil a
vybudoval na vrchu nedaleko osady Frantiek Michal Subif z Chobyné . Se stavbou, se
zapotalo po roce 1700. Na rozdil od Kalvarii v Dolnim Rimové a ve Starém Hroziatové jsou
jednotliva zastaveni v Jaroméficich soustfedéna uvnitt ambitti. Mensi Hory Kalvarie vznikaly
snad u vSech velkych mést. Na Petfin¢ v Praze nechal vroce 1733 knéz Norbert Saazer
za finan¢niho pfispéni dvou prazskych méstanek ziidit Bozi hrob a zastaveni Ktizové cesty.
Nedaleko Ustéka na vrchu nad vsi Ostré se nachazi architektonicky pozoruhodna Kalvarie.
Do strmého kopce vede schodisté, na jehoz podestach staly kamenné sochy s namétem utrpeni

Pané. Na terase na vrcholu kopce stoji kaple PovysSeni svatého Ktize, Nalezeni svatého Kiize
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a Boziho hrobu, které¢ patrné¢ vystavél Octavian Broggio v letech 1703 (?)-1707 pro libésické
jezuity. Nemén¢ pozoruhodny je komplex Kalvarie v Mimoni. Zamér ziidit zde Kalvarii
s Bozim hrobem a zastavenimi kiiZzové cesty pojal Johann Putz z Adlerthurnu na podkladé
hlubokého duchovniho zazitku v roce 1625 o velikonocich v Rimé. Pro uskute&néni svého snu
navstivil pry také Jeruzalém, ale nebylo mu doptano projekt realizovat. Pfani svého otce
vyplnil az jeho syn v letech 1665 - 67. Pojmenovani vrchi, udoli, potokti v blizkosti arealu
m¢éla svymi biblickymi nazvy (Hora Olivetskd, Hora Kalvarie, Cedron ¢i Josaphat) asociovat
situaci ve Svaté zemi. Velmi hodnotnou sochaiskou vyzdobu (dilna Rehote Thényho) méla
zastaveni kiizové cesty (Sedm Bolesti Panny Marie) vedouci na Horu Matky Bozi u Kralik
(dnes jsou sochy vystaveny v kostele sv. MikuldSe na Vraclavi). Cesta na Kiizovy vrch nad
Moravskou Tfebovou je zakoncena sténou s kamennou Kalvarii, vytesanou kolem roku 1730
J. Pacdkem. Hora Kalvarie s kapli Bolestné Panny Marie a zastavenimi k¥izové cesty tvoii

jednu z dominant nad Ceskym Krumlovem.

Lot

Podle prvni knihy Mojzisovy (12,4) putoval Lot, syn Harana se svym strycem
Abrahamem. Doslo vSak ke sporu mezi pastyti stdd Abrahamovych a Lotovych a oba muzi se
rozesli a Lot se usadil v kenaanské zemi nedaleko Sodomy. Po vitézné bitvé nad sodomskym
kralem Bérem a gomorskym kralem BirSou élamsky kral Kedorladmer a jeho spojenci Tideal
— kral pronarodd, Sinearsky kral Amrafel a elasarsky kral Arjok pobrali veskery majetek a
vzalo s sebou i Lota a jeho rodinu. Kdyz se o tom dovédél Abrahdm sebral vojsko a osvobodil
jej 1 se Zenami. Po té co tfi muzové — and¢€lé navstivili Abrahama v Mamre, odebrali se do
mésta Sodomy, které spoletné s Gomorou se rozhodl Hospodin ztrestat za htichy
obyvatelstva. Abraham s Hospodinem ,,smlouval* zda zatrati mésta najde-li se v nich padesat
spravedlivych a nakonec dosel az k¢islu péti. AvSak ve meéstech se nenaSlo ani pét
spravedlivych, proto se je Hospodin rozhodl zahubit. Pro Abrahamovu vérnost se rozhodl Bith
Lota, jeho Zzenu a dcery zachranit. Dva poslové BozZi prisli na ve€er do Sodomy a Lot je
pohostil ve svém domé (Gn 19, 1-16) a branil je pfed agresivnimi obyvateli. Andélé mu
sdélili, aby vzal zenu, dcery a zeté a vSechny dalsi, ktefi k nému patii a utekl s nimi z mésta,
nebot’ Hospodin je zni¢i. Vazné vzali Bozi varovani pouze Lot, jeho zena a dcery. Pfi
odchodu z mésta je Hospodin varoval, aby se neotaceli az seSle na mésta ohenl a siru, avSak

zvédava Lotova Zena se ohlédla a proménila se v solny sloup (Gn 19,26, napt. mosaika
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v bazilice v Monreale, kol. 1180; Raffael, nasténnd malba ve vatikanskych Lodziich, 1516).
Se zachovanim rodu souvisi namét Decery opily svého otce Lota (Gn 19, 30-38) a zplodily
snim syny Moaba a Ben-amiho, ktery byl velmi oblibeny od raného stiedovéku (napf.
iluminace ve Videnské Genezi, 6. stol., VidenONB; Lucas Cranach St., 1529, MnichovAPin;

Petr Brandl, obraz v soukromém majetku, po 1710).

Sv. Lukas

Evangelista (viz Evangelisté), povazovan také za autora Skutkii apostoli. Podle malych
zminek ve Skutcich apostolii (16,10-17,;18-27; 20,5-21 ) a dle legendy (Simeon Metaphrastes,
Vita Lucae) doprovazel sv. Pavla spoletn¢ s Markem, Aristarchosem a Demasem na jeho
druhé misijni cesté po Recku a v Rimé& a dokonce pry ptisobil jako jeho sekretat. Vyobrazeni
LukaSe na misijich se objevuje na miniaturach v Evangelidfi Jana z Opavy (1368,
VidetONB). Luka§ byl patrné lékaiem, jak ho nazyva sv. Pavel (Ko 4,14). O smrti
evangelisty existuji rozdilné informace. Zemiel pry piirozenou smrti, dle jiné verze byl
obé&Sen na olivé v Thébach (Bithynii) ¢i mu byla useknuta hlava. Ostatky svétce byly roku 357
pteneseny z Théb do baziliky sv. Apostoli v Konstantinopoli. Sv. Luka$ vystupuje jako
patron malifii, sochatti a Iékatti (napf. patron lékaiské fakulty univerzity ve Freiburgu, Mistr
F. E. I, reliéf na oltaii domu ve Freiburgu, , 1. pol. 18. stol.).

V Konstantinopoli byl uctivan ,,pravy obraz* (,,rukou neutvofeny*) obraz Panny Marie
(Hodegetrie), jehoz cast se po padu Byzance dostala do Itdlie. Za autora tohoto obrazu byl
povazovan sv. Lukas, coz bylo ziejmé inspirovano tim, ze ve svém evangeliu nejvice osvétlil
udadlosti z Kristova détstvi. Podle legendy se Luka$ marné snazil zobrazit podobu Panny
Marie a ta se dotkla obrazu a jeji podoba se na ném objevila v celé krase. Ve stiedoveku
vznikala malifska bratrstva zasvécovana sv. Lukasi, jedno z nich bylo také v Praze (zal. 1346)
a mélo svij oltaf v chramu Panny Marie pfed Tynem. Na oltafich malifskych bratrstev Casto
byla malovana ¢i sochaiska vyobrazeni sv. LukaSe malujiciho ¢i kresliciho Madonu (napf.
Rogier van der Weyden, 1435-40, BostonMFA; malba na rdmu tzv. Navstiveni
Svamberského, kol. 1450, PrahaNG; Jan Gossaart, kol. 1515, diive v katedrale sv. Vita,
PrahaNG; Karel Skréta, 1661, piivodné chrim Panny Marie pied Tynem- oltaf maliiského
bratrstva, PrahaMHP; Jan Jifi Heinsch, ptvodné chram Panny Marie pfed Tynem- oltar
malifského bratrstva, kol. 1705, PrahaNG), pficemz nékdy asistuji and€lé piipravujici jako
pomocnici barvy a desky. Povinnosti mistra pfijimaného do bratrstva — cechu sv. Lukase bylo
namalovat maridnsky obraz. Jako patrona sochatd (v ruce drzi misto obrazu soSku Madony)

zobrazil sv. LukdSe MatyaS Bernard Braun v kostele sv. Klimenta v Praze. Nékteti malifi
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vtiskli sv. Lukasi svoji podobu (tzv. sakralni kryptoportrét, napi Maarten van Heemskerck,
kol. 1532, Rennes, Museum krasnych uméni). V Evangelidti Jana z Opavy (1368,
VidenONB) na celostranné miniatufe vidime Lukdse jednak jako malife malujiciho
Ukftizovani (sic!) a jednak jako 1€kare.

Lukas je obvykle zobrazovan jak piSe evangelium (Jan Jifi Heinsch, kol. 1690,
PrahaNG), doprovazi sv. Pavla ¢i maluje obraz Panny Marie (vSechny tii LukaSovy ¢innosti
vyobrazil Johann Sebastian Klauber na rytiné zdoby kolem roku 1750, vytisténé v
Augsburgu). K nezbytnym atributim sv. LukaSe patii byk (vil), nékdy jako inspirace stoji za
LukédSem Panna Maria (Hermen Rode, 1484, Liibeck, Sankt-Anne-Museum). Vzacné je
vyobrazen jako lékaf s chirurgickymi nastroji ¢i lékarnickymi naddobami (napif. nasténna
malba v Commodilinych katakombach v Rimg, 7. stol.; scéna na retablu Juana de Levi, 15.
stol., MadridPrado; Jakob von Schupen, scéna na vedlejSim oltafi kostela sv. Karla
Boromejského ve Vidni, 18. stol.).

Makabejsti

Piibéh Judy Makabejského a jeho Gtyfech bratii: Jochanana, Simeona, Eleazara a
Jonatan 1i¢i apokryfni Prvni a Druha kniha Makabejskych. V Makabejskych knihach jsou
popisovany udalosti po smrti Alexandra Makedonského (r.323 pt. Kr) a po zkaze jeho fiSe.
Syrsky kral Antiochos IV. Epifanés z rodu Selukoveti provadél nasilnou helenizaci Judeje a
propagoval pohanské kulty (napt. Dia), coz vyvolalo povstani zidi. Do cCela povstalcii se
postavil knéz MatitjaS z rodu Hasmonejct (I Mak 2, 1-27), ktery zabil Zida jenz chtél
obétoval modlam. Spolecné s nim uprchlo do hor pét jeho synd. Svoji Cinnost zaméfili
pfedevSim na ni¢eni pohanskych oltafti a na nesmifitelnou likvidaci neptatel. Po MatitjaSovi
se veleni vojska ujal Juda Makabejsky (makkabi = kladivo), zvitézil nad neprateli ve vSech
bitvach (I Mak 3-4) a uzaviel spojeneckou smlouvu s Rimany. Ziskal pro Zidy naboZenskou
svobodu, obnovil chram a oltar (r.164 pi. Kr). Jeho zobrazeni v rytitském odéni (erb
s drackem) byva soucasti cykli Deviti slavnych hrdint (napf. nasténné malby v rytitském
sale na hradé¢ v La Manta, 1420-1425; nasténnd malba na zapadni stén¢ komnaty Starého
paldce na Blatné, po 1467). Graficky cyklus zobrazujici ¢iny Makabejskych provedl
antverpsky rytec H. Wierix /1553-1619). V typologii je historie Juda a jeho bratii vztazena
k Obétovani v chrdmu, Zajeti Krista a jeho Uktizovani. Po smrti Judy Makabejského (r. 160
pt. Kr.) zaujal jeho misto veleknéz Jonatan a po ném se do &ela povstani postavil Simeon

(143-134 pt. Kr.), jehoz zavrazdil jeho zet’, podvelitel Ptolemaios.
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Druhé kniha Makabejskd neni pokracovanim Prvni, ale piebira z ni n¢které dalezité¢ udalosti.
Celou knihou pronika divéra v Hospodina, oslavovan je zde jako velky hrdina Juda
Makabejsky. Ztrestan byl Heliodéros (viz Heliodoros v chramu), ktery se pokusil oloupit
chram. Stafec Elezaar tolik ctil Zakon, ze radé¢ji zemfel hlady nez, aby porusil piedpis o
pojidani masa necistych zvitat (2 Mak. 6,18-31). Piikladem vérnosti Hospodinu je také
mucednictvi sedmi bratii Makabejskych (2 Mak 7, 1-42), ktefi byli postupné muceni a
odmitli poruSovat ustanoveni Zakona. Jejich jednani schvalovala i matka a dodéavala jim
odvahy. Sama byla také umuéena. Udajny hrob Sedmi bratii ctili Zidé a pozdé&ji i kiestané.
Ptibéh mucednictvi sedmi bratii pronikl také do Zlaté legendy, nebot’ byli uctivani jak svétci.
V Kolin¢ nad Rynem jim byl dokonce zasvécen kostel a jejich zobrazeni zde nachazime na
relikviafové skiini (1520-27, dnes v kostele sv. Ondieje v Koliné nad Rynem) v typologii
s paSijemi Kristovymi Korunovanim Panny Marie. V uvedeném kostele bylo sedm bratii
vyobrazeno také na oltafi s malbou od Johanna van Damma (1717). Jako oranti se objevuje
sedm bratii zobrazeno na reli¢fu ze slonoviny zdobicim relikviatovou skiiniku z Brescie (kol.
370). Cetné piiklady nalezneme také v nasténné malb& (napt. freska v S. Maria Antiqua
v Rimé, 7. stol.) a v rukopisech (Martyrologium ze Zweifalten, 12. stol., StuttgartLbibl).
V Cechach byly knihy Makabejské oblibeny v husitském prosttedi. Husité se povazovali za
,00Z1 bojovniky*, makabejské, kteti bojuji proti nepfatelim Bozim. Iluminace zobrazujici
¢iny Makabejcli doprovazi knihy Makabejské v tzv. Boskovické Bibli (2. ¢tvr. 15. stol.,
OlomoucUK). V typologii byla matka se sedmi syny Makabejskymi predobrazem

Sedmibolestné Panny Marie.

Malachias

Maly prorok, pravdépodobné autor starozakonniho proroctvi (neni zminén v nadpisku knihy).
Jeho jméno je odvozeno z hebrejského mal’aki (,,mtj posel®). Proroctvi vzniklo v letech 515
(dokonceni druhého chrdmu) — 458-455 pt. Kristem. Prorok v ném vyzyva k naprave rod Lévi
a shledava vSechny netady ve Spatné provadéné obéti. S oblibou byva zobrazovan (napft.reliéf
na zapadni fasad¢ katedrdly v Amiens, 13. stol.) sandélem a paskou s vyrokem (Mal
3,1): “Hle, posilam svého posla (andéla), aby pripravil prede mnou cestu‘ (myslen tim Elias

redivivus, srov. Mal. 3,23). Vyrok byl vztazen na Jana Kititele (Mk 1,2).
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Sv. Marek

Evangelista (viz Evangelisté), autor druhého evangelia, helenisticky vzdélany kiest'an
zidovského plivodu, zmiflovan pienesen¢ jako syn sv. Petra (1P 5,13) a nékterymi autory
ztotoznovan s Janem Markem (Sk 12,12), synem Zeny Marie. Legenda hovofi o tom, Ze matka
se jmenovala Hannah a otec Jan. Ztotozfiovan je s mladencem, ktery byl pfitomen zatéeni
Kristovu (Mk 14, 50-52). Doprovazel sv. Pavla a Barnabase (Sk 12,25) pfi jejich prvni
misijni cest¢ do Antiochie a na Kypr. Zlata legenda uvadi, ze byl levitou a pokitil ho sdm sv.
Petr, jehoz pak doprovazel do Rima. Nejprve ho Kristus poslal do Aquileje, kde pry sepsal
své evangelium, do Rima se vratil s aquilejskym obanem Hermagorasem, aby zde byl
vysvécen na aquilejského biskupa. Jedna z legend hovoii dokonce o tom, ze navstivil Lorsch.
Podle tradice zalozil Marek cirkev v Alexandrii a stal se zde prvnim biskupem. Jeho kdzéani
v Alexandii byla hojné navstévovana (Gentile Bellini, 1507, MildnBr) aktualizoval ndmét tim,
ze zobrazil misto ndmésti v Alexandrii namésti v Bendtkach) . Uzdravil (probodl si prst
Sidlem, kdyz spravoval Markovi boty) a na viru obratil Sevce Aniana (obraz Cima da
Conegliano, BerlinGgal). Pfi velikono¢ni bohosluzbé byl u oltafe pohany zajat a vlecen se
smyckou na krku Alexandrii a byl pfitom kamenovéan. Ve vézeni ho v noci navstivil pry sam
Jezi§ Kristus. Rano ho pohané vyvlekli ven a umucili ho k smrti (kol. r. 68). Kdyz chtéli jeho
télo spalit strhla se velikd boufe, pohané uprchli a kiest'ané pohibili svétcovo télo v kostele
(Bucoles). Jak uvadi autor Zlaté¢ legendy roku 468 benatsti kupci pievezli télo sv. Marka
z Alexandrie do Benatek. KdyZz ho vyzdvihovali zaplavila pry celé mésto libeznd viné
(napt.Tintoretto, Zazrak sv. Marka, 1548, Benatky, ptivodné pro Scuolu Grande di S. Marco,
dnes BenatkyGA). Pti pievazeni téla se dély Cetné zazraky a v Benatkach byly ostatky
pohibeny pod jednim sloupem, ale kdyz zemfteli pamétnici ulozeni nemohli knézi hrob nalézti
a proto vykonali prosebné procesi a tu nahle pry kameny odskocily a télo bylo objeveno.Sv.
Marek se stal patronem Benatek a jeho zobrazeni (Ci jeho atributu lva) zdobi chramy a palace
v celém mésté. Zivot sv. Marka je v n&kolika epizodach piedstaven na mozaice (kol. 1260-70)
v predsini chramu sv. Marka v Benatkach. Cyklus tii obrazli od Tintoretta s ndmétem zazraka
sv. Marka zdobil od roku 1566 benatskou Scuolo Grande di San Marco (dnes MilanBr a
BenatkyGA). Hlavni epizody zlegendy sv. Marka jsou vyobrazeny na miniatufe v
Evangeliafi Jana z Opavy (1368, Viden, Narodni knihovna). Oblibenymi naméty dale byly :
Zazracné zachranéni otroki (napf. Tintoretto, 1548, Benatky, Scuola di San Rocco) ,
Zazracné nalezeni prstenu sv. Marka rybaiem a jeho navraceni benatskému dézeti (napt. Paris
Bordone, 1534, Benatky, Akademie) a Slavnosti zasnoubeni benatského dozete s Jaderskym
motem (napf. Paris Bordone, 1534, BenatkyGA).
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Zlata legenda uvadi, ze Marek byl muz stfedniho véku, s dlouhym nosem, vysokym
¢elem a hustym vousem. Zobrazovan je obvykle jak sedi u pulpitu a piSe své evangelium a
doprovazi ho jeho atribut lev.Vzacné mé Marek na hlavé biskupskou mitru (Mistr

Maulbornského oltare, 1442, StuttgartSG), jako poukaz na jeho biskupsky trad v Alexandrii.

Marie Magdaléna

O Marii Magdaléné¢ (Marie z Magdaly, Maii Magdaléna) se dovidame zevangelii a
legendické literatury. Podle evangelisty Marka (16,9) a Lukase (8,2) byla posedla a Kristus
zni vyhnal sedm démona. S Marii Magdalskou byla ztotoznovana htisnice, ktera podle
Lukase (7,37-39) pti hostin¢ v dom¢ jednoho z farizeii pfisla s alabastrovou nadobkou plnou
vonného oleje a s plaCem pfistoupila zezadu k nohdm Krista a zacala mu je smacet slzami,
otirat svymi vlasy , libat je a mazat vzacnym olejem. Farizeus se nad tim podivil, ale Kristus
gesto zeny prezentoval jako kajicny ukon na rozdil od jednani farizea a odpustil ji
hiichy.Tento namét se nckdy objevuje zobrazovan v kldSternich refektarich (viz obraz
z refektare byvalého klastera kapucinii v Roudnici nad Labem, 17. stoleti). Evangelista Jan
(11, 1-44) piSe o tom, ze M. Magdaléna byla sestrou Lazara a Marty a byla svédkyni Lazarova
vzkiiSeni. Marie Magdaléna dale pomazala librou drahého oleje JeziSovy nohy v pri
hostiné v Betanii v domé Lazarové a piitomny Jidas ISkariotsky s tim nesouhlasil a pravil,
ze by bylo 1épe mast prodat a penize rozdat chudym. Kristus mu vSak opovéd¢l: ,, Chudé mate
vzdycky s sebou , ale mne nemate vzdycky . Tento byval povazovan za predobraz Kristova
utrpeni (viz Mistr Theodorik, nasténna malba v okennim vyklenku kaple sv. Kiize na
Karlstejné, ptred 1365). Podle evangelii (Mt 27,56, J 19,25) stdla Marie Magdaléna pod
kifizem pii Kristové skonu. V italském uméni na prelomu 13. a 14. stoleti se Marie
Magdaléna objevuje zobrazena klecici u paty Kristova kiize (Giotto, Uktizovani, Kaple
Scrovegnit v Padové, 1304-1306), nékdy nohy uktizovaného Spasitele smaci slzami a otird je
svymi vlasy (viz narazka na pomazani v Betanii). Na sever od Alp (viz. napt. Mistr
Vysebrodského oltare, Uktizovani, pred 1350, PrahaNG) je velmi ¢asto Marie Magdaléna pod
kfizem zobrazena mensi postavou nez ostatni svédkové Kristova umuceni, a to proto aby byl
zdiraznén akt jeji kajicnosti. Neni vylouceno, ze tato scéna ma také zdroje v dobové
sttedoveké literatufe tzv. Magdalénskych planktech, v nichz je liCen Magdalenin prozitek
z Kristova utrpeni na kiizi. Magdaléna byla Kristu vérna az ,,za hrob®, kdyz po soboté dle
Janova evangelia (20,1) sama pfisla k hrobu Kristovu a nalezla ho prazdny. Ostatni evangelia

uvadéji, ze se dostavila spolecné s jednou (Mt 28,1) ¢i dvéma zenami (Mk 16,1; Lk 24,10)
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pomazat Kristovo télo vonnymi mastmi, proto se na vyobrazenich objevuji zeny s pyxidami
v rukéch (Mistr Vysebrodského oltare, Zmrtvychvstani Krista, pted 1350, PrahaNG). Marii
Magdalén¢ se dostalo té vysady, ze jako prvni potkala zmrtvychvstal¢ho Krista (Mk 16,9; J
19,20). Evangelista Jan (20,15-18) se dale zminluje o tom, ze Marie Magdaléna nejprve
Spasitele nepoznala a povazovala ho za zahradnika a kdyz se ji dal poznat , tak se ho chtéla
dotknout a on ji odpovédél :“Nedotykej se mne“ (Noli me tangere). Na vyobrazenich, kterd
n¢kdy zastupuji namét Zmrtvychvstani (napt. Mistr Theodorik, nésténna malba v okennim
vyklenku kaple sv. Kfize na KarlStejné, pred 1365), Marie Magdaléna kle¢i pied Kristem,
ktery ma na hlavé zahradnicky klobouk a vruce ry¢ (napf. miniatura v Lobkovickém
graduélu, kol. 1500, PrahaNKCR).

O dalsich osudech M. Magdalény se doviddme z tzv. Provensalské legendy, kterd se v urcité
modifikaci objevuje ve Zlaté legendé Jakuba de Voragine. Podle ni Marie Magdaléna
spolecné se sestrou Martou, bratrem Lazarem a biskupem Maximinem z Bozi viile pfistali na
lodi lodi v Provence nedaleko Marseille. Lazara a Maximina jako biskupy (obraz sv. Marty se
ztratil) zobrazil Mistr Theodorik v kapli sv. kiize na Karl$tejné. Marie Magdalena se
uchylila do jeskyné nedaleko Sainte Baume a zde zila kajicim Zivotem, coZ bylo s oblibou
zobrazovano zejména v novoveéku (napf. Petr Brandl, nastropni malba z klastefika nad
Mniskem pod Brdy — transfér, 1693-94, kostel sv. Vaclava v Mnisku pod Brdy). Podle
legendy byla Marie Magdaléna povznesena andélskymi chéry na nebesa (viz napt. pecet’
arcibiskupa Arnosta z Pardubic, dievoiezba ve stfedu tzv. Kerhartické archy, LitométiceMG,
1507; na kiidlech malby s naméty Noli me Tangere a M. Magdalény pod kiizem). Tento
namét mize byt ve vytvarném uméni nékdy zaménén s obdobnym ndmétem ze Zivota
poustevnice sv. Marie Egyptské. Ostatky Marie Magdalény byly od raného stiedovéku
uctivany ve Vézlay, kam putovali vedle zéastupli prostych véficich také mnozi vyznamni
poutnici (napf. Bernard z Clairvaux, francouzsky kral Ludvik svaty ad.). Také jeskyni M.
Magdalény v Sainte Baume navitévovali od stfedovéku poutnici, a to dokonce z Cech.
Velkym ctitelem kajicnice Marie Magdalény byl prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic, jenz
se patrn¢ podilel na koncipovani magdalénskych scén v kapli sv. Kfize na KarlStejné a nechal
si provést scény ze zivota Marie Magdalény na svych pecetich (Noli me tangere, Povzneseni
Marie Magdalény na nebesa). V novovéku byla Marie Magdaléna zobrazovana jako kajici
zena ve vzneSeném Casto dobovém odévu (n¢kdy poloobnazend) klec¢i pred kiizem s lebkou.
Nad MniSkem pod Brdy nechal ctitel Marie Magdalény hrabé Servac Ignic Engel
z Engelsflussu postavit vletech 1692-93 KryStofem Dientzenhoferem kapli, kterd pry
napodobovala prototyp kaple Marie Magdalény nedaleko Marseille. Uvnitt byla tato kaple
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opatfena umélymi krapniky (aluze na jeskyni v Sainte Baume) vyzdobena sochami kajici
Marie Magdalény, sv. Prokopa, sv. Ivana, sv. Antonina poustevnika a sv. Pavla Thebského.
Podobnou kapli Marie Magdalény dal zfidit v letech 1665-1670 francouzsky general Jean de

la Crone pod Plzenskou kapli na Svaté hote u Ptibrami.

Sv. Matg;

Apostol (viz Apostolé), v Novém zakoné zminén pouze marginalné, nejvice informaci nam o
ném podava Zlata legenda a spis Lambertuse de Legia De vita, translatione, inventione ac
miraculis Sancti Matthiae Libru quinque z roku 1186 . Narodil se dle legendy Betlémé. Do
apoStolského kolegia byl losem vyvolen (Sk 7,26) na misto JiddSe (miniatura v tzv.
Rabbulové kodexu, 6. stol., FlorencieBL). Podle Zlaté legendy pusobil v Judei, kde kazal,
zéazraéné 1éCil nemocné, vymital d’ably, nic¢il modly a kiisil mrtvé (naptf. mozaika v apsidé
baziliky S. Maria Maggiore v Rimé&, 1288-96). Kratky &as pry stravil také v Etiopii a v
Antiochii. Byl obvinén, uvéznén (ve vézeni ho navstivil Kristus) kamenovan, bodnut
kopim a po Fimském zpisobu mu byla stata sekyrou hlava (nastétnné malby v
piedsini tzv. Gottweigerhof-Kapelle, 1. pol. 14. stol., Stein a. d. Donau; Kajovsky oltaf, farni
uiad fimskokatolické cirkve v Kajové, pred 1500; Jan de Beer, kol. 1510, VidenKM), dle
fecké verze legendy byl ukFizovan. Jeho télo bylo pochovano ptivodné v Jeruzalémé, pozdéji
byly ostatky pfevezeny do Treviru jako dar cisafovny Heleny svému rodnému méstu a od
biskupa Agricia uloZeny v kostele sv. Eucharia.

Sv. Mat¢j je zobrazovan jako star$Si muz s knihou, sekyrou, mecem, ktize, kopim,

halapartnou ¢i kameny v ruce.

Sv. Matous

Apostol (viz Apostolé), evangelista (viz Evangelisté). Autor prvniho z evangelii, pfipisovano
mu také apokryfni evangelium PseudoMatousovo. Zminén v evangeliich (Mt 10,3,; Mk 3,18;
Lk 6,15) v seznamech apostolii. Syn Alfetiv, jmenoval se Levi a byl pavodnim povolanim
vybércéi dani (celnik) v Kafarnaum. Kristus ho povolal k apostolatu (Mt 9,9, Mk 2,14, Lk 5,27)
a pfijal jméno Matous. Pisobil pry na misiich v Etiopii, v Judeia v Persii. Podle Zlaté legendy
v ,,moufeninské zemi*“ - Etiopii ve mést¢ zv. Nadabar, kde bydlel u sv. Filipem nové¢
pokiténého eunucha slouziciho kralovné, zkrotil dva draky, které privedli ¢arodejnici
Zaroes a Arfaxat (napf. vitraj v jizni roseté chramu Notre Dame v Pafizi, 12. stol.). Vzk¥isil

z mrtvych syna krile Egippa (napf. kresba Lucy Cambiasa k nastropni malbé kostela sv.
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Matouse v Janove, 16, stol., LondynBM) a ten ho povazoval za boha a chtél mu postavit
chram, ale Matous dal za darované zlato postavit kostel. Egippus s manzelkou, dcerou
Ifigenii, kterd se zasvétila Bohu a s celym dvorem se nechali od Matouse pokitit. Po smrti
Eggipové nastoupil na trin Hyrtak a zatouzil po Ifigénii a Matous tomu branil a byl jednim
z vojaki u oltare proklan mecem (napi. Caravaggio, 1600, kostel San Luigi dei Francesi
v Rim&; Claude Vignon, 1617, Muzeum v Arassu), . Kral pak chtél zapalit dim panen
zasvécenych Bohu, avSak chytl krdlovsky palac a kral a jeho syn se ztézi zachranili. Po smrti
Hyrtaka se kralem stal bratr Ifigenie a kouzelnici byli vyhnéni ze zemé do Persie, kde je
definitivné potieli apostolé Simon Zelotes (viz Sv. Simon Zelotes) a Juda Tadeas (viz Sv.
Juda Tadeds). Relikvie sv. Matouse jsou od roku 825 uctivany v Bretagni. a Beneventu.S
cykly ze zivota sv. Matouse se setkdme predevsim v Italii (napt. Jacopo di Cione, polyptych,
1367-69, FlorencieUT; vitraj v okné Horniho kostela sv. FrantiSka v Assisi, 13. stol.).

Matou$ je zobrazovan s méScem (celnik), mecem, halapartnou ¢i sekyrou (nastroj
umuceni), ale nejvice s c¢lovékem — andélem, nebot’ jeho evangelium zacind velkym
rodokmenem Krista. Nejstar$i reprezentativni vyobrazeni evangelisty sv. Matouse pisiciho
evangelium v Cechach se nachazi ve Vy$ehradském evangeliaii (1085, PrahaNKCR). Mistr
Theodorik (kaple sv. Kiize na Karlstejné, pred 1365) zobrazil andéla u ucha Matousova, jako
poukaz na Bozi inspiraci jeho evangelia. Na celostranné miniatuie v Evangeliafi Jana z Opavy
(1368, VidetONB) Matous diktuje and&lovi evangelium. Podobné nekonvenéné zachytil sv.
MatouSe Caravaggio. Na prvni varianté¢ (1601, Berlin, zni¢eno), kterd vyvolala negativni
reakce teologli, vede and¢l MatousSovi ruku pii psani evangelia; na varianté druhé (1599-
1602, San Luigi dei Francesi v Rime) vypoéitava andél na prstech argumenty, coz bylo
akceptovano. Karel Skréta zvolil jesté dali feseni, kdyz zobrazil (asi 1666, kostel sv. Matouse
v Kiesicich, dnes Diecézni muzeum v Litoméficich) andéla jak MatouSe pii psani evangelia
objima (symbol inspirace). Casto je zobrazovano Povolani sv. Matouse k apostolatu (Mt
9,10; Lk 15,2, napt. Paolo Veronese, 1572, Benatky, refektai konventu SS. Giovanni et
Paolo; Caravaggio, 1600, kostel San Luigi dei Francesi v Rimé&). Na vyobrazenich celnik

Matous vstava za piritomnosti Krista a nékdy také Petra a Ondfeje od stolu s penézi.

Micheas
Maly prorok, autor starozakonniho proroctvi, soucasnik Izajase (Iz 1,1) a Ozease (Oz 1,1).
Pisobil v dobé kdy Asyfané vyvratili kralovstvi v severnim Izraeli a za krale ChizkijaSe

ohrozovali samotny Jeruzalém (701 pt. Kr.). MichedSovo proroctvi je blizké proroctvi

137



Amosovu, OzeaSovu a IzajaSovu, nebot vystupuje proti falesnym prorokiim, zpupnym
bohactim a nezodpovédnym knézim provadejicim nepotadné obéti. Zaroven je zde vyjadiena
nadéje na prichod Mesiase. K jeho atributim patii dit€, nebot’ jeho vyrok (Mi 5,1):“A ty
Betléme efratsky, ackoli jsi nejmenSi mezi judskymi rody ztebe mi vyjde ten jenz bude
vladcem Izraele, jehoz ptivod je odpradavna ode dni vécnych.* byl vztaZzen na narozeni Krista
v Betlémé (Mt 2,5-6). Scéna v niz Micheés varuje Achaba a jeho proroky aby se nepoustél do
valky a je za to zpolickovan (/Kr 22,9-28) byla v duchu typologického paralelismu (viz

Typologie) vztazena k namétu Kristus pred Pilatem.

Milosrdny Samatan (Samaritan)

Podobenstvi o milosrdném Samaranovi se opira o text Lukasova evangelia (10, 30).
Sam Jezi§ ho vypravi zakonikovi, ktery se ho ptal co ma udélat, aby ,,mél podil na vé€ném
zivoté™“. 'V podobenstvi vystupuje Clovek, ktery byl zbit a oloupen lupi¢i. Zranéného nejprve
nalezl knéz , jenz se od ného odvratil a nepomohl mu ani levita. OSetfil ho teprve zidy
pohrdany milosrdny Samaran a nasledné¢ mu také opatiil ptistiesek v hostinci. Zakonik si sam
z toho vyvodil pouceni, Ze bliznim zranéného je:“Ten , ktery mu prokézal milosrdenstvi®.
Podle Irenea (Adversus haereses) Samaran znamend Krista. Dle vykladu Origeny (Homilia),
stejn¢ jako Ambroze (Expositio Evangelii secundum Lucam) muz, ktery byl pfepaden lupici
(symbol lidskych hiichll) je Adam, Jerusalém je symbolem rdje, Jericho znamena svét, knéz
,Stoji pod Zakonem®, levita je ztotoznén s proroky, Samaran pak se samotnym Kristem,
pristfesek, v némz byl zranény ofetfen, symbolizuje cirkev. Ze tyto vyklady cirkevnich
autorit byly vranné cirkvi aktualni svéd¢i iluminace v Codexu Rossanensis (6. stol.,
Arcibiskupské muzeum v Rossanu). Kristus s kiizem v ruce zde zastupuje Samarana.. Na
zépad¢ se podobenstvi poprvé objevuje v ottonskych rukopisech (Evangeliai Otty III., kol.
1000, MnichovStbibl). Pomérné casto bylo ve 13. stoleti zobrazovano na vitrajich
francouzskych katedral (Sens, Bourges, Chartres). Téma milosrdného Samarana neztratilo na
aktualit¢ ani v 16. stoleti. (J. Bassano, J.C. Loth). Paul Troger pojal na malbé
v benediktinském opatstvi v Altenburgu téma milosrdného Samarana jako symbol
,Mediciny*“. Rembrandt zobrazil na dvou obrazech (BerlinGgal, PatiZL) pftijeti oloupeného a
zranéné¢ho muze pod stfechu hospody. Tyto obrazy nebyly urceny pro reformované kostely,
ale pro protestantské méstanské domacnosti, nebot’ mést'ané zakladali Spitdly a milosrdenstvi

patiilo k zédkladnim ctnostem véficitho. V 19. stoleti podobenstvi jeSté¢ zobrazili Eugen
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Delacroix a Vincent van Gogh. Tema Milosrdného Samaritana zobrazili také Bohumil

Kubista a Jan Zrzavy.

Modlitba Otce nas

Modlitba Otée nas (lat. Paternoster) je zakladni modlitbou v kdnonu Rimské mse a tfetim
hlavnim bodem Lutherova katechismu. Uvadi ji evangelisté Matous (6,9-13) a Lukas (11,2-4)
a sestava se ze sedmi proseb: 1. Otce nas, jenz jsi v nebesich, 2. bud’ posvéceno tvé jméno. 3.
Ptijd’ tvé kralovstvi. 4. Stan se tva vile jako v nebi tak i na zemi. 5. Na§ denni chléb dej ndm
dnes. 6. A odpust’ nam naSe viny, jakoz i my jsme odpustili tém, kdo se provinili proti ndm. 7.
A nevydej néas v pokuseni, ale vysvobod’ nds od zlé¢ho. Uvedenych sedm proseb s pomoci
sedmi darG Ducha Svatého ma mit blahodarny ucinek proti sedmi smrtelnym hiichim.
Nejstarsi vyobrazeni vztahujici se k OtcenasSi pochazi z prostfedi reformacniho. Kristus bud’
sam drzi sedm népisovych pasek s texty jednotlivych proseb OtenadsSe nebo existuji grafické
cykly s vyobrazenim sedmi prosem modlitby. NejstarSim takovym cyklem je osm rytin
Kristem, hostina a kézani, osvobozeni zat¢en¢ho, Job, Kristus uzdravuje nemocné) Hanse
Holbeina ml. z roku 1519, kter¢ ilustrovaly knihu Erasma Rotterdamského Praecatio dominica
vydanou v roce 1523. Lucas Cranach St. vytvofil v souvislosti s praci Martina Luthera Filipa
Melanchtona na tzv. Malém katechismu (1527) cyklus osmi difevotezu (1527, Drazd’any,
Staatliche Kunstsammlungen): K prvni prosbé: Buh tvofi svét; k druhé prosbé: Lidé na
kazani, k teti prosbé: Seslani Ducha Svatého; ke ctvrté prosbé:Kristus pada pod kiizem; ku
pati prosbé, ,syceni” lidu slovem Bozim, v pozadi poukaz na ElidSe, ktery zézracné
,rozmnozil“ olej chudé vdoveé (4 Kr 4, 3-7), k Sesté¢ prosbé: nehodny zdk pred uclitelem;
k sedmé prosbé¢: Kristus jako Dobry pastyt s d’ablem se lvem (poukaz na epistolu Petrovu 5,1-
11); na osmé rytin¢ je vyobrazeno uzdraveni Zeny ze zem¢ Kenaanské. Tyto grafické listy
slouzily jako ptedlohy pro nédsténnou malbu z roku 1564 v luterdnském sboru v Sonnebornu

ve Vestfalsku.

Mojzis
Jeden z praotcii, povazovany za vidce, zdkonodarce Zidovského naroda a za jednoho

ze zakladateltl jeho naboZenstvi. Zil spoleéné s ostatnimi Zidy v egyptském zajeti za Gasu

farabna Ramsese II. (zem.1223 pt. Kr.). O MojziSove ptiivodu, zivoté a ¢innosti se dovidame
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z prvnich pét knih Starého zédkona (Pentateuch), které jsou oznacovany jako knihy MojziSovy.
V druhé knize Mojzisové (1,1n) se vypravi o tom, ze po smrti Josefove zacal egyptsky faradn
pronasledovat zidy a dokonce porudil, ze hebrejské porodni baby Sifra a Sua maji zabit
novorozené zidovské chlapce. Baby se vSak baly Boha a nechévaly chlapce nazivu a proto
farao porucil, aby novorozenci byli vhozeni do vody. Muz z Léviova domu si vzal 1évijskou
zenu a zplodily chlapce — MojziSe (Ex 2, In). Protoze ho rodice chtéli uchranit pred utopenim
dali ho do oSatky a poslali po Nilu. OSatku s MojZiSem zachytila v Fece pravé se koupajici
faraonova dcera (Ex 2,5-11, napf. nasténna malba v synagoze v Dura Europos, pfed 246) a
chlapce dala vychovat . Po dospéni zabil Mojzi§ jedno Egyptana, ktery ubijel Hebrejce a
musel uprchnout pred do midjanské zeme. U studnice se zastal pted pastyfi, ktefi jejich stddo
odhénéli sedmi dcer midjanského knéze Retela. Jednu z nich — Siporu si vzal Mojzi§ za
manzelku a mél s ni syna GerSoma. Po smrti faradéna se Hospodin se rozpomenul na smlouvu
s Abrahamem, Izakem a Jakobem a MojziSovi, ktery zde pasl stado, se dal poznat v podobé¢
hlasu na bozi hofe Oreb v hoFicim keFi (Ex 3, 1-12, v typologickych cyklech symbol
panenstvi Panny Marie, viz napf.nasténnad malba v ambitu Emauzského klastera v Praze, pred
1370). Nékdy je zobrazovan MojZzi§ zouvajici si obuv (napt. Mozaika v S. Vitale v Ravenng,
kol 540), k ¢emuz ho z hoticiho kefe vyzval sam Hospodin (Ex 3,5) s poukazem, Ze stoji na
svaté zemi. Hospodin vyzval MojziSe, aby vyvedl lid izraelsky z Egypta do zem¢ Kenaanské
,oplyvajici mlékem a medem*.Hospodin pak dal MojziSovi htl , kterd se jako had plazila
pied nim a ukazovala mu tak cestu. Dale mu jako schopnost konat pfed lidem zazraky jako
znameni boziho povéteni a nafidil mu, aby faradna pozadal o propusténi z egyptského jaima.
Mojzi§ spole¢né s Aronem (viz Aron) navstivili faraéna. Ten je piijal a jako znameni boziho
vyvoleni se Aronova hiil (Ex 4,6-17) proménila pred faradnem v draka, ktery sezral hole
pritomnych egyptskych mudrcti. Protoze vSak faraén nechtél vyslySet MojziSovu zadost, proto
Hospodin postihl Egypt desiti ranami (Ex 7-10): Zkazenim vod, velkym mnozstvim
zab,komdry, mouchami, dobyt¢im morem, viedy, krupobitim, kobylkami, temnotou, smrti
prvorozenych déti Egyptantl. Kazdou ztéchto ran mél z Hospodinova ptikazu iniciovat
Mojzi§ vztazenim hole. Pod dojmem vrazdéni prvorozenych si faradon povolal Mojzise a
Arona a povolil jim po 430 letech pobytu opusténi zemé. ProtoZe to bylo ve spéchu lid vzal
sebou v dizich nevykynuté tésto, z néhoz napekli nekvasené chleby. Hospodin déle nafidil
zidim (Ex12,1a) hod beranka (paschu) a obétovani vSeho prvorozeného. Beranka méli jist
zidé ve chvatu, obuti, obleceni a s holi v ruce (viz Dirk Bouts, malba na ktidle oltafe Posledni
vecefe, 1464-1467, S. Peter v Lovani) a krvi berankovou méli pomazat nadprazi a vereje dveti

svych domt, aby je Hospodin nestihl trestem jako Egyptany. Kristus slavil paschu jako
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Posledni veéefi (viz Posledni velefe). Zidé vedeni Mojzisem se vydali oklikou z Egypta a
cestu jim ukazoval sam Hospodin, ve dne ve sloupu oblakovém v noci ve sloupu ohnivém.
Faraon zidy prondsledoval a MojZi§ z boZiho p¥ikazu vztahnul svoji hiil na vody Rudého
more (Ex 14,1a) a ty se rozestoupily takze zidé mohli projit celym mote. Egyptané je
nasledovali, ale Mojzi§ uzaviel vody mote, v nichz se utopilo egyptské vojsko. Ptibch
Mojzistv od jeho vhozeni do vod v Nilu az po ptechod pfes Rudé mote je vyobrazen na
sténach byvalé synagbgy v Dura Europos (r. 245-256 po Kr.). Zidé pokradovali ve svém
putovani dale pies poust’ Sur a Ziznivi narazili na ho¥kou vodu v Mara, kterou na radu
Hospodinovu Mojzi§ osladil dievem (Ex 15,22-25), viz Véclav Vaviinec Reiner, nasténna
malba v poutnim kostele Panny Marie Bolestné na Dobré Vodé u Ceskych Budgjovic, 1735).
Dalsi reptani hladovych zidd proti MojziSovi a Aronovi se odehrdlo na pousti Sin a
Hospodin seslal k jejich obziv€é manu (Ex 16,In, téz Nu 11,1-10), coz bylo v duchu
typologického paralelismu chépano jako poukaz na eucharistii (napf. nasténna malba
v ambitu emauzského klastera, pred 1370). V Refidimu, kdyz opét zidé Ziznili vztahl MojZzi§
hil na skalu a z ni vyprystila voda (Ex [7,1n, napt. nasténna malba v katakombéch sv.
Kalixta v Rimé, 4. stol.), coz bylo v duchu typologického paralelismu vykladano jako poukaz
na vodu a krev, ktera se vyvalila po probodnuti Kristova boku. Amalek zaskocil Izraelské a
Jozue se mu postavil v bitvé. Pokavad m¢l Mojzi§ pozvednutou ruku s holi vitézi Izrael,
kdyz ji sklonil tak Amalek, proto zidé podepteli jeho ruku kamenem a tak Izrael zvitézil (viz
iluminace v Lounském gradualu Jana Taborského, 1561-63, Statni okresni archiv v Lounech).
Zidé doputovali na Sinajskou poust’ pod horu Sinaj, na niz Mojzi§ vystoupil a zde nu v oblaku
ptebyvajici Hospodin za hifméni hromu a zvuku jakoby polnice pfedal ustanoveni desatera
bozich ptikazani a dal$i piikazy tykajici se zfizeni oltare, obéti na ném a dalsi prikdzani.Dalsi
den vystoupil Mojzi§ opét na horu, kde mu Hospodin predal desky zakona (Ex 24,12-18).
Mojzi$ na hote Sinaj byl Ctyficet dni a Bih mu piredal dalsi ustanoveni pro vybaveni svatyne¢,
jako napftiklad archy umluvy a bohosluzebné piedpisy. Kdyz se Mojzi§ nevracel z hory
malovérny lid se souhlasem Arona si odlil zlatého by¢ka — modlu, které se klanél. MojZi§
(Ex 32,1-6) sestoupil z hory a vidél jak se lidé klan¢li zlatému bycku, vzal proto desky
zakona a roztiistil je (Ex 32,19), nasledné pak se svymi vérnymi Léviovci pobil vSechny
modlosluzebniky a rozbil na prach modlu. Hospodin se na zidy rozhnéval a predurcil jim
dlouhé a nebezpecné putovani do zaslibené zemé&. Mojzi§ mu u tdbora postavil stan, v némz
s nim rozmlouval a zadal Hospodina o obnoveni smlouvy. Hospodin MojziSovi ptikazal
vytesat nové desky a vystoupit s nimi na horu Sinaj. Zde pobyval ¢tyficet dni a Hospodin mu

sdelil podminky smlouvy. Kdyz pak Mojzi§ po Ctyficeti dnech z hory sestupoval uvidéli
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Izraelci jak zari kiize na jeho tvari. Ve Vulgaté (Ex34,30) se misto slova ,,zafi",
(dedoxastai), uvedené¢ho v Septuaginté (viz Bible) , objevuje latinské slovo ,,cornutam®, to je
také dle Bible kralické ,,orozend byla®“. Proto byl Mojzi§ zobrazovéan ve stfedovéku (viz napf.
iluminace v Bibli krale Vaclava IV., kol. 1370, VidetONB) s rohy, tak ho také zobrazil jesté
Michelangelo (fimsky kostel S. Pietro in Vincoli, ndhrobek papeze Julia II.,1513).
V pozndmkach k verSi Ex 34,30 v Bibli kralické se objevuje zminka o tom, ze néktefi
vykladaci Pisma si piedstavovali ozafenou tvar MojziSovu jako dva proudy svétla vystupujici
z jeho cela ,,v podobé rohl“, coz se také odrazilo vuméni na pielomu 16. a 17. stoleti.
V baroknim obdobi se jiz objevuje vétsinou ozafena MojziSova tvai (napf. Karel Skréta,
Mojzi§, DrazdanyGgal, 40. léta 17. stol.). Podle nékterych soucasnych nazori zidé,
hebrejskym neopunktovanym slovem k-r-n mysleli skute¢né ,,orozenou tvai“, aby tak
vyjadfili mimotadnou duchovni silu MojziSovu. Mojzi$ pak tlumocil Bozi piikaz, aby zid¢ po
Sest dni pracovali a sedmy zasvétili Bohu. Mojzi§ také zacal realizovat stavbu a vyzdobu
svatyné jak mu to natidil Hospodin a vydal z jeho ptikazu obétni fady a zdkony. Po ¢ase kdyz
Zidé tahli Sinajskou pousti, za¢ali néktefi opét reptat proti Hospodinu a ten po kratkém hnévu
vyvolal vitr, ktery prihnal hejna kiepelek, ktera padala do jejich tabora (Nu 11,31-33).
Hospodin natidil dale MojziSovi, aby posla zvédy do zemé kenaanské, povazované za
zaslibenou zemi. Ti dosli az k tivalu do ESkolu, kde uFizli obrovsky hrozen a ten nesli na
ty€¢i (NVu 13,23) tato scéna byla povazovana za piedobraz Krista na kiizi — viz napf. Mikulas
z Verdunu, Klosterneubursky oltar, 1184, klasterni kostel v rakouském Klosterneuburku),
avSak do této zemé neputovali, protoze tam zili silni neptatelé obrovitého vzhledu.Proto
putovali dale. Podruhé vyrazil Mojzi§ vodu ze skaly (Nu, 20,11) pro ziznici Izraelity na
pousti Sinaj, coz bylo v duchu typologie (viz Typologie) vykladano jako poukaz na kfestni
vodu (napf. nasténna malba v katakombach sv. Kalixta v Rimg, 4. stol.). Zidé se zacali opét
boufit proti MojziSovi, ze je vlaci pousti. Hospodin porucil MojziSovi, aby vzal od kazdého
dvanacti predaki izraelskych kment hil a donesl ji do stanu a ekl mu, ktera htl vypuci, toho
vyvolim ke kné&Zstvi a pfes noc vypuéela hiil Aronova (Nu 17,23-24, viz Aron). Téma
veésténi z prutu (rabdomantie) byla ve starovékych kulturdch znacné rozSifena a zname ji i
z na$eho prostiedi (liska Pfemysla oraée). Po smrti Aronové na hote Hora putovali Zidé do
Zajordani cestou narazili na misto, kde bylo velké mnozstvi jedovatych hadi, coz Zidé
povazovali jako trest za hiichy a Mojzi§ podle rady Hospodinovy vzty€il ohnivého
(médéného, ¢i bronzového) hada na holi (Nu 21, 4-9, v duchu typologického paralelismu
byl had na holi chdpan jako piedobraz Kristova ukiizovani — viz Janovo evangelium 3,14).

Bronzovy had byl uchovéavan pozdéji v jeruzalémském chramu a stal se objektem povérecné
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ucty (2 Kr 18,4). Na hote v pohofi Abarim Mojzis vystoupil na horu a Hospodin mu
predpoveédél smrt a porucil mu at’ ¢ast svého distojenstvi prenese na Jozue. Nacez Hospodin
vydal ptikazy MojziSovi jak se ma jeho lid chovat v zaslibené zemi kenaanské(zejména
zni¢eni model). MojziSovi nebylo doptfano Hospodinem, aby jako viidce naroda ptesel feku
Jordan a doSel do zaslibené zemé a musel svoji hodnost pfedat Jozue.Jesté pred tim nez zidé
dorazili do zaslibené zemé (Dt, In) vyzval je Hospodin k pokani dodrzovani zakont. Ve véku
stodvaceti let predal Mojzi§ vedeni Jozue, coz ve Stanu setkdvani stvrdil Hospodin.
Z poruceni Boha vystoupil Mojzi§ na horu Nebd v pohoii Abarim, aby alesponl spatiil
zaslibenou zemi. Odtud pozehnal dvanacti izraelskym kmenim a zemiel. Mojzi§ byl
pohiben (D¢ 34, 6-7) v udoli v moabské zemi naproti Bét-pedru, avsak jeho hrob nebyl znam,
coz zavdalo podnét k tradici, ze byl odnesen samotnym Hospodinem do nebes (napf. rytina
v Bibli Kutnohorské, 1489). Mojzi§ se objevuje mezi patriarchy vysvobozované Kristem
z predpekli (viz Sestup Krista do predpekli).

Mysticky mlyn sv. Pavla

(Sancti Pauli mola mystica, molendarium mysticae, moulin allegorique, mystische Miihle,
Hostiemiihle, Sakramentsmiihle).

Téma Mystického mlyna sv. Pavla souvisi s typologii Starého a Nového zakona, respektive
kontinuity obou Zakonli (Concordia Veteris et Novi Testamenti). K vyplnéni predpovédi
Staré¢ho zakona je tfeba piremlit zrna - jeho slova a ustanoveni v mouku, to je milost Nového
zékona €1 eucharistie, pfinaSejici spasu. Zakony MojziSovy byly pfirovnavany k zrnu, které
ma byt rozemleto - pfepodstatnéno v mlynu Nové smlouvy, aby se odd¢lilo zrno od plev. Z
takto ziskana Cist¢ mouky, mize byt upecen eucharisticky chléb spasy, nebot’ sam Kristus o
sob¢ tekl jak uvadi Janovo evangelium (6,48): "Ja jsem ten chléb zivota". K obecné
srozumitelnosti motivu jisté prispivalo i to. Zze v Novém zdkoné najdeme Cetnd podobenstvi a
pfirovnani v nichZz hraje ulohu zrno (napf. podobenstvi o rozsévaci, o hor¢i¢ném zrnu). O
symbolice mystického mlyna psala fada cirkevnich autori. Vztah obou zdkont na podkladé
symboliky mystického mlyna vysvétluje ve Formulari (Formulae spiritalis intelligentiae) sv.
Eucherius (+zem.452):"Possunt et duo Testamenta lapides molae significare, per quos labore
disserentium triticum veteris instrumenti in farinam Evangelii corvertatur”. Dale se o
symbolice mystické mlyna dovidame z d€l sv. Ambroze (Expositio Evangelii secundum
Lucam), Maxima Turinského (Homiliae), Hrabana Maura (De universo). Rupert z Deutzu
(Commentarius in Matthaeum) interpretuje citdt z Matousova evangelia (24,41).:"Dvé budou

mleti ve mlyné, jedna bude vzata a druha zanechana”, tak, ze spodni mlynsky kdmen jsou
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svédectvi prorokti, horni kdmen pak vypsani evangelisti. S pomoci Bozi ota¢ime mlynem,
abychom umleli zrno a z plné miry mouky pfipravili dobry bily chléb, nebot’ Kristus sam o
sobé pravi (J 12,24):"Prisla hodina, aby byl oslaven Syn clovéka. Amen, Amen, pravim vam,
Jestlize pSenicné zrno nepadne do zemé a nezemre, zustane samo. Zemre-li vSak vyda mnohy
uzitek.

Motiv Mystického mlyna se vyskytuje ptfedev§im ve Francii, v Némecku i ve stfedni
Evropé. Nejstarsi pamatkou na niz byl mysticky mlyn vyobrazen byla vitraj, kterou nechal pro
kostel v St.Denis kolem roku 1140 zhotovit opat Suger. Z fundatorova popisu vime, Ze k
mlynu, kterym pohyboval sv. Pavel snaSeli pytle s obilim proroci. Vyznam namétu
oztejmoval ptipis: "Tolis agendo molam de furfure, Paule, farinam, Mosaica legis intima nota
facis, Fit de toto granis verus sine furfure panis, Perpetuusque cibus noster et angelicus.*
Velmi zjednoduSenou formu namétu nalezneme na hlavici poutniho kostela sv. Marie
Magdalény ve Vezelay (1130-35). Prorok sype do mlynku obili a dole zachytavd mouku sv.
Pavel. Podobny motiv zobrazil roménsky provensalsky sochaft na portale kostela St. Trophime
(2. tfet. 12. stol.) v Arles. Sv.Pavel zde drzi ndpisovou blanku s versi:"Lex Moisi celat quae
sermo Pauli revelat, Nam data grana Sinai per eum sunt facta farina". Na miniatuie v Hortus
deliciarum Herrady von Landsberg (1167-95) personifikace Synagdgy sype do mlyna obili a
Ecclesie je pozdvihovana na nebesa. V Homiliafi verdunském (posl. ¢tvrt. 12. stol.) jsou ve
scéné Posledniho soudu po obou stranach mlyna zobrazeny alegorie Synagdgy a Ecclesiae.
Zatimco ve Francii §lo u namétu Mystického mlyna o vztah Starého a Nového zdkona v
némeckych zemich jde spiSe o vyjadieni Kristova vtéleni a poukaz na eucharistii. Literarnim
podkladem pro téma Mystického lisu v Némecku je tzv. Miihlenrdtsel, verSovand hadanka z
konce 13. stol. V textu, ktery mé charakter ponauceni pokladd hadanku kral Tirol von
Schotten svému synu Friedebrantovi. Blih ukazuje Danielovi zazraény mlyn. Horni mlynsky
kamen je pevny, spodni otocny. Mlynské kolo ma 72 zubii. Provoz mlyna obstarava mlynar,
jemuz dévecka porodila dité, které ve mlyné¢ s pomoci Celedinii zastavilo spodni kamen a
spustilo do chodu kdmen vrchni. Spodni kdmen je Stary zakon, horni zdkon Novy, 72 zubl
kola symbolizuje 72 jazykl jimiz se mluvi po celém svété. Dévecka je Panna Maria , kterd
porodila mlynafi - Bohu Otci - syna Jezide Krista. Celedini symbolizuji knézi. Na konci 13.
stoleti poslal slavny minnesdnger Barthel Regengbogen svému protivnik Heinrichu
Frauenlobovi (1250-1318) hadanku ve versich "Der Rat von der miil". Hovoii se v ni o mofi,
v némz stoji hora - symbol svéta. Na ni v lese se nachazi mlyn - symbolizuje kiestanstvo.
Mlynafem je Jezi§ Kristus a mlyn ma pét kament-pét smysli a dvanact kol symbolizuje

dvanact c¢lanki aposStolského vyznani viry. Také reprezentant pozdniho minnesangu
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tzv.Muskatbliit ptisobici ve 20. a 30. letech 15. stoleti v jiznim Némecku. Basnik stoji pied
zbotrenym mlynem, ktery neni dilem lidskych rukou, ale postavil ho Bith Otec na zakladech
kfestanstva. Ma cCtyii sloupy - evangelisty, mlynské kolo - apostoly a mlynsky kamen - Ctyii
cirkevni Otce. Voda pohangjici kolo je Duch Svaty. Bah-mlynai sype do mlyna obili - utrpeni
svého syna. Z takto ziskané mouky se pece zazracny chléb, uzdravujici pokrm zahanégjici smrt
- eucharistie.

Konec¢nou redakci tzv. Miihlenlied je dolnonémecké zpracovani z prvni Ctvrtiny 15. stol.O
popularité basné¢ o 24 slokach svédCi 1 to ze sedmkrat byla vydana tiskem (poprvé vv
Rostocku 1520 pod nazvem "Dat moelen leeth”. Autor basné chce postavit mlyn , ale chybi
mu nastroje. Dievo ziskal v Libanu a stavbu mlyna provadéji dovedni muzi, zvlasteé pak
Mojzis, ktery zhotovil spodni mlynsky kdmen - Stary zadkon na némz spociva horni kamen -
Novy zakon, ktery uvadi do pohybu Duch Svaty. Ctyfi cirkevni dohliZeji na mlynské kolo a
vodu do mlyna ptivadéji ctyti rajské feky. O vlastni provoz mlyna se stara dvanact apostola.
Panna - Panna Maria piindsi pytel pSenice - pfedzvest narozené¢ho Krista a tim se vypliuje to
co predvidali proroci - Bih se narodi z ¢loveéka a stane se tak o velké Svaté noci. Panna
piedala pytel ¢tyfem evangelistim a ti vsypali zrno do trychtyte, aby bylo semleto na mouku,
z niz se ptipravuje chléb, to je Jezis Kristus. Kazdy z evangelistl je v basni zvlast’ vybidnut k
mleti, nebot’ Matous popisuje Kristovo narozeni, LukasS jeho smrt, Marek zmrtvychvstani a
Jan nanebevstoupeni. V jednom z pozdnich vydani (patrné pod vlivem reformace) je
oslavovan sv. Pavel, protoze objasnil vztah zdkona a milosti. Mlyn uvedeny do chodu je
piedan papezi, cisafi a knézim, aby ho ochranovali. Ten kdo ma potiebu sytit se pokrmem
vécnosti tak mize mlyn vyhledat.Co je specifické pro zobrazeni mlynu v némeckych zemich
je eucharistickd a zejména marianskd komponenta, ktera u francouzskych pamatek chybi.
Ostatné¢ v Némecku vznikd v souvislosti s dobovou literaturou téma Panny Marie Klasové (viz
Panna Maria), jejiz symbolika vychdzi z Pisné pisni (7,2):"Bricho tvé jako stoh pSenice
obrostly kvitim".

Prakticky se setkavdme se dvéma obrazovymi typy mystického mlyna. V prvnim piipadé
roztaceji mlyn apostolé zalomenou hiideli, v druhém reguluji vodni proud pomoci rucnich
stavidel. Do prvni skupiny patii tfi oltafe z oblasti Mecklenburska (fragment oltafe z
cisterciackého klastera Bad Doberan, kol. 1410; obraz z cisterciackého klastera sv. Kfize v
Rostocku, kol.1450; zobrazeni na pravém vnéjsim kiidle oltafe venkovského kostela v
Retschow, posl. tf. 15. stol.). Vytvarné velmi kvalitnim dilem je obraz z Ulmu (kol. 1490).
Obohacen je o marianskou komponentu - Panna Maria predava sv. Lukasi pytel s obilim. Je

oblecena do alby,kterou oblékaji jeptisky pii peCeni hostii. Zvlastni ikonografickou variantu
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nalezneme na fragmentu nasténné malby ve farnim kostele v Eriskirchu (kol.1400), Panna
Maria davd malého Krista do trychtyfe mlyna, aposStolé pohybuji klikou a dole cirkevni
Otcové odebiraji z kalicha hostie. Na taktéz fragmentu nasténné malby v Mundelsheimu (2.
pol. 15. stol.) Bith Otec spousti do trychtyfe mlyna Bolestného Krista a jeho krev vytéka do
kalicha. Jde vlastné¢ o syntézu dvou motivi: Krista v lisu a Mystického mlynu. V naSem
prostfedi je téma Mystického mlynu velmi vzicné. Nalezneme ho na miniatuie tzv.
Luzernského gradudlu (kol.1410), pfipisované tzv. Mistru Antverpské Bible, umélci
pusobicimu v Cechach. Zde oproti viem zminovanym pamatkim je vyobrazena scéna
Zvéstovani Panné Marii. Kopii, avSak vytvarné méné zdatilou, miniatury z Antverpské Bible
je iluminace Mettenské Bible chudych (kol.1414). Na desce z frantiSkdnského klastera v
Gottingen (1424, Provincialmuseum v Hannoveru) vedle cirkevnich Otcii kle¢i ve spodu
mlyna fadovi svétci sv. FrantiSek a sv. Ludvik z Toullousse.

NejvyraznéjSim reprezentantem druhé skupiny - mlyn pohénén vodou, je vitraj z
kostela sv. Vincence v Bernu (po 1450). Nahofte spatfujeme starozédkonni predobrazy: Seslani
many, Mojzi$ vyrazi vodu ze skaly. Potok vody, kterou vyrazil Mojzi§ ze skaly, pfitékajici ke
mlynu ¢isti proroci. Po stranach mlyna jsou postavy ze Zvéstovani, pied mlynem stoji Kristus
a za nim je proud hostii. V koSi mlyna jsou symboly evangelistli. Sv. Petr s tiarou na hlavé
reguluje proud vody tekouci na mlyn. Pod mlynem rozdéluji ctyti cirkevni Otcové lidu hostie.
Podobny motiv byl na bohuzel pouze fragmentarné dochované vitraji (zv. Schliisselfeldské) v
choru norimberského kostela sv. Vaviince. Zobrazeni obou typti doprovazi Cetné ndpisové
pasky s texty proroki, evangelii a vynatka z dé€l cirkevnich Otci.

Téma mlyna vyuzila také reformace. Roku 1521 wvydavaji Ziirichu stoupenci
Zwingliho Martin Seeger a Hans Fiissli letdk s ndzvem:"Beschreibung der Gotlichen miily",
ktery je zalozen na rozhovoru dvou Svycarskych sedlakt. Na titulnim listé je vytvarné nepftilis
kvalitni dievoiez Hanse Leu ml. Kristus, nad nimz se zjevuje postava Boha Otce sype do
nasypky mlyna postavy sv. Pavla a evangelistl. Z mlynice vychéazeji napisové pasky s textem:
Glaube (Vira), Hoffnung (Nadé&je), Liebe (Laska), Stirke (Sila). Mouku z mlyna nabirad
lopatkou Erasmus Rotterdamsky a sype ji do pytle (der heyligen gschrifft miillerknecht). Zady
k nému stoji mnich Martin Luthera vytahuje z oSatky chléb v podob¢ knihy, kterou nabizi
cirkevnim hodnostariim, ktefi ji odmitaji. Nad nimi leti apokalypticky drak a vola:"Ban, Ban".
V pozadi se objevuje rebelujici sedlak (Karsthans). Namét ziejmé souvisi s Erasmovym
pfekladem Nového zdkona z fectiny (1516) a Lutherovym piekladem do némdciny (1521).
Kritikou katolického duchovenstva je dfevofez Tobiase Stimmera s nazvem Pfaffenmiihle,

ilustrujici letak Die Grille Krottestisch Miil s textem S$trasburského humanisty Johana
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Fischarta (vydano v roce 1577). Smrt na koni pfivazi k mlynu pytle. Rlizné¢ smésné bytosti
sypou do mlyna mnichy a vysoky klérus a z mlyna vychazi monstra a démoni.
V novovéku se setkdvame né€kdy s humornymi zobrazenimi mlyna pfemilajici stafeny

na mladice a starce na mladiky.

Nahum

Maly prorok, autor starozdkonni knihy proroctvi, narodil se v ElkoS, soucasnik JeremiaSe,
Odstranil naptiklad zcela modlosluzebnictvi. Podnétem k tomu bylo vedle vystoupeni proroka
Sofonjase r. 630 pt. Kr. a nalezeni ,knihy Zakona“ r. 622 pf. Kr. (jadro dnesniho
Deuteronomia). V dobé ¢innosti Nahumovi doslo k rozkladu asyrské tiSe a v roce 612 padlo

Ninive. Jako atribut mé pod svyma nohama krdle Ninive (napf. Zlatd brana domu ve

Freibergu/Sa, kol. 1230).

Nanebevstoupeni Krista

O Nanebevstoupeni Krista (Ascensio Domini) se dovidame stru¢né€ u evangelistii Marka
(16,19) a Lukase (24,50-53), podrobn€ji o ném hovoii Skutky apostolské (1,9-12) a
protoevangelium Nikodémovo.Kristovy piedpovédi o Nanebevstoupeni jsou uvadény
v Janove evangeliu (6,62, 14,2,2-4; 16,28; 20,17). Podle evangelisty Marka Kristus vystoupil
na nebesa pfi hostin¢ s apostoly (napf. nastavec oltafe z kostela Panny Marie ve Friedbergu,
1380-1400, DarmstadtHLM), dle Lukase vyvedl apostoly az k Betanii, zvedl ruce a pozehnal
jim, nacez se od nich vzdalil a byl vzat na nebesa. Ve Skutcich apostolskych je naznaceno, ze
Kristus byl vzat na nebesa na Olivové hofe za pifitomnosti apostolti. KdyZz vystupoval na
nebesa zastiel ho oblak a apostolé vedle sebe spatfili dva muze v bilém rouchu (andély),
kteti oznamili, ze Kristus znovu pfijde, tak jak ho vidéli odchdzet. V Nikodémove
protoevangeliu (XIV,1), jakysi knéz Finees, ucitel Adas a levita Angaios, ktefi ptisli Galileje
do Jeruzaléma, vypravéli predstavenym synagdgy, knézim a levitim, ze Jezi§ kazal na hote
Mamilch svym ucedniklim a odtud byl vzat vzhiiru do nebe. Vira v Kristovo Nanebevstoupeni
se stala jednim z ¢lankd apostolského vyznani viry. Jako svatek je Nanebevstoupeni Pané
zminéno ve 4. stoleti Eusebiem (De solemn. pasch.) a v Apostolskych konstitucich (VII 33).
Od 4. stoleti bylo Kristovo Nanebevstoupeni slaveno 40 dni po svatku Zmrtvychvstani. Na
svatek Nanebevstoupeni se od pozdniho stfedovéku konala velkad procesi a na zavér byla

zhasnuta velikonoc¢ni svice. Nejstarsi vyobrazeni Kristova Nanebevstoupeni se objevuji ve 4.
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stoleti. Na nejstarSich pamatkach na vychod¢ a v Italii Krista vynaseji and€lé (napi. Diptych
Barberini, PatiZL, po€. 6. stol.), cozZ ma svij ptivod v fimském ¢i palmyrském sepulchralnim
uméni, kde zbostélého panovnika zobrazeného v imago clipeata vynasi na nebesa geniové ¢i
Viktorie. V modifikované podob¢ andélé vynasi Krista také na vyobrazenich zuzemi na
sever od Alp (napf. reliéf na tympanonu Porté Miegeville St. Serin v Toulouse, kol. 1119).
Ve vrcholném sttedovéku (od 2. Ctvrtiny 14. stoleti) jsou Casto vidét pouze nohy Krista
vstupujici na nebesa z hory na niz jsou patrné stopy. Na Upati hory nanebevstupujiciho Krista
pozoruji apostolé a Panna Maria (viz napt. Mistr VySebrodského oltaie, Nanebevstoupeni
Krista, kol. 1350, PrahaNG; difevotfez Albrechta Diirera z cyklu tzv. Malych pasiji, 1509-
1511). Na nékterych vyobrazenich je Kristus pfijiman na nebesa Bohem Otcem (reliéf ze
slonoviny, kol. 400, MnichovBNM). Rembrandt (1636, MnichovAPin) namaloval Krista

s gestem oranta obklopeného svételnou mandorlou vynaseného andély na nebesa.

Narozeni Krista

K tradicnim namétim kiestanského uméni patfi narozeni Krista. Jiz od rané
kiestanské doby byva tento namét obvykle soucasti christologickych cykla a zarazovan je
obvykle za scénu s Navstivenim Panny Marie ¢i se ZvEstovanim Panné Marii. Stejné jako
ostatni ndméty i Narozeni Pané je odvislé od mista a ¢asu, v nichz se vyskytuje a aktualné
reaguje na dobové teologické ndzory i1 individudlni ptani donatord.. Konfrontujeme-li
vyobrazeni Narozeni Pan¢ a texty evangelii, zjistime, ze nejinspirativnéj$i bylo Lukdsovo
evangelium (2, 1-20), avSsak mnohé motivy, jez se na vyobrazeni vyskytuji jsou odvozeny
z novozéakonnich apokryfi (Pseudo-Matousovo a Pseudo-Jakubovo evangelium) a sttedovekeé
literatury (Kniehy o BozZiem narozeni o Bozie mladosti). Za piredobraz Narozeni Pan¢ je
povazovan namét Tiburské sibyla (viz Sibyly) a cisaf Augustus, popularizovany ve Zlaté
legende. Ten totiz, kdyz ho chtél fimsky senat prohldsit za boha, se rozhodl poradit
s Tiburskou sibylou zda mé tuto poctu pifijmout. Dostalo se mu vSak od ni sdéleni, Ze se
narodi chlapec, jenz zastini vSechny fimské bohy. Toto téma bylo velmi oblibené ve
sttedovékém malifstvi. V nasem prostifedi se s nim mizeme setkat na nasténnych malbach
v ktizové chodb¢ emauzského klaster v Praze a v kostele sv. Jakuba v Libisi.

Evangelia sama nikterak neupfesiiuji podobu mista vnémz se Kristus narodil,
Lukasovo evangelium (2,7) naznacuje, ze se tak stalo ve staji, nebot’ Panna Maria polozila
novorozené do jesli ,,....protoze se pro né nenaslo mista pod strechou* (Bible kralicka - ,,

v hospodé ). V rozsahlém svatojosefském cyklu v kostele sv. Josefa ve slezském Kreszowe
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se na vynikajicich nasténnych malbach M.Willmanna asi z roku 1692 se dokonce objevuje
namét sv. Josefa premlouvajiciho hostinského, aby budouci Bohorodic¢ku i jeho ubytoval v
hostinci. Zlata legenda Jakoba de Voragine uvadi , Ze Kristus se narodil pod zastfeSenym
prichodem mezi dvéma domy a Josef zde postavil jesle pro osla a volka . Biblisté a kiestansti
archeologové hovoii o zdjezdnim hostinci (karavannim serailu), do néhoz se Josef s Marii
chtéli uchylit, ale vzhledem k provadénému soupisu lidu nemohli najit volna ltzka.

V katakombach sv. Priscilly se vyskytuje v nasténna malba s vyobrazenim Madony
s prorokem Bileaem (¢i IzajaSem), ktery ukazuje na hvézdu nad hlavou Panny Marie, coz je
poukazem na proroctvi (Nu 24,17): “...vyjde hvézda z Jakoba, povstane Zezlo z Izraele.. “,
které kiest'ansti vykladaci Bible vztahli na Krista..

V oblastech plisobeni vychodni ortodoxni cirkve se Narozeni Pané odehrava v jeskyni,
coz se opira o vypraveéni apokryfnich evangelii. V apokryfnim evangeliu Pseudo-Jakubové
zavedl sv. Josef Pannu Marii do jeskyné, kde porodila a temnotu sluje prozafrilo veliké svétlo
a ,,dité se chopilo prsu své matky Marie®, coz dale jesté oziejmuje typ vyobrazeni Madony
kojici Krista (Maria lactans, Galactotrophusy). V Pseudo-Matousové evangeliu Panna Maria
sice Krista porodi v jeskyni, ale odejde snim do chléva, kde dit€ polozi do jesli. Ve
sttedovéku byva Narozeni zobrazovano v rtizné prostiedi, nejcastéji pod pristieSkem
s déravou stfechou, jenz svoji podobou odpovidd dobovym stavbam (napt. Mistr
vySebrodského oltate, Narozeni Pané, pred 1350. PrahaNG), podobn¢ jako ohrada
s pletenych vétvi, €1 zejména v 15. stoleti se cela scéna odehrédva ve zficeninach stavby s
romanizujicimi okny, coz je zjevny poukaz na zidovsky chram ¢i synagogu, jiz dle dobovych
vykladt Kristus svym narozenim nahradil. Zlata legenda nabizi 1 dal$i moznou interpretaci
ziiceniny. Podle ni jde o chramu Miru v Rimé, ktery se podle v&stby mél ziitit tehdy az
»panna poc¢ne a porodi syna“. Zejména na miniaturach rukopisti narozeny Kristus nespociva
v jeslich, ale na jakémsi kamenném, bohaté¢ zdobené oltafi, coz je pravdépodobné poukazem
na Kristovu obét ¢i svatost oltarni. V pozdnim stfedovéku je dit€ dokonce polozeno do
kamenné tumby (napt. Mistr kiivoklatského oltate, Narozeni Panég, pied 1490, hradni kaple na
Kiivoklate) , aby tak byl naznacen budouci osud Pané. Cenna relikvie udajnych Kristovych
jesli je ukazovana v chramu S. Maria Maggiore v Rimé

Obvyklou soucasti Narozeni Pan¢ je vyobrazeni volka a osla, o nichz se evangelia
nezminuji. Jde pravdépodobné o vyjadreni slov Izajasova proroctvi (1, 3):“Viil zna svého
hospodare, osel jesle svého pana, , mne vsak Izrael nezna, miij lid je nechdpavy.* O volku a
oslu klanicich se narozenému Spasiteli se piSe v Pseuodo-Matousove evangeliu. Podle

Historia scholastica Petra z Troyes se ob¢ zvifata nedotkla sena v jeslich, nebot’ to bylo
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preduréeno jako relikvie, kterou donesla do Rima sv. Helena a jeji ¢ast ziskal cisat Karel IV.,
ktery ji ulozil na Karl$tejné.

Apokryfniho ptivodu je také vyobrazeni jedné (viz napt. Narozeni Krista od Mistra
vysSebrodského oltaie) ¢i dvou Zen asistujicich pfi porodu. V apokrytnim evangeliu Pseudo-
Jakubové ma porodni baba jménem Salome dosvédcit, Zze Panna Maria byla pannou pied
porodem, pii porodu i po porodu. Kdyz o to nejprve pochybovala, uschla pry ji ruka. Zlata
legenda uvadi i jméno druhé zeny - Zebel, ktera bez vyhrad dosvéd¢ila Mariino panenstvi.

Panna Maria obvykle u Kristovych jesli sedi ¢i lezi, vzacnéji, zejména v italském
uméni a také na Narozeni Mistra VySebrodského oltafe (PrahaNG, kol. 1350) lezi
s narozenym Spasitelem na lazku. Lizko muze byt tvofeno obilnymi snopy s liliemi, coz ma
symbolicky vyznam ve smyslu eucharistickém a v poukazu na Mariinu panenskou ¢istotu.
V Italii se pod vlivem frantiSkdnské mystiky, vyzyvajici mimo jiné také ke kontemplaci na
zéazrakem inkarnace, objevuje motiv Panny Marie klanici se narozenému bohoc¢loveku. U nas
je krasnym ptikladem tohoto typu Klanéni narozenému Kristu od Mistra Tiebonského oltare
(HlubokaAJG, kol. 1380). K proméné¢ uvedeného ndmétu dochdzi po roce 1370, kdy sv.
Brigita Svédskd po navstévé Betléma a marianském zjeveni sepsala své Revelationes
(Zjeveni), v nichz se piSe o tom, ze Panny Maria v pfedtuSe porodu svlékla svlij bily plast,
sejmula z hlavy rousku a jeji zlaté vlasy spadaly na ramena. Po té si pfichystala plenky,
poklekla a zacala se modlit, pfi¢emz se dit¢ narodilo. Narozeného Spasitele obklopovala
takova zare, ktera pry zastinila svicku, kterou drzel v ruce sv. Josef. O aktualnosti Brigitina
Zjeveni v prostiedi stiedovékych Cech svédéi také to, Ze jiz velmi zahy byla preloZena do
Cestiny, a to TomaSem Stitnym ze Stitného. Tzv. Adorace Krista s kle¢ici prostovlasou
Pannou Marii adorujici spole¢né se sv. Josefem narozen¢ho Krista-Boha pak ovlada vytvarné
umeéni jesté dlouho do v 15. stoleti. Podobné byl také v 15. stoleti velmi obliben motiv sv.
Josefa se svickou ¢i lucernou v ruce (napf. tzv. Kiivoklatska archa, hrad Ktivoklat, kol. 1490).
Vzacnéji se objevuje ve vytvarném uméni ndmét Panny Marie stojici u sloupu podpirajiciho
sttechu chléva a hledici na narozeného Krista leziciho na otepi slamy, coz odpovida lieni
Pseudo-Bonaventury (Giovanni de Caulibus ?) v Meditationes vitae Christi.

Na vSech vyobrazenich Narozeni Panég je témét vzdy pfitomen sv. Josef, péstoun Pané (viz

Josef).

Obvyklou soucasti scény Narozeni Pan¢ byva zvéstovani narozeni Spasitele, kterého
se dostalo pastyifim od archand€la Gabriela. Toto se jisté nestalo nahodou, protoze pastyti

patfili k nejpohrdanéjsim skupindm tehdejsiho spolecenstvi Izraeliti. Vlastni Klanéni pastyit
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vzniklo az ve 14. stoleti. Podnétem k tomu byla frantiSkanskéd spiritualita a zboznost. O
Klanéni pastyit se v evangeliich nepiSe, struénd zminka je uvedena v Tomdsove
protoevangeliu. Pastyfi, nejCastéji tfi, piindSeji Kristu prosté dary, pfipadné hraji u jesli na
hudebni nastroje, coz zfejme odrazi zvyky pii paraliturgickych hrach. Beranek se svdzanyma
nohama, darovany pastyfi Kristu, byva interpretovan jako symbol budouciho utrpeni
Spasitele. Narozeni Pané doprovazi také bohaty choér andélskych bytosti, které pridrzuji rizné
pfedméty (napf. Néstroje umuceni Pané, tzv. Arma Christi) ¢i ndpisovou pasku s napisem
Gloria in excelsis Deo (Slava na vysostech Bohu).

Soucasti vanocnich svatkili byly rizné paraliturgické hry a stavéni Betlému. Ze zprav i
podle dochovanych pfedméti vime, ze pii liturgii svatku Narozeni Pané byla soska v podobé
malého JeziSek vyjmuta z bicha sochy pfedstavujici Pannu Marii t€hotnou (Maria Gravida),
zabalena do povijanu a polozena do malované kolébky. Sochy i kolebky k témto hram se nam
dochovaly jiz ze 14. stoleti. Stavéni Betlému, jakési ,,imitatio Christi®, je v prvopocatku
spojen se sv. FrantiSkem z Assisi, ktery do jeskyné u Greccia piivedl vosla a volka a
inscenoval Narozeni Pané. Zejména v novoveéku se zvyk stavéni Betlémil rozsifil po celém
sveété. U nds se pozoruhodny barokni Betlém, reprezentovany postavami v zivotni velikosti,
dochoval naptiklad v kapucinském klastefe na HradCanech. V Praze na Karlové (byvaly
klaster augustinian kanovnikil) se v podzemnich prostorach nachazi tzv. Betlémska jeskyné,
jez je soucasti Sifeji koncipovaného christologického cyklu, slouziciho v obdobi baroka

cetnym poutnikim.

Nastroje Kristova umuceni
Nastroje Kristova umuceni (Arma Christi) a Bolestny Kristus (Muz bolesti, Vir dolorum ,
Imago pietatis, Schmerzensmann) patii mezi vyznamné devo¢ni naméty (Andachtsbild).
Podle fady badateli (napt. R. Berliner) m¢la tcta k Arma Christi své typové predstupné
v magickych néstrojich Boht — femeslnika (viz napt. stit ¢i zbroj Athény, kterou zhotovil

Hefaistos).

Zakladni oporu pro legitimizaci Ucty k nastrojim Kristova umuceni, k nimz patii
obvykle: tvar Jidase libajiciho Krista, me¢, pochodné ¢i lampy, niiz, méSec se 30 stiibrnymi,
misa na umyti rukou, trnova koruna, dutky, sloup, provaz jimz byl poutan Kristus ke sloupu,
suknice, rouska Veronicina, kostky, kohout, kiiz, kladivo, tfi hieby, klesté, ruka vojéka,
karikovana tvar mucitele plivajiciho na Krista, deska s kiize s napisem INRI, Kristovy ruce

s ranami po hfebech, kopi, hil s houbou, védro, zebtik, platno, pyxida, hrob, hledali cirkevni
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autority v Pismu. Odvolédvali se zejména na evangelia (Mt 27, 27-50;, Mk 15, 16-36, Lk 23,
33-34; J 19, 1-4), v nichz se mluvi o tupeni, korunovani a biCovani Krista. Svaty Pavel
Vv epistole Efezskym (6, 11) se zminuje o ,,zbroji bozi“. Pseudo-Hippolytus ve spise De
consummatione mundi  poprvé podrobnéji pfipomina nastroje Kristova umuceni. Kult
vzty€ili na Golgoté v Jeruzalémé sloup s Arma Christi, pfipominajici anticky tropaion, ktery
je vzpominan v pramenech jako Nikitrion. Nejstar$i vyobrazeni Arma Christi se na zapad¢
objevuji v 9. stoleti (Utrechtsky zaltar, kol. 830, Knihovna university v Utrechtu). NejvétSiho
rozSifeni se docCkala tcta k Arma Christi ve 13. stoleti, jak o tom mimo jiné svéd¢i Cetné
odkazy napftiklad ve spise Johanna Vigueria Institutio ad naturalem et chr. philosophiam .
Bohat¢ je symbolika Arma Christi rozvinuta v textu Koldy z Koldic i na miniaturdch
v Pasionalu abaty$e Kunhuty (PrahaNKCR, kolem 1320). Na zde vyobrazenych nastrojich
spatiujeme stopy krve. Ugel ucty k Arma Christi je zde verifikovan textem: “Kdo na tyto
nastroje umuceni Pana se zboznosti vzhlizi, toho Bith mnohymi milostmi obdarii“. Neni
vylouceno, ze kult Arma Christi byl podpofen také paraliturgickymi hrami o utrpeni Pané
které byly ve svatojifském klastefe inscenovany. Jest¢ v 18. stoleti byl v bazilice sv. Jifi
ukazovan patrné obraz sttedovékého ptivodu, zobrazujici Arma Christi. Monumentalni scény
s Arma Christi zdobily napf. stény kostela Panny Marie v Prihonicich (kol. 1340), kaple ve
staroméstské domeé U zvonu (kol. 1330) ¢i klasterniho kostela sv. Jana Kititele u minoriti
v Jindfichové Hradci (kol.1350). Nastroje Kristova utrpeni méli véficim ptiblizit v meditacich
utrpeni Pana a vzyvéany byly také zbran€ v boji s hiichem. Jako ,,signa* se postupné stavaly
majestatnim symbolem Kristova druhého pfichodu a v pozdnim stfedovéku v lidovém
prostfedi jim byl mnohdy pfipisovan apotropaicky (ochranny) ¢i témét magicky ucinek, takze
byly noSeny dokonce jako amulety. V némecké mystické literatufe se objevuji dokonce
popisy zvukl, které nékteré nastroje utrpeni vyvolavali, kdyz byly pouzivany k tupeni ¢i
muceni Krista. Oblibenym motivem v méstském prostiedi se stal motiv tzv. Svate¢niho
(,,Ned€lniho*) Krista (vétSinou Bolestny Kristus), obklopeného nastroji umuceni. K témto
nastrojim byly nékdy piipojovany nastroje, jez femeslnici pouzivali pii své obzivé (viz
naptiklad krejcovské nlizky na nésténné malbé s ndmétem Svatecniho Krista v kostele sv.
Jakuba ve Slavétiné z konce 14. stoleti), ¢imz se jejich femeslu mélo dostat Boziho
pozehnani. Jesté v 19. stoleti obyvatelé Sumavy stavély na rozcestich tzv. Kohouti kiize
s Arma Christi (viz napt. obnoveny kiiz u Nicova).

Podle vykladt knihy Zjeveni od Mikuldse z Lyry Kristus sestoupi v den Posledniho

soudu tam, kde budou shromazdény relikvie nastroji Kristova umuceni a kterych se nasledné
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chopi and¢lé, aby s nimi bojovali proti sildm d’abla. Proto se nastroje Kristova umuceni
objevuji v rukéch andéli na vyobrazenich Posledniho soudu (viz napt. mozaika na Zlaté brané
katedraly sv. Vita v Praze, 1373). Na mosaice ptivodné zdobici triumfélni oblouk ravennské
baziliky S. Michele in Affricisco (6. stol., BerlinDM) nastroje Kristova utrpeni obklopuji
prazdny trtin (Hetoimasia), na né¢jz zasedne Kristus pfi Poslednim soudu. Od 12. prostiedi
Arma Christi drzi and€lé na relikviatovych kiizich (tzv. staurotheky). Velmi casto, zejména
ve 13.a 14. stoleti, se objevuji nastroje umuceni Krista ve spojeni s namétem Bolestného
Krista (napf. nasténna malba v kostele SS. Quatro Coronati v Rimé, kol. 1250) . K oblib&
Arma Christi jisté¢ ptispél 1 kult relikvii. Pravé relikvie spojené s Kristovym utrpenim byly
vysostnymi symboly cisaiské a kralovské moci ve stfedovéku. Mezi ,reliquie imperialis*
patfilo zejména kopi Longinovo, které n€kteti panovnici symbolicky pouzivali v n€kterych
bitvach proti jinovérciim (naptiklad Otto Veliky v bitvé u Lechfeldu). Stfediskem kultu Arma
Christi byla od ranného stfedovéku fimska bazilika S. Croce in Gerusaleme, v niz se
nachéazely cenné relikvie. Velkymi ctiteli relikvii spojenych s Kristovym utrpenim se stali
zejména francouzsky kral Ludvik svaty a cisaf Karel IV. Ludvik ziskal z Konstantinopole
vroce 1241 trnovou korunu Kristovu a dal pro ni vletech 1241-1248 postavit v Patizi
nadhernou Sainte-Chapelle. Trny s této koruny pak byly vyznamnymi dary panovnikiim.
Jeden z nich obdrzel podle zaznamu viktringského opata Jana také Pfremysl Otakar II. (patrné
od Ludvika IX.) a daroval ho nov¢ zalozenému jihoceskému cisterciackému klasteru Zlata
koruna (nazyvané¢ho ptivodné¢ Svatd koruna). V roce 1270 generélni kapitula tadu vydala
souhlas zlatokorunskému klasteru ke cténi svatku svaté koruny. Cisat Karel IV. dal pro
uschovu ,,relikvii imperialis®, k nimz patfily zejména nastroje Kristova umuceni, postavit hrad
Karlstejn, kde byly uchovavany v kapli Ostatkii umuceni Pané. Papez Innozenz VI. zavedl na
piani Karla IV. v roce 1353 pro némecké zemé a Cechy svatek ,.De armis Christi* (patek po
velikonocnim oktavu), vroce 1735 aprobovany jako ,,festum ss. lanceae et clavorum...*.
Karel IV. dal dokonce slozit pro novy svatek zvlastni officium. Na tento svatek a pfi dalSich
vyznamnych piilezitostech byly relikvie ukazovéany lidu s kaple Boziho Téla na Karlové
namésti v Praze. Na KarlStejné v kostele Panny Marie jsou tzv. ostatkové scény, na nichz
piijimd Karel IV. dva trny od francouzského krale Jana Dobrého. Nejcennéjsi relikvie
Kristova umuceni (Cast dieva kiize, dva trny z trnové koruny, hieb, provaz a houbu) dal Karel
umistit do nadherného relikviafového kiize (zv. Korunovacni), dochovaného dodnes ve
svatovitském pokladu. Arma Christi, jako prostfedek k paSijovym meditacim doporucoval
znamy stoupenec Devotio moderna Tomds Kempensky Oratio et meditatio de vita Christi

Tractatus (1/1, cap. 17). V pozdnim stfedoveku se néstroje Kristova umuceni stavaji soucasti
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ndmétu Mse sv. Rehofe a znaéné obliby doséhl také ndmét Jezulatka s andély s Nastroji

umuceni v rukou (napft. soska Jezulatka z klaStera alzbétinek v Praze).

Nejsvetéjsi Trojice

Zidé ve Starém zékoné zastavali diisledny monotheismus a ani v Novém zakoné se s pojmem
»lrojice’ nesetkame, pouze snabéhy kuceni o Trojici. Bih se clovéku zjevil trojim
zpusobem, v podobé Boha Otce, Syna a Ducha svatého. Evangelista Matous (28,19) hovoti o
trech osobach (hypostazich, personach) Trojice: “...ve jménu Otce, Syna i Ducha Svatého“.
Jednotlivé osoby Trojice jsou zminény pii kitu Kristové (Mt 3,13-17; Mk 1,9-11, Lk 3,21-22;
J 1,32), avsak tato triadicka formule nehovoti o Bozi jednoté.. U evangelisty Jana (1,1-18) je
vyjadiena preexistence Kristova pied jeho pozemskym plisobenim, kdyz bozsky Logos se stal
v Jezisi Kristu t€lem. Biih Otec (starozakonni Jahve) byl nezobrazitelny, jeho existence byla
vyjadfovana symbolicky (napf. Dextera dei, viz Kristus). Pfi kitu Syna se Buh Otec
projevuje hlasem z nebes, podobné¢ jako mnohokrate ve Starém zakoné¢ (napt. Ex 3,4), Duch
Svaty, ktery promlouval skrze proroky, je zobrazovan jako holubice (viz Ktest Kristiv) ¢i
v podobé plameni (viz Seslani Ducha svatého). Krista bylo mozné zobrazit, protoze vzal na
sebe lidskou podobu, vniz se zra¢i také jeho bozskad pfirozenost. Na mnoha mistech
v evangeliich je Kristus ztotoziiovan s Otcem (J 14, 9 —,, Kdo vidi mne vidi i Otce*; J 10,30 —
,,Ja a Otec jedno jsme*) Predstava ,,jedné piirozenosti tiech hypostazi* je tedy zaloZena na
textech Pisma. Troji¢ni dogma patfilo k velmi diskutovanym theologickym otédzka v prib¢hu
celych dé&jin a jako zadné jiné provazela jej celd tfada heretickych nazor napt. aridnstvi ¢i
monarchismus). Uvazovani o Trojici nalezneme jiz ve spisech ran¢ cirkevnich spisovatela
(napt. Justina Martyra, Origény, Irenaea ¢i Tertulidna). O zformovani ortodoxniho troji¢niho
dogmatu se velmi zaslouzil sv. Augustin (De Trinitate), jenz mimo jiné prohlasil : “77 vidim,
jedné se klanim “ (,, Tres vidit et unum adoravit ).

Vytvarné podoba symboliky Trojice je velmi bohatd. Mezi nejednodusi vyjadieni
patii Cislo ,,3“ a jednoduché geometrické symboly: rovnostranny trojahlenik, tfi vepsané
kruZznice, tfi navzdjem protinajici se kruznice. Vzacné se objevuji jako symbol Trojice tfi
zajici spojeni hlavami (podle Physiologu zajic nikdy nespi a je tedy symbolem neustalé Bozi
bdélosti). Na mozaice v Albegn¢ (5. stol.) se objevuje tfikrat odstupniovany chrismon
s pismeny alfa a omega. Slozit¢j$i — jednofiguralni vyobrazeni kombinované textem v knize
vidime napf. na mozaice z kostela San Michele in Affricisco v Ravenné (6. stol., BerlinDM).
Mlady Kristus drzi v ruce knihu v niz jsou zapsana slova evangelii: ,, Qui vidit me vidit
patrem* (J 14,9-,,Kdo vidi mne vidi Otce”) a , Ego et pater unus sumus‘ (J 10,30 - ,Ja a
Otec jedno jsme*). Na vychod¢ byla jako obraz Svaté Trojice (vyklad sv. Augustina)
kanonizovana scéna Navstévy tfech muzi (Phyloxenia) u Abrahama v Mamre (Gn 18,1-
12). Nejstar§i vyobrazeni nalezneme na mozaice vitézného oblouku baziliky S. Maria
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Maggiore v Rimé (kol. 340), stfedni postava je zdiiraznéna svételnou mandrorlou . Stohlavy
koncil v Rusku, konany v roce 1551 doporuc¢oval malovat Svatou Trojici tak jak ji zobrazil A.
Rublev (1411, MoskvaTG). Rublev na ikon¢ odliSil osoby Trojice gesty i barvou Satu.
Svrchni Sat maji vSechny osoby svétly, coz symbolizuje Trojjedinost, spodni Sat rGzny
(symbolika jednotlivych osob Trojice). Nepochybné stfedni postava, jak prozrazuje gesto
zehnani kalicha i1 ¢ervena barva plasté predstavuje Krista. Pravy andél, obleCeny do zeleného
roucha (symbol stvoteni) zastupuje Boha Otce, levy andé€l v rouchu ,,zaficim* poukazuje na
Ducha Svatého. Existuje i ndzor opacny, ze andél ve svétlém rouchu symbolizuje Boha Otce,
v zeleném Ducha Svatého.

Na vychod¢ se zrodil v 11. stoleti ikonograficky typ Trojice zv. Paternitas
(Otcovstvi), inspirovany patrn¢ evangeliem sv. Jana (1,18): ,, Boha nikdy nikdo nevidel ,
jednorozeny Syn, ktery je v naruci Otcové....“. Jde o zobrazeni Boha Otce, ktery ma v klin¢
medailon s Kristem Emmanuelem. Na ikonach obvykle Paternitas obklopuji andélské chory.
Pozoruhodnou variantu tohoto typu nalezneme na miniatuie v Liber viaticu Jana ze Stiedy
(kol. 1360, PrahaKNM). Trunici Bith Otec ma v kliné medailon s Bolestnym Kristem.

Snad nejrozsifendj$im typem od stfedovéku byla tzv. ZaltaFova Trojice, kdy
korunovany Syn, vétSinou s kiizem vruce (vzacné ukazuje rany), trini po pravici
korunovaného Otce a mezi nimi se vznasi holubice Ducha Svatého. Jeji vyobrazeni se opira
texty zalmu (2,7): “Ty jsi miij syn a ja jsem té dnes zplodil...“ a Zalmu (110,1): “Zasedni po
mé pravici...”. Zobrazeni Zaltafova Trojice patii k nejroziifendj$im troji¢nim namétim.
Setkavame se s nim od ranného stfedoveéku (viz napf. miniatura v tzv. Utrechtském Zzaltafi,
kol. 830, UtrechtUK), ptes obdobi baroka (viz napf. troji¢ni morové sloupy) az po 19. stoleti.
Velmi ¢asto korunuje zaltdfova Trojice Pannu Marii (viz napt. Archa kiivoklatska, pied 1490,
Statni hrad Kiivoklat). Zvlastni variantou tzv. zaltafové Trojice je vyobrazeni Trojice, kdy
Syn a Otec maji spole¢nou spodni ¢ast téla plast’, ktery je hali, mezi nimi je holubice Ducha
Svatého (viz celostrannd iluminace se Stvofenim svéta, po€. 13. stol., New YorkPML).
Zobrazeni tfech hypostazi: holubice Ducha Svatého a antropomorfizovaného Syna a Otce
se objevuje v nekterych namétech, jako napiiklad Zvestovani Panné Marii, Narozeni Pané ¢i
Kitest Pané.

Podobného rozsifeni jako zaltafova Trojice doznal namét Svaté Trojice jako Trinu
milosti (Thronum gratiae, Gnadenstuhl). Tento pojem pochazi od Martina Luthera, ktery ho
pouzil pii prekladu listu Zidiim (9,5), v némz se hovoii o viku Zidovské archy umluvy.
Typové se vSak objevuje daleko diive a ma podobu Boha Otec (vétSinou triiniciho), ktery
drzi v rukou ukiizovaného syna. Holubice Ducha Svatého se vznasi nad pficnym bfevnem
Kristova kiize (naptf. Svatd Trojice Vratislavskd, po 1350, VratislavMN) nebo jednim
kiidlem sahd do st Boha Otce, druhym do ust Krista (napi. iluminace s Trinem milosti,
misal z Cambrai, kol. 1130, Cambrai, Bibliothéque Muncipale), nékdy se také vznasi nad
hlavou Boha Otce, ktery, zejména od pozdniho stfedovéku, ma na hlavé papezskou tiaru (viz
napi. Mistr litométického oltare, oltat se stftedni deskou s ndmétem Trinu milosti, Narodni
galerie v Praze, po 1520; Egid Quirin Asam socha Trinu milosti v kostele sv. Jana
Nepomuckého v Mnichové, 1735-1740). Namét Trinu milosti ukazuje jak Bih Otec pfijima
do svych rukou ukfizovaného Syna a predava ho lidstvu. Jde o vyjadieni milosti a lasky Bozi
k ¢lov€ku, pro jehoz spasu Bih ob¢toval svého jednorozeného Syna. Vznik kompozice
souvisi ziejme se znazornénim ,, Te igitur® v sakramentatich. Namét pomérné piesné odpovida
sloviim ,,Unde et memores®, ,,Supra quae* a ,,Suplices®. Pfedstupném ndmétu by mohlo byt
zobrazeni ruky Bozi (Dextera Dei), kiize a holubice Ducha Svatého, jak zname tuto sestavu
napf. na tzv. Lotharové kiizi ( kol. 1000, Céchy, chrdmovy poklad). Nejstar$i vyobrazeni
Tranu Milosti, kde je prezentovan vztah kiize a archy imluvy se objevuje na Sugerové vitraji
v chramu v St. Denis (kol. 1140). Vyobrazeni Triinu milosti dominuje v uméni 13-15. stoleti.
Objevuje se jako reprezentativni motiv v dvorském umeéni Karla IV. (tzv. tympanon od
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kostela Panny Marie Snézné, 1347, PrahaNG; nasténna malba ve spojovaci chodbé ke kapli
VratislavMN). Trojice typu Trinu milosti byva obvykle uvnitt tzv. skiilovych Madon (napf.
skiinova Madona, konec 14. stol., PafizMCI). Vzacné se vyskytuje varianta Trinu milosti,
kdy Bth Otec drzi v rukou Lino Abrahdmovo a kiiz s Kristem ma postaven mezi nohama
(napf. Trin Milosti, 14. stoleti, GlasgowAG, Burell Collection). V zemich Rakouské
monarchie byl velmi uctivin Trin milosti v Sonntagsbergu (Bith Otec ma na hlavé
papezskou tiaru), jak o to svédc¢i velké mnozstvi devocni grafiky.
Variantou Triinu milosti je tzv. Pieta Pané (Pitié —de- nostre - seigneur, Not Gottes).
Buh Otec drzi v naru¢i Bolestného Krista s viditelnymi ranami, holubice Ducha Svatého
nebyva zobrazovana (viz napi. Mistr Zebrackého Oplakavani, Trojice ceskobudé&jovicka,
1515-20, HlubokdAJG). Tento ndmét se poprvé objevuje ve vytvarném umeni ve 14. stoleti.
Rozsifen byva zejména v 15. a na poc. 16. stoleti o postavy Panny Marie, sv. Jana Evangelisty
a o and¢ly s néstroji umuceni.
spici dité — Krista s kiizkem v ruce. Holubice Ducha Svatého se vznasi mezi Otcem a Synem.
Trojice jako ,summa viry“ ve vztahu k mysteriu oltafe byla zobrazovana jiz v rané
kiestanském umeéni pomoci ,,pravice Bozi*, beranka, holubice Ducha Svatého ¢i kiize.
Kristova. Paulinus z Noly popisuje mozaiku v bazilice kterou dal vystavét v letech 400-
403. Byla na ni zobrazena ,,pravice Bozi* (Dextera Dei) zastupujici Boha Otce, holubice
Ducha Svatého a beranek symbolizujici Krista. Nékdy byva na vyobrazenich pfitomna jen
,pravice Bozi“ a kiiz (viz mozaika v apsidé baziliky S. Apollinare in Classe v Ravenng,
kol. 545), beranek a ,,pravice Bozi* ¢i kiiz a beranek, ale vzdy jsou minény vSechny tii
hypostaze . Pozoruhodné zobrazeni Nejsvétéjsi Trojice nachdzime na celostranné
iluminaci v rukopise De civitatae Dei, (po¢. 13. stol., PrahaKK). Bih Otec, trinici
v mandorle uprostfed Nebeského Jeruzaléma drzi v jedné ruce medailén s berankem
v druhé medaildn s holubici Ducha Svatého. Na Gentském oltafi bratii Eyckl (Gent, St.

vV

kde Syna symbolicky zastupuje eucharisticky beranek na oltafi.

Zaltdfovy typ Trojice na spoleéném tring obklopeny chéry andélii a svatych (typ
Trojice ve Slavé) namaloval Tizian v letech 1551-54 na ptéani cisafe Karla V. a nazval ji ,,La
Gloria® (MadridPrado). V tomto vyobrazeni je obsazeno Gloria , Credo 1 Te Deum
Zejména v obdobi baroka se objevuje (viz. napt. obraz M. Willmanna, Polibek Panny Marie,
kol. 1682, NorimberkGNM) v jednom obraze Trojice nebeskd (Otec, holubice Ducha Sv. a
maly JeziS) a Trojice pozemska (Panna Maria, sv. Josef, maly Jezis).
postav, tiech hlav a tfech tvari. Prototypy vySe zminénych naméta je tieba hledat v antice.
Za ptedstupné je mozné povazovat sochy Herma Tricephala, trojité sochy Hekaté, Diany ¢i
vyobrazeni pekelné¢ho psa Cerbera. Polykefalni bozstva zname z také z keltské a slovanské
mytologie (viz napt. Triglav). Predstupném Trojice reprezentované tiemi postavami (Duch
Svaty je také antropomorfizovan) byla pravdépodobné tzv. Starozakonni Trojice - navstéva
muzl (andéli) v Mamre, kterd se objevuje i na zapad¢ (napt. oltdf MikuldSe z Verdunu

v Klosterneuburgu, 1181). NejstarSi vyobrazeni Trojice zobrazené¢ pomoci tfech postav se
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objevuje na tzv. Dogmatickém sarkofagu (RimVM, 4.stol.). Velmi &etna byla vyobrazeni
tohoto typu Trojice v iluminovanych rukopisech (Hortus deliciarum Herrady z Landsbergu,
1170-80, zni¢en; iluminace Spinella Arentina (?), kol. 1390, New YorkPML). Na zapad¢ se
tf1 postavy Trojice objevuji pomérné Casto v pozdnim stiedoveéku (viz napt. tzv. Topferaltar,
dom sv. Stépana ve Vidni, 1515; Korunovani Panny Marie, dom v Linz, kol. 1480). Viechny
osoby mivaji stejnou tvar nebo jsou odliseny podle véku. Na hlavé maji koruny, nékdy i
odli$né, v rukou zezla ¢i sféry). Pozoruhodny piiklad nalezneme na nésténné malbé v Levoci
(kostel sv. Ladislava pfi klastefe minoritit), kde postavy Trojice jsou odlisné navzajem vékem
(Bth Otec nejstarsi, Kristus stiedniho véku, Duch Svaty nejmladsi). Ztejmé autonomni byl
vyvoj Trojice se tfemi hlavami a tvafemi.Podobné jako u pfedchdzejiciho typu také zde jsou
hlavy ¢i tvare stejné nebo rizného véku. Nekdy tii hlavy vyrtstaji z jednoho téla (viz napf.
nasténna malba v kostele sv. Ducha v Zehie, tfeti &tvr. 14. stoleti), jehoZ jedna ruka Zehna, v
druhé drzi knihu. Na miniatufe v rukopise Orationale Arnesti (pfed 1364, PrahaKNM)
arcibiskup Arnost adoruje Trojici reprezentovanou tfemi hlavami s tvafemi rizného véku.
Zajimavym zpusobem je vyobrazena Trojice v rukopise Kroniky Isidora Sevillského (13.
stol., PatizBN), zde zjevn¢ vidime pouze dv¢ hlavy na jednom téle, tieti jakoby tusime.
Zejména pozoruhodnd jsou vyobrazeni Trojice se tiemi tvafemi (tfi nosy a Usta, pouze

dva pary o¢i; n€kdy tfi nosy, jedna Gsta a o¢i). Vynikajici ptiklady nalezneme na nasténné
malbé kostela v Ochtiné na Slovensku (80.-90. 1éta 14. stoleti) ¢i na hlavici v lodi kostela
dominikant v Ceskych Bud&jovicich (konec 13. stol.). Jako antitrinitarni motiv vystupuje
zobrazeni d’abla se tfemi tvafemi (viz napf. miniatura v Evangeliafi z Tegernsee, 1. pol. 11.
stol., reliéf na hlavici v kiizové chodbé S. Giovanni in Laterano v Rim¢), jak se o tom zmitiuje
protoevengelium Nikodémovo.

V renesanci mélo vyobrazeni tiech tvaii lidskych a zvifecich humanistické recepce
(viz napt. Tizian, Alegorie Moudrosti, 1560-70, LondynNG). V baroknim uméni se
setkdvame s vyobrazenimi Trojice personifikované tfemi postavami, hlavami a tvaremi
pomérné vzacné (téméf vyhradné v lidovém prostiedi), nebot cirkev tyto naméty
nedoporucovala, jak o tom svéd¢i zakazy zlet 1628 a 1745 (zdkaz zobrazovani Ducha
Svatého lidskou postavou vydany papezem Benediktem XIV).

V 17. a 18. stoleti vznikaji v Cechach trojiéni poutni mista (Svata Trojice u Trhovych
Svin, Kfemesnik), v nichz je mnohokrate variovan motiv Svaté Trojice (pidorys, tvary oken,
pocet oltait, naméety nasténné malby atd.). Zajimavé trojicni ikonografické programy zdobi
klenby a stény naSich baroknich chraml. Za zvlastni zminku stoji nastropni malba Jana

Jakuba Steinfelse z roku 1707 s ndmétem pusobeni jednotlivych osob Trojice na klenbé
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chramu sv. Vorsily v Praze. V prvnim poli v ramci pfidrzovanym and¢€ly je vyobrazen Bith
Stvofitel, jak tvofi vesmir a svét, v druhém poli ramovaném postavami sibyl na sfétfe trini
Kristus — Spasitel a jsou zde zobrazeny stéZejni epizody z jeho zivota (Narozeni, Posledni
vecefe, VzkiiSeni a Nanebevstoupeni), ve tfetim poli obklopeném serafy pak Holubice Ducha
Svatého — Posvétitele spolecné se scénami v niz Duch Svaty vystupuje: Zvéstovani, Kiest

Péané, Seslani Duch Svatého, Pokiténi setnika Kornelia od sv. Petra. Pozoruhodna je vyzdoba

Neseni kiize

Podle evangelistit Matouse (27, 31) a Marka (16, 32) Pilat vydal Krista vojaka, kteti
ho odvedli do mistodrzitelstvi a zde ho zesmésnovali coby Zidovského krale, Lukas a Jan se o
této epizodé nezminuji. Po té JeziSe oblékli do jeho Satd a vedli ho na Golgotu. Na pocatku
cesty, jak uvadi evangelisté, vyjma Jana, potkali vojaci ¢lovéka jménem Simon z Kyrény a
piinutili ho, aby nesl Kristiv kiiz. Toto téma se objevuje jiz v ran¢ kiestanském umeéni, kde
kiiZ je spiSe znamenim triumfu nez utrpeni (napf. na mosaice v S. Apollinaire Nuovo
v Ravennég, 520-526). Na nékterych pamatkach (napt. na reliéf dievénych dveii baziliky sv.
Sabiny v Rime, 430, reli¢f slonovinovy reliéf, 420-430, LondynBM) Kristus nese sviij kiiz
sam, vzacné se vyskytuje namét, kdy mu pomaha Simon z Kyrény (Augustinus — Kodex, kol.
600, Cambrige, Corpus Christi College). Uloha Simona byla vykladana také symbolicky, jako
spoluticast pohanskych narodi na Kristové spase. Pouze evangelista Lukas (23,27) uvadi, ze
Krista na jeho ceste na Golgotu doprovazel: “...velky zastup lidu, Zeny nad nim narikaly a
oplakavaly ho*. Pravé ve vrcholném a pozdnim stiedovéku se objevuji monumentalni
kompozice neseni kiize (napf. Mistr Rajhradského oltatre, 1420-30, BrnoMG) s bohatym
komparsem osob a také motivy, které v kanonickych evangeliich chybi. Ty jsou inspirovany
apokryfni a meditativni literaturou i paraliturgickymi paSijovymi hrami. Jde naptiklad o
naméty Setkani Krista s Pannou Marii, Setkani se sv. Veronikou, Klesnuti Krista pod
kFizem a Odpocivajiciho Krista (viz Odpocivajici Kristus). Namét Setkani Krista s Marii
vychdzi ze svédectvi Lukasova evangelia (23,27) o ucasti zen v davu doprovazejiciho Krista
na Golgotu.Detailné je pak toto setkani vyli¢eno v mystickych spisech sv. Brigity Svédské a
Ludolfa Saského.

Téma Neseni kiize je jednim z motiva dilezitych pro pastoracni praci, nebot podle
Marka (8,34) Kristus vyzval vSechny kdo ho v pravdée chtéji nasledovat, aby zapieli sami sebe
a vzali na sebe sviyj kiiz. Toto nasledovani Krista v jeho utrpeni (imitatio Christi) proniklo do

sttedovekeé literatury a snad nejznaméjsi spis (Ndsledovani Krista) na toto téma napsal Tomas
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Kempensky. V pozdnim stfedovéku bylo téma neseni kiize velmi ¢asto komponovano podle

grafické ptedlohy Martina Schongauera.

Nevétici Tomas

Apostol Tomés zjeveni Krista ,,za zavienymi dveimi ( J 20, 26-29) nebyl pfitomen a
dozvédél se o ném od svych druhl. Zvésti neuvefil a po osmi dnech, kdy se opét
v kolegiu apostoll Jezi$ objevil, tak jim byl Tomas vyzvan, aby polozil své prsty do rany
v boku a tak uvéfil. Z textu neni zfejmé zda skutecné Tomas prsty do rany vlozil, ale vydal
jednoznacné svédectvi o Kristoveé bozstvi: “Muj Pan a muj Buh“. Namét s Nevéricim
TomasSem byl zobrazovan ve vytvarném uméni od 8. stoleti (ndsténna malba v kostele S.
Maria Antiqua v Rim&). Na fadé vyobrazeni apostol Tomas ukazuje na Kristovu ranu v
boku (mozaika v kostele sv. Marka v Benatkach, 12. stol.), zfidka vklada prsty piimo do
rany (obraz Simone Cantariniho v 1612-48, MnichovBNM). Od pozdniho stfedovéku se
na vyobrazenich objevuje Kristus drzici v ruce vitézny praporec a Tomas dava ruku do
rany (napf. A. Verrochio, Or San Michele, Florencie, 1483; Rembrandt, 1634, Moskva,

Puskinovo muzeum).

Noe

Podle prvni knihy Mojzisovy (5,28-29) byl Noe synem Lamechovym a ve véku pétiset
let zplodil i syny Séma, Chama a Jefeta, ktefi byli povazovani za praotce viech narodii. Noe
byl dle Pisma muz spravedlivy a beztthonny a na zemi se rozmahaly nepravosti. Dokonce
Lwsynove bozsti, mysleno andélé, vchazeli k ,,dceram lidskym* a zplodili s nimi zrady (Gn
6,1-4). Lidstvo propadlo pred potopou obZerstvi a smilstvu, coz zejména od 16. stoleti bylo
¢astym namétem (Upadek lidstva pied potopou) vytvarného uméni. Hospodin se rozhodl
skoncovat se v§im tvorstvem, avSak Noe a jeho syny a jejich manzelky se rozhodl zachranit .
Porucil mu proto udélat trojpatrovou archu z goferového dieva (Gn 6,14-16) o délce tii
sta loket, Sifce padesat loket a o vySce. Dale pak Hospodin porucil, aby do archy vesel Noe,
jeho synové s manzelkami a .,z Cistych zvirat i ze zvirat, ktera nejsou cista, z ptactva i ze
v§eho co se plazi po zeni vidy po paru...“. Po té¢ co se zaviely dvefe v boku archy tak
Hospodin seslal na zemi potopu, kterd trvala Ctyficet dni a dalSich sto padesat dni vody
opadaly a archa pfistdla na hotfe Ararat. Noe vypustil z archy nejprve krkavce a pak holubici,

ktera nenalezla zadné suché misto. Taktéz se to nepodafilo ani druhé holubici, jiz vyslal po
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sedmi dnech. Po dalSich sedmi dnech poslal potreti holubici a ta se na vefer vratila
s olivovou ratolesti v zobaku a Noe poznal, ze vody opadly a lidé a zvifata z archy
vystoupili. Noe udélal z vdécnosti oltar a obétoval Hospodinu (vitraj katedraly v Chartres,
13. stol.; Michelangelo, nasténnd malba v Sixtinské kapli, 1518-1520 ). Blih pak ucinil s Noe
smlouvu, Ze jiz nepostihne lidstvo znicujici potopou a jako znameni této smlouvy se
objevila na nebi duha (Gn 9,8-16).

Téma archy Noemovy bylo velmi popularni ve vytvarném uméni od rané kiestanské

doby az po 20.stoleti. V rané kiestanskych katakombach (napt. Rim, Domitilliny katakomby,
4. stol.) se na nasténnych objevuje polopostava Noe s gestem oranta vystupujici z archy
v podobé malé schrany a nad jeho hlavou spatfujeme holubici s ratolesti. Diivodem
zobrazeni Noe v katakombach bylo to, ze spravedlivého zbozného (ruce v poloze
modlitebnika — oranta) muze zachranil Hospodin pied potopou a k tomu se upinaly také
nadéje zemielych, ze je zachrani jako zachranil Noe budou-li spravedlivi . V novovékém
malifstvi je zejména barvité liCena scéna se zvifaty po paru nastupujicimi do archy
(Jacopo da Ponte zv. Bassano - dilna, po 1575, PrahaOPH). Po vystoupeni z archy udélal Noe
Hospodinovy oltai a obétoval na ném a Buh jemu 1 jeho synim poZehnal a fekl mu:“Plod’te a
mnozte se a napliite zemi‘* a uzavrel s nimi smlouvu.
Noe je oznacovan také jako otec vinafstvi (vitraj v Sainte-Chapelle v Patizi, 13. stol.),
nebot’: ,, ....vysadil vinici. Napil se pak vina a opil se a odkryl uprostred svéeho stanu.* (Gn
9,21). Syn Cham spatfil otcovu nahotu a povolal své bratry Séma a Jefeta, ktefi aniZ se na
otce podivali ho zakryli. Tato sluzba se jim vyplatila, nebot’ jejich potomstvo bylo pozehnano,
zatimco potomstvo Chamovo prokleto. Po potopé zil pry Noe tii sta padesat let. Cyklus ze
zivota Noe a jeho rodiny: Upadek lidstva pied potopu, Noe a Biih, Synové Noe, Potopa, Vyjiti
z archy, Podékovani Noe Hospodinu je vyobrazen na nasténnych kobercich na Wawelu
v Krakové z doby Zikmunda Augusta (3. Ctvrtina 16. stol.).

Synové Noe Sém, Cham a Jefet mé&li syny (Gn 10,In), ktefi zalozili ,pronarody
raznych celedi a jazyk“. Noe a néktefi jeho potomci (napt. Chdm, Nimrod) byli vyobrazeni
jako myticti predchidci Karla IV. na nasténnych malbach s tzv. Lucemburskym
rodokmenem (kol. 1357) v cisafském palaci na KarlStejné, ktery zname pouze z kopiait
(Kodex Heidelbergensis, 1574-1575, Archiv Narodni galerie v Praze). Na zemi zily riizné
narody, které mluvily stejnou fe¢i. Potomci Noe se domluvili, Ze si postavi velké mésto a
v ném obrovskou véz (Gn 11,1n). Hospodin sestoupil nad mésto a zmatl fe¢ veskeré zemé a

lid po celé zemi rozehnal. Mésto bylo proto nazvano Bébel (to je zmatek). Zobrazeni stavby
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tzv. Babylonské véze patii ke zndmym naméti vytvarného umeéni (viz napt. obraz Pietra

Breughela st., 1563, VidenKM).

Zjeveni Krista sv. Mati Magdaléné¢ (Noli me tangere)

Podle Skutkii apostolskych (1,3) se Kristus zjevoval svym ucednikim a pfatelim po
svém zmrtvychvstani po Ctyficet dni. Nejprve se zjevil sv. Mati Magdaléné (J 20,11-17; Mk
16,9), ktera piebyvala placic u prazdného hrobu. Dvojice and¢€li (zminka jenom u evangelisty
Jana, 20,11-18) se ji otdzala po divodu jejiho place a ona jim odpovédéla : “Odnesli mého
Pana a nevim, kam ho polozili “. Po té se Magdaléna obrétila a spatfila JeziSe a myslela, Ze je
to zahradnik a zeptala se ho kam JeziSovo télo ulozil. Jezis ji potom tekl ,, Marie“ a ona ho
nazvala hebrejsky ,, Rabbuni“ tj. ,, Mistre“. Nacez ji pravil: ,, Nedotykej se mne, dosud jsem
nevstoupil k Otci...“. Tento namét zv. Noli me tangere (Nedotykej se mne) by velmi
oblibeny od raného stiedovéku, a to nejprve v iluminovanych rukopisech (napf. Codex
Egberti, kol. 980, MnichovStbibl). Marie Magdaléna se pfed Kristem skldni nebo kleci a jeji
ruce smétuji ke Kristu (poukaz na slova ,,Nedotykej se mne..©). Na stfedoveékych pamatkach
ma Kristus nékdy  vruce vitézny praporec ( Klosterneubursky oltar, klaster v
Klosterneuburku, 1329). V Itdlii u Giotta (ndsténné malby v padovské Arené, 1305-10) se na
Kristové praporci objevuje napis : Victor mortis (Vitéz nad smrti) . Ve vrcholném a pozdnim
sttedovéku 1 v novoveéku je pak zobrazovan zmrtvychvstaly Kristus také jako zahradnik (napf.
miniatura v Lobkovickém gradualu, kol. 1500, PrahaNKCR) s kloboukem na hlavé a s ryéem
v ruce, s vyraznymi ranami po hiebech na rukou i nohéch.

Dale se Kristus zjevil Zenam (Mt 28, 8-10), které se vracely od prazdného hrobu. Klanély

se mu a objimaly jeho nohy.

Obétovani Krista (Uvedeni Krista do chramu, Oc¢istovani Panny Marie)

Nedilnou soucasti christologického cyklu je scéna Obétovani Krista v chramu
(Uvedeni Krista do chramu, Oc¢istovani Panny Marie). Podle zidovskych ptedpist (Nu 18,15-
17) bylo vSe prvorozené a tedy i dit¢ ob&tovano v chramu Bohu. Déti vSak mohly byt
vykoupeny péti Sekely. Jak se dovidame z Lukasova evangelia (1, 22-44), tento obycej
dodrzeli 1 Marie s Josefem. Zobrazeni ilustruje samotny akt obéti, kdy Jezi§ je pred
veleknézem a za pfitomnosti Panny Marie a Josefa poloZeno na oltar. Matka ¢i péstoun Pané
pfinaseji v kosiku dle predpisti obétni dary (dvojici hrdli¢ek ¢i holoubat). Pravidelné byvaji

obétovani pfitomni Simeon a prorokyné¢ Anna (viz napf. sochy v osténi stiedniho portalu
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katedraly v Remesi, 13.stol.). V Cechach nejstar$i vyobrazeni Obé&tovani Krista nalezneme na
miniatufe v Kodexu Vysehradském (1085, PrahaNKCR). Polozeni Krista na oltaf byva
interpretovano jako pfedobraz jeho obéti na kiizi. Soucésti zobrazeni Obétovani je od konce
8. stoleti udalost, jez je jednim ze svédectvi, ze Jezi§ je pravym Synem Bozim. Simeon
,clovek spravedlivy a zbozny*, zobrazovany jako velmi stary a nékdy i slepy muz, bere do
svych rukou JeziSe a pronasi zndma slova z Lukdsova evangelia (2, 29-32): “Nyni propoustis
v pokoji svého sluzebnika, Pane podle svého slova, nebot' mé oci videli tvé spasent, které jsi
pripravil prede viemi narody - svétlo, jez bude zjevenim pohaniim, slavu pro tviij lid Izrael “.
Ma-li na sobé Simeon roucho veleknéze, pak je zfejmé, Zze autor zobrazeni se inspiroval
textem apokryfniho evangelia Jakubova, podle n¢hoz Simeon nastoupil veleknézsky tiad po
smrti sv. ZachariaSe, otce sv. Jana Kititele. Na obraze znamého ¢eského barokniho malife
Petra Brandla (po 1725, PrahaNG) je zobrazen pouze $tastny Simeon s JeZiSkem v naruéi.
Prorocka slova Simeonova pfedznamenala také namét Panny Marie Bolestné, kdyZ prohlasil,
ze jeji dusi pronikne me¢ Také prorokyné Anna nema v namétu pasivni funkei, ale vystupuje
jako dalsi svédek Kristova bozstvi. V Jeruzalémé byl ve 4. stoleti tento svatek slaven 6. ledna,
podobné jako svatek Narozeni Pané, a na pielomu 5. a 6. stoleti byl pfesunut na 2. unora
(Narozeni Pan¢ na 25. prosince). Na pocatku 9. stoleti dosSlo ke spojeni svatkit Obétovani
v chramu a O¢ist'ovani Panny Marie (Hromnice), proto se také na vyobrazenich Obétovani
objevuje Panna Maria se svickou. V té dob¢ vznikl liturgicky obycej privodu s posvécenymi

svickami, jez pak v domécnostech slouzily jako ochrana proti blesku .

Obftezani Krista
Podle zidovskych obyceju byl narozeny Spasitel ve stafi osmi dnti obfezan (L 2, 27) a

dédno mu jméno Jezi§. Namét Obiezani Krista byva nékdy zaménovan s jeho Obétovanim (viz
Obétovani Krista)a témét vzdy vytvarné zobrazeni obfadu, odehravajiciho se v chramu ¢i
v synagoze, odpovida skuteénému obfezani, jak ho provadgji Zidé dodnes (napt. Rakovnicky
oltat, pred 1510, Méstské muzeum v Rakovniku). Pfitomen je vétSinou knéz provadéjici
obfizku a Panna Maria s Josefem. Na miniatufe v Pasiondlu abatySe Kunhuty (kol. 1320,
PrahaNKCR) provadi Josef obfizku sam. Tento namét je obvykle soudasti cyklu Sedmi

bolesti Panny Marie (viz Panna Maria), nebot’ zde poprvé byla prolita krev Kristova.

Ocistec
Vira v o€istec nemé piimou oporu v Bibli. Cirkevni uceni o ocistci jako o tietim

zasvétnim misté se zacalo formovat tehdy, kdyz lidé zjistily, Ze se nesplnila chiliasticka
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ocekéavani druhého piichodu Krista v dobé v niz zili. Zasadné se tedy zménil nazor na vztah
Casu ubihajiciho a vécnosti. Zvitézila Augustinova koncepce linearniho pojeti casu. Velmi
diskutovanou otazkou se stalo to co se d¢je s dusi po smrti. Vytvotena byla koncepce dvojiho
soudu: osobniho a universalniho (viz Posledni soud). Na zaklad¢ individualniho (osobniho
soudu ) se lidé, ktefi meli dobré i1 Spatné vlastnosti mohli dostat do ocistce, kde jejich duse
diky modlitbam a pfimluvam cirkve mohly byt o€iStény od hiichu a pfi soudu universalnim
vzaty do Raje. Oproti peklu je tedy ocistec jakousi instituci docCasnou, jejiz uloha skonci
pocatkem Posledniho soudu. S institucionalizaci ocCistce se setkavame od 12. Stoleti, a to
v prosttedi patizské katedralni Skoly v Notre Dame. K oficidlnimu cirkevnimu uznani nauky o
oCistci doslo vroce 1274 na koncilu v Lyonu. Cirkevni hodnostafi navézali na pravomoc
odpoustét hiichy, kterou podle textu Pisma ud¢lil Kristus Petrovi (Mt 16,18, Mk 3,16; J 1,42,
viz Petr) a postupné zdokonalovali systém v némz cirkev mize odpoustét ocistné tresty, tim
ze je nahradi na zemi rliznymi zpisoby pokani zivych, pocCinaje pfimluvnou modlitbou
(suffragium), pfijimanim svatosti, odpustky, skutky milosrdenstvi a nadacemi kostell a oltafa
(tzv. zadusi) u nichz budou slouzeny za duse dobrodinct v ocistci pravidelné mse (officia za
mrtveé). Pravé diky uceni o ocistci se ve 13. a 14. stoleti nartstal pocet nadacnich oltari
v chramech. Oficializace oCistce méla 1 stinné stranky, nebot’ se vyvinul také fiskalni systém
odpousténi hiichl za finan¢ni Uplatu maskovanou zboznym ucelem, coz oprdvnéné zejména
ve 14. stoleti zacali kritizovat reformatofii cirkve. Ti zprvu nepopirali existenci oCistce, ale
kritizovali nevhodné praktiky spocivajici pfedevSim ve finan¢ni ndhradé pokani a skutka
milosrdenstvi. Neviru v oCistec mdme zaznamendnu v nazorech nékterych radikalnich husita
(napt. Mikulas z Drazd’an), v u€eni Jednoty bratrské a teologicky byla zdivodnéna v prostredi
némecké a Svycarské reformace. Velkymi Sifiteli viry v o€istec se stali dominikani a minorité.
Mendikanti u€eni o ocistci jest¢ zdokonalili v prostfedi jejich klastera vznikala literatura,
kterda méla byt navodem ke spase. Slo zejména o tzv. Speculum humanae salvationis (Zrcadlo
lidského spaseni), vnémz je =zasvéti ¢lenéno do Ctyfech sfér. V nejvyssi sféfe (inferus
sanctorum, qui dicitur limbus vel sinus Abrahe) je limbus svatych praotcti, lino Abrahdmovo,
zruSeny sestupem Krista do predpekli (viz Sestup Krista do ptedpekli). Druhou sférou je
ocistec (inferus purgandorum vel purgatorium), tieti sférou pak misto v némz piebyvaji
nepokiténa nemluvnata (inferus puerorum non baptizatorum) a ¢tvrtou posledni sférou je
peklo s dusemi zavrzenych (inferus damnatorum). Jednotlivym sféram je pfifazovana v duchu
aristotelského pojeti ohné symbolickd barevnost (viz napf. miniatura v tzv. Krumlovském
sborniku). V prvni sféfe méla byt pouze temnota vnéjsi, uvnitt bylo svétlo (lux) modré, které

poukazovalo na pfitomnost milosti, nebot’ podle Alexandra Halského je ocistec: “ ...ditverou a
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nadéji, predsini Rdje, ne vsak jesté blazené zieni.” Cervena barva ve druhé sféfe evokovala
oCistny ohen (flamma) v o€istci. Zelend barva tieti sféry je neutrdlni a symbolizuje stav bez
bolesti ale téZ bez radosti a blazenosti. V nejnizsi ¢tvrté sféte- pekle panuje temnota vnéjsi a
vnitini, pouze jsou zde plameny vyrazejici ze zhavého uhli (carbo) nesnesitelné spalujici duse.

Ve stiedoveéké 1 novoveéké literatuie se setkadvame Casto s aktualizaci nebe, pekla i
ocistce, kdy se ve vSech tfech sférach objevuji spratelené ¢i zneptatelené osobnosti (napf.
Dante, Bozskd komedie). Obrazna predstava ocistce ve stfedovéku byla casto spojena
s namétem Sestupu Krista do predpekli (viz Sestup Krista do predpekli), soucasti byval motiv
Lina Abrahdmova (viz Abraham, viz Posledni soud). VétSinou je ocistec zobrazovan jako
jéma s plameny, v nichz se svijeji pekelné bytosti — symboly hiichi. Beda Venerabilis
pfipomind v této souvislosti Ctyfi ohné: 1zi, chamtivosti, nesvaru a bezboznosti. K vytvofeni
podoby oéistce piispivaly nékteré legendy, jako naptiklad i v Cechach znamé Vidéni irského
rytire Tnugdala (Tondala), sepsané ve 12. stoleti irskym mnichem Markem (iluminace tohoto
textu od Simona Marmiona z roku 1475 v rukopise zhotoveném pro burgundskou vévodkyni
Margaretu z Yorku), Videni uherského rytire Jiriho, vypravejici o cesté kajicnika ocistce, sv.
Patrika v Irsku (v Cechach znamé pod nazvem Jirikovo vidéni), Vidéni Lorince Tara (dvofan
Zikmunda Lucemburského), ¢i vzacné se vyskytujici Videni ocistce s postavami sv. Vintire a
sv. Vojtécha zjevené bratrovi Izakovi. V novoveéku byly velmi oblibené ocistcové oltare
s reliéfné zobrazenymi nahymi polopostavami v o€istcovém ohni (napf. oltaf v kapli sv Anny
v Kasperskych Horéach, 18. stol.), vysvobozovanymi Pannou Marii za pomoci Skapulife

(Panna Maria Karmelska).

Odpocivajici Kristus

Naméty Odpocivajici Kristus (ném. Christus im Elend ¢i Christus in der Rast, pol.
Christus Frasobliwyj) a Kristus ve vinném lisu patfi k tzv. devocnim motiviim, které mély
daleko pronikavéji piisobit na véficiho nez prosté narativni cykly.

Téma Odpocivajiciho Krista, objevujici se zejména v malifstvi, v grafice i
sochafstvi pozdniho stfedovéku (od 2. poloviny 14. stoleti) nema oporu v kanonickych
evangeliich a inspirovano bylo nékterymi meditativné zalozenymi spisy Pseudo-
Bonaventury, sv. Brigity a dalSich mystikt. Jde vlastné o scénu bezprostfedné souvisejici s
pasijemi, kdy Kristus, ktery vykonal strastiplnou cestu na Golgotu, je jiz svleCen ze Satu a
¢eka az ho vojaci pribiji na kiiz .Nejcetnéji se vyskytuje scéna kdy osamoceny Kristus,

jehoz nahotu zakryva pouze bederni rouska, sedi na kameni, pravici si podpira hlavu, na
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niz spociva trnova koruna (napt. Odpocivajici Kristus, kol. 1510, Cheb, Galerie vytvarného
uméni). Melancholicky bolestny vyraz tvare Spasitele a télo poseté krvavymi ranami po
bicovani, jakoby vyzivalo véfici k meditaci nad smyslem utrpeni. Starozdkonni paralelou
tohoto motivu je trpici Job. Vzacné se objevuje motiv Krista odpocivajiciho na Golgoté na
kiizi. Nékdy je Jezis doprovazen bolestnou Pannou Marii (napf. obraz Hanse Holbeina st.,

kol. 1502, HannoverNL).

Sv. Ondfej

Apostol (viz Apostolé), bratr Petriiv, ucednik sv. Jana Kititele a jeden z prvnich ucednik
Kristovych (J 1,40-41), byl pfitomen zazracného rozmnoZzeni ryb a chlebl (viz Kristus
rozmnozuje chleby a ryby). Plsobil v jiznim Rusku u Skyti a na Balkané. Pusobeni sv.
Ondfeje je piredevSim zobrazovano na miniaturach v byzantskych rukopisech  (napf.
Hommilie Rehofe Nazianského, 9. stol., Paiiz, Narodni knihovna). O jeho Zivoté se doviddme
ptedevsim z apokryfni (Skutky Ondrejovy) a legendické literatury (Zlata legenda). V feckém
meésté¢ Patrasu Ondrej kazal a disputoval s pohanem Egeasem, ktery apostola porucil
zatknout, dal ho bicovat a nasledn¢ ptivazat na kiiz ve tvaru X (tzv. ondrejsky kiiz) a umucit
(napt.Petr Pavel Rubens, MadridP, VidenKM). Snimani sv. Ondieje z kiize zobrazil na
dramatickém obraze Jusepe de Ribera (MnichovAPin). Ondiej pomadhal jako svétec
v riiznych situacich. Uzdravil napf. slepého Matyase. Bojoval i proti d’ablovi. Dabel pokousel
jednoho biskupa-ctitele sv. Ondfeje tak, ze vzal na sebe podobu krasné zeny a ta se
dozadovala zpovédi a biskup ji po chvilce vahani vyhovél. Okouzlen jeji krasou zacaly ho
napadat hiisné mySlenky. U jeho dvefi se zastavil poutnik a tloukl na dvefe a biskup sedé¢ se
zenou — d’ablem vahal mu oteviit Zena duchovnimu fekla, Ze odpovi-li piichozi na otazky tak
at’ ho vpusti do domu. Kdyz spravné odpovédé€l na tieti otazku zahanbeny d’abel zmizel a
biskup porucil poutnika hledat. V noci bylo pak biskupovi zjeveno, ze ho navstivil jako
poutnik sv. Ondfej a ochranil ho od svoda d’abla.

Ondfej je zobrazovan jako starS$i vousaty muz, nejprve s takzvanym berlickovym kiize
(Relikviait Panny Marie, kol. 1230, Cachy, chramovy poklad) a od 14. stoleti stzv,
ondfejskym kiizem ve tvaru X v ruce (socha nad trianglem pfedsiné domu v Erfurtu, kol.
1350). Slavné jsou sochy sv. Ondfeje s kiizem od Veita Stosse (1506, kostel sv. Sebalda

v Norimberku) a od Francoise Duquesnoy (1640) v chramu sv. Petra v Rimé.

Ozeas
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Maly prorok, autor starozdkonni knihy proroctvi, pochézi ze severniho Izraele, mladsi
soucasnik Amose, psobil v letech 750-735 pi. Kr. a jeho slovo o soudu a spase skrze
Hospodina zazniva v dobé kdy vladl v severnim krélovstvi Jarobedm (784-744 pt. Kr.).
Zminuje se jiz o Asyranech, ktefi vyvratili Severni kralovstvi. Zobrazovan je se zenou —
neveéstkou (personifikace Bohu zpronevétilého Izraele, napt.reliéf na zapadni fasade katedraly
v Amiens, 13. stol.), nebot’ mu Hospodin ptikazal (Oz 1, 1-9), aby si ji vzal za Zenu a mél s ni
déti.

Panny moudr¢ a posetilé

Evangelista Matous (25, 1-3) li¢i podobenstvi o deseti pannach, které cekaly
s lampami v ruce na svého Zenicha, P&t z nich si pfipravilo zésobu oleje do lamp (panny
moudré) a zbyvajicich pét si ptineslo lampy bez oleje (panny posetilé). Kdyz o piilnoci piisel
zenich, promeskalo svatbu pét panen posetilych, které museli shanét olej a kdyz se vratily
byly jiz dvefe zamcené. Jak sdm evangelista poznamenava jde o podobenstvi ,kralovstvi
nebeského®, tedy Posledniho soudu, kdy zenich - Kristus, pfijima do nebe pouze ty, ktefi jsou
na to svym zivotem dobfe pfipraveni. Takto vykladaji Kristovo podobenstvi cirkevni autofi,
jako napiiklad Origenes (Comment. in Mt 63-4; Scholia Mt 25), sv. Augustin (Sermone
suppositii de Scripturis 93, Sermone suppositii de Scripturis 76), Cesarius z Arles (Regula ad
Virgines), Isidor Sevillsky (4llegoriae sacrae Scriptura). Jiz v rané kiestanskych textech byly
Panny povazovany za personifikace Ctnosti a Nefesti a spojovany s Ecclesii a Pannou Marii
jako predstavenou (kralovnou) vSech panen (Virgo inter virgines). V pocCtu péti panen
moudrych spatfovaly nékteré cirkevni autority (napi. Origenés, Augustin) poukaz na pét
smysli ¢loveéka, v deseti pak desatero ptikdzani Bozich (Hilarius z Poitiers). Velmi casto
scéna s pannami moudrymi a poSetilymi byla soucasti paraliturgickych her.

Nékteti badatelé vidi nejstar$i zobrazeni panen moudrych a poSetilych na malbach
v kiest'anské svatyni v Dura Europos, avSak pravdépodobnéji se jednd o Zeny u Kristova
hrobu.

S vyobrazenim panen moudrych a poSetilych se setkdvame nepochybné na nasténnych
malbéach v fimskych katakombach. V. Coemeterium maius (4. stol.) se objevuje nejdiive
jenom pét pannen moudrych, deset je jich poprvé vyobrazeno v katakombach Cyriakovych na
Via Tiburtina. V Kodexu Rossanském (6. Stol, Arcibiskupské muzeum v Rossanu.) Kristus
uvadi slavnostné oblecené panny moudré se zapalenymi lampami do Raje z néhoz prameni
Ctyfi biblické feky a nechava stat pred zavienou branou Réje posetilé panny se zhasnutymi

lampami.
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Ve stfedovéku se namét Panny moudré a posetilé vyskytuje nejcastéji na portalech ¢i
letnerech sttedovékych domi, jako soucést Posledniho soudu nebo Korunovani Panny Marie.
Ve Francii (napt. St. Denis, 1140) jsou malé postavy panen moudrych a poSetilych soucasti
vyzdoby archivolt portalti, oproti tomu v Némecku se setkavame spiSe s monumentalnimi
vyobrazenimi (napt. osténi portalu doému v Magdeburku, 13. stol.). Na tzv. Havlové brané
basilejského domu (kol 1180) jsou vrata nebeského raje pro panny posSetilé zaviena. Na
katedrale v Amiens (kol. 1230) maji moudré panny na hlavé zavoj, panny posetilé jsou
prostovlas¢ a lampy maji obracené k zemi. V tzv. Rajské predsini (ptivodné snad na chérové
piepazce) katedraly v Magdeburku (kol. 1230) a v erfurtském dému (poc€. 14. stol.) jsou mimo
jiné panny moudré od panen posetilych odliSeny vyrazem tvare - moudré se smé&ji, z tvafi
posetilych vyzatuje smutek. Na zapadnim portale katedraly ve Strasburku (1280-90) se
k pannam moudrym obraci nebesky Zenich Kristus a panny posetilé jsou svadény knizaty
tohoto svéta. zde i na jinych pamatkdch panny moudré, nékdy s korunami na hlavéch,
doprovazeji zaroven Ecclesii (Sponsa= nevésta) a symbolizuji tak Novy zakon, panny posetilé
obcas s korunami, jez jim padaji z hlav, tvofi pritvod Synagéze a zosobiiuji Stary zakon. Na
bronzové¢ kititelnici (H. Apengeter, 1337) z kostela Panny Marie v Liibecku panny moudré¢ a
posetilé jsou zobrazeny spole¢né s Bolestnym Kristem. V Cechach se s namétem Panen
moudrych a poSetilych setkdvame napiiklad na nasténnych malbach v kostele sv. Jakuba
v Libigi (kol. 1390) a v Cernochové (kostel sv. Vaclava, kol. 1370), .

V novovéku se namét Panen moudrych a poSetilych objevuje velmi vzacné, a to
naptiklad na rytinach M. Schongauera (1480) a N.M. Deutsche (1518), kde prvotni

nabozensky vyznam je zatlacen modelovou studii lidské postavy.

Pasije Kristovy

Vznik paSijovych témat sahd do ran¢ho stiedovéku a souvisi se snahou cirkve nazorné
predstavit véficim (,,ad instructione laicorum®) dilezité etapy z Kristova zivota. PaSijové
naméty byvaji soucasti vétSich christologickych cykli (napf. nasténné malby v kostele
Narozeni Panny Marie ve Starém Plzenci, po 1351) nebo se osamostatiuji (napt. Mistr
trebonského oltare, desky z oltare z kostela sv. Jilji v Tieboni, dnes NG v Praze, po 1380). Na
pocatku Pasijového cyklu byva zatfazovan namét Krista na hote Olivové . Nasleduji témata:
Jidastv polibek, Kristus pred KaifaSem, Kristus pfed Herodem, Kristus pted Pilatem,
Svlékani z roucha, Posmivani Kristu, Bicovani Krista, Korunovani Krista trnim, Neseni kiize,

Setkani Krista s Veronikou, Ptibijeni Krista na kiiz, VztyCovani kitize, Uktizovani, Sniméni
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Krista zkiize, Oplakavani Krista, Kladeni do hrobu, Sestup Krista do piedpekli
Zmrtvychvstani Krista, Tti Zeny u Kristova hrobu, Setkéni Krista se sv. Marii Magdalénou..
Snaha véficich co nejvice se ztotoznit s utrpenim Krista kracejiciho na Kalvarii vedla v
15. stoleti ke vzniku kiizovych cest, kdy lidé spoluprozivali jednotlivé epizody jeho cesty
utrpeni. Myslenka vzniku takovéto cesty se opird o putovani poutnikli na jednotlivd mista
v Jeruzalémé, spojena s Kristovym utrpeni,, jak to zndme napiiklad z popisu vzneSené pani
Egerie na svata mista v Palesting (,,/tinerarium Egeriae*, kol. 400). Myslenka napodobeni
jednotlivych zastaveni kiizové cesty vykrystalizovala v Evropé patrné béhem kiizovych
vyprav v 11.-13. stoleti.Protoze se nepodafilo natrvalo udrzet Jeruzalém v rukach kiestant a
cesta na posvatna mista v Jeruzalémé se stala nebezpecnou a nakladnou, vznikla mySlenka
vytvofit jakysi ,,novy Jeruzalém® v prostfedi Evropy, v némz by mohly zéastupy véfticich
napodobovat (imitatio) a spoluprozivat utrpeni Pana (compasio).
Symbolem kiizové cesty jsou labyrinty v katedralach v RemeSi , v Chartres ¢i
v Amiens, poukazuji na slozitost poutni cesty do Jeruzaléma. Prvni zpravy o inscenaci
jednotlivych zastaveni kiiZové cesty mame ze Spanélska (dominikan Alvaréz v klastefe Scala
coeli u Cordoby, 1425). Nejstarsi zastaveni byla velmi prostd. Nejdiive to byla zastaveni
spiSe symbolickd, oznacena sloupy, jak vime také z nasSich prament, avSak jiz z 15 stoleti
zname zejména z oblasti Francie (Bretail) monumentéalni kamenna sousosi li¢ici Kristovo
utrpeni. V roce 1471 sepsal knéz Bethlem knihu o poboznosti kiizové cesty, kterd vysla
tiskem vroce 1518. PiSe vnich o Ctrnacti zastavenich kiizové cesty, které neodpovidaji
dne$nim. Pojem ,,zastaveni‘ (Statio, Station) poprvé pouzil v roce 1472 ve svém kazani W.
Wey. O podobu a uspotadani jednotlivych zastaveni jak je zndme také dnes se nejvice
zaslouzil Christian Cruys. V knize ,,Theatrum terrae sanctae* z roku 1590 piSe o dvandcti
zastavenich: 1. Odsouzeni Krista Pildtem, 2. Kristus na sebe bere ktiz, 3. Prvni poklesnuti pod
kiizem, 4. Setkani s Pannou Marii, 5. Simon pomaha nést Kristu kiiz, 6. Veronika otira
Satkem tvar Kristovu, 7. Druhé poklesnuti Krista v Soudni brané, 8. Setkani Krista s placicimi
zenami, 9. Tteti poklesnuti Krista pod horu Kalvérii, 10. Svléknuti Krista ze Satu, 11. Pribiti
Krista na kiiz, 12. Vztyéeni kiize a vlastni ukiizovani. Spanélsky frantiskan A. Daza v roce
1625 ptipojil ke stavajicim dvanacti zastavenim jeSté dvé, a to Snéti s kiize (spojené
s Oplakavanim) a Ulozeni do hrobu. Nejstarsi ve stfedni Evropé byly kiizové cesty na ,,hoie
Jeruzalém™ v Liibecku (1468) a v Norimberku, vedouci ke hibitovu sv. Jana a reprezentovana
relié¢fy od Adama Krafta (1490). Nejrozsahlejsi komplexy hor Kalvarii vznikaji od konce 15.
stoleti v Piemontu. Italsky frantiSkan Bernardinus Caimi, ktery fadu let ptisobil jako kvardidn

bratii Boziho hrobu v Jeruzalémé se vratil roku 1481 do Italie. Udajné z litosti nad stavem
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posvatnych mist v Jeruzalémé se rozhodl postavit jejich ,kopii® v Italii. Dle legendického
vypravéni hledal pry v Italii vhodnou konfiguraci terénu, kterd by mu pfipominala Jeruzalém ,
a tu nalezl ve Varallu. Vroce 1487 odjel do Jeruzaléma, aby zde vymeéfil vzdalenosti
jednotlivych zastaveni. S vlastni stavbou kapli se zapocalo vroce 1491 a cely komplex
s vyjimkou tfech kapli byla dohotoven v roce 1645. Poutnici putujici do Varalla mohli jesté
navstivit nedalekou Sacro monte v Orté (16 zastaveni s legendou sv. Frantiska z let 1591-
1680) a svatou horu ve Varese (poc€. 17. stol.). Nerealizovan ziistal plan postavit v Graglii
svatou horu o stu kapli. Zejména v obdobi baroka byly hory Kalvarie zakladany u vétSiny
vétsich mést v Cechach k ,,povzbuzeni katolické viry”. Pro zvyseni kultovni autenticity je
v jejich zakladatelskych legendach (Rimov, Jaroméfice u Jevicka) zdiraziiovano, e byly
vyméfeny feholnikem, ktery navstivil posvatna mista v Jeruzalémé. Ve skutecnosti v té dobé
existovaly davno rozsahlé¢ Kalvarie italské a polské a také prisluSna literatura s grafickymi
vyobrazenimi. Tak napiiklad jiz v souboru pohledii na slavnd mésta a mista celého svéta,
které pod nazvem ,,Civitates orbis terrarum‘ vydali kolem roku 1590 F. Hoogenbergh a G.
Braun byl zatazen graficky list zobrazujici Mons Calvariae v polskych Zebrzydowicich.

Pouté do Svaté zemé¢, kde kiestané ztratili patronat nad svatymi misty, byly mozné pouze
s velkym rizikem a naklady. Snad prave proto vykrystalizovala idea ,translatia® jeruzalemské
kiizové cesty do Evropy. Jiz uéastnici kizovych vyprav, v Cechach to byl napiiklad biskup
Jindtich Zdik, si ptfivazeli informace o podobé a vzdalenostech jednotlivych mist spojenych
s utrpenim Pan¢ v Jeruzalémé. Celé komplexy kalvarii se staly jevistém posvatného divadla,
kdy poutnici se vzivali do utrpeni Kristova, jez jim bylo pfedvadéno v jednotlivych
zastavenich v podobé¢ naturalisticky podanych sochatskych kompozic ¢i obrazl. O tom jakym
zpiisobem néektefi poutnici reagovali na jednotlivé obrazné scény sved¢i zprava z jihoCeského
Rimova, kde pry jeden myslivec ve zbozném vytrzeni vystielil z pusky na ,,nepiatele
Kristovy“. Ne nepodstatny vliv na urbanizaci krajiny mélo zasazeni jednotlivych kapli do
krajinného kontextu. Nejrozsahlejsi Kalvarie na uzemi historickych zemi Koruny ceské
(hrabstvi Kladské) nalezneme ve Vambeficich (Albendorf). Zakladatelem tohoto poutniho
komplexu nav§tévovaného pievazné poutniky z Cech a Moravy, byl v letech 1683-1708
dvojnasobny poutnik do Svaté zemé¢ Daniel Paschasius Osterberger von Osterberg.
Dolnoslezsky Jeruzalém ve Vambeficich ma dnes 79 zastaveni, vystavénych v pribéhu 17.-
20. stoleti. Dolni Rimov patfil od roku 1626 krumlovskym jezuitim, ktefi si zde zfidili letni
rezidenci. Inicidtorem stavby loretdnské kaple a 25 zastaveni kiizové cesty byl jezuitsky
koadjuktor, 1€karnik Jan Gurre, ktery udajné do Jeruzaléma poslal kapucina P. Alexe, aby zde

vymétil vzdalenosti jednotlivych mist spojenych sutrpenim Péané. Se stavbou kapli se
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zapocalo v roce 1648 a dokonceny byly nedlouho po smrti Jana Gurre. Ve velkych kaplich
jsou umistény dievéné sochy pfedstavujici utrpeni Kristovy. Dopliiuji je nasténné malby i
zaveésné obrazy. Kamenné sochy Krista na Hote Olivetské a spicich apostoltl, vytesané v roce
1660 jsou umistény do volné piirody. Zvlasté pasobiva byla pifed nedavnou kradezi vyzdoba
kaple Posledni veCete Pané, jiz dominovaly difevéné sochy Krista s apoStoly za stolem. V roce
1660 navstivil rektor chebské jezuitské koleje Jan Jiti Dasselmann rezidenci jezuitd v Dolnim
Rimové. Zde ho zaujala idea spojeni lorety a kalvarie v jednom poutnim komplexu a rozhodl
se ziidit podobné poutni misto ve Starém Hroziatoveé. Zaklady k prvnimu zastaveni kiizové
cesty a k loreté byly polozeny v roce 1664. Kalvarie o 29 zastavenich byla dokoncena v letech
1688-1689. Zastaveni tvofily vétSinou velké vyklenkové kaple, v nichz byly umisténo témét
130 dfevénych polychromovanych soch v zivotni velikosti. Kalvarii v Jaroméficich zalozil a
vybudoval na vrchu nedaleko osady Frantiek Michal Subif z Chobyné . Se stavbou, se
zapotalo po roce 1700. Na rozdil od Kalvarii v Dolnim Rimové a ve Starém Hroziatové jsou
jednotliva zastaveni v Jaroméficich soustfedéna uvnitt ambit. Mensi Hory Kalvérie vznikaly
snad u vSech velkych mést. Na Petfin¢ v Praze nechal vroce 1733 knéz Norbert Saazer
za finan¢niho pfispéni dvou prazskych méstanek ziidit Bozi hrob a zastaveni KiiZzové cesty.
Nedaleko Ustéka na vrchu nad vsi Ostré se nachazi architektonicky pozoruhodna Kalvarie.
Do strmého kopce vede schodiste, na jehoz podestach stadly kamenné sochy s ndmétem utrpeni
Péané. Na terase na vrcholu kopce stoji kaple PovySeni svatého Ktize, Nalezeni svatého Kiize
a Boziho hrobu, které patrné¢ vystavél Octavian Broggio v letech 1703 (?)-1707 pro libésické
jezuity. Neméné pozoruhodny je komplex Kalvarie v Mimoni. Zamér ziidit zde Kalvérii
s Bozim hrobem a zastavenimi kiiZzové cesty pojal Johann Putz z Adlerthurnu na podkladé
hlubokého duchovniho zazitku v roce 1625 o velikonocich v Rimé. Pro uskute¢néni svého snu
navstivil pry také Jeruzalém, ale nebylo mu doptano projekt realizovat. Pfani svého otce
vyplnil az jeho syn v letech 1665 - 67. Pojmenovani vrchi, udoli, potokli v blizkosti arealu
m¢éla svymi biblickymi nazvy (Hora Olivetskd, Hora Kalvarie, Cedron ¢i Josaphat) asociovat
situaci ve Svaté zemi. Velmi hodnotnou sochaiskou vyzdobu (dilna Rehofe Thényho) méla
zastaveni kiizové cesty (Sedm Bolesti Panny Marie) vedouci na Horu Matky Bozi u Kralik
(dnes jsou sochy vystaveny v kostele sv. Mikulase na Vraclavi). Cesta na Ktizovy vrch nad
Moravskou Tiebovou je zakoncena sténou s kamennou Kalvarii, vytesanou kolem roku 1730
J. Pacdkem. Hora Kalvarie s kapli Bolestné Panny Marie a zastavenimi kiizové cesty tvori

jednu z dominant nad Ceskym Krumlovem.
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Sv. Pavel

Apostol (viz Apostol¢€), autor Cetnych listli zafazenych do kanonu Nového zdkona.
Pavel se narodil v letech 5-10 po Kr. ve mésté Tarsu lezicim v Kilikii a pfi narozeni obdrzel
jméno Saul (Savel). Pochéazel z rodiny diaspornich Zidd z pokoleni Benjaminova (R 11,1),
zastaval nazory farizeit (Sk 23,6). Hovofil aramejsky a ucil se feckému jazyku. Hlubsiho
poznani zidovské viry dosahl jak sam dosvédéuje (Sk 22,4) v Jeruzalémé u Gamaliela. Zivil se
vyrobou stanti (Sk /8,3). Na ptikaz jeruzalémského Synedria byl velkym prondsledovatelem
kiestand a zacastnil se pravdépodobné ukamenovani sv. Stépana (Sk 8,1; viz sv. Stépan). Byl
poslan do Syrie vyhledavat kiestany a pii cesté do Damasku (Sk 9,/-31) se mu zjevil Jezi§ v
podobé¢ svétla a hlasu, ktery mu pravil:"Saule, Saule pro¢ mé pronasledujes. Vstan a jdi do
meésta a tam se dozvis co mas délat". Saul ptitom padl ohromen na zem, oslepl a musel byt
odveden do DamaSku. Obraceni sv. Pavla bylo zobrazovdno od raného stfedovéku
(napf.miniatura v Lekcionafi Arnolda Misefiského, PrahaNKCR, kol. 1290; tzv. Cesky oltai
v domu v Brandenburku, kol. 1390) a pro svoji dramati¢nost oblibenym namétem zejména
renesancniho (Michelangelo, Capella Paolina ve Vatikdnu, 1542-1545) a barokniho malifstvi
(Caravaggio, kostel S.Maria del Popolo v Rimg&, 1601; Karel Skréta, 1659, PrahaNG). V
Damasku se Jezi$ zjevil sluzebniku AnaniaSovi a porucil mu, aby vyhledal v ulici zv. Pfima v
domé Judové osleplého Saula, kterému se pravé dostalo také vidéni, Ze na néj Ananias
vztahuje ruce a on zase vidi (Sk 22,12-16, napt. Karel Skréta, kol. 1655, Mé&lnik, sbirka
rodiny Lobkowiczll). Vize se stala skute¢nosti a na Saula sestoupil Duch svaty, prohlédl a
nechal se pokitit. Kézal po tom v damasskych synagégach a Zidé ho chtéli zabit a proto ho
sluzebnici spustili z hradeb koSi (napf. nasténna malba v kostele sv, Prokula v Naturns, kol.
770-780) a uprchl do Jeruzaléma, kde ho k zprvu nedvétivym apostolim uvedl Barnabas.
Poznal zde Petra (Ga 1,18) a Jakuba. V Jeruzalémé pobyval 14 dni a odtud odesel do Syrie,
Kilikie a svého rodisté Tarsu. Jak sdm Pavel poznamenava Bith mu dal milost, aby rozsifoval
evangelium mezi pohany (R 15,16). Prvni misijni cestu vykonal Pavel spole¢né s Barnabasem
a Janem Markem (viz sv. Marek, proto ho spolecné s nim zobrazil na oltafnim kiidle Albrecht
Diirer, 1526, MnichovAPin) v letech 45-49 (Sk 13,1-28) do Antiochie, na Kypr, do Ikonie,
Lystry a Derbe; druhou vykonal se Silasem v letech 49-52 (Sk 15, 26- 18,22) do Syrie,
Kilikie a Recka. V Lystie se k nim ptidal Timoteus (Sk 16,1-5). V tomto mésté Pavel
uzdravil ochrnutého muze (St 7/4,8-20) a byl mistnimi obyvateli povazovan za Boha
Herma (Barnaba$§ za Dia) a veleknéz mistniho chraimu mu chtél dokonce obétovat

ovéncené byky. Toto téma bylo velmi oblibené v nizozemském umeéni 17. a 18. stoleti (napf.
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obrazy Jacoba Jordaense a bruselské nasténné koberce). Um¢élci vychazeli z Raffaelovych
kartondl (1525) pro koberce, jez mé&li zdobit Sixtinskou kapli v Rimé. Ve Filipech (Sk 16,11-
40), kde Pavel zalozil kiestanskou obec byl se Silasem Rimany zajat, uvéznén, ale zasahem
Bozim byl osvobozen z pout a zalarnika, ktery byl udalosti pfitomen obratil na Kristovu viru.
Pti propousténi z vézeni se Pavel odvolal na to, ze je fimskym obCanem. V Athénach kazal
Pavel na Areopagu a poukazal pfitom na oltaF ,,Neznamého Boha“ (Sk 17,23), ktery
interpretoval jako oltaf Kristlv (naptf. Franz Anton Maulbertsch, nastropni malba Duchovni
vyvoj lidstva, 1794, Filozoficky séal knihovny klastera premonstrati na Strahové¢). Pak odjel
do Korintu, kde se setkal s fimskymi zidy vyhnanymi cisafem Klaudiem z hlavniho mésta
Akvilou a jeho manzelkou Priscillou. Odtud adresoval listy Tesalonickym a svoji druhou
cestu zakonCil v Syrii (Antiochia). Odtud se vydal v letech 52-56 na tfeti cestu (Sk 18,23-
21,14) do Galacie, Frygie a Efezu, kde po tif1 mésice v synagoze disputoval s mistnimi zidy.
Zlatnik Demetrius vyrabéjici pro cetné poutniky napodobeniny Artemidina chramu
v obavé ze ztraty Zivobyti vyvolal boufFi proti stoupenciim Kristova uceni v Efezu (napft
obraz Maertena de Vos, 1568). Pod vlivem Pavlovych kazani a zazraki mistni zarikavaci
spalili své knihy (napf. obraz Le Sueura, kol1650). Zde napsal listy Galatskym, 1.
Korintskym a snad i Filipskym. Po skonceni rozepte ,,veden Duchem Svatym* Pavel odjel
pfes Makedonii (odtud napsal 2. list Korintskym) a  Achaju do Jeruzaléma. Zde
pravdépodobné napsal list Rimantim. Svym kézanim vzbudil ostry odpor mistnich Zid{. Byl
zatCen a kdyz mél byt biCovan opét se odvolal na to, Ze je od narozeni fimskym obcanem.
Diskutoval prudce s veleknézem AnanidSem a velitel fimské posadky Klaudios Lysias ho
musel pfed rozzufenym davem ukryt v pevnosti. Vnoci se Pavlovi zjevil Kristus a
predpovédél jeho martyrium v Rimé (Sk 23,11). Protoze ho mistni Zidé chtéli zabit Ffimsky
velitel posla Pavla s velkym doprovodem do Cesareje k mistodrziteli Felixovi .Veleknéz
Annania$ se tam dostavil také a zaloval u Felixe na Pavla. Soukromé ho vyslechl Felix se
svoji Zidovskou manzelkou Drusillou (napi. obraz Williama Hogartha, pol. 18. stol.) a
z obavy pred zidy apostola ponechal v mirném vézeni po dva roky. Novy mistodrZzitel Porcius
Festus natidil Pavla pfivést k soudu a ten se odvolal k cisafi. Kdyz byl jesté v Jeruzalémé
Festus predlozil Pavluv ptipad krali Agrippovi, ktery dle pravé se svoji manzelkou Bereniké
v Cesareji. Pavel pred nim a pfed Festem hajil své uceni a Agrippa by ho byl osvobodil,
kdyby se neodvolal k cisafi. Pavel byl odesldn do Rima, ale lod’ p¥i cesté ztroskotala (Sk
27,1n) a Pavel se vSemi lodniky se zachranil na Malté (napf. rytina Hendrika Goltzia;
obrazy Lanfranca, B. Cavalliniho ¢i A. Elsheimera) , kde ho na pobrezi kousla zmije, ale

nic se mu nestalo (napf. nasténnd malba v katedrale v Canterbury, 12. sto). Otec spravce
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ostrova Publia onemocnél tuplavici a Pavel ho uzdravil (St 28,7, napf. miniatura
v lilienfeldském rukopise Concordantia Caritatis, pol. 14. stol.). Po tfech mésicich pobytu na
ostrové se Pavel odebral na alexandrijské lodi do Puteol a odtud se vydal do Rima. Ve
vééném mésté mohl Pavel bydlet v soukromém domé hlidan pouze jednim vojakem. Z Rima
podle tradice adresoval své listy Efezskym, Koloskym, Filemonovi. Z prvniho listu Klementa
Rimského (5,7, srovnej R 15,24) je odvozovéna tradice, Ze Pavel navstivil také Spanélsko.
Podle Zlaté legendy se v Rimé Pavel setkal s Petrem (viz Sv. Petr, napt. Filippino Lippi,
freska v kostele del Carmine ve Florenzii; obraz Martina Johanna Schmidta, kol. 1778,
Styrsky Hradec, Joanneum). Tato scéna byla v typologii (viz Typologie) chapana jako
paralela k NavStiveni Panny Marie (viz Panna Maria). Za Neronova pronasledovani
kiestanii byl sv. Pavel vyveden vojaikem z domu (napf. obraz Paula Trogera, farni kostel
v Gottsdorfu, 1741-42) a roku 67 po Kr. v Rimé na ostijské silnici st'at meem, kdyZ kat
aby Pavla usmrtil musel tiikrat seknout (napf. zobrazeni na pienosném oltafi Rogera von
Helmarshausen, kol. 1100; vitraj katedraly v Poitiers; souso$i Algardiho v kostele S. Paolo
alle Tre Fontane v Bologni). Podle Zlaté legendy se tak stalo ve stejny den kdy zemiel sv.
Petr. Pavlovo télo bylo pohibeno na Via Ostiense. Nad jeho hrobem vyrostla bazilika S. Paolo
fuori le Mura. Sv. Pavlu (spole¢né s Petrem) byly zasvécovany vyznamné kostely (napf.
Cluny, VySehrad atd.). Obé apostolska knizata zaujimaji dillezit¢é misto v ikonografii
fadovych chramt (napf. cisterciaci).

Nejstarsi cykly ze zivota sv. Pavla zdobily fimské baziliky sv. Petra a sv. Pavla, avSak
nedochovaly se. Z po¢. 9. stoleti je cyklus na freskiach v S. Constanza v Rimé&. Pomérné
rozsahlé jsou pavlovské cykly na mozaikach v Palacové kapli v Palermu (12. stol.) a
v katedrale v Monreale (12. stol.), na vitraji v katedrale v Chartres (13. stol.), na relié¢fech
architravli boc¢nich portalt zapadniho priceli katedraly v Remesi (13. stol.). Od karolinské
doby se rtizné epizody ze Zivota sv. Pavla objevuji v iluminovanych rukopisech. Epizody ze
zivota sv. Pavla (s sv. Petra) jsou zobrazeny na kiidlech predely tzv. ceského oltate
v Brandenburgu (kol. 1380, dém sv. Petra a Pavla). Zobrazovany byly nej¢astéji tyto naméty:
Pavel pfitomen ukamenovani sv. Stépana, Vyslani Pavla do Damasku, Obréaceni Pavlovo,
Oslepnuti Pavlovo, Ananias pfipravuje sv. Pavla ke kitu, Kiest Pavliv, Disputace Pavla
s Zidy, Uték Pavla v kosi z hradeb Damasku, Piedani dopisu Timoteovi a Silasovi, Postihuje
kouzelnika Elymase slepotou, Obét v Lystfe, Apostolsky koncil v Jeruzalémée, Kazani
v Athénach, Rozhovor s Felixem a Agrippou, Ztroskotani na Malté a zézrak s hadem, Pavel
pred cisafem v Rimé, Setkani Petra a Pavla, Pavel pise listy, Martyrium sv. Pavla, Nalezeni

ostatkll sv. Pavla, Oslava sv. Pavla, Uzdraveni Tekly, Sv. Pavel ptedava slojit Plautille, Ordal
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s hlavou sv. Pavla. Sv. Pavel, spolecn¢ sPetrem a dalSimi apoStoly jsou premila;ji
v mystickém mlyné (viz Mysticky mlyn sv. Pavla) Stary zakon na Novy.

Zobrazovan je jako star§i muz, s dlouhym vousem a vysokym celem, v ruce s knihou
a meCem. Pro zobrazeni sv. Pavla piSiciho kiestanskym obcim listy (napi. nasténna malba
v kapli ve Schwarzrheindorfu, 12. stol.) byl pfevzat typ vyobrazeni evangelisty. Pti kdzani je
Pavel zobrazovan stojici a s rétorskymi ¢i kazatelskymi gesty (napi. Petr Brandl, po 1725,
Obrazarna Prazského hradu). Pavel byl s oblibou zobrazovan v prostiedi reformace (napf.
Martin Luther a sv. Pavel pod kiizem, 1817, Rosswilden, sbor luterské cirkve), nebot” Martin
Luther pravé pii Cetbé epistoly sv. Pavla Rimaniim byl inspirovan k uéeni o ospravedInéni
pouze virou. Jiz od rané kiestanské doby zobrazovan spolecné se sv. Petrem (viz Petr) —
,,apostolska knizata“ (tzv. Zlaté sklo, 4-5. stol., RimVK), coz mé piipominat jejich legendické
setkani v Rimé &i vyznam, ktery maji pro cirkev. Stfedovéké busty apostolskych knizat a
jejich protéjSkové obrazy od Petra Brandla zdobily soukromou kapli prazskych arcibiskupt

v Arcibiskupském palaci.

Sv. Petr

Apostol (viz Apostolé), vlastnim jménem Simon, prvni fimsky biskup. O jeho Zivot& a
skutcich se dovidame z evangelii, Skutkit apostolskych, apokryfnich texta (Skutky Petrovy) a
legendické literatury. Petr byl synem JonaSovym (Mt 16,17) a pochazel z Bethsaidy
v Galileji. Ozenil se (dle legendy s Perpetuou, ktera zemiela pozdéji mucednickou smrti), zil
a se svym bratrem Ondiejem v Kapharnau. Zde uzdravil Jezi§ nemocnou Petrovu tchyni
(Mk 1,29-30). Oba bratii patfili k prvnim ucednikiim Kristovym. Jméno Petr (Kéfas), coz
znaci skala (Petra, aramejsky Kefa) mu dal sam Kristus (J 1,42). Jezi$ kdyz prochéazel kolem
Galilejského mote uvidél dva bratry Simona —Petra a Ondieje jak vrhaji sit’ do vody a pravil
jim:*Pojd’te za mnou a u€inim z vas rybate lidi*“ (Mt 4,18-22). V textu evangelia zminiované
Povolani ucednikii je vyobrazeno jiz na mozaice v S. Apollinare Nuovo (poc€. 6. stol.) v
Ravenné. Evangelista Lukds (5,4-11) piSe o tom, Zze Kristus pozadal rybafe Simona — Petra,
jenz se vratil z netspésného lovu na Genezaretském jezefe, aby odrazil lod’ku od bichu a
zajel na hlubinu a tam spustil sité. Petr po chvilce vahani uposlechl a vhodil do jezera sité a
vytahl je plné ryb. Pod dojmem zéazraku, jehoz svédky byli Jan a Jakub synové Zebedeovy,
padl Petr ke Kristovym noham fekl mu:“Odejdi ode mne, Pane, vzdyt’ ja jsem Clovek hiisny*.
Kristus se Petra zeptal za koho ho lidé povazuji a on mu odpovédel:* Ty jsi MesiaS Syn
Boha Zivého* a Pan ho vyvolil za ,,rybéte 1idi“. V navaznosti na text Lukdsova evangelia (5,3)

lze ,,navis*“ (lod’) ¢i ,,naviculu (lodicku) chapat v symbolickém smyslu jako poukaz na cirkev

174



a Petra jako ,,lodivoda®, ktery lod’- cirkev tidi (viz téz Tertullian, De baptismo, ¢i Inozenz III.,
Epistola 203).

Kristus dale poveétil Petra knézskym a biskupskym ufadem v nové konstituované
cirkvi, jak jsou interpretovany verSe evangelia Matousova (16,18, téz Mk 3,16, J
1,42):*.. .ty jsi Petr, a na té skale zbuduji svou cirkev a brany pekel ji nepfemohou. Dam ti
kli¢e kralovstvi nebeského, a co odmitnes na zemi bude odmitnuto v nebo, co pfijmes na
zemi, bude pfijato v nebi“. Vyjadienim tohoto povéieni se pak stal naméet Kristus predava
klice Petrovy (Potestas clavium), ktery zndme zejména z ran¢ kiestanského prostredi (napf.
mozaika v S. Constanza v Rimé, 4. stol.; Vaclav Vaviinec Reiner, obraz v kostele sv. Petra na
Pofic¢i v Praze, 1730). Kli¢ ¢i dvojice klich (od nebe a predpekli) se pak stava nejcastejSim
Petrovym atributem. Vedle toho vystupuje Petr spolecné s Pavlem ve scéné¢ Traditio legis,
kde mu Kristus pfedava desky zakona ¢i svitek (viz heslo apostolé). Petr pak spolecné
s dalsimi apostoly vérné doprovazi Krista na jeho pozemské pouti. Neobvykly motiv Petrova
kazani zaznamenavaného evangelistou Markem (se objevuje na ndsténné malbé od Fra
Angelica v klastefe sv. Marka ve Florencii).

Vzéacn€ byl zobrazovan zazrak Kristus krac¢i po mori a Petr mu jde naproti (M¢
14,24-32). Velmi slavné a mnohokrate variované bylo zobrazeni od Giotta, na dnes jiz
bohuzel neexistujici mozaice v atriu baziliky sv. Petra v Rim&. Schéma opakuje napiiklad
Andrea da Firenze ve Spanélské kapli v S. Maria Novella ve Florenci, Andrea Orcagna na
predele oltafe Strozziti (S. Maria Novella ve Florenzii) ¢i Lorenzo Ghiberti na relié¢fu
severniho portalu baptisteria ve Florencii (ten se ovSem spiSe pridrzuje textu J 21, 1-14).

Petr byl chramovymi sluZebniky vyzvan, aby zaplatil dafi chramu (Mt 17,23-26) a
Kristus ho poucil, Ze on ani jeho sluzebnici nejsou dan povinni platit, avSak aby nepohorsoval
tekl Petrovi, aby Sel k mofi a vrhl do n¢ho udici a v ryb¢€ kterou chyti, Zze nalezne peniz, ktery
ma dat vybércim dani za n¢ho a za sebe (napi. desticka ze slonoviny na tzv. Magdeburském
antependiu, kol. 970, Liverpool, Museum; Massaccio, Peniz dan¢, nasténnd malba, Cappella
Brancacci v kostele S. Maria Carmine ve Florencii, 1425-28).

Petr byl ptfitomen kdyz Kristus uzdravil zenu nemocnou krvotokem (Lk 8,45, viz
Zazraky Kristovy), pfi vzkiiSeni dcery Jairovy v Kafarnau (Lk 8,51, viz Zazraky Kristovy),
pii Proménéni Krista na Hotfe Tabor (viz) a udalosti v zahradé¢ Getsemanské (viz). Kdyz
Kristus chtél pted Posledni veceti umyt u¢ednikiim nohy (J 13,7-20) Petr to nejprve odmitl a
pak po Kristu chtél, aby mu umyl i ruce a hlavu, ale Kristus mu odpovédél, ze kdo je
vykoupéan (mysleno symbolicky ¢isty od hfichu) pottebuje umyt jenom nohy. Podle Janova

evangelia (18,10-11) to byl pravé Petr, ktery pri zatykani Krista v zahradé Getsemanské
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ut’al sluZebniku Malchovi ucho (napt. Mistr Slavétinského oltare, Oltar v kostele sv. Jakuba
ve Slavéting, 1531). Vedle toho, ze Kristus povétil Petra dilezitou tlohou, vystavil ho také
velké zkouSce. Kdyz mu totiz Petr proklamoval naprostou vérnost, Kristus mu pravil (Mt 26,
30-35), ze diiv nez kohout zakokrhd , tak ho tiikrat zapte, coz se i stalo (Mt 26,69-75).
Zobrazeni Zapreni Petrova zname z reli¢fii na sarkofazich. Po zpravé Zen, ze hrob Kristiv
je prazdny, rozb¢hl se k nému Petr (Lk 24,12, J 20, 4-10) a ptesvedcil se o jejich slovech. Petr
spolecné s dal§imi apostoly byl pfitomen vecer po sobot¢ zjeveni Krista v zavi‘ené mistnosti
domu v Jeruzalémé (J 20, 19-23). Podle svédectvi LukaSova (23,34) dva z apostolu, ktefi
potkali cestou do Emauz Krista po navratu do Jeruzaléma ozndmili svym jedendcti druhtim ,
ze Pan byl vzkiiSen a zjevil se Petrovi. Tuto udalost dale rozpracovava Zlata legenda a Ludolf
Sasky (Vita Jesu Christi, kap. 75). V uvedenych legendach se hovoii o tom, ze Petrovi
kajicimu se v jeskyni ,,Gallicantus“ za to, Ze zapiel Spasitele se zjevil Kristus. Zobrazeni
této scény se objevuje ve vytvarném umeéni od 12. stoleti (napf. reliéf na chorové prepazce
katedraly Notre Dame v Patizi, 14. stol.) a po Tridentském koncilu se jiz neobjevuje, nebot’
byla zapovézena jako nepodlozeny apokryf. Evangelista Jan (21, 1-23) se dale zmiiluje o tom,
ze se Kristus zjevil Petrovi a apostolim, ktei'i neuspéSné lovil ryby na Genezaretském
jezere (fresky v kostele sv. Apostolii v Konstantinopoli, 6. stol.). Povéstny je obraz Kondrada
Witze (1444, ZenevaMM), ktery biblickou udalost situoval na Zenevské jezero s Mont
Blancem v pozadi. Kristus naplnil jejich sité. Néasledné s nimi zasedl k vecefi a daval jim
chléb a rybu (viz mozaika v S. Apolinaire in Nuovo, 6. stol) . KdyZz dojedli zeptal se Kristus
Petra tiikrat zda ho miluje vic nez ostatni, po kladné odpovédi mu Kristus mu vzdy
odpovédél: ,,Pas mé ovce®. Na tuto novozakonni epizodu se velmi ¢asto odvolavaji stoupenci
primatu fimského papeze, nebot’ v ném vidi potvrzeni svych tezi. Na téméf zadné z fimskych
mozaik, poc¢inaje nedochovanou mozaikou v apsidé svatopeterského domu nechybi zobrazeni
berank, jakou poukaz na Petra arcipastyie dusi.

Podstatna ¢ast pozemského pisobeni a martyria sv. Petra je vylicena ve Skutcich
apostolskych. Petr byl spole¢né s dal§imi apoStoly svédkem Kristova Nanebevstoupeni (Sk
1, 9) a o letnicich na n¢ho a ostatni apostoly sestoupil Duch svaty (Sk 2,/-4) a podle legend
po se s ostatnimi apoStoly zucastnil pohfbu Panny Marie (n¢kdy je zobrazen v liturgickém
rouchu a s papezskou tiarou na hlavé, napt. Morganovy desticky, kol. 1360, New YorkPML).
Petr stal u zrodu cirkve (Sk 2,37-41) a obdrzel dar uzdravovat nemocné, jak o tom sveédci
zazracné uzdraveni chromého pred chramem v Jeruzalémé (Sk 3, /-1, napi. obraz N.
Poussina, VidenKM) ¢i uzdraveni ochrnutého Enedse (Sk 9, 32-35); v Joppe dokonce

vzkrisil z mrtvych vérnou sluZebnici Tabitu (Sk 9, 32-43, Masaccio, nasténnd malba
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v Cappella Brancacci v kostele S. Maria Carmine ve Florencii, 1425-28) a lidé dokonce
vétili, Zze nemocni se uzdravi v jeho stinu (napt. Massaccio, nasténnd malba v Cappella
Brancacci v kostele S. Maria Carmine ve Florencii, 1425-28) a proto je na nositkach kladli na
ulici kudy Petr prochazel. Petr mél vizi (Sk 10, 9-16), v niz uvidél plachtu snasejici se
z nebes na niz byly poloZzeny vSechny druhy Zivocichii a hlas z nebes mu ptikazal:“Vstan

'GC

Pette, zabijej a jez !*, coz Petr s poukazem na to, Ze jesté nic necistého nejedl odmitl, nabidka
byla opakovéana i odmitnuta tfikrat. V Cesareji Petr pokrtil Fimského setnika Kornélia a
jeho pratele (Sk 10, 24-48, napft. reliéf Reinera van Huy na kititelnici kostela St.- Barthélemy
v Liittichu, 1107-08), coz byl velky prilom do rozvoje cirkve, nebot” do té doby byli kiténi
pouze zidé. Petr zastihl p¥i 1Zi AnanidSe a jeho Zenu Safiru, kteti chtéli zamlcet ¢ast pencz
za prodané pole (Sk 5, 1-11, napf. slonovinovy reliéf na relikviarové skiince z Brescie, 360-
70) a predpoveédél jejich smrt. Vroce 51 se Petr tdajné ucastnil prvniho vSeobecného
apostolského snému v Jeruzalémé. Herodes dal o velikonocich Petra zajmout (Sk 12,1-11),
uvrhnout do vézeni a pfisné stiezit vojaky. V noci se mu zjevil andél Pané a vyvedl ho
z vézeni (napt. romanské hlavice v kostelich v Moissacu, Autunu ¢i Vezlay, 11. stol.; Rafael,
1512, Stanza d’Eliodoro, Vatikén) a ukryl se v dom¢ matky ucednika Marka. Podle Eusebia
(Historie cirkevni) se po svém osvobozeni odebral do Rima, kam dorazil vroce 42 za
panovani cisafe Claudia. Zalozil zde fungujici kiestanskou obec a byl pry 25 let jejim
biskupem. Jak uvadi Skutky Petrovy a Zlata legenda Petr piemohl Simona Miga (napf.
hlavice v kostele sv. Marie Magdalény ve Vezlay, obraz Jana Pollaka, 1490, MnichovBNM)
ziskal tak nacas pfizen cisaie Po té cestoval po celém Stiedomoii (Pontus, Kappadocie,
Galicie, Bythiniea Dalném vychodé¢ (dle n¢kterych podani se stal také biskupem v Antiochii)
a hlasal Krista, jak o tom sv&dé&i apostolské listy. Do Rima se vratil v roce 54 za panovani
cisafe Nerona a spolupracoval zde pry s evangelistou Markem. Jak uvadi apokryfni Skutky
Petrovy a Zlata legenda zadhy byl zatCen a spolecné s Pavlem uvrzen do Mamertinského
vézeni pod Kapitolem, kde stravil devét mésicti. Vojaky Processa a Martiana, kteti ho hlidali
obratil na kiest'anskou viru a ti ho propustili z vézeni. Po dlouhém piemlouvéni se rozhodl
opustit Rim, ale na misté dnes zvaném Sancta Maria ad passus ho potkal Kristus a Petr se ho
pamatnymi slovy zeptal:“Quo vadis Domine- Kam krac¢i§ pane“ a Kristus mu pravil, ze do
Rima nechat se podruhé ukfizovat, coz Petr pochopil jako vyzvu k navratu do mésta (napi-.
obraz Konrada Witze v Museu v Basileji, 1444). V Rimé se Petr setkal s Pavlem (napf.
mozaika v domu v Monreale, 1155), oba byly zatceni a uvrzeni do Mamertinského Zalate a ve
stejny den 29. ¢ervna roku 67 umuceni. Pavel byl st’at a Petr na své vlastni pirani ukFiZovan

hlavou doli (napt. Caravaggio, obraz v kostele S. Maria del Popolo, 1600) ostychaje se byt
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poctén zpisobem smrti Pané, jak to uvadi Skutky Petrovy a také sv. Augustin. Na misté
Petrova martyria stoji centralni Bramanteho kostel S. Pietro in Montorio (1510). Télo Petrovo
pohibili jeho zaci Marcel a Apuleius. Ostatky sv. Petra jsou uloZeny v podzemni krypté
chramu sv. Petra v Rim&. Kult sv. Petra a Pavla byl v rané kiestanské dobé soustiedén do
katakomb S. Sebastiano ad Catacumbas na Via Apia v Rimé, jak o tom svédéi dobové népisy.
Papez Damasus 1. se domnival, ze zde oba apostolé bydleli, podle jinych nazora zde byli
pohibeni a ostatky sv. Petra (¢i jenom hlava) byly pieneseny do Vatikanu. Jak prozrazuje
archeology objevena edikula z doby cisafe Konstantina pod chrdmem sv. Petra , kult sv. Petra
je zde doloZen piinejmensim z doby Konstatntinovy. Velmi cenény byly svatopeterské
relikvie. Napft. v fimském kostele S. Pietro in Vincoli byly ukazovany okovy sv. Petra. Karel
IV. ziskal n¢které cenné svatopeterské relikvie. Z Treviru obdrzel napiiklad ¢ést berly sv.
Petra, kterou vlozil do berly, kterou uzivali prazsti arcibiskupové..

V letech 340-350 se zacina formovat portrétni typus Petra, vrané¢ kiestanském
prostfedi s hustymi vlasy a kratkym vousem (napf. tzv. Zlaté sklo s vyobrazenim apostolskych
knizat sv. Petrem a Pavlem, 4-5. stol., Vatikan, Knihovna ), ve vrcholném stfedovéku
ma tonzurou na hlavé (napt. kiidlo z oltafe kostela sv, Jana Kititele ve Wormsu, kol 1250,
DarmstadtHLM), pozd¢ji s dvéma vyraznymi chomaci vlast oddélenych plesi (napft. sv. Petr
ze Slivice, kol. 1390, PrahaNG). Tvai miva Petr porostlou kratkym ale hustym vousem. Na
ikoné z klastera sv. Katefiny na Sinaji (6. stol.) Petr drzi dva klice a kiiz. Ve vrcholném
sttedovéku byl zobrazovan velmi Casto s tidrou na hlavé jako papez (napft. socha tzv. Mistra
nahrobku sv. Erminolda, 1283, Rezno, dom; tzv. Morganovy desticky — Smrt Panny Marie,
kol. 1355, New YorkPML) a s dvéma kli¢i v ruce. Casto zobrazovan ve dvojici se sv. Pavlem
(napt. tzv. Zlaté sklo s vyobrazenim apostolskych knizat sv. Petrem a Pavlem, 4-5. stol.,
Vatikan, Knihovna), jako poukaz na jejich legendické setkani v Rimé&. Na vyobrazenich
Posledniho soudu (viz Posledni soud, napt. Stephan Lochner, kol. 1440, Kolin nad
RynemWRN) vystupuje Petr jako kli¢nik nebeské brany.

S vyobrazenimi sv. Petra se setkdvame jiz od rané kiestanskych dob nejéast&ji v Rimé.
Nejstarsi cyklus byl patrné na mozaikach v pti¢né lodi baziliky sv. Petra v Rimé (7. stol.).
Jeho variantou je cyklus viimském kostele S. Pietro a Grado. Dilezit¢é motivy se
svatopeterskymi ndméty nalezneme na mozaikach v bazilice S. Apollinare Nuovo
v Ravenné (poc. 6. stol.) a v kostele v Mustair (kol. 800). Vyznamny cyklus s epizodami ze
zivota sv. Petra (Peniz dané, Petr uzdravuje stinem , VzkiiSeni syna Theophilova, Petr na
stolci) namaloval Massaccio pro Cappella Brancacci v kostele S. Maria Carmine ve

Florencii v letech 1425-28. Epizody ze zivota sv. Petra a Pavla jsou zobrazeny na kiidlech
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predely tzv. ¢eského oltafe v Brandenburgu (kol. 1380, dom sv. Petra a Pavla). Obvykle
jsou zobrazovany tyto naméty: Povolani sv. Petra, Navicella, Peniz dané, Predani klicu,
Preneseni arcipastyiského ufadu na sv. Petra, Uzdraveni chromého, Zéazrak v Jeruzalémé,
Petr zastihl pfi 1zi AnaniaSe a jeho zenu Safiru, Uzdraveni Aenease, VzkiiSeni Tabity,
Pokiténi Cornelia, , Osvobozeni z vézeni, Petr v Antiochii, Setkani sv. Petra a Pavla
v Rimé&, K4zani sv. Petra, Disputace se Simonem Magem, Nalezeni ostatkil sv. Petra a
Pavla ad catacumbas, Potfeni maga, Quo vadis Domine, Ukfizovani sv.Petra, Martyrium
sv. Pavla, Pohibeni sv. Petra, , Petr se zjevuje Konstantinovi ve snu, Smrt Neronova,

Vyzdvizeni ostatkti apostolii Petra a Pavla.

Sv.Petru byvaly zasvécovany i u nas vyznamné kostely, jako napf. na knizeci Bud¢i ¢i na

Vysehrad¢ (ve znaku kapituly jsou svatopeterské klice).

Pisen Pisni )

Starozakonni Pisenn Pisni (Sir ha §irim, Cantica canticorum, Song of songs, Das Hohelied -
pojem zavedl Martin Luther, Velepisen) je skladbou o 117 versich, v niz se snoubi bukolické
popisy pfirody s laskyplnym vztahem snoubencii. Tradicné¢ byla pfipisovana kréli
Salamounovi, ale sou¢asna biblicka véda to zpochybiiuje a uvazuje o tom, Ze Pisefi pisni je
vlastn¢ souborem svatebnich pisni a je komponovana na podkladé vztahu zamilovaného
muze, ktery pfistupuje k zamilované Zen¢ jako k nevésté a na pozadi tuSime chor sionskych
divek, ktery vyjadfuje radost ze vztahu obou milencii a dosvédcuje jejich zasnoubeni. V
zidovském prostiedi mezi rabiny byly vedeny vasnivé spory o tom zda je mozné Velepisen
zaradit do starozédkonniho kanonu. Na synod¢ v Jabne (Jamnii) kolem roku 100 po Kr., kde
podle tradice rabini vytvofili kanon Starého zadkona, byla Piseii Pisni prohldSena za
kanonickou. Rabi Akiba (zem. 137) dokonce tvrdil, Ze vSechny hagiografické knihy Starého
zékona zv. Ketubim (Spisy: Pisen Pisni, kniha Rut, Kazatel, Ester, Ptislovi, hebrejsky
Megillot), pouzivané jako liturgické texty o svatek pascha, jsou svaté avSak Piseil Pisni je
svatost vSech svatosti. Talmudsti rabini interpretovali Pisent Pisni alegoricky. Véfili, ze v
milostné pisni je "in umbra" skryt duchovni obsah - laskyplny vztah Zenicha - Hospodina a
nevesty - Izraele, naznaCeny jiz u prorokt (napi. Ez 16,1-14; Oz 1-3: Jer 2-3; Iz 54). U
zminénych prorokii je Izrael pfirovnavan k nevérné Zené, kterda se zpronevéiila svému
zenichovi - Hospodinu. Vedle toho napt. u lzajase (62,5) zaznivd mesianistickd radost na
znovunalezenou nevéstou - Izraelem, kterou Blh svoji laskou ocistuje, takze na svatbé

(myslen ptichod Mesiase) vystupuje jako Panna.
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Kiestané zarazovali v feckych a latinsky verzich kdnonu Starého zédkona Piseni Pisni
mezi knihy nauéné (Job, Zalmu, Pfislovi, Kazatel). Pro kfestany symbolicky chapany vztah
zenicha a nevésty v Pisni pisni legitimuje sim Kristus v Podobenstvi o deseti pannach (M¢
25,1-13) a v Podobenstvi o svatebnim Satu (Mt 22, 2-14). V iluminacich rukopisi s textem,
vyklady ¢i homiliemi na téma Pisn¢ Pisni, na deskovych obrazech i na nasténnych malbach
byva milostny vztah Zenicha - Krista a nevésty cirkve naznacen objetim obou osob (napf.
Bible z Clairvaux, po€. 12. stol., Bibliotheque de Troyes), dotykem s tvaii druhého, laskanim
pod bradou (napt. Rupertus Abbas Tuitiensis, Explantatio in Cantica Canticorum, pol. 12.
stol., klaster Gotweig), polibkem (napf. Pasional abaty$e Kunhuty, kol 1320, PrahaNKCR),
prstenem na rukou Panny Marie (napf. Madona Zbraslavska, kol. 1350, PrahaNG) ¢i dokonce
dotykanim se prsu nevésty (Pis 1,2-4; 4-10, napt. Bible ze Saint-Rémy v Remesi, kol. 1100,
RemesBM). ZvlaStnim motivem je tzv. Vulneratio - Ecclesie jako projev nejvétsi lasky
probodava bok Kristiiv, coz je ilustrace verSe latinské verze Pisné pisni (4,9): "Vulnaresti cor
meum mea sponsa" (napt. nasténnd malba v biskupské kapli v Goss bei Leoben, 1282-1285).
Zajem o interpretaci Pisné pisni projevila cela fada teologu, pocinaje Origenou. V dobé Karla
Velikého u Pavla Diakona a Paschasia Radberta ptevladaji vyklady eklesiologické (nevésta
=cirkev). Velky rozmach vykladii Pisn¢ Pisni nastava v12. stoleti, snad také v souvislosti s
novym proudem scholastickym. Anselm z Laonu zdk v¢hlasného Anselma z Canterbury v
knize Enarrationes in Cantica Canticorum komentoval text Pisné Pisni jesté eklesiologicky.
Vyznamny komentat Pisn¢ Pisni (Expositio Cantica canticorum) sepsal kol. roku 1150 na
podnét Rehote 1., opata klastera u sv. Jakuba v Rezné Honorius Augustodunensis.Jak sam v
uvodu predznamendva, nevéstou je mu cirkev a Zenichem sam Kristus. Mariologicky vyklad
je skryt v komentati Pisn¢ Pisni In Cantica canticorum de incarnatione Domini comentarii
od Ruperta z Deutzu. Z hlediska vytvarného umeéni je velmi podnétnych osmdesat Sest kazani
z let 1135-1153 na téma Pisn¢ pisni (Sermones in Cantica canticorum) od Bernarda z
Clairvaux. Nevéstu chape jako klasterni komunitu ¢i dusi, ktera se zasnubuje Kristu. Praveé v
prostiedi cistercidckych klaster se vyskytuje celd fada dél inspirovanych Bernardovymi
kazanimi. Neni jisté ndhoda, ze Madony z cistercidckych klaStertt maji Casto na prstu prsten
(viz napt. Madona Zbraslavska, kol. 1350, PrahaNG; Madona Rouchovanska, kol 1330,
PrahaNG) jako poukaz na zasnoubeni nevésty - klaStera nebeskému zenichovi - Kristu.
Pozoruhodnou pamatkou se vztahem k Bernardovym kazédnim na téma Pisné pisni je relié¢f
portalku (70. léta 13. stol.) v klasternim kostele ve VysSim Brod€. Dvé malé lisky na ném
ohrozuji vinny kef, jemuz Zehna Dextera Dei (Pravice Bozi, viz Kristus). Jde o znamy vyjev

"lisek na vinici Pané" (Pis 2, 15). Podle Bernardova kdzéani (Sermo super Cantica LXIV) lisky
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symbolizuji pochybovace ¢i heretiky ohrozujici klasterni komunitu. Inspirovana Pisni pisni je
1 struktura cisterckého klaStera. Podle Bernarda je klaSter Paradisus claustralis/R4j ¢i Hortus
conclusus/zahrada uzaviend" (Pis 4,12). Vstup do klaStera, ktery je protikladem hiiSného
svéta, je vstupem do Raje (napt. portal klaStera cisterciacek Porta coeli v Piedklasteti u
Tisnova, kol. 1250). V kléstetich soucasti rajské zahrady seviené ambity byvala studnice ¢i u
cisteciakil asto studniéni kaple (napf. klaster Fons Mariae/Pramen Panny Marie ve Zd’aru
nad Sdzavou). Tato studnice poukazovala na fons vitae/pramen zivota ¢i fons
signatus/zapecetény pramen (Pis 4,12), ktery prameni uprostied Réaje a jenz napdji Ctyfi
biblické feky - symbolizujici ¢tyfi evangelia (Hrabanus Maurus, De Universo). Dle dalSich
vykladi Bernardovych je pramenem (¢i R4jem) sam Kristus, z néhoz prameni svatosti. V
cisterckych klaSterech (napi. Kulm ¢i Chelmno) se setkdvame dokonce s celymi cykly
ilustrujicimi za pomoci narativnich i symbolickych motivli Piseni pisni. I mimo cisterciacké
prostiedi ve stredovékém uméni nalezneme Cetné odkazy k Pisni Pisni. V 15. stoleti sepsal
nizozemsky kartuzian Dionysius vyklad Pisné€ pisni, ktery ovlivnil marianskou ikonografii,
respektive ndmét Hortus conclusus/Panna Maria v uzaviené zahrad¢ (napt. Mistr Tiburské
sibyly, Panna Maria v uzaviené zahradé, 1494, Galerie a diecézni muzeum v Litoméficich).
Tmavy inkarnat tvafe Madony Bieznické (1396, PrahaNG) je interpretovan ve svatozaii
Madony pravé cititem z Pisné Pisni (1,4):"Nigra sum sed formonsa filiae Hierusalem"
("Cernd jsem a prece pivabnd, jeruzalémské dcery”).Cetné motivy z Pisné pisni (napi.
zahrada uzaviend, pramen zapecetény) pronikaji do namétu Zvéstovani jako lov na
jednorozce(viz Zvéstovani). Na sténach baroknich poutnich mist se nékteré motivy z Pisné
pisni (zahrada uzaviend, pramen zapeCetény, véz Davidova atd.) objevuji jako soucést
malovanych litanii (napf. loretanské) nebo symbolizuji Mariino panenstvi (napf. andélé s
marianskymi symboly, kostel Jména Panny Marie v Kitinach). Také v 19. a 20. stoleti
inspirovala Pisen Pisni fadu umélcu, pfipomenme si napiiklad ilustrace Marca Chagalla,
hudebni skladby Antona Brucknera ¢i Artura Honeggera.
Panna Maria

Panna Maria, matka Pané je zosobnénim pokory, posluSnosti a oddanosti Kristu.
V pribéhu dvoutisicileté historie kiestanstvi se stala inspiraci pro teology, umélce i1 prosté
vefici, ktefi v ni spatfovali nejblizsi prostfednici k Bohu. Béhem této doby se také vyvijely
nazory na jeji ulohu v kiestanskych cirkvich a pro spasu viibec. Silnd maridnska tcta je

v cirkvi katolické 1 cirkvich ortodoxnich. Projevem této ticty je maridnsky kult a rozvinuta
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mariologie, zkoumajici formy ucty a kultu. Od pocatku 16. stoleti protestantské cirkve
zachovavaji ke kultu Panny Marie zdrzenlivé stanovisko ¢i nékteré jeho aspekty odmitaji.

Mariino jméno se odvozuje od egyptského Marje = milovand, avSak az do konce 18.
stoleti bylo vykladano jako stella maris (Hvézda moiska), coz se vyrazné projevilo v textech
hymnt (Ave maris stella ), v litaniich (napf. loretanska litanie) 1 ve vytvarném uméni. V obci
Mladotice nechali cisterciaci z Plas vystavét architektem Giovanni Santinim kapli Jména
Panny Marie, v jiz vyzdob¢ je mnohokrate variovan motiv hvézdy. Na pldorysu hvézdy
zbudoval v letech 1732-1738 na Hvézd¢ v Kiinicich u Broumova Kilian Ignac Dientzenhofer
kapli zasvécenou Panné Marii. Po vitézstvi nad Turky u Vidné v roce 1683 byl pro celou
cirkev ustanoven svatek Jména Panny Marie (15. zari).

O Panné Marii Matce Pané se dovidame ptedevSim z evangelijnich vypravéni o
Kristové détstvi u Matouse a LukaSe. Mariin rodokmen na rozdil od rodokmenu jejiho
snoubence Josefa, ktery pochazel z rodu Davidova, v evangeliich nenalezneme, pouze vime,
ze byla dcerou Jachyma a Anny (viz Anna). V LukaSové evangeliu (1,26) se piSe o tom, Ze
Panna Maria zila galilejském mésté Nazareté, kde ji piekvapil andél Pané (archandél
Gabriel) a zvéstoval ji, Ze ,,pocala z Ducha svatého*“ (viz Zvéstovani). Zasnoubena byla
s tesafem Josefem a jako t€hotnd navstivila svoji téZ t€¢hotnou sestfenici Alzbétu (matka Jana
Kititele), kterd ji dle Lukasova evangelia (1,28) pozdravila jako ,,matku svého Pana“, ktera je
,Pozehnana nade vSemi Zenami* (NavStiveni Panny Marie). Podle evangelisty Lukadse (1,
41-51) je Maria ,, Blahoslavena, ktera uverila*“ ¢i ,, Blahoslavena Zena , jejiz telo té nosilo a
jejiz prsa te Zivila“. Vyjimecnost Mariina je naznacena 1 v jejim prorockém vyroku (Lk
1,48): “Hle od nynéjska me budou blahoslavit vSechna pokoleni“ Maria stila u jesli
narozené¢ho Krista , kdyz se mu pfisli poklonit pastyfi i mudrcové Vychodu, byla pfitomna
Kristova obiezani, obétovani v chramé. Spolecné s Josefem, chranic Krista pred Herodesem,
utekla do Egypta, odkud se spole¢né zase navratili. Stala se také svédkem Kristovy disputace
v chramé s ucenci, jeho zazrakid (napt. v Kani galilejské), utrpeni svého Syna na kfizi 1 jeho
triumfu (Zmrtvychvstani, Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné Marii). Podle tradice, jak
nam ji podava piedevSim vytvarné uméni, Maria byla ve spoleCenstvi apostolt, kdyZ na né
sestoupil Duch Svaty. Radu udélosti zMarii na Zivota popisuji novozakonni apokryfy,
zejména pak Protoevangelium Jakubovo €1 Matousovo. Tyto apokryty, které z teologickych
diivodl fada cirkevnich autorti (napt. Albert Veliky) opravnéné odmitala, ovlivnily velmi
podstatné Mariinu ikonografii. Evangelia ml¢i o udalostech Mariina Zivota pied Zvéstovanim.
Prorotoevangelium Jakubovo a z ného vychazejici Zlata legenda Jakuba de Voragine vypravi

o setkani rodict Panny Marie sv. Jachyma a sv. Anny u Zlaté brany, a o zdzracném narozeni
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Panny Marie, ktera ,,v Cistoté bude* a o jejim uvedeni do chramu (vstoupila do né& po 15
schodech aniz se ohlédla po rodicich), kde se stala chramovou sluzebnici. Vénovala se zde az
do 14 let pravidelné modlitbé a s ostatnimi pannami spiadala latku na oponu chramovou.
V Pismu neni také feCeno nic o Smrti Panny Marie (viz Smrt Panny Marie). Biskup
Epifanius ze Salaminy v roce 377 prohlésil v reakci na nékteré hereze, ze pres dikladna
zkoumani nemohl zjistit kdy a jak Panna Maria zemiela. Mariin skon vysvétluje podrobné
Zlata legenda. Po Smrti byla podle Zlaté legendy Panna Maria Nanebevzatd, posazena na
Marie patii k dvorskym motiviim (napi. Korunovani Panny Marie na tzv, tympanonu z kostela
Panny Marie Snézné v Praze, kol 1345, PrahaNG ¢i na ArSe kiivoklatské, kol. 1480, hradni
kaple na Kiivoklatg).

Apokalyptickou zenu (Zj 12, 1-4): ,,... odénou sluncem , s mésicem pod nohama a
s korunou dvanacti hvezd kolem hlavy. *“ ztotoznili stfedovékymi exegeté (napi. Mikulas
z Lyry) s Pannou Marii. Vzhledem k urcitym eschatologickym pfedpovédim byl namét Panny
v slunci odéné velmi obliben v karlovskych Cechach (nasténna malba v kapli Panny Marie na
Karlstejn€é, nasténné malby v Emauzském klastete v Praze). V Chronografia X Johanna
Malalase, v Mirabilia urbis Romae a ve Zlaté legende Jakuba de Voragina bylo zatazeno
vypravéni o tom, ze Tiburska sibyla (viz Sibyly) v Rim& na misté¢ Ara-coeli, kde stoji
bazilika S. Maria in Capitolio, zjevila cisafi Augustovi narozeni Spasitele z Marie Panny.
Na vyobrazenich této scény je Maria nejcastéji zobrazena jako ,,panna v slunci odéna*. Namét
byl v Cechach velmi aktualni na pamatkach vzniklych pod vlivem dvorského okruhu Karla
IV. ajeho syna Vaclava IV. (ndsténné malby v Emauzich a v Libisi).

V apokryfnim textu tzv. Utrpeni apostola Ondreje je Panna Maria nazyvana ,,bez
poskvrny* (sine macula) a jeji panensky klin je pfirovndvan ,k zemi v R&ji.” Hesichius
z Jeruzaléma (po 451) apostrofuje Pannu Marii jako: “...sazenici nepomijitelnosti (aphthasia),
rdj nesmrtelnosti (athanasia) ““. Mariinu bezhifi$nost, a to poc¢inaje u€inkem kitu, zdiraziioval
také sv. AugustinK neposkvrnénému stanu pfirovnal Pannu Marii Ondiej Krétsky.
Pregnantné¢ je Mariino ocisténi od hiichu dédi¢ného i casného vyjadieno v nejslavnéjSim
marianském hymnu vychodu Akathistu (z let 627-718), jenz se kolem roku 800 dockal
v Benatkach 1 latinského piekladu. Ve stfedovéku a novovéku byly o Neposkvrnéné poceti
vedeny cCetné teologické spory. Napiiklad dominikéansti teologové zastavali velmi skeptické
stanovisko, naopak jezuité z Neposkvrnéného poceti vytvorili urcity ideotyp, vyuzivany
v protireformaénim ideologii. Z prostiedi Cech vime, Ze novi profesofi Karlo-Ferdinandovy

univerzity se slavnostné zavazovali héjit Neposkvrnéné poceti a studenti méli tezi o Panné
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Marii neposkvrnéné dédicnym hiichem jakou povinnou k obhajobé doktoratu. Dogma o
Neposkvrnéném poceti (Immaculata conceptio Mariae) vSak bylo prohlaseno az v roce 1854
papezem Piem IX. Span&lsky malif Francisco Pacheco vknize Uméni malby (1649)
doporucoval aby Immaculata byla zobrazovana s atributy apokalyptické zeny, ve véku 12-13
let. V souhlase s uvedenymi pouckami Bartolomé Esteban Murillo vytvofil v letech 1660-70
ikonograficky typ Panny Marie Neposkvrnéného poceti - Immaculaty. Na jeho obrazu
z madridského Prada spatfujeme polopostavu mladické Panny Marie s rozpusténymi vlasy a
se zkiizenyma rukama na prsou, pred télem se objevuje srpek mésice. Snad kazdé namésti
vétSich mést v historickych zemich Koruny ceské ozdobily v 17. a 18. stoleti marianské
sloupy, zavrSené sochou Panny Marie Immaculaty Slapajici na hada obtacejiciho sféru. Jeji
hlava byva opatiena 12 hvézdami a vzacné zabiji Kristus hada svym kiiZzem.

V prvnich dvou kiestanskych stoleti vykrystalizovala v uceni cirkevnich Otcl a
spisovatelli (napft. Irenea, Justina, Efrema Syrského) pfedstava Panny Marie jako druhé Evy
¢i cirkve. Andé€ltv pozdrav pii ZvEstovani ,,Ave...“ byl nékterymi cirkevnimi autory vykladan
jako pfesmycka - Eva. Velmi diskutovanou teologickou otdzkou v prvnich kiestanskych
staletich se stala teze, ze Maria byla Pannou pred porodem pri porodu a zejména po
porodu, coz hajily takové autority jako sv. Augustin, sv. Jeronym, sv. Ambroz ad. Nakonec
dogma o tom, ze Maria byla vzdy pannou (deiparthenos) bylo piijato v roce 553 na
ekumenickém koncilu v Konstantinopoli. Od tohoto dogmatu se neodchylili ani reformatofi
jako Luther, Calvin ¢i Zwingli.

Neméné cirkevnimi autoritami probiranou se stala otdzka Boziho matefstvi Mariina,
jez byla definitivné vyfesena na koncilu v Chalcedonu roku 451. Ortodoxie zde zvitézila nad
nazory arianti a dalSich heretikii a Maria byla prohldaSena za Bohorodi¢ku (Theotokos) .
V Panné Marii vid€li prvni kiestané vzor vSech ctnosti a ocenovali zejména jeji spravedlnost,
mirnost, stateCnost a moudrost, chudobu, coz mimo jiné¢ vedlo k tomu, ze byla oznaovana
jako Svatd (Hagia) ¢i na vychodé Presvata (Panhagia). V literarnich textech 1 ve vytvarném
uméni (napi. ndstropni barokni malby v Zrcadlové kapli Klementina a v poutnim kostele
Jména Panny Marie v Kitindch) jsou Mariiny ctnosti personifikovany postavami
starozakonnich zen. Sara je pfedobrazem ,,podivného matefstvi® Panny Marie, Rebeka jeji
ochoty plnit BoZi vili, Rachel pak chudoby Panny Marie. Aronova sestra Mirjam po vitézstvi
Izraelith nad Egyptany oslavila Hospodina tancem, hrou na tamburinu a zpévem
hymnu: “Zpivejme Hospodinu...(Ex 15)“, podobné¢ Maria uctila Hospodina svym
»Magnificat®. Jael jez zabila vojevlidce Siseru tim, ze mu ve spanku probila hiebikem, byla

nazvana ,,pozehnanou matkou Izraele®, Maria and€lem ,,poZehnanou mezi zenami‘. Jiftach
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slibil Hospodinu, ze zvitézi-li nad Amonovci, obétuje Bohu prvni osobu, ktera ho bude vitat u
vrat domu. Prvni ho uvitala jeho dcera, jez byla obétovana Bohu, proto je pfedobrazem Panny
Marie, téZ se pln¢ ob¢tujici Bohu. Cirkevni autofi vidi pfedobraz Mariin v matce Samsonové,
které and¢l oznamil narozeni syna - osvoboditele naroda. Ctnostnda, pokorna a chuda Rut ,
ktera sbirala klasy na poli Béazové je predobrazem Mariiny pokory. Piibéh JoSeby,
osvobozujici malého kralevige z vrazednych rukou piipomind Utk Svaté rodiny do Egypta.
Abigajil , Zena Nabdlova usmifila hnév Davidiv, ktery mél na jejiho manzela, protoze
nepohostil Davidovy sluzebniky, Panna Maria se podobn¢ stala prostiednici u Boha. Krasna
Bat-§eba manZelka Davidova porodila ,.kniZete pokoje* Salamouna a ten dal postavit jeji triin
vedle svého trlinu, Marie porodila , knizete pokoje* Krista, jenz pak ji posadil na nebesky
trin a korunoval ji. Za predobraz Mariiny Statecnosti je povazovana Judit, kterd chtéjic
osvobodit svilj narod pielstila Holoferna a utala mu hlavu. Marii byla pfipodobnéna také ke
statecné Ester, ktera provdavse se za krale Asvéra zabranila vyhubeni zidi Hamanem.

Velmi cCastd, a to od rané¢ho stfedovéku, byla na podkladé biblickych (Pisenn Pisni) i
hymnickych textl pfirovnani Panny Marie k arSe Noemové, k holubici, k duze, k Zebiiku
Jakobovu, k vézi Davidové, k brané nebes, k hoficimu kefi MojziSové (kef nespalitelny -
symbol panenstvi Mariina), k pramenu zahradnimu, k zrcadlu nezkalenému (symbol
panenstvi), k rounu Gedednovu (symbol panenstvi), k oblaku, k chramu, k arSe umluvy, k holi
Aronové, k cedru, kolivé, k palmé, k javoru, k cypfisi, k lilii, k razi, k brang, k zahradd
uzaviené¢ (Hortus conclusus), k vinnému kmeni, k hvézd¢ jitini, k slunci, k mésici atd.
Zaroven k témto pfirovnanim piistupuji Cestné tituly Panny Marie, jako nezbofitelné basta,
nepiemozitelna zed’, pokladnice radosti, bezvadna zahrada blaha, ochranny hrad, mocny val,
silna utoCistna veéz, bezpecny piistav atd., uvadeéné jiz velkym mariologem rané¢ho stfedovéku
Germanem z Catihradu (733) ¢i tituly zminované sv. Janem z Damasku: Archa Pang,
Kralovna, Pani, Vladkyn¢. Rozvedena a interpretovand ptirovnani ¢i Cestné tituly se objevuji i
v literatufe a vytvarném uméni stiedovékych Cech napf. ve spise Mariale (konec 13. stol.)
minority Servasancta di Faenza, v Laus Marie kartuzidna Konrdda z Haimburku z klastera
Hortus Mariae na Smichove, v Defensorium beatae Mariae virginis Franze von Retz (zem.
1427). Pronikla také do Cetnych litanii (napt. Loretdnska litanie), zobrazovanych zejména na
klenbach baroknich poutnich mist (napt. Loreta v Rimové). Mariologicky byla nékterymi
exegety interpretovana nevésta z Pisné pisni, pocinaje vran€ kiestanské dob&  sv.
Ambrozem, sv. Jeronymem, karolinskymi teology Pavlem Diakonem a Paschasiem
Radbertem a v nejobsdhlejSimu komentaii od Ruperta z Deutzu. Panna Maria - Sponsa verbi

(nevésta vtéleného slova) byvala zobrazovana v objeti Krista, s prstenem (symbol mystického
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zasnoubeni) na ruce (napi. Madona Zbraslavska). Na podkladé exegeze Pisne Pisni (viz Pisen
Pisni) vznikl i ikonograficky motiv Panny Marie v ,,zahradé uzaviené“, obohaceny o nameét
lovu na jednoroZzce (Casto soucast Zvéstovani, kde lovcem je archand¢l Gabriel), bajné zvite,
které zkroti pouze Cistd Panna, tedy Panna Maria (viz napf. Archa z Jenikova, po 1460,
depozitat zamku na Duchcové; nasténna malba v kapli sv. Jana Nepomuka Neumanna
v Prachaticich, konec 15. stol.).

Vzyvani Panny Marie jako Ochrankyné ¢i Pomocnice kiestani ma sviij zarodek u
Severiana z Gabaly (po 408), ktery ji prosi za odrazeni neptatel od Konstantinopole. Panna
Maria jako ochrankyné (pomocnice) byla vzyvana v namoini bitvé proti Turkiim u Lepanta
v roce 1571. Pannou Marii Pomocnou je nazyvan milostny obraz od Lucase Cranacha st.
v Innsbrucku ¢i jeho slavnéjsi kopie v Pasové. Od konce 13. stoleti byl v Evropé rozsifen typ
Panny Marie Ochranitelky (bez Krista) ¢i Madony Ochranitelky (s Kristem), ktera pod
svym plastém skryva riizné society véficich. Tento typus vysel z urcitych tradi¢nich pravnich
obyceji Germant a Keltd, podle nichz déti, které se uchylily pod plast otce, byly jim
adoptovany ¢i legitimovany nebo byva zdivodnén verSem Zalmu (91,4): *“ Brky svymi prikryje
té, a pod kridly jeho bezpecen budes “. Vytvarn€ pak je inspirovan typem Platytery (zobrazeni
Panny Marie srozpaZzenyma rukama a na prsou s medailénem s dvanactiletym Kristem -
Emmanuelem). Ochranny plast’ miize byt symbolem milosrdenstvi jak nas o tom zpravuje sv.
Brigita (1303-1373): “Muij Siroky plast je moje milosrdenstvi, prijd’ tedy moje dcero a skryj se
pod muj plast.” Velmi obliben, vzhledem k Castym morovym nakazam, byl motiv Panny
Marie chranici lidi pod svym plastem pfed morovymi Sipy vystielovanymi andély . V
radovém prostiedi, zejména pak u dominikédnl a cistercidkli, byly pod Mariinym plastém
zobrazovani feholnici (viz napf. nasténnd malba v ambitu poutniho kostela Panny Marie
v Marianské Tejnici. Na vychod¢ je také znam typ Panny Marie s ochrannym plastém, ale na
rozdil od zdpadu ma legendické koteny (zazrak v Blachernach). Typické ukazky Panny Marie
Ochranitelky nalezneme napiiklad na néasténné malbé ve strakonické komendé¢ (1. pol. 14.
stol.) ¢i v podobé¢ sochy z kaSperskohorské archy (kostel sv. Markéty v Kasperskych Horéch,
konec 15. stoleti) nebo sochy z Nemilkova (SusiceMS, konec 15. stoleti).

Basilius ze Selucie (kol. 468) nazval Pannu Marii prostiednici (Mediatrix) mezi
Bohem a lidmi. V ikonografii se pak Panna Marie jako prostfednice objevuje nejcastéji v
Trojici v nebi. Je-1i zobrazena jak se sv. Janem Kititelem piimlouva u Boha, jde o typ tzv.
Deesis, oblibené¢ zejména v ndmétech Posledniho soudu. V rané kiestanské dobé mariansky

kult se intenzivné rozvijel v misté¢ (viz napt. fimsky kostel S. Maria sopra Minerva ci
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Pantheon - od r. 609 S. Maria ad Martyres), kde byl piivodné anticky kult panenskych bohyn.
Tak tomu bylo také v Efezu, proslulém kultem Artemis. Po koncilu v Efezu se rozsifuji pouté
na mista spojend s Pannou Marii, kterd byla kultovné uptfednostiiovana (hyperdulia) oproti
svétel (dulia). Avsak jiz v raném obdobi cirkve se setkavame také s nékterymi prehnanymi
formami marianské ucty (Philomarianiti) ¢i na druhé strané s jejim uplnym odmitanim
(Antidikomarianiti). Na konci 4. stoleti zacal byt slaven svatek Pamétka matky Bozi (dnes 1.
ledna) a ve stejné dobé vznikl na podkladé evangelijniho textu (Lk I, 22-35) svatek
Hypapanté (Setkani se Simeonem, 2. inora).

Zatimco vychodni teologové Bohorodicku ozafenou zlatem bozstvi jejiho Syna
vzdalovali lidu, teologové zapadni se ji snazili pfiblizit jako divérnou pomocnici v dennich
strastech. V Libri Carolini se Theodulf Orlednsky skepticky vyslovil proti vychodnimu
zpusobu uctivani ikon Bohorodi¢ky a Krista. Jednou z nejvétSich kiestanskych ctnosti je
pokora, kterd je piimo spojena rané stiedovékymi teology s Pannou Marii - ,kralovnou
ctnosti““. Paschasius Radbert ve spise De partu Virginis vyzdvihl Mariinu pokoru, Cistotu a
lasku. V 9. stoleti vznikl hymnus jeden z nejzndméjsich marianskych hymni Ave maris stella.
Na zédpad¢ 1 vychod¢ byl 9. a 10. stoleti teology (Ildefons z Toleda) zdiraziiovan vztah
sluzebnosti Nebeské kralovné. Vychodni mariologii se ptiblizil Petr Damiansky (zem. 1072),
kdyz se snazil teologicky prokazat, ze Panna Maria byla prostfednici spasy. Na zapad¢ i
vychodé byl teology (Ildefons z Toleda) zdiiraziiovan vztah sluzebnosti Nebeské kralovné.
Vychodni mariologii se pfiblizil Petr Damiansky (zem. 1072), kdyZz se snazil teologicky
prokdzat, ze Panna Maria byla prostiednici spasy - Mediatrix (,,skrze Marii k Jezi$i*). Na
konci 11. stoleti vznikla modlitba ,,Salve Regina®, kterou benediktini v Cluny zatadili v roce
1135 do svych chérovych modliteb a dodnes je soucésti breviare. Anselm z Canterbury slozil
cetné marianské modlitby a chvaly. Jeho teologie vtéleni akcentuje soterologicky vyznam
Panny Marie. Oproti tomu Bernard z Clairvaux vzyva Pannu Marii jako prostfednici a
pfimluvkyni.  Sv. Albert Veliky zaujal kritické stanovisko vic¢i nespravné pojimané
mariologii, ktera se snazila co nejvice pfiblizit vyznam Mariin vyznamu BoZzimu (spisy
Richarda od sv. Vavfince, pol. 13. stoleti). Mariologii Albert chéapal v uzkém svazku
s kristologii a odmital apokryfni pfibéhy a nepatti¢nou marianskou tctu (klanéni). Sv. Tomas
Akvinsky navazal na svého ucitele Alberta a zaujimal podobné sttizlivé stanovisko. Znamy je
jeho vyrok o tom, ze :“K pocté Panny Marie neni tfeba vymyslet nové pocty. Maria, ktera je
plna pravdy, nepotiebuje nasi 1zi.“ Podobné sv. Bonaventura tvrdil: “Osoba Matky stoji
nekonecné hluboko pod jejim Synem , ale odstranis-li Matku, odstranis i vtélené slovo BozZi“.

Mariino duSevni utrpeni pod ktizem (,,pasio in anima‘*) bylo teology 13. stoleti uptfednostnéno
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oproti télesnému utrpeni svétcl (,,pasio in carne®), proto Maria byla nazyvana kralovnou
mucednikli a zdUraziiovano jeji ,,compassio®, coz nalezlo ohlas ve zndamém hymnu Stabat
Mater, jehoz autorem byl na ptelomu 13. a 14. stoleti frantiSkansky terciar Jacopone da Todi.
Ve 12. stoleti a 13. stoleti vznika cela fada marianskych skladeb vyjadiujicich bolest Panny
Marie (Planctus ante nescia) a v kostelich farnich 1 fadovych (viz napt. svatojifsky klaster na
Prazském hrad¢) jsou inscenovany paraliturgické hry o utrpeni Pané€ a o ptichodu ttech Marii
k hrobu. Velmi roz$ifenym maridnskym spisem vrcholného stiedoveéku bylo Speculum beatae
Mariae Virginis Konrada von Sachsen z roku 1278. Jeho autor apostrofuje Pannu Marii jako
Prosttednici a Matku vSech véticich. Marianskou ikonografii podstatné ovlivnil spis Roswitha
z Gandersheimu zaloZeny na interpretaci Protoevangelia Matousova . Stejny vliv mélo také
Speculum humanae salvationis Vincence z Beauvais, spis Die Goldene Schmiede Konrada
z Wiirzburgu, basné¢ kanovnika Wace z Bayeux (kol. 1160) a knéze Werbhera Driu lietvon de
magnet (1172). Mariino mléadi je rozpracovano basnitkou Ave ve Velkem Zivoté Jezise Krista,
v Rynské chvile Panny Marie (Rheinische Marienlob), v Zivoté Panny Marie od bratra Filipa
a ve stejnojmenné publikaci Waltera z Rheinau. Ulohu Marie jako prostfednice akcentoval ve
sv€ Bozské komedii Dante Alighieri (1121). Na koncilu v Kostnici Jean Gerson vykonal
piisahu na Neposkvrnéné poceti avSak vici pfehnané mariologii byl velmi kriticky. V 15.
stoleti sv. Bernardin Siensky (1444) apostrofoval Pannu Marii i nékterymi nepfiméfenymi
tituly a Dionisius Kartuzidn (1471) dokonce nazval Matku Bozi ,,Salvatrix“ - Spasitelkou
svéta, coz bylo souCasnymi teology odmitano. Rozsdhlou préci o tisici stranach vénoval
Panné Marii v roce 1479 Bernardin z Busti. Jeho spis je zajimavym kompendiem soucasné
mariologie, se v§emi klady i zapory a byl nutn€ podroben dobov¢ kritice.

Reformatofi jako Luther, Kalvin a Zwingli se v mnoha aspektech pfidrzovali
katolického nazoru na tlohu a povahu osobnosti Panny Marie (ustavicné panenstvi). Pouze
Kalvin z pastoracnich ditvodi pochyboval o titulu Bohorodi¢ky a také o tom, ze Maria byla
pocata bez poskvrny dédi¢ného hiichu. Luther zase nebyl presvédcen o Nanebevzeti Panny
Marie, ponévadz jej nelze dolozit z Pisma. Kritizoval také kult relikvii a zdzra¢nych obrazi.
Daleko radikalnéji pak vystupovali pro marianskym dogmatim a kultu reformatoii
v Nizozemi v pozdnim 16. a na poc¢atku 17. stoleti. S ostrou kritikou ndzori reformatort ptisli
frantiSkan Augustin Alfeld (1632), Jan Jochldue (1552), dominikdn Ambroz Catharinus
(1553), kardinal Tomas de Vio Cajetanus (1534) a zejména pak jezuita Petr Canisius (Summa
doctrinae christianae, 1566), ktery branil uctu k marianskym obraziim a zastaval se pouti.

Nova tuloha byla Panné¢ Marii piisouzena na Tridentském koncilu. K reformé

nékterych mariologickych problému doslo na patém; sezeni koncilu 17.6. 1546 a v konstituci
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o Ospravedlnéni ,,Cum quorundam® Pavla VI. zroku 1555. Diky odporu nékterych
dominikanskych teologl a zdrzenlivosti cisaie Karla V. (ohled vii¢i protestantlim) nebyla na
koncilu pozitivné projednana otdzka Immaculaty. Barokni mariologii zalozily prace jezuitd,
kapucinii a servitd. Vroce 1602 pouzil poprvé Ital MikuldS Nigido pojmu mariologie.
Velkym ptfinosem pro rozvoj mariologie byly zejména knihy Georga z Rhodu (De Maria
Deipara), jesuity Petra Canisia De Maria incomparabili et Dei genetrice sacrosancta libri
quinge, prace jezuity Suareze, kapucinského generdla Vaviince z Brindisi (zem. 1619, spis
Mariale). Podobné systematické prace o Panné Marii vydali jezuita Theophil Raynaud
(Nomenclator Marianus, Scapulare Marianum a Dypticha Mariana, 1661) , Jezuita KrysStof
Vega (Theologia Mariana, 1672), Petr FrantiSek Passerini (Encyklopedia Mariana, 1665) a
v neposledni tadé¢ servita Hyppolit Maracci (Bibliotheca Mariana, 1675). Velkymi
marianskymi ctiteli baroka byli FrantiSek Salesky (1622), zakladatel fadu Navstiveni Panny
Marie, Jan Eudes (spis Le coeur admirable de la tressainte Mére de Dieu), propagator ucty
k srdci Panny Marie a zejména pak Louis-Maria Grignion z Montfortu (Pojednani o dokonalé
zboznosti k Panné Marii, 1716). Kritiku ptehnané mariologie podal ve spise Umirnénosti
v nabozenskych zalezitostech (1714) Ludvik Muratori. Na konci 18. stoleti kdy marianska
ucta byla osvicenskymi teology (viz kralovéhradecky biskup Leopold Hay) a statnimi ufady
(viz dekrety Josefa II. proti poutim) kritizovana, vystoupili na jeji obranu bavorsky benediktin
Virgil Sedlmayer (Theologia Mariana, 1758) a zakladatel redemptoristd Alfons z Liguori
(Nadhernost Panny Marie, 1750). Pfes neustavajici teologické spory papez Pius IX. roku
1854 na svatek Neposkvrnéného poceti prohlasil dogma o Neposkvrnéném poceti Panny
Marie a v roce 1950 Pius XII. bullou Munificentissimus Deus definoval dogma o Nanebevzeti
Panny Marie. Velkym ctitelem Panny Marie je také soucasny papez Jan Pavel II., jak to mimo
jiné dosvédcil ve svych kazanich i1 korunovacemi milostnych marianskych obrazii po celém
svete.

Velké tcta byla Panné¢ Marii vzdavana cirkevnimi fady. Témét kazdy cisterciacky
chrdm je zasvécen Nanebevzeti Panny Marie a v fadové ikonografii se Casto vyskytuje
obdarovani cisterciackych svétci Pannou Marii. Specifickym fadovym motivem je tzv
Lactatio S. Bernardi - Panna Maria koji sv. Bernarda, Sv. Robert z Molesme (1027-1110) od
ni dostava prsten- symbol mystického zasnoubeni, sv. Alberik (zem. 1109) bilé roucho, sv.
Stépan Harding (1059-1134) bily kapulif. Nékteré nazvy klastert piipominaji marianské
zasvéceni jako napiiklad Fons Mariae ve Zd’aru nad Séazavou. Frantiskansky general sv.
Bonaventura (natfidil v roce 1269, aby se vecer v kazdém minoritském kostele zvonilo a bratii

se pritom modlili jedno Ave. FrantiSkani horlivé hgjili Neposkvrnéné poceti a v baroknim
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obdobi spravovali ¢etna poutni mista (Bechyn¢, Hejnice, Hajek). Za patronku svého tadu si
Pannu Marii vyvolili kartuziani a denné se modlili marianské oficium. Husity zni¢eny klaster
kartuziand na Ujezdé v Praze se nazyval Hortus Mariae. Karmelitdni se odvolavaji na ochranu
,» Nasi milé pani z Karmelu® a servit¢ povazuji Pannu Marii pfimo za zakladatelku tadu.
Ptestoze dominikdni neakceptovali dogma o Neposkvrnéném poceti horlivé propagovali
modlitbu riZence zakladanim rGzencovych bratrstev v posledni tfetin€ 155. stoleti a od roku
1226 se vzdy po komplementati ubirali za zpévu Salve regina k obrazu Panny Marie. Rad
némeckych rytiit si zvolil Pannu Marii za hlavni patronku. Na vnéjsku zavéru hradniho
kostela fadového hradu v Malborku bylo az do svého zniCeni v roce 1945 monumentalni
zobrazeni Madony. Zakladatel premonstrati sv. Norbert m¢l v roce 1121 marianské zjeveni,
pfiCemz mu Matka Bozi pfedala bil¢ fadové roucho. Velkym marianskym ctitelem byl sv.
Hefman Josef a také CeSti premonstrati bl. Hroznata a Lohelius. Premonstrati byli defensory
Neposkvrnéného poceti a jejich chramy v Cechach byly téméf vyhradné zasvéceny Panné
Marii. Milevsti premonstrati spravuji poutni misto v Sepekove. Jezuité zapojili maridnsky
kult (zakladéani bratrstev) do misijni ¢innosti a ze vSech fadi nerazantnéji hajili Neposkvrnéné
podeti Panny Marie. Kapucini v Cechach méli ve velké oblib& poboznost ,,sedm radosti Panny
Marie* a v barokni dobé spravovali Cetné svatyné Panny Marie Loretdnské (Hradcany,
Chrudim, Rumburk). Skolsky ¥ad piaristi ma ve svém znaku fecké inicidlky jména Mariina.
Redemptoristé diky svému zakladateli sv. Alfonsu z Liguori stoji pod ochranou Panny Marie.
Vsude kde putsobili a piisobi zakladali marianskéd bratrstva. Ve svém tfadovém kostele sv.
Kajetana v Praze uctivali obraz Panny Marie Ustaviéné pomoci a od roku 1861 spravuji
poutni misto Panny Marie na Svaté hofe. Augustiniani eremité povazuji Pannu Marii za svoji
zakladatelku. Podle legendy pry matka sv. Augustina sv. Monika prosila Matku Bozi za svého
syna a Panna Maria se ji zjevila v dlouhém fasnatém plasti cerné barvy opasané Cernym
opaskem a doporucila ji, aby si podobny Sat pofidila a ten se pak stal rouchem tadovym.
V nedéli po svatku sv. Augustina se v iadu slavi svatek Panny Marie Dobré rady (de
Consolatione). Pii chrdmech augustinidnii eremitii byla zakladdna bratrstva Panny Marie
Dobré rady (Praha, Lnafe). Milosrdni bratii obdrzeli roku 1677 od cisafe Leopolda I. jako
podékovani za odvraceni moru obraz Svaté rodiny, jehoz kopie se dostala i do jejich
prazského chramu sv. Simona a Judy a pravidelné se pfed nim modlili k Panné Marii. Velka
ucta byla a je Panné Marii vzdavéana v Zenskych fadech a kongregacich.

Nejstar§im marianskym kostelem na zapadé byla bazilika S. Maria Maggiore v Rimé.
Zalozena byla podle legendy v roce 352. Rimsky méstan Jan se Zenou a byli bezdétni a

rozhodli vénovat své penize Panné Marii. 5. srpna, kdy v Rimé byvaji obrovska vedra, napadl
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na fimském pahorku Esquilinu snih. Ve snu se zjevila Panna Maria obéma manzeliim a papezi
Liberiovi a vyzvala je , aby se na mist¢, kde napadl snih se setkali a zalozili zde kostel, coZ se
zahy stal. Na pamét’ zminéné legendické udalosti byla bazilika S. Maria Maggiore zvana
Pannou Marie SnéZnou).V bazilice je uctivin milostny obraz Panny Marie Snézné,
pripisovany sv. LukaSovi. Do Rima pry obraz piivezla z Jeruzaléma sv. Helena. Roku 590, za
pontifikatu Rehote Velikého hubil obyvatele mésta velky mor a papez naiidil procesi
s obrazem méstem a mor zazra¢éné ustal. Uctu k obrazu §ifi v obdobi novovéku jezuita sv.
FrantiSek Borgias a jeho kopie jsou ¢asto na morovych oltafich v jezuitskych chramech (napf.
kostel sv. Klimenta v Klementinu v Praze).

Nejstar$i vyobrazeni Panny Marie se objevuji na nasténnych malbach v Priscillinych
katakombéach v Rimé. Zde spatiujeme triinici Madonu s prorokem BileAmem, ukazujicim na
hvézdu - symbol Krista ,,jez vyjde z Jakoba®“. Na ran¢ kiestanskych pamatkach se také
vyskytuje typ Panny Marie Orans - modlitebnice vztahujici své ruce k nebestm.
V predikonoklastickém obdobi se objevuji prvni marianské ikony malované nejprve
technikou enkaustiky (ikony z klaStera sv. Katefiny na Sinaji). Ikona obecné je ve vychodni
cirkvi nejen obrazem, ale pfimo pfedmétem kultu, znamenim ortodoxie, ,,duchovni realitou
(L. Ouspenky). V oblastech pod duchovni spravou vychodni cirkve bylo kanonizovano
nékolik zakladnich typli vyobrazeni Panny Marie. Umélci pracovali podle vzorniki
(hermeneia), pozadi ikon, kromé figury (basma, v Rusku vyjma inkarnti - riza) Casto
pokryvaly sttibrné oklady (riza, basma) s figuralnimi a ornamentalnimi reliéfy ¢i napisy.
Nejznaméjsi technologickou pftiruckou vychodu je tzv. Kniha Athoskad, v niz je dochovan
popis jak maji malifi malovat postavu Panny Marie: “ Ve strednim veku, tii lokty vysokou,
barvy psenice, se zlutymi krasnymi vlasy a zZlutyma ocima, velkym obocim, strednim nosem,
s dlouhyma rukama s dlouhymi prsty, v krasném odévu, pokorném, nepatrném ne nedbalém,
v prirozenych barvach, coz dosvedcuje omophorium v jejim chramé ulozené®. Centrem
marianské ucty na vychodé byla Konstantinopol, kde se nachédzelo 32 kostell a klastert
zasvécenych Panné¢ Marii a kde byly uchovavany marianské relikvie (maforion, opasek,
Kristovy plenky, mléko Panny Marie atd.). V piedikonoklastickém obdobi (od 6. stoleti)
vznika celd fada marianskych vyobrazeni, ktera v dob¢ ikonoklastickych cisait (8.-9. stoleti)
Lva III. Syrského a Konstantina V. Kopronyma zanikla. Cely spor o obrazy skoncil
vitézstvim ikonodull a od roku 843 bylo obnoveni ucty k ikondm slaveno jako svatek ikon,
ktery Blachernska synoda v roce 1166 povysila na svatek ortodoxie.

Jednim z nejstarSich typii na ikonach bylo vyobrazeni Panny Marie Orans. Podle

ikony cisafovny Pulcherie v Blachernach v Konstantinopoli se zobrazeni Panny Marie Orans
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oznacovalo jako Blacherniotissa.. Za obrazoborectvi v dob¢ cisafe Konstantina Kopronyma
byl blachernsky origindl zni¢en. V monumentdlni podobé se s namétem Blacherniotissy
setkdme na mozaikach v arcibiskupské kapli v Ravenné ¢i v kyjevském chrdmu sv. Sofie..
Pied koncilem v Efessu (431) je v Rimé zaloZena basilika S. Maria Maggiore. Jeji vznik je
spojen se zazrakem, nebot” pidorys chramu vyznacil svoji berlou papez Liberius do sn¢hu,
ktery zazrané napadl, odtud tedy také nazev Panna Maria Snézna (S. Maria della Neve).
Mosaiky na vitézném oblouku s maridnskymi nadméty (Zvéstovani, Narozeni atd.) byly
vytvoieny za papeze Sixta III. (432-440).

V prostfedi Rima a vychodni cirkve vznikd v 1. poloving 5. stoleti autonomni
vyobrazeni Panny Marie s Kristem. Na nejstarSich ikonach a mozaikdch Panna Maria trini
jako kralovna, Kristus je posazen frontalné v jejim klin¢ (zni¢end mozaika v apsidé baziliky
S. Maria Maggiore, S. Ufrasiana v Parenzu, 535-43, dochovana !). Nazvy vychodnich typt
madon jsou velmi slozité¢ a dodnes prakticky neni vypracovana jednotna klasifikace. Kazdy
zakladni typ (typos, archetypon) ma piidomky (epitheton, prosonymia, dle vlastnosti atd.)
jako napftiklad Pantanassa (VSevladnouci), Panachrantos (Neposkvrnénd), Pammakarista
(Nejblahoslavenégjsi), Kecharitomené (Milostiplna), Euergetés (Dobroditelka). Nekdy
piidomky poukazuji na misto ptivodu (toponyma, ). Nejreprezentativnéjsi typem maridnského
obrazu se stava tzv. Hodégétrie (Vidkyn¢ na cestach), uctivand jako paladium Byzance az do
znic¢eni Turky v roce 1453. Vznik této ikony je spojen s legendou, vypravejici o tom, Ze obraz
je ,,rukou neutvoreny* (Acheiropoietos), nebot’ dle celé¢ fady legend se sv. LukaS marné
pokousel namalovat Bohorodicku a ta vztdhla svou ruku na obraz, kde se zjevila jeji podoba.
Lukas se posléze stava patronem malifskych cecht, jejichz adepti jako mistrovsky kus museli
ptedlozit obraz Panny Marie. Bohorodicka ma na svatolukasskych obrazech vétSinou ¢ernou
barvu pleti, coz bylo bud’ odivodnéno legendicky (Lukd$ maloval obraz Panny Marie na
desce z ebenového dieva) ¢i poukazem na Piseri pisni (1, 5): “Cernd jsem a prece piivabnd
jeruzalémskeé dcery*, jak to vidime zobrazeno ve svatozaii tzv. Madony Bfeznické (Narodni
galerie v Praze, 1396). Na zlatém pozadi byvaji konstantné zkratky (MP THEU = Mater
Theu) poukazujici na Pannu Marii jako na Bohorodicku. K nejznaméjsim svatolukaSskym
obrazim patii polski Panna Maria Censtochovskd a Panna Maria Brnénska (kostel sv.
Tomase v Brné). Typ Hodégétrie ma cCetné varianty, ale zakladem je stojici €i trinici Panna
Maria oblecend v plast (maforion) zdobeny tiemi hvézdami (symbol toho, Ze Panna Maria
byla pannou pied porodem, pii porodu i po porodu), na jejimz levém boku sedi v chitonu
obleceny, levou rukou Zehnajici Kristus se svitkem (logos) v druhé ruce. Variantou

Hodégétrie je tzv. Dexiokratisa, odliSujici se od predchoziho typu pouze tim, ze Kristus je na
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levém boku. Podle legendického podani vnikla pry tato Theotokos Archeioropoietos
zazratnym otiskem Hodégétrie. Specifickou podobu ma tzv. Nikepoia (Kyriotissa) . Stojici
Panna Marie je zde zobrazovédna frontalné stejné tak Zehnajici Kristus s logem v ruce,
umistény axialné pted jejimi prsy. Na vychod¢ se v Cetnych variantach vyskytuje typ tzv.
Platytery (Znameni). Nazev vznikl na podkladé hymnu Basila Velikého (329/321 -
379): “Tvuj klin ucinil Biith trunem a tvoje télo utvoril Sirsi (platytera) a vyssi nez nebesa “.
Panna Maria je zobrazena stojici, srozpfazenyma rukama jako orantka a na prsou
ma medaildn (clipeus), v némz je polopostava zehnajiciho Emmanuela (dvandctilety Kristus).
Rozsitil se zejména v Srbsku (Studenica, Prizren). V prosttedi koptské cirkve ma patrné sviij
pivod typ Galaktotrofusy - Panny Marie kojici (Maria lactans). Navazuje zde typové na
podobna vyobrazeni panenské bohyné Issis, kojici svého syna Héra. Kojeni Krista mé téz své
odtivodnéni v Pismu (Lk 11, 27) a v apokryfnich vypravénich (Protoevangelium Jakubovo).
Nejstarsi vyobrazeni zdobi apsidy egyptskych klastert (napt. klaster sv. JeremiaSe v Sakkare,
kol. 500). Velmi péknou ukéazkou tohoto typu v nasem prostfedi je socha Panna Maria
z Konopisté (kol. 1370). Velmi rozsiten byl typ Glykofilisa (,,sladce ¢i nézné milujici) zv.
téz Eleusa. Charakteristicky je tim, Zze Kristu priklada svoji tvar ktvafi Marie.
Nejuctivan€j$im obrazem tohoto typu je Bohorodicka Vladimirskd, ikona byzantského
puvodu z 12. stoleti. Variantou Glykofilsy je tzv. Pelagonétésa (dle Pelagonie v Makedonii)
- Bohorodicka se ,,vzpirajicim se ¢i skotacicim®™ Kristem, poprvé se objevujici na malbach
v kostele v Staro Nagori¢ino (po€. 14. stoleti). Z naseho prostiedi zndme pomérné Casné
vyobrazeni Pelagonétésy na Diptychu z Karlsruhe (ptfed 1360, KarlsruheBL). Cisat Karel 1V.
ptivezl ztimského kostela Ara coeli kopie zazracného obrazu s polopostavou Madony
z poloprofilu, kterd se s ptfimluvnym gestem obraci k Hospodinu. Tento typ je nazyvan
Hagiosoritissa (Deoméné, Chymeute). Legenda o zdzratném zachranéni velkého ctitele
obrazli Jana Damascenského inspirovala vytvoreni typu tzv. Tricherusy - Bohorodicky se
ttema rukama.Ve vychodni cirkvi se mizeme setkat stypem Panny Marie bez ditcte
(poploprofil) a se svitkem vruce (Paraklesis) ¢i s polopostavou Panny Marie orantky
s axialné umisténym Kristem (nékdy i bez n&j), vyristajici z nadrzky kasny tzv. Zivotodarny
pramen (Zoodochos Pege). V 16 . stoleti se v Rusku rozsifuje marianska ikonografie o
namét Bez zasahu rukou se utrhl kimen (Gora nerukosefnaja), opirajici se o text knihy
Danielovi (2, 34-44), interpretovany mariologicky. Mariino panenstvi je zde pfipodobnéno ke
kameni, ktery se vali zhory. Panna Maria drzi obvykle na levé pazi Krista, v zédhybech
draperie pfed hrudi se objevuje zobrazena hora. Na podklad¢ paralely hoticiho kete

MojziSova (Ex 3,1-12) a panenstvi Mariina vznikl typ KeF nespalitelny (Hagia Batos).
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Polopostava Bohorodicky se vznasi nad hoficim kefem (symbolicka varianta
s osmiuhelnikovou gloriolou). Symbolicky charakter (eucharistie) maji typy Bohorodic¢ky -
Archy umluvy (kle¢i pted archou umluvy) a Moudrost Bozi (Sophia ta theu) - Pr 9,1:
,»Moudrost ucinila sobé pribytek, vytesavsi sloupii svych sedm... . Bohorodicka (n¢kdy jako
oranta) stoji pod baldachynem se sedmi sloupy, v okoli se vznasi archand¢lé a nad jeji hlavou
Biih Otec. Velmi rozsifeno byla symbolické a narativni vyobrazeni Akathistu (Oikoi tés
Panagias, Chairetismoi), hymnu ze 6. stoleti od Romana Meloda, pivodné slozeného
k svatku Zvéstovani, spojované¢ho vSak spiSe s oslavou zachrany Konstantinopole pied
PerSany v roce 626 a pied Araby v letech 677 a 717. Hymnicky zaklad (hymnus v liturgii sv.
Basila) mé také typ Z Tebe se radujeme. Bohorodicka na trin¢ sedi uprostfed andélskych
chort a uctivaji ji svétei a lid.

Na zadpad se dostaly v raznych Casovych etapach cetné byzantské ikony, jejichz
hieraticky kanon doznal zejména Italii znacné promény, a to ve sméru zlid§téni namétu
(Mater Amabilis). Od raného stfedovéku se Sifilo zobrazeni stojici ¢i trinici madony,
vychazejici nejcastéji z byzantskych typti Hodegetrie ¢i Nikopoii. Velmi rozsifena byla
zobrazeni Panny Marie jako Triinu moudrosti (Sedes sapientiae). Trtin ¢asto zdobi lvi, coz
je poukaz na trin Salamountv (I Kr 10, 18-20, viz napf. Madona Kladska, BerlinGgal,
pol1344). Po poloviné 14. stoleti se ve sttedni Evropé¢ roz§ifuje typ tzv. Madon na lvu, jenz
ma zfejmé sviij ptivod v Cechach. Vyviji se na podkladé starsiho typu Madony stojici na
draku a na lvu, inspirovaného textem zalmu 91, 13:“Po lvu a baziliSku choditi budes, a
poslapes lvice i draka*. Ve vrcholném a pozdnim stiedovéku postupné dominuje typ tranici
¢i stojici Panny Marie kralovny nebes (Regina coeli, Maestd) s kralovskou korunou na
hlavé a s Zezlem v ruce, n¢kdy také drzi jablko (Panna Maria jako druhd Eva) ¢i ktiz v podobé
vinné ratolesti. V rukou Krista se Cetnéji objevuji nové atributy, jako naptiklad ptacek -
stehlik (symbol utrpeni, nebot’ podle legendy vytrhl z Kristova ¢ela trn zbarveny krvi, PL 82,
sl. 469) ¢i jablko (symbol Krista jako ,,druhého Adama®). Méné¢ castéji se vyskytuji: kniha
(poukaz na ,.knihu Zivota®), holubice (symbol Ducha Svatého), papousek (symbol inkarnace,
opakuje pry andélské pozdraveni , poukazuje na Pannu Marii jako na druhou Evu AVE —
EVA), , konvalinka (poukaz na inkarnaci Kristovu a cistotu Panny Marie), kosatec (symbol
Neposkvrnéného poceti, utrpeni Krista, jasmin (symbol vznesenosti Panny Marei, symbol bozi
lasky), orlicek (symbol Ducha Svatého, Kristova utrpeni a bolesti Panny Marie), mak (symbol
smrti a utrpeni Kristova), citron (symbol Mariina panenstvi), granatové jablko (symbol
cistoty Panny Marie a spasy), broskev (symbol Trojice, protoze se jeji plod sklada ze tii vrstev

(slupky, duzniny a pecky), Svestka ci sliva (symbol vernosti),okurka (symbol vykoupeni
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hiichu, panenstvi Mariina), veverka (symbol zla, dabla, Bozské prozretelnosti),  klucek
k utiSeni place (symbol utrpeni), kiiz (Mater domus benediktynli tzv. Delitiae benedictinae),
hrozen vina (poukaz na eucharistii), obilné klasy (poukaz na eucharistii), pomeranc¢ (stejna
symbolika jako jablko - htich), Skapulii (Osvobozeni dusi z oCistce), psaci nacini (symbol
evangelii), beranek (symbol obéti), bily pes (symbol vérnosti), kobylka (symbol
zmrtvychvstani), veverka, lilie (symbol Cistoty), rize (symbol utrpeni), hrach (symbol cesty
ttesné (ovoce R4je), vlaSsky ofech (dle sv. Augustina vnéjsi slupka ofechu symbolizuje
Kristovu lidskou piirozenost, skofapka dievo kiize a jadro bozskou pfirozenost), dzbanek
(poukaz na eucharistii). V severni Italii se tésil velké oblibé ndmét Panny Marie Pokorné
(Umilta), sedici na zemi nebo na rozkvetlé louce s kvétinami symbolicky poukazujicimi na
vlastnosti Panny Marie (napi. Madona VySehradska, PrahaNG, po 1355). Z tohoto; typu se
pak vyviji namét Panny Marie sedici v rajské zahradé (s rizovym kefem), oblibeny
zejména v Poryni (obrazy Stefana Lochnera) a ve Vestfalsku, pfipadné namét Hortus
conclusus (viz napt. Madona v uzaviené¢ zahradé od Mistra Tiburtinské Sibylly (?),
LitométiceGM, 1494).

Na pielomu 13. a 14. stoleti vznika cela fada novy devocnich motivi. Patii k nim
zejména typ Piety (Vesperbild) - Panny Marie s mrtvym synem na klin¢ , inspirovany
mystickou poezii, ndamét Pany Marie v nadéji (Maria gravida), Panny Marie v Sestinedéli,
Détstvi JeziSovo (Infantia Christi- Panna Maria vedouci Krista za ruku) atd. Sochy Panny
Marie v nadé€ji byly vyuzivany pii paraliturgickych hrach o Bozim narozeni, kdy mala
postavicka ditéte JeziSe byla vynata ze schrany v bfiSe a polozena do jesli, zdobenych
symbolickymi naméty (kofen Jesse atd.). Pieta se stala jednim z nejcetnéjSich vyobrazeni
vrcholného a pozdniho sttedovéku a méla svlij autonomni vyvoj. Némecky nazev Vesperbild
je odvozen od toho, ze Kristovo télo bylo snato z kiize k veCeru a polozeno do klina matky.
Vecerni ¢as je vyhrazen tvz, neSporni (vesprae) modlitbé, v niZ jsou piipominany posledni
chvile Pana. V prostfedi porynskych klasteri se po roce 1300 postupné konstituoval typ tzv.
vertikalni Piety, kde podobné jako na mystickych krucifixech je vyjadifeno expresivnim
zpusobem Mariino i1 Kristovo utrpeni. Malé télo mrtvého Krista na klin¢ Panny Marie je
poukazem na to, ze se jako dité z Mariina klina zrodil a zase se do n¢ho navraci. Daleko
vyrovnangji pusobi typ Piety horizontdlni, kde t€lo Mariino a Kristovo tvofi pomyslny kiiz
(napf. Pieta z kostela sv. TomaSe v Brng, 1385). Podobny obsah jako Pieta méd i namét
Oplakavani Krista. Panna Maria zde drzi Krista na kliné nebo je -li jeho té€lo poloZeno na

»kameni pomazani®, louci se se svym synem poslednim polibkem Motivy, v nichz Panna
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Maria proziva hlubokou bolest ze ztraty milovaného syna, maji podtrhnout jeji spoluticast na
bozim utrpeni (compassio) a tudiz i na spase lidstva (corredemptio). Stiedovékého pivodu
(14. stoleti) je také typ Panny Marie Bolestné (Mater Dolorosa, napt. Mistr Tieboniského
oltare, Deska cirkvicka, kol, 1380, PrahaNG) z pod kiize, s jednim nebo sedmi meci v srdci
(Panna Maria Sedmibolestna) a s tvafi zrosenou slzami. Mariino utrpeni pod kiizem je velmi
expresivné liceno ve stiedoveké literatute tzv. Marianskych planktech. Mariino roucho
potrisnéné krvi, které vystiikla z Kristova boku, se vyskytuje na vyobrazeni Ukftizovani
Mistra VySebrodského cyklu (PrahaNG, ptfed 1350) i na UkfiZzovani z Vyssiho Brodu
(Klasterni sbirky ve Vys$sim Brod¢, po 1380). Malii obou obrazii se inspiroval stfedovékym
textem Rozhovoru sv. Anselma s Pannou Marii. Pomérné vzacny je namét Panny Marie
Osamocené (La Soledad), obklopené néstroji Kristova umuceni. Motivy, v nichz Panna
Maria proziva hlubokou bolest ze ztraty milovaného syna, maji podtrhnout jeji spoluticast na
bozim utrpeni (compassio) a tudiz i na spase lidstva (coredemptio).

Okolo roku 1300 vznika legenda o sv. pasku Panny Marie, podle niz sv. Tomas (viz
Tomas), kdyz spéchal na oblaku k tmrtnimu izku Panny Marie, spattil nahle jeji té€lo stoupa
v kruhu andéli na nebesa. Panna Maria mi pozehnala a darovala mu sviij pasek, jenz byl
chovan v Konstantinopoli jako cenna relikvie a od roku 1365 byl uchovavan v italském Prato.

V Italii se v quattrocentu objevuji vyobrazeni trinici Madony obklopené svétci, z
¢ehoz se pak vyviji typ tzv. Svaté konverzace (Sacra Conversazione). Bézné¢ je Madona
zobrazovana mezi svatymi pannami (Virgo inter Virgines, Quator Virgines Capitales).
V renesancnim malifstvi byl velmi roz§ifen ndmét Zasnoubeni sv. Katefiny. Svétice od
Krista sediciho na Mariin¢ klin¢ pfijima prsten ¢i v€nec z rizi. V renesancni Italii ma své
koteny namét Panny Marie s malym Kristem a malym sv. Janem Krtitelem.
V jihonémeckém prostiedi a ve stiedni Evropé doséhl zvlastni obliby obraz Panny Marie
Klasové. Prototyp pochazi z Miléna a souvisi s rodinou Viscontiil. Katefina, manzelka vladce
Milana Giana Galeazza po del$i dobé porodila dédice a jako vyraz dikd roku 1396 zalozila
kartuzidnsky klaster S.Maria della Grazie. Na lavabu ve zdejSim klaSternim kostele je
Katefina Visconti vyobrazena ve svatebnich Satech posetych klasy. Malif Christophoro de
Mottis namaloval v letech 1464-1465 obraz Panny Marie v Satech posetych klasy, jenz
nahradil starsi stfibrnou sochu. Milansky obraz, ktery se nedochoval, byl do celé Evropy
§ifen Getnymi kopiemi. Jedna z nich dle legendy v roce 1410 do Ceskych Budgjovic Vaclav
Institorius, ve skutecnosti pochézi obraz az ze 60. let 15. stoleti a byl zejména v obdobi
baroka wuctivan v klasternim kostele dominikdnt. Velmi rozSifena jsou vyobrazeni Panny

Marie Nanebevzaté (Asumpta, Assunta). Nejcastéji jde o korunovanou Madonu stojici na
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ptlmésici. V Cechach se od pocatku 15. stoleti setkavame se zvlastni formou Asumpty -
Madonou v kvétnici, kde stromy ¢i kefe tvotici mandorlu okolo stojici Madony, symbolizuji
rajskou zahradu nebo n¢kdy poukazuji na hotici ket MojziStv - symbol Mariina panenstvi. Od
14. stoleti se ve vytvarném uméni objevuje motiv Srdce Mariina. Odivodnéni tohoto motivu
muze nalézt u evangelisty Lukase (2, 19): ,,Ale Maria zachovéavala vSecky véci tyto,
skladajice je v srdci svém.* a ve spisech stiedovékych (Eckbert von Schonau, Mechtilda von
Hackeborn, Gertruda von Helfta, Gertruda Veliké, Brigitta Svédska ) a novovékych autord
(Jean Eudes, Frantisek Salesky).

Od pocatku 15. stoleti se §ifi typ Panny Marie RaZencové . Siiiru s rizencovymi
kuli¢kami drzi Panna Maria ¢i JeziSek nebo monumentalni riZzenec doplnény reliéfy obviji
celou postavu Madony (Tilman Riemenschneider, Madona z Volkacheru) ¢i Zvéstovani (Veit
Stoss, kostel sv. Vaviince v Norimberku). V prostiedi utrakvistickych Cech a na Moravé
Panna Maria rtizencova je zobrazovana témei vyhradné v katolickém prostiedi (Osecka deska,
PrahaNG, kol. 1520; nasténnd malba v kostele Neposkvrnéného poceti v Olomouci, 1500)
Namét souvisi s modlitbou rizence, kterou mél podle nepodlozeného podani obdrzet sv.
Dominik od Panny Marie. Modlitba rtizence byla Sifena za pomoci rizencovych bratrstev,
ktera zakladali dominikani. Bratrstvo zaloZzené v roce 1475 o svatku Narozeni Panny Marie
v Kolin€ nad Rynem dominikanskym pfevorem Jakubem Sprengerem za pfitomnosti cisafe a
nuncia dosahlo zdhy 100 000 ¢lent. Na zndmé Diirerové Ruzencové slavnosti (PrahaNG,
1506) Kristus, Panna Maria a sv. Dominik korunuji pfitomné, mezi nimiz nechybi cisar
Maximilian, papez, bankét Jiti Fugger, Burkhard von Speyer a samotny umélec, vénci z rizi.
V Nizozemi se v 15. stoleti stava aktualnim typ Madony - cirkve zobrazené v chramu (Jan
van Eyck). ZvlaStnim typem jsou tzv. Sk¥ilové Madony (Schreinmadonna), dochované
piiblizné v poétu 40 kusi zobdobi 13-16. stoleti zejména v Pomoii a ve Svédsku. Po
Marie je zde pojata jako Templum Trinitatis.

O tcté k milostnym marianskym socham a obraziim ve stfedovékych Cechach mame
pouze kus¢ zpravy a dil¢i doklady, jako naptiklad odpustkové buly, které je ovSem velmi
obtizné spojit s konkrétni pamatkou (viz napt. Madona Plzenska, kostel sv. Bartoloméje, kol.
1395). Panné Marii byl zasvécen nejstar$i kostel na Prazském hrad€. Reprezentativni
vyobrazeni Madony se v romanském a ran€ gotickém umeéni objevuje v podobé reliéfli na
portalech chrdmi (napf. votivni triptych z baziliky sv. Jifi na Prazském hradé, 1220-1228;
Madona s vinnou révou z hradni kaple na Ceském Sternberku, posl. tietina 13. stol.) a na

miniaturach rukopisi (Ostrovsky zaltaf, PrahaKK, kol. 1200, Sedlecky antifonaf,
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PrahaNKCR, pied polovinou 13. stoleti). Z roméanského obdobi se v Cechach, na rozdil od
napf. némeckych zemi ¢i Francie, nedochovala zZadna volnd socha. Monumentélni sochy
Madony Strakonické (PrahaNG, kol. 1300), Rudolfské (HlubokdAJG, kol. 1300) nalezi jesté
do sklonku vlady Piemyslovcti avSak cela skupina Madon z okruhu Mistra Michelské
Madony (napt. Madona z Michle, PrahaNG, kol. 1340) svéd¢i o pocatku kulturniho rozmachu
lucemburskych Cech. V dilné a okruhu Mistra Vysebrodského oltafe vznika celd fada
marianskych obrazi, jimz dominuje Panna Maria - kralovna nebes a Kristus drzici v ruce
stehlika (napf. Madona z Veveii, PrahaNG, po 1350; Madona Zbraslavska, PrahaNG, po
1350). Nékteré Madony drobného formatu (napi. Madona z Bostnu, BostonMFA, kol. 1360;
Madona Rimska, PrahaNG, pred 1360) souvisely zjevné s privatni zboZnosti. Pozoruhodnou
ikonografii, souvisejici se zazrakem, ktery se pfihodil v Kladsku pfed marianskym obrazem
mladému Arnostu z Pardubic, ma monumentalni deska Madony Kladské (BerlinGgal, po
1344). Na Votivnim obraze Jana Ocka z Vlasimi (PrahaNG, pied 1371) adoruje Karel IV. a
jeho syn Véaclav IV. Madonu s nahym Kristem (poukaz na chudobu Spasitele). Na nasténné
malb¢ v kapli sv. Katefiny na KarlStejné¢ vzyva Pannu Marii Karel IV a jeho Zena Anna
Svidnicka. V letech 1370-80 vznika celd tada trinicich i stojicich soch Madon (Madona
Konopist'ska, NG v Praze; Madona Zahrazanské, PrahaNG) mensiho formatu, ur€enych spise
soukromé zboznosti. Od 80. let 14. stoleti se Cechy stavaji jednim z center internacionalniho
stylu. Prazsky arcibiskup Jan z JenStejna ve svych duchovnich bésnich piirovnava krasu
Panny Marie ke krase Venuse, coz koresponduje s idealni krasou Madon této doby. Tento styl
reprezentuji zejména v sochaistvi naptiklad Madona Plzeiiska (kostel sv. Bartoloméje
v Plzni, kol. 1395) a Madona Krumlovska (VidenKM, pied 1400), v malifstvi pak dva typy
marianského obrazu: Madona Roudnicka od Mistra Trebonského oltare (PrahaNG, kol. 1380)
a Madona Svatovitska (PrahaNG, pted 1396), jez byly az do pozdniho 15. stoleti velmi Casto
kopirovany . Madon¢ Roudnické, v jejiz agrafé byla umisténa cenna marianska relikvie -
zkrvavené roucho (peplum cruentatum), vdécil zfejmé za své uzdraveni prazsky arcibiskup
Jan z JenStejna. S JenStejnem je také spojeno ustanoveni svatku Navstiveni Panny Marie.
Neékteré marianské obrazy byly zasazeny do malovanych ramt s ndméty prorokt, apostold,
svatych panen a s néapisovymi paskami s texty Creda ¢i hymnu Regina coeli Husitsti
radikalové velmi ostie vystoupili proti kultu marianskych obrazii a soch a tfada cennych
pamatek skoncila v ohni. Znamé jsou vyroky nékterych reformatort (napt. Matéje z Janova) o
tom, ze malifi maluji Pannu Marii jako ,,nevéstku®.

Okolo poloviny 15. stoleti se stalo velmi aktualnim zobrazeni Asumpty v kvétnici

(napt. Asumpta z Destné, PrahaNG, kol. 1450) Za vlady Vladislava Jagellonského dochézi
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k ¢astecné obnoveé maridnského kultu a pouti. Dokladem probouzejiciho se marianského kultu
jsou Getné oltafe v jiznich a zapadnich Cechach, kde se katolickd vira udrzela. Monumentalni
rozméry méla napiiklad archa v kostele sv. Markéty v KaSperskych horach, zniz se
dochovaly sochy Panny Marie, sv. Markéty a sv. Linharta. Podle archivnich dokladi
poutnici, vCetné¢ panovnika Vladislava Jagellonského obdafili cCetnymi votivnimi dary
milostnou zazracnou Pietu v Bohosudové. Martin Luther v Némecku odmitl povére¢nou tuctu
k obraziim a socham, jak o tom svédéi jeho kritika pouti ke Krasné Panné Marii v Rezng.
Cesti utrakvisté se v 16. stoleti ve valné vétsing piiklonili ke kalvinismu, ktery v otazce tcty
k obrazim vystupoval velmi nesmiftitelng.

Ve stfedovéku 1 v novovéku se v socharstvi, v nasténné, knizni 1 deskové malbé a
v grafice Casto vyskytuji cyklicka vyobrazeni zivota Panny Marie. Jsou koncipovany na
podklad¢ evangelii a apokryfu (Tomdsovo protoevangelium, Evangelium de nativitate
Mariae) a stiedoveéké literatury (Roswithus z Gandersheimu, Vinzenz z Beauvais, Vita
beatisimae virgines Marie et salvatoris rhytmica z doby kolem roku 1200, Vita Mariae
Konrada von Fussesbrunnen, basn¢ od Waceho, kanovnika z Bayeux, kol 1150; knéze
Wernhera, 1172. Soucasti marianského cyklu byva: Zvéstovani sv. Jachymovi (viz Anna),
Modlitba sv. Anny (viz Anna), Zvéstovani sv. Ann¢ (viz Anna), Setkdni sv. Jachyma a sv.
Anny ve Zlaté bran¢ (viz Anna), Narozeni Panny Marie (viz Anna), Sv. Anna vyucuje Pannu
Marii (viz Anna), Uvedeni Panny Marie do chramu (viz Anna), Zasnoubeni Panny Marie se
sv. Josefem (viz Josef), Pochybovani sv. Josefa (viz Josef), Zvéstovani Panné Marii (viz
Zvéstovani), Navstiveni Panny Marie, Narozeni Krista (viz Narozeni Krista), Klanéni tfech
krala (viz Klanéni tfi kral), Mariin polibek Kristu (viz Josef), Josefliv polibek (viz Josef)
Uték do Egypta (viz Uték do Egypta), Navrat z Egypta (viz Uték do Egypta), Dvanéctilety
Kristus v chrdmu (viz Dvanactilety Kristus v chramu), Rozlouceni Krista a Panny Marie,
Svatba v Kani galilejské (viz Svatba v Kani galilejské), Kiizova cesta (viz Kiizova cesta),
Ukfizovani (viz Uktizovani), Snimani z Kiize (viz Snimani z kiize), Oplakavani (viz
Oplakéavéni), Ulozeni do hrobu, Zeny u hrobu (viz Zmrtvychvstani), Setkani Panny Marie se
zmrtvychvstalym  Kristem  (viz ~ Zmrtvychvstani), Nanebevstoupeni Krista (viz
Nanebevstoupeni Krista), Seslani Ducha Svatého (viz Seslani Ducha Svatého), Smrt Panny
Marie (viz Smrt Panny Marie), Nanebevzeti a Korunovani Panny Marie. Na vychod¢ jsou
jesté zobrazovany naméty: Laskani Mariino, Sedm prvnich kracktt Panny Marie, Modlitba
Bohorodi¢ky na Olivetské hote atd. V 16. stoleti ikonografii jednotlivych scén z Mariina
Zivota podstatné ovliviioval graficky cyklus Zivot Panny Marie od Albrechta Diirera (20

dievotezii z let 1502-10).

199



V souvislosti s rozvijejicim se marianskym kultem na prelomu 12. a 13. stoleti vznika
cyklus Sedmi bolesti Panny Marie: 1. Obfezani Krista, 2. Uték do Egypta, 3. Hledani
dvanactiletého Krista v chrdmu, 4. Zajeti Krista a neseni ktize, 5. Ukfizovani, 6. Snimani
z kiize, 7. Ulozeni do hrobu. Patrné v Toskané v prosttedi servitl vznikl cyklus Sedmi
radosti Panny Marie: 1. Zvéstovani, 2. Navstiveni, 3. Narozeni Krista, 4. Klanéni tfech
kralt, 5. Setkani se Simeonem (Piedstaveni v chramu), 6. Nalezeni Krista v chramu, 7.
Korunovani Panny Marie. Poprvé se o ném zminuje synoda v Kolin€ nad Rynem v roce 1423.
Cyklus Sedmi bolesti a radosti Panny Marie byva soucasti typologického rukopisu Speculum
humanae salvationis.

Barokni uméni rozviji ikonografické témata zndma jiz z piedchozich obdobi.
Pozitivnim signalem bylo zdlraznéni maridnské ucty na Tridentském koncilu. Podle
synodalnich ustanoveni (Synodus Archidioecesana Pragensis) prazského arcibiskupa Zbyika
Berky z Dubé z roku 1605 m¢la priceli kazdého chramu zdobit socha ¢i obraz Panny Panny
Marie. Snad nejrozsifenéjSim maridnskym typem baroka se stala Immaculata - Panna
Maria Neposkvrnéného poceti. Zejména v 18. stoleti se setkdivame s vyobrazeni Panny
Marie jako nevésty Ducha Svatého. Ta na svych prsou tiskne holubici Ducha Svatého a
v ruce drzi lilii. Pod vlivem Slechtickych pastyiskych her byl aktualizovan ndmét Panny
Marie - Dobré pastyrky (Pastrix bona). V lidovém uméni se velmi ¢asto v 18. a 19. stoleti
objevuje namét Sv. Anna vyucuje Pannu Marii, téméf neznamé je v nasem prostiedi
zobrazeni Panny Marie jako ditka. Od 17. stoleti, zejména ve Slechtickych palacich a
v bohatych méstanskych domécnostech se vyskytuje vyobrazeni Madony v kvétinovém
ramci, kde jednotlivé rostliny maji symbolicky vyznam. Marianské svatky a ctitele zobrazuji
rytiny ze souboru Zodiacus Festorum Marianorum (Regensburg 1723).

Dilezitém fenoménem barokni kultury byla ficta k milostnym marianskym socham
a obrazim. K renesanci pouti dochazi v Cechach po Tridentském koncilu, ktery marianskou
uctu a doporucoval. K povzneseni ucty k Matce Bozi zalozili vroce 1575 jezuité pfi
klementinské koleji akademické maridnské bratrstvo Také o obnovu pouti se zaslouZzili
nejvice jezuité, ktefi v 2. poloviné 16. stoleti zalozili slavu v baroku nejvyznamnéjsiho
¢eského poutniho mista - Staré Boleslavi. Toto mésteCko nebylo vybrano viibec nahodou,
nebot’ ho jak misto martyria hlavniho patrona ceského kralovstvi sv. Véclava navstévovali i
protestanté. Staroboleslavské paladium (drobny kovovy reliéf Madony z 1.pol. 15. stoleti)
pak bylo legendou formulovanou nejprve KaSparem Arseniem z Radbuzy a pozdéji
rozvinutou dal§imi autory (Bohuslav Balbin, Jan Tanner, Jifi Crugerius), propojeno s davnymi

déjinami zem¢ a meélo tak prokazovat nepfetrzitou kontinuitu katolického nébozenstvi
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v Cechach, po¢inaje Cyrilem a Metod&jem, pies sv. Ludmilu a sv. Véclava, aZ ke sv. Janu
Nepomuckému, jenz mél pied smrti k paladiu putovat. Na pozadi historie staroboleslavského
paladia v Epitome rerum bohemicarum dokonce li¢i ¢esky barokni historik Bohuslav Balbin
déjiny celé zemé. Poutni kostel byl v prvni poloviné 17. stoleti vystavén nad mistem, kde
podle legendy nalezl na svatek Zvéstovani (25. bfezna) paladium orajici sedldk. Starou
Boleslav spojilo v 17. stoleti s Prahou 44 zastaveni tzv. Svaté cesty, vyzdobenych nasténnymi
malbami s ndméty svatovaclavské legendy a vyobrazenimi milostnych maridnskych obrazi a
soch uctivanych v ¢eském kralovstvi. Starobylost milostné sochy v moravskych Tutranech
sahala az do cCasti sv. Cyrila a Metod¢je. Cela fada milostnych vyobrazeni (Madona
Svatohorska, Madona z Hradku u BeneSova, Ukfizovany na hote Tabor u Lomnice, Madona
Kladska) odvijela sviij ptivod od velkého maridnského ctitele ceského stiedovéku - Arnosta
z Pardubic, ktery mél byt dokonce kanonizovan, coz se pak bohuzel nestalo

V Cechach existovala zjevna snaha uéinit podobné jako v Polsku, v Bavorsku ¢&i
v rakouskych zemich Pannu Marii symbolickou krdlovnou zemé. Byla ji pfipisovana i zasluha
o vitézstvi v osudové bitvé na Bilé Hofe v roce 1620, v niz karmelitin Dominika a Jesu
Maria, Zehnal katolickym vojskiim obrazem Adorace Krista ( zvan Panna Maria Vitézna),
poskozenym protestanty ve Strakonicich. VEhlas bélohorského obrazu ptesahl hranice zemé,
kdyz byl pfevezen do fimského kostela S. Maria dell Vittoria. Nedaleko bélohorského pole
vyrostl v 18. stoleti poutni kostel s ambity, jehoz stény byly ozdobeny vedle obvyklych
christologickych a marianskych cykll vyobrazenimi milostnych marianskych soch a obrazt
uctivanych ve stiedni Evrop€. S podobnymi marianskymi atlasy, které jsou ceskym
specifikem, se setkavame vedle jiz zminéné staroboleslavské Svaté cesty, také v jihoceském
Rimové, v Hajku u Prahy, v prazské Loret& a na Svaté Hofe u Piibrami. Literarni paralelou je
jim slavny Gumppenbergtv Atlas Marianus (1655, 1657, 1672), jenz se doc¢kal v Cechach
doplnéného némeckého vydani: Marianischer Atlas... (pteklad oseckého cistercidka A.
Sartorius, 1717 ) a ¢astecného Ceského piekladu: Obroviste Marianského Atlanta... (plzeiisky
zeman A. Frozinus, 1704).

V zemi, jejiz obyvatelstvo se ve své veétSiné az do prohlaSeni Nového zfizeni
zemského v roce 1627 hlasilo k protestantskym cirkvim, se maridnska ucta stala soucasti
Pietas Austriaca, to je statni zboznosti. Zejména jezuité §ifili uctu k Neposkvrnénému poceti
profesofi Karlo-Ferdinandovy univerzity museli dokonce pfi svém nastoupeni piisahat, Ze
budou hajit Neposkvrnéné poceti a studenti museli v zaveéru studia obhajovat tezi jemu
vénovanou. Hmotnym projevem tohoto kultu se staly marianské sloupy, zdobici nameésti

Seskych mést. Nejstar$i mariansky sloup v Cechach byl vztyéen roku 1653 uprostied
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Staroméstského namésti na pamét zazraéného zachranéni Prahy od Svédi. Vytesal ho
véhlasny Cesky sochaf raného baroka Jan Jifi Bendl se svoji dilnou. Tento sloup zobrazil
vroce 1661 Melchior Kiissel na univerzitni tezi Jana Bedficha z Valdstejna jako duchovni
stted Evropy. Tradi¢ni i nové cirkevni fady ve svych chramech ctily Pannu Marii jako Mater
Domus. U jezuiti to byla socha Panny Marie Foyenské, obraz Panny Marie Snézné a
obrazy vychodniho plivodu (Panny Marie Vladimirské), u augustinianti eremiti Panny
Marie dobré rady z Genazzana, u benediktini obraz Delitiae benedictinae, u
»Spanélskych® benediktini v Emauzich a na Bezd¢zi socha Panny Marie Montserratské, u
kapucint ¢i frantiSkanti socha Panny Marie Loretianské atd. Diky zahrani¢nim cestdm
Slechticti a duchovnich byly od konce 16. stoleti importovany do Cech milostné obrazy a
sochy uctivané snad ve vSech statech evropského kontinentu. Tyto kopie byly casto
dotykany s originalem, aby na né bylo pieneseno sacrum prototypu. Velké proslulosti dosahla
milostnd socha ¢erné Panny Marie Loretanské. Kopirovany vSak nebyly pouze obrazy ci
sochy, ale celé kaple, jak tomu bylo v ptipad¢ loretanské Santa casa, svatyné v Einsiedeln (s
milostnou sochou Panny Marie Einsiedelnské, ¢i kaple Mariacelské (milostna socha Panny
Marie Mariazellské, milostny obraz Madony z pokladnice v Mariazell) a Altotingské
(milostna socha Panny Marie Altottinské). Opat klastera ¢ernych benediktini v Emauz B.
Penalosa si jako misto pro zfizeni poutniho mista Panny Marie Montserratské vybral Bezd¢z,
a to proto, protoze mu svoji konfiguraci pfipominal rodny Montserrat. Divodem téchto kopii
bylo zdaraznéni kultovni autenticity a posvatnosti mista, jez mélo byt co nejvérncjSim
obrazem poutniho mista ptivodniho. Nejvice byly rozsifeny po Cechach kopie obrazu Panny
Marie Pomocné (Pasovské).

Legitimizace zézrakll milostnych obrazii ¢i soch nebyla snadnou zélezitosti. Podle
ustanoveni cirkevnich organi méli byt zézraky pfisné vySetfovany stanovenou komisi a do
doby jejiho kone¢ného verdiktu nesméla byt socha ¢i obraz vetfejné uctivany. Nékteré spory,
zejména mezi arcibiskupem a cirkevnimi fady se protahly na velmi dlouhou dobu, jak vime
napfiklad z ufednich jednani ve véci obrazu Panny Marie Karlovské v Praze ¢i z Hradku u
BeneSova. Na konci 18. stoleti souhlas s uctivdnim obrazti a pouti k nim udé€lovalo
Gubernium.

Po skonceni tiicetileté valky 1 prosti véfici se vydavaji na daleké nadbozenské pouté.
Kroky poutnikt vedly k paladiu rakouskych zemi do Mariazell, do bavorského Altottingu,
Neukirchen bei HI. Blut, Pasova, slezské Warty, luZického Rosenthalu, polské
Censtochové, a bohatsich pak i do dalekého Loreta a Rima. Pouté vskutku nedbaly hranic,

nebot’ i do Cech, zejména na Svatou Horu u Pi{brami putovali ¢etné zastupy zboznych
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poutnikli z Bavorska a rakouskych zemi. O poutnicich a zazracich v poutnich mistech se
doviddme z Pamétnich knih (Liber memorabilis) a Knih zazrakd (Liber miraculosae). Snad
kazdému poutnimu mistu je vénovana kniha v jazyce ceském, latinském ¢i némeckém.
Uvedena je v ni stru¢nd historie mista a zazraky, které se v ném piihodily. Volny pohyb
poutnikl pak byl na konci 18. stoleti velmi omezen dekrety rakouského cisafe Josefa I1.
Barokni pout’ m¢la svij fad, fidici se ro¢nim obdobim. Z modlitebnich knih, at’ uz
tisténych ¢i opisovanych ho miizeme velmi dobte vysledovat. Poutni procesi vedl duchovni a
nektery z poutniki nesl prapor s vyobrazenim Panny Marie ¢i patrona kostela odkud procesi
prichazelo. Poutnici se pravidelné zastavovali k modlitb¢ u architektonicky ztvarnénych
zastaveni s vyobrazenimi Kristovych pasiji, maridnskych obrazii ¢i legend svétcti. Dlouha
existence pouti v 17. a 18. stoleti dala vzniknout nadhernym alejim stromt, radidlné, dle
poutnich cest se sbihajicich k poutnimu mistu a chranicich poutniky pfed nastrahami pocasi.
K odpocinuti poutniki vznikaly pii cestach zdjezdni hostince ¢i hospice a pii nich kaple
k zboznému rozjiméni. Pouté tedy pomahaly urbanizovat krajinu, pfi¢emz miizeme hovofit
takika o jeji sakralizaci. V samém zavéru poutni cesty bylo obvykle zdlraznéno misto - tzv.
poklona, z né¢hoZz poutnici poprvé spatiili poutni kostel. Pii pfichodu procesi do poutniho
mista jeho duchovni spravce poutniky pfivital, a ti se odebrali do kostela k bohosluzbé.
Zvlasteé slavnostné byly slaveny korunovace milostnych soch a obrazi (Svatd Hora -1732,
Svaty Kopecek u Olomouce - 1732, Brno - 1736 ). Mnozi z nich darovali milostné sose
oSaceni, Sperky, svicky a na oltafe zavéSovali jako vyraz pod€kovani stiibrné, cinové nebo
voskové napodobeniny ¢asti téla, které byly na pfimluvu Panny Marie ¢i ptislusného svétce
uzdraveny. Obvyklym zvykem bylo téZ zavéSovani votivnich tabulek s vyobrazenim zazraku
na stény kostela ¢i ambitu. Bohuzel v ¢eskych zemich se votivnich pfedmétl zachovalo
pomérné malo, protoze na podkladé dekretl cisaie Josefa II. musely byt z chrdmu odstranény.
Na zavér pouti pak bylo pozehnani poutnikiim. Z pout¢ si do svych domovl poutnici odnaseli
cetné devociondlie, k nimZ patfily kopie milostnych soch a obrazli, medailky, podmalby na
skle a zejména pak tzv. svaté obrazky tiSt€né na rliznych materidlech: papiru, pergamenu, na
cinové ¢i stiibrné folii. Celé rodiny se zivily kolorovanim ¢i prostiihavanim obrazkl. Tzv.
krajkové obrazky (Spitzenbilder) zhotovené z pergamenu byly oblibeny u majetnéjsi skupiny
obyvatel a zahy se staly objektem vzneSenych sbérateli. Nékdy byly obrazky upeviiovany na
listy stromil rostoucich v blizkosti poutniho mista. Svaté obrazky byly navrhovany a ryty
vyznamnymi baroknimi umélci nejen v Cechach, ale i v zahraniéi (Antverpy, Augsburg,

Viden). Jejich vydavani podléhalo cirkevnimu i stdtnimu schvaleni.
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V 17. stoleti se konstituuje charakteristicky typ ¢eského barokniho poutniho mista,
kdy poutni kostel obklopuje ambit s ndroznimi kaplemi a branami, do nichZ Gsti poutni cesty.
Stény  ambitli zdobily nasténné malby nebo zavésné obrazy scykly z maridnskymi,
christologickymi, se symboly loretdnské litanie a co je Ceskou zvlaStnosti, s vyobrazenim
milostnych soch a obrazii, které jsou uctivany v zemich Koruny ¢eské a ve stfedni Evropé
(Svata hora, Rimov, Bil4 hora, Hijek ad.).

Kréatkou ,,poutni cestu® po Cechach za¢neme v Praze, kde snad viechny kostely mély
milostny obraz ¢i sochu. Na Hradcanech mohli poutnici navstivit Loretu, kostel kapucint
s milostnou sochou Panny Marie Rottenburské, klaster premonstratii s hrobem sv. Norberta
a obrazem Panny Marie Pomocné. Na vrchu PetFiné ukryvaly zdi kostela sv. Vavfince obraz
Panny Marie Pomocné a pravdépodobné i sochu sv. Anny a od upati vrchu k nému vedla
zastaveni kiizové cesty zakoncené Bozim hrobem. V chramu sv. Vita poutnici uctivali vedle
ostatkli Ceskych zemskych patronti 1 stfedovéky obraz Madony Ara coeli a na rampé
prazského se nachéazela kopie einsiedelnské kaple. Na Malé¢ stran¢ jiz od roku 1628 vzdavaji
v karmelitském kostele Panny Marie Vitézné Cest poutnici z mnoha zemi voskové soSce
Prazského Jezuldtka. Vedle n¢ho je zde cténa kopie bélohorského obrazu Panny Marie
Vitézné a obraz Panny Marie Mantovanské. Na Starém M¢ésté prazském patiil
nejuctivanéj§im obraz Panny Marie Rynecké, ukryty ve vyklenku staroméstského
marianského sloupu. Jezuité zalozili v Klementinu marianské bratrstvo jiz na konci 16. stoleti
a v kostele sv. Klimenta umistili kopii obrazu Panny Marie Snézné. Servit¢ nedaleko
Staroméstského namésti vzdavali tctu k Panné Marii Servitské (obraz Piety). S mnohymi
zazraky byla spojena Pieta v minoritském kostele sv. Jakuba.

Velmi uctivané byly milostné sochy a obrazy na Novém Mésté prazském. Na Karlové
v kostele Panny Marie a sv. Karla Velikého Zeny prosily o narozeni zdravého ditéte pied
obrazem Panny Marie Karlovské (dnes v kostele sv. Apolinaie). Uprostfed kostela stala
mariacellskd kaple a byly zde i Svaté schody, Betlémska jeskyné, oltat Salvatora
Lateranského a Panny Marie Svatohorské. Za velkého moru v roce 1680 kroky poutniki
sméfovaly do kostela sv. Igndce, kde byl vystaven obraz Panny Marie Piekarské -
protimorové divotvirkyné z polskych Piekar, pfineseny pies Hradec Kralové, kde je
dochovén votivni obraz s vyobrazenim procesi. Mariansky obraz stiedovékého ptivodu byl
ctén v kostele sv. St&pana. V obdobi sucha prosili zastupy poutnikii pfed obrazem Panny
Marie VySehradské. Praz$ti poutnici se pravidelné ucastnili pouti na Bilou horu, do
Bievnova k hrobu sv. Vintife a k obrazu Panny Marie Delitiae benedictinae, ke kapli Panny

Marie Altottinské na Kajetance, do lorety v Hajku, ke stfedovékému obrazu zazracné
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zachovanému z trosek klastera na Zbraslavi, do Staré Boleslavi a na Svatou Horu u
Pi¥ibrami. Ve stfednich Cechdch mezi hojné navitévovana mista patfila Makova Hora se
sochou Panny Marie Karmelské, poutni misto sv. Marie Magdalény nad MniSkem pod
Brdy, zboteny poutni kostel sv. Antonina Paduanského v Pi¢in€, poutni kostel v Cirkvicich u
Kutné Hory s obrazem Panny Marie Bolestné od Mistra Tieboniského oltafe, chram sv.
Barbory v Kutné Hore se sttedovékou sochou Panny Marie. Stfedoveéké maridnské sochy
byly ctény v poutnim kostele v Hradku u VlaSimi, v Tismicich, v kostele v DruZci a
v Turianech u Prahy.

Na severu Cech nejvice poutnikil navitévovalo Bohosudov, s uctivanou Pietou. Poutni
chram obklopuje abmbit se sedmi kaplemi, pfipominajicimi sedm Bolesti Panny Marie.
Bohosudov (Maria Schein) byl pod spravou jezuitti a podobné i o fadu dalSich poutnich mist
vsevernich Cechach se staraly cirkevni fady. Prazsti kifZovnici s Gervenou hvézdou
spravovali poutni marianské misto Chlum sv. Mari (Maria Culm), oseCti cisterciaci
projevovali velkou péci o poutni kostel v Marianskych Raddéicich, emauzsti benediktini
zfidili z hradni kaple na Bezdézi poutni kostel Panny Marie Montserratské. Stfedovéké
marianské sochy byly vystaveny vefejné ucté v Chomutové, v Udlicich (Eidlitz), v
Hejnicich (Heidendorf), v Ceské Kamenici (Kamnitz) a v ZahraZanech (Saras).
V marianském poutnim misté¢ Horni Police (Politz) u Dé&Cina pfichozi poutniky vital nad
branou umistény obraz Krista, z jehoz ran proudila trubickami ¢ervena tekutina napodobujici
krev. Dodnes oblibenym poutnim mistem severnich Cech je Kvétnov (Quinau), s marianskou
sochou typu Maria Gravida. Cel4 fada poutnich mist v severnich Cechach byla v padesatych
letech zdevastovana. Poutnici z Litoméfic a nejbliz§iho okoli putovali k obrazu Panny Marie
Pomocné do KieSic. Obraz byl nalezen na stromé, ktery byl vestavén do kostela a dnes po
ném zlstal za oltafem zbytek kmene. Na znovuvzkiiSeni doposud ¢ekaji nadherna kalvarie na
vrchu Ostrém u Ustéka i poutni kostel 14 svatych pomocniki v Kadani.

Zapadni Cechy byly od husitskych valek bastou katolictvi v &eskych zemich.
V samotné Plzni zdobi chram sv. Bartolomé&je milostna krasnosloha socha Madony, jejiz
barokni kopie zdobi i mariansky sloup nedaleko kostela. U zdejSich frantiSkanti se nachazeli
oltafe Panny Marie Klatovské a Censtochovské. Pravé v zapadnich Cechach byla jiz v 80.
letech 16. stoleti postavena nejstarsi loretanska kaple v Cechach, a to v HorSovském Tyné.
K nejnavitévovangjsim loretim v Cechach vibec patiil Stary Hroziatov (Altkinsberg), jenz
nedavno po devastaci v 50. letech péci némeckych rodéki opét vstal z mrtvych. Podobné byla
nedavno rekonstruovana loreta v Boru u Tachova. Ve Stribie (Mies) a v PreSticich se t¢sily

ucté kopie milostného obrazu Panny Marie Servitské. Pro plasské cistercidky postavil
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v Marianské Tejnici architekt Giovanni Santini pozoruhodny poutni kostel, jenz vSak byl za
josefinskych reforem zruSen. Neméné architektonicky hodnotnou stavbou (K.L
Dientzenhofer) je poutni kostel v Nicové u Planice, skryvajici ve svém interiéru pozdné
gotickou sochu Madony. Velké proslulosti dosahly stiedovéké milostné sochy
v Horazd’ovicich, v Nezamyslicich, ve StrasSiné a v Tynci u Klatov, kdyz byly vyobrazeny
v poutnich kaplich tzv. Svaté cesty z Prahy do Staré Boleslavi a v Tanerové knize Svaté cesta.
Pomérné¢ mladou poutni tradici mdme zaznamendnu ve Skokach (Maria Stock) na
Karlovarsku. Jednim z nejvice navstévovanych poutnich chrama byl méstsky kostel Panny
Marie v Klatovech, v némz na hlavnim oltafi spociva obraz Madony pochézejici z Italie (Re
ve Valle di Vegezzo). Ze zahranici ptivezli Hyzerlové z Chodli milostny obraz Panny Marie
Bolestné, ktery vénovali kapuciniim v SuSici, kde se dale nad méstem vypina poutni kaple
Andéla Strazce. Rada poutnich mist v zapadnich Cechach je spojena s tictou ke sv. Anné
(poutni kaple sv. Anny nalezneme v KaSperskych Horach, v Kraselové a na Tanabergu u
VSerub). O poutnich mistech na Horazd'ovicku pojednava ptvabnd latinsky psand kniha
Vestigium Bohemiae Piae od P. Albrechta Chanovského.

Na jihu Cech se diky p¥iznivym historickym okolnostem dochovala &etna poutni mista
s gotickymi obrazy a sochami. V Ceskych Budé&jovicich byl jiz od po¢atku 15. stoleti uctivan
v dominikanském klastete obraz Panny Marie Klasové. Dochovan ndm zistal v témze
klastete (dnes v AlSové jihoceské galerii na Hluboké) ostatkovy obraz sv. Felixe a Adaukta.
Se zazraénym pramenem je spojeno poutni misto Dobra Voda u Ceskych Budé&jovic. Cela
legenda o plvodu poutniho mista je zde vymalovana V. V. Reinerem na klenbé
Dientzenhoferova chramu. AZ do husitskych dob sahd podle legendy tcta k obrazu Panny
Marie v Klokotech u Tabora. Asi nejvice navitévovanym poutnim mistem jiznich Cech byl
Kajov s pozdné gotickou sochou od Mistra Kefermarktského oltafe na hlavnim oltafi.
Pivabnym poutnim mistem je Lomec, s centralni kapli a oltafem pfipominajici Berniniho
taberndkl v fimské bazilice sv. Petra. Poutni kostele Panny Marie Snézné vystavély
ceskokrumlovské klarisky na misté marianského zjeveni, nedaleko Svatého Kamene (Maria
Schnee beim Heiligen Stein). V oblasti Novohradskych hor se nachazi poutni misto Dobra
voda (Maria Trost in Briinll), zalozené¢ u pramene vody, povazované¢ho za I1éCivy.
Stredoveké maridnské sochy byly véficimi uctivany v Drahové, na Dobrsi, v Sepekové -
spravovaném premonstraty z Milevska atd. V bechyniském klaStere frantiSkant byly ctény
dokonce dvé stfedoveké Piety a Krucifix. S milostnymi obrazy stfedovékého ptvodu se
setkame v Pisku (zcizen), ve Lnafich a v Doudlebech. Krumlovsti jezuité zalozily v Rimové

vedle svého letniho sidla loretanskou kapli a do krajiny zasadili 18 zastaveni ze zivota Krista.
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ZmenSena kopie poutniho kostela v Mariazell byla vystavéna v Chlumu u Treboné a
,miniatura“ kaple Altottingské vznikla pfi¢inénim hrabénky Paradis de la Saga v Nové
Véelnici (Nova Etink). Vychodni Cechy s nové zalozenym biskupstvim v Hradci Kralové
mély byt hradbou proti pronikani protestantskych kazatelts do Cech. Jsou protkany hustou siti
poutnich mist. K nejstar§im patii Bozkov, Broumov a hora Tabor u Lomnice s kiizem, jenz
m¢él podle legendy vyfezat sdm Arnost z Pardubic. Pivabnym poutnim mistem jsou Malé
Svatonovice se zazracnou studdnkou o sedmi pramenech a sochou Madony nalezenou na
strom&. V Usti nad Orlici je ptivod marianského obrazu Assumpty kladen do 15. stoleti., kdy
byl podle povésti prostielen Uhry (1468). V Rychnové nad KnéZnou je zédzratna Madona
opiedena legendou, podle niz Panna Maria letici na orlu zachranila mésto pied Svédy.
Pozoruhodné poutni misto se nachazi na Homoli u Cuclavi. Vede k nému schodisté o 150
stupnich, coz odpovidd poctu andé€lského pozdravu Zdravas Maria...v rizenci. Obrazy
vychodniho piivodu byly uctivany v Kralikach (Grulich, kopie obrazu Panny Marie Sné€zné),
v Ji¢iné (kopie obrazu Panny Marie Vladimirské) a ve Vilémové v rodin¢ Caretto - Millesimo
(kopie obrazu Panny Marie Vladimirské). K nejnavstévovanéj§im poutnim mistim
vychodnich Cech patfi Chlumek u LuzZe, zaloZeny po poloviné 17. Stoleti. Cténa je zde kopie
obrazu Panny Marie Pomocné. Kult Panny Marie Loretdnské byl soustiedén do GolCova
Jenikova, Rychnova nad KnéZnou, Hlisné Lhoty a Nového mésta nad Metuji. Rada
poutnikii z vychodnich Cech pravideln& putovala do Mariazell. Tyto pouté pfipomina kaple
Panny Marie Mariazellské v HeFmanicich a poutni misto Marianska Hora zv. téz jako
,mald Marizell“.Nedilnou soucasti zemi Koruny ¢eské bylo Kladsko. To prakticky podléhalo
cirkevni spravé prazského arcibiskupstvi az do 50. let naseho stoleti. V Kladsku -
v méstském chramu Panny Marie je pohiben prvni prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic.
Podle legendy se mu jako malému chlapci ptihodil zézrak, kdyz pii modlitbé zjistil, Ze se od
ného na obraze (barokni legenda hovoii o soSe) umisténém na oltafi Panna Maria odvratila.
Tuto legendickou udélost pfipominaji v choru kladského kostela dva velké obrazy a
sttedovekd socha, s niz barokni legendistika zazrak spojila. Nejproslulej$imi poutnimi misty
Kladska jsou Vamberice (Albendorf) a Warta, kde se shromazd’ovali velké zastupy poutnika
ceskych, némeckych 1 polskych. Ve Vambeficich se od poutniho kostela odviji rozsahla
Kalvarie o 79 zastavenich, zvand také slezskym Jeruzalémem. MenSimi poutnimi misty
lokalniho vyznamu jsou Szalejow Gérny (Horni Stivnice, Oberschwedeldorf), Szalejow
Dolny (Dolni Stivnice, Niederschwedeldorf) a Stary Wielislaw (Jesenice, Altwilmsdorf).
Kult sv. Josefa, Panny Marie - stfedovéky obraz, Kristova détstvi i utrpeni a 14 svatych

pomocnikl nalezneme v cisterciackém klasterev KieSové (Krzeszow, Griisau). Podobné jako
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v Cechach, tak i na Moravé je husta sit’ poutnich mist. Na Moravé nékteré milostné obrazy a
sochy byly legendicky spojeny se sv. Cyrilem a Metodéjem. Tak tomu bylo naptiklad
v Tufanech u Brna. Velké proslulosti dosahla Madona Brnénska, obraz byzantského
puvodu, vystaveny v kostele sv. Tomése v Brné. Vroce 1736 byl dokonce korunovan
korunkami posvécenymi od papeze. Oficidlné byl korunovan i reli¢f Madony na Svatém
Kopecku u Olomouce, a to v roce 1732. Dodnes hojn¢ navstévovanym poutnim mistem jsou
Kitiny, kde v nadherném Santiniho chrdmu je uctivana stifedovékd socha Panny Marie.
Neméné navsStévovanym mistem byl a je Hostyn, legendicky spojeny se zazratnym
vitézstvim vojska Jaroslava ze Sternberka nad Tatary vroce 1241. Zlatid éra barokniho
poutnictvi, spojena s bohatou a barvitou kulturou, konéi utilitirnimi dekrety Josefa II. Rada
poutnich mist v této dob¢€ zanika. Z oltafi jsou odstrailovany votivni dary a tabulky. Bohaté
dary z chrdmovych pokladnic pak za napoleonskych valek kon¢i v mincovné

Jiz zahy po smrti Josefa II. jsou postupné obnovovany pouté a vznikaji i1 néktera
poutni mista nova. V roce 1866 doslo v severoCeské vsi Filipov (Filipsdorf), obydlené
pfevazné némeckymi osadniky, k zazratnému uzdraveni tézce nemocné divky. Na misté
domu, kde se zazrak piihodil byl vystavén a v roce 1885 vysvécen velky kostel (Panny Marie
Pomocnice) spravovany redemptoristy. Neslavné€j§im poutnim mistem 19. stoleti se staly
jihofrancouzské Lurdy. V roce 1858 se chudé negramotné pasacce Bernardett¢ Soubirové
v jeskyni nedaleko Lurd nékolikrat zjevila Panna Maria, obleCend sn¢hobilou fizou,
piepasanou modie zbarvenym pasem, jehoz tiepeni splyvalo az k jejim noham, na hlavé méla
rousku spadajici na ramena. Dle tohoto popisu byla v roce 1864 vytvotfena socha, umisténa na
mist¢ Zjeveni. Bernardetta v roce 1866 vstoupila do fadu a v roce 1879 umira. V roce 1925
byla beatifikovdna a o 8 let prohlaSena za svatou. Nedaleko mista zazraku vyrostla v letech
1889-91 novoromanskd tzv. dolni bazilika, novogoticka bazilika horni je z let 1871-76.
lurdskou jeskyni se sochou. K nemén¢ navstévovanym poutnim mistiim, v nichz doslo v 19. a
20. stoleti k marianskym zjevenim, patii patizsky Rue du Bac (1830), La Salette (1846) a
Fatima (1917).

V umeéni 19. stoleti se naboZensky namét dostava postupné na okraj zajmu umélcti.
Klasicistni fimské Skoleni prozrazuji marianské sochy (napt. trinici Madona pro biskupa
Strossmayera v Dakové, marianskd socha pro chram v Plasech) sochafe Véclava Levého.
Italizujici komponentu nalezneme také v Madonach FrantiSka Tkadlika, Josefa Fiihricha a
Gabriela Maxe. Spise femeslné urovné jsou marianskd vyobrazeni od Josefa Hellicha a

Emanuala Dité. Beuronsti benediktini se pokusili o reformu cirkevniho uméni navratem do
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minulosti. Bohatd marianska tematika v beuronském stylu je zejména rozvinuta v kostele sv.
Gabriela na Smichové. Obecné obliby doznaly maridnské naméty v tvorbé AlSove.

Ceské moderni uméni 20. stoleti se zabyvalo maridnskou tematikou jenom okrajové.
Duchovni vypovédi o vztahu k Matce Bozi je Bilkiv reliéf Vyklad slova Madona.
Intenzivnéji se nabozenskou tematikou zabyvaly Clenové skupiny Sursum, zejména pak Jan
Zrzavy (Zvéstovani). Za prvni republiky se maridnské tématice inspirované lidovym
prostiedim vénoval slovensky malif Lud’o Fulla. Pfedstava c¢eskych Vanoc je sotva myslitelna
bez kreseb a obrazii Josefa Lady. Téma Zvéstovani Panné¢ Marii a Madony zaujalo malife a
grafika Frantiska Tichého. V prosté a vzneSené podob¢ je marianska tematika podéna v tvorbé
Bohuslava Reynka, Otty Stritzka, a Jaroslava Serych.

Marianské svatky a slavnosti v soucasnosti: Matky Bozi (1. ledna); Panny Marie,
Matky jednoty kiestanti (18. ledna); Uvedeni Pan¢ do chramu, Oc¢istovani Panny Marie -
hromnic,; Panny Marie Lurdské (11. tnora); Zvéstovani Pan¢; Panny Marie, Prostfednice
vSech milosti; Navstiveni Panny Marie (2. ¢ervence); Neposkvrnéného Srdce Mariina (tfeti
nedele po Svatém Duchu); Panny Marie Karmelské (16. cevence); Sv. Jachyma a sv. Anny
(26. cervence); Posvéceni fimské baziliky Panny Marie - Panny Marie Snézné (5. srpna);
Nanebevzeti Panny Marie (15. srpna); Panny Marie Kralovny (22. srpna); Narozeni Panny
Marie (8. zari); Panny Marie Bolestné (15. zafi); Panny Marie Rizencové (7. fijna); Pamatka
Zasvéceni Panny Marie v Jeruzalémé- Obétovani (21. listopadu); Panny Marie pocaté bez
poskvrny dédi¢ného htichu (8. prosince).

Marianské svatky a slavnosti v minulosti: Zasnoubeni Panny Marie, Panny Marie
dobré rady (26. dubna); Panny Marie Matky milosrdenstvi; Pomocnice kiest’anli (24. kvétna);
Panny Marie Utoi§té hiinika (13. srpna); Panny Marie Matky bozského pastyte (3. zati);
Jména Panny Marie (15. zaii); Panny Marie vykoupeni otroki (24. zafi); Matef'stvi Panny
Marie (2. nedé¢le v fijnu); Pfimluvy Panny Marie (ned€le po oktavu VSech svatych); Ochrany
Panny Marie (3. nedéle listopadu); Pfeneseni domu blahoslavené Panny Marie do Loreta (10.

prosince), Ocekavani porodu Panny Marie (18. prosince).

Kristova podobenstvi

Podobenstvi o panniach moudrych a posetilych (viz Panny moudré a posetilé), o
dobrém pastyfi (viz Kristus dobry pastyf), o milosrdném Samaranovi (viz Milosrdny
Samaran) ¢i o ztraceném synovi (viz Podobenstvi o ztraceném synovi) nalezlo pomérné

Siroky ohlas ve vytvarném umeéni. s ostatnimi podobenstvimi se setkdvame s jako naméty
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umeéleckych dél pomérné vzacné. Smysl podobenstvi obecné objasnuje sam Kristus (M¢ 13,
10-17): “Proto knim mluvim v podobenstvich, Ze hledice nevidi a slySice neslysi ani
nechdapou. *

Kristovo podobenstvi o tiisce v oku (Mt 7,3; Lk 6,41), které¢ upiednostituje vyznani
vlastnich htichii pfed zdliraziiovanim vin druhych, bylo s oblibou zobrazovano v obdobi
protireformace v 17. a 18. stoleti. Podobenstvi o ztraceném penizi (Lk /5,8n) podle vykladu
samotného Krista ukazuje dileZitost individudlniho pokéani. Ve vytvarnych dilech se s nim
setkdvame pomérné vzacné a podobné jako s pifechazejicim podobenstvim predevsim
v obdobi baroka (napt. obraz od D. Fetiho v Palazzo Pitti ve Florencii, po¢. 17. stol.).
Spravedlivy obraz boziho kralovstvi nastiiiuje podobenstvi o délnicich na vinici Pané (Mt
20, In). Nejrannéjsi piiklady vyobrazeni tohoto podobenstvi nalezneme v podob¢ iluminaci
evangeliait jiz od 10. stoleti a vzacné se vyskytuje na nasténnych malbach a reliéfech, jako
naptiklad na tympanonu zépadniho portalu baptisteria v Parmé (kol. 1200), kde spolecné
s dalsimi naméty poukazuje na vztah pokiténého clovéka a Hospodina. Vinice a vinafi
inspirovali Krista k podobenstvi o zlych vinarich (Mt 21,33-41; Mk 21,1-9; Lk 10.9-16). Z1i
vinafi jsou obrazem hiisnych lidi obracejicich se proti Hospodinu dokonce tak, ze zabiji jeho
Syna - Krista, trest je ovSem nemine. Boziho kralovstvi se tykd také nepfili§ Casto
zobrazované podobenstvi o hostiné (Mt 22, 2-14; Lk 14,16-24). Nejstarsi vyobrazeni se
vyskytuje jako iluminace v rukopise byzantského Zaltaie z 10. stoleti (PaiizBN). Od pozdniho
sttedovéku byly obvykle zobrazovany faze hostiny o niz se hovoti v podobenstvi: pozvani,
hostina zebrakt a mrzakl a dalSich nepfili§ vazenych hostli. V nizozemském malifstvi 17.
stoleti namét ztratil ptivodni vyznam a slouzil jako syZet pro vykresleni bohaté dobové
hostiny.V rukopisech, tiscich a zejména na kazatelnach v 18. stoleti byva zobrazovano
podobenstvi o rozsévaci (Mt 13,3n; Mk 4,3n; Lk 8,5n). Smyslem tohoto podobenstvi byl
akcent na vérnost srdce Kristu, nikoliv majetku a zlym zadostivostem. Eschatologicky
vyznam mé podobenstvi o pleveli (koukolu) mezi pSenici (Mt 13, 24), kde plevel - hfisnici
budou zatraceni zatimco pSenici - spravedlivé shromazdi Hospodin ve své sypce- v nebi.
Také toto podobenstvi je vyobrazeno v jiz zminéném byzantském Zaltaii z 10. stoleti a na
obraze D. Fettiho v Obrazarn¢ Prazského hradu. K vice zobrazovanym patii také podobenstvi
o bohaci a Lazarovi (Lk 16,19). Toto podobenstvi bylo oblibené¢ jiz od 10 stoleti (ottonské
rukopisy z Reichenau a Echternachu, iluminace v rukopise Mater verborum, pted pol. 13.
stol., PrahaKNM) proto, protoze ukazovalo diilezitost podélit se o své bohatstvi s potfebnymi
lidmi. Duse spravedlivého a trpiciho Lazara byva ve scénach Posledniho soudu (viz Posledni

soud, zapadni portal v Moissacu, 12. stol.) a v rukopisech (miniatura v Mater Verborum, pied
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pol. 13. stol., PrahaKNM) zobrazovéna v Lin¢ Abrahamové- pruhu latky, ktery drzi Abraham
v rukou (viz Abraham), postavu bohace pak do pekla odnasi d’abel. Vzacnéji se setkdvame s
namétem Lazara, jehoZz rany vylizuje pes (miniatura v Mater Verborum, pted pol. 13. stol.,
PrahaKNM). Nizozemsti malifi 16. stoleti (napf. Pieter Breughel st.) pomérné hojné
zobrazovali podobenstvi o slepém, ktery vede slepého a oba spadnou do jamy (Mt 15,14).
S mensi frekvenci se objevuji vyobrazeni podobenstvi o farizeu a celnikovi (Lk 18,9-14,
mosaika v S. Apollinare Nuovo v Ravenné, 6. stol.) ¢i dodnes velmi aktudlni podobenstvi o
penizi dané (Mt 22,15-21; Mk 12,13-17; Lk 20, 20-26): “Odevzdejte tedy , co je cisarovo,
cisari, a co je Boziho, Bohu." Jako ptedobraz Posledniho soudu (viz Posledni soud) byva
zobrazovano podobenstvi o oddélovani ovei do kozli (Mt 25, 31-34). Pouze vzacné byva

zobrazovano podobenstvi o hiivnach (Mt 25, 14-30).

Podobenstvi o ztraceném synu

Podobenstvi o ztraceném synu nalezneme v evangeliu sv. Lukdse (15, 11-32) hned za
podobenstvim o ztracené ovci. Zakladem podobenstvi je vypraveéni o synu, ktery se rozhodl
odejit zdomova. Otec mu vyplatil jeho finan¢ni podil, ale nezdarny syn ho brzy prohyftil,
takze mu nasledn¢ nezbylo nic jiného nez past vepie, ale nevydé€lal si ani na jidlo. Proto se
rozhodl vratit do otcova domu. Zkrousené pted otcem vyznal sva provinéni a otec mu odpustil
a usporadal na pocest jeho navratu bohatou hostinu. To se vsak nelibilo druhému synu, ktery
zil fddnym Zivotem a vycetl otci pfehnanou péci o navratilce. Otec mu na to odpovedél: “Ale
mame proc se veselit a radovat, ponévadz tento tviij bratr byl mrtev, a zase Zije, ztratil se, a je
nalezen. “ Vyznam podobenstvi spociva v tom, ze milostivy Blih s radosti pfijima ty hiisniky,
kteti ¢ini pokani. Takto vykladaly uvedené podobenstvi cirkevni autofi jako napiiklad
Tertullian (De pudicitia), Jeronym (Adversus Jovinianum), Augustin (Enarrationes in
Psalmos 139) ¢i Petrus Chrysologus (Sermones). Na vychod¢ byla slavena ned€le zasvécena
podobenstvi o ztraceném synu. Proto se vyobrazeni v oblastech piisobeni ortodoxni cirkve
objevuje Castéji nez na zapad¢é. Nejstarsi vyobrazeni se vyskytuji v iluminovanych rukopisech
evangeliarti v 2. poloving 11. stoleti. a pozd¢ji zejména na néasténnych malbach v kostelech,
pocinaje vladou Palaiologovcti. Naptiklad v kostele sv. MikulaSe v rumunském Curtea de
Arges (pfelom 13. a 14. stol.) ptijima ztracen¢ho syna sam Kristus. Na malb¢, zdobici apsidu
kostela v Manasiji otec-Kristus drzi v ruce vahy, ¢imz cela scéna nabyvé eschatologického

vyznamu.
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Na zapadé¢ se vyobrazeni podobenstvi objevuje poprvé v poloviné 12. stoleti na hlavici
francouzského kostela v St. - Nectaire . V mnoha epizodach je podano podobenstvi na
vitrajich  katedraly v Bourges (17 scén) a v Chartres (27 scén). V naSem prostiedi se
vyskytuje pozdgji, napiiklad na iluminacich Velislavovy Bible ( kol. 1340, PrahaNKCR).
Velmi obliben byl namét podobenstvi v grafice 16. a 17. stoleti. Zobrazili ho takovi rytci jako
A. Diirer ( 1496, zde se ztraceny syn v modlitb¢ obraci k chramu)), L. van Leyden (1510), B.
Beham (1538), J. Callot (1635) a zejména Rembrandt (1636). K nejzndméjsim zobrazenim

podobenstvi patii nadherny Rembrandtiiv obraz v petrohradské Ermitazi (1668).

Pokuseni Krista

Po kitu se Kristus odebral na poust, aby zde po ctyficet dni meditoval a d’abel ho
pokousel (napt. Mt 4,1-11, Mk 1,12; Lk 4,1-13) tim, Ze piesvédCoval o tom, ze ma moc
proménit kamen v chléb, Kristus mu vSak odpovédél, ze ,mnejen chlebem bude clovek
ziv“.Nasledné d’abel Krista vyvedl do svatého mésta a postavil ho na Spici chramu a vyzval
ho, aby sko¢il dolii, nebot’ ho Biih jisté zachrani, Kristus ho odmitl s poukazem, Ze ,, ...psdano:
Nebudes pokouset Hospodina“. Naposledy Krista d’dbel pokousel tim, Ze ho vyvedl na
vysokou horu a ukézal mu ,,v§echna kralovstvi svéta a jejich slavu* a nabidl Kristovi, Ze kdyz
se mu bude klanét d4& mu nad nimi absolutni moc, Kristus ho i na potfeti odmitl slovy:
wHospodinu Bohu svému , se budu klanét a jeho jediného uctivat*. Reprezentativni scénu
pokuseni Krista d'ablem nalezneme na iluminacich v Kodexu VysSehradském (1085,
PrahaNKCR). Marginalni zminka u Matouse (4,11) a Marka (1,12) o tom, ze kdyz d’abel
s nepofizenou odesel od Krista, tak and¢lé pftistoupili ke Kristu a obsluhovali ho, inspirovala
Jana Jifiho Heintsche k pozoruhodnému obrazu Krista obsluhovaného andély (Obrazarna

kanonie premonstrat na Strahov¢, kol. 1684).

Posledni soud

Téma Posledniho soudu (fec. deutera parusia tu Christu) patii k ikonograficky velmi slozitym
namétim a zobrazovano byva predevSim na tympanonech romanskych a gotickych chramd,
na zapadnich sténach chrdma (pod nimi byval umistovan triin vladafe, jenz vykonéaval soud)
¢i u venkovskych kostelikti na vitézném oblouku, na vychod¢ pak v nartexu. Idea Posledniho
soudu spoc¢iva v tom, ze na konci déjin nastane ,,den Pan¢* (I K 5,5, 2 K 1,14; ITe 5,2) ke
konecnému soudu piijde Kristus (Sk 17,31) ve stejné slavé sjakou vystoupil po svém
zmrtvychvstdni na nebesa a jako soudce bude soudit zivé i mrtvé, aby kazdy dostal

spravedlivou odplatu za to co &inil dobfe ¢&i $patné (R 2,6-7; 2 K 5,10). Ve stfedovéké teologii
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byla diskutovéana otazka vztahu soudu partikularniho — osobniho, ktery se kond po smrti a
soudu generalniho, tedy soudu Posledniho. Podle kiestanskych ptedstav probéhne nejprve
soud osobni (individualni), kdy duse jsou rozdéleny na dobré a zI¢ a v tom to stavu ocekévaji
Posledni soud. Idea osobniho soudu ovladala antické mysleni (Egypt, Platon, Aischylos). Do
diskuse o vztahu obou soudii zasdhl zasadné¢ svym pojednanim Tractatus de iudiciaria
potestate et universiali iudico Richard od sv. Viktora. RozliSuje jasné mezi partikularnim
soudem po smrti (,,multiforma™) a soudem generdlnim (,,omniforma®), avSak bez
soudcovského uradu Krista. Podle TomaSe Akvinského je pii partikularnim soudu posuzovan
¢loveék jako individuum, zatimco u soudu generalniho jako pfislusnik lidského spolecenstvi.
Zejména bohata je stiedovekd exegetickd literatura pojednavajici o Poslednim soudu.
Stfedovéci autofi ve svych vykladech uvazovali napiiklad o tom jak bude vzhled Syna
¢lovéka v den Posledniho soudu, v jakém véku budou vstavat mrtvi z hrobi (shodli se na véku
Kristové tj. tiiatiicet let), jak budou vypadat po zmrtvychvstani jejich téla (podle Honoria
Augustodunensis je R4j tieba chapat duchovné nikoliv ,télesne*) ¢i jaka budou znameni
pfedchazejici Posledni soud (sv. Jeronym hovoii o patnacti). Zvlastni avahy byly vénovany
problému vécného zatraceni. Tak napiiklad Origénés povazoval pekelny trest za pouze
oc¢istny, kdezto Augustin za véCny, coz piijala za vlastni katolicka cirkev. Kazda velka
katastrofa ve stiedovéku, at’ uz to byl mor, kobylky ¢i zemétteseni, vyvoldvala predstavy o
blizicim se konci svéta a také iniciovala fadu vyobrazeni Poslednich soudi. Zaroven vznikaji
¢etna proroctvi (napt. Orakula Sibyl, Nostradamus) pfedpovidajici konec svéta v té které dobé
a dokonce vypocitavajici datum posledniho dne. Takovéto chiliastické piedstavy zname i z
prostfedi husitskych Cech, kdy davy véficich putovaly na hory svirou, ze zde budou
zachranéni. S pfedstavou Posledniho soudu je n€kdy také spojovan pifichod Antikrista (viz
Débel), jak vidime naptiklad u Jana Mili¢e z Krométize.

Zakladni myslenky o poslednich dnech tohoto svéta nalezneme v prorockych knihach
Starého zdkona (Iz 24-47; Da 10-12), kde proroci dokonce hovoii o “dnu hnévu Boziho*
(Dies irae). Cetna svédectvi jsou v Novém zakond. Evangelista Matous (24, 29-31) pise o
tom, ze:“Hned po souzeni téch dnii se zatmi slunce, mésic ztrati svou tvar, hvézdy budou
padat z nebe a mocnosti nebeské se zachvéji. Tehdy se ukdze znameni Syna ¢lovéka na nebi;
a tu budou lomit rukama vsechny celedi zemé a uzii Syna clovéka prichazet na oblacich
nebeskych s velkou moci a slavou. On vysle své andely s mohutnym zvukem polnice a ti
shromazdi jeho vyvolené od ctyr uhlii svéta, od jednech koncui nebe ke druhym.*“ Podobné se
o druhém ptichodu zminuje kniha Zjeveni (1,7; 20,11-15): “Hle, prichazi v oblacich! Uzri ho

kazde oko, i ti kdo ho probodli, a budou kvili nemu narikat vSechna pokoleni zemé...Ja jsem
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Alfa i Omega, pravi Pan Biih, ten ktery jest a ktery byl a ktery prichazi.“ Krestanskymi
exegety (napt. Mikula§ z Lyry) ,,znameni Syna ¢lovéka*“ bylo interpretovano jako kiiz
Kristlv, coz se projevuje také v ikonografii (viz napt. mozaika se znamenim kiize uprostred
hvézdnych sfér v mauzoleu Gally Placidie v Ravenné, 1. pol. 5. stol.; freska V.V. Reinera
v kupoli kostela kiizovnika s ¢ervenou hvézdou, 1722-23). Syn clovéka, ktery ptichazi
s velkou moci (Adventus Domini) a slavou, je zobrazovan jako Maiestas Domini (viz
Kristus) triinici, zehnajici Kristus (na vychodé Stary dni) s knihou Zivota v ruce, sedici na
duze (symbol smlouvy), obklopeny mandorlou a symboly ¢étyfech evangelisti (and¢l —
Matous, byk — Lukas, lev — Marek, orel — Jan, viz Evangelisté¢), nékdy jsou zobrazena i
pismena alfa a omega, prvni a posledni pismeno fecké abecedy, poukazujici na to, Ze Kristus
je zde od vécnosti a je soupodstatny s Otcem a Duchem Svatym. Vzicné se u Kristovych
nohou vyskytuji postavy prarodi¢ti Adama a Evy. V ustech ma Kristus Soudce me¢ a lilii

(7 1,16, Iz 11,4, 49,2) — symboly trestu a milosti, na nékterych vyobrazenich (napf.
nasténnd malba v kostele sv. Vaviince v Cernovitkach, po 1350) dva mede (Zj 1,16).
Nedilnou soucasti Maiestas Domini byva tzv. Deesis (viz Panna Maria, viz sv. Jan Kititel) -
hlavni pfimluvci u Boha — po pravici Krista kle€ici ¢i stojici Panna Maria po jeho levici sv.
Jan Kititel. Jako ,,prisedici Posledniho soudu vystupuje dvandct apostola (Mt 19,28, Lk
22,23), ctytiadvacet apokalyptickych starct a hierarchie svétcli (na mozaice tzv. Zlaté brany
katedraly sv. Vita v Praze, 1370-71, se pfimlouvaji ¢esti zemsti patroni). Blizko trinu Boziho
jsou andélé troubici do ctyrech stran svéta (Mt 24,31), od 11. stoleti andélé s nastroji
Kristova umuceni (viz Nastroje Kristova umuceni, napi.Rogier van der Weyden, Posledni
soud, Musée Hotel-Dieu, Beaune, kol. 1450), pfipadné and¢lské hierarchie jak je popisuje
Pseudionysios Areopagita. Na tympanonu v Moissacu dva andélé (serafové) doprovazeji
Krista v mandorle. Andél po Kristové pravici ma pasku zavinutou, druhy andé€l rozvinutou
(poukaz na Stary a Novy zdkon). Nékdy jsou soucasti Posledniho soudu andélé zabranujici
duti ctytech vétra (Zj 7,1), personifikovanych dujicimi hlavami (viz nésténna malba
s namétem Krista ve slavé v kapli sv. Ktize na Karlstejné, pred 1365. Oblibenym motivem od
ran¢ho sttedovéku (po roce 1000, viz napt. kostel Hagios Stephanos v Kastoriji, mozaika na
dému v Torcellu, kol. 1200) se stavda Archandél Michael s vahami (Jb 31,6, viz Andélé),
vystupujici jako vazi¢ dusi (psychostasis, kerostasia), coz navazuje na egyptské (viz Egyptska
kniha mrtvych, kap. 125) a antické prototypy bohl-soudcti (Rhadamantis). Vazeni dusi
miizeme odvodit i textu Pisma (Z 62,10; Dt 5,27; Jb 31,6) O tématu Michaela jako vaZice
dusi se dovidame z kdzéani Pseudo-Jana Zlatotstého ¢i Cassiodora. Vahy drzi sam archand¢l

Michael nebo Pravice Bozi (tympanon kostela sv. Lazara v Autunu). T€zsi (dobrymi skutky)
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Posledni soud od Rogiera van der Weyden ve $pitale v Beaune, kol. 1446). Misku s dusi
hiisnou nékdy stahuje d’dbel a ve vzacnych ptikladech na misku s dusi spravedlivou klade
ruzenec €1 hillku Panna Maria (vdha maridnskych pfimluv a modliteb cirkve za mrtvé, viz
napf. nasténna malba v kostele sv. Tomase v Pretzienu, poc. 14. stol. ¢i v kostele sv. Mauricia
v Anning, kol. 1310).

V Zadné z kompozic Posledniho soudu od 8.-9. stoleti neschazi motiv, kdy po zaznéni
and¢lskych polnic z otevirenych hrobu vstavaji mrtvi (Ez 37,12; Da 12,2; Zj 20,13) a jsou
souzeni podle svych ¢inii zapsanych v knize Zivota (Zj 20,12). Pfedobrazem této scény je
vypravéni proroka Ezechiela (Ez 37, In) o tom, Ze ho ,ruka Hospodinova®“ vyvedla
doprostfed plané , na niz bylo plno ,,velmi suchych kosti (viz Udoli suchych kosti).
Hospodin ,,do nich uvedl Ducha* a kosti ,,0zily* a zaCaly se pokryvat svalovinou a navrch
ktzi. Buh pak télim vdechl ducha a ta ozila. Kfest'ané chapaly toto vidéni jako pfedobraz
Poledniho soudu. Inspirovala se jim napf. tzv. Trevirska apokalypsa (9. stoleti) a nasténna
malba Luca Signorelliho v bo¢ni kapli domu v Orvietu (1499-1506). V 16. stoleti se na
epitafech (viz napi. Epitaf z dékanského kostela v Chrudimi) namét ,,Udoli suchych kosti®
vyskytoval i samostatné. Podle sv. Augustina a Honoria z Autunu vzkiiSenym bude tiiatiicet
let — v€k v némz vstoupil na nebesa Kristus. Jejich téla budou krasnéd — oslavend, zbavena
vSech neduhti. VétSinou jsou téla vzkiiSenych nahd, avsak s atributy svych hodnosti (tonzura,
biskupska mitra, kralovska koruna c¢i papezska tiara). Na vychodnich vyobrazenich se
objevuji obludy pozemské i motské, které vydavaji mrtvé, ndmét Lina Abrahamova a
Bohorodi¢ky . Vykoupenym s blazenymi vyrazy pomahaji andélé do Réje (krasné zahrady ¢i
Nebeského Jeruzaléma). V nebeské brané kam ptichézeji sefazeni dle hodnosti je vita sv. Petr.
Na reliéfu zapadniho portalu katedraly v Bourges (1240-1250) jde v cCele pravodu
vykoupenych sv. FrantiSek a kral sv. Ludvik. Na tympanonu zépadniho portalu katedraly
Notre Dame v Pafizi mezi vykoupenymi jsou pouze kralové a kralovny (patrné vliv donatort
katedrdly — francouzskych kralll), coz ovSem mulzeme chdpat i v obecném vyznamu,
s poukazem na korunu ctnosti ¢i korunu mucednickou. Dramaticky charakter mé zobrazeni
téch, ktefi jsou urceni k véénému zatraceni. Odsouzenych, s tvafemi plnymi bolesti a utrpenti,
se chapou d’ablové (viz Dabel, poutaji je fetézem a zahani do pekelné brany, jicnu pekla & do
tlamy motského draka s hadim t&lem Livjatana (Leviatana, Z 74, 13-14; Iz 27,1; Jb 40,25 ).
Livjatan se v riznych modifikacich vyskytuje v mytologiich Blizkého vychodu a plni funkci
egyptské poziracky (spojena s piedstavou krokodyla) zlych dusi, znamé z véazeni dusi.

Podoba pekla vychazi z antickych (Tartaros - podsvéti) ¢i zidovskych predstav. Podobné jako
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vykoupeni i1 zatraceni maji atributy svych svétskych hodnosti (kralové, biskupové, feholnici,
viz napt. oltdf MikulaSe z Verdunu , Klosterneuburg, 1181), nebot’ v pekle mize skoncit
kazdy.

V ran¢ ktestanském prostiedi se vyskytuji pouze symbolicka zobrazeni Posledniho
soudu, pfedevSim pak s namét Kristus oddéluje ovce od koz (Mr 25,32, viz napt. viko
sarkofagu z Metropolitniho muzea v New Yorku, 3. stol.; mozaika v bazilice S. Apollinaire
Nuovo v Ravennég, 520-525). Od 4. stoleti Posledni soud zastupuje ¢i je jeho soucésti namét
Panen moudrych a poSetilych (M 25,1-13; St.- Denis, portal, kol. 1140). Kompletné
zformulovany namét Posledniho soudu se objevuje snad poprvé na néasténné malbé¢, zdobici
zapadni sténu kostela sv. Jana v Miistair (kol. 800). Typickym motivem zépadnich zobrazeni
se stava andél drzici v ruce nadpisovou pasku s textem (Mt 25). Od 9. —10. stoleti je Kristus
zobrazovan s kiizem v ruce (Kristus Victor, viz rukopisy ze skriptoria klastera v Reichenau:
napt. Perikopar Jindiicha II., Bamberska apokalypsa). S reprezentativnimi scénami
Posledniho soudu se setkdvame na tympanonech romanskych (napf. Autun, zépadni portal
kostela sv. Lazara, 1120) ¢i gotickych portald (napf. tympanon jizniho portalu katedraly
v Chartres, 1. Ctvrtina 13. stoleti). V Autunu dlané svéSenych Kristovych rukou ukazuji
k vykoupenym a zatracenym; v Chartres ma Kristus ruce s vyraznymi ranami po hiebech
vztycené jako orant a nad hlavou mu andélé ptfidrzuji kiiz. Zdlraznéni ran v rukou , nohou i
v boku (od 11. stoleti) odkazuje ke smyslu Kristovy obéti- o€isténi od dédiéného htichu a
vykoupeni lidstva. Namét Posledniho soudu byva od 12. stoleti nékdy svazan
s christologickymi ¢i marianskymi cykly jako naptiklad na portdle v Moissacu ¢i pozdéji na
nasténné malb¢é od Giotta v kapli Scrovegniti v Padové (1304-1306). Jako znameni konce
svéta na padovské malbé dva and€lé svinuji oblohu se sluncem a mésicem (Mt 24, 29-31; Zj
21,1) a pod Kristem v mandorle and¢l¢ ptidrzuji kiiz adorovany vykoupenymi, vcetné
donatora kaple Enrica Scrovegni (ten pfedava zaroven piredavd model kostela Panné Marii).
Zcela originalni pojeti Posledniho soudu zvolil Michelangelo na nasténné malbé v Sixtinské
kapli ve Vatikanu (1534-41). Kristus zde vystupuje jako rozhnévany mstitel a duse
zavrzenych odvazi Chardn — anticky ptrevoznik dusi do fise stinti. Autor se zjevné inspiroval
Danteho Bozskou komedii. Jiz zdhy byl Michelangelo napadan, ze zobrazil na Poslednim
soudu naha téla, vhodné se h4jil tim, ze jde o téla oslavena, piesto partie nékterych postav
byly pozdé¢ji zakryty.

Zobrazeni Posledniho soudu na vychodé¢ byvéa vedle Pisma inspirovdno homiliemi
Efrema Syrského (zem. 373), hymny recitovanymi na tieti ned€li postni ¢i kontakionem

Romana Melodopévee (zem. 560). Na vychodnich ikonach ¢i nasténnych malbach byva
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soucasti Posledniho soudu motivy: Andél svinujici hvézdnou oblohu (Iz 34,4, Zj 6,14),
Lino Abrahamovo (L 16,22; Abrahdm skryva v zdhybu svého plasté duse véficich,
zobrazovano 1 na zdpadé — viz portdl domu v Bamberku, 13. stol.), v némz spocivaji
predev§im Lazar a boha¢, Enoch, Elias§ ¢i Mojzi§ (L 16, 22-23, téz na zépad¢, viz téz
zépadni portdl v Moissacu, 12. stol. ¢i katedraly v Laonu, pfed 1200), nc¢kdy také
patriarchové 1zik a Jakob s duSemi v podobé déti a dobry lotr Dismas, tzv. Hetoimasia —
prazdny trin (n¢kdy s kiizem a sudariem a Adamem s Evou, viz napt. nedochovanid mozaika
baziliky v Nole, 4. stol.) pfipraveny pro Boha, aby na ném zasedl pii druhém ptichodu ¢i
ohnivou feku vystupujici z Kristovy mandorly a zasahujici az do pekla (Da 7,10; Zj 4,1).

Ve vrcholném stfedovéku jsou soucasti Posledniho soudu také personifikace Ecclesie
a Synagogy , Ars moriendi (zépas o dusi zemielé¢ho), Sedm skutku milosrdenstvi a sedm
smrtelnych hiichi pifipadné legenda o setkani tiech Zivych a tfech mrtvych, formulovana
ve Francii na konci 13. stoleti (viz napf. nasténna malba v kostele sv. Mauricia v Anniné, kol.

1310), ktera nalezla bohat¢ rozvinutou podobu také v Italii (Francesco Traini, Campo Santo

v Pise, pol. 14. stol.).

Posledni vecCere Krista

wewvr

jeho podoba byla vzdy cirkvemi velmi disledné sledovéna.

Vyobrazeni Posledni vecefe se objevuje az v 5. stoleti, a to na diptychu ze slonoviny,
z pokladnici mildnského dému a v letech 520-525 na mozaice v bazilice S. Apollinare Nuovo.
Na nasténnych malbach v katakombdch 1 na reliéfech ran¢ kiest'anskych sarkofagt nalézame
pouze zobrazeni novozdkonnich ptfib¢hti: Svatba v Kéni Galilejské (viz Svatba v Kani
Galilejské) a Rozmnozeni ryb a chlebil (viz Kristus zadzraén€ rozmnozuje ryby a chleby), které
byly povazovany za predobrazy eucharistie. O pribéhu Posledni veCefe nas informuji prvni tfi
evangelia (Mt 26, 17-30; Mk 14, 12-26; Lk 22, 7-23). Kristus se svymi ucedniky zasedl
k tradi¢ni zidovské hostiné v pfedvecer svatku pascha, jenz byl slaven na pamét’ osvobozeni
zidl z egyptského zajeti. Jako vecetadlo ke konani hostiny vybral Jezi§ dim, ktery byl vlastné
posvatnym mistem, nebot’ se v ném nachazel hrob Davidiiv. Nejcastéji byvaji zobrazovany tfi
ideové zdsadni momenty Posledni veceie: Ohlaseni Jidasovy zrady, ustanoveni eucharistie
a jeji rozdélovani. Vyobrazeni Posledni vecete vzdy respektuji zpisob stolovani, v té obg,
ve které byla vytvorena. Latinské "discumbebat" ve Vulgaté (Mt 26, 20) totiz miize znamenat

obecnéji rozlozeni se k hostin€ (usazeni), tak i ulehnouti ku spanku. V ¢eském piekladu Bible
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olomoucké 1 v Bibli kralické se hovoii o sezeni pifi Posledni vecefi. Témeét se nevyskytuje
vyobrazeni, na némz by Ucastnici pii Posledni vecefi stali, jak to ¢ini zid¢ pfi hostiné pascha,
kteti si tak pfipominaji pfipravenost na spéSny odchod z Egypta. Na rané kiestanskych
pamatkach Kristus a apostolé po antickém zptisobu lezi na lehatkach. Neni vylouceno, ze
pravé timto zpusobem chtéli umélci diferencovat tradi¢ni Zidovskou paschu od Posledni
veceti Kristovu. Takto védomé odlisil Paschu a Posledni veceti malit Dieric Bouts na oltafi
apostolé  zobrazeni sedici u stolu. Kristu je nejblize jeho milovany ucednik sv. Jan
Evangelista (velmi ¢asto mu hlava spociva na prsou Spasitele) a sv. Petr. Pravé zobrazeni
Jana spocivajiciho hlavou na Kristovych prsou se na ptelomu 13. a 14. stoleti osamostatnilo
jako devo¢ni obraz. Nejstarsi zobrazeni Posledni vecete se lisi od evangelijniho vypravéni
v nékterych detailech, které maji symbolicky vyznam. Na jiz zminéné mozaice v kostele S.
Apollinaire Nuovo v Ravenné (ranné 6. stoleti) ¢i na miniatufe v Chludovském zaltafi
(MoskvaHM, 2. polovina 9. stoleti) na mise uprostied stolu nelezi beranek, nybrz ryba, coz je
bud’ poukaz na zazrak s rozmnoZenim ryb ¢i symbolicky obraz Krista (ryba - fec. ICHTIS =
akrostich (I)ésus (Ch)ristos (T)het (I)os (S)otér). Ryba misto beranka se vyskytuje jestd na
iluminaci s nAmétem Posledni vedete v Evangeliafi vySehradském (PrahaNKCR, 1085-86), na
reliéfu portalu kostela Saint - Julien - de - Jonzy (polovina 12. stoleti) ¢i na relié¢fu pulpitu
katedraly v toskanském mésté Volterra. (12. stoleti). Prakticky az do 12. stoleti na stole nebo
v rukou Kristovych byva zobrazovan nekvaSeny chléb (na vychod¢ s naznacenym kiizem), od
pocatku 13. stoleti pak na zapad¢ hostie.

Zobrazeni JidaSovy zrady (viz Jidas) se obvykle pfidrzuje textu Janova evangelia
(13, 21-30). JidaSovi, vydélenému z kolegia apostoli podava chléb Kristus, na jehoz prsou
spociva hlava sv. Jan Evangelisty nebo si zradce naméci skyvu do kalicha sam (Mt 26,23, Mk
14, 20) a do jeho ust vstupuje d’abel (J 13,27). Italsky malit Leonardo da Vinci se na znamém
zobrazeni Posledni vecete (refektat kostela Sta Maria delle Grazie v Milan¢ , 1495-98) se
spiSe tidil textem evangelia Lukdsova (22, 21-23), v némz neni zradce zjevné oznacen, proto
ty tolik tdzavé pohledy a ziva gesta apostoli. Takovéto zobrazeni mélo u fteholniki
shromézdénych v refektari vyvolavat slozité otdzky o zradé a svédomi.

Zvlastnim zptasobem bylo zobrazovano Ustanoveni svatosti oltarni. Kristus vyrazné
dominujici kolegiu apostolll sedi uprostied stolu ¢i na strasich vyobrazeni lezi na lehatku po
jeho levé strané. Obvykle Zehnd na stole (vzacnéji v rukou apostoltl) polozeny chléb a vino

v kalichu, v pozdnim stfedovéku drzi nad kalichem hostii, jiz zehna, coz respektuje liturgicky

Vv
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67). Zvlasté na prelomu 15. a 16. stoleti se objevuji nektera ,heretické™ vyobrazeni vecete
Péané. Napriklad na obraze Posledni vecete od Jorga Ratgeba (1508, Rotterdam, Museum
Boijmans Van Beuningen) se objevuji aposStolé v opojném stavu a s holemi, protoze toto dilo
s nejvetsi pravdépodobnosti objednala sekta tzv. Stablistl (z némeckého der Stab = hul).

Tridentského koncil, ktery eucharistii vyhradil diilezité misto na hlavnim oltafi také
dbal na ,.kanoni¢nost* vyobrazeni Posledni vecefi, protoze pravé v jejim teologickém pojeti a
obsahu se odliSoval od teologie protestantskych cirkvi. Znamou udélosti bylo v roce 1573
piedvolani Paola Veronese pfed inkvizi¢ni tribunal v Benatkach zato, Ze se neptidrzoval textu
evangelii a na obraze Posledni vecCefe namaloval Saska s papouSkem, némecké musketyry a
sluhu krvacejiciho z nosu, coz mohlo byt vykladano jako polemika s katolicky pojimanym
nazorem na podstatu Krista ve svatosti. O pochopeni, které umélec nalezl u tribunalu
pusobiciho v prostiedi tolerantnich Benatek svéd¢i to, Ze staCilo zménit téma z Posledni
vecete na Hostinu v domé Leviho.

Samostatnd scéna PFijimani apoStoli (apoStolského communia) se objevuje na
vychodé v 6. stoleti, na zdpadé daleko pozdé€ji. Vyobrazeni, predevSim na diskoi (paténach) a
v rukopisech ovlivnila liturgie. Na paténé¢ syrského plivodu (Archeologické muzeum
v Istanbulu) spatfujeme uprostied scény baldachynovy oltat a pod nim je dvakrat zobrazen
Kristus, jednou jak dava pit apoStolim z kalicha, podruhé jim do rukou ptedava chléb, coz se
opira o slova Pisma (Mt 26,26, Mk 14, 22): , Vezmeéte (Fec. labete), jezte...”. V Codexu
Rossanensis  (Rossano, Museo del Arcivecovaldo, 6. stoleti), iluminovaném
v Konstantinopoli ¢i v Antiochii, pfijimaji aposStolové svatost v mirném tklonu, naznacujicim
akt pokory a kajicnosti, nasleduje dikuvzdadni Hospodinu vztaZzenim rukou k nebestim.
Pfijimani zobrazené na diskoi z Istanbulu 1 v Codexu Rossdnském koresponduje se slovy sv.
Cyrilla Jeruzalémského (Catech. mystag. 5 n. 21): “Kdyz kracis ku prijimani, nejdi s dlanémi
rozepjatymi, anebo s prsty roztazenymi, nybrz at' tvori leva ruka triin pro pravou, jakozZto pro
onu, ktera ma prijmouti krdale, a pak ucin v dlani dutinu a vezmi do ni Télo Kristovo a rekni
v§ak pozor, aby se ti nic - ani drobet - neztratilo... Po prijimani Tela Kristova jdi téz ke
kalichu krve, nevztahuj vsak rukou (po kalichu), nybrz sklon se a jako a jako kdyz se klanis a
uctivas, ,,Amen* rikaje, posvécuj se, pozivaje téz krve Kristovy. A pokud jesté vihkost jest na
tvych rtech, dotkni se jeich rukama a posvet jimi oci a celo a ostatni smysly“. Podle sv.
Rehote Velikého (Dialogi 3.3) kazdy smél Télo Pané polibit a dotknout se ho o¢ima. Od 5.
stoleti podle svédectvi sv. Augustina (Sermo 252) a snému v Auxerre r. 585 piijimali na

zépad¢ Zeny Télo Pané rukama pokrytyma rouSkou. Na vychod¢ se charakter vyobrazeni
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piijimani prakticky neméni, vzacné se objevuje motiv Krista podavajiciho chléb piimo do ust
apostolil (Icona z klaStera sv. Katefiny na Sinaii, 11. stoleti) ¢i na 1zi¢ce (i vino), coz souhlasi
s liturgickym tkonem ve vychodni cirkvi. Podavani do ust se rozsifilo se $ifi na zdpad¢ od 9.-
10. stoleti, zfejm¢ se zavedenim malych tenkych hostii. Projevilo se to i na vyobrazeni
piijimani apostold, ktefi vétSinou kle¢i a Kristus s kalichem ¢i paténou v ruce jim podava
hostii do ust (napf. nasténnd malba spolupracovnika Fra Angelica v konventu klaStera S.
Marco ve Florencii, 1437-45; Joos van Gent, deska z oltafe, Urbino, Palazzo Ducale, 1473-
74). Piijimani ,,pod jednou* se postupné zacCalo zavadét ve 12. stoleti a divod byly spise
praktické nez teologické. Jesté Tomas Akvinsky (Summa theol. I1l. q. 8 a. 12) piSe o ptijimani
pouze Téla Pané jako o spiSe vyjimecném, a to predevsim z diivodu, aby pii ptfipadném vyliti
vina z kalicha nedolo ke zneucténi svatosti. Jesté v 15. stoleti v Rimé papez podéaval papez i
laikim podoboji. Prazsti univerzitni mistfi (napf. Jakoubek ze Stfibra) a strany mirnych i
radikalnich husiti pozadovali pfijiméni svatosti oltaini podoboji zplisobou, odvolévajice se na
ran¢ kiestanskou tradici, coz koncil v Kostnici na svém XIII. zasedani 15. Cervna 1415
zamitl. Povoleni ,kalicha “ se Cesti utrakvisté dockali az na koncilu v Basileji. Na konci 15.
stoleti zdobi Posledni veCefe Pan¢ nejcastéji predely oltarnich arch (viz napt. Mistr Pavel
z Levoce, hlavni oltai v kostele sv. Jakuba v Levoci). Na vyobrazenich pifijimani svatosti
podoboji zpiisobou v utrakvistickych kancionalech ¢i na oltafich knéz podéva svatosti
kle¢icim véficim. Kalich knéz ptidrzuje sam, a neptedava ho lidu, jak je dneSnim liturgickym
obycCejem u fady reformovanych cirkvi.

snad pravé proto se v katolickém prostiedi stdvaji aktudlnim témata s eucharistickymi zazraky
jako Mse sv. Rehofe ¢ Bolsenska mse (Rafael, Stanza d’Eliodoro ve Vatikanu, 1512).
K teologické diskusi o podstaté Kristové v eucharistii podstatné pfispéla reformace. U Luthera
hraje vysluhovani svatosti dalezitou tlohu, nebot’ je mu vnéjSim znamenim , které¢ vyznacuje
ptitomnost bozi cirkve uprostied viditelného svéta. Vyobrazeni Posledni vecefe ma
v prostiedi luterdnské cirkve osobitou ikonografii. Na dievofezu z dilny L. Cranacha ml.
(1540-50) spatfujeme Mistra Jana Husa a Martina Luthera, podavajici pod oboji zpiisobou
svatosti stoupenctim reformace -saskym kurfiitim. Mimo jin€ho je zde vyjadieno piihlaseni
se k odkazu Ceské reformace. Jak je i z dalSich vyobrazeni ziejmé, protestanti, podobn¢ jako
katolici, pfijimali v kleCe a hostii do Ust. Zcela symbolicky rdz méa obraz Posledni vecefe
v zamecké kapli v Dessau (dilna L. Cranacha ml., 1565). Spole¢né s Kristem zde zasedli
k Posledni vecefi ,,pravi zaci Kristovi® - reformétoti, M. Luther, F. Melanchton, J. Forster, J.

Pfeffringer ad. Lutherdni se zde ani tak nevymezuji vici katolikim, ale vyjadiuji spiSe
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potvrdil pfijimani ,,pod jednou® (21 zasedani c. Il. c. 1-3) a pod jeho vlivem byly obnoveny
pravody a vystavy T¢€la Pané€, umistovaného v naddhern¢ zdobenych monstrancich. Samotné

zobrazeni Posledni vecete nebylo-jiz v 17- 18. stoleti pfili§ aktualni.

Proménéni Pané

Namét Proménéni Pané (Metamorfosis, Transfiguratio Domini, Preobrazenije) na hote,
inspirovan kanonickymi texty novozakonnimi (Mt 17, 1-9; Mk 9, 2-13; Lk 9, 28-36, 2 Petr
1,16) 1 apokrytnimi (Petrova apokalypsa), v nichz je ucednikiim zjeveno bozstvi Kristovo.
Jezi§ se svymi ucedniky Petrem Jakubem a Janem vystoupil na velikou horu kde byl
proménén a ,,.. jeho tvar zarila jako slunce a jeho sat byl oslnive bily. A hle zjevil se jim
Mojzis a Elias, jak s nim rozmlouvaji. Nato promluvil Petr a rekl JezZisovi: “Pane , je dobré ,
Ze jsme zde ; chces-li, udélam tu tri stany , jeden tobé, jeden Mojzisovi a jeden Eliasovi*.
Jeste nedomluvil a hle, svétly oblak je zastinil a z oblaku promluvil hlas: ,,To jest miij
milovany Syn, kterého jsem si vyvolil; toho poslouchejte . Kdyz to ucednici uslyseli, padli
tvaii k zemi a velmi se bali“. Biblicky text neuvadi jméno hory na némz se celd udalost
odehrala, Cyril Jeruzalémsky ji poprvé oznacuje jako horu Tabor. Svatek Proménéni Pané
patfil od 6. stoleti k nejstarSim z dvanacti nejvetsich svatkli vychodni cirkve, na zapadé byl
od roku 1457 tfazen pouze k partikuldrnim svatecnim dnlim. Ikona s Proménénim Pané je od
skonceni ikonoklastického obdobi soucasti svatkového cyklu (Dodekaorton) na ikonostasu.
Symbolické vyobrazeni Proménéni Pan€ se nachazi v apsid¢ baziliky S. Apollinaire in Classe
v Ravenné (r. 549). Krista zde zastupuje monumentalni zlaty kiiz zdobeny drahymi kameny
(Crux gemmata), s tvaii Kristovou na kiizeni ramen. Uzavfen je aureolou a adoruji ho klecici
postavy MojziSe a ElidSe. Nad vrcholem mandorly se z mrakii a vitézného vénce objevuje
Pravice Bozi (Dextera Dei), zastupujici hlas Bozi zminény v evangeliu, apostoly zde
symbolizuji tfi beranci. Kodifikovany typ vyobrazeni se poprvé objevuje na mozaice v apside
baziliky kldstera sv. Katefiny na Sinaji (565-566). Z Zehnajiciho Krista obleceného do bilé¢ho
zafivého hymationu zde vyzatuje smérem k prorokiim a apoStolim sedm paprski svétla, coz
odpovida textu textu 4. ody svatecniho kanonu. ,,Z jeho téla vyzaruji na proroky a apostoly
paprsky jeho bozstvi “. Na nékterych pamatkach (slonovinova desticka, LondynVAM, 9. stol.)
spatiujeme tfi stany - budovy, jak se o nich piSe v Matousové evangeliu (17, 4). Kristus
vétSinou stoji na vrcholu hory, na mensich vrcholcich stoji Mojzi§ a Elids, vzacnéji se tato

trojice vznasi na oblaku. Apostolé nejcastéji v hluboké proskynézi (lezi ¢i klec¢i) vzhlizeji ke
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Kristu. Ikonograficky pozoruhodné vyobrazeni Proménéni Pan¢€ pochazi z okruhu Theofana
Reka (MoskvaTG, 1403, pochazi z chramu Proménéni Pané ve mésté Pereslav - Zalessky).
Svétlo (tzv. s thaboril) vyzatujici z Krista (povazované za jakousi Bozi energii) se odrazi na
Satu apoStolti a proroki, v pravém rohu ikony se v mraku objevuje prorok Elia$ s and€lem,
v levém hornim rohu je vyobrazen zmrtvychvstaly Mojzi§ s andélem, coz koresponduje
s apokryfnim textem Ascensio Mosis a s myslenkami, které vyrGstaji z Reci o Proménéni
Pane Efréma Syrského. Na vychod¢ hralo svétlo (fos thaborit) vyzatované Kristem pfi
Proménéni na hote Tébor velkou tlohu v uceni hésychastt. Hésychasmus (z fec. hésychia =
klid, pokoj) byl mysticky smér vychodniho mnisstvi ve 14. stoleti. Praotci tohoto duchovniho
proudu byli napt. Palladios, Pseudodionysios Aeropagita, loannés Klimakos ¢i Maximos
Vyznavac. Hlavni osobnosti hésychasmu jsou Gregorios Palamas, Symedn Novy Teolog a
jeho nejlepsi zak Nikétas Stéthatos. Podle jejich uceni ¢loveék prozivajici ,,svaty modlitebni
klid*“ (hésychia) a dodrzujici pfisnou askezi bude mit moznost pohlédnout na vnitini Bozi
energii-Bozi svétlo, jak ho poznali apo$tolé pfi Proménéni na Hotfe Tébor. V mnohych
Skolach ikonopisu za mistrovsky kus byla povaZzovana pravé ikona s namétem Promeénéni
Krista.

Na zapadé¢ je namét Proménéni Krista méné Castéjsi. Velmi obliben byl u karmelitand,
a to vzhledem k osobé¢ Elidse, legendického zakladatele fadu. Z hlediska formalni ikonografie
je téma Proménéni Casto svazdno s ndmétem Nanebevstoupeni Pané (¢i Zmrtvychvstani). Tak
je tomu 1 na slavném vatikanském Rafaelové obraze (1518-1520). V dolni ¢asti tohoto obrazu
se vyskytuji udalosti, které bezprostiedné v Pismu navazuji na Proménéni Pan¢: zékonici se
pfou s ucedniky a uzdraveni posedlého Kristem. Zajimavé Proménéni Krista na hote Tébor,

opirajici se o Raffaelovu kompozici, namaloval pro kostel sv. Jindficha v Praze v¢hlasny

malif Vaclav Vavfinec Reiner.

Proroci

Proroci jsou muzi i Zeny jejichZz prostiednictvim je lidem sdélovano Bozi poselstvi,
Casto zakodované ve slozitych podobenstvich a symbolickych obrazech. .Prorocké vize se
objevuji snad ve vSech svétovych nabozenstvich, avSak zvlaStni dualezitosti dosahuji ve
Starém zékoné, kde se dotykaji otazek budouciho osudu izraelského naroda, 1 kazdodenni
politiky. Vyplnéni proroctvi bylo ¢asto meritem sporu mezi ucenci, jak to vidime napiiklad
v osob¢ Jezise Krista. Za proroky povazujeme obecné ty osobnosti, jejichz knihy jsou
soucasti kanonu Starého zakona. Z hlediska kiestanské zvésti byla byli mezi proroky

viazeni: MojZi§ (viz); Abraham (viz), David (viz), Elias a Eliseus (viz), Bileam (viz).

222



Obvykle se v ikonografii objevuji Ctyfi tzv. velci proroci: Isajas (viz), Jeremjas (viz),
Ezechiel (viz), Daniel (viz) a dvanict proroki malych: Abakuk (Habakuk, viz), Abdjas
(viz), Ageus (Hageus, viz), Amos (viz), Jéel (viz), Jona§ (viz), Malachia$ (viz), Micheas
(viz), Nahum (viz), Ozeas (viz), Sofonjas (viz), Zacharjas (viz). Pojem ,,Mali proroci“
pouzil poprvé sv. Augustin (De civitate Dei XVIII.29). Proroky jako zvlastni hierarchii
(spolecnd s patriarchy) zahrnul do své knihy O nebeskych hierarchiich Pseudodionysios
Areopagita (napf. iluminace v Pasionalu abaty$e Kunhuty, kol. 1320, PrahaNKCR). Proroci
jsou obvykle zobrazovani jako starS$i vousati muzi (na Stukovych reliéfech v baptisteriu S.
Giovanni da Fonte v Ravenné, 449-452 proroci maji mladistvé tvare), od 13. stol. se
zadpi¢atélym kloboukem (museli ho nosit Zidé jako odznak své pfislusnosti) a jako obecny
atribut maji v ruce svitek (oproti kodexu v rukou evangelistii ¢i apostolll). Ikonografické
programy s proroky zname predevS§im z monumentalnich portalt stfedovékych chramti. Velci
proroci se vétSinou objevuji samostatné, vedle postav apostolli ¢i dalSich starozakonnich
osobnosti v ustupcich portald & na fasadach (napf. katedrala ve Strasburku, konec 13.
stoleti), mali proroci pak v archivoltich ¢i po nohama apoStold (symbol vyplnéni
starozakonnich predzvésti). Na kititelnici z Merseburgu (pied 1180) a na vitrajich v choru
katedraly v Chartres (13. stoleti) sedi apostolé na zadech proroki. V interiéru chramu postavy
prorokll zdobi ¢asto chérové prepazky (napt. ddm v Bamberku, kol. 1230) a kazatelny (napf.
Bfi Pisanové, dom a baptisterium v Pise). V pozdné gotickém malifstvi shlizeji proroci
z nebes ¢i z jakési empory (napt. hlavni oltai Reglerkirche v Erfurtu, kol. 1470) na udalosti
novozakonni (poukaz na vyplnéni proroctvi). Medailony s proroky obvykle spatfujeme na
vitéznych obloucich (napft. kostel sv. Prokopa v Krupce, kol. 1320) ¢i sténach kostell (napf.
nasténné malby v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci, kol. 1500), vitrajich, na
oltafich (napt. oltat Slavétinsky, kol. 1450, PrahaNM), v inicialach a drolériich rukopist
(napf. inicidla G se Zvéstovanim Panné Marii, Liber viaticus Jana ze Stredy, kol. 1360,
PrahaKNM), na ramech maridanskych obrazli (napt. Mistr Tieboiiského oltdfe, Madona
Aracoeli, po 1380, PrahaNG). V kapli sv. Kiize na Karlstejn¢ jsou cCtyfi velci proroci
zobrazeni na obrazech Mistra Theodorika a jeho okruhu (pfed 1365) pted miizi délici kapli,
dvanact malych prorokti pak za miizi. Velci proroci byli od 9. stoleti v ikonografii ptfifazovani
ke ¢tyfem evangelistim, ale vyskytuji se 1 na vyobrazenich v kombinaci se ¢tyfmi biblickymi
fekami, ¢tyfmi ro¢nimi obdobimi, ¢tyfmi kardinalnimi ctnostmi. Nadherné sochy prorokt
MojziSe, JeremjaSe, Davida, Daniela, Zacharjase a IzajaSe od Clause Slutera (ve spolupraci

s Clausem de Werve) z let 1395-1405 zdobi studni v byvalé katrouze Champmol v Dijonu.

vvvvv
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Vatikédnu na malbé Michelangelové proroky doprovazi postavy dvanacti Sibyl (viz Sibyly). S
postavami prorok se mizeme setkat i na né€kterych svétskych stavbach jako jsou radnice
(napf. na fasdda radnice v Brémach, pocatek 15. stoleti; sal Hansy s alegoriemi nebeské a
pozemské spravedlnosti a vérnosti Risi v Koliné nad Rynem) ¢ monumentalni kasny (napf.

tzv. Schonen Brunnen v Norimberku, konec 14. stol.).

RA4j

Raj (hebr. Pardés, tec. Paradeisos, Eden) je mistem, které stvofil Bih v némz
ptebyvali az do aktu Prvotniho hfichu pararodice Adam a Eva (viz Adam). Je také
kone¢nym mistem, v némz ptebyvaji blazené duse prosté hiichu. Do Réje nékteti vstupuji
okamzité (napf. apostolé, svétci €1 dobry lotr), vétSina lidi az pti Poslednim soudu, po té kdyz
prosli oCistcem (viz OcCistec).

Podle prvni knihy Mojzisovy (2,8-15) ,, Hospodin Biith vysadil zahradu v Edenu na
vychodé a postavil tam cloveka, kterého vytvoril“. V Edenu dal Blh vyrast riznému stromovi
(dvanactkrat do roka nesouci ovoce — Zj 22,1n) a uprostted zahrady pak stromu zivota a
stromu poznani dobrého a zlého. Z Edenu vychazi feka napajejici zahradu, kterd se rozd€luje
ve ¢tyFi hlavni toky: PiSon, Gichén, Chidekel a Eufrat (Pison, Gihon, Eufrat, Tigris). Podle
knihy Zjeveni (14,1; 22,1) na hote Sion trini Berdnek a z podnozi jeho trinu vyvérala feka
zivé vody, ztotoznéna s fekou Jordanem personifikovanou muzskou postavou fi¢niho boha ¢i
symbolizovanou ¢tyimi biblickymi fekami. Paulinus z Noly (353-431) povazoval ony biblické
feky za alegorie evangelistu ¢i evangelii (napf. hlavice z tfetiho kostela v Cluny, kol. 1100).
Alegorické postavy biblickych fek ve stfedovéku nesou kititelnice (napi.dom v Hildesheimu,
13. stol.) Zobrazeni beranka stojiciho na hote Sion, z niz vytékaji Ctyfi feky se objevuje jiz
v rané kiest'anském prostiedi na nasténnych malbach a na mozaikéach (napt.mozaika v apsidé
byvalé baziliky sv. Petra, 4. stol.). N&kdy je feka raje symbolizovéna studnici ¢i kasnou (Fons
vitae), z niZ se napajeji pavi — symbol nesmrtelnosti. V R4ji prebyvali prarodice Adam a Eva
(viz Adam) a zde Eva utrhla jablko ze stromu poznani a dala ho jist Adamovi. Hospodin je
pak prostiednictvim andéla z Raje vyhnal. Do R4je se navraceji duse spravedlivych kiest’anii
Rajskéa zahrada ma vétSinou na rané kiestanskych pamatkach podobu palmového haje (napf.
tzv. sarkofag sv. Rinalda v Ravenng, 5. stol.). Na sarkofazich ¢i mozaikdch je mezi palmami
zobrazovan Dobry pastyt, pozd¢ji Kristus v kruhu apostolti a svétcii (mosaiky v kupolich
baptisterii aridnit a ortodoxnich v Ravenné, kol. r. 500). Ve stfedovéku raj byl R§j

representovan namétem Liina Abrahamova (napi. mozaika v domu v Torcellu, kol. 1100)
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s praotci (Mojzis, Henoch, Elids). Na mozaice v fimské bazilice S. Clemente (12. stol.) je
biblicky strom poznani ztotoznén se stromovym typ kiize (viz Alegorie sv. Kfize), z pod
jehoz kotenli vytékd pramen Zivota (fons vitae). V zahradé¢ Réje prebyvaji v pokoji vedle
sebe Selmy 1 krotka zvitata.

Predstava R4je je také spojena s predstavou Nebeského Jeruzaléma, ktery je zobrazovan jako
hrazené¢ mésto (Zj 21,12, 2 Hen 65,10) ¢i nedobytny hrad (napi. portal katedraly v Autnu).
V malifstvi 15. stoleti (napf. Stephan Lochner, Posledni soud, KolinWRM) na vyobrazenich
Posledniho soudu duse vyvolenych doprovazené andélem vchazeji do Réje jenz méa podobu
chramu branou, kterou stiezi sv. Petr. Na italskych vyobrazenich (napf. Fra Angelico,
Posledni soud, 1431, Florenzie, Museo di San Marco) se duse v R4ji drzi za ruce ¢i se
objimaji s andély. Od pozdniho sttedoveéku je zahrada Réaje predstavovana také jako hrazena
zahrada (Hortus conclusus) se studnici, s Pannou Marii hrajici si s Jezulatkem a svétci
(naptiklad Zahrada Réje, poC. 15. stol.,, FrankfurtST). Rostlinstvo 1 zvifata piebyvajici
v takovéto zahradé maji symbolicky vyznam. Dante v Bozské komedii ma R4j strukturovan:
Sféra sedmi planet, sféra hvézd, kiistalové nebe a Empyrium (napf. obraz Orcagny, Florenzie,

S. Maria Novella).

Rouska VeroniCina

Legendického plivodu je i namét Rousky VeroniCiny, ktery byva soucasti kiizové
cesty. Podle legendy Kristu, ktery klesl pod kiizem otiela sv. Veronika zakrvacenou tvar do
Satku (sudaria) a zazracn€ se na ném objevila jeho podoba s trnovou korunou na cele. Jak
uvadi Acta Pilati (t€z Vindicta Salvatoris ¢i Cura sanitatis Tiberii) byla rouska pfenesena do
Rima k uzdraveni cisafe Tiberia (viz napf. vyobrazeni na bruselské tapiserii z doby kolem
roku 1515, New York, Lehmannova sbirka). Podle jinych verzi ji obdrzel papez Klement ¢i
byla darovdna chramu sv. Petra az vroce 705. NejstarSi motivy rousky sv. Veroniky se
objevuji po roce 1400. Vedle zobrazeni samotné¢ legendy spojené (napi. médirytina M.
Schongauera, 1479) se objevuji také vyobrazeni devoc¢ni, na nichz drzi sama Veronika Satek
v ruce ( deskovy obraz — dvitka svatostanku z kostela sv. Severina v Kolin¢ nad Rynem, po¢.
15. stol., MnichovAPin), nékdy je sudarium s vyobrazenim Kristovy tvafe ptidrzovano and€ly

(viz napft. Mistr L W., predela, PrahaNG,1537).
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Rut

Zminuje se o ni starozdkonni kniha Rut. Rut, moabska Zena se stala manzelkou Machlona,
syna Elimeleka a Noemi. Elimelek i Machlon manzel Rt i jeho bratr Kiljon zemfeli a Noemi
ob¢ snachy Rut a Orpu chtéla propustit domt, Orpa odesla, ale Rut Noemi neopustila a spolu
odesli do Betléma. Rut odesla na pole, které pattilo Elimekovu piibuznému Boazovi sbirat
klasy a vydrzela pracovat bez jidla, které ji Boaz nabizel, az do rana. Boaz ji chvalil a natidil
zencum, aby ji nevyhanéli. Sesbirané obili pfinesla Rut své tchyni a ta ji prozradila, Ze Boaz
je jejich pribuzny. Druhy den v noci navstivila Rat Béaza na humné odkryla plast’ v nohach
(symbol ochrany) a lehla si u jeho nohou a tim se svétila do jeho ochrany (napt. Nicolaes
Moeyaert, kol. 1650, BerlinGgal) . B6éaz vykoupil od Noemi vS$e co pattilo Elimelekovi a jeho
syntim a tim ziskal i Rat a ozenil se s ni (tzv. leviratni manzelstvi, napt. obraz Jana Victorse,
1640, FrankfurtSt). Historie Rut byla s oblibou zobrazovana na iluminacich v biblickych
rukopisech od 12. stol. (napf. iluminace Rt na poli Béazoveé, Olomoucka Bible, 1417,
OlomoucSVK). YV typologii je chuda a pokorna Rut drzici v ruce klasy predobrazem
Mariiny pokory (napt. Jan Jifi Etgens, nasténnd malba v kostele Jména Panny Marie

v Kitinach).

Samson

Samson se narodil BoZim ziasahem neplodné Zené, provdané¢ za Mandacha ze
Soreje. Navstivil ji and€l, ktery ji sdélil, Ze porodi syna — osvoboditele naroda, ale jeho hlavy
se nesmi dotknout britva (Sd /3, 5). Tato udalost byla chipana kiestany jako predobraz
Zvéstovani (viz Mikuld§ z Verdunu, Klosterneubursky oltar, 1181, klasterni kostel v
Klosterneuburgu), kdy Panna Maria po¢ne Krista — Spasitele lidstva. Déle porucil zen¢, ze
nesmi pit vino a opojné napoje a nejist nic necistého, nebot’ jeji syn bude zasvéceny. Po
narozeni rodice obétovali Hospodinu a chlapci bylo dino jméno Samson (viz Rembrandt,
1641, Drazd’anyGgal). Kdyz dospél zalibila se nu jedna z pelistejskych (filiStinskych) dcer a
pozadal rodice, aby ho doprovodily do domu vyvolené. Cestou jej prepadl lev a Samson ho
holyma rukama premohl (Sd /4,5-6, viz reliéf na bronzovych dvetich v Augsburgu, 11.
stol.; nasténnd malba na zdmku v Pardubicich, 30.— 40. 1éta 16. stol.). Tato epizoda i vSechny
dalsi Samsonovy pfibéhy byli chipany jako ptedobrazy Kristovych ¢inti; podle Isidora
Sevillského jde o poukaz na zachranu spravedlivych Kristem z chitanu pekelné obludy. Otci
a ni matce nic neiekl a ve lvi zdechliné nalezl véelstvo a plastev medu, ktery dal jist

rodi¢im (nasténna malba v katakombach na Via Latina v Rim¢, 4. stol., archivolta severniho
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portalu katedraly v Chartres, poc€. 13. stol.). Zapas Samsona se Ilvem byl chdpan ve smyslu
typologického paralelismu jako zapas se Krista s dablem. S peliStejskou nevéstu se nakonec
neozenil, nebot’ na svatbé dal jejim druzbim hadanku, kterou kdyZz uhodnou dostanou
tiicet kosil a tiicet kust slavnostniho obleceni a naopak (Rembrandtovy obrazy v Drazd’anské
galerii, 1635 a v BerlinGgal, 1635). Druzbové zenu ptemluvili, aby na ném vyzvédéla
spravny vysledek, coz i ucinila. Samson v Askalonu pobil tficet muzl a pelistéjskym dal
jejich odév. Zenu dostal jeden z druzbii. Kdyz k ni Samson ,,chtél vejit do pokojika“byl jejim
otcem odmitnut. V té dob¢ se Zala pSenice a Samson chytil tfi sta liSek . Potom vzal
pochodné a otocil vZdy dvé liSky ocasy k sobé a pripevnil mezi né pochodné , které
zapalil a liSky pustil do pole (Sd 15,4-5, vitraj katedraly v Auxerre, 13. stoleti; ilustrace
v Lutherové Bibli, 1524) a ty spalily veSkerou trodu obili, vinice a olivové hdje. pelistejsti
nasledn¢ z trestu upalili Samsonovu nevéstu a jejiho otce. Judsti muzové se bali pomsty
pelistejskych a Samsona spoutali a vydali jim ho. Samson vSak provazy zpretrhal a pobil
nepratele celisti oslici (Sd 15,15-20, viz nasténna malba v katakombach na Via Latina; Jorg
Breu, 1515, BasilejOK). Po té Samson odhodil &elist a Hospodin ho obgerstvil vodou
z pramene, ktery vytryskl ze skély. Dale cestoval Samson do Gazy, kde navstivil nevéstku a
pelistéjsti na n¢j Cekali v méstské bran¢ , aby ho zabili. O ptilnoci Samson vstal vytrhl branu
i s vefejemi a odnesl ji na vrchol hory lezici smérem k Chebrénu (Sd 16,1-3, viz rytina
Albrechta Altdorfera). Tento pfib¢h interpretovali kiestansti exegeté jako predobraz neseni
kiize ¢1 Zmrtvychvstani Krista (viz Typologie, Biblia pauperum). V Hroznovém uvalu potkal
Samson Zenu jménem Delilu (Dalilu). Mistni lid¢ ji slibili odménu, kdyz zjisti v ¢em spociva
Samsonova sila. Samson ji fekl, Zze ztrati silu, kdyZ ho spoutaji sedmi syrovymi houzvemi, ty
vsak lehce zptetrhal. To se jeSté dvakrat opakovalo (s novymi provazy a prameny vlasii). Po
dalSim pfemlouvani Samson ji prozradil, ze trati silu ostfihaji-li jeho vlasy. Delila uspala
Samsona ve svém Kkliné a jeden z muzu ho ostiihal (Sd 76,19, Rembrandt, 1628,
BerlinGgal), ¢imz ztratil silu a peliStéjSti ho oslepili (Rembrandt, 1636, FrankfurtSt) a
odvedli do vézeni, kde musel mlit obili. Pfi slavnosti boha Dagona nechali Samsona k
,obveseleni* pfivést do velkého domu, kde bylo né€kolik tisic lidi a ptivazali ho mezi sloupy.
Samson poprosil Hospodina, aby mu vratil jeho silu, coz On ucinil. Samson pak napnul
svoji silu , sloupy se z¥itily a s nimi cely dim, pod jehoZ troskami zistali mrtvi peliStejsti

i Samson (Sd 16,30, mosaika v kostele sv. Gereona v Kolin€ nad Rynem, 12. stol.).

Sedm daru Ducha Svatého
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V knize proroka Izaiase (11,1-2) je postupné vyjmenovano Sedm dart Ducha Svatého: 1.
Moudrosti (Sapientia), 2. Rozumu (Intellectus), 3. Rady (Consilium), 4. Sily (Fortitudo), 5.
Poznani (Scientia), 6. Zboznosti (Pietas), 7. Bazn¢ (Timor). Nejcastéji reprezentuje Sedm
dartt Ducha Svatého sedm holubic, jako naptiklad na iluminaci s ndmétem Koten Jesse (viz
Kofen Jesse) ve VySehradském kodexu (1085, PrahaNKCR). Nékdy je také Sedm dart
Ducha Svatého predstaveno pomoci sedmi paprskil (napt. Jan van Eyck, Zvéstovani Panné

Marii z Mellonovy kolekce, kol. 1435, WashingtonNG).

Sedm hlavnich hiichu

Téma Sedmi hlavnich hiicha se objevuje jako stejné jako namét Sedmi skutkli milosrdenstvi
(viz Sedm skutkt milosrdenstvi) predev§im v méStanském prostiedi, kde mélo apelovat na
mravny zivot méstské komunity. K Sedmi hlavnim hfichtim patfi: 1. Lenost — muz ¢i Zena na
oslu, 2. Hnév — muz ¢i Zena na medvédu, muz pacha sebevrazdu, Zena zabiji nemluvng, 3.
Zavist — dvojice psli ohlodava kost, muz lomi rukama nad hlavou a Zena zavistivé natahuje
ruce, 4. Obzerstvi — 1liSdk nese husu, tlusty muz pije s nemirou vino, télnata Zena ji jidlo
z velké misky, 5. Smilstvo — objimajici se par jede na praseti, 6. Lakomstvi — ropucha nese
starce se zenou a do jejich truhlice se sypou penize jako vykaly d’ablt, 7. Pycha — dvojice
krasnych lidi vzhlizejici se v zrcadle na Ivu. Zobrazeni Sedmi hlavnich hiichii se v Cechach
objevuje poprvé na iluminacich Krumlovského sborniku (kol. 1420, PrahaNKCR), které
ilustruji Hustv traktat ,, Kterak ma cloviek znamenati své hiichy“ Namét Sedmi hlavnich
hiichti tvofi antitezi k ndmétu Sedmi skutkti milosrdenstvi (viz Sedm skutkti milosrdenstvi) na

nasténné malbé v kostele sv. Jakuba v Levoci (kol. 1390).

Sedm skutkd milosrdenstvi

Namét Sedmi skutkt milosrdenstvi se rozviji zejména v méstanském prostiedi, kde téma
lidské pospolitosti a solidarity bylo velmi aktualni. Namét vychdzi ze slov Kristovych
uvedenych v Matousové evangeliu (25,31- 40). V navaznosti na tento text bylo formulovéano
sedm skutk®l milosrdenstvi: 1. Mrtvé pohibivat, 2. Uvéznéné t&sit, 3. Nah¢ odivat, 4. Ziznivé
napajet, 5. Hladové sytit, 6. Pocestné a poutniky ubytovat a hostit, 7. Nemocné navstévovat.
Zobrazeni Sedmi skutkdh milosrdenstvi napf. nalezneme v Cechach v iluminacich
Krumlovského sborniku (kol. 1420, PrahaKNM), kde ilustruji Hustv traktat , Kterak ma
cloviek znamenati své hrichy“ a vneméné reprezentativni podobé (opatiend némeckymi

napisy) na nasténné¢ malbé v kostele sv. Jakuba v Levoci (kol. 1390). Milosrdenstvi na této
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malbé poskytuji méstanské pary doprovazené andély. Levocska malba se ziejmée stala
ptedlohou pro nasténné malby v polském hornickém méstecku Olkusza.

Protikladem Sedmi skutkli milosrdenstvi byvd namét Sedmi hlavnich hfichii (viz Sedm
hlavich hiichti). Na néasténné malb¢ v kostele VSech svatych ve Zdétiné je zobrazeno Sest
skutkdt milosrdenstvi a sedmy zastupuje rozsahla scéna s podobenstvim o bohatém mladenci
(Mk10,17-27), kterou v souladu uvedenym textem doprovazi text Desatera. Nedavno byla
v Krnové odkryta nédsténnd malba z pol. 15. stol. s ndmétem sedmi skutki milosrdenstvi.
Protikladem k cyklti Sedmi skutki milosrdenstvi byva cyklus Sedmi hlavnich hiichl (viz
Sedm hlavnich htichii).

Sedm svatosti

Od pocatkul4. stoleti se také rozviji téma Sedmi svatosti: 1. Eucharistie, 2. Kfest, 3.
Bifmovani, 4. Pokani, 5. Manzelstvi, 6. Svéceni knézstva, 7. Posledni pomazani . Nejstarsi
vyobrazeni nalezneme na reliéfech od Andrea Pisana a Alberta Arnaldiho zdobicich
kampanilu florentského domu. Objevuje se také v deskové malbé (napt. Bonifacius Ferrero,
triptych z kartuzidnského kléastera ve Spanélské Sagunté (pfed 1398). Vehlasny je obraz Sedm
svatosti od Rogiera van der Weyden v Kralovském muzeu v Antverpach (kol 1445). D¢j
s udélovanim jednotlivych svatosti je zasazen do soudobého chramu. V Cechach zname
zobrazeni sedmi svatosti z ndsténné malby (viz napf. nasténnd malba v kostele sv. Jakuba
v Praze, 70. 1éta 14. stoleti; v kostele VSech svatych ve Zdéting, kol. 1400, nésténna malba ve
Stitniku na Slovensku, 30. 1éta 14. stoleti). Namét Alegorie sedmi svatosti ma didakticky
(homileticky) ucinek a opird se o teologické texty charakteru Husova traktat , Kterak ma
Cloviek znamenati své hrichy* ¢i o ,, Confesio generalis“ (Zpovédni zrcadlo), které obsahuji
vycet hlavnich hiichii vii¢i Desateru, seznam skutki milosrdenstvi, vycet sedmera svatosti a
osmera blahoslavenstvi. Ve stfedu kompozice byva obvykle umistén kiiz s Kristem a u jeho
paty oltat s knézem pozvedavajicim kalich, do n¢hoz kape Kristova krev (poukaz na stied
vSech svatosti - eucharistii, pod rameny kiize pak byvaji zobrazeny dalsi svatosti opatfené

napisy prislusnymi napisy.

Sedm svobodnych uméni

Predstava Sedmi svobodnych uméni (Septem artes liberales) vznikala postupné v pozdné
antické spolecnosti jako protiklad k ,,nesvobodnym* ¢i tzv. ,,mechanickym‘ uménim (artes

mechanicae: napi. architektura, zemédélstvi, metalurgie atd.). Poprvé je soubor Sedmi
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svobodnych uméni zminén kolem roku 470 ve spisu Marciana Capelly ,, Satyricon“, v némz
je licena symbolicka svatba boha Merkura — boha poznéni a védéni s Filologii, povazované
za kralovnu véd.  Svobodnd uméni déli autor na dva celky tzv. Trivium (Gramatika,
Dielaktika, Rétorika) a Quadrivium (Aritmetika, Geometrie, Musika a Astronomie), které
pouzivaly pozdéji pii vyuCovani 1 stfedoveéké Skoly. Jednotlivd svobodnd umeéni jsou
personifikovana divéimi postavami s atributy.
Trivium:
Gramatika — div¢i postava s metlou €1 prutem v ruce, v druhé ruce s knihou do niz nahlizeji
déti, v 17. stoleti zaléva kvétiny, drzi pasku s napisem:“Vox literata et articulata
debito modo pronunciata® (,,Vybrousena a artikulovand fte¢, prednaSend nalezitym
zpusobem®) doprovazi ji Donatus — autor spisu Ars grammatica ¢i Priscianus
Dialektika — zpola zahalena (Martianus ji nazyva ,,involutus® tj. zavinuta, protoze tak
symbolizuje Isti sofistik), divéi postava s hadem, ruka ve zmijim hnizd¢€, drzi
Skorpiona, jeStérku ¢i psi hlavu, niizky, na prstech vypocitava argumenty, v novoveéku drzi
vahy na zvéazeni pravdy a 1Zi, doprovazi ji Aristoteles s knihou své Etiky a Zarathrustra
Rétorika — div¢i postava vojackého vzhledu s gestem mluveni, v ruce zlaté pero a psaci

desticky, téz mec a §tit, doprovazi ji Cicero

Quadrivium
Aritmetika — div¢i postava pocitajici na prstech nebo pouzivajici pocitadlo s kulickami,
tabulka s Cisly doprovazi ji Pythagoras a Boethius

Geometrie — div¢i postava s kruzidlem, thlomérem, sférou, doprovazi ji Eukleidos

Musika — div¢i postava se zvonky, které rozezniva uderem kladivka, v novovéku pak rizné
dalsi nastroje: varhany , housle ad., labut’, doprovazi ji Ttbal-kain (potomek Kaintiv, 1 Moj.

4,22) a Pythagoras, n€kdy Orfeus

Astronomie — div¢i postava a astrolabem, sférou s hvézdami, doprovazi ji Ptolemaios

Nejstarsi vyobrazeni Sedmi svobodnych uméni nalezneme v rukopise Boethia De Institutione
arithmetica (8. stol., BamberkStbibl). Jako fadové Cinnosti v oblasti védy se téma Sedmi
svobodnych umeéni objevuje na hlavicich tietiho kostela v Cluny (kol. 1100), spolu se
symbolickymi vyjadienim tonti Gregorianského choralu. Pozoruhodné vyobrazeni Sedmi
svobodnych uméni bylo na iluminaci v Hortus deliciarum Herrady von Lansberg. Ve stfednim

kruhu trinila personifikace Filozofie s korunou v podobé tfech hlav symbolizujicich Etiku,

230



Fyziku a Logiku, pod ni pak u pulpiti sedéli Socrates a Platon. Ve vnéjSim kruhu bylo
zobrazeno sedm personifikaci Svobodnych uméni. V reprezentativni podobé spatiujeme
personifikace Svobodnych uméni v pfedsini domu ve Freiburgu /Br. a zejména pak
v archivoltdich pravého zépadniho  portalu katedraly v Chartres, kde personifikace
Svobodnych umeéni, spolecné s antickymi filozofy poukazuji na vyznam vynikajici chartrské
katedralni Skolu, kterou na prelomu 12. a 13. stoleti reprezentovaly takové osobnosti jako
Fulbert ¢i Dionysius ze Chartres. Také v Italii zdobi personifikace svobodnych uméni cetné
stavby (napt. Kampanila déomu ve Florencii, kol. 1340; Spanélska kaple v kostele S. Maria

Novella, kol. 1370).

Seslani Ducha Svatého

Namét Seslani Ducha Svatého (fec. Pneumatos partsia, Pentekostés=Padesatnice, Letnice) se
opira o text Skutkii apostolskych (2,1-13):“A kdyz prisel den padesaty, byli vsickni
jednomysine spolu . I stal se rychle zvuk s nebe jako valiciho se vétru prudkého, a naplnil
vSecken dum, kdez sedéli. I ukazal se jim rozdéleni jazykové jako ohen, kteryz posadil se na
kazdéem z n ch. I naplnéni jsou vsickni Duchem Svatym...” Seslani Ducha Svatého se
odehralo v Jeruzalémé padesatého (Pentekostés) dne po Velikonocich. S jeho ptedzvestmi se
setkavame v evangeliich (Lk 24,49, J 14,16-20; 15,26, 20, 22). V ran¢ kiestanské dobé byly
Letnice uzce propojeni s Nanebevstoupenim Pané. Na vychodé byly pozdéji spojeny Letnice
se svatkem Nejsvétejsi Trojice (na zapadé je slaven tento svatek v oktavu Letnic). Oslava
svatku méla zéaroven eklesiastickou symboliku, nebot’ Sestoupeni Ducha Svatého bylo
chapéno jak ustanoveni Cirkve Kristovy. Symbolika Ducha Svatého je ddna samotnym textem
Pisma. Podle Lukdse (3,22) symbolem Ducha Svatého je holubice ¢i dle Skutkii apostolskych
(2,3) ohnivé jazyky. Kompozice zobrazeni Seslani Ducha Svatého se postupné kanonizuje.
Vraném stfedovéku zobrazeni dominuje Kristus , znc¢hoz vychdzi dvandct paprski
sestupujicich na sedici apostoly, v jejichz cele je obvykle Petr (nékdy se sv. Pavlem) (napf.
iluminace v Perikopafi Jindficha II.,1002-14, MnichovStbibl). Druhou velice rozsifenou
variantou na zapadé¢ je zobrazeni, na némz stfed kompozice tvoii sedici Panna Maria (symbol
Cirkve) a obklopuji ji sedici aposStolé s knihami ¢i svitky v rukou. Nejblize Marii je obvykle
sv. Petr a sv. Jan Evangelista (n€kdy sv. Pavel). Panna Maria i apostolé maji vétSinou Cervena
roucha, coz je liturgickd barva svatku Seslani Ducha Svatého (viz napt. Rabuliv kodex,
FlorencieL, r.586; Mistr vySebrodského oltéaie, Seslani Ducha Svatého, PrahaNG, pted 1350).

Nad Mariinou hlavou se obvykle zjevuje holubice Ducha Svatého a na hlavach apostoli
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planou drobné plaminky — symboly Ducha Svatého. Apostolé ve vyrazech obli¢eji prozrazuji
hluboké pohnuti mysli. Nékdy maji plaménky sestupujici na apostoly podobu jakychsi
,provazku* vychdzejicich z jednoho zdroje — holubice Ducha Svatého. V pozdnim stfedovéku
pauperum Speculum humanae salvationis ¢i Concordantia caritatis se jako starozakonni
pfedobrazy vyskytuji naméty Mojzi§ s deskami desatera, Noe s olivovou ratolesti, Stavba
babylonské véze, Nanebevstoupeni ElidSovo . Vzacné, a to zejména vychodé, se setkdvame
pod nohami apostola s personifikaci Kosmu, ktery drzi v rukach dvanéact svitki.

Se symbolikou Seslani Ducha Svatého je spojena ikonografie Borrominiho fimského
univerzitniho kostela S. Ivo alla Sapienza (1642-60). Kostelni véZ je zde symbolem Sapientia
Babilonia (Babylonské véze), dvanact sloupt lucerny poukazuje na pocet apostolll a dvanact

plamennych korun a kandelabrti pak na letni¢ni plameny moudrosti.

Sestup Krista do pekel (Anastasis)

Udalost Sestupu Krista do pekel nam piimo nezaznamenala kanonicka evangelia. Odvodit ho
lze na podkladé zminky v epiStole apostola Petra (I Pt 3,19; 4,6). Podrobné se o ném
dovidame z Nikodémova protoevangelia, respektive z jeho Casti nazyvané Descensus ad
inferos. Kristus doprovdzeny and€ly rozrazil brany do pekla, které hlidal Hades a satan.
Nejprve Spasitel porazil satana a svéfil ho k ostraze do druhého prichodu Hadovi, jenz se
ptihlasil ke Kristu. Po té vzkiisil praotce Adama a nasledné dalsi proroky a svaté a vSechny
piedal archandélu Michaelovi. Tento Kristiiv ¢in, ktery nema pfimou oporu v Pismu se stal
jednim z ¢lankt tzv. Nikajskocatihradského vyznani viry. Vyobrazeni sestupu Krista do pekla
bylo velmi cast¢ po cely stiedovék, kde se vyskytuje hned vedle nadmétu Kristova
Zmrtvychvstani (napf. iluminace v Pasionalu abaty$e Kunhuty, PrahaNKCR, kol. 1320).
Namétu vétSinou dominuje Kristus obleceny do ¢erveného roucha a v ruce s praporcem. Bere
za ruku Adama, ktery vystupuje z predpekli, nejcastéji symbolizovaného hlavou Levijatana.

Vedle Adama se objevuje také pramati Eva, patriarchové, proroci a dobry lotr Dismas.

Setkani Krista se Samaritdnkou u studnice Jakobovy

Podle Janova evangelia (4, 1-38) se Kristus odebral z Judska do Galileje. Musel projit
uzemim Samafiska a blizko mésta Sychar spatfil Jakobovu studni a u ni samatskou Zenu
erpajici vodu. Jezi§ ji i pfes to, ze Zidé Samarany pohrdali, pozadal o vodu a Zena mu ji

s udivem podala a Jezi§ ji pravil, ze kdyby védé€la s kym mluvi tak by ho pozadala o ,,vodu
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Zivou®. Zena ho oznadila za proroka a zminila se o pfichazejicim Mesiasi. Kristus ji nasledné
sdélil, Ze onim  MesidSem je on sam. Ke studnici pfiSli apostolé a divili se, ze Kristus
rozmlouva se Zenou, ktera po rozhovoru s Kristem odesla do mésta, kde vydavala svédectvi o
Kristu. Po té vyzvali apostolé Krista, aby s nimi pojedl a on jim odpovédél, Ze ma k nasyceni
pokrm, ktery oni neznaji. Ran¢ kiestanskymi exegety (napf. sv. Augustin,Sermo XCIII) byly
Kristovy zminky o ,,vod¢ zivé* a o ,,pokrmu, ktery neznaji“ vztazeny na vodu kiestni a na
eucharistii ¢i na vyplnéni Bozi ville.

Prakticky se setkdvame na vyobrazenich se dvéma epizodami : se Setkanim Krista u
studnice se zenou a s Kristovym rozhovorem s apostoly (napf. miniatura v Evangeliéfi ze Ste-
Chapelle, kol. 1280, LondynBM). Vzacné byva zobrazovana i tfeti scéna - samaiskd Zena
privadi lidi z mésta ke Kristu

Setkani Krista u Studnice Jakobovy bylo zobrazovano jiz od ran¢ kiestanskych dob
(napf. nasténna malba v katakombach sv. Kalixta v Rim&, 3-4. stol.). Soterologicky vyznam
Kristova podobenstvi o ,,zivé vodé“ je na reli¢fu Maximidnova triinu v Ravenné (545-553)
akcentovan tim, ze Kristus v ruce drzi velky kiiz. Namét byl velmi obliben v raném i pozdnim
sttedovéku (napf. reliéf na hlavici ambitu klastera v Moissacu, kol. 1100; sousoSi
CachachSLM, 1520-1530). V typologickém cyklu nasténnych maleb v ambitu klasStera
slovanskych benediktynli v Emauzich jsou k namétu Setkani Krista u studnice pfifazeny
scény: Setkani sluzebnika Abrahmova Elizera s Rebekou, Vdova ze Sarapety podava vodu
proroku ElijaSovi, Sv. Marie Magdaléna osusuje a natird nohy Kristovy pfi hostiné¢ v domé
Simonové, Kral Uzija§ potrestan za svou zpupnost. Téma Setkani Krista se Samaritankou
bylo velmi oblibené také v novovéku (napt. L. Cranach St., 1525-27, LipskoMBK; Annibale
Carracci, , kol. 1590, BudapestSM; Giovanni Battista Gaulli, 1676-77, RimGS).

Smrt

Smrt, jako nasledek dédicného hfichu je neodvolatelnym lidskym osudem. Proto ve vSech
kulturach pouta zajem teologi, filosofti i umé&lct. Pro nékteré lidi je smrt konecnou na cesté
zivotem pro jiné pouze prestupni stanici k vécnosti. Na nejstarSich vyobrazenich smrt je
zosobnéna postavou boha podsvéti Hada ¢i Furiemi s netopyiimi kiidly (napf. miniatura
v Cotton Tib. VI, 11. stol.,, LondynBM). Pfedstupném reprezentativniho vyobrazeni Smrti
mohlo byt zobrazeni lidské kostry, zejména na patrovych ndhrobcich, tzv. gisantech ¢i
vyobrazeni Adama v hrob¢ na Golgoté (viz Ktiz). Patrné nejstarsi zobrazeni smrti ,,porazené
Kristovym Ukfizovanim nachdzime na miniatufe Codexu abatySe Uty (MnichovStbibl,

1002). Od konce 13. stoleti je smrt personifikovana a mé podobu ozivlého lidského skeletu
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(napf. tympanon stfedniho portalu dému ve Strasburku, konec 13. stol.). V pozdnim
sttedoveéku, zejména na epitafech, vyhlizi smrt zvlasté désivé, kdyz kostru pokryvaji cary
ktize a z bficha vylézaji zaby a hadi (napft. socha tzv. Brigity, kol. 1520-30, bazilika sv. Jifi na
Prazském hrad¢ ) a vruce drzi ptesypaci hodiny (napt. Mistr IP, tzv. Zlichovsky epitaf, po
1520, PrahaNG), piipadné kosu (napt. Mistr IW, Votivni obraz ze Sopky, farni kostel sv.
Vavfince v Sopce u Mélnika, 1530), coz mize byt nardzka na knihu Job (5,26) nebo na
apokalyptickou (Zj 14,14) ,Zzen na vinici Pan¢“. Nékdy je smrt zobrazovéna jako lovec
s mecem (Zj 6,8), lukem ¢i Sipem v ruce (narazka na mor) na vyhublém koni (napt. dievotez
z knihy Ora¢ z Cech, 1461; ilustrace v ,.Danse macabre des femmes“ zroku 1499). Na
malbach s luterdnskym namétem Zakon a Evangelium (viz Alegorie sv. Kfize), smrt na
,stran¢ Zakona* pronasleduje hiiSnika a Kristus — vitéz nad smrti po ni Slape.

Smrt vystupuje v fad¢ ikonografickych motivii (napi.Ars moriendi, Contempus mundi.
Memento mori ¢i Vadimori). Velmi ¢asto byl zobrazovan namét Ars moriendi (viz Posledni
soud). Smrt stoji u lizka umirajiciho a d’dblové a andélé zéapasi o jeho dusi. Na konci 13.
stoleti vznikla ve Francii legenda o Setkani tfech Zivych tfech mrtvych (viz Posledni soud);
tf1 rytifi €1 kralové se setkavaji se tfemi kostlivci (napf. nasténna malba v kostele sv. Motice
v Anning) a doprovazi je ndpisova paska s textem:“To co jsme nyni mi budete i vy*“. Pod
vlivem velkého moru — ¢erné smrti, ktery zachvatil velkou ¢ast Evropy ve 40. a 50. letech 14.
stoleti vznikly nasténné malby s ndmétem Triumfu smrti na sténé¢ Campo santo v Pise (kol.
1350). Je na nich vyobrazena veseld loveckd spole¢nost jak narazi na oteviené hroby
s rozkladajicimi se mrtvolami. Zajimavé je zobrazeni Triumfu smrti na obraze P. Breughela
st. (1562, MadridP); kostlivei na ném kosi lidi v riznych Zivotnich situacich. Velmi
oblibenym namétem byl od pozdniho stfedovéku Tanec smrti (Le Danse macabre). Téma
bylo formulovano kolem poloviny 14. stoleti, patrn¢ jako reakce na velky mor, ktery v té dobé
zachvatil témét celou Evropu. Na vyobrazenich se objevuji lidé rtiznych povolani a hodnosti
doprovéazeni smrti (hrajici zarovenn na rtizné hudebni ndastroje) v tanecnim kole. Pfedstava
tance se smrti pramenila z lidové povéry, Ze smrt a mrtvi tancuji o plilnoci na hibitovech. O
rozSifeni tématu se zaslouzili ve svych kazanich dominikani a brzy pronikalo i do dobové
literatury (v Geskych zemich Jan ze Zatce, Ora¢ z Cech). Na nejstarsich vyobrazenich
spatiujeme papeze a krale jak je za ruku drzi smrt (napf. dfevotfez z Le Danse macabre, pted
1460). Rozsahlé nasténné cykly s Tancem smrti se od 15. stoleti objevuji na sténach
chramovych piedsini, ve vedlejSich kaplich ¢i v objektech na hibitovech. Na pocatku tady
byvé zobrazen kazatel na kazatelné ¢i Uktizovani. Nejstarsi cyklus Tance smrti  zdobi stény

chramu ve Wiirzburgu (kol. 1350), ve Francii pak chram v La Chaise — Dieu (kol.1460).
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V berlinském kostele Panny Marie na nasténné malbé zroku 1484 v predsini v podvezi
jednotlivé skupiny riiznych societ lidi a smrti( neni predstavena jako skelet) doprovazi texty,
které je mozné interpretovat jako kritiku zacilenou méstskou radu na Hohenzollerny, kteti se
snazili omezit prava mésta. Dalsi piiklady podobné pojatych cykli Tanci smrti nalezneme
v Bernu, Metnitz (Korutany), Augsburgu a Wiesmaru. V povéstném cyklu Tance smrti od
Bernta Notke (kol. 1463) v kostele Panny Marie v Liibecku ma smrt podobu skeletu a tanci
s lidskymi postavami. Cykly Tance smrti zdobily i profanni stavby, jako naptiklad reliéfy Ch.
Walthera I (1534) Georgenbau drazd’anského zamku (v 18. stoleti byly pifeneseny na
Novoméstsky hibitov v Drazd’anech). Zndmost tématu piiblizovaly grafické cykly s naméty
Tance smrti. Snad nejznaméjsi provedl a vydal pod nazvem ,Bildern des Todes* Hans
Holbein st. v roce 1538. Povéstny cyklus Tance smrti objednal v letech 1738-40 u rytce M. J.
Rentze hrabé FrantiSek Antonin Spork. Podle tohoto cyklu pak byly namalovany v dolni
chodb¢ kukského Spitalu nasténné malby. Z prostiedi Jizni Ameriky (zejména z Mexika)
zname zobrazeni ,,veselé* smrti. Téma smrti nalezlo své misto na ndhrobcich, na pohiebnich
dekoracich (Castrum doloris), ve vyzdob¢ marnic (napf. malba V. A. Groffa na stropé i
sténach marnice u kostela sv. Mikulase Kasperskych Horach, poc. 18. stol.) ¢i kostnic (napf.
v Sedlci u Kutné Hory ¢i u kostela sv. Mofice v Anning, 18. stol.). Velmi pozoruhodna byla
vyzdoba kaple (1642) mrtvych v Jindfichové Hradci, bohuZzel zndma jen z popisu. Vedle
monumentalni scény Ars moriendi zde bylo naturalistické zobrazeni mrtvoly ¢i kostlivel
s ruznymi atributy lidskych Cinnosti.

Smrt Panny Marie (Zesnuti Bohorodicky, Koimesis)

V Pismu neni také feceno nic o konci Zivota Panny Marie. Biskup Epifanius ze
Salaminy v roce 377 prohlésil vreakci na nckteré hereze, ze ptes dikladnd zkouméni
nemohl zjistit kdy a jak Panna Maria zemfela. Mariin skon vysvétluje podrobné apokryfni
literatura (napt. Slovo Jana Teologa o zesnuti Bohorodicky, Vypraveni Josefa Arimatijského
o Nanebevzeti Panny Marie). Podle ni Kristus sd¢lil Panné Marii prostfednictvim andéla
hodinu smrti a poslal ji palmovou ratolest, ktera m¢la byt nesena v pohiebnim priivodu. Panna
Maria se pak modlila, aby mohla zemfit v kruhu apostola (viz Apostolé) a svych piibuznych.
Jeji prosba byla vyslySena a apostolé byli jak vypravi Slovo Jana Teologa o zesnuti
Bohorodicky a Zlata legenda k jejimu lozi zdzracné na oblacich pieneseni z riiznych konct
zem¢ (napt. Andrea Orcagna, tabernakl, Or San Michele ve Florencii, 1359) . Jan Evangelista
(Kristus) ji podal posledni pfijimani a Maria upadla do hluboké mdloby (proto zesnuti -

koimésis). ,,Okolo tfeti hodiny* v noci pfiSel Kristus ,,s and€lskymi chory, s patriarchy,
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mucedniky, vyznavaci a pannami‘ a vzal do rukou dusi své matky a odnesl ji na nebesa, podle
jiné verze ji predal archandélu Michaelu. U lizka Mariina byly dv¢ truchlici Zeny (viz Smrt
Panny Marie z Kosatek, BostonMFA, po 1350), které¢ obdrzely Sat Bohorodicky. Kdyz bylo
Mariino télo neseno k hrobu zZidovsky veleknéz (Jechonids) se snazil pfevratit mary a ptisel
zazrané¢ o ruce, které mu piirostli az kdyz se pomodlil k Panné¢ Marii. Z hrobu pak bylo
Mariino télo na ptikaz Krista vzato na nebesa a spojeno s dusi. V udoli Josafat ve Svaté zemi
se udajné misto pohibeni Panny Marie stalo vyznamnym cilem poutnikti. Pomérné rozsahlou
informaci o Zesnuti Bohorodicky a jejim Nanebevzeti nalezneme v tehdy velmi rozsifeném
spise Transitus... Pseudo-Melita ze Sard (4-6 stol.), ktery prevypravéli Rehoi Toursky a
v Homilii Jana z Thessalonike (610-649). Dle biskupa Theoteknose z Livia (2. pol. 6. stoleti)
pouze Panné Marii pfisluSelo, aby jeji télo, které nosilo Boha ,,bylo pfijato spolu s dusi ve
slavé do nebe*. Tim, Ze Panna Maria byla vzata na nebesa i s t€lem (Assumptio), byl vytvoien
piedpoklad k jejimu prostfednictvim mezi clovékem a Bohem. Tato apokryfni vypravéni
podstatné ovlivnila ikonografii Zesnuti Bohorodi¢ky na vychodé€ i na zapadé. Nejdiive na
vychodé ( fragmentarné¢ dochovand malba v Ateni, 904-906) a tém¢f soucasné i1 na zapadé
(zpravy z Liber Pontificalis a zobrazenich v Rimé na pielomu 8. a 9. stoleti; miniatura
v Aethelwoldoveé Benediktionale, 975-980) se objevuje tzv. Dormitio - Panna Maria leZi na
lizku, okolo n¢hoz jsou shromdzdéni apostolé, za lizkem byva zobrazen Kristus drzici dusi
Panny Marie nebo dokonce jeji télo odnéseji na marach and¢lé (viz reliéf severniho portalu
dému v Magdeburku, po¢. 14. stol.). Ve vrcholném a pozdnim stiedovéku je Petr oblecen do
papezského roucha a na hlavé ma tidru (viz napt. tzv. Morganovy desticky, New YorkuMFA,
kol. 1360) a ostatni apoStolé jako liturgové spolecné s and€ly piisluhuji pii pohiebnich
obfadech, kdyz maji v rukou kiiz, kaditelnice, kropad¢ na vykropeni téla, knihy a svicky
(svicku mé v rukou nékdy 1 Panna Maria). Na obraze Konrada ze Soestu (kostel Panny Marie
v Dortmundu, kol. 1420) vicka Panny Marie zaviraji andélé a jeden znich ji predava
palmovou ratolest. Mladsi typem, ktery zname od 14. stoleti ve stfedni Evropé (zejména
v Cechach — napt. Triptych roudnicky, PrahaNG, kol. 1410), je Posledni modlitba Panny
Marie — Maria klec¢i na lizku nebo vedle n€j a modli se v kruhu apostolti. Nekdy byva
zobrazovan vlastni pohieb téla Panny Marie (zabaleného do platna) do sarkofagu. Zejména
v Italii byva zobrazovana scéna, na niZ nanebevstupujici Panna Maria (viz Panna Maria)
pfedava sv. Tomasi (viz sv. Tomas) svlij pasek, ktery byl jako cennd relikvie uchovavan
v chrdmovém pokladu v Pratu u Florencie.

Na scénu Mariiny smrti a Nanebevzeti obvykle navazuje jeji oslava na nebesich-

wewrs
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prostiedi (napf. vimperk katedraly v Remesi, 13. stol.; tzv. tympanon z kostela Panny Marie

Snézné, Praha, kol. 1345; archa v hradni kapli na Kfivoklate, konec 15. stoleti).

Snimani Krista z kiize

Podle evangelii (Mt 27, 57; Mk 15, 43; Lk 23, 50, J 19, 38) piiSel k Pilatovi tajny
ucednik Kristiv a radni Josef Arimatijsky, aby si vyprosil télo Kristovo, pro néz zakoupil
Arimatijsky byva v n¢kterych scéndch (napf. Uktizovani Sniméni z kiize ¢i Oplakavani) od
konce 15. stoleti v Cechach zobrazovan oblegen v nédkladném odévu a s knizeci korunou na
hlavé. Je to s velkou pravdépodobnosti v disledku posunu latinského prekladu Pisma
(Vulgaty) do cestiny (viz tzv. Bible Olomouckéd ¢i Drazd’anskd), v némz je radni (fec.
buluentés, lat. decurio) Josef oznacovan ,,Slechtic a vladar dvorsky* Ci ,, knieze ode dvora*“.
Pilat dle fimskych zakont, podle nichz i odsouzenec na smrt ma pravo byt fadné pohiben
nafidil vojaktim, aby Josefovi JeziSovo télo vydali. Pouze evangelista Jan (19, 39) se zmituje
o tom, ze Josefovi pomahal Nikodém , ktery pfinesl ku pohibeni v pyxid¢ sto liber vonné
masti tvofené myrhou a aloe.

Detaily o sniméani Kristova téla zkiize nam kanonickd evangelia neuvadi.
V romanskych rukopisech (napt. Codex Egberti, TrevirStbibl, kol. 980) snimaji télo Kristovo
z kiize a ukladaji ho do hrobu Josef Arimatijsky a Nikodém. V Sakramentéii z Fuldy
(GotingenUB, kol. 975) je na iluminaci s namétem Snimani z kiiZze je dokonce vyobrazen
pouze Josef Arimatijsky. Na byzantskych freskach a v rukopisech (nap¥. Homilie sv. Rehote
Nazianského, PaiizZNB, 867-886) se vedle obou muzii objevuje jeSté Panna Maria. Ve
vrcholném stfedovéku pak pribyva zobrazeni sv. Jana Evangelisty, tfech Marii a vojaku (viz
napt. reliéf Benedetta Antelamiho v Parmé, 1178 ¢i oltar Fra Angelica ve Florencii, 1430-40).
Na téchto vyobrazenich Josef Arimatijsky s platnem v ruce stoji nejcastéji na zebtikl a snima
télo Spasitele z kiize. Hreby klestémi pak vytrhava Nikodém, jenz je v pozdnim stiedoveku
zobrazovan s trnovou korunou a hieby vruce. Citovou i1 duchovni hloubku zobrazeni
podtrhuje motiv Panny Marie dotykajici se Kristova téla ¢i motiv s Marii Magdalskou libajici
Kristovy nohy. Pomoc Panny Marie (akcent Mariina compasia) pfi snimani Synova tcla
z kiiZze je zminéna jiz v fe¢i na evangelijni text Georgia z Nikodemie: ,, Tak tedy prijala do
sveho klina vytazené hieby a uvolnéné udy libajic tiskla a prijimajic je do svého naruci,

jedind snazila se napomahati pri snimani Krista z krize “.
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Na Snimani z kiize od Rogiera van den Weyden (Madrid — Escorial, kol. 1435) Josef
Arimatijsky a Nikodém télo Kristovo nataceji ve sméru pohledu divadka (ostentatio — poukaz
na eucharistii) a Pannu Marii hroutici se pod tihou bolesti podpiraji sv. Jan Evangelista a
jedna z Marii.

Jiz od raného stiedoveku se objevuje motiv Neseni Kristova téla k hrobu, jak to zname
ze slavného Rafaclova obrazu v Rimé& (1507) & zobrazu Hanse Holbeina mladsiho
(BasilejOK, 1525). Télo zabalené do latek obvykle nesou Josef Arimatijsky s Nikodémem a

nékdy jim pomaha sv. Jan Evangelista.

Sofon;jas

Maly prorok, autor starozakonni knihy proroctvi, ptsobil kolem roku 630 pi. Kr. za vlady
krale Josijase, ktery se obratil, snad pod vlivem Sofonjase od modlosluzby svych predchiadct
(hrizovlada Menaseova) k Bohu. Prorok se zmifluje o Bozim soudu a vyzyva k pokani a
pokote. Jako atribut drzi v ruce lucernu (poukaz Sf 1,12:“V té dobe prohledam Jeruzaléem
svitilnami ‘). Zobrazeni proroka s lucernou se objevuje na relié¢fu na zapadni fasade katedraly

v Amiens (13. stoleti).

Srdce JeziSovo

Srdce bylo povazovano od antiky za centrum lidského rozumu, viry, milosti, lasky a
milosrdenstvi. Z toho také vyplynula zvlastni tcta k srdci JeziSovu. Rozviji se od stfedoveku
a o jeji rozsiteni se zaslouzil kartuzian sv. Bruno. Vzhledem k povaze Duchovnich cviceni sv.
Ignéce z Loyoly, v nichz pravé velka uloha pfipadla na rozjimani v srdci o Jezisi a jeho
tajemstvich, Gctu k JeziSovu propagovali jezuité, jak o tom mimo jiné svédci velké grafické
cykly antverpského rytce Wierickxe, na nichz se objevuje srdce a v ném zobrazené udalosti z
Kristova zivota a symboly Krista. Srdce JeziSovo spatiila ve svych vidénich Margarete z
Alacoque (1673-75). V roce 1858 byl ustanoven svatek Srdce JeziSova.

Motivy Srdce JeziSova, uvniti s postavou Jezulatka a Nastroji umuceni Krista (viz Nastroje
Kristova umuceni) ¢i s rukama a nohama se stopami ran po hiebech (ucta k randm
Kristovym), byl velmi obliben v 15. stoleti, zejména v lidovém prostfedi. Zname ho
piedevsim z ilustraci v rukopisech (napf. vyobrazeni na kanonovém list¢ v Augustinidnském
misalu, 1436, Kolin nad Rynem, Knihovna knézského seminafe) ¢i dobové grafiky. Misto
postavy Jezulatka miize v krvacejicim srdci Kristoveé byt zobrazeno Uktizovani a okolo srdce

¢i pod nim scény z Kristovych pasiji. Vzacnéji se vyskytuje krvacejici srdce s andélem

238



zachytavajicim krev do kalicha (poukaz na eucharistii). Zvlastni ticta byla v obdobi baroka
ranam Kristovym vzdavana v fadovém prostredi kiizovnikli s ¢ervenou hvézdou (vyobrazeni
s probodenym a krvécejicim srdcem a rukama a nohama Krista s ranami). V 18. a 19. stoleti
je zobrazovana polopostava Ci celd postava JeziSe s plamennym ¢i bolestnym (s trnovou

korunou) srdcem

Stvofeni svéta

Svét byl podle I Knihy Mojzisovy (1,1-30) stvoten v 6 dnech (fec. Hexameron), sedmy den
Biih odpocival. Vyobrazeni jednotlivych dni stvofeni byva redukovano na postavu Boha Otce
pii stvoritelské aktu (n€kdy mu pomaha andé€l) nebo na predméty stvoteni (napt. Bertholdova
Bible, 1255, Kodan, Det Kongelige Bibliotek). Zemé ma podobu sféry ¢i od vrcholného
sttedoveku krajiny.

Nejprve stvoril Hospodin nebe a zemi . Zemé byla pusta a Duch Bozi se vznasel nad
vodami. Prvni den:Biih porucil, aby bylo svétlo, a shledal ho dobrym a oddélil svétlo od tmy,
vétSinou jsou nad hlavou Boha zobrazeny dva kruhy (slunce mésic) ¢i napt. v Hortus
deliciarum slunce a mésic jsou personifikovany dvéma genii, Raffael zobrazil Boha jak tvofi
svételnou drahu. Druhy den: Bih stvoftil klenbu nebeskou (tzv. firnament) a odd¢lil vody pod
klenbou od vod. Nékdy byvaly spojovany v jednom zobrazeni prvni a druhy den stvoieni.
Napiiklad ve Velislavové Bibli se objevuji personifikace svétla a temnoty ¢i dne a noci. Treti
den: Buh shromazdil vody na jednom misté a nazval je mofem a dale vytvofil sou$ a nazval
ji zemi, ktera se z jeho viile zazelenala riiznymi bylinami a stromovim. Ctvrty den stvofil
Biih hvézdy a planety, aby svitily ve dne a v noci a byly znamenimi ¢ast, dnti a let. Paty den:
Biih stvotil veskeré Zivo¢ichy, zobrazovany jsou vétsinou ryby a ptaci. Sesty den: Biih stvofil
cloveéka (viz Adam a Eva). Sedmy den: Bih odpocival (napt. mosaika v piedsini chramu sv.
Marka v Benatkach, ptfed triinicim Bohem stoji Sest andéli s kiidly — Sest dnti stvofeni a
sedmy bez kiidel — den odpoc€inku) . Zobrazeni Stvofeni svéta prodélalo pomémé slozity
vyvoj. Nejstar§Sim zndmy zobrazenim Stvofeni svéta byly nasténné malby v bazilice v S.
Paolo fuori le Mura (5. stol., zni¢eny, zname je z kresby ze 17. stol.). Naméty Stvoireni svéta
zname predevsim z iluminovanych rukopist Bibli (¢i Geneze) od raného sttedoveku, a to jiz
v rukopisech Rossanského kodexu (3. Ctvrtina 6. stol., Rossano, Arcibiskupské muzeum) ¢i
Cottonovy Bible (6. stol., LondynBM). Zde se zobrazeni dochovala pouze fragmentech a
tvodni listy Videfiské geneze (2. pol. 6. stol., VidenONB) se bohuzel ztratily. Cely cyklus byl

na rannych vyobrazenich patrné redukovan na zobrazeni Kosmu (nebe a zemé jako obdélnik,
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sféry jako koncentrické kruhy). V Cottonové Bibli se poprvé objevuji personifikace dne a
noci a systém personifikaci jednotlivych dnii stvofeni je rozvinut zejména na mozaikach
v chramu sv. marka v Benatkach (13. stol.). V obdobi vrcholného stiedovéku jednotlivé dny
stvoreni byvaji vétsinou zasazeny v $esti ¢i sedmi kruhovych medailénech (napi. Ceska Bible
zv. Boskovickd, pfed 1420, OlomoucSVK), ale zname je i z portali gotickych domi (napf.
severni portdl v choru déomu ve Freiburgu, 14. stol.), z vitraji (napf. kostel sv. Severa
v Erfurtu, 14.stol.), nésténné a deskové malby (napt. Mistr Bertram, Grabowsky oltat, 1379-
1383, HamburkKH). Cetné piiklady naméti Stvofeni svéta nalezneme v italském uméni
(napt.reliéf Andrea Pisana (kol. 1350, zvonice domu ve Florencii; Michelangelo, nasténna
malba v Sixtinské kapli, 1508-12; Rafael, nasténné malby ve vatikanskych Lodziich, 1516-18;
Lorenzo Ghiberti, reliéfy na tzv. Rajskych dvefich florentského baptisteria, 1425-52).

Sv. Tomas

Apostol (viz Apostolé), misionat Indl, PerSanti a Parthli, patron architektii a stavitelll, zemftel
v Kalaminé kolem roku 67, zminén v seznamu apostolti v evangeliich (Mt 10,3, Lk 6,15) a
Skutcich apostolu (1,13). Jak uvadi Jan evangelista (20,19-29) Tomas zv. Didymos (dvojce)
ptisel pozdé¢ do domu, v némz se apostolim po svém zmrtvychvstani zjevil Jezis, ktery ukazal
své rany. Tomas nevéfil, ze je Kristus skutecné navstivil a pravil, Ze musi nejprve vlozit své
prsty do Kristovy rany v boku aby v jeho zmrtvychvstani uvéfil. Osmého dne po prvnim
zjeveni se Kristus opét objevil v kolegiu apostolit a vyzval TomasSe aby vlozil ruku do jeho
rany a Tomas odpovédél: |, Miij Pan a miyj Bith* a Kristus mu na to fekl: “Ze jsi mé vidél,
veris. Blahoslaveni kteri nevideli, a uverili.“ Zobrazeni NevéFiciho TomaSe se objevuje jiz
od raného stiedovéku (napf. ndsténnd malba v kostele reliéf ze slonoviny od Mistra
z Echternachu, kol. 990, BerlinSS). Podle legendy byl Tomas pfitomen Nanebevzeti Panny
Marie, ktera mu predala pasek od svého Satu (reliéf na Porta della Mandorla, 15. stol. dom
ve Florencii), ktery byl od roku 1365 chovan jako cennd relikvie v italském Prato.

Podle apokryfnich Skutkii Tomasovych a Zlaté legendy, kdyZ byl Tomas v Cesarei,
zjevil se mu Bih a poruc¢il mu, aby se odebral k indickému krali Gundoferovi, ktery
poslal svého sluzebnika Abbana, jenz mél vyhledat architekta pro stavbu paldce. Cestou se
zastavili na svatb¢ kralovské dcery a ¢iSnik vytal apostolovi policek, apostol pravil, ze odtud
neodejde dokud ruku, ktera ho udefila nepiinesou psi. Cisnika zabil lev a psi piinesli do
hodovni siné¢ jeho ruku. Na kralovu zadost pozehnal TomaS Zenichovi a nevésté.

Novomanzeliim se zdal v noci stejny sen, kdyz se jim zdalo, Ze je objima kral ozdobeny
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drahymi kameny. AposStol jim tohoto krale vylozil jako Krista, ktery je vyzyva k jeho
nasledovani. Nevésta Pelagie se stala zasvécenou pannou a zemiela mucednickou smrti,
zenich Dionysius pusobil jako biskup.

V Indii Tomas ukdazal krali misto s krasnym chramem a pokladem. Poklad apostol
rozdal chudym a kazal slovo Bozi. Kral ztraceného pokladu litoval a apostola nechal zavtit do
vézeni a chtél ho dat popravit. Diky Tomasové modlitbé byl vzk#isSen zemftely bratr Gad. Ten
mél vidéni palace, ktery postavil Tomas jeho bratrovi a zatouzil po ném, aposStol mu vsak fekl,
ze bohatstvi mtize ztizit cestu do nebe. Tomas svolal vSechny ubozaky z provincie a vyznacil
jim dvanact stupiii ke ctnostem: viru v Boha, pfijeti kitu, zdrzenlivost, varovat se lakoty,
omezit zravost, litovani hfichii, pokani, pohostinnost, hledani Bozi viile ve vSem konani,
milovani pfatel i neptatel, zachovavani Bozich piikazi. Dale plsobil Tomas v horni Indii.
Tam piivedl na viru Kristovu Sintika a jeho pfitelkyni Migdonii, kterd byla manzelkou
kralova ptibuzného Carisia. Carisius pozadal kréle, aby poslal manzelku (sestra Carisia) a ta
Migdonii ptfemluvila, ale i ona se stala kiestankou. Kral se na apostola rozhnéval a porucil
postavit Tomase na rozpalené plechy, avSak zazra¢né€ vytryskly pramen ohenl uhasil. Podobné
vySel Tomas nezranén z rozpalené pece. V Kalaminé pied kralem, kdyz byl nucen uctivat
modlu, porucil aby ji démon, ktery v ni sidlil rozbil, cozZ se i stalo. Veleknézi chramu, v némz
modla stéla, pak TomaSe zabili mecem, dle Skutkii Tomasovych byl svétec probodnut ¢tyimi
kopimi. Jeho télo s Gctou kiestané pohibili. Jak uvadi dale Zlatd legenda asi kolem roku 230
dal cisat Alexandr na prosby Syrt pfenést t€lo apostola do Edessy. Smrt sv. TomaSe zobrazil
Petr Pavel Rubens na obraze pro kostel sv. TomaSe na Malé Stran¢ (1637-38, PrahaNG).
Klenbu klasterniho chrdmu sv. TomdSe na Malé Stran¢ zdobi fresky Vaclava Vavtince
Reinera z roku 1730 s n€kterymi naméty ze zivota sv. Tomase: Tomas kaze pohaniim v Indii,
Tomas s apostoly u hrobu Panny Marie, Tomas pfed indickym vladaifem. Sv. Tomas byva
zobrazovan jako star§i muz (na vychodé n¢kdy bez voust). V ruce ma knihu, thelnik — jako

architekt, nastroje umuceni - mec, kopi.

Svata rodina

Samostatné reprezentativni vyobrazeni Marie, Josefa a malého JeziSe, vzniklé
osamostatnénim z nameétt Narozeni Pan€, Klanéni Trech krald, Obétovani a Obfezani Krista,
Utéku do Egypta, Odpo¢inku na utéku do Egypta a Navratu z Egypta. Namét, ktery se
v urcitych modifikacich objevuje jiz ve sttedoveku (viz Détstvi JeziSovo), byl doporucovéan po

Tridentu, od 2. pol 16. stoleti, jako ptiklad hodny nasledovéani rodinami katolickych kiestanti.
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Nejjednodusim typem je vyobrazeni jak Maria s Josefem vedou Jeziska za ruku (napi. Karel
Skréta, Sv. Rodina, asi 1694, kostel Panny Marie pied Tynem v Praze). Ikonografickymi
variantami zobrazeni Svaté rodiny (ndmét velmi doporucovan po Tridentu) jsou Polibek sv.
Josefu (viz Josef, napt. obraz Michaela Willmanna, kol. 1675, VratislavMN), opirajici se o
apokryfni Historii Josefa tesafe a Polibek Panné Marii (Michael Willmann, kol. 1682,
NorimberkGNM), inspirovany mariologickymi vyklady Pisne Pisni (1,2; 2,6; 4,1-7; 5,10;
8,3) a Pseudobonaventurovymi Meditationes vitae Christi. Vzacné se setkdvame s namétem
Svaté rodiny jako Trojice pozemské ve vztahu k Trojici nebeské (viz Trojice). Na
nebesich se objevuje Blih Otec a holubice Ducha sv. (n€¢kdy andé€l drzi kruh — symbol
nerozlucnosti sv. Trojice), po zemi kraci spolu Josef (n¢kdy drzi prsten — symbol
nerozlucnosti Svaté rodiny), Marie a maly Kristus (ten reprezentuje druhou bozskou osobu jak
na nebi tak i na zemi). Na obraze Svaté rodiny od Vaclava Vaviince Reinera (klaster
cisterciakli v Oseku, 1716) JeziSek spolecné s Pannou Marii v ruce drzi kiizek.

V lidovém prostiedi byla oblibena vyobrazeni sv. Rodiny u stolu, v pozadi se zobrazenym
kuchyniskym nadobim Panny Marie (poukaz na poslani Zeny) a tesafskymi nastroji

Josefovymi (poukaz na povolani muze).

Svatba v Kani Galilejské

Evangelijni udalosti Kristiv zézrak na svatbé v Kani Galilejské a Zazracné
rozmnozeni ryb a chlebt (viz Kristus zdzracné€ rozmnozuje ryby a chléb) byly chapan nejprve
jako naplnéni Star¢ho zédkona skrze Bozi moc Kristovu, od 2. poloviny 4. stoleti jako symbol
eucharistie. Podle Janova evangelia (2, 1-11) se Jezi§ zOcastnil spolecné se svoji matkou
Marii svatby v Kani Galilejské a kdyz doslo vino, Marie to ozndmila JeziSovi a ten porucil
naplnit podle slov evangelia Sest nadob vodou, kterou Jezi§ proménil ve vino. Eucharisticky
vyznam zazraku akcentuji napi. sv. Cyprian (Epistola 63), sv. Ambroz spolecné
s rozmnozenim chlebtt (De Virginibus III 1, I). Nékterymi cirkevnimi autory pak bylo
proménéni vody ve vino vztazeno ke kitu ( napf. Maximus Turinsky, Sermones).
V navaznosti na sv. Augustina (In Joanis evangelium tractaus, VIII-1X) sttedovéci exegeté
vykladali zazrak jako mystickou svatbu Krista s cirkvi a Sest dzbanii s proménénym vinem
interpretovali jako symbol Sesti obdobi Staré¢ho zédkona (napt. Beda Venerabilis, Homilia XIII
; Alkuin, In Evangelium Joanis, Bible moralisée). Liturgicky bylo proménéni vody ve vino
povazovano za epiphanii, jak je to patrné jiz od 2. poloviny 4. stoleti (viz ambrosidnsky

hymnus [lluminans Altissimus).
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Na ran¢ kiest'anskych vyobrazenich se ptfi proméiovani vody ve vino Kristus dotyka
nadoby s vodou hiillkou (napf. tzv. Stromovy sarkofag z Arles, kol. 350-360), Museum
Lapidaire d"Art Chretien) a sluzebnik nalévd vodu do dzband. Maria se poprvé objevuje ve
scéne¢ Proménéni vody ve vino v letech 450-460 (tzv. Andrews -Diptych, LondynVAM).
Namét Svatby v Kani Galilejské na reli¢fu tympanonu romanského kostela v Charlieu
doprovazi starozdkonni typologické pfedobrazy eucharistie. V pozdnim stfedovéku je scéna
svatebni hostiny velmi epicky rozvinuta a Kristus a Marii sedi u svatebniho stolu vedle
zenicha a nevésty. Svatba v Kani Galilejské se tak stdva symbolickym obrazem mystické
svatby Krista s cirkvi. Ve stiedoveéké legendistice a u nékterych cirkevnich autori (napf.
Rupert z Deutz, Commentaria in Joanem) byl zenich identifikovan se sv. Janem Evangelistou
a sv. Marie Magdaléna s nevéstou. Oba jsou zobrazeni na obraze Svatby v Kani Galilejské od
H. Bosche (Rotterdam....., 1475) spolecné s Kristem zehnajicim kalich s vinem (symbol

eucharistie).

Svate¢ni Kristus.

Namét svate¢niho Krista je spjat s lidovou zboznosti a nejvétSiho rozsifeni doznal v
15. stoleti, zejména v rakouskych zemich, ve Svycarsku, Anglii, Italii a v Cechach. Jde o
vyobrazeni Bolestného Krista obklopen¢ho femeslnickymi nastroji, které ho zranuji.
Takovéto vyobrazeni nalezneme napiiklad na nasténné malbé ve Svycarském Ormalingen.
Kristus zde navic drzi blesk, kterym chce potrestat femeslniky, ktefi pracuji v ned¢€li. Marie
— cirkev se zde za femeslniky pfimlouva.

Na nékterych pamatkach (napt. Slavétin) obklopuji Krista vyobrazeni femeslnika
provozujici sva femesla. Ucel tohoto zobrazeni objasiiuje text, ktery je soucasti nasténna
malby v kostele San Miniato al Monte ve Florenci. Jsou v ném vyjmenovany tresty, které
¢ekaji na ty, ktefi nesvéti ned€li. Dale zde nalezneme celou tadu lidovych réeni a dalSich
sentenci hovofici o tom, ze praci ve svate¢ni den lidé pisobi Kristu neustalé utrpeni.
V Cechéach se dochovala jedind malba tohoto typu, a to v kostele sv. Jakuba ve Slavéting.
Nektefi autofi nachazeji kofeny motivu v rozsahlé (22 knih) anglické stiedovekeé (14. stoleti)
skladb¢ Williama Langlanda Piers the Ploughman (Ordc Petr). Vystupuji v ni alegorické
postavy jako Moudrost, Trpé&livost, Stésténa atd. V prvnich sedmi knihach vystupuje orag jako
zidealizovany venkovan, v dalSich tfinacti knihdch je ord¢ obrozenou bytosti spojenou
s Kristem, kterd dosahuje tfech stupni dokonalosti (Do-well, Do-better a Do-best). Pro

interpretaci motivu svateCniho Krista ma nejvétsi vyznam devatenacta kniha ,,ZaloZeni
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cirkve* a do jisté miry i1 posledni kapitola ,,Pfichod Antikristav*. V 19 knize basnik upada do
snového spanku uprostfed mse. Vidi vchazet mezi lidi Krista nesouciho kiiz. Vedle néj stoji
personifikace Svédomi, kterd objasiiuje vyznam vidéni. Pfipodobniuje Zivot Kristiiv k Zivotu
rytife, krale a dobyvatele. Kristus pfeddva Oraci Petrovi (zosobmiuje zde apostola Petra) a
ostatnim apostolim biskupskou moc, ¢imz je posunul do nejvyssi kategorie byti (Do-best ).
Nasledné basnik vidi jak na apostoly sestupuje Duch Svaty a porouci Oracovi, aby oral pole
— tento svét. SvEét vSak ohrozuje Antikrist a tak personifikace Svédomi vyzyva kiestany
k zalozeni velké pevnosti — cirkve. Zbranémi proti Antikristu jsou dary Ducha Svatého, mezi
néz patii moudrost knéZzi i obchodni a femeslné dovednosti. Podstatna je zejména pasaz v niz
Milost tika: “ Kazdeé remeslo musi milovat ta ostatni, svar mezi nimi je zakdzan . Nékterd
povolani jsou Cistsi, jina meéné. Ale pravi Vam, Ze i nejprijemnéjsi povolani miize byt
promeénéno v horsi. Proto si pamatujete, Ze veskery vas talent a viohy pochazi ode mne. At je
Sveédomi Vasim viadarem , a Schopnost vas hospodar a jste povinni se dle jejich prikazii Zivit
a Satit. Petr Orac je muj spravce a pokladnik. Jemu dluzite castky za odpusteni. Milost dava
Oraci nastroje, aby oral pole Pravdy a zasel ctnosti. Jsou to dva pluhy stary a novy
(symbolizuji Stary a Novy zdkon), do kterého budou zaprahovani ctyri byci (symbol ctyrech
evangelistit) a ctyri volci (symbol ctyrech cirkevnich Otcu). Orac pro shromazdovani urody
postavil stodolu z ndstroju Kristova umuceni. Pro Milost vyrobi viiz Viry na snopy a
zaprahne do ni dva koné — Kajicnost a Zpoved a najme si hlidace Knezstvi“.V mnohych
pasazich zazniva kritika dobové cirkve. Posledni kniha pojednavé o ptichodu Antikrista a fesi
otazky svatosti smifeni. S nim bojuje personifikace Svédomi, ktera si vyzada pomoc Petra
Orace, jenz se ndhle probudi ze sna a zvola ,, Milost“! V knihdch o Petru Oraci jsou femesla
chapéna jako dar Ducha Svatého a zbran proti Antikristu. To velmi vhodné koresponduje
s malbou ve Slavéting (pfed 1400), kde paprsky smétuji od Krista k femeslim. Posvéceni se
dostava také oraci u Kristovych nohou, obchodnikim u stolku spenézi a kajicniku.
Krej¢ovské nlizky v Kristové pazi mohou byt zastupnym poukazem na nutnost klidu od prace
v ned¢li, tedy zachazet s Bozimi dary v souladu s Bozi vili.

Dnes jiz nezachovana nasténnd malba (kol. 1400) v Radonicich u Slavétina, n¢kdy
v literatufe povazovana za zobrazeni Svatecniho Krista, je ve skuteCnosti Bolestny Kristus

obklopeny Nastroji umuceni.

Salamoun
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Syn Davidiv Bét-Seby (Betsab¢), slavny moudry a spravedlivy kral Izraele (rex iustus), zil
ptiblizné v 10. stol. pied Kr. a vladl ctyficet let. Povazovan v minulosti za autora biblickych
knih: Pfislovi, Moudrosti, Pisn& Pisni, Zalmu, a to na zaklad& zminky v I Kr (5,1-14).
Dovidame se o ném piedevsim z [knihy Kralovské (2-11) a z 2 knihy Paralipomen. M¢I spor
o nastupnictvi s Adonijasem, ktery ve prospéch Salamouna pomohli vyfesit pied starnoucim
krdlem Davidem matka Bat-Seba a prorok Natan. Bét-Seba byla povaZovana v typologii (viz
Typologie) za ptfedobraz Panny Marie (napf. nasténna malba Jana Jifiho Etgense na stropé
poutniho kostela Panny Marie v Kitinach), protoZe porodila ,kniZete pokoje” Salamouna,
stejné jako Maria porodila ,kniZete pokoje Krista“. Stejné jako Salamoun dal pfistavit své
matce trin po své pravici (! Kr 2,19), tak Kristus posadi Pannu Marii na nebesky trin.
Salamoun pak byl pomazin na krale od knéze Sadoka (napi. nasténna malba ve
vatikdnskych Lodziich, kol. 1520, chapano také jako piedobraz Kristova vjezdu do
Jeruzaléma) a Adonijasovi, ktery proti nému povstal daroval milost. Spravedlnost
Salamounova (I/Kr 3,16-28), iluminace v Homiliich sv. Rehofe Nazidnského, 867-86,
PafizZNB; rytina mistra E.S.) je pfedstavena na pfibéhu dvou zen. Jedné z nich zemfelo dité¢ a
narokovala si dité druhé. Pie se dostala pred Salamouna a ten rozhodl, Ze dité rozetne a podéli
obé Zeny. Neprava matka s tim souhlasila a tak Salamoun rozhodl ve prospdch matky
skutecné, kterd radéji prenechala dit€é prvni Zené, aby ho zachovala pii zivoté. Téma
spravedInosti Salamounovy se velmi ¢asto objevovalo ve vyzdobé radnic (mramorové sousosi
na Ddzecim paléaci v Benatkach, 15. stol.; Michael Willmann, obraz na radnici ve Vratislavi,
1664), kde radni méli spravedlivé rozsuzovat pie spoluobCanli. Na posvatném navrsi v
Gibeénu obétoval Hospodinu a pozadal ho o dar moudrosti a uméni a Biih ho vyslySel (/
Kr 3, 5-15).

Jednim z prvnich jeho ¢inti byla stavba chramu v Jeruzalémé (napf. miniatura v od Jeana
Fouqueta, kol. 1475, Patiz, Narodni knihovna) na hote Morija, humnu Aravny Jebusejského,
kde Abraham chtél obétovat Izdka a kde se krali Davidovi zjevil Hospodin poroucejici and€lu
aby zastavil morovou nakazu. V [ knize Kralovské (6,1n) a ve 2 knize Paralipomen (3-5) je
piesny popis chramu se sloupy Jakin a Boaz, vCetné jeho rozmért, popis archy tmluvy,
oltafe, svicnii a tzv. bronzové more tvoreného byky nesoucimi velkou nadobu (viz

Typologie, napt. nasténna malba v ambitu emauzského klastera, pred 1370). Od

Sv. Simon Zelotes (Kananejsky)
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Apostol (viz Apostolé), zmiflovan jako Simon Horlivec & Kananejsky (Mt 10,4), protoze
pochézel z mésta Kany. Byl synem Alfeovym (ztotoziovan s KleofaSem) a Marie KleofaSové
(viz Pfibuzenstvo Kristovo), jako Zelotes oznaCovan proto, protoze byl povazovan za
piislunika strany Zelotd. Nékdy ztotoziiovan se Simonem- bratrem Pang, jeruzalémskym
biskupem Simonem, s Zenichem na Svatbé v Kéani Galikejské (J 2,7-12) nebo s Natanaelem
(J 21,2). O jeho zivote postradame podrobnéjsi informace. Podle legend (apokryfni Historie a
skutky apostolit) ptusobil na misiich spolecné s Judou TadeaSem v Persii a sam dokonce
v Britanii. Jako diilkaz moci Bozi m¢l znic¢it pohanskou modlu a vyhnat démony. Zemftel
mucednickou smrti v Persii, kdyz byl stat mecem, podle Zlaté legendy byl rozriznut pilou ¢i
ukfiZovan. Simon je povaZovan za patrona vzd&lanci. Cyklus zjeho Zivota (zobrazen
spolecné s Judou TadedSem) se objevuje napt. na vitrajich katedraly v Chartres (13. stol.)

Zobrazovan je spoleéné s apoStolem Judou TadeaSem (napf. rytina Martina

Schongauera, kol. 1490), v ruce drzi knihu, me¢, kopi ¢i nejcastéji pilu.

Sv. Stépan

Jahen, prvomucednik, zmiflovan ve Skutcich apostolli . Protoze dochazelo ke sporim
v kitestanské obci mezi Reky a Zidy o rozd&lovani prostiedkii vdovam, tak apostolé svolali
vSechny u€edniky a fekli jim, ze jejich poslani je predevsim kdzéani slova Boziho a modlitba a
7e je tfeba, aby néktefi ucednici ,,slouzili pii stolu Stépan byl zvolen jahnem spoleéné se
Sesti dalsimi a apostolé na né& vlozili ruce (Sk 6,1-7, Fra Angelico, 1447, Rim, kaple papeze
Mikuldse V ). St&pan byl obdafen Bozimi milostmi a &inil mnohé zazraky. P¥i hadce
s Zidovskymi mudrci v Jeruzalémé byl Stépan obvifiovan z hereze aviak shromazdéni
spatiili jak se jeho tvar proménila a byla podobnd andélu (Sk 6,8-15; 7,1-53, Vittore
Carpaccio, 1514, MilanGB). Sv. Stépan kazal také lidu (Vittore Carpaccio, 1515, Pafi?L).
Pied radou St&pan prednesl dlouhou feé, ktera pfitomné rozhnévala natolik, e ho vyvlekli za
mésto. Stdpan spatiil ,,nebesa oteviena a Syna Boziho stojici na pravici Bozi“, poklekl a
modlil se za lidi, ktefi ho kamenovali (Lorenzo Lotto, 16. stoleti, MilanGB; Karel Skréta,
obraz na hlavnim oltéfi katedraly sv. Stépana v Litoméficich, kol. 1671). Jeho kamenovéni se
zG&astnil Saul (sv. Pavel). Podle sv. Augustina (De civitate Dei) oltaf sv. Stépana byl mistem
cetnych zazraénych uzdraveni. Pokryvky ¢i kvétiny dotykané s oltafem wuzdravovaly
nemocné. T¢lo mucednika pohibili jeho ucednici (nasténna malba Fra Filipa Lippi v katedréle
v Pratu). Ve Zlaté legendé je samostatna kapitolka vénovana nalezeni Stépanovych ostatki
knézem Lucianem (reliéfy v katedrale v Bourges, 13. stoleti) a jejich pfeneseni (v roce 417)

do fimského kostela S. Stefano in Rotondo. Lucianovi se v noci zjevil vzneseny muz v rouchu
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ozdobeném ktizky a uhodil Luciana zlatym prutem a nafidil mu, ze ma jit k jeruzalémskému
biskupu Janovi a fadné pohibil téla mucednikli. Lucian se starce zeptal na jméno a ten mu
vypravél, ze je Gamaliel vychovatel sv. Pavla a Ze snim v hrob& lezi sv. St&pan, vnuk
Nikodém, ktery piijal kiest od sv. Petra a sv. Jan a syn Abibon. Znamenim, ze hrob je pravy
budou &tyfi kosiky: v jednom kosiku rizi ¢ervenou (poukaz na hrob sv. Stépana), v dalsich
dvou kosikach riize bilé (poukaz na hrob Gamaliela a Nikodéma) a ve Ctvrtém- stiibrném
kosiku Safran.(poukaz na hrob Abibliv). Po kratkém prodleni za ptitomnosti jeruzalémského
biskupa Jana a dalSich biskupii byla téla vykopana a z hrobu se linula viiné jez uzdravila
sedmdesat lidi.

Sv. St&pan byl jiz v rané cirkvi uctivan jako prvomuéednik. Zobrazovan je v amiktu,
albé a jahenské dalmatice a od 13. stoleti s kameny v ruce ¢i na knize (napf. socha na tzv.
Adamové brané¢ domu v Bambergu, 13. stoleti; Mistr Theodorik, kaple sv. Kfize na

Karlstejne, pred 1365).

Tébijas

Piibéh Tobijase je wvyliCen vknize TobijaSove, ktera je povazovana za
deuterokanonickou. Otcem Tobijase byl Tobit a matkou Chana (Anna). Tobit stravil dlouhy
Cas v Asyrském zajeti, kde plnil vSechny piikazy zdkona. Po ndvratu domt o slavnosti letnic
vyslal Tobit Tébijase aby vyhledal chudého a pozval ho ke stolu.Tobijas nalezl mrtvého muze
na trzisti a Tobit vstavsi od hostiny ho pietné pohibil (765 2, 1-10, zobrazovano v Italii v
15. a 16. stoleti jako jeden ze Sedmi skutku milosrdenstvi). Usnul pak na nadvofti svého domu
jeho oc€i poskodil ptaci trus. Poslan byl od Hospodina archandél Refael aby uzdravil Tobita a
osvobodil od démona Asmodaje Saru (dceru Reuelovu), kterd se méla provdat za Tobijase.
Tobitova zena Chana vykonavala domaci prace za uplatu a jednou ji ptidali ke mzd¢ kozlika,
ktery zacal mecet a slepy Tobit obvinil zenu, Ze ho ziskala necestnym zptisoben a Chana mu
vyCetla, Ze ztratil smysl pro milosrdenstvi (70b 2, 11-14, Rembrandt, 1626,
AmsterdamRM). Tobit povolal ke svému lozi Tébijase a sdélil mu, Ze mé pro néj coby
deédictvi stiibro ulozené u Gebaela v médskych Ragéch a dale ho nabadal ke cténi Zakona.
Tobijas se vydal hledat spolecnika na cestu do Médie a potkal Refaela. Piivedl ho k otci
Tobitovi, ktery po fadé otazek na Refaelliv plivod svolil k cesté. Oba §li péSky a pred nimi
bézel pes (70b 6,1, Antonio del Pollaiulo, 1465, TurinPin; Karel Skréta, kostel sv. Martina
v Kostelci u Ktizkt, kol. 1665). Z vody, v niz si Tobijas myl nohy, se vymrstila velkd ryba a

chtéla mu je ukousnout. TobijaS na radu Refielovu rybu pevné uchopil a prinesl ji na

247



bieh (70b 6,2, Jan Jiti Bendl, Archand¢l Refael s rybou, po 1650, PrahaMHP). Andé€l mu dale
ekl at’ rybu roziizne a Zluce, jater a srdce at’ pouzije jako 1¢ku. V Médii se Refdel a Tobijas
ubytovali pod Retlovou stfechou. Retlovu dceru Séru osvobodil Tobijas od démona tim, ze
spalil jatra a srdce ryby ve svatebni komnaté. Po té Tébijas si vzal Saru za Zenu (70b 7,9-
17), spolecné se pomodlili a odebrali se 1 z vracenym stfibrem domii. Otci Tébitovi pak po
navratu Tobijas vratil zrak, kdyZ mu o¢i pomazal Zlu¢i ryby (76b 11,1-19, nasténna
malba v katakombéach sv. Domitilly, 3. stol., obraz Petra Brandla, kol.1705, PrahaNG). Sv.
Augustin (Sermo IV de SS Ap. Petro et Paulo) ptirovnava TobiaSe, ktery spalenim srdce a
jater ryby zahnal démona a pomazanim zlu¢i navratil otci svétlo do oc¢i, ke Kristu
vyzafujicim svétlo, ktery svym utrpenim premohl d’abla. Kdyz se vdéény Tobit chtél rozdelit
o majetek s Refaelem, ten mu vyjevil, zZe je Bozim poslem — andélem a odebral se na nebesa

(Tob 12, 20, Rembrandt, 1637, PatizL).

Tt1 mladenci v peci ohnivé

Hlavni c¢ast piibéhu tfech mladenct 1i¢i kniha Danielova (1-3). Babylonsky krél
Nebukadnesar (Nabuchodonozor) dobil mésto Jeruzalém, kdyz v ném vladl judsky kral
Joakim. Novy vladce povolal ke dvoru zidovské mladence a mezi nimi Daniela (BeltSasar),
Chananjase (Sadraka, Sidracha), Misaela (MéSaka, Mizaela, Mizacha) a Azarjase (Abed-
nega). Kral Nebukadnesar m¢l sen o soSe vladate, jejiz hlava byla ze zlata, prsa a ramena ze
stiibra, bficho a bedra z médi, nohy pak ¢astecné ze Zeleza a z hliny (podobenstvi o kolsu na
hlinénych nohou). Daniel mu vylozil sen tak, Ze zlatou hlavou je sim Nebukadnesar, pak
nastanou kralovstvi méné mocna: stiibrné a médéné. Ctvrté kralovstvi bude nestalé jako se
nesnasi zelezo s hlinou a po sporech zanikne a nahradi ho kralovstvi vé¢né, které ziidi Biih.
Nebukadnesar nechal zhotovit ze zlata sochu Sedesat loket vysokou a svolal dvotfany, aby ji
uctivali. Kdo by odmitl ¢ekal ho trest upalenim v peci ohnivé. Chanajas, MiSael a Azarjas se
odmitli klanét a byli uvrzeni do pece ohnivé, ale Hospodin k nim poslal andéla a ohen jim
neublizil. Podle deuterokdnonického doplitku ke knize Danielove - Modlitha Azarjdasova
(3,26-45) se mladenci v peci modlili a péli Hospodinu chvalozpév, proto na vyobrazenich v
katakombach maji modlitebni postoj oranti. Andéla zminéného v textu fecké a latinské
vsuvky (zobrazen na nasténné malbé v katakombach sv. Sotera na Via Appia v Rimé&) nékdy
nahrazuje holubice s olivovou ratolesti - symbol Bozi nadéje (ndsténna malba v katakombach
sv. Priscilly v Rim&). Na nékterych vyobrazenich je vedle pece jesté zobrazena socha vladate

na sloupu (katakomby pod bazilikou S. Cecilia in Trastevere v Rimé&). Zobrazeni tiech
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mladench patii k nejcastéjSim namétim v fimskych katakombéch, a to zfejmé také proto,
protoze piibéh pripominal nafizeni fimskych cisafi (tzv. Trajantv reskript), ze obyvatelé
obvinéni z vyznévani kifest'anstvi maji pted komisi obétovat jako vyraz loajality k fimskym
kultim zboStélym cisafim. Ti ktefi odmitli byli odsouzeni k smrti pro urdzku cisatského
majestatu ("Lese crimen majestatis"). Kfestané stejné jako tfi mladenci maji doufat v Bozi
pomoc a spasu.

Typologie.

Typologie je v kiestanskych cirkvich takovy zplsob vykladu, kdyz se pokousime objasnit
Stary zdkon na podklad¢ zdkona Nového. Jde o zplsob mysleni, které uvazuje o dvojice
podobnych nebo protikladnych osob, udalosti ¢i déji, z nichz ¢asoveé jedna predchéazi druhé;
star§i osoba i udalost (typus, figura, praefiguratio) je chépana jako ptedobraz osoby ¢i
udalosti mladsi. Typologie se tak v §ir§im slova smyslu rovné alegorickému nebo duchovnim
vykladu (interpretatio mystica, spiritualis). Teologicky jde v typologii v podstaté o zaslibeni
(Stary zdkon) a vyplnéni (Novy zakon), pfi¢emz opakovani probihd v pomyslném kruhu.
Zakladem ktest'anské typologie je myslenka, ze fada udalosti, jedndni a osobnosti (nazyvame
je antitypem) Nového zékona mé své predobrazy Ci piedznamenani (nazyvame je typem) ve
Starém zakoné. Oba zakony nelze odd¢lit a postavit je proti sobé€, v typologii tedy nejde o teze
a antiteze , jak se s nimi setkavame tfeba v prostiedi husitskych a utrakvistickych Cech (napf.
Jensky kodex, pfed 1500, PrahaKNM) ¢i luterské reformace (napi. Lucas Cranach st.,
Pasional Christi et Antichristi, 1521). Typus a Antitypus si nelze predstavit v historicko
nabozenské paralele, nybrz jako posouvani na stupinku v déjinach spasy, kdy novozakonni
udalost je "vice" jak starozékonni typus, Vychodiskem pro objasnéni vyznamu zobrazeni
v typologii je vzdy Novy zakon. Recké slovo ,,Typos“ (znadici stopu &i vzor) je pouZito
v listech apostola Pavla (R 5,14; 1 K 10,1-11). Jako vyjadfeni shody (Concordia veteris et
novi testamenti) obou zakonu je Casto citovan vyrok z proroctvi Ezechielova (1,6): “Rota in
medio Rotae“. Odlvodnéni typologie nachazime v evangeliich, jako naptiklad u Jana (
24,44):"...i rekl jim: To jsem mél na mysli, kdyz jsem byl jesté s Vami a rikal Vam, Ze se musi
nejdrive naplnit vSechno co je o mé psano v Zakoné Mojzisove.” €1 v jiném versi téhoz
evangelia (J 3,14):"Jako Mojzis povysil hada na pousti, tak musi byt vyvysen Syn cloveka'.
Casto uvadénym piikladem je parabola u Matouse (12,40) o Jonasovi, ktery stravil tii dni v
biise motské obludy, stejné jako Kristus v hrobé (poukaz na Zmrtvychvstani) . Ve velké §ifi je
typologie vyuzito v dopise apostola Pavla Zidim. Typologicky vztah Adam-Kristus (Kristus
jako novy Adam) je vyjadien v dopise apostola Pavia Korintskym ( 15,22; 45-49). Vyznam
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typologie zduraziuji i cirkevni autority, jako napfiklad sv. Augustin (De catechizandis
Rudibus, PL 40, s1.315d): "Ve Starém zakon¢ je skryt Novy zédkon, v Novém zdkoné odkryt
Stary".

Typologii zakladaji jak osoby (napf. Ester — Maria) tak i1 ptibehy (napi. obét
Abrahdmova — obét’ Kristova). Patii sem typologické pary Starého a Nového zékona (napf.
Adam-Kristus), pary uvnitt Nového zédkona (napt. Jan Kititel — Kristus) a od renesance pary
nebiblické (napt. Vergil — Dante). Nejstarsi piiklady typologickych cyklti nachdzime v rané
kiestanském prostiedi.na sarkofazich (napt. sarkofag Junia Bassa, 4. stol., RimVM), na
nasténnych malbach v katakombach (napi.katakomby na Via Latina v Rimé&, 4. stol.), na
reliéfech (napf. dvefe baziliky sv. Sabiny v Rim&, kol. 430) ¢ v uméleckém femesle (napf.
sklen¢énd ciSe z Podgoritze, 5. stol.). Vybirany jsou jako pfedobrazy ta starozakonni témata,
ktera jsou pfedznamenanim spasy, spravedlnosti &i utrpeni (Adam a Eva, Kain a Abel, Noe
v arSe, Mojzis§ vyrazi vodu ze skaly, Pfechod pfes Rudé moie,Navstéva tii and€li v Mamre u
Abrahdama, Obét Abrahamova, Jonds a obluda, Daniel v jamée lvové, Tti mladenci v peci
ohnivé, Zuzana a starci, Josef Egyptsky , Oslice Bileamova, Samson, Jakoblv Zebiik, Job).
V Prudentiové (348-410) Dittochaeonu je 24 témat novozakonnich a 24 témat starozakonnich.
O nékterych vyznamnych pamatkdch mame jen zpravy, jako napiiklad o 18 starozékonich a
10 novozédkonnich scénéch, kterymi sv. Ambroz vyzdobil v Mildné sviij biskupsky kostel.
S. Vitale v Ravenné jsou zobrazeny na mozaice z 6. stoleti predobrazy mesni obéti (obét’
Abelova, obét Abrahdmova a Melchisedech), coz koresponduje s formulaci mesni
modlitby: “Supra quae...munera pueri tui iusti Abel, et sacrificium Patriarche nostri
Abrahae: et quod tibi obtulit sumus sacerdos tuus Melchisedech. . Trin ravennského biskupa
Maximiana (kol. 550) zdobi reliéfy s piibéhem Josefa Egyptského. Snad nejstarSim ptikladem
typologického vyobrazeni Synagégy a Cirkve (Ecclesia) je mozaika v bazilice sv. Sabiny
v Rimé z doby papeZe Celestina 1. (422-32). Pod personifikaci Synagogy je napis ,,Ecclesia ex
circumcisione- cirkev z obrezanych“ a pod personifikaci Cirkve napis: “Ecclesia ex gentibus —
cirkev z pohanii*. Jestd na stiedovékych katedralach (napf. Strasburk, 13. stol.) je Synagoga
zobrazena jako krasnéa Zena, avSak s negativnim postojem k zidim ve stiedoveéké spolecnosti
personifikace Synagdgy nabyva az karikovanych rysi. Mozna, ze k tomu pfispélo 1 to, Ze o
pasijovy tyden se Cetl Augustintiv spis Contra Judaeos paganos et Arianos. Personifikace
Cirkve ma zenské rysy ziejmé také proto, ze je predstavena jako svatd bezihonnd zena -
Sponsa verbi, nevésta — cirkev zasnoubena nebeskému zenichu, to je Kristu, jak se o tom

zminuje sv. Pavel (Ef. 5,21-32, 2 Kor. 11,2), kniha Zjeveni (Zj 21,9) ¢i vyklady Pisne Pisni
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(viz Pisent Pisni). Také sv. Augustin ve vykladu Zalmu 45 nazyva Citkev novou krasnou
nevéstu Kristovu. Isidor Sevillsky povazuje za zosobnéni Ecclesie zenu Rachel a za
personifikaci synagogy Leu. Z prostiedi ottonskych cisaiti zndme bohaty typologicky cyklus
z kostela sv. Jana v Miistairu (20 poli se Zivotem Davidovym, 62 poli se zivotem JeziSe
Krista). Podle zprav nechal Ekkerhard IV. zhotovit kolem roku 1030 pro déom v Mohuci
typologické cykly (nasténné malby ¢i zavésné koberce). Podobné cykly zdobily kostel sv.
Afry a Ulricha v Augsburgu (1140) a sv. Emmerama v Rezné (1166). Oblibenymi
exegetickym kodexy stfedoveku, plnymi typologickych ptikladi jsou Quaestiones in Vetus
Testamentum Isidora Sevillského, Glossa Ordinaria Walafrida Strabo ¢i spisy Honoria
Augustodunensis, Gerhocha von Reichersberg. K velkému rozvoji a zarovenn k urcité
modifikaci typologie dochazi ve 12. stoleti, a to zifejm& pod vlivem severofrancouzské
scholastické Akademie (napt. Hugo od Sv. Viktora, traktit De sacramentis). Casteéné je
opousténo v sakramentologii 12. stoleti pojeti typu a antitypu ve prospéch alegorického
vykladu Ruperta z Deutzu opozice mezi augustinovskym ,,veritas® a ,,umbra®. Vilém ze Saint
— Thierry napsal o eucharistické obéti ve svazku s uktizovanim Krista, Ze od ,,umbra-stinu®
prichazime do plnosti svétla (Bozské svétlo se zapalilo po vyplnéni Starého zakona).
Ukfizovéani se stava stiedem déni Star¢ho a Nového zakona (,,veritas figurarum Veteris
Testamenti*). Ukézkou takovéhoto pojeti je naptiklad vyzdoba kralovského kalicha a patény
z Trzemesna (12. stol.) ¢i ilustraci v rukopise De Laudibus sanctae Crucis (1180, klaster sv.
Emmerama v Rezng). V rukopise Hortus Deliciarum Herrady von Lansberg (shofel pfi
pozaru) jsou oba Zakony predstaveny jako dvé rtzné obéti, Kristus je povazovan za
arcikaplana Nového zakona (Zd 5,10). V rukopise byla pozoruhodnd ilustrace s vyobrazenim
dvou hlav — MojziSe a Krista na jednom téle. Pouze z popisu zname velky kiiz, ktery nechal
zhotovit r.1144 pro opatstvi St. Denis opat Suger. Na soklu bylo 17 novozakonnich a 51
starozakonnich scén (,, Salvatoris historia cum antiquae legis allegoriarum testimoniis *).
Blizky svym pojetim je Sugerovu kiizi dodnes dochovany kiiZ zroku 1368 v byvalém
cistercidckém klastefe v Bad Doberan. Jednim z nejvyznamnéjsi ptikladi uziti typologie je
tzv. Klosterneubursky oltai Mikuldse z Verdunu (1181). Sedmnacti novozakonnim namétim
(oznaceni jako ,,sub gratia®“ — doba milosti, viz vztah milosti a Zdkona v dopise apoStola Pavla
Rimantim) umisténych ve stiedu oltafe, po¢inaje inkarnaci a konde druhym p¥ichodem Krista,
odpovida tficet Ctyfi naméti starozakonnich: v horni fadé sedmnéct ,,ante legem — pied
predanim desek Zakona“ a v dolni sedmnact ,,sub lege — po predani desek Zakona“.
Typologické cykly nachazime ve stiedovéku predevsim v rukopisech typu Speculum

humanae Salvationis, Biblia pauperum (viz Bible), Bible moralis¢ (viz Bible) a Concordantia
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caritatis. Nejrozsahlej$Sim typologickym kompendiem vzniklym v Anglii kolem roku 1200
jako sbirka typologickych ptedloh pro obrazové cykly je kodex zv. Pictor in carmine.
Obsahuje 138 novozakonnich Antitypt a 508 starozakonnich Typl. V nasem prostedi se
s typologickymi cykly setkdme v reprezentativni podobé¢ jiz ve VySehradském kodexu (kol.
1085, PrahaNKCR), ve vrcholném stiedovéku na nasténnych malbach v ambitu klastera
slovanskych benediktynti na Slovanech v Praze — Emauzich (pfed 1370). Pravdépodobné
typologické cykly zdobily nésténné malby v ambitu klastera cisterciakli na Zbraslavi a také
vitraje v Drazické kapli v bazilice sv. Vita na Prazském hrad¢. Na pocatku 15. stoleti
dominikan Franz von Retz (1343-1424) sepsal mariologicky spis Defensorium inviolatae
virginitatis beate Mariae, vyuzivajici typologii k vyjadieni vlastnosti Panny Marie (napf.
Rouno Gedeonovo, Brana uzaviena, Hil Aronova a Hofici ket Mojzistiv — panenstvi
Mariino, vyobrazeni — triptych z cisterciackého klastera ve Stamsu, 1426).

Typologicky vztah obou zakonl nalezl vyjadieni také v uCeni reformatort, respektive
ve vztahu Zakon a Evangelium, jak je to vyjadfeno na Cetnych variantach dogmatického
obrazu Lucase Cranacha St. (napf. tzv. Zakon a Evangelium, PrahaNG,1529), pro né¢hoz
ikonografickou naplii vypracoval kolem roku 1529 Luthertv pfitel Filip Melanchton. Luther
sam vysvétlil vyznam obrazu: “Arbor mortis est lex, arbor vitae est evangelium ““. Osu obrazu
tvofi strom, na stran¢ Zakona uschly a na strané Evangelia zeleny. Pod stromem sedi ¢lovék
jemuz sv. Jan Kititel ukazuje zmrtvychvstalého Krista vitéziciho nad smrti, na skéle nad nim
stoji Panna Maria a pfijima z nebes malického Krista z kiizem, v pozadi and€lé zvéstuji
pastyiim narozeni Krista. Na stran¢ Zakona Mojzi§ pfijima desky zdkona (nebo MojZzis§ stoji
s proroky pfimo pod stromem), smrt a d’abel pronésleduji clovéka a v pozadi vidime Adama a
Evu a zidovsky tabor s hadem na pousti. V uméni novoveéku jsou typologické scény Castéjsi v
zemich protestantskych (viz napf. vyzdoba luteranskych sborti, tzv. Friedenskirche ve
slezskych méstech Svidnici a Jaworu). V novovéku se v katolickém prostiedi s typologii
setkavame pomérné vzacné. Na podkladé typologie vznikl velky cyklus nasténnych kobercti
s namétem Triumf Eucharistie (dle pfedloh P.P. Rubense), ur€eny pro madridsky klaster
(redukovany cyklus v domu v Koling nad Rynem. V baroknich Cechach se zejména na
nasténnych malbach objevuji starozakonni zeny jako piredobrazy Panny Marie (napft. Jan Jifi
Etgens, nasténnd malba v poutnim kostele Jména Panny Marie v Kitinach, kol. 1745).
V kostele VSech svatych v Uhfinévsi se na hlavnim oltafi nachdzi monumentalni sochy
Ferdinanda Ublakera zroku 1752 snaméty Obéti Abrahamovy a veleknéze Arona, tvoii
typologické pfedobrazy obéti a knézstvi Kristova. Jiny vyznam nez v teologii ma typologie

v déjinach uméni myslime sled urcitych vytvarnych typt ¢i naméti.
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Typologie nelze spojovat s biblickou alegorezi, kterou prosazovala Alexandrijska
Skola (napft.Filon ¢i Origénes) svym alegorickym vykladem Pisma, ktery smazéaval d&jinné a
casové kontury udalosti, zkuSenosti a véci. Doslovny (historicky) vyklad Pisma je podle
uvedené Skoly neudrzitelny, nebot’ vede ke skepsi viici zjevovatelskému charakteru Bible.
Pochybna etika nékterych starozakonnich piibéhti ma pry ve skutecnosti jiny vyznam. Pod
slupkou téchto piibéhu se skryvd mysterion. Protipélem byla ,historicka* skola Antiochiska.
Alegoricky vyklad Pisma na rozdil od typologie zanikl.

Namét 1. Biblia pauperum Emauzy
2. Speculum humanae salvationis

Pad and¢lu 2. Stvofeni Evy Svrzeni Chosroea

2. Ptikaz Bozi Adamovi a Evé Pad Simona Maga

2. Pokuseni Evy
Stvoteni Evy chybi Eva trha jablko

P. Maria snima Krista z ktize

Prvotni hiich 2.Vyhnani z Raje Vyhnani z Réje

2.Prace jako nasledek hiichu Uvedeni Henocha do nebes

2.Rozkose Kristus vyvadi praotce z predpekli
Zvéstovani narozeni 2.Sen Astyagesiv chybi

Panny Marie 2.Zapeceténa studnice a zahrada uzaviena

2.Prorok Bileam

Narozeni P. Marii  2.Kofen Jesse chybi

2.Uzavfend brana
2.Chram Salomountv

Maria obétovana  2.Slunecni sttl chybi

v chram& 2.Dcera Jiftdchova

2 Kralovna Persie ve visutych zahradach

Zasnoubeni P.Marie 2.Zasnoubeni Tobiase se Sarou chybi
2.Véz Barjesusova
2.Vé&z Davidova

Zvéstovani 1.Zlote¢eny had Hofici ket Mojzistv
1.Rouno Gedeodnovo Rouno Gedednovo
2.Hoftici ket Mojzistv
2.Rouno Gedeonovo

2.Rebeka a Eliezer
Narozeni Krista 1.Hofici ket Kofen Jesse
1.Hal Aronova Hiil Aronova
2.Hil Aronova
2.Tiburtska sibyla
2.Sen
Obftezani Krista 1.chybi Obtezani Abrahama
2.chybi Sipora obfezava syna Gersona
Klanéni tii kralt 1.David a Abnér Bratfi se klani Josefu Egypt.
1.Kral. ze Saby a Salamoun Obét 12 knizat

2.Triin Salamountv
2.Tti1 hrdinové Davidovy
2.Tt1 kralové a zjeveni hvézdy
Obétovani v chramu 1.0¢istnad obét’ MojziSova Obétovani vseho prvorozeného

253



1.Samuel zasvécen Bohu
2.Archa timluvy

2.Menora

2.Samuel zasvécen Bohu

1.Uték Jakoba pied Ezau
1.David prcha pted Saulem
2.Egyptska Madona

2.Mojzis§ lame korunu faraonovu
2.Mene tekel

1.Atalja dava zavrazdit déti krale
1.Saul dava zavrazdit knéze
1.ZniCeni zlatého telete
1.Zni¢eni modly Dagona

Uték do Egypta

Vrazdéni nevinatek

Zniceni modly

Navrat z Egypta 1.Navrat Davidav
1.Jakob u brodu
Kiest Kristlv 1.Pfechod pies Rudé mote

1.Nosi¢i hroznu
2.Kovové morie

Samuel zavécen Bohu

Farao davéa zavrazdit déti Izraele
Atalja dava zavrazdit déti krale

chybi

chybi

Uzdraveni Naamana vodou z Jordanu

Kovové more

2.Uzdraveni Nadmana vodou z Jordanu
2.Pieneseni archy umluvy skrze vody Jordanu

PokusSeni Krista 1.Jakob kupuje prvorozenstvi
1.PokuSeni v R4ji

2. Daniel usmrcuje draka
2.David zabiji Goliase
2.David zabiji lva a medvéda
Svatba v Kéni galilejské  chybi

olejem
VzkiiSeni Lazara  1.Elijas kiisi syna vdovy
1.Elijas kiisi syna Sunamitky
VzkiiSeni mladence naimského  chybi

1.Hostina Abrahdmova
1.Tt1 mladenci v peci
Ptichod Krista k Marté chybi

Proménéni Krista

Hostina v domé& Simonové 1.Kazani Natanovo
1.Mojzi§ uzdravuje Mirjiam
2.Kazani Natanovo
2.Zajeti Manasese
2.Névrat ztraceného syna

Zazrak s chlebem a rybami chybi

Kamenovani Krista  chybi

Setkani Krista se Samaritankou chybi

Vjezd do Jeruzaléma 1.Zeny Izraele jdou naproti Davidovi

Pokuseni Mojzise
Posileni proroka ElijaSe v posté

Elisa (Elizeus) plni nadoby vdovy

Elisa ozdravuje zkazené vody
chybi

Elijas kiisi syna vdovy
Elijas kiisi syna Sunamitky
chybi

Nasyceni Elijase vdovou

Sunamitka podava chléb EliSovi

Uzié$ potrestan malomocenstvim
Mojzi§ uzdravuje Mirjiam

Nasyceni manou (uveden jako
Typos)

Jezéabel dava kamenovat Nabota

Mysticky lis

Setkani Eleazara s Rebekou

Vdova ze Sarapety podava vodu

Elijasovi

poskozeno

1.Déti prorokt Izraele uctivaji Elisu
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2.Narek Jeremiasuv
2.David pfijat s plesdnim
2.Vyhnani Heliodéra z chramu
Vyhnani kupcti z chramu 1.Dareios (Darjaves) povoluje zidim chram  chybi
1.Juda Makabejsky oc€ist'uje chram

Jidas nabizi, ze zradi Krista 1.Klam Jakobuv chybi
1.AbSalom rozestvava lid proti Davidovi
Jidas prodava Krista 1.Josef koupen od Ismaelita chybi

1.Josef koupen od Putifara
2.J6ab zabiji Amasa
2.Saul hazi osté€p na Davida

2.Kain zabil Abela
Posledni vecete 1.Abraham a Malkisedek (Melchisedech) Eva spojujici lidi skrze
htich

1.Sbirdni many P. Marie spojuje lidi milosti

2. Abraham a Malkisedech
2. Sbirani many
2. Velikono¢ni beranek
Ozbrojenci zajimaji Krista 2.Samson zabiji nepfatele chybi
2.Samgar zabiji nepratele
2.David zabiji neptatele

Jidastv polibek 1.J6ab usmrcuje Abnéra Kain zabiji Abela
1.Tryphon ptepadl Jonatana poskozeno

Kristus pted Pilatem 1.Jezabel chce usmrtit Elijase Semajas zlote¢i Davidovi
1.Babylonané usiluji o smrt Daniela Hosi se posmivaji EliSovi

Bicovani Krista 2.Pohanéni Joba Pohanéni Jéba Zenou a prateli
2.Achior uvazan ke stromu Achior uvadzan ke stromu
2.Lamech tyran

Korunovani Krista ~ 1.0bnazeni Noe chybi

1.Hosi se posmivaji EliSovi
2. Dareios a Apamené
2.Semajas zloteéi Davidovi
2.Zneucténi vyslance Davidova
Posmivéni Kristu 2. Cizoloznice poplivana chybi
2. Obnazeny Noe
2. Samson posmivan filiStinskymi
Neseni kiize 1.1zak nese diivi k obéti Iz4k nese drivi k obéti
1.Elijas a vdova ze Sarapety Haman pfibit na kiiz
2. Izak nese diivi k obéti
2. Zvédové s hroznem
2.N4ajemci vinice byli usmrceni
Ptibijeni Krista na kiiz 2.Jubal a Tubal-Kain snad v cis.kapli - zni¢eno
2.Jesaias byl rozfezan
2.Kral z Moabu obétuje svého syna
Ukftizovani 1.0bét’ Abrahamova v cisatské kapli — znic¢eno
1.Povyseni hada na pousti
Ukftizovani Krista mezi lotry 2. Sen Nebukadnezariv (Nabuchodonozortv)
Marii a Janem 2.0bé&t’ krale Kodrose
2.Eleazar a slon
Otevieni rany v boku 1.Stvofeni Evy z zebra Adamova  snad v cis.kapli — zni¢eno
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1.Mojzis vyrazi vodu ze skaly
Kristus na kiizi posmivéan od zida 2.Mikal a David snad v cis. kapli - zni¢eno
2.Absalomova smrt
2.Evil-Merodak roztezal t&€lo svého otce
Bolestna Panna Maria pfi sniméni Krista z kiize snad v cis.kapli -zni¢eno
2.Bolest Jakobova
2.Adama a Eva oplakavaji Abela
2.Noemi oplakava svého muze a syna
Ulozeni do hrobu 1.Vhozeni Josefa do studné snad v cis.kapli - zniceno
1.Jonas pohlcen obludou
2.David place na Abnéroveé pohibu
2.Vhozeni Josefa do studné
2.Jonas pohlcen obludou
Sestup Krista do predpekli 1.David zabiji GoliaSe snad v cis.kapli — znieno
1.Samson zabiji lva
2.Tti mladenci v peci ohnivé
2.Daniel v jamé lvové
2.Pstros osvobozuje sva mlad’ata
Vitézstvi Krista nad d’ablem 2.Benajas usmrcuje lva snad v cis.kapli —zni¢eno
2.Samson usmrcuje lva
2.Ehud usmrcuje krale Eglona
Panna Maria vitézi nad d’ablem 2.Judit a Holofernés Judit a Holofernés
2.Jael zabiji Siseru
2. Tomyris zabiji krale Kyra
Kristus osvobozuje praotce 2.Vychod Zidii z Egypta
2.Abraham osvobozen z ohn¢ Chaldejct
2.Lot utika ze Sodomy
Zmrtvychvstani Krista 1.Samson nese dvefe mésta Gazy  Samson nese dveie mésta Gazy
1.0bluda vyvrhla Jonase Obluda vyvrhla Jonase
2.Samson nese dvefe mésta Gazy
2.0bluda vyvrhla Jonase
2.Svornik v chramu

Zeny u hrobu Kristova 1.Ruben hleda Josefa chybi
1.Nevésta hleda milého
Noli me tangere 1.Daniel v jamée lvové chybi

1.Nevésta nachazi milého
Kristus se dava poznat u¢ednikiim 1.Josef se dava poznat svym bratiim  chybi
1.Navrat ztracen¢ho syna
Nevétici Tomas 1.Gededn a andél chybi
1.Jakob zapasi s andélem
Nanebevstoupeni Kristovo 1.Elijas vystupuje na nebesa  Elijas vystupuje na nebesa
1.Henoch piijiméan do nebe Jakobuv Zebiik
2.Jakobiv zebiik
2.Dobry pastyt
2.Elijas vystupuje na nebesa
Seslani Ducha Svatého 1.Mojzi§ obdrzel desky zakona Stavba babylonské véze
1.0bét’ Elijasova Obét Eljjasova
2.Stavba babylonskeé véze
2.1zraelité obdrzeli desky Zakona
2.Z4zracné naplnéni dzbanu olejem vdovy ze Sarapety
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Compassio Mariae 2.Matka mladého TobijaSe oplakava svého syna chybi
2.Ztraceny gros
2.Saul a Mikal
Korunovani Panny Marie 1.Salamoun a Bat-§eba chybi
1. Ester pfed Achasver6Sem
2.David pfinési archu do Jeruzaléma
2.0bet’ zeny
2.Salamoun usazuje svoji matku na své misto
Panna Maria prosi za lidstvo (Dominik a Frantisek) chybi
2.Abigajil utésuje Davidiv hnév
2.Zena z Thekoa utéuje Davidiiv hnév
2.7ena utéuje Joaba
Panna Maria Ochranitelka 2.Tharbis ochrainuje mésto proti MojziSovi chybi
2.Théby chranény proti Abimelechovi
2.Mikal podporuje uték Davidiv
Kristus ukazuje Otci své rany 2.Antipater a Julius Cesar chybi
2.Maria ukazuje Kristu sva prsa
2.Ester prosi za narod Izraelitl
Posledni soud 2.Podobenstvi o svétené hiivné chybi
2.Panny moudré a posetilé
2.Napis na stén¢ — Mené mené tekel u-parsin
Ztrestani pekla 2.Davidova msta chybi
2.Gedednova msta
2.Zahuba faradnova
Radosti blahoslavenych  2.Salamoun a kralovna ze Saby chybi
2.Hostina krale Assuise
2.Hostina déti Jobovych

Udoli suchych kosti

Prorok Ezechiel (Ez 37, In) hovoii o tom, ze ho ,ruka Hospodinova® vyvedla
doprostied plan€ , na niz bylo plno ,,velmi suchych kosti“. Hospodin do ,,do nich uvedl
Ducha“ a kosti ,,0zily* a zacali se pokryvat svalovinou a navrch kiizi. Buh pak télim vdechl
ducha a ta ozila. Kfestané chapaly toto vidéni jako ptedobraz Poledniho soudu. Nameét
,Udoli suchych kosti“ se velmi &asto vyskytuje na renesanénich epitafech (viz Epitaf z

dékanského kostela v Chrudimi).

Ukftizovani

ikonografie. Jeho vyvoj je velmi Uizce svazan s proménami teologie a duchovni literatury.
Vedle kanonickych evangelii se umélci inspirovali celou fadou texti (Nikodémovo
protoevengelium, Meditationes de vitae Christi od Giovanniho de Caulibus, Relationes de vita

et passione Jesu Christi et gloriosae virginis Mariae matris eius, Zjeveni sv. Brigitty Svédské
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mysticka literatura popisujici drasticky Kristovo lidské utrpeni, Dialog Anselma s Pannou
Marii, marianské ¢i magdalénské plankty ad.)

Z kanonickych evangelii (Mt 27,32-55; Mk 15,20-41; Lk 23,26-49; J 19,17-37) se
dovidame, Ze Kristus nesl sviij kiiz na misto hebrejsky zvané Golgota , to je Lebka. Proto se
na fad¢ vyobrazeni Ukfizovani lebka vyskytuje u paty kiize. Miize to byt ovSem také poukaz
na lebku Adamovu, protoze ten byl podle apokryfniho Vyprdveni o pokani protoplastii Adama
a Evy pohiben na Golgoté (viz téz Ktiz). Zobrazeni ukfizovani, jak je zndme jiz od rané¢ho
sttedovéku neodpovidaji ptili§ fimské praxi ukiizovani odsouzenych tézkych zlocincl a
otrokl. Jak vime z nékterych antickych pramenti na misté¢ popravisté¢ byl do zemé zapustén
sloup (stipes) a odsouzenec si musel na popravisté piinést piicné bfevno (patibulum), na n¢jz
mél pfivazané ruce, aby nemohl klast odpor. Na popravisti pak byly odsouzenému pfibity
v zapésti ruce na bievno, které bylo po té vyzdvizeno i s télem na sloup, kde bylo polozeno na
jeho vrchol a vznikla tzv. ,,T* (tau, crux commisa) forma kiiZze nebo upevnéno na cep o néco
nize, ¢imz vznikl obecné znamy typ latinského ktiZe (crux immisa).

Ve vytvarném uméni se nékdy objevuje namét Pribijeni Krista na k¥iz, ktery nema
piimou oporu v evangeliich, ale ve stfedovéké mystické literatufe, v niz jsou dokonce
vypocitavany rany kladiva a popisovan zvuk jeho uderti. Ve vytvarném uméni do 13. stoleti
jsou Kristovy ruce a nohy prorazeny ¢tyimi hieby, ve vrcholném a pozdnim stiedovéku i
v novoveéku vétSinou tfemi hieby. Vyjimkou jsou nékteré krucifixy z obdobi po Tridentském
koncilu, ktery hlasal mimo jiné k ndvrat k ran¢ kiestanskym hodnotam. V této dobé se opct
objevuje télo Spasitelovo piibité na kiiz Ctyfmi hieby (viz napt. tzv. Krucifix z Budce, 2. pol.
16. stol.; Karel gktréta,kaiiovany, 1645, kostel sv. Mikulase na Malé Stran¢). K zobrazovani
Krista pfibitého na kiiz ctyimi hieby se vratili umélci 19. a20. stoleti. Hieby, jimiz byl
Kristus pfibit na ktizi patfily ve stftedovéku k nejvyse cenénym relikviim. Jeden z tidajnych
pravych hiebl je ulozen v tzv. Korunovacnim kiizi kralovstvi ceského (Svatovitsky poklad,
pted 1357). Tzv. ,suppedaneum®, nebo-li podnozka pod nohy, tak Casto zobrazovana na
obrazech (ikonach), zejména ve vychodni cirkvi, je vlastn¢ licenci umélci. Pomérné
vzacnym motivem ve vytvarném umeéni je vztyCovani kiize za pomoci provazl, o némz se
Novy zékon také nezminuje. V Nikodémoveé protoevangeliu se piSe o tom, ze Kristus byl po
prichodu na Golgotu vysvleCen ze Satli a byla mu dana bederni rouska a na hlavu trnova
koruna. VSechna Ctyfi evangelia pak shodné hovofi o losovani vojakl o Saty Kristovy. Pouze
evangelista Jan (19, 23-24) piSe o rozd¢leni spodniho S$atu ,,...bez $vi“, na Ctyfi dily, aby se
dle slov evangelia ,,...naplnilo Pismo*, coz je vyobrazeno napiiklad na Kaufmanové

uktizovani (BerlinGgal, kol. 1340), kde vojaci sedi u paty kiize. Na vyobrazenich na zapadé
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losuji vojaci o Saty kostkami, naptiklad v Syrii (viz. UkfiZzovéni v tzv. Rabulové evangeliafi,
kol. 586, FlorencieL) hraji hru zv. ,,mora®, ktera spo¢iva v tom, zZe ten kdo ukaze na prstech
smluvené vyss§i znameni, tak ziska pfedmét, o ktery je veden spor. Evangelista Jan (19,19-20)
uvadi, ze Pilat dal na kiiz pfipevnit tabulku (titulus) s napisem v hebrejském, latinském a
feckém znéni: Jezi§ Nazaretsky kral Zidovsky (evangelista Lukas se také o existenci tabulky
zminuje). Takto v plném znéni se napis vyskytuje az na vyobrazenich v obdobi renesance a
baroka. Ve stfedovéku ma vétSinou podobu INRI, tj. inicidl slov latinského napisu: lesus
Nazarenus Rex Iudaeorum. Vsechna cCtyfi evangelia uvadi, ze s Kristem byli ukfizovéani dva
lotfi. Jen u Lukase (23,39-43) se dovidame, ze jeden z lotrti (po levici) se Kristu rouhal,
druhy (po pravici) ho vSak oktikl a pozadal JeziSe, aby na né¢ho pamatoval az ptijde do Réje,
Jezi§ mu odpovedél:“Jesté dnes se mnou bude$S v R4ji“. V Nikodémove protevangeliu se
dovidame dokonce jména obou lotrli, ,,dobrého* Dysmase a ,Spatného” Gestase. Podle
apokryfnich 4kt Pilatovych lupi¢ Dysmas piepadl Svatou rodinu pii ut€éku do Egypta, avSak
pohnut krasou Panny Marie od zlého timyslu upustil a nasledné Svaté rodin€ pomahal, za coz
mu Maria slibila odménu, které se mu dostalo v podobé vykoupeni. Podle apokryfniho #zv.
Arabskeho evangelia Svata rodina pfi cest¢ do Egypta narazila na spici lupice, dva z nich se
probudili a ,,zIy* jménem Dumachus chtél probudit i ostatni, ale ,,hodny* lupi¢ jménem Titus
mu dal penize, aby tak necinil. Panna Maria Maria mu za to slibila odpusténi hiicht a Jezis
prorokoval, Ze s nim oba lotfi budou ukfizovani Dumachus po levici a Titus po pravici,
kterému se dostane rajské odmény. V apokryfnim Vypraveni Josefa Arimatijského ,,dobry*
lotr Démas (Dysmas) prosi Krista o odpusténi hiichii slovy: “... Nevydavej mé dablovi,...at
neuchvati moji dusi, tak jako toho, co visi po levici... . Jezi$ vyslysi jeho pfani a kdyz ptijde
Josef Arimatijsky pro Kristovo télo nalezne dva kiize prazdné a na tietim mrtvého Gestase
v podobé draka. Zatim Démas doprovazi JeziSe na cesté¢ do Galileje. Toto ,,Vypravéni® je do
detailu vyobrazeno na nasténné malb¢ (kol. 1360) v ambitu Emauzského klastera. Obvykle na
obrazech vicekomparsovych uktizovanich (viz napt. Rajhradské Uktizovani, PrahaNG, kol.
1430) jsou lotfi na kiizich ponejvice typu ,,T* (tau, crux commisa) pfivazani a dusi lotra po
Kristové pravici odnasi andé¢l, lotra po levici d’dbel. Dobry lotr Dysmas byl v obdobi baroka
vzyvan jako svétec (napfi. oltaini obraz v kostele sv. Jakuba v Praze, 18. stol.)a jeho postava
casto zdobi zpovédnice. Na nékterych vyobrazenich ldmou vojéaci lotrim kosti (Mistr
rajhradského oltare, Uktizovéani, PrahaNG, 1420-30), coz se vlastn¢ stalo proto, aby zidé
uspisili jejich smrt, nebot’ té€la nesméla na kiizich viset do soboty, na kterou ptipadl velky
svatek . Dilezitou ulohu svédk Kristovy smrti na kiizi hraji také ostatni Gcastnici. Pod

kiizem byli jak uvadi Pismo jednak Kristovi kati a neptatelé (vojaci, veleknézi, zékonici ad.),
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z nichz nekteti se pod dojmem Kristovy smrti na kiizi obratili (muz, ktery probodl bok
Kristiv — Longinus; muz jenz Krista napajel houbou smocenou v octé — Stefaton, setnik) také
Kristovi pfiznivci: sv. Jan Evangelista, Zeny: Marie matka JeziSova, Marie z Magdaly, Marie
— matka Jakuba mladsiho a Josefa (u evangelisty Jana, nazyvana Zenou KleofaSovou), a
Salome, dle apokryfnich textii také Nikodémus, Josef Arimatijsky a Simon z Kyrény. Kristovi
nepfatelé maji na vyobrazenich Ukfizovani vétSinou karikované tvare, na stfedovékych
vyobrazenich spocivaji na hlavach zidl Spicaté klobouky, které museli nosit na znameni, ze
patii k izraelskému narodu. Obvykle po Kristové pravici byva vyobrazena skupina Zen
s Pannou Marii a sv. Jan Evangelista, Longinus s kopim; po Spasitelové levici nékdy sv. Jan
Evangelista, vojaci, Josef Arimatijsky, Nikodém a setnik (ve vojenském odévu a se Stitem,
nékdy na koni), ktery prudkym pohybem paze ukazuje na Krista a svédci tak dle slov
evangelisty Lukase (23, 47): “Tento clovek byl vskutku spravedlivy* ¢i Matouse (27,54) a
Marka (15,39):“On byl opravdu syn Bozi“. Po Kristové pravici je pod kiizem velmi Casto
zdiraznéna skupina Zen podpirajicich Pannu Marii, Téma omdlévajici ¢i v bolesti lezici
Panny Marie pod kiiZzem, tolik oblibené v pozdnim stfedovéku, bylo Tridentskym koncilem
zapovézeno jako nekanonické, nebot Matka Bozi, jak uvadi evangelista Jan (19,25) pod
kiizem stala (viz také hymnus Stabat Mater). Podle Dialogu Anselma s Pannou Marii, po té
co probodl Longinus bok Kristliv, vystiikla krev Spasitele na Mariin plast. Tento namét,
zdiraziiujici Mariino compassio (spoluprozivani Kristova utrpeni) ¢i coredemptio (spoluticast
Panny Marie na spase) je vyobrazen napiiklad na UkfiZzovani Mistra vySebrodského oltaie
(PrahaNG, pted 1350). Cast Mariina plasté zbroceného krvi Kristovou ziskal cisaf Karel IV. a
uctival ji jako jednu z nejcennéjsich relikvii. Castecka relikvie se nachazela také v agrafd
plasté Madony Roudnické Mistra tfebonského oltare (PrahaNG, kol 1380), ktery vzyval jako
milostny prazsky arcibiskup Jan z JenStejna. Poprvé se u paty kiize objevuje postava Marie
Magdalény na italskych vyobrazenich z 13. stoleti. Na nasténné malbé Alegorie sv. Kfize ve
vychodnim kiidle ambitii klastera augustiniant kanovnikl v Roudnici nad Labem (po 1343) a
na obraze Uktizovani Mistra vySebrodského oltare ma Marie Magdaléna pod kfizem vyrazné
mensi postavu, coz pravdépodobné symbolizuje jeji kajicnost. Obvykle také liba Kristovy
zkrvavené nohy ¢i je utird rozpusténymi vlasy, coz je zjevnad nardzka na hostinu v domé
Simonové, kde Magdalena otirala svymi vlasy nohy Spasitele. Tato scéna byla stiedovékymi
exegety v duchu typologického paralelismu vykladéna jako ptedobraz utrpeni Pané. Jiz na
velmi ranych vyobrazenich ukfizovani (viz napf. tzv. Rabbuliv evangeliaf, kol. 586) se
objevuje nad postavou muze probodavajiciho bok Kristiv jeho jméno - Longinus, které

ovSem nenalezneme v evangeliich, ale v Nikodémové protoevangeliu. Longinus se dokonce
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dostal jako svétec do Zlaté legendy Jakoba de Voragine a jeho kopi patfilo mezi nejslavnéjsi
cisafské relikvie (reliquie imperialis) a na Karl$tejné ho po urcity ¢as uchovaval i Karel IV.
S kopim sv. Longina je vyobrazen cisai Karel V.jako vitéz v bitvé u Miihlberka v roce 1547
na slavném Tizianové obraze (MadridP, 1548). Na fad¢ obrazli ukazuje Longinus prstem na
své oCi, protoze dle Zlaté legendy byl slepy a prohlédl az pod zazrakem krve Kristovy
vytrysklé z boku, nasledné¢ byl pokitén a zemfel mucednickou smrti,. V protoevangeliu
Nikodémové je zminén jako Stefaton, mu, ktery napajel Krista houbou na kiizi. Castku
houby Stefatonovy ulozil jako cennou relikvii vtzv. Korunovacnim kiizi Karel IV.
(Svatovitsky poklad, kol. 1357). Svaty Jan Evangelista je pod kfizem vyobrazen jako mladik,
n¢kdy podpird Pannu Marii, coz ilustruje slova evangelia sv. Jana (19, 26-27), podle nichz
Kristus svéftil svoji Matku do ochrany sv. Jana. Josef Arimatijsky byvé vyobrazen vétSinou po
Kristové levici. Oblecen je do vzneseného odévu, protoze byl radnim, na hlavé ma na ¢eskych
vyobrazenich Uktizovani a Oplakavani z 15. stoleti obcas knizeci Cepici, coz je inspirovano
staroCeskym prekladem evangelii (Bible Drazd’ansko-leskoveckd a Olomoucka), v nichZ je
nazyvan ,,knize ode dvora“ ¢i ,Slechtic a vladar dvorsky*. Podle legendy o Svatém Gralu
m¢l Josef Arimatijsky zachytit do kalicha Kristovu krev. Nékdy byva Josef z Arimatije
zaménovan s Nikodémem. Od 13. stoleti se pod kiizem stéle Castéji objevuji vedle biblickych
ucastnikti také proroci, sv. Jan Kititel, fddovi svétci i dondtofi. Ukfizovani obvykle
doprovazi ande€lé. Ti zachytavaji do kalichu krev finouci se zran po hiebech nebo drzi
v rukou kaditelnice. Poprvé byl motiv krve zachytavané do misky ¢i kalicha (poukaz na
eucharistii, ptitomnost Krista v ni) andélem pouzit na Giottovych malbach v padovské Areng,
na sever od Alp pak na Uktizovani Klosterneuburského oltate (kol. 1350) . Nékdy krev stéka
na lebku Adamovu, umisténou u kotfene kiize. Slova evangelisty Matouse (27,51), ze
v okamziku Kristovy smrti se roztrhla opona chramova vykladali stfedovéci teologové jako
skonceni vlady Zakona a nastoupeni vlady Milosti, zosobnéné Kristovou cirkvi. Proto se pod
kiizem objevuji personifikace Synagogy a Ecclesie. Synagoga ma obvykle zavézané oci,
z hlavy ji padd koruna, v ruce drzi zlomeny praporec nebo desky Zékona a jede na kozlu;
korunovana Ecclesie stoji v triumfalnim postoji, v ruce drzi kopi s praporem ¢i kalich a jede
na tetramorfu — fantasknim zvifeti slozeném ze Ctyfech symboli evangelist, popsanych

v Ezechielové zjeveni.

Uték do Egypta
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Po odchodu kralti od narozeného Krista se ve snu sv. Josefu zjevil ve snu and¢l a
vyzval ho, aby se odebral se svoji rodinou do Egypta (Mt 2, 13-23), aby Herodes nemohl
zahubit mali¢kého Jezise. Namét Utéku do Egypta se opira vedle evangelijniho vypravéni
také o texty apokryfni (apokryfni evangelium Pseudo-Matousovo, zv. arabske) a legendické
(Zlata legenda). Obvykle je Panna Maria zobrazovana jedouci na oslu v naruci s ditétem.
Osla a n¢kdy také volka vede sv. Josef ¢i inspirovano apokryfy jeden (n¢kdy ztotoznén
s Jakubem st.) ¢i tfi (od 13. stoleti) synové Josefovi z prvniho manzelstvi a baba Salome.
Velmi &asto jsou soucasti namétu Utéku do Egypta apokryfni motivy, zkroceni drakii malym
JeziSkem, zficeni pohanskych model ve mést¢ Sotinen nedaleko Heliopolis v Egypté),
sklanéni datlové palmy and€ly (viz napf. rytina M. Schongauera), aby se mohla Svaté rodina
obcerstvit ¢i vytrysknuti pramene z mezi kofeny palmy. Zelené pole obili na pozadi Svaté
rodiny poukazuje na legendu tradovanou ptedevsim ve Francii a v Nizozemi, podle niz Panna
Maria piikazala rolnikovi, ktery praveé oséval pole, aby informoval pronasledovatele, ze vid¢€l
Svatou rodinu pfi osévani pole, které zdzracné pies noc vyrostlo a tak zmatlo vojaky. Ztidka
se setkdme s pfepadenim Svaté rodiny, coz pravdépodobné symbolizuje ohrozeni ¢lovéka
hiichem. Apokryfni (protoevangelium Pseudomatousovo) a legendické povahy (Ludolf
Sasky, Meditationes vitae Christi) je ndmét Odpocinku na cesté do Egypta (napt. Lucas
Cranach st., 1504, BerlinGgal) na némz je Svata rodina obsluhovéna babou Salome a andé€ly.
V novoveéku se objevuje také motiv Navratu Svaté rodiny z Egypta (napf. obraz Vaclava
Vavftince Reinera v tzv. Zrcadlové kapli Klementina). Maria s Josefem vedou za ruku malého

Kirista.

Veraikon (pravy obraz Kristlv, ,,obraz rukou neutvofeny*, fec.mandélion - rouska ¢i
mandylion, acheiropoiétos).

Autentickou podobu Kristovy tvaie nezname, dovidame se o ni z apokryfni literatury, kterd
ovSem ziejm¢ reaguje na jiz existujici vyobrazeni. Ukazkou takového to popisu je udajny
dopis Lucia Lentula zJeruzaléma do Rima uvadény Eutorpiem:“Jeho oblicej je velmi
vzneSeny a plny vyznamu. Kdo jej spatri musi jej milovat, ale zaroven se ho i bat. Vlasy ma
temné, dlouhé a na ramenou splyvajici, se zakroucenymi do zlatova zabarvenymi kaderemi;
na vrchu hlavy po zpiisobu Nazaretskych rozdélené. Celo ma hladké a cisté, oblicej bez
vraski, plny a prosty vsech poskvrn. Bradu ma muzZskym kratkym vousem pravidelné
obrostlou. Vous je uprostied rozdelen. , Oci Krista jsou barvy Zelezité a pohled ma zmuzily.

Kdyz tresta je prisny, pri napominani je vsak prijemny a laskavy.Vystupuje s obzvlastni
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vaznosti a nikdo ho nevideél aby se smal, zato place velice casto. Jeho postava je rovnd , ruce
a ramena prijemnda. Ve svem jednani je vazny , pritom vidy skromny a stydlivy. Je to muz
velmi vzneseny a zvlastni mezi lidskymi syny “.

Typologicky je nutné odliSit Veraikon (bez trnové koruny a stop muceni) od rousky
Veronciny, na niz je vyobrazena Kristova zakrvacend tvai strnovou korunou. V rané
kiestanské spolecnosti byla zobrazeni Kristovy tvafe nejdiive odmitana, jak vime z dopisu
Eusebia Pamphili sestie cisafe Konstantina Konstancii. V reakci na zadost o portrét Kristiv
napsal , Ze neni mozné¢ namalovat ani Kristovo bozstvi, ani lidskou podobu, jiz piijal, nebot
Ji pry nezname. Eusebius dale ostfe osobné vystoupil proti jedné Zen¢€ a sebral ji obrazy Krista
a apostola Pavla. Veraikon je zobrazenim hlavy Krista s dlouhymi vlasy a vousy. Kristiv
oblicej je ptisné soumeérné komponovan a pronikavé o€i navazuji Gzky kontakt s divakem.
Pivod zobrazeni je zachycen v apokryfni legendé Abgarove (syrsky spis Doctrina Addai),
ktera ma dv¢ verze. StarSi verze vychazi z vypravéni Historie cirkevni od vySe zminéného
Eusebia Pamphili (kol. 324). Podle ni leprou tézce nemocny edessky kral Abgar poslal
JeziSovi dopis, v némz ho Zadal aby ho pfiSel uzdravit. Po poloving 4. stoleti je toto vypravéni
rozs§ifeno o legendu podle niz Abgar poslal svého sluzebnika Hanana (Ananiése), ktery byl
zarovenl malifem ke Kristu, aby namaloval jeho podobu. Nedafilo se mu ji zachytit, protoze
nedovedl pohlédnout do Kristovy svétlem ozafené tvare. Kristus si mokrou tvar osusil
ruénikem na némz se objevil otisk tvafe (,,obraz rukou neutvoreny*). Posel se vratil s
Veraikonem do Edessy a kral Abgar se pohledem na n¢j uzdravil. Podle staroslovénské verze
legendy se posel - malif jmenoval Luka (ztotoznén s evangelistou Lukasem). S Veraikonem
je pak spojena zena jménem Berniké (Verniké, Veronika), o niz Eusebius hovofti jako o Zené
uzdravené¢ Kristem z krvotoku,, kterd pry nechala z vdécnosti ve meésté Paneas postavit
pomnik. Podle vychodni legendy Bereniké (Veronika) byla dcerou Abgarovou a uzdravila se
znemoci pii pohledu na otisk Kristovy tvare. Legenda o Veraikonu ma také tzv. fimskou
verzi, podle niz fimsky cisai Vespasianus (jini uvadéji Titus ¢i Tiberius) poslal sluzebnika
Volusiana do Palestiny. Zde se setkal s Zenou jménem Veronika, uzdravenou z krvotoku,
ktera podala svoji loktusi Kristu k otfeni tvare. Zustal na ni otisk Kristovy tvare. Edessti
zavesili mandylion nad pranou do mésta coby apotropaion pred utoky pohant. Zminén je
roku 544, kdy ochranuje Edessu za obléhani nepfitelem. Podle legendy byl mandylion pfi
obléhani mésta ohroZen, proto ho jeho ctitelé zazdili. Ztratil se avSak na jeho misté byly roku
545 nalezena tvar Spasitelova malovana na podklad¢, ktery pfipominal palené cihly, proto
byl obraz oznafovan jako Keramion ¢i Keramidion.. O existenci mandylionu a o legend¢

Agbarové nas informuje byzantska literatura. Tak naptiklad Evagrios (536-593) v Cirkevnich
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dejinach (4,27) cituje Prokopia, ktery vzpomind Abgariv dopis Kristu a néslednou jeho
odpovéd’. V poloviné 8. stoleti sv. Jan Damascénsky (Pege gnoseos) poukazuje v kapitole
vénované ucté¢ k ikondm legendu o krali Abgarovi. V roce 944 byl mandylion zakoupen za
veliké penize z Araby obsazené¢ Edessy. Dostal se do Konstantinopole, kde byl umistén
v dvorském kostele zv. ,,Farosa“. Také jako reakce na nékteré odmitavé hlasy pochybujici o
autenticit¢ mandylionu byl roku 1100 v Konstantinopoli vyhlaSen svatek Mandylionu. Po
vyloupeni Konstantinopole kiizdky v roce 1204 se zpravy o osudu mandylionu rizni. Prvni
hovofi o tom, ze byl spole¢né¢ s keramidonem znicen, druhd, ze byl uloupen BenatCany, ale
byl znien pii potopeni jejich lodi. V tieti zpravé se dovidame, ze mandylion byl v roce 1247
prodén latinskym cisafem Balduinem II Benatéanim, kteti ho dale prodali krali Ludviku IX.
Svatému, jenz ho dal umistit v St. Chapelle v Pafizi a pozd¢ji se dostal do pokladu Notre
Dame, kde byl vroce 1792 za francouzské revoluce zni¢en. Na pocatku 13. stoleti ziskal
fimsky kostel S. Silvestro in Capite (dnes ve vatikdnském palaci v Sala della Contessa
Matilda) jednu z verzi mandylionu, druhou udajné daroval v letech 1361-1366 byzantsky cisaf
Jan V. Paleolog svému protektoru, janovskému kapitdnu a pozd¢jSimu dozeti Lionardu
Montaldovi, ktery ji ve své zavéti odkéazal janovskému kostelu S. Bartolomeo degli Armenti,
kde se dochoval az do dneSnich dna. Prakticky ndm chybi informace o ptivodu fimského
mandylionu, uchovavaného ve zvlastni kapli svatopeterského dému. O pocatcich tucty
k tomuto obrazu se dovidame v 10. stoleti. Legenda ho spojuje se sv. Veronikou, ktera, kdyz
Kristus kracel na Golgotu, otfela jeho zakrvacenou tvar Satkem, na némz se objevila podoba
Spasitelova. Benedikt, mnich ze Soratta uvadi zpravu, ze papez Jan VII. (705-707) ztidil
v pravé lodi baziliky sv. Petra kapli Panny Marie, v nizZ byl veraikon vystaven vefejné ucte.
Zde ho spatfil v roce 1191 francouzsky kral Filip a o Sest let pozdéji byl pro jeho vefejnou
prezentaci zfizen mramorovy oltaf. Velkym ctitelem obrazu byl papez Inocenc III. (1198-
1216), ktery porucil vytvofit pro obraz specialni liturgii. Existenci mandylionu déle pfipomina
vroce 1240 Gervasius Tilburiensis. Ucta k obrazu byla spojena s odpustky, proto ho
v jubilejnim roce 1300 za pontifikatu Boniface VIII navstivilo velké mnozstvi poutnikt. Tuto
atmosféru dobte vystihuji verSe Danteho (BozZskd komedie, R4j): “Jak z Charvatska kdo prisel
a ted stoji a diva se na Veroniku nasi...a Septd, pred nim dokavad se vzndsi: ,,O pane Jezu
Kriste, Boze pravy, tak tedy patiim v pravou tvar vasi? “ V dopise biskupu z Meaux z roku
1350 piSe o obraze sdm Francesco Petrarca, kdyz srovnava poutnika spéchajiciho spatfit
,svatou tvar® se svoji touhou spatfit tvar své milované. Zminky o poutich k obrazu uvadi G.
Chaucer. Poutnici si na klobouky pfipeviiovali poutni odznaky s vyobrazenim Kristovy tvare

¢i si pred bazilikou kupovali kopie malované dna pergamenu ¢i desce specidlni malifi
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(pictores veronicarum). . K obrazu se pfistupovalo za zvlastniho ceremonielu. V roce 1452 se
musel cisaf Fridrich III. stat titularnim kanovnikem basiliky sv. Petra a obléci roucho
duchovniho, aby se mohl obrazu dotknout. Za ,,sacco di Roma* v roce 1527 byl mandylion
udajné uloupen a ztlistal po ném pouze difevény rdm s vyobrazenim svétcii. Cirkev vSak ztratu
popftela a tcta ke kopii (?) ptivodniho obrazu pokracovala déle.
Dochovany jsou dvé zpuvodné tii znamych verzi. Mandyliony z Janova (13. stol.) a
z vatikanského Sala della Contessa Matylda (5.-6. stol.) maji obdobnou podobu i rozmeéry,
vznikly pravdépodobné podle jednoho prototypu. Po licich Kristova ovalného obliceje spadaji
dlouhé¢ vlasy. Bradu pokryva delsi vous rozdéleny ve tii prameny.
Za sv¢ fimské korunovacéni cesty vroce 1355 Karel IV v bazilice sv. Petra uctil ,,fimskou
veroniku®, a nechal si pofidit jeji kopii. V annalech (asi z roku 1395) klastera v Matsee u
Salcburku je uvedena legenda o tom, ze se Karel IV. pokusil fimsky original zcizit a nahradit
ho kopii.Pii delsim obtadu ukazovani ostatkli z kaple Boziho téla byla vystavena vetejné tcté
také:“Veronica s tvari Pang, kterou papez Urban daroval cisafi Karlovi , zhotovena dle pravé
Veroniky fimské.* Stejny obraz byl pak ukazovéan na Karlové ndmésti v roce 1437 pfi smifeni
cisafe Zikmunda a Cechdl. Veronika byla tak cenéna, Ze se stala soucasti korunovaéniho
pokladu a spolecné s korunovacnimi klenoty byla piechovavana na Karlstejné. Moznym
ohlasem tcty ke kopii Veraikonu v Cechich je miniatura v Breviafi velmistra Lva
(PrahaNKCR, 1356). Jeho vyobrazeni se objevuje v celé fadé iluminovanych rukopisti (napf-.
miniatury v Martyriologiu z Gerony, kol. 1400; v zaltdfi HanuSe z Kolovrat, 1438,
PrahaNKCR). Rimsky veraikon se dockal v Cechach celé fady devoénich kopii (viz. napf.
Veraikon Svatovitsky, kol. 1380, metropolitni kapitula u sv. Vita; tzv. ,,Smutny veraikon®, 70.
Iéta 14. stoleti, svatovitsky poklad). Kristova tvaf zdobi také nohu relikviafe kostela
v Herrieden, ktery tam daroval v roce 1358 daroval Karel IV. S oblibou byly veraikony
zobrazovany nad vstupem do chrdmu (viz napf. mozaika na Zlaté¢ bran¢ katedraly sv. Vita,
kol. 1373; severni portal Tynského chramu, kol. 1380).

Zejména v obdobi baroka ( napt. umélecké sbirky klastera v Broumove) se setkdvame

s kopiemi tzv. Turinského platna, na némz je spatfovan otisk mrtvého téla JeziSova.

Vjezd Krista do Jeruzaléma
Podle evangelii (Mt 21, 1-11; Mk 11,1-10; Lk 19,29-40; J 12,12-19) Kristus kdyz pfisel do
Betfage na Olivové horu poucil svym dvéma sluzebnikiim, aby mu piivedli oslatko ,, na

némz dosud nikdo z lidi nesedel”, které naleznou piivazané vedle oslice, aby se tak

265



naplnila slova proroka Izaidse (62,11): , Povezte dceri sionské: Hle, kral tvij prichazi
k tobé, tichy a sedici na oslici, na oslatku té, kterd je podrobena jhu*. Kristus nasedl na
pfivedené oslatko, které predtim pokryli svymi plasti u¢ednici, a odebral se po cesté na niz
lezely plasté ptitomnych lidi do hradeb Jeruzaléma. Nékteti z prihlizejicich fezali z palem
ratolesti, stlali je na cestu a volali: “Hosana Synu Davidovu ! Pozehnany , ktery prichazi ve

Jjménu Hospodinove “.

Kristus je obvykle zobrazovan jak sedi na oslatku oblecen do bohaté zfasené¢ho roucha
a jednou rukou Zehnd. Pied nim se zvedaji hradby Jeruzaléma s monumentéalni branou.
Krista nejcastéji doprovazi dvojice ucednikt a na stromé sedi maly bohaty celnik Zacheus,
coz je scéna prenesend, nebot dle evangelisty Lukdse (19,3-4) se odehrala v jiném Case v
Jerichu. Nejstar$i vyobrazeni triumfalniho vjezdu Krista do Jeruzaléma nachazime jiz na
sarkofazich (viz napiiklad sarkofag Junia Bassa z roku 359). Neni vylouceno, ze ptichod
Krista do Jeruzaléma zde v duchu typologického paralelismu poukazuje na druhy ptichod
Krista, ktery ocekavd zemftely pohibeny v sarkofagu. Na vyobrazenich ze zapadni Evropy
Kristus obvykle sedi na oslatku obkrocmo, na vychodé¢ vétsinou sedi dle tam obecného zvyku
bokem . Pfipadné vyobrazeni déti s ratolestmi v rukou se pfidrzuje vypravéni Nikodémova
protoevangelia.

V cirkvi se jiz v raném stfedoveku vyvinul obycej, Zze na tzv. Kvétnou (palmovou)
nedéli — posledni pted velikonocemi, se svéti ratolesti (palmové, olivové). S nimi pak véfici
kraceji v liturgickém priivodu, diive v némz byla jesté tazena dfevéna socha Krista na oslatku
(tzv. Palmesel). Tento zvyk byl dle zprav zachovavan i ve Svatovitské katedrale, kdyz privod
s oslatkem se ubiral do domu od Strahovské brany. V némeckych zemich se nejstarsi dievéna
oslatka s Kristem dochovala ze 13. stoleti, v Cechach zname nejstarsi dochovany piiklad (16.

stoleti) ve sbirkach muzea ve Strakonicich.

Vyhnani kupcti z chramu

Po pfijezdu do Jeruzaléma se Kristus odebral do chramu (Mt 21,10-14); Mk 11,15-17; Lk
19,45-46; podle Janova evangelia 19,45-47 po zazraku v Kéani Galilejsk¢), kde rozlicen, ze
posvatné misto je znesvécovano obchodniky, zptevracel jim stoly a vyhnal je z chramu. Podle
evangelisty MatouSe pak zde uzdravoval nemocné. Namét je zobrazovan jiz od 6. stol. (napf.
miniatura v Codexu Rossanensis, 2. pol. 6. stol, Rossano, Arcibiskupské muzeum).
Dramaticky komponované scény Vyhnani kupct z chrdmu , na nichz Kristus, Casto s ditkami

v ruce vyhani obchodniky, byvaly umistovany do chramové piedsiné nebo nad vchod do
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kostela (napt. obraz Michaela Willmanna v kostele sv. Frantiska u kfizovnikli v Praze, konec
17. stol.). V prostifedi reformace (napi. dfevotez L. Cranacha st. v Pasionalu Christi et
Antichristi, 1521) byl ndmét chépan jako kritika nehodnych knézi, ktefi naptiklad kupci se

svatostmi.

VzkiiSeni Lazara

Namét VzkiiSeni Lazara, se velmi Casto objevoval v mistech spojenych s véc¢nym
odpoc¢inkem mrtvych protoze Kristiiv zadzrak vzbuzoval nadéji zemielych, ze podobné jako
Lazar i oni budou vzkfiSeni k véénému zivotu. O VzkiiSeni Lazara nds informuje pouze
evangelista Jan (11, 1-45). Podle protoevangelia Nikodémova nechtél Hades Lazara pustit ze
své temné podsvétni fiSe do svéta, ale byl pfemozen silou Kristovych slov. Také néktefi
cirkevni autofi z oblasti vychodu jako naptiklad Petr Chrysologus (Sermones) se domnivaji,
ze duSe Lazarova se vratila z podsvéti, proto na nékterych byzantskych vyobrazenich
spatfujeme Hadese a nékdy i Hermése doprovazejiciho dusi mrtvého.. Kémen odvaleny
z Lazarova hrobu byl povazovan za symbol hfichu a neviry. Svaty Augustin (Trac. Ev. Jo.)
napsal, ze uvolnéni pout z Lazarovych rukou Petrem (narazka na evangelium sv. Jana 11, 44)
je ptredobrazem moci Petrovy, o jiz udéleni se piSe v Matousove evangeliu (16,19): “Dam ti
klice kralovstvi nebeského, a co odmitnes na zemi, bude odmitnuto v nebi*. Namét Petra
osvobozujici ruce Lazara z pout byl velmi obliben zejména v 15. stoleti (napf. miniatura v
Hodinkach bii z Limburka). Jako starozédkonni typologicky ptedstupen Lazarova vzkiiSeni se
v rukopisech typu Biblia pauperum ¢i Concordantia caritatis objevuje scéna MojziSe
vyrazejiciho vodu ze skaly ¢i zmrtvychvstani prorokti Elijase a Elisea.

Lazar, bratr Marty a Marie Magdalény, onemocnél a jeho sestry poslaly pro Jezise,
aby Lazara uzdravil. Ten se vSak mohl dostavil do Betanie az tehdy, kdyz uz mrtvé Lazarovo
télo lezelo Ctyfi dni v hrob€ a jevilo znamky mrtvolného rozkladu. Pii pfichodu se setkal
nejprve s Martou, ktera po té co ji Jezi§ duchovné potésil vzdala hold jeho boZstvi . Spole¢né
se pak vydali k hrobu a na cesté¢ potkali Marii Magdalénu.U hrobu Lazara, kam piisli také
zidé Jezi§ porucil odvalit kdmen zakryvajici vchod do hrobky. Marta mu pravila : “Pane, uz je
v rozkladu, vZdyt je to ctvrty den. ", proto byva zobrazovana jak si plastém zakryva nos. Jezi$
ptistoupil ke vchodu do hrobky a zvolal mocnym hlasem : ,, Lazarem, pojd’ ven“. Zemiely,
pohibeny jak bylo tehdy u zidi obvyklé vzptimené, pak vySel z hrobky, zabaleny podle
pohiebniho obyceje do pruht latek. Jiz v rané kiestanském prostiedi byla scéna Vzkiiseni

Lazara chédpana jako ptedobraz Zmrtvychvstani Krista. Stejny vyznam ma i VzkiiSeni Lazara
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na nasténné malbé v kapli sv. Kfize na Karlstejné. Kristus byl na malbach v katakombach ¢i
na reliéfech sarkofagi nékdy zobrazovan v ruce s hlilkou, kterou se dotyka ¢i ukazuje na
Lazara, ¢aste¢né zbaveného platen (Kallixtovy katakomby, pfelom 3. a 4. stoleti), pfed nim
v hluboké proskynezi kle¢i Marta s Marii Magdalénou.. Od 4. stoleti se na vyobrazenich
objevuje jiz kleCici Lazar pied Zehnajicim Kristem. Od 6. stoleti byva celd kompozice
redukovana na nékolik malo postav. Zejména v prostiedi vychodni cirkve (Codex
Rossanensis, 6. stoleti, Arcibiskupské muzeum v Rossanu) se stal oblibenym motiv Lazara
vyvadéného z hrobu muzi, ktefi si rouchem zakryvaji nos, aby tak naznacili velikost Kristova
¢inu, kdy ozivly Lazar je jesté zabalen do pruhi latek, které mrtvolné pachnou . V ottonskych
rukopisech (10. stol.) Lazar vstava ze sarkofagu. V 15. stoleti v nizozemském prostiedi je
Lazartiv zemni hrob situovan do  chramového prostoru nebo do krajiny. Na obraze Alberta
van Ouwatera (BerlinGgal, kol. 1455) Lazarovo vystoupeni z hrobu pfipomina védomé typus
zmrtvychvstani Krista. Rané kiestansky typ s velkym komparsem je aktualizovan opét
v renesanci, zejména pak v obrazové tématice reformovanych cirkvi. Velmi dramaticky
zobrazil Lazarovo vzkiiSeni ¢esky kubisticky malit Josef Kubista.

Podle Zlaté legendy Jakuba de Voragine se sv. Marie Magdaléna, sv. Marta a sv. Lazar
vylodily na pobiezi Provence nedaleko Marseille. Strediskem Lazarova kultu se stal od roku
1146 Autun v Burgundsku, protoze tamni chram ziskal ostatky sv. Lazara. Mnich Martin,
ziejm¢ se spolupracovniky, vytesal monumentalni nahrobek vysoky kolem 7- 10 zdobeny
velmi kvalitnimi  mramorovymi sochami Lazarovych sester, nékterych apostold,
starozakonnich osobnosti (Aron, David) a reliéfy z Kristova Zivota. Lazartv hrob byl hojné

navs$tévovan poutniky avsak v roce 1766 byl znicen.

Zacharjas

Maly prorok, autor starozédkonni knihy proroctvi, zminén je spolecné s prorokem Ageem
Vv knize Ezdreasove (3,1, 6,14), pusobil kolem roku 520 - 510 pt. Kr. za casu kréale Dareia L.
Zacharja§ vystoupil jako prorok dva mésice po Ageovi. Bylo to v dob¢, kdy zidé zacali
obnovovat svilj chram a véfili, ze je to zacatek nové doby. Zacharjas je vSak presvédcCen, ze
zacatek nového véku je v rukou Bozich.

V duchu typologického paralelismu je stejné jako Izaja§ povazovan za zvéstovatele
panenského poceti a narozeni Krista . Jeho vyobrazeni nachazime napi. na pfenosném oltafi

Monchenglabachu (12. stol.). Na vitraji z katedraly v Chartres je zobrazeno ZachariaSovo
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vidéni (Za 5,5-11) dvou oktidlenych Zen nesoucich schranu (éfu), v niz je Zena personifikujici

Svévoli.

ZatCeni Krista

Vojaci doprovazeni JidaSem pfisli Krista zatknout na Olivovou horu (viz Kristus na
Olivové hote). Pristoupili k zatceni az kdyz Jezi§ skonc¢il modlitbu a probudil spici apostoly.
Jidas (viz Jidas) ptistoupil ke Kristu a polibil ho, aby vojaci véde€li koho maji zatknou. Podle
Lukase (22, 36-38) Kristus pozadal Petra, aby sizakoupil me¢, jimz pak pfi zatykani
Spasitele ut’al ucho Malchovi, sluhovi veleknéze (napt. Jan Joest van Kalkar, stfedni deska
oltare, kol. 1500, Drazd’anyGgal).

Zazracné rozmnozeni ryb a chlebii Kristem

Jako predobraz eucharistie ustanovené Kristem bylo od rané¢ kiestanskych dob
(Origenes, Comment. in Mt.; Ambroz, De virginibus; Prudentius, Carmina)  vniméano
Nasyceni Ctyt tisict lidi Kristem (Mt 15, 32-39; Mk 6, 34-44; Lk 9, 10-17; J 6, 1-14). Kristu
se zzelelo zastupu 4000 (5000) lidi, ktery ho doprovazel po tii dni a ze z&soby jidla jim jiz
zbyvalo pouze sedm chlebii a n¢kolik ryb, proto Kristus:*“...vzal téch sedm chlebt i ryby,
vzdal diky, ldmal a daval ucednikim a ucednici zastuptim. I jedli vSichni a nasytili se ; a
zbylych naldmanych chlebii sebrali jesté sedm plnych kosi. Svédky tohoto zazraku byli
apostolé, dle Janova evangelia (6,7-8) konkrétné sv. Filip (viz sv. Filip) a sv. Ondfej (viz sv.
Ondrej). Na misté kde se celd udéalost odehrala byl v 5. stol. postaven kostel, v némz se
dochovala mozaika (konec 5. stol.) s motivy kosii a ryb. RozmnoZzeni chlebt bylo vykladano
(Constitutiones Apost. V' 7, 28) jako vitéstvi Krista nad smrti a zaruka zmrtvychvstani.
Paulinis z Noly (Epistola 13, 11) naznacil symbolicky vztah proménéni chlebi a vyrocni
vzpominkové hostiny na pamét’ zemielych. Jako projeveni bozi moci bylo Proménéni chlebt
povazovano za epiphanii.

Na nasténnych malbach v katakombach byva obvykle zobrazovan ptenosny oltaf a na
ném ryby a chleby, pfipadné sedm kost s chleby. Chleby jsou napiiklad na nasténné malbé
v Kalixtovych katakombach (cubiculum A 2, A 3, A 5, A 6 vkapli svatosti, kol. 230)
oznaCeny kiizem (,,panes decussati), aby tak byl naznaen jejich svatostny charakter.
Kristus rozmnozujici chleby a ryby drzi na nékterych rané kiestanskych vyobrazeni (napf.
tzv. Sloupovy sarkofag Agape a Crescentiana, 3-4. stol., Lateranské muzeum v Rimé&) v ruce
hiilku. Na Trojiénim sarkofagu (4. stol., RimVM) a na nasténné malbé v Cripta delle

pecorelle v Kalixtovych katakombach) tvofi ndmét RozmnoZeni chlebl typologicky par
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s Klanénim tfi kralii. Na mozaice v ravenské bazilice S. Apollinaire Nuovo (kol. 520) ma
scéna s Kristem Zzehnajicim chleby a ryby pfinaSené apostoly, vyrazné reprezentativni
charakter. Pfinasi-li ryby a chleby apostolska knizata, jde o mozny poukaz na Traditio legis
Jesté v téze dobé (Maximianiv trtin v Ravenné, pol. 6. stol.) pak je scéna zehnani obohacena
o rozdélovani rozmnozenych chlebli apostoly lidu. Tento typ je pak na zépad¢ variovan az
do pozdniho stfedoveku, kde byva soucasti typologické vyzdoby rukopisti typu Bible
moralisé, Biblia pauperum ¢i Concordantia caritatis. V 16. stoleti ndmét s Rozmnozenim
chlebil spolecné se zdzrakem Proménéni vody ve vino v Kani Galilejské byl soucasti vyzdoby
prostor charitativnich bratrstev (symbol milosrdenstvi, napt. obraz Tintorettiv v hornim sale
Scuola di S. Rocco v Benatkéach, 1576- 1581) ¢i klasternich refektaiti (napt. freska od P.

Trogera v refektati klastera Hradisko u Olomouce, 1731)

Zjeveni Krista v Emauzich

Pomérné oblibenym motivem bylo zobrazeni zjeveni Krista apostoliim na cest¢ do Emauz
(Lk 24, 13-35; Mk 16,12 — neuvadi misto). Pii cesté do Emauz se Jezis piipojil k dvojici
apostoll, ktefi ho nepoznali a hovotili s nim o udéalostech Kristova umuceni a podléhali
skepsi, protoze podle jejich minéni se tii dny po smrti Pana nevyplnila jeho slova. Kristus
pak apostoly poucil o tom co je oném v Pismu psano, po¢inaje MojziSem. Apostolé Krista
premluvili, aby vesel do domu a zistal s nimi. Poznali ho az pii hosting€, kdyz vzal do ruky
chléb, vzdal diky, lamal a rozdaval jim. Jezi§ vSak nahle zmizel. Na mosaice v S.
Apollinaire Nuovo (520-25) je Kristus s apostoly vyobrazen v poutnickém odéni. Hostinu
v Emauzich nalezneme poprvé na iluminacich rukopistt v 10. stoleti (Egbertiv kodex,
TrevirStb, kol. 980). Kompozice je zde symetricka, Kristus zehnajici chléb sedi mezi
dvéma apostoly. Rembrandt (PafizL, 1648) zobrazil pii prosté hostiné Krista, z n¢hoz
vyzafuje svétlo. V obdobi 17. a 18. stoleti je hostina v Emauzich li¢ena s velkou barvitosti,

kdy zavazny ndbozensky obsah se z obrazu vytraci ve prospéch dekorativniho ucinku.

Mén¢ castym motivem vytvarného uméni je Zjeveni Krista apoStolim ,,za zavienymi
dvetmi® (J 20, 19-25; Lk 24, 36-49). Protoze apostolé mysleli, Zze vidi ducha ukézal jim
rany v rukou a v boku a vyzval je, aby se ho dotkli. Nésledné pak s nimi povecetel rybu.
Neni vylouceno, Ze to zjeveni inspirovalo autora mozaiky v bazilice S. Apollinare Nuovo
(ranné 6.stol.). Kristus lezi s apoStoly u stolu na némz v mise jsou poloZeny dvé ryby.Rada
autortl toto zobrazeni povazuje za symbolické vyjadieni Posledni vecete Pané, poukazujic

na to, ze Kristus nemé na rukou, nohéch ¢i v boku rany.
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Zjeveni zmrtvychvstalého Krista

Po té co se Kristus po svém zmrtvychvstani dal nejprve poznat sv. Marii Magdaléné (viz
Zjeveni zmrvychvstalého Krista sv. Marii Magdaléné), své matce Panné Marii (viz
Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné Marii), svym ucednikim poznat v Emauzich
(viz Zjeveni zmrtvychvstalého Krista v Emauzich) ¢i pii hostiné (viz Nevérici Tomas)
se dale (J 21, 1-14) zjevil Kristus apostolim v Galileji na bfehu Tiberiadského jezera.
Kdyz se vraceli apostolé z lovu ryb potkali JeziSe stojiciho na biehu, ale poznali ho az
kdyz jim podéval chléb a rybu. Po jidle se Kristus ptal Petra tfikrat zda ho miluje a na jeho
pozitivni odpovéd’ mu tiikrate zdlraznil: “Pas ovce mé““. Tato udélost byla interpretovana

jako dalsi potvrzeni vyvoleni Petra (viz sv. Petr) samotnym Kristem.

Podle Matouse (28, 16-20) na hote v Galileji, podle Marka (16, 14-20) pii hostiné
v Jeruzalémé Kristus povétil apostoly, aby Sifily zvést evangelia po celém svéte, k Cemuz

jim bude dana moc vyhanét zl¢ démony, uzdravovat a mluvit novymi jazyky.

Zjeveni Krista sv. Maii Magdaléné (Noli me tangere)

Podle Skutkii apostolskych (1,3) se Kristus zjevoval svym ucednikim a pfatelim po
svém zmrtvychvstani po Ctyficet dni. Nejprve se zjevil sv. Maii Magdaléné (J 20,11-17; Mk
16,9), ktera piebyvala placic u prazdného hrobu. Dvojice and€li (zminka jenom u evangelisty
Jana, 20,11-18) se ji otdzala po divodu jejiho place a ona jim odpovédéla : “Odnesli mého
Pana a nevim, kam ho polozili “. Po té se Magdaléna obrétila a spatfila JeziSe a myslela, ze je
to zahradnik a zeptala se ho kam JeziSovo télo ulozil. Jezis ji potom tekl ,, Marie“ a ona ho
nazvala hebrejsky ,, Rabbuni“ tj. ,, Mistre“. Nacez ji pravil: ,, Nedotykej se mne, dosud jsem

“«“

nevstoupil k Otci...“. Tento namét zv. Noli me tangere (Nedotykej se mne) by velmi
oblibeny od rané¢ho stiedovéku, a to nejprve v iluminovanych rukopisech (napf. Codex
Egberti, TrevirStb, kol. 980). Marie Magdaléna se pfed Kristem sklani nebo kleci a jeji ruce
sméiuji ke Kristu (poukaz na slova ,,Nedotykej se mne..”). Na stifedovékych pamatkdch ma
Kristus nékdy v ruce vitézny praporec (Klosterneubursky oltaf, Klosterneuburg, 1329).
V Italii u Giotta (nasténné malby v padovské Arené, 1305-10) se na Kristové praporci
objevuje napis : Victor mortis (Vitéz nad smrti) . Ve vrcholném a pozdnim stfedoveéku i1 v

novoveéku je pak zobrazovan zmrtvychvstaly Kristus také jako zahradnik (napf. miniatura

v Lobkovickém gradualu, PrahaNKCR, kol. 1500) s kloboukem na hlavé a s ryéem v ruce,
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s vyraznymi ranami po hiebech na rukou i nohach. Dale se Kristus zjevil zenam (Mt 28, §-

10), které se vracely od prazdného hrobu. Klanély se mu a objimaly jeho nohy.

Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné Marii

O Zjeveni Krista Pann¢ Marii se nedovidame z evangelii ale ze stfedovékeé literatury (Ludolf
Sasky, Vita Jesu Christi; Petrus Cellensis, Vita beate Virginis, Pseudo-Bonaventura,
Meditationes vitae Christi). Nejrann¢jsi ptiklad zobrazeni nalezneme na miniatute v Pasionalu
abaty$e Kunhuty (kol.1320, PrahaNKCR). Na jinych vyobrazenich ma Kristus podobu
poutnika nebo Panna Maria pfed Kristem kleci u modlitebniho pulpitu (napi. Rogier van der
Weyden, Miraflores-Altar, 1438, BerlinGgal). V ndvaznosti na text Pseudo-Bonaventury se
ve Spanélském malifstvi 16. stoleti se zjevuje Kristus Panné¢ Marii se spasenymi Starého

zékona (napft. Juan de Flanders, oltaf pro kralovnu Isabelu,kol. 1500, LondynNG.

Zmrtvychvstani Krista

Radostnou zvésti o Zmrtvychvstani Krista vrcholi velikono¢ni drama o utrpeni Boziho
se sice mohli pfidrzovat alespon n¢kterych redlii v textech evangelii, ale samotné vyobrazeni
Krista vystupujiciho ze sarkofagu ¢i skalniho hrobu je vlastné uméleckou ptedstavou toho co
ve skute¢nosti nikdo nevidél, inspirovanou nékterymi texty deuterokanonickymi.

Podle evangelii byl Kristus ulozen do nového (,,do kterého jesté zadny nebyl
polozen®) skalniho hrobu, ktery, stejné jako platno na zavinuti Kristova téla, zakoupil Josef
Arimatijsky. Byl to také on, kdo zakryl pfistup do hrobu velkym kamenem. V evangeliu sv.
Matouse (27,66) se hovoii o zapeceténi hrobu (v Petrové protoevangeliu se hovoii o sedmi
peéetich), coz byl obvykly zvyk v Egypté (hrobky s mumifikovanymi tély) a v Rimé (loculi
v katakombéch). Pfi ukladani do hrobu, které provedl Josef Arimatijsky s Nikodémem, byly
dle Matouse (27, 61) svédky Maii Magdaléna a ,,druha Maria“, kterou Marek (15, 47)
identifikuje jako ,,Marii Josefovu®“. Podle nékterych texth (Nikodémovo protoevangelium,
Zlata legenda , Pseudo- Anselmtv Dialog s Pannou Marii) byli ptitomni také Panna Maria a
sv. Jan Evangelista. Pouze Matous (27, 64) nas informuje o tom, Ze na radu zidovskych
predstavenych dal Pilat hrob hlidat vojaky, aby u€ednici nezcizili télo svého Mistra. Matous
(27,28) pak dramaticky li¢i, ze kdyz po sobot¢ ptisla Marie Magdaléna s ,,druhou Marii* (dle
Marka 16,1, doprovazely Marii Magdalénu Marie Jakubova a Salome; dle Lukdse( 24,10)

misto Salome Jana), k hrobu nastalo zemétfeseni a and€l Pan¢, ktery mél ,,roucho bilé jako

272



snih* odvalil kdmen z dvefi hrobu a posadil se n¢j. Stradzni, kteti byli pfitomni se vydé&sili tak,
ze byli jako mrtvi. And€l pak zenam zvéstoval, ze Kristus zde jiz neni a vyzval je, aby se o
tom piresveédcCily. Ponékud jinak li¢i celou udalost evangelista Jan (20, 1-10). Po soboté piisla
k hrobu pouze Marie Magdaléna a spatiila odvaleny kamen. Vratila se oznamit tuto udalost
apostolu Simonu Petrovi a ,,druhému uéedniku®. Ti pak se Marii Magdalénou vydali k hrobu,
do n¢hoz vesel Petr a nalezl v ném lezet platna do nich bylo télo Kristovo zabaleno. Placici
Marii Magdaléné, kterd nahliZzela do hrobu, se zjevili dva and¢lé sedici na miste, kde pivodné
lezelo télo Spasitele. Ptali se Marie pro¢ place a ta odpovédéla, ze ,,odnesli mého Pana a
nevim kam ho polozili“. hovoii o sedmi pecetich.) hlidat vojaky s podezienim, ze ucednici
Kristovi chtéji télo Spasitele odnést. Podle Petrova i Nikodémova protoevangelia vidéli vojéci
ve veliké zafi sestupovat z nebes dva and¢ly, pred kterymi se oteviel kdmen zakryvajici hrob.
Z n¢ho pak vystoupil spolecné s and€ly sam JezisS. Podobné o Kristové Zmrtvychvstani
hovofti Epistula Apostolorum.

V rané kiestanském a byzantském uméni se s ndmétem Zmrtvychvstani nesetkame.
Poukazem na n¢j byva zobrazeni VzkiiSeni Lazara (slonovinova desticka, 4. stol.,
LondynBM). Na nejstarSich vyobrazenich (Ampule z Monzy, 6. stol. katedralni poklad v
Monze), vyobrazeni Zmrtvychvstani nahrazuje piichod dvou zen a and¢l pred Kristovym
hrobem, ktery svoji podobou odpovida kapli Boziho hrobu jak ji dal postavit cisai Konstantin.
Neni vylouceno, ze prototypem tohoto vyobrazeni byla mozaika v jeruzalémském chramu
Boziho hrobu. S pozoruhodnym symbolickym vyobrazenim Kristova Zmrtvychvstani se
setkdvame na tzv. PaSijovém sarkofiagu (6.-7. stol., RimVM). Dva spici vojaci sedi po
stranach triumfélniho kiiZe, na némz je umistén vitézny vénec s Kristovym monogramem. Jde
o zdiraznéni Kristova triumfu nad smrti symboly pouzivanymi pfi cisafskych triumfech
Rimé .

V ran¢ kiestanském prostiedi na Zmrtvychvstani Krista odkazuje Sestup Krista do
predpekli (Anastasis, viz Sestup Krista do pfedpekli). V Byzanci se nejstarS§i vyobrazeni
Zmrtvychvstani Krista objevuje po az po skonceni ikonoklasmu v 9. stoleti, a to v ilustracich
zaltari . Kristus na téchto iluminacich stoji  vedle hrobu (naptf. Chludovsky Zzaltar,
MoskvaHM, 9. stol.), jeho télo zabalené do obinadel lezi v sarkofagu (Stuttgartsky Zaltar,
StuttgarttB., 820-830), stoji v hrobu zabalen do obinadel jako Lazar (Theodoriv zaltar,
LondynBM, pied 1066) c¢i vzacné vystupuje z hrobu, vedle né¢hoz stoji David, coz ilustruje
text zalmu 12, 6 (Bristolsky Zzaltaf, LondyBM, 11. stol.). Na zipad¢ se s nejstarSimi
zobrazenimi zmrtvychvstalého Krista setkavame v otonskych rukopisech (Evangeliaf

Jindficha II, MnichovStbibl, po¢. 10. stol.). Kristus zde stoji v tumb¢ a v levici drzi praporec.

273



Velmi ¢asto ma namét Zmrtvychvstani sakramentalni charakter, coz souvisi od 10. stoleti se
zvykem na Velky patek ukladat kiiz (Depositio) spolecné s hostii do symbolického Boziho
hrobu odkud jsou na Bilou sobotu opét slavnostné vyzdvizeni (Elevatio). V Concordia
regularis sv. Dunstana z konce 10. stoleti je popsan obfad na Velky patek, pii némz byl kiiz
s Kristem ulozen (Depositio) do hrobu ziizeném v oltafi. Jina forma symbolického uloZeni
Kristova Té¢la je uvedena ve Vita Ulricha z Augsburgu. Podle popisu pohibivana byla Cast
hostie. V augsburské Liber Liturgicus z ptelomu 11. a 12. stoleti je popsan liturgicky obycej,
kdy do hrobu je ulozen kiiz 1 hostie. Ve vrcholném stfedovéku byla hostie piimo vkladana do
otvoru v korpusu (napi. dievény krucifix z domu v Naumburgu, Uktizovany z kostela Panny
Marie pfed Tynem) ¢i do uzaviratelné¢ schranky v soklu kiize (napf. krucifix z Vanssteny).
Nekdy také byla hostie vystavovana v kalichu. Podle zprav z Cech ve 14. stoleti po ne$porach
Velkého patku byval kiiz odnesen z prostfed kostela na vzdalenéj$i misto a zde byl polozen
na drahou latku, nadherné¢ ozdoben a prelat ho pokropil svécenou vodou a okoufil kadidlem..
V druhé polovin¢ 16. stoleti pod vlivem Tridentského koncilu a zejména liturgické praxe
jezuitd bylo télo Pané vystaveno v monstranci. T¢lo Pané byvalo dle italského obyceje
uchovavano od konce mse na Zeleny Ctvrtek do msSe predposvécenych chlebti na Velky
patek, na pamatku ustanoveni NejsveétéjSi Svatosti a pohibu Pané, v ,,urné* na oltafi, ktery se
nazyva Bozim hrobem, jenzZ mél byt umistén co nejdal od oltafe hlavniho. Nejprve bylo
zakdzano stavet na oltai sochu mrtvého Spasitele, bolestné Panny Marie, sv. Jana Evangelisty,
sv. Méfi Magdalény a vojakt. Pozdé¢ji byl tento zdkaz, ktery se pfiliS nedodrzoval zruSen.
Napiiklad v roce 1559 se arciknize Ferdinand podivoval u staroméstskych jezuitd Bozimu
hrobu ozdobenému kvétinami a sochami a doporucil svatovitskym kanovnikiim také takovy
zvyk zavést. V Bendtkach v 16. stoleti na Velky patek byl dle Sacerdotale Romanum (1523,
hrobu, postavené¢ho dle hrobu v Jeruzalémé, kde byla uloZzena a knézem zapeceténa. Tento
obiad ziskal za papeze Pavla VI velkou oblibu i v Rimé.

Pti stfedov€kych paraliturgickych hrach v chramech inscenovali lidé Zmrtvychvstani
Krista, tak Ze na Bilou sobotu byla socha Krista vytahovana z Boziho hrobu za pomoci
kladky vzhiru ke klenbé a skrze otevieny svornik byl svrzen zapaleny snop slamy
symbolizujici pad d’abla.

Misto hrobu vytesaného ve skale se na zapad¢ velmi Casto vyskytuje zobrazeni
Kristova hrobu v podobé sarkofagu, coz odrazi dobové zplsoby uklddani mrtvych tél
vzneSenych osob ¢i méa symbolicky - sakramentalni vyznam, kdy tumba poukazuje na oltar,
na némz se denn¢ odehrava Kristova obét’. Tato symbolika je ve vychodni cirkvi ziva jiz od 7.

stoleti, na zapad¢ ptichazi az v pozdnim stiedovéku. Od 12. stoleti se v Byzanci i na zapadé
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vyskytuje motiv Krista stojiciho na sarkofagu, coz miize souviset pravé se zvykem staveét
sochy zmrtvychvstalého Krista na oltai (napt. Vitézny Kristus od Mistra zvikovského
Oplakavani v kostele v Horazd'ovicich, po¢. 16. stol.). Na emailové desticce
Klosterneuburského oltdte Mikuldse z Verdunu (klaster v Klosterneuburku 1181)
zmrtvychvstaly Kristus triini na sarkofagu, ukazuje své rany a andélé drzi v rukou néstroje
umuceni. Ne¢kdy stoji Spasitel pred sarkofagem, jenzZ ma podobu oltafe a podle dobovych
liturgickych obycejil pii uctivani svatosti ho adoruji and¢€lé se svicemi a kaditelnicemi. Teprve
ve vrcholném stfedovéku byl zobrazovan zehnajici Kristus vystupujici z hrobu nebo se
vznasejici nad nim. Velmi Casto je pak takto komponovany namét kombinovan s ptichodem
zen k hrobu (viz napt. Zmrtvychvstani Mistra vySebrodského oltare, kol. 1350, PrahaNG). Na
odvracené stran¢ emailového oltate MikulaSe z Verdunu je umisténa deska (kol. 1330)
s namétem piichodu tfech Zen k hrobu a motivem Noli me tangere — setkéni Krista a Marie
Magdalény (J 20, 11-18, viz Zjeveni Krista sv. Marii Magdalén¢). Zajimavé je to, ze na
nasténné malbé Theodorikové (pfed 1365) vkapli sv. Kiize je  Zmrtvychvstani
reprezentovano namétem VzkiiSeni Lazara a Noli me tangere. U Mistra tfeboniského oltare
(Narodni galerie v Praze, kol. 1380) je zazrak Kristova Zmrtvychvstani podtrzen jesté tim, ze
Kristovo télo vrhajici stin (atribut jeho télesnosti) se vznasi nad zapeceténym sarkofagem a
vojaci na n¢j s tzasem hledi. Od 15. stoleti se okolo Kristova téla vystupujiciho z tumby
objevuje zafici svétlo. Velmi dramaticky je to podano napiiklad na oltafi v Colmaru (kol.
1515) od Matthiase Griinewalda. Na pocatku 16. stoleti se prostfedi plisobeni némecké
reformace vyskytuje motiv, kdy zmrtvychvstaly Kristus praporcem ¢i kiizem probodava smrt
a d’ébla (napt. L. Cranach, st. Alegorie spaseni a hiichu, kol.1529, Zamecké muzeum v
Gotht¢ ). Velmi zajimavé vyli¢il Zmrtvychvstani na svém obraze Rembrandt
(MnichovAPin).Chybi zde Kristus a obrovity andél zjevujici se ve svételném mracnu

nazvedava tézky piikrov sarkofagu.

Zuzana a starci

Ptibéh ctné Zuzany je znam pouze z dopliku ke knize Danielove (3,13), povazovaného za
deuterokanonicky. Zuzana, manzelka Jojakima, kterou dva vilni starci ptekvapili nahou v
lazni, byla jimi obvinéna nepravem z cizolozstvi s mladikem, kterého méla vpustit do
zahrady. Byla postavena pfed soud a starci vlozili své ruce na jeji hlavu a obvinili ji.
Shromazdeéni jim uvétilo a Zuzana byla odsouzena k smrti, avSak nepfestavala vzyvat

Hospodina. Duch Bozi veSel do mlddence jménem Daniel, jenz zvolal: “Ja jsem cist od jeji
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krve* a pted lidem prohlésil, ze Zuzana byla kiivé obvinéna. Oddélené pak vyslechl oba
zalobce a usvédCil je ze 1zi. Zuzana byla omilostnéna a starci odsouzeni k smrti. Patrné
nejstars$i zobrazeni pfibéhu Zuzany se nachazi na nasténné malbé v "Cappella Graecca" v
Priscillinych katakombach v Rimé (3. stol.). V prvni epizodé je Zuzana zobrazena v postoji
oranty obvinovana dvéma starci, v druhé pak starci kladou své ruce na hlavu Zuzany, ¢imz
podle zZidovského zvyku stvrzuji pravdivost svych vypovédi. V tieti spatfujeme Zuzanu a
jejiho manzela (¢i mladence Daniela) jak v postoji orantd dé€kuji Hospodinu za odvraceni
kiivého obvinéni. V katakombach sv. Petra a Marcellina v Rimé& je zobrazena samostatna
Zuzana v postoji oranty mezi dvéma stromy. V katakombach sv. Praetexta v Rimé se piibsh
Zuzany objevuje v symbolické formé. Zuzana je zobrazena v podobé ovecky (pod ni
napis:SVSANA), kterou se snazi pohltit dvé Selmy (pod nimi napis: SENIORIS). Ovecka zde
poukazuje na Zuzaninu Cistotu a pokoru. Pfibéh Zuzany a starci byl obliben 1 v malifstvi
renesance a baroka, jak o tom svéd¢i dva nadherné obrazy Petra Pavla Rubense v Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando v Madridu a v Alte Pinakothek v Mnichoveé.

Zvéstovani Panné Marii.

Téma Kristovy inkarnace, které stoji vzdy na pocatku christologickych ¢i marianskych cykli,
se opira o evangelijni vypravéni (Lk 1,26). V ném se pise o tom, ze and¢l Gabriel "poslany od
Boha" navstivil Pannu Marii ve mésté Nazaret, aby ji piedal radostnou zvést od Hospodina, ze
pocne z Ducha Svatého. Po andélském pozdraveni: “Bud’ zdrava, milosti zahrnuta, Pdn
s tebou* se Maria velmi zarazila, coz byva s oblibou zobrazovdno v italském uméni (napf.
Donatello, reliéf ze Santa Croce ve Florencii, 1432) a slovy: “Hle sluzebnice Pané; stan se mi
podle tvého slova‘ souhlasila s Bozim tradkem. V Pismu se vSak nehovoii o tom, kde se
Zveéstovani odehralo. Protoevangelia Jakubovo a Matousovo nas informuji o tom, ze Gabriel
nejprve pozdravil Sestnactiletou Pannu Marii u studnice, kdyz §la se dzbanem pro vodu a
podle protoevangelia Jakubova pozdéji jesté jednou v jejim domé. Pomérné vzacné je
Mariina cesta ke studnici zobrazovana ve vytvarném uméni (napf. mozaika v kostele sv.
Marka v Benatkach, kol.1200). V protoevangeliu Jakubové se pise o tom, ze Maria tkala
purpur a Sarlat na oponu chrdmovou, proto ptadleno byva obvyklym atributem Mariinym na
vychodnich ikonach s ndmétem Zvéstovani. Podle Zlaté legendy Jakuba de Voragine Bih na
nebesich nejprve piijal and€la a povétil ho poselstvim, které on pak nasledné predal Panné
Marii, coz byvd vzacné zobrazovano v iluminovanych rukopisech (napf. miniatura

v Lekcionaii Arnolda MiSenského, PrahaNKCR, kol. 1290). Uloha andéla jako posla je
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podtrzena n¢kdy tim, ze pfedavd Panna Marii zapecetény dopis €i listinu s peceti (napf.
celostrannd iluminace v Misdlu Jana ze Stfedy, PrahaKK, po 1364; celostrannd iluminace
v rukopise Legenda sv. Hedviky, CachySLM, 1353). Zlata legenda situuje Zvéstovani do
domku v Nazaretu a ptebira apokryfni vypravéni o tom, ze Panna Maria se v okamziku
navstévy andéla modlila a Cetla proroctvi lzaidsovo (7,14):"Hle alma (totiz divka pocne) a
porodi syna..." Proto také na fad¢ vyobrazeni Maria sedi ¢i kleci u pulpitu na némz je
oteviend kniha s proroctvim ¢i jest¢ dalsi kniha — symbolizujici Novy zakon (viz napt. Mistr
vySebrodského oltaie, Zvéstovani Pann¢ Marii, pied 1350, PrahaNG). V textu Zlaté legendy
je nékolikrat Marie piipomenuta jako ,druha Eva“, coz se projevuje 1 v ikonografii,
pfitomnosti scény Prvotniho hfichu v namétu Zvéstovani Panné Marii. Dal8i podrobnosti o
Zvéstovani se doviddme ze sekundarni literatury (napf. Lux divinitatis  Mechtildy
z Magdeburku, Pseudo-Bonaventurovy Meditationes vitae Christi & Zivot Panny Marie od
kartuziana Philippa von Seitz). Podle tradice se Zvéstovani odehrdlo v Mariiné dom¢ v
Nazaretu. Nad domkem vyrostala ve 2. stoleti svatyn¢ synagogalniho typu, kterou nahradila
v prvni pol. 5. stoleti bazilika Zvéstovani Panné Marii. Roku 614 za vpadu perského krale
Chosro¢a II. byla bazilika zniCena, nebot’ ji ucastnici kiizové vypravy nalezli v 11. stoleti
v troskach. Béhem kratkého ¢asu vyrostla nova stavba, jiz zbofil v roce 1263 sultan Bajbaras.
Nazaretsky domek (Santa casa) byl podle vypravéni z roku 1465 roku 1291 prenesen zazracné
andély do Loreta. Legenda vznikla patrné na zaklad¢ skute¢nosti, Ze domek dala v Jeruzalémé
rozebrat a do Itdlie pievést rodina Angeli.

S vyobrazenimi Zvéstovani se obvykle setkdvame na vitéznych obloucich chrami
(mozaika na vitézném oblouku baziliky S.Maria Maggiore, kol. 435), na pilifich ¢i sloupech
vitézného oblouku (Chram Bozi moudrosti v Kyjeve), na carskych vratech ikonostasi, jako s
hlavnim obrazem na oltafich (Simone Martini, Oltaft domu v Sien€, 1333, nyni Florencie;
Miste z Flémalle, Oltat Merodt, kol. 1425 ), na vnéjsich kiidlech oltait (Jan van Eyck, malba
en grisaille, Gentsky oltaf, 1432, kostel sv. Bava ), na taberndklech (myslenka
transubstantiace jako re-incarnatio ¢i vyjadieni modlitby Ave verum Corpus natum ex Maria
Virgines — Spitalni kostel v Rothenburg o.d. T, 1390-1400) ¢i v kurvaturach biskupskych
berli. V rukopisech typu Biblia pauperum ¢i Concordantia caritatis starozékonni typologické
piedobrazy a. inkarnace: Vyhnani prarodi¢ti z Raje (Gn 3,15), Manna ve zlaté urné (Ex 16,
32-34), Tron Salamountv (2 Pa 9,17-21); b. Mariina panenstvi: Hofici ket MojZisav (Ex 3,2),
Rouno Gedeonovo (Sd. 6,40), Zaviend brana chramu (Ez 14,2), Zahrada uzaviena (Pis 4,12);
c. Zvéstovani: Predpoveéd’ Izakovi (Gn 15,4), predpovéd’ Samsonovi (Sd 13,3); d. Zvestovani
u studny: Rebeka dava pit Eliezerovi. u studné v Haran (Gn 24, 15).
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Nejstarsi vyobrazeni Zvéstovani (Panna Maria trini a stojici andé€l ji predava
poselstvi) se objevuji na nasténnych malbach v katakombéach ( S. Priscilla, SS. Pietro et
Marcellino, Coemeterium na Via Latina). VySe zminéné zobrazeni na vitézném oblouku S.
Maria Maggiore v Rimé ma vyrazné dvorsky reprezentativni charakter. — Panna Maria
spradajici purpur a Sarlat na oponu chramovou, sedi na triinu ve spole¢nosti andéli obleCena
do vzneseného cisafského roucha a nad hlavou mé holubici Ducha Svatého, kterd se objevuje
na zapadnich Zvéstovanich az od 13. stoleti. Na ranych vyobrazenich Panna Maria stoji ¢i
trini a vedle ni stojici andé€l v ruce s holi odznakem antickych posla ji Zehna (reliéf ze
slonoviny, Reichenau, 980-990, chramovy poklad v Bamberku). Originalni feSeni zvolil zvolil
Mikulas z Verdunu na Klosterneuburském oltari (klaster v Klosterneuburku, 1184). Dva
proudy svétla vychazejici z naptazenych prsti andéla smétuji do oci Panny Marie. Na konci
10. stoleti je Pravice Bozi (Dextera Dei), symbolizujici Boha Otce, nahrazena polopostavou
zehnajiciho Boha v mraku ¢i svatozafi, v t¢ dob¢ se také objevuje v rukou Panny Marie a
pozd¢ji na pulpitu oteviend €i uzaviena kniha. Nedilnou soucasti se stava také motiv lilie
(symbol Cistoty) zasazené ve vaze s Mariinym monogramem, ¢i nachazejici se v rukou andéla
(viz Mistr Theodorik, Zvéstovani, nasténna malba v kapli sv. Kiize na Karl$tejné, pied 1365).
Vzéacné se setkdvami 1 s vyobrazenim jinych kvétin jako naptiklad kosatce (Rogier van der
Weyden - okruh, Zvéstovani, 1438, MadriduP), ktery poukazuje na budouci utrpeni Kristovo
(Lk 2,35). Ve vrcholném a pozdnim stiedoveéku andél pfed Pannou Marii pokleka, v ruce drzi
zezlo (v pozdné gotickém umeéni obvinuté paskou s textem andélského pozdraveni), sféru, lilii
a napisovou pasku a andélskym pozdravem. Na Zvéstovani v ambitu klaStera v Emauzich
(pfed 1370) se andél snasi na oblaku znebes. Ikonograficky komplikované Zvéstovani
namaloval Mistr VySebrodského oltate (PrahaNG, pied 1350) pro cistercidky ve VysSim
Brod¢. Inspiroval se pifi tom kazanim sv. Bernarda z Clairvaux na svatek Zvéstovani.
Korunovand Panna Maria sedi na bohaté zdobeném trinu a ukazuje na otevienou knihu
(druhd kniha je umisténa pulpitu). Na baldachynu trinu sedi dvojice pavi (symbol
nesmrtelnosti) a v jeho sedadle je ukryta pokladnice (poukaz na Pannu Marii). Vlevo od ni
poklekd and¢l obleCeny do modrého plasté¢ zdobeného zlatymi liliemi a v ruce drzi sféru.
Z rozpukané zem¢ vyrusta lilie a strom Zzivota. V kruhu obklopeném mraky je polopostava
zehnajiciho Boha Otce. Pasku v kruhu zdobil latinsky citat z Izajase (45,8): ,, Nebesa vydejte
kriipéje (rosu) shiry, at’ kane z oblakii spravedinost.. ). Z mrakli kape na rozpukanou zemi
rosa (¢i mana). Ve 14. stoleti se setkavame s motivem Krista pfitomného jiz v Zivoté¢ Panny
Marie (viz napt. kazule s Rokycan, kol. 1380, depozitat biskupstvi plzeiského) a s ndmétem

maliCkého Krista — homunkula s kiizkem sesilaného na paprsku Bohem Otcem (viz napf.
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Mistr Bertram, Grabowsky oltar, 1379, Kunsthalle v Hamburku; miniatura v Matutinale a
vesperale ze Zitavy, ptvodné zKarlova, 1. sv., 1411-20, Christian Weise Bibliothek
v Zitave).

Na obrazech nizozemskych mistrii 15. stoleti je Zvéstovani zasazeno do prostredi
nizozemského méstanského interiéru ¢i do chrdmu. V mistnosti ¢i v chrdmu ma tada
pfedmétl symbolicky vyznam. Panna Maria sedi n¢kdy na stolici zdobené postavami lvi
(poukaz na Trin Salamouniv) piipadné Adama a Evy (symbol d&di¢ného hiichu), krb je
uzavien deskou (poukaz na jarni dobu svatku Zvéstovani, kdy v Nizozemi kon¢i topna
sezona), v pozadi byva zobrazena postel s baldachynem (Panna Maria jako Nevésta Slova —
Sponsa verbi), ve vyklenku spatifujeme nékdy umyvadlo s vodou a ru¢nikem (poukaz na vodu
medailony . lkonograficky velmi komplikované je Zvéstovani Jana van Eycka
(WashingtonNG, Andrew W. Mellon Collection, kol. 1432). Cela scéna se odehrava
v chrdmu na jehoz zadni sténé jsou tfi ozafena okna (symbol Trojice), v patie je okno s vitraji
Krista v mandorle (druhy ptichod Krista) a malba s pfeddnim desek Zakona MojziSovi
(poukaz na Zakon a Milost) a dale dva medailony se starozakonnimi proroky. Symbolicky
pojaty je také paprsek na némz sestupuje holubice Ducha Svatého — sedm paprska (symbol
sedmi dart Ducha Svatého) se méni na tfi (symbol Trojice BoZi) a ty zase v jeden (symbol
trojjedinosti). Také motivy na podlaze maji symbolicky vyznam. Spatfujeme zde znameni
zodiaku poukazujici na dobu Zvéstovani Panné Marii a Narozeni Krista a dale naméty ze
Staré¢ho zékona, pfedobrazy Kristovy obéti.

Pozoruhodnou variantou je Zvéstovani jako lov na jednoroZce. Panna Marie sedi
v uzaviené zahradé¢ (Hortus conclusus) a v kliné ji spo¢ivd jednorozec. Podle Fyziologu
jednorozce mize zkrotit pouze &ista panna, coz cirkevni spisovatelé (Rehoi Veliky, Isidor
Sevillsky, Honorius z Autun) vztahuji na Pannu Marii. Tertulian pfirovndva moc rohu
jednorozce k moci Kristova kiize. Pfed zavienou branou zahrady stoji archandél Gabriel
troubici na lovecky roh, v ruce drzi voditko, na némz jsou uvazani Ctyfi psi zosobmujici
Mariiny ctnosti, jak Casto ukazuji pfipisy na paskach: Pravda (Veritas), Pokoj (Pax),
Spravedlnost (ITustitia), Milosrdenstvi (Misericordia). V zahrad¢ nachazime vSechny atributy
Mariiny zminéné v Pisni Pisni (4, 12-15) — ohrazend zahrada, véz, studna, koS s granatovymi
jablky a kvetouci rostlinstvo: ,,Zahrada uzaviend jsi sestro md, nevésto, uzavieny val,
zapeceteny pramen. Vydavas viini jako sad s jablky grandtovymi, s vytecnym ovocem, hennou
i nardem, s nardem a safranem, puskvorcem, skorici, se vsim kadidlovym stromovim, myrhou

a aloe, se vsemi balzamy nejlepsimi. Jsi pramen zahradni, studna vody zivé, bystrina
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z Libanénu. “ Vedle motivil z Pisné pisni byva na nékterych vyobrazenich motiv Aronovy
hole. Soucasti ndmétu je motiv Boha Otce, holubice Ducha Svatého, piipadné¢ homunkula
s kiizkem sesilaného na paprsku Bohem Otcem. K nejznaméj$im dilim s uvedenou tématikou
patii obraz ve Vymaru (kol. 1420), oltat deska z Colmaru, dilo Martina Schongauera (kol.
1470). V Cechach se namét Zvéstovani jako lov na jednoroZzce vyskytuje vzacné (viz napf.
Oltat z Jenikova, po 1460, Pamatkovy ustav v Usti nad Labem). Eroticky piizvuk maji
povéestné cykly zaveésnych tapiserii s jednorozcem z konce 15. stoleti v pafizském Musée
Cluny a v Metropolitnim muzeu v New Yorku. Oba cykly byly zhotoveny ku pftilezitosti
silatku a opiraji se o romédnovy piibéh z ptelomu 13. a 14. stoleti ,,O damé s jednorozZcem a o
krdasném rytiri na lvu“. Po Tridentském koncilu nebyl ndmét Lovu na jednorozce cirkevnimi
autoritami doporucovan a ustupuje zcela do pozadi.

Vzacné se objevuje na vyobrazenich Zvéstovani namét Pochyby sv.Josefa (viz Josef,
napft. nasténna malba v kapitulni sini sazavského klastera, 70.-80. 1éta 14. stol.), inspirovany

Pseudjakubovym protoevangeliem.
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IV. Resumé

Tato prace ma zajemci o vytvarné umeéni pomoci ,,Cist naméty ze Starého a Nového
zakona a porozumét jejich vyvoji v déjindch umeéni. V uvodu prace je kriticky zhodnocena
zasadni ikonografickd literatura lexikdlni povahy. Prace zahrnuje celou §ifi biblickych
naméth fazenych abecedné, pocinaje Stvofenim svéta az po knihu Zjeveni s. Jana -
Apokalypsu. Vedle vlastnich ptibehii Staré¢ho i Nového zakona jsou piedstaveny i vyznamné
osobnosti Starého a Nového zdkona. Zatfazena byla také hesla inspirovand apokryfnimi
knihami Starého a Nového zdkona, hesla poukazujici na vztah Starého a Nového zikona
(napt. Typologie) ¢i hesla s biblickou vypovédi souvisejici (napt. Rdj, ocistec, smrt atd.).
Kazdé¢ heslo je profilovano tak, ze je v ném uveden stru¢ny ptibéh biblické udalosti, liceny
s ptihlédnutim  k jeho reflexi ve vytvarném uméni. V textu hesla jsou vedle pftisluSnych
biblicky citaci odkazy na apokryfni literaturu, na vyklady cirkevnich autorit a dale ptiklady
dél svétového a Ceského umeni. Hesla jsou fazena abecedné a systém syntetizujicich hesel a
odkazi umoznuje snadnéjSi orientaci. Biblické citace jsou pfevzaty z ekumenického
ptekladu Bible z roku 1985. Podoba jmen osob, ndzvy mést, zemi atd. se ptidrzuje vySe
zminéného ekumenického vydani Bible. V zavorkach je u nékterych jmen uvadéno znéni, tak
jak se objevuje ve starSi uméleckohistorické literatufe. V zavéru prace je uveden bohaty

seznam literatury.
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Summary

This work is to help a person showing interest 1 art ,,to read* the themes from Old and New
Testaments and to understand their development in the history of art. In the
introduction the essential iconographic literature is critically evaluated. The work covers the
entire breadth

of Biblical themes arranged alphabetically from the Creation of the World up to the book
Revelation of Saint John — Apocalypse. Besides the stories of Old and New Testaments there
are represented important personalities of both Testaments. There have also been added items
inspired by apocryphal books of Old and News Testaments, items referring to the relation
between Ould and News Testaments /e.g. Typology/ or the items that are related to Biblical
issues /e.g. Eden, Purgatory, Death, etc. /. Each item is profiled in a specific way — a short
story of Biblical event is always mentioned and it is described in relation to its reflexion in
art. Besides Biblical references the reader will find even the references to apocryphal
literature, to commentaries of the Church authorities and to the examples of pieces of art in
Bohemia and the world. The items are arranged alphabeticcally and the system of other items
and references enables easier orientation. Biblical quotations are taken over from oecumenical
translation of the Bible from 1985, including the spelling of the names of persons, towns,
countries, etc. The spelling of some names, know from the older art-historical literature, is

given in brackets. Finally there is a plentiful list of literature.
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