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ABSTRAKT

Disertacni prace zkouma potencial vytvarného uméni pro skolni vyuku.

Pozornost prace je zaméfena na moznosti, jak prostrednictvim
uméni prispét k plnéni vybranych obecnych a oborovych cilt vzdélavani
definovanych v Ramcovém vzdéladvacim programu pro zékladni skoly.
Analyzujeme moznosti rozvoje vybranych kli¢ovych kompetenci. Mapujeme
mezioborové presahy vzdélavacich situaci zalozenych na rozvoji percepce,
komunikace a reflexe obrazu. Predmétem naseho zajmu je primarné obraz
umélecky, sekundarné pak obraz vizualni kultury obecné.

Na poli teorie vstupujeme do vybranych oblasti postmoderni filozofie,
teorie vizudlni kultury, teorie dé&jin uméni, okrajové pak kognitivni
lingvistiky. V ramci téchto teorii se soustfedime na pojednani, ktera odhaluji
paradigmatické zmény obracejici perspektivu smérem k divékovi a jeho
prozivani, a v tomto kontextu reflektuji promény institucionalni praxe. Na
vybrané teorie a jejich vystupy navazujeme v kontextech pedagogiky,
didaktiky vytvarné vychovy a galerijni edukace. Z této pozice nahlizime
specifika spojena s détskym divakem.

Vyzkumna ¢&ast se sklada ze tfi pripadovych studii. Zaméfujeme se na
konkrétni vyukové situace, které se zakladaji na praci s obrazem, a to bud’
pFimo, v prostfedi galerie, kde se kli¢ovym prvkem vzdélavaci situace stava
setkani s origindlem uméleckého dila ¢i vystavou, nebo zprostfedkované,
kdy je umélecké dilo ve vyuce prezentovano pomoci jeho reprodukce.

Pfedmétem vyzkumu je na jedné strané samotny proces utvareni
vyznamu a vznik interpretace obrazu détskym divakem, na druhé strané
vyzkum didaktické transformace z témat uméni v obsah uciva. Vyzkum
je realizovan s vékovou skupinou zakd druhého stupné zakladnich skol,
primarné v predmétu vytvarna vychova.

Kli¢ova slova

Obraz - vytvarné uméni - vizualni kultura - vytvarna vychova - kurikulum -
galerijni edukace - vizualni gramotnost - kulturni kompetence - teorie
vizualni kultury - interdisciplinarita - diskurz - didakticka transformace
obsahu - konceptova analyza - kompetenéni model



ABSTRACT

This dissertation explores the potential of visual arts for school education.

The focus of the thesis is on the possibilities of using art to contribute to
the fulfilment of selected general and subject-specific educational objectives
defined in the Framework Curriculum for Primary Schools. We analyse the
possibilities of development of selected key competencies. We trace the
interdisciplinary overlaps of educational situations based on the development
of perception, communication and reflecting on images. The focus is primarily
on the artistic image, and secondarily on the image of visual culture in general.

In the sphere of theoretical inquiry, we engage with selected areas of
postmodern philosophy, visual culture theory, art history theory, and, to
alesser extent, cognitive linguistics. Within these theoretical frameworks, we
focus on discussions revealing paradigmatic shifts that turn the perspective
towards the viewer and their experience, and, in this context, reflect on the
transformations of institutional practice. We build upon selected theories
and their outcomes in the contexts of pedagogy, art education didactics,
and gallery education. From this perspective, we examine the specifics
associated with the child viewer.

The research section consists of three case studies. We focus on specific
teaching situations based on working with an artwork. These occur either
directly in the gallery environment, where the encounter with the original
artwork or exhibition becomes a key element of the learning experience,
or indirectly, where the artwork is presented in the classroom through its
reproduction.

The research focuses on two main aspects: the process of meaning-
making and the creation of the image interpretation by the child viewer,
and the didactic transformation of art themes into curriculum content. The
study is conducted with lower secondary school students, primarily within
the subject of art education.

Keywords

Image - picture - visual arts - visual culture - art education - curriculum -
gallery education - visual literacy - cultural competence - visual studies -
interdisciplinarity - discourse - pedagogical content knowledge -
concept analysis - competency model
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1. PREDMLUVA -
KONCEPCE
A STRUKTURA

Motto |

».vychédzet ze stfedu, prochazet stfedem,
prichazet a odchazet, spise nez zacinat a koncit.”
Gilles Deleuze & Félix Guattari'

Disertaéni prace mapuje proces badani, kde vyzkumné otézky vychazeji
z konkrétnich potreb, které autorka resila béhem své pedagogické praxe.
V disertaéni praci promlouvdme z reflektivni? pozice, kdy vyzkumem
nahlizime na vyuku, kterou autorka textu iniciuje, garantuje, ¢i ji pfimo
realizuje®. To pfinasi pro vyzkum specifické prilezitosti, ale i problémy, kte-
rym se budeme podrobnéji vénovat ve vybranych pasazich textu. Autorka
promlouvéd z pozice ulitelky, lektorky ¢&i edukétorky, vidy také z pozice
badatelky.

V predmluvé bychom chtéli otevfit disertaéni praci metaforou pohybu.

Samotné doktorské studium, prezentace dil¢ich zavér( disertace na
tuzemskych a mezinarodnich konferencich a publikaéni éinnost maji na pro-
cesualnim charakteru kvalitativniho vyzkumu klicovy podil. Vyzkumné otazky
se v pribéhu probihajiciho vyzkumu zpresnuji, proménuji, redefinuji a vzni-
kaji nové. Rozhodli jsme se na této procesualnosti praci vystavét. Struktura
disertaéni prace vychazi z principt kvalitativniho vyzkumu, z nelinearniho,
Casto cyklického procesu zkoumani. Vyzkum je rozlozen v terénu $kolniho
a galerijniho vzdélavani. Dynamika cyklického stfidani mezi vyzkumem

1 Z knihy Tisic plo$in (Deleuze & Guattari, 2010, s. 35).

2 Ve smyslu reflektivni praxe, kterou predlozil Donald Schén. Reflektivni praxe je v jeho pojeti proces, ktery
umoznuje profesionaldim lépe porozumét své praxi, zdokonalovat své dovednosti a efektivné reagovat na nové
vyzvy (Schén, 1991).

3 Vdisertaéni préaci pouzivdme autorsky plurdl. PouZitim mnozného &isla v prvni osobé chceme odkazat na
spolupraci mezi autorkou a $kolitelem a potazmo i celym tymem kolegyn a kolegli z KVV PedF UK a NGP.
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v terénu a teoretickym badanim ovliviuje formu prezentace vyzkumu, ktera
je rozlozena do tfi pripadovych studii.* Objasfovani pozorovanych fenomént
z praxe v teorii a opétovné zkoumani v praxi umoznuje hlubsi pochopenijevd
a procesU. Pro teoretickou ¢ast je samotny vyzkum klicovy a obracené, pro
vyzkum jsou klicové teoretické ramce. V dil¢ich vyzkumnych zévérech jed-
notlivych studii vzdy existuje vazba na teorii, kterd pomaha objasnit vystupy
vyzkumu. V disertalni préci je zdmérné vénovana vétsi pozornost empiric-
kému vyzkumu nez teoretickym aspektlm, coZ odrazi zamér poskytnout
detailni vhled do terénu soulasné vytvarné vychovy a galerijni edukace.
Teoreticka ¢ast disertace pak slouzi zejména jako ram, do néhoz jsou zakot-
veny empirické poznatky.

Doktorské studium umoziovalo mysleni rozbihavé i soustfedné, ve vrst-
vach, v nichz bylo mozné ponofit se do hloubky a setrvat ve stfedu problému.
Bolestivé pak se tato platforma, v niz bylo mozné vnimat vsechny plosiny
paralelné, opousti. Deleuze a Guattari pouzivaji pojem ,plosina“ k oznaéeni
,souvislé, vsobé samé vibrujici oblasti intenzit, jejiz rozvoj se vyhyba jakékoliv
orientaci k néjakému bodu kulminace nebo vnéjgimu cili”. Plosinou nazyvaiji
kazdou ,multiplicitu, ktera mdze byt s ostatnimi spojena vnéjsimi podzemnimi
stonky, az vznikd rhizom a mlze se rozdifovat” (Deleuze & Guattari, 2010,
s. 33-34). Metaforou rhizomu se dostavame k predstavé otevienychs struktur,
v nichZ se vyznamy neustéle promé&nuji, nic neni a ani nemdze byt doslovné.
Jakékoliv snahy narokovat si plné porozuméni popiraji samotny princip
bédani a analogicky i vidéni &i u€eni. Pfesto, ze disertaéni prace v sobé nese
narok na definitivni a uzavreny tvar finalniho textu, chceme zdlraznit ambici,
ktera je nam inspiraci iv pedagogice: ,vychazet ze stfedu, prochézet stredem,
prichazet a odchazet, spise nez zalinat a kondit".

4 Dvé ze studi byly publikovany pod ndzvy Proces interpretace uméleckého dila d&tskym divakem (Rihova,
2018a) a Obraz v interdisciplinarnich souvislostech (ﬁfhové, 2022) v odborném recenzovaném ¢asopise
Viytvarnd vychova. Studie Moje té&lo neni ostrov / diskurzivni pFistup galerijni edukace. Evaluaéni pFipadova
studie je podand k recenznimu fizeni do kolektivni monografie Vytvarnd vychova v interakcich. Dil&i vystupy
vyzkumné studie se staly také podkladem studie pod ndzvem Education is not an Island v odborném
recenzovaném Casopise Portuguesa De Educacéo Artistica (Rihové & Kantorova, 2024). Dalii pro diserta&ni
praci klicovy text je Galerijni edukace jako souéast vzdélavaciho procesu v kontextu vizudlni gramotnosti
(Rihov4 et al., 2020). Tento text vychazi z rozhovorli s odborniky v oblasti oborové didaktiky a je pfilohou prace.
Pro Ggely disertaéni prace jsou studie revidovany a doplnény.

5 Pojem otevfenych struktur zde neni ndhodny. Naopak, pokud se hldsime k otevfené struktufe, a to ve véech
aspektech - v pfistupu k teorii i k vzdélavani - odkazujeme se tim k postmodernim a poststrukturalistickym teoriim,
které se zakladaji na pluralité a neustale se promé&nujici vyznamové siti. V tomto kontextu je mozné nahlizet na
umélecké dilo jako na otevienou strukturu.



2.UVOD

Motto Il

,Obraz je to, véem se Uplynulé a Nyni stretava v jediném zablesku,
aby vytvofily novou konstelaci.”

Georges Didi-Huberman®

Setkani s obrazem, otevreni dialogu mezi tim, co vidime, a tim, jak vidénému
rozumime, patfi k zdkladnim obsahdm vyuky vytvarné vychovy. ,V souladu
s koncepci Ramcového vzdélavaciho programu’ je na vytvarné uméni nahli-
zeno jako na zdrojovou oblast vytvarné vychovy. Nastaveni oboru predpo-
klada, ze vyucujici budou dila vytvarného uméni ,brat do hodin’ v rznych
kontextech a v rdznych Ulohach a smérovat k tomu, aby byla ve vyuce zaky
pochopena a prijata jako soucast jejich bézného zivota® (Kitzbergerova etal.,
2019, s. 8).

Nase badani na poli teorie i praxe oboru provazi otazka po pohybu
v mysleni, ktery vyvolava obraz / umélecké dilo. Zkoumame mechanismy
divani se, prozivani auleni se tvari v tvar obrazu. Vyzkumem chceme prispét
k upevnéni takové vyuky, ktera rozviji védomé a zamérné porozuméni komu-
nikacnim Géinkdm vizualniho sdéleni.

Zékladnim pristupem disertaéni prace je interdisciplinarita, ktera se
uplatfuje nejen na Urovni prolinani oborovych diskurzd vybranych védnich
disciplin, ale také v kvalitativnim vyzkumu, kde si jednotlivé postupy badani
pUjéujeme z konkrétnich vyzkumnych designd a vyzkumné zavéry zkou-
mame z rlznych pozic. Ve vztahu k vytvarné pedagogice je ném inspiraci
pozadavek otevieného, interdisciplinarniho chapani obrazu®, které nacha-
zime v teoriich vizualnich studii.

6 Z knihy Ninfa moderna (Didi-Huberman, 2009, s. 157).

7 Rémcovy vzdélavaci program je dokument, ktery stanovuje zakladni smérnice, cile a obsah vzdélavani v daném
vzdéldvacim systému nebo vzdélavacim stupni. Jeho hlavnim G¢elem je poskytnout strukturu a orientaci pro
vzdélavaci procesy ve skolach. RVP vymezuje zdvazné ,ramce” pro jednotlivé etapy vzdélavani - predskolni,
z&kladni a stfedni. Na gkolni Grovni pak existuji $kolni vzdélavaci programy, které si kazda skola tvofi na zékladé
RVP. Platné ramcové vzdélavaci programy se véemi schvalenymi dodatky jsou zvefejnény na webovych strankach
Ministerstva $kolstvi, mldde¥e a t&lovychovy Ceské republiky (Ministerstvo $kolstvi, mlddeZe a t&lovychovy, b. d.).

8  Ointerdisciplindrnim chdpani obrazu jako metodé hovofi teoretik obrazu W. J. T. Mitchell (L&b, 2016) &i historik
a teoretik uméni Hans Belting (Belting, 2021).
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Ve vyuce i jejim vyzkumu nas zajimé rozplétani sité vyznam, ktera se
vynoruje, kdyz se spoleéné se studenty divame. V tu chvili jsme spoleéné
v dialogu, v kterém, fec¢eno slovy Didi - Hubermana (2008), rozplétdme uzel
mezi Nyni a Uplynulym? Upfimny zajem o studenta™ jako divaka, o jeho
vidéni a divani se, je zakladem pedagogické situace, v niz dochazi k trans-
formaci obsah a vyznam( proudicich mezi obrazy a divaky. Ucitel je v této
situaci inicidtorem, mediatorem didaktické transformace s pedagogickou
znalosti obsahu. Na jedné strané je sila uméni", kterd strhava pozornost
konkrétnimi sméry, otaéi divaka k neznamému a vyvolava interdisciplinarni
narazy, na druhé strané je ucitel, ktery vytvari podminky poznavani ainiciuje
spoleéné setkani v uéeni (Atkinson, 2018; Fulkovéa, 2008).

9 Metaforou rozplétani uzlu mezi pfitomnosti a minulosti poukazuje Didi-Huberman na anachroniénost jako
na princip, v jehoZ rémci se kazdé ,Nyni* stavé ,nejvnitfnéj$im obrazem Uplynulého”. V tomto bodé navazuje
Didi-Huberman jak na dilo A. Warburga, tak i W. Benjamina a S. Freuda (Fulka, 2009). Tématu se budeme vénovat
blize v podkapitolach Obrat k obrazu a Obrat k afektu.

10V textu pouzivdme generické maskulinum tam, kde mluvime v obecné roviné.

n Pojem Force of Art odkazuje k filosofii G. Deleuze a F. Guattariho i B. Spinozy (Atkinson, 2018, s. 155-191;
Deleuze & Guattari, 2010).



3. TEORETICKA CAST

3.1 Interdisciplinarni pole obrazu

Jak je jiz patrné, ve vyzkumu i v teorii obracime svou pozornost k vyuce,
jez se zaklddé na praci s uméleckym dilem. A to v prostredi skoly &i galerie.
Pro¢ tedy v disertacni praci uzivame primarné pojem obraz” a ne umélecké
dilo®, ktery by pfimo odkazoval do discipliny déjin uméni? Pfipadné, proé
nepouzivame pojem vizualné obrazné vyjadreni, ktery nas provazi kurikular-
nim dokumentem? Pojmem obraz otevirame prostor pro interdisciplinarni
dialog, skrze néjz miizeme nahlizet na fenomén lidského vnimani - ,vidéni*.
V perspektivé, z niz pfistupujeme k vytvarné pedagogice i ke kvalitativni
analyze dat, jsou stéZejni poznatky prichazejici z celé fady védnich obord.
Jsme presvédéeni, ze pravé pojem ,obraz” vhodné otevird diskursivni pole,
v némz uvazujeme. Od fyziologickych a psychosomatickych aspektl vizu-
ality spolu s antropologickym™ zkouménim se otevird dispozitiv®® obrazu.
Klicovou se stava role obrazd v uméni nasi civilizace drive a dnes (Aumont,
2005; Didi-Huberman, 2008; Belting, 2021) a to véetné odhalovani dobo-
vych paradigmat, mocenskych vztahd a manipulaci (Mitchell, 2016).

Ve vztahu k oborovému réamci didaktiky vytvarné vychovy pak pojem obraz
uprednostiujeme i pfed pojmem vizualné obrazné vyjadreni, a to zejména
vodkazu na mezinarodni oborové manifesty (,The InNSEA Manifesto”) a definice
vizualni gramotnosti® (,European Network for Visual Literacy*, 2023; Fulkova,
2019). Presto bychom chtéli zdlraznit, Ze vniméme pojem obraz pravé v téch
souvislostech, pro néz je v kurikulu pouzit nazev vizualné obrazné vyjadreni
(Vancat, 2000; Vanéét, 2003). V pojmu samotném a v jeho zavedeni v kurikulu
mUZeme pozorovat oborovy obrat k obrazu, v kontextu kurikula tak ma tento
termin a jeho teoreticky vyklad zdsadni vyznam, a to zejména ve vztahu ke
Skolské reformé zapocaté v roce 2001. Pojem rozsifuje pole ,za oblast vytvar-
ného uméni, do Siréi oblasti vizudlné obrazné” (Vanéat, 2006).

12 Pojem ,obraz" uzivany v DP zahrnuje obraz umélecké povahy, tedy nejen plodné, ale i prostorové, a nejen statické,
ale i pohyblivé podoby vizualné obrazného vyjédreni (objekty, sochy, instalace, videoart, audiovizuéIni tvorbu,
film apod.). Pojem ,obraz“ zahrnuje také obrazy vizulni kultury i obrazy vnitinich predstav.

13 Termin ,umélecké dilo“ v DP také uzivdme, a to hovofime-li o konkrétnim uméleckém dile.

14 Zaroven v pojmu ,obraz" narazime na dvojznaénost vnitfnich a vnéjsich obrazl - coz také odhaluje jeho
antropologicky zaklad. Obraz je vice nez produkt vnimani. Vznikd jako vysledek osobni nebo kolektivni
symbolizace. Podle Beltinga jde o triddu, kterd &ini existenci obrazu moznou: obraz jako koncept, obraz jako
médium a télo jako misto, kde se obrazy realizuji (Belting, 2021). BliZze v podkapitole Obrat k obrazu.

15 ,Dispozitiv je uréitd, historicky proménliva, struktura & soustava pravidel, v nichz socio-kultura umoznuje
transmisi (pfenos) svych hodnot, norem a vyznamd. V pfipadé galerie/muzea a $koly je to slozity systém vzajemné
provézané organizace architektonického prostoru a plsobeni uréitych my$lenkovych koncepci. Vychazime-li
ze zékladniho predpokladu, Ze percepéni zku$enost je vzdy vazana na télo, pak dispozitivem (galerie, vefejného
prostoru, pokoje, kina atd.) rozumime usporadani, které determinuje a méni nas télesny vztah k (estetickému)
vnimani, a nasledné ik uréitym souddim a hodnocenim, jez povazujeme za vlastni, autenticka. Zde si musime
polozit kritické otazky: V jaké situaci je télo a percepce vzhledem k predmétu vnimani? Jak je situovéno nase
télo vzhledem k architektonickému usporadani prostredi a vzhledem k usporadani vystavy? (Napt. poslani
muzea /galerie, cile kurétord, zachazeni s prostorem, editace obrazi (artefaktd), rytmus percepce, prostor,

inherentné pfitomné hodnoty, atd.)” (Fulkova et al., 2013, s. 35).

16 Vizuélni gramotnosti je vénovana samostatna podkapitola nize.
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Otézky, které si v disertaéni praci klademe, souvisi se snahou porozumét
tomu, jaké potencidly v sobé nese uméni pro lidské poznani. Abychom
tyto potencidly mohli nahlédnout, je potfeba zabyvat se otdzkou, co
v tomto kontextu prinasi filozofie, teorie déjin uméni a zejména oborova
pedagogika, ale také jaka je soudobé praxe uméleckého provozu. Na jedné
strané se zabyvame potencidlem uméni smérem k uéeni, na druhé strané
se zamérfujeme na podminky, v nichZ poznéavani probiha. Tyto podminky,
vnitfni - na strané divaka, i vnéjsi - na strané instituci, budeme postupné
nahlizet a pokusime se predstavit ty kontexty, které se z perspektivy naseho
vyzkumu jevi jako klicové.

Zmény paradigmatu” definované jako ,obrat k ... metaforicky odkazuji
na zmény pohledu. Vybirame ty obraty, které maji zasadni vliv a vyznam
pro nas vyzkumny zamér. Tedy vybirdme ty zmény, které postupné vedly az
k obratu k divaku, ¢i edukaénimu obratu jako principu uplatnénému v insti-
tucionalni praxi.®

Obrazek1 Pohled do instalace vystavy Intuition, Palazzo Fortuny, 2017. Foto: J. Gabriel.

Zdroj: https://www.fineprintmagazine.com.

17 Paradigma lze obecné chapat jako obor nebo oblast védéni, kterd zahrnuje specificky slovnik a soubor praktik.
Termin paradigma je spojen s dilem T. Kuhna, ,pro néjz je paradigma Siroce uznavany okruh znalosti, nebo
védeckych vysledkd, ktery poskytuje odborné komunité modelové problémy a Fedeni“ (Barker, 2006, s.139).
Zména paradigmatu je pak oznaéeni revoluéniho procesu, v némz je svrzeno obdobi stabilni ,normalni védy*
anahrazeno novym modelem (lv?ebl'kova', 2020).

18 Termin institucionalni praxe zavadi Dickie v textu publikovaném v roce 1974 pod ndzvem ,What is Art?

An Institutional Analysis®, v éeském prekladu dostupném pod ndzvem ,Co je uméni? Institucionélni analyza“
(Dickie, 2010). Termin se stava zékladem pro pojmenovani zmény, k niz doslo v ndvaznosti na promény uméni
ivsouvislosti s rozvolnénim vystavni praxe, kterd na zmény v uméni reagovala. Do jisté miry termin souvisi
is obratem k divaku. ,Instituce, kam patfi galerie, divadla, muzea, jejich feditelé, novinari, teoretici, umélci,
ale také kazdy, kdo se citi byt jejim ¢lenem (¢lenem instituce svéta uméni), ovlivAuji to, jaké uméni je divakim
nabizeno ajaké uméni vznika. Galerijni a dal$i umélecké provozy jsou udrzovany v chodu diky této instituci,
pro niz se vzil pojem Arthura Danta ,svét uméni* (szebl'kové, 2018, s. 44).



3110  Obrat k obrazu

Obrat k obrazu, znamy také jako ,pictorial turn®, je terminem spojenym
s teorii vizudlni kultury. Zde termin odkazuje na posun ve vniméani a analyze
obrazu jako zasadniho prostfedku v komunikaci a kulture. Tento koncept,
ktery v devadesatych letech 20. stoleti pojmenoval teoretik W. J. T. Mitchell,
signalizuje zménu od tradi¢niho zaméreni na text k novému ddrazu na obraz
vakademickém badani a kulturnim diskurzu. ,Jeho hlavni argument pro mul-
tidisciplinarni nahled vychazi z obavy, ze dikladna lingvisticka interpretace
obrazd fakticky bréani jejich hlub$imu porozuméni® (Lab, 2016, s. 7). Navazuje
na praci Richarda Rortyho, podle kterého jsou déjiny déjinami obratd.
Rorty zavadi pojem obrat k jazyku, tzv. ,lingvisticky obrat®, ktery je klicovou
zménou perspektivy v uvazovani 20. stoleti, zapoéatou strukturalismem
a sémiotikou. Spole¢nost se podle néj stala textem a pfiroda a prirodni védy
,diskurzy®. Mitchell tak Rortyho doplnuje, Ze zasadnim a poslednim obratem
20. stoleti je ,obrat k obrazu“™ (Mitchell, 2016).

Dalezité viak také je, ze se obrat k obrazu v nasich déjinach déje opako-
vané, a to vzdy ve vztahu k zavedeni novych technologii reprodukce obrazu
véetné novych moznosti $ifeni obrazl. V kontextu dneska pak uvazujeme
obrazy ve vztahu k masovému $ifeni obrazovych informaci v online prostredi
i na socialnich sitich, véetné promény rychlosti $ifeni obrazu® i jeho mocen-
ské distribuce. Vizualni vjemy nas nejen obklopuji, ale také spoluutvareji
nasi identitu® (Mitchell, 2016).

V akademickém prostfedi obrat k obrazu ved| k rozsifeni disciplin
jako jsou filmova studia, studia vizualni kultury, teorie fotografie a nova
média. Tyto discipliny se snazi analyzovat vizuélni texty a pfistupovat k nim
kriticky s pochopenim jejich kontextu, produkce, recepce a kulturniho
dopadu. Interdisciplinarni pfistup, ktery zahrnuje sociologii, psychologii,
antropologii a dokonce i neurovédy, je nyni nezbytny pro hlubsi pocho-
peni vizudlnich fenoménl. Mitchell a dalsi teoretici, jako jsou Nicholas
Mirzoeff2, Marita Sturken a Lisa Cartwright ¢i Hans Belting®, svou praci
odkazuji na vyznam obraz( pro spoleénost nejen na Urovni reflexe, v niz
obrazy odrazeji svét, ale na Urovni, v niz obrazy aktivné formuji spole¢enské

19 Jak uvadi Rebikova: ,Naznaky tohoto obratu Mitchell spatfuje jiz v sémiotice Charlese Peirce a pozdé;i
v Jazycich uméni Nelsona Goodmana. Goodmanovy teorie a popisované nejazykové symbolické systémy nestoji
jiz na predpokladu, jazyka jako nezbytného, paradigmatického zakladu pro uchopeni smyslu. Tento obrat Mitchell
identifikuje také s fenomenologickym zkoumanim imaginace a vizudlni zkusenosti ¢i s ,gramatologii“ Jacquese
Derridy. S obratem pozornosti od ,fonocentrického” pojeti jazyka k jeho vizuélni strdnce, s vyzkumy modernity,
masové kultury a vizudlnich médii Frankfurtské $koly a s vysledky filosofie Michela Foucaulta. Zde viude Ize dle
Mitchella spatfit zéklady pro zatim posledni obrat v zdpadni kultufe, ktery nazyvéa ,obratem k obrazu’. K tomuto
prozatim poslednimu obratu doslo podle Mitchella b&hem obdobi, pro néjz se ujalo oznadeni ,postmoderna*
(Rebikova, 2018, s. 34).

20 Vtomto kontextu zmifime novy nézev virdIni obrazy, viraly, ktery se odvozuje od rychlosti a zpGsobu $ifeni viru.

21  Disertaéni préci, ktera se zabyvéa obratem k obrazu ve vztahu k digitaIni gramotnosti, pod ndzvem ,The Screeners’
Pedagogicky vyzkum o digitdlnim svété s generaci Z zpracovala na KVV PedF UK Petra Pétileta (Pétiletd, 2023).

22 Mirzoeff pracuje s pojmem vizudlni obrat (Mirzoeff, 2012, s. 20).

23 Pozice Hanse Beltinga je odlidné v tom ohledu, Ze rozsifuje pojeti obrazu v antropologickém kontextu.
,Lidé ve své vizuélni aktivité, jez je jejich Zivotnim zékonem, izoluji onu symbolickou jednotku, kterou nazyvame
,obraz’. Dvojznaénost vnitinich a vnéjsich obraz{i nelze od pojmu obrazu oddélit, a pravé tim odhaluje jeho
antropologicky zéklad“ (Belting, 2021, s. ).
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zku$enosti i historické udalosti. V této souvislosti se studium obrazd rozsi-
fuje o analyzu jejich role v mocenskych vztazich, videologické manipulaci
a ve vytvareni kolektivni paméti.

Obrat k obrazu také podnécuje zmény ve vzdélavani, kde by se vizualni
gramotnost méla stat stejné dllezitou jako gramotnost étenarska. Schop-
nost analyzovat, interpretovat a kriticky myslet o obrazu je povazovana za
zdsadni dovednost v digitalnim véku (Mitchell, 2016, s.19; Rebikova, 2020).

V kone¢ném dusledku obrat k obrazu predstavuje zasadni posun ve
zpUsobu, jakym vniméme, hodnotime a analyzujeme obrazy jako klicové
soucasti nasdi kultury a spolecnosti. Toto nové zaméreni vyzaduje od aka-
demikd, védct a studentl, aby prehodnotili tradi¢ni pFistupy a rozvijeli
nové teoretické a praktické nastroje pro pochopeni slozitého svéta, v némz
zijeme (Mitchell, 2016; Sturken & Cartwright, 2009; Mirzoeff, 2012, 2018).

Jeden z takovych nastrojd, prehodnocujicich postupy a ramce déjin
uméni, nachazime v dile Hanse Beltinga, ktery dospél k tzv. ,antropologii
obrazu, navrhu védy o obraze" (Belting, 2021). Belting ve svém vyzkumu
obratil pozornost od tradi¢nich déjin uméni k cili zkoumat déjiny obrazu
nezavisle na konceptu uméni (Foletti, 2021). Antropologie obrazu neni
ambice zavadét novy védecky obor, ale je spise metodologickym nastrojem,
spojenym s otevienym, interdisciplinarnim chapanim obrazu. V Beltingové
pojeti je obraz ,entitou, kterd se materializuje v mysli divédka (Foletti, 2021).
»Obraz' je vice nez produkt vnimani. Vznika jako vysledek osobni nebo
kolektivni symbolizace” (Belting, 2021, s. 11). Belting vyzyva k Sir§imu zkou-
mani otazek spojenych s tim, jak obrazy formuji a jsou formovany lidskou
kulturou. Zasadni pozornost vénuje lidskému télu a jeho interakci s obrazem
a posouva otazku média obrazu z materialniho zakotveni mimo télo do jeho
stfedu. V Beltingové pojeti je obraz vzdy tésné spojen s lidskym télem,
nebot je vniman a interpretovan lidskymi smysly, a médium obrazu tuto
interakci umozniuje. Médium tak stoji na rozhrani mezi obrazem jako men-
talnim konceptem nebo vizualnim vjemem a jeho materializaci v konkrétni
kulturni a historické situaci. Odsud pak prameni izminéna interdisciplinarita
jako princip, ktery odkazuje na vytvareni kontextualnich siti vytvérejicich
prostfedi pro ,jiné" nahlizeni obrazu. Obrazy pak pfirovnava k ,nomaddm,
ktefi v historickych kulturdach ménili svij modus a pfitom vyuzivali jako
dolasna stanovisté aktualni média“ (Foletti, 2021, s. 5). Na zékladé analyzy
soudobych moznostireprodukce obrazu vpodobé ,Zivych prenosi” dochazi
k poznatku, Ze divani na obrazy s sebou nese nepfitomnost, jez tentokrat
nespociva v Case, ale v prostoru. ,,Tady’ a ,ted” se tim proménuje na ,tam’
a ted”, kde mizeme byt pfitomni, jenom kdyz v duchu vystoupime ze svého
téla. Prezence a absence jsou pfitom pouze propojeny novym zplsobem,
ale stale jesté zplsobem obrazu. [..] Pouze v obrazech se v zastoupeni
osvobozujeme od svych tél, od nichz se pohledem distancujeme. [...] Skrze
obsesivné produkované anezfidka vylepsované obrazy sebe samotnych jako
bychom touzili prekonat nevyréenou obavu ze smrti; kdy se podle Beltinga



télo proménuje v obraz” (Foletti, 2021, s.1-7).24 Antropologie obrazu ale neni
pouze novym metodologickym ramcem, je naopak navratem k podstaté
tvoreni obrazu a jeho vidéni v riznych etapach lidského byti.

31.2 Obratk télu

ZaméFfime se nyni na obrat, ktery nastal na prelomu sedmdesatych a osm-
desatych let 20. stoleti, a ktery je oznalen jako obrat k afektu &i obrat k télu.
S tim prichazi i znovuobjeveni historika uméni a kultury Abyho Warburga
(1833-1929) a zéjem o jeho pokus o vytvoreni védecké psychologie tvaréiho
procesu arecepce obrazd provadény ve 20. letech 20. stoleti (Kesner, 2018,
s.24).,Sjistym zjednodusenim |ze prohlasit, Ze nepopiratelny vyznam tohoto
obratu pro oblast estetiky, teorie uméni i literarni védy spociva v preneseni
pozornosti z jednostranné sémiotické perspektivy a roviny reprezentace
na udélostni a performativni rozmér dila, ale stejné tak ve zvyseném zajmu
o smyslovou aktivitu recipienta zahrnujici jeho afektivni a télesnou angazo-
vanost” (Jirsa, 2017, s. 14). Zajem se v tomto pfipadé upira k tomu, co unika,
co naruduje reprezentaci avzdoruje ji tim, Ze Uto¢i na nase smysly. Afekt neni
opozici proti reprezentaci, vyznamu a jazyku. Nejde o nekritické podléhani
smyslové zkudenosti. Afektova teorie otaéi pozornost k télu, které v tomto
pojeti disponuje autonomni logikou. Afekt je zména. Van Alphen povazuje
afekt za produktivni silu, jejimz vysledkem jsou pocity a emoce (van Alphen,
2018; Anger, 2019).

4 N

Form

Structure thoughts
Composition emotions
Somees AFFECTS o

Media sensations
Social and political bodily responses
situation and practices

- /

Diagram1  Schéma afektivnich operaci. Zdroj: van Alphen & Jirsa, 2019.

Dila francouzského filosofa Gillese Deleuze aamerického psychologa Silvana
Tomkinse byla zdrojem inspirace pro pochopeni toho, jak texty, obrazy, média
a socialni praktiky funguji nad rdmec vyznamu (van Alphen & Jirsa, 2019).
Umeéni je pro Deleuzeho tvorbou afektl a perceptd, které nejsou na rozdil
od viem( a pocitkd situovany ve vnimajicim, nybrz mimo néj. Napriklad obraz
deprese nemusi sam depresi zplsobovat. Afekt je situace, kdy se vzajemné
protikladné roviny (minulost a budoucnost, télo a mysl, povrch a hloubka,
akce areakce, pasivita a aktivita) dostanou do vzajemné rezonance a zjevuiji
se najednou. Tak i Roland Barthes vénuje prostor télesnému propojeni mezi
obrazem a télem. Pro tento jev navrhuje termin punktum, jako bodnuti,

24 Neni G¢elem disertaéni prace obsdhnout cely rdmec, jez Belting svym celoZivotnim dilem pfinasi, ale spise
naznadit antropologii obrazu jako konkrétni ukazku toho, jaka dal$i vychodiska se skrze teorii obrazu nabizeji.
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pichnuti. Punktum zranuje a je palcivé (Barthes, 2005; van Alphen, 2018,
2019). Deleuze dekonstruuje konvenéni protiklad mezi filosofii a uménim,
nebo mezi myslenim a pocitem. Jedna se o rlizné zplsoby mysleni, umélci
mysli skrze smysly, filozofové skrze pojmy (van Alphen, 2018, s. 34).

Obrat k afektu ajeho vyznam na poli teorie vizualni kultury, ale i pedago-
giky (neuropedagogiky), je stéale aktualni. V kontextu disertaéni prace jsou
podnétna vyzkumna zaméreni skupiny Obraz, mysl, mozek pod vedenim teo-
retika uméni a kuratora Ladislava Kesnera.”> Skupina se dlouhodobé zabyva
problematikou afektivniho Gcinku figuralnich zobrazeni na divaky. Skrze teo-
retické rdmce humanitnich a sociélnich disciplin spolu s védami, zabyvajicimi
se lidskou mysli, dochazi k vyzkumnému badani rozkryvajicimu mechanismy,
jimiz obrazy plsobi na své divaky. Téma vzajemného ovlivhovani biologickych
a kulturnich aspektl télesného vyrazu a prozivani emoci, vztahu mentalnich
a materialnich reprezentaci ¢i racionality a afektu otevira skupina ve vztahu
k teoretickému prinosu Abyho Warburga® (Kesner, 2018). Objevuje se spolu
se zajmem o roli afektu v tvorbé i ve vnimani a prozivani obrazd a spolu se
zdjmem o socidlni a kulturni konstrukce a historické dimenze emoci. Tento
obrat je mimo jiné provéazen i novymi poznatky z oblasti badani o fungovani
mozku a mysli (Kesner & Schmitz, 201; Kesner et al., 2021).

Otézky télesného prozivani se ve vyzkumné casti oteviraji ve Studii ll,
kde jsme v obratu k afektu nasli vychodisko pro porozuméni kategoriim, jez
odkazovaly ke vztahu mezi vidénim, afektem a porozuméni vidénému. Ve
Studii lll se pak teorie afektu otevrela v nové intenzité, a to ve vztahu k dilu
Evy Kotéatkové, v némz je téma téla a télesnosti jednim z Ustfednich motiva
vystavy, kterd je imerzivni? instalaci.

25 ,Emocionélni a empaticka odpovéd divaka na umélecka dila je tradiéné Ustfednim tématem dé&jin a teorie uméni.
Hlavnim cilem spoleéného projektu historikii uméni, neurovédcd a psychologli z Masarykovy university a Prazského
psychiatrického centra je komplexni zkoumani afektivni a neurobiologické odpovédi na figuralni umélecka dila,
které propoji pfistupy a koncepty déjin a teorie uméni se souéasnym vyzkumem mozku a mysli. Jddrem projektu
je zkoumani vlivu kognitivnich a kulturnich faktord na afektivni odpovéd’ na obrazy a formulovéni komplexniho
modelu afektivni odpovédi na vizualni umélecka dila. Tym vyviji experimentalni studie, které umozuji integrovat
subjektivni, behavioralni a neuronélni data o afektivni odpovédi na umélecka dila“ (Kesner, 2019).

26 Zde je kli¢ovym pojmem Warburgova formule patosu (Pathosformeln), tj. emocionélni fe¢ lidského téla,
jak ji zachycuje vytvarné uméni a vizualni kultura (Kesner, 2018).

27  ,Imerzivitou se mysli uréitd kvalita‘ &i technicky aspekt dila, ktery umoziuje recipientovi vnofit' se do instalace.
Tento aspekt je v soucasnosti kli¢ovy napf. u poéitadovych her, kde se imerzivity dosahuje zejména diky prostredi
umozAujicimu kinestetické a pohybové zapojen, kdy se hra¢ doslova ,prenese’ do hry. Imerzivné mohou ovéem
fungovat i literérni a vytvarna dila ¢&i divadlo. V instalaci Evy Koté4tkové se divék zapojuje skrz propriocepci,
zrak, sluch i afektivni naladéni. V pfitomnosti performerd se instalace na chvili stdvé iimerzivnim divadlem”
(Jelinkové et al., 2023, s. 4).
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Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov. Foto: A. Kremplova, NGP 2022.

Zdroj: www.ngprague.cz

Obrézek 2
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Obrézek 3 Eva Kotétkova: Moje télo neni ostrov. Foto: A. Kremplova, NGP 2022.
Zdroj: www.ngprague.cz

30.3 Udalost setkani s obrazem

Pojem ,udélost” predklada filosof a teoretik uméni Miroslav Petfi¢ek jako
vychodisko pro porozuméni procesu, v némz vidime obrazy (Petfic¢ek, 2018).
Nabizi nahled na obrazy jako na jména toho, co nedokédzeme pojmenovat.
Pojmem udalost se Petfi¢ek dostava k vzajemnosti dila a divéka, jejich ote-
vienosti jednoho pro druhé (Bartlova et al.,, 2023). Udélost v tomto pojeti
neni presné ohrani¢ena Casem, nema jasny zacatek ani konec. V tomto
ohledu se nam zd4 velmi blizké Petfi¢kovo vychodisko udalosti s vychodis-
kem, jez nabizi britsky pedagog a teoretik didaktiky vizualnich uméni Dennis
Atkinson v pojmu ,setkat se v uéeni“. Atkinsontv pojem v sobé snoubi pro-
cesualni charakter udalosti u¢eni i konstruktivistické principy odkazujici na
aktivni (a ni¢im nezastupitelnou roli) Zaka ve vystavbé poznani, coz miizeme
povazovat za pomyslnou tecku transmisivnim pFistupim ve vzdélavani,
které na aktivni roli Zéka neberou zfetel. Zde se pedagogika a teorie uméni
potkavaji na tésno, v obratu smérem k divaku.

Vazbu mezi obrazem a vnimanim zkouma skupina Obraz, mysl, mozek
(Kesner, 2019) také ve vztahu k Casu, &i presnéji, Cas je pro né klicovy v kon-
textu doby recepce na strané recipienta. Konstatuji, ze o tom, jak pGsobi
obrazy na své divéaky, je tfeba uvaZovat v celém &asovém horizontu od
milisekund po Zity psychologicky ramec minut, hodin a dni (diagram 2).

Na rozdil od teoretika ¢i historika uméni, ktery se oddava dlouhotrvajicim,
zdmérnym aktdm divani se, jez se stavaji zdkladem badani a studia kontextd



a pramend, se vyzkumna skupina Obraz, mysl, mozek zabyva neuralni odpo-
védi, ktera prichazi bezprostfedné v oka-mziku. Otevira se tedy éasova osa
mezi setinami sekundy a badanim, které je rozlozeno v tydnech, mésicich,
pripadné iletech zkoumani.

Pro oblast didaktiky vytvarné vychovy je takova ¢asové osa pfileZitosti
uvédomit si, v jakém casovém horizontu se pohybujeme v pedagogickych
situacich. V jakém case se ve vztahu k percepci obrazu s zdkem nachéazime,
tedy jaky cas ,mysleni v obraze” je casem vzdélavaci situace. Ve vztahu
k zminénému by mély byt voleny metodologické postupy, které mame jako
pedagogové k dispozici. Je jasné, Ze jsme na zminéné ose blize k ¢asu neu-
ralnich reakci nez k systematické praxi historikd uméni. Jde ndm o minuty,
maximalné vsak o vyucovaci jednotku. Poznatky z vyzkumu neuralni odpo-
védi divéka se tak pro nas logicky stavaji zadsadnimi. Poméhaji nam rozumét
tomu, jaké mechanismy aktivuji mysleni nasich studentt. Role ¢asu bude jina
v percepéni roviné vnimani zaka a v pripravé ucitele, pri¢emz postava ucitele
je zasadni. Je to ucitel, kdo umélecka dila / obrazy do vyuky vybira, promysli
a definuje obsah a cil vyuky. Uciteldv &as setkavani s uménim by se tedy mél
na zminéné ose zobrazovat v rdamci hodin, dn - a vzhledem k odbornosti
také mésict i rokl studia, které se stavaji zékladem pro jeho vyuku.

| Pozorovani |

Psychofyziologické

| Eye tracking | | Reflektivni dialog |

fMRI Odborné publikace; studentské prace
EEG aMEG
| Vlastni tvorba |

| Osobni svédectvi, pisemné zdznamy |

ms. s. min. hod. dny mésice

1

1

I
Automaticka Emocionélni regulace Zhodnoceni a dlouhodoby efekt
odpovéd: Socidlni kognice: teorie mysli; empatie Kognitivni impakt: proména postojd, hodnot, mysleni
fyziologicka Sémantické procesy Afektivni dopad: promény nélady a prozivani
afektivni (Co to znamena?)

Sebereferenéni procesy
(Jak se mne to tyka?)

Diagram 2 Casové schéma percepce obrazu podle Kesnera. Upraveno a doplnéno autorkou DP.
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3.2 Vychodiska galerijni edukace

Predstavené obraty spolu s dal$imi, jako je napriklad socialni®®, eticky
a komunikativni obrat a institucionalni kritika®, vedly ke zméné strategii
ve vztahu k divakdm. Zména je v poslednich dekadach patrna v kulturnich
organizacich napfi¢ celym svétem. V této souvislosti je na misté zabyvat
se jesté dvéma obraty, které jsou si velmi blizké: edukativni obrat a obrat
k divakovi. V edukativnim obratu vnimdme primarné perspektivu instituce.
Obrat k divékovi je pak spide oznaéenim spolec¢ného jmenovatele, o kterého
jde ve véech vyse zminénych obratech.

3.21 Edukativni obrat

Jednim z kli¢ovych poslani a prvofadych UkolG kulturnich pamétovych
instituci je zprostfedkovéani obsahl divakdim. Na poli kulturnich a umélec-
kych aktivit dostava pojem edukativni obrat konkrétni ramec v publikaci
Kurétorstvi a edukativni obrat Paula O'Neila a Micka Wilsona z roku 2010
(O’'Neill & Wilson, 2010; Moser, 2012; Fviebl'kové, 2020).

Edukativni obrat jako zménu paradigmatu mizeme pozorovat i v pojeti
muzea na Urovni jeho definice, jak jej predklada ICOM. Zde je patrné posilo-
vani pozice muzea jako otevfeného, participativniho prostredi, které nabizi
rozlicné podnéty pro vzdélavani, potéseni, reflexi a sdileni védomosti*
(International Council of Museums, 2022).

Edukativni obrat tak znamena proménu institucionalni praxe vedouci
kuplatnénialternativnich pedagogickych metod éi program(, v nichz je diiraz
kladen nejen na umélecké dilo, ale rovnéz na samotny proces poznavani,
mapovani, aktualizaci a propojovani obsahél (Kotyza & Rihové, 2024). Kot-
tova ve své knize Instituce a divak reflektuje koncept demokratizace uméni.
V odkazu na dilo teoretika a kurdtora uméni N. Bourriauda je kladen ddraz na
diverzitu a zpfistupnéni uméni siroké verejnosti, spiSe nez na kritéria kvality
a kvantity®. Jde tedy o zpFistuprovani uméni co mozna nejsirsimu spektru
publika s pozadavkem na kvalitu uméleckého prozitku (Bourriaud, 2004).

28 ,Socialni obrat” charakterizuje britské kuratorka a teoreti¢ka uméni Claire Bishop jako vinu uméleckého z4jmu
o kolektivitu, spolupraci a zapojeni komunity do tvirétho procesu (Bishop, 2012). ,Také dalsi Uzce propojené obraty
jako napriklad ,eticky obrat’ komunitni obrat’ a ,obrat ke spolupraci‘ obraci svou pozornost k roli divaka v sou¢asném
uméleckém déni a zdlirazAuji motiv aktivniho, a poueného, pfistupu k uméni“ (Rebikova, 2020, s. 12,13).

29 Institucionélni kritika je pojem zavddény na konci 60. let, charakterizujici proud uméni, které vychazi z kritické
reakce na provoz instituci galerii a muzei. Kriticky nahlizi a odhaluje distribuci moci v uméleckém provozu.
Umélecka instituce byla v tomto kontextu oznacovana jako misto ,kulturniho vézeni“ a jako néco, co je tfeba
esteticky, politicky a teoreticky napadat (Tate, 2022; Kottova, 2019, s. 51).

30 ,Muzeum je stala neziskové instituce ve sluzbach spolecnosti, kterd odborné zpracovavé, sbird, konzervuje,
interpretuje a vystavuje hmotné i nehmotné dédictvi. Muzea jsou oteviena verejnosti, pristupna a inkluzivni.
Podporuji a rozvijeji rozmanitost a udrzitelnost, funguji a komunikuiji eticky, profesionalné a za Géasti réznych
komunit. Nabizeji rozli¢né podnéty pro vzdélavani, poté&seni, reflexi a sdileni védomosti“ (definice muzea pfijata
24. 8. 2022 na generalni konferenci ICOM Prague 2022). Tato definice vystfidala plivodni verzi z roku 1974: ,Muzeum
je neziskovd, permanentné pusobici instituce ve sluzbach spoleénosti a jejiho rozvoje, oteviend verejnosti, kterd
ziskdvé, uchovava, odborné zpracovavé, zprostfedkovava a vystavuje hmotné a nehmotné dédictvi lidstva ajeho
Zivotniho prostiedi za téelem vzdélavéni, studia a potéseni* (International Council of Museums, 2022; zvyraznila
K. R.). Na definici pojmu muzeum, jak ji schvélila a pouzivd Mezinarodni rada muzei ICOM, se odkazuje celd Fada
dokumentd od mezinarodné platného Doporuceni na ochranu a podporu muzef a shirek, jejich rozmanitosti a jejich
Ulohy ve spoleénosti (UNESCO, 2015) az po nejriznéj$i narodni a regionalni legislativy po celém svété.

31 Pod pojmem kvantity si mGzeme predstavit pozadavky zfizovateld instituci na vysoka éisla navstévnosti &i priklady
davovych Silenstvi, jez provazi turismus spojeny s navstévnosti ikonickych muzei uméni, &i stéle vzristajici oblibu
uméleckych festivalll. Kottova v tomto kontextu poukazuje na uspéchanost, s niz divaci odskrtavaji polozky na
seznamu ,musime vidét", spojené s ¢asto nevhodnymi podminkami pro pomalé a soustfedéné divani a promysleni
(Kottova, 2019; Fulkova, 2018).



V tomto kontextu se také nabizi podnéty, jez vychazi z teorie sociologa,
antropologa afilozofa Pierra Bourdieua. Bourdieu upozornuje na vztah mezi
kulturni kompetenci a kulturnim kapitadlem vdzanym na navyky (habitus),
které vznikaji ¢i jsou ovlivnény predevsim rodinou a pfipadné vzdélanim.32
Bourdieu upozorfuje, Zze na snahy muzei otevirat se diverzité navstévnikd
dost mozna zareaguji stejné pouze ti, jez jsou na to svym vzdélanim syste-
maticky a dostateéné pripraveni (Kottova, 2019; Bourdieu, 1998). Zde pak
mudzeme mluvit o rlznych formach stereotypizace, kdy je uméni nahlizeno
jako exkluzivni moznost investice pro nejbohatsi ¢ast populace, ,zabava"
pro intelektudlni vrstvu spoleénosti a podobné.®

3.210  Transformativni role uméni ve vzdélavani a spoleénosti

Skupina evropskych badatell se ve vyzkumném projektu ,Acting on
the Margins: Arts as Social Sculpture” vénovala inkluzivnim strategiim
uplatfovanym na poli vytvarného uméni a zkoumala potencialy uméni pro
vzdélavani marginalizovanych a znevyhodnénych socialnich skupin. Projekt
AMASS pojmenovéval strategie a procesy marginalizace a tematizoval
koncept emancipace. Z vyzkumnych analyz a pfipadovych studii vychazi
nahled na kulturu a uméni jako na rédmec participativnich, nékdy i terape-
utickych prostfedkd, které jednotlivedm a komunitdm umoznuji prosazovat
své zivoty, rozvijet a vyjadfovat svou identitu, a posilovat mistni vzdélavaci
arozvojové iniciativy. Ale i vtomto kontextu vysledky badani odhaluji nega-
tivni dopady spojené se socialni reprodukci hodnot a praktik dominantnich
skupin na Ukor skupin marginalizovanych.?* Vyzkumné zavéry potvrdily
pozitivni socialni efekty uméleckych intervenci v téch projektech, které
podporuji aktivni Gc¢ast a participaci, vyuzivaji sitovani, udrzitelné vyuzivaji
verfejné prostory a podporuji kognitivni rozvoj prostfednictvim uméleckého
vzdélavani (Novotna & Fulkova, 2022; Lindstrom Sol et al., 2022; Katedra
vytvarné vychovy Pedagogickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze, 2023).3

3.21.2 Edukativni obrat v praxi galerii
V praxi galerii se setkavame s edukacnimi oddélenimi &i oddélenimi rozvoje
publika, jez svou éinnosti prispivaji k zpFistupfnovani uméni napfi¢ spoleénosti.

32, Kulturni kapital funguje v rémci sménného systému jako socialni vztah, ktery zahrnuje nashromazdéné kulturni
védéni poskytujici moc a status” (Barker, 2006, s. 101).

33 Vtomto kontextu Ize &ist i vyzkum, ktery Kottova ve své praci predkladé (Kottova, 2019).

34 ,According to our analysis, culture and the arts are framed as participatory, sometimes therapeutic, means
of empowering individuals and communities to assert agency over their own lives, develop and express their
identities, and strengthen local learning and development initiatives. Our results also point to effects that can
be problematised as negative, such as the social reproduction of dominant groups’ values and practices at the
expense of marginalised groups” (Lindstrém Sol et al., 2022, s. 4).

35  Vyzkumu se za CR zd&astnila Katedra vytvarné vychovy PedF UK pod vedenim doc. PhDr. Marie Fulkové,
Ph.D. Vyzkum se zaméfoval na zkouman/ ,tviréich a kognitivnich GéinkG uméni na rozvoj socidlni soudrznosti.
Studoval strategie vytvarného uméni a jeho inkluzivni efekty ve vzdélavani marginalizovanych a znevyhodnénych
socidlnich skupin. Vychézel z toho, Ze uméni neni dostateéné vyuzivano k Fedeni spolec¢enskych vyzev. Objevoval
a analyzoval podptirné struktury, které maji vliv na fungovani uméni ve spoleénosti. Kultura a uméni jsou na
okraiji vzdélavaci politiky také v Ceské republice. Chybi funkéni dialog mezi vefejnymi kulturnimi a vzdélavacimi
politikami a témi, ktefi jsou povazovéni za ,odligné™ (Katedra vytvarné vychovy Pedagogicka fakulta Univerzity
Karlovy v Praze, 2023).
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V tomto kontextu jsou kli¢ové zejména vzdélavaci aktivity uréené $kolnimu
publiku, volnocasové komunitni projekty vénované mladezi a mladym dospé-
lym. Inkluzivitu nenahlizime jen ve vztahu ke specifickym potfebam publika
(véetné socialnich), ale i ve vztahu inkluze potenciall uméni pro spoleénost
a vzdélavani obecné. Alternativni i komplexnéjsi pfistup ke vzdélavani je
mozné povazovat nejen za zakladni pili¥ galerijni edukace, ale je mozné oném
uvazovat i ve vztahu k fungovéani galerie obecné. Historik uméni a kurator
Piotr Piotrowsky v textu Muzeum: Od kritiky instituce ke kritické instituci
otevira prostor pro revizi samotné badatelské metody pouzivané kuratory.
Misto lineadrniho pohledu na uméni jako na sled historickych udalosti nabizi
pristup sféricky, ktery zohlednuje rizné konstelace estetickych, emoénich
aideologickych asociaci (Piotrowski, 2022).

3.2.2 Obrat k divakovi

Soucasny ,obrat k divakovi“ reflektuje vyznamny posun v roli divéaka v umé-
leckém prostredi poslednich desetileti, ktery prekracuje tradi¢ni hranice
pasivity a nabada k aktivni G&asti. Tento obrat zdlraznuje dilezitost divaka
nejen jako prijemce, ale také jako klicového aktéra v procesu komunikace
ainterpretace uméni. Divaci jsou vyzyvani, aby nejen konzumovali obrazy, ale
aby se stali spolutvirci vyznam( a Ucastniky uméleckého déni. Tento trend
je patrny nejen na Urovni edukacnich oddéleni galerii a muzei uméni, ale ina
Urovni samotného koncipovani vystav a expozic, kde se rozvoji vizuélni gra-
motnosti a kognitivni schopnosti divdkd vénuje znacné pozornost. Do uréité
miry mizeme sledovat disledky zmén paradigmatu i na drovni umélecké
tvorby. V soucasné dobé mlzeme oznadit jako uméniitakové projekty, které
by dfive za uméni nebylo mozné oznadit (FvZebl'kové, 2020, s. 13).

Obrazek 4 Instalace Kimsooja, Intuition 2017. Foto: autorka DP.



Jako priklad, v némz se emancipace a participace divakd prolind s tvorbou
samotného autora, mlze slouzit fotografie prostorové instalace korejské
umélkyné Kimsooja, kterd probihala v rdmci vystavniho projektu Intuition
v Benatkach v roce 2017. Interaktivni a meditativni instalace v poslednim
patfe paldce nabizela navstévnikim moznost modelovat hlinéné koule,
které spolecné prispivaji k formovani dila. Dilo vznika az na zakladé primé
participace navstévnikl (Messina, 2017).

Jacques Ranciére ve své publikaci Emancipovany divak zdiraznuje,
Ze skutecna participace a otevienost v uméni neni o fyzické interakci, ale
o intelektualni emancipaci divakd, ktefi by méli byt vybaveni schopnosti
samostatné interpretovat a tvorit vyznam. Ranciére se stavi proti nazoru,
ze divéci jsou nedostatecné vybaveni k porozuméni uméni bez vedeni.
Namisto toho argumentuje, ze divak je jiz emancipovan a schopen vlastni
interpretace, coz odporuje tradi¢ni pedagogické roli uméni, ktera divaka
vidi jako pasivniho pfijemce védomosti (Ranciére, 2015).

V kontextu souéasného uméni tak ,obrat k divakovi® spocivéd nejen
v zapojeni divédka do aktivniho vnimani uméleckych praci, ale také v rozpo-
znani jeho schopnosti samostatné a kriticky reflektovat umélecké dilo a rea-
govat na né&j. V tomto sméru Ranciérova teorie o emancipovaném divakovi
rezonuje s $irsimi tendencemi v uméni, které zdUraznuji participaci, dialog
a otevienost v(éi rlznym interpretacim. Na druhé strané je také zajem
o divakovu emancipaci na strané samotného umélce.

Tento pfistup umoznuje uméni a divakdm tvofit spoleény prostor, kde se
mohou vzajemné ovliviiovat a doplfiovat, coz vede k bohatsimu a diverzifikova-
néj$imu kulturnimu diskurzu. V dneéni dobé, kdy je roli divéka vénovana nebyvala
pozornost na mnoha Urovnich uméleckého déni, predstavuje ,obrat k divakovi*
klic¢ovy moment, ktery odrézi stéle se vyvijejici dynamiku mezi umélcem, dilem
a divakem. Rebfkov4 v tomto kontextu navrhuje pojem pou&eny esteticky postoj,
v némz propojuje na jedné strané znalost historie uméni s kritickym myslenim,
ana druhé strané empatii s reflektivnimi dovednostmi. Pfi¢emz se opiré o pred-
poklad, ,Ze znalost je relevantni estetickou vlastnosti” ktera mize prispét este-
tickému proZitku (Rebikova, 2018, s. 211). Zde méifeme nalézt paralely s pojetim
vizualni gramotnosti uplatnénym v koncepci vytvarné vychovy, ¢i s pojmy jako
empiricky a kriticky pouéeny divak (Fulkova et al., 2004; Fulkova et al., 2013).3

Participativni projekty zamérené narozvojvizualni gramotnosti vmuzeich
mohou znacné prispét k hlubsimu porozuméni uméni i k aktivnimu zapojeni
komunity. Pfikladem muzea, které si rozvoj vizualni gramotnosti vytycilo
jako celoinstitucionalni cil, je muzeum M v Leuvenu. Divéci se dostavaji do
role tvlrc vyznam(, objevuji se v roli lektort i kuratord ainstituce vysledky
participativnich projektl zverejhuje. Na téchto principech pak vznikaji
projekty, kdy napfiklad dospivajici studenti vstoupi do archivi muzea, kde

36 ,Soudobym tkolem vytvarného a galerijniho pedagoga je cesta rozvijejici kompetence vizudlni gramotnosti Ustici
(mimo jiné) i do podoby kritického pouéeného divaka, ktery je souéasti pluralistického pojeti vniman{ obrazu®
(Kitzbergerova in Fulkova a kol., 2013, s. 34).
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badaji, tfidi a vytvareji koncepce, na jejichz zdkladé pak instituce pfipravuje
vystavu (M, more than a museum, b. d.). Zde se do popredi zadjmu dostava
téma tvorby sbirky a archivu, které umoznuje opakované divani, promysleni
a preskupovani obrazd. K tématu se vratime ve Studii Il, kde se pokusime
nahlédnout na téma tvorby sbirky z vyzkumu ve $kolni praxi.

Jako dalsi ilustraci na tomto misté pouzijeme vzdélavaci program NGP,
ktery pfipravilo Oddéleni rozvoje publika ve spolupraci s externimilektorkami
Annou Rejchrtovou a Terezou Jursovou a kterym navazuje na koncepci uzitou
v expozici Narodni galerie Praha Prvni republika 1918-1938. Expozice se for-
mou umélecké topografie stava priivodcem po vybranych kulturnich centrech
a jejich stézejnich institucich. V expozici divédk prochézi riizné modely dobo-
vého vystavovani. Mlze navstivit muzea uméni i komeréni galerie, umélecké
spolky, nahlédnout do vyloh nakladatelskych dom@ a uméleckofemesinych
druzstev, a to pod dobovymi nazvy a s oznacenim lokality, kde se nachazely.
Divék tak muze sledovat, jaké koncepce a principy tvorby sbirky ¢&i vystavy
zastavala dana organizace v dobé Prvni republiky (Hubatova-Vackova et al.,
2018). V edukaénim programu pod ndzvem ,Ze Zivota galerie” je tematizovén
princip sbiréni, tfidéni, vystavovani i obecné fungovani galerijniho provozu.
Zéci se kromé& promygleni, prohlizeni a reflektovani expozice setkaji i s téma-
tem trhu s uménim. V prdbéhu programu vytvari koncepci vystavy, véetné
makety architektury vystavy na papirové paneldzi. Zaci tak skrze vlastni zku-
Senost reflektuji, jak vznika sbirka, a zaziji variabilitu moznosti, ktera stoji za
kazdou koncepci. Mysli jako kurétofi, ktefi spolupracuji v tymu s architektem,
grafikem, edukatorem alektorem (Narodni galerie Praha).

Obrazek 5 Skupinové prace studentl v programu NGP |, Ze Zivota galerie”.
Foto: Méria Haneckova. Zdroj: https://www.ngprague.cz/



V kontextu galerijni edukace je diraz kladen na interaktivni a participativni
pristup k poznavani a uceni, zalozeny na teorii konstruktivismu®. Teorie
konstruktivismu je dominantné uplatnéna v souc¢asném pojeti RVP. Zde se
teoretické ramce vizualnich studii pfimo potkavaji, kdyz se protinaji jejich
spolec¢né cile, vedouci od pasivniho pfijiméani informaci k aktivnimu zkou-
mani, komunikaci a interpretaci. Tento pfistup klade diraz na dialog, sdileni
nazorl areflektivni procesy, které umoznuji jednotlivedm konstruovat vlastni
vyznamy a porozuméni uméni. Galerijni edukatori pak funguji jako facilita-
tofi, ktefi podporuji proces poznéavani a rozvoj individualnich perspektiv.
Zaroven také nastavuji vhodna prostredi, rozsifujici vystavni koncepce
o participativni zény, v nichz je divdkovi nabidnuto vtazeni do aktivniho dia-
logu, a je pouze na ném, jestli oteviené formy v prostoru vyuzije ¢&i nikoliv.
Jeho aktivita je mozn4, rozhodné vsak neni povinna. Spide nez hranice mezi
umélci, kuratory, edukatory, architekty vystavy, grafiky mizeme pozorovat
pole, na nichz probiha spolupréace vedouci k naplnéni konkrétnich, dopredu
vytycenych cild. Pfi¢emz je tfeba poukazat i na fakt, ze vystava je casto
finalni vystup dlouhodobého badani, a je dilezité i vtomto kontextu otevfit
otazku, kdy edukator vstupuje do dialogu o koncepci vystavy.

37 Vrémci teorie konstruktivismu je patrna neoddélitelnost poznani od kazdodenniho Zivota a kazdodenni
zkudenosti jedince. ,Poznéni &lovéka je vzdy kontextualni, nebot je spojeno nejen s nim samotnym, ale také s jeho
prostfedim - oba tyto faktory tvofi neoddélitelny celek procesu poznavani, uéeni a celé Zité zkusenosti, respektive
situace, v niz se jedinec nachazi.“ Konstruktivistickd pedagogika nastavuje uéebni situace tak, ,aby nové poznani
uéici se jedinci aktivné stavéli na svych dosavadnich znalostech a prekonceptech a skrze aktivni proces osvojovani
si poznatk( si postupné uvédomovali jejich pfipadnou neliplnost, nepfesnost &i chybnost a transformovali je do
konceptl novych, presnégjsich (resp. aby konstruovali nova poznéni)” (Kolafikova, 2018, s. 510).
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3.3 Prostor obrazu ve vzdélavani
Na rozdil od predchozich kapitol, kde jsme sledovali obraty vedouci k divaku
aproménu, kterou vyvolaly v galerijni praxi, zaméfime nyni pozornost k moz-
nostem, které nabizi oborova didaktika a Ramcovy vzdélavaci program.
Zamérime se vyhradné na ty pasaze, jez ustavuji moznosti vzdélavani skrze
obraz - obraz umélecky i obraz vizualni kultury. A to jak na Grovni obecnych
cild zdkladniho vzdélavani, definovanych v Gvodnich pasazich RVP ZV, tak
zejména v oborovém ramci Vytvarné vychovy. Vzhledem k éasovému rozpéti
vyzkumu se dotkneme i zmény RVP ZV, kterou pfinesla tzv. ,malé revize",
ktera v oboru Vytvarna vychova (nejen) vyvolala bourlivé reakce.

Ramcovy vzdélavaci program nahlizime také ve vztahu k vizualni gra-
motnosti, a to i v evropském kontextu, kde se zamé&fime na model vizualni
kompetence (CEFR-VC), ktery predlozila vyzkumna skupina ENViL.

3.31 Ramcovy vzdélavaci program
Ramcovy vzdélavaci program (RVP) definuje statni droven vzdélavani
v Ceské republice v souladu s principy zformulovanymi v Narodnim pro-
gramu rozvoje vzd&lavani v CR (tzv. Bilé knize) a zakotvenymi v zdkon&
¢.561/2004 Sb. (Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy, b. d.).

RVP ZV zaéal vznikat pred vice neZ dvaceti lety. Schvélena byla verze
z roku 2004. Od té doby sice RVP ZV prosel tfinacti revizemi, ty vak byly
vzdy pouze diléi, ato az do soucasné revize, rozdélené do faze malé a velké
revize (Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy, 2022, s. 8). Soucasna
revize si klade za cil modernizovat obsah vzdélavani tak, aby odpovidal
potfebam 21. stoleti, s dirazem na rozvoj kritického mysleni, praci s infor-
macemi, spolupréci a celozivotni uceni. Revize zahrnuje navrh cild a obsaht
vzdélavani, inovaci struktury a obsahu RVP ZV, a propojeni formélniho
a zajmového vzdélavani. Cil revize je spojen s prilezitosti kurikulum odleh-
Cit, upravit a redefinovat jadrové a rozvijejici uéivo (Ministerstvo $kolstvi,
mladezZe a télovychovy, 2022).3

V malé revizi bylo kli¢ovym prvkem zavedeni digitalni kompetence® jako
sedmé kli¢ové kompetence arozsireni RVP ZV o oblast informatiky+°. Mala
revize upravila pomér povinné a disponibilni ¢asové dotace, s vétsim dira-
zem na individualizaci vzdélavaci cesty zaka. BEhem této revize byly usta-
veny pracovni skupiny, které analyzovaly souéasny stav kurikula, zkoumaly
zahraniéni trendy a formulovaly navrhy na zmény ve formatu podkladovych
analytickych studii (Narodni pedagogicky institut, b. d.).

Podkladova studie k pfedmétu Vytvarnd vychova dochazi k zavéru,
ze ,vzdélavaci obsah VV je ve stavajicim dokumentu definovan kvalitné
a aktualné, jeho didakticka struktura adekvatné postihuje smysl a cile oboru

38 Skoly mohly za&it vyu€ovat podle SVP upraveného v souladu s malou revizi od 1. z&H 2021. Nejpozd&ji musi zahéjit
tuto vyuku 1. z&F 2023 ve vSech roénicich prvniho stupné a 1. z&fi 2024 ve viech roénicich druhého stupné.

39  Vedle kompetence k ueni; kompetence k feseni problém(; kompetence komunikativni; kompetence socidlni
a personalni; kompetence obéanské; kompetence pracovni.

40 Informatika jako novy pfedmét nahrazuje do té doby pfedmét Informaéni a komunikaéni technologie.



vytvarného uméni i vizualni kultury. Navrhovand doporuéeni jsou diléiho
charakteru a odréazeji poznatky z vyzkumd, uvedenych v analytické ¢asti pod-
kladové studie i zkusenosti élenl odborného tymu, plsobicich v primarnim
a sekundarnim vzdélavani. Vytvarna vychova poskytuje komplexni rozvoj
dovednosti nezbytnych pro zvladani ndrokd soucasné spoleénosti, v niz jsou
vyrazné akcentovana vizualni vyjadreni a vizualni komunikace. Kli¢ovy pojem
stavajictho dokumentu ,vizualné obrazné vyjadreni” je tfeba s ohledem na
poznatky z vyzkum@ implementace kurikula srozumitelné vymezit a defino-
vat, ato jiz vsamotném dokumentu. Pojem vizualné obrazné vyjadreni je sou-
hrnnym nazvem pro véechny zplsoby vyjadreni zapojené do komunikace ve
vytvarné vychové (tradi¢ni vizualni vyjaddreni zakd, jeho verbalni ekvivalent,
koncept/myslenka vyjadreny jinymi, nez vytvarnymi prostfedky auditivnimi,
performativnimi atd.)” (Kitzbergerova et al., 2019, s. 30).

3.3.2 Revize RVP ZV v kurikularni oblasti Uméni a Kultura
Oblast Uméniakultura byla od poc¢atku RVP ZV rozvrzena do dvou predméti
Hudebni a Vytvarna vychova. Dramaticka vychova byla dopliujicim oborem
RVP ZV. Pfedméty Filmova/audiovizualni vychova a Taneéni a pohybova
vychova byly vRVP ZV zavedeny jako doplfujici vzdélavaci obory vroce 2010
(Pastorova, 2011). Nyni je v revizi pfitomna snaha o uplatnéni véech péti obord
na stejné Urovni. Vramci RVP ZV po malé revizi zastavaji zafazeny predméty
jako doplnujici (,Rédmcovy vzdélavaci program pro zakladnivzdélavani®, 2021),
ale hled4 se vychodisko, jak vytvofit prostor pro uplatnéni véech péti oborl
v ramci oblasti Uméni a kultura tak, aby jiz zddny predmét nebyl ,pouze”
doplikovym. Prekvapivé tak v revizi, jejiz cil je redukovat, odlehéit, upravit
a redefinovat uéivo a inovovat obsah vzdélavani, vznika tlak a snaha rozsirit
kurikularni oblast Uméni a kultury o dal$i tfi obory. A to soubézné v dobé,
kdy dochazi k redukci uciva i disponibilnich hodin z divodu zavedeni nového
predmétu Informatika. Odborné skupiny Vytvarné a Hudebni vychovy jsou
vystaveny tlaku, aby se vyporadaly nejprve s redukci vzdélavaciho obsahu
zavedenych malou revizi (2021) a ndsledné s restrukturaci a celkovou zménou
koncepce vzdélavaci oblasti (2024). V aktualnim navrhu nového RVP ZV
(predlozeném na jafe 2024) je spojena vytvarnd vychova a filmové vychova
do jednoho predmétu a hudebni, tanecni a dramaticka vychova do druhého
predmétu. Jak jsme jiz naznadili vyse, obdvame se, Ze takové déleni nevede
k rozvijeni interdisciplinarni ¢&i funkéni vizualni gramotnosti vedouci mimo
jiné k porozuméni multimedialnim projevim postmoderniho a soué¢asného
uméni. Struktura pfedmétu je vyrazné ménéna, a je zménéna i struktura
a pojmenovani kurikuldrnich kategorii, véetné casteéného upusténi od
pracné budovaného oborového slovniku. 4

Nové je v kurikulu zavedena kli¢ova kompetence kulturni. Z podkladové
studie vyplyva, Ze zavedeni kompetence ,lze do vytvarné vychovy s diléimi
Upravami pfirozené implementovat” (Kitzbergerové et al., 2019, s. 31).

41 Jako priklad odkézeme na to, Ze v celém dokumentu nyni napf. nenajdeme pojem vizuélné obrazné vyjadreni.
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Proti zménam a rozsifovani oblasti o dal$i predméty se opakované vyme-
zovala odborna oborovéa verfejnost z oblasti Vytvarné a Hudebni vychovy.
Formulovény byly otevfené dopisy, petice, odbornd stanoviska a odborné
¢lanky. Prehledny souhrn nesouhlasnych stanovisek je k dohledani na
webu InSEA v sekci ,Nesouhlasna stanoviska k revizim RVP* (Ceské sekce
InSEA). Opakované bylo pfipominano, ze navrhované zasahy nevychazeji
z podkladové studie, v niz je doporuéeno nedélat zasahy dfive, nez dojde
k pIné implementaci zapodaté vzdélavaci reformy Bilou knihou z roku 2001.
Nesouhlasnd stanoviska nejprve reflektuji skrty, jez prinesla do oblasti mala
revize, ktera vytvarela prostor novému predmétu Informatika, a navazuji dalsi
nesouhlasna stanoviska, branici Vytvarnou vychovu v jejim celistvém pojeti.

PROTESTUJEME PROTI
NAVRHU, KTERY DELA Z VV
VE SKOLE NEPOVINNY
PREDMET!

BOJUJEME ZA PRAVO DETi NA V¥YTVARNOU X
VYCHOVU! CTETE OTEVRENY DOPIS DEKANU o
PEDAGOGICKYCH FAKULT, VYJADRENI PRACOVIST

A ORGANIZACI, REAKCE UCITELD A UCITELEK
Z PRAXE.

Obrazek 6 Nesouhlasné stanovisko k revizim RVP. Zdroj: https://www.insea.cz/

Kritici malé revize poukazovali na $krtani akraceni vybranych pasaziRVP ZV,
coz vedlo ke snizeni po¢tu hodin vénovanych Vytvarné vychové a ohrozeni
jeji systemati¢nosti. Glen Coutts, prezident Mezinarodni spole¢nosti pro
vychovu uménim (InSEA), vyjadfil hluboké znepokojeni nad témito zmé-
nami, které podle né&j nezohlednuji sou¢asny mezinarodni vyzkum a trendy
ve vychové uménim véetné potreby vétsiho zastoupeni uméni a vizualniho
vzdélavani, na coz upozornuje napriklad UNESCO ¢&i InSEA. Varoval pred
moZnymi negativnimi déisledky takovych opatieni pro mladé lidi v Ceské
republice (Coutts, 2023; UNESCO, b. d.; The International Society for
Education through Art, b.d.). Odborna verejnost rovnéz kritizovala postupy
vedeni a zadavani revize a vyzyvala k vraceni vyskrtnutych paséazi zpét do
RVP ZV, aby byla zajisténa kontinuita vzdélavani ve Vytvarné a Hudebni
vychové po celou dobu zékladniho vzdélavani. Tato kritika vedla k odstou-
peni nékterych &lend pracovni skupiny, ktefi upozornili na nefeseni jejich
stiznosti ze strany vedeni revize.



VEREJNE VYJADRUJEME ZASADNI NESOUHLAS
SE SMEROVANIM REVIZI RAMCOVEHO
VZDELAVACIHO PROGRAMU PRO ZAKLADNI
VZDELAVANI V OBLASTI UMENI A KULTURA.
NESOUHLASIME S NEODBORNOSTI DIALOGU

0 UKOTVENI UMELECKYCH VYCHOV

V ZAKLADNIM VZDELAVANI. NEMUZEME
SOUHLASIT S KONCEPCI, KTERA SMERUJE

K VYZNAMNEMU OMEZENi VYUKY VYTVARNE

A HUDEBNI VYCHOVY.

Z OTEVAENEHD DOPISU ELENEK A ¢LENU PRACOVNICH SKUPIN VYTVARNA
A HUDEBNI VYCHOVA VE VITAHU K REVIZI RVP ZV

Obrazek 7 Nesouhlasné stanovisko k revizim RVP. Zdroj: https://www.insea.cz/

3.3.3 Prostor obrazu vRVP ZV

Pro lepsi porozuméni vysledkdm vyzkumné casti disertaéni prace je na
misté vratit se nyni k pdvodnimu RVP ZV# pfed revizi a vénovat se formu-
lacim vymezujicim praci s obrazem, abychom nasledné mohli nahlédnout na
zmény, jez prinesla v této oblasti mala revize RVP.

Vytvarna vychova mizZe svoje opodstatnéni a poslani spatfovat jiz na
Urovni obecné formulace klicovych kompetenci pro zékladni vzdélavani.
Z péti klicovych kompetenci je spojitost s nasdim oborem nejvice patrna
ve formulaci kompetence ob&anské: ,Z4k respektuje, chrani a oceni nage
tradice a kulturni i historické dédictvi, projevuje pozitivni postoj k umélec-
kym dilGm, smysl pro kulturu a tvorfivost, aktivné se zapojuje do kulturniho
déni[..]" (,Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani®, 2017, s. 12).

Ve strukture dokumentu je predmét Vytvarna vychova zarazen spolu
s Hudebni vychovou do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Zde je definovan
rozvijenim klicovych kompetenci tim, Ze ,vede zéka k pochopeni uméni jako
specifického zplsobu poznani a k uzivani jazyka uméni jako svébytného
prostfedku komunikace a k chdpani uméni a kultury v jejich vzajemné prové-
zanosti jako neoddélitelné soucasti lidské existence” (,Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani®, 2017, s. 83). Podle Fulkové ,RVP a oblast
Uméni a Kultura, Vytvarna vychova zastava sémioticko-socio-kulturni, nebo
jinak feéeno kulturné-antropologicky trend, ktery je pfitomny ve vzdéla-
vani a na kterém stoji spolu s konstruktivistickou pedagogikou® (Fulkova in
Rihova et al., 2020).

Zakladem vzdélavaci oblasti Vytvarna vychova je trojice éinnosti: tvorba,
vnimani a interpretace (komunikace). Interpretace obrazu (vizualné obraz-
ného vyjadreni) je vnimana jako tvarci &innost, pficemz RVP ZV odkazuje na
zkusenost zaka jako na zéklad procesu interpretace. Zde mizeme spatfovat
analogii napr. ke koncepci predkladané Marii Fulkovou, ktera do vytvarné

42 Presto, ze RVP ZV prochézelo v letech 2004-2020 Upravami, nikdy nebyla dotéena a redukovéna ndmi zkoumana
oblast ustanovujici naroky na praci s obrazem.
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v

pedagogiky vnasi pojem empirického divéka, jehoz? Zita zkusenost prinasi
zaklad aktivni vystavby poznani (Fulkova, 2004). Zde je také zrfetelna analo-
gie s konstruktivistickou teorii.

Obsah uciva je v dokumentu definovan ve trech kurikulérnich kategoriich,
které si dovolime shrnout takto:

Rozvijeni smyslové citlivosti: Pedagog nabizi &innosti, které vedou
k rozeznavani podilu jednotlivych smysld na vnimani reality a jeho vlivu na
vybér a volbu prostredkl pro jeji vyjadreni.

Uplatiovani subjektivity: Pedagog voli éinnosti, pfi kterych si zaci uvé-
domi vlastni zkuenost, a to jak pfi tvorbé, vnimani, tak i interpretaci.

Ovérovani komunikaénich ucinkd: Pedagog pfipravuje a vede ¢innosti,
které sméruji skrze komunikaci (nejen slovni) k hledani novych i neobvyk-
lych moznosti pfi utvareni obsahu ve vlastni tvorbé i v dilech vytvarného
uméni a dalSich obrazovych médiich (Fiserova, 2015; Kitzbergerova et al.,
2019; Vancat, 2006).

Ve vztahu k témto tfem kategoriim je dulezZité zminit rozsahly vyzkum Petry
Sobéhové z Katedry vytvarné vychovy olomoucké Pedagogické fakulty,
kterd zkoumala stav implementace kurikula.** Dospéla mimo jiné k zavéruy,
ze kurikularni kategorii Ovérovani komunikacnich Géinkd uéitelé Vytvarné
vychovy v podstaté nenapliuji, &i ji védomé nevnimaji jako cil &i obsah
vzdélavani ve Vytvarné vychové. Vypovédi zminujici tuto oblast jsou pouze
v 0,3% z celého vzorku vyzkumu (éobéﬁové, 2016).44

Pro Uéely naseho vyzkumu jsou klic¢ové paséze RVP, které primo odkazuji
na komunikaci a interpretaci obrazu. Pfestoze jsou pro Vytvarnou vychovu
zdsadni véechny casti dokumentu, které jsou smysluplné propojeny v uce-
leném vzdélavacim predmétu, v této disertaéni praci se zamérujeme na ty,
které se orientuji na receptivni, komunikaéni a interpretaéni aktivity.

Ramcovy vzdélavaci program zakladniho vzdélavani se k rozvijeni
komunikace vedouci k interpretaci vizualné obrazného vyjadreni vztahoval
v péti z deviti o&ekéavanych vystupli pro druhy stuper ZS, a to beze zmén
od roku 2005 az do roku 2021. V roce 2021 malé revize RVP nékteré pasaze
zvystupl v této oblasti vyskrtla. Rozborem téchto zmén se budeme zabyvat
nize. Pro prehlednost budeme pouzivat citace vystupl RVP stejnym fontem
s kurzivou tak, jak je uvedeno prfimo ve zdrojovych dokumentech.

43 Vyzkumné Setfeni, provedené v letech 2010-2013, zkoumalo znalosti kurikula u uéiteld vytvarné vychovy na
zékladni $kole (457 respondentd) a trover implementace kurikula do vyuky (Kitzbergerovd et al., 2019, s. 23-27;
Sobanova, 2016).

44 Ve vyhodnoceni segmentu vyzkumu vztahujiciho se k obsahu uéiva ve VV preklada Sobanova tento zavér:

,U 53,2% vypovédi |ze nalézt souvislost s obsahovou doménou uplatiovani subjektivity, u 32,4% s doménou
rozvijeni smyslové citlivosti; souvislost s doménou ovéfovani komunikaénich G&inkd jsme vypozorovali
pouze u 0,3% odpovédi. Jen 3,9 % respondentd explicitné reflektovalo rdmcovy vzdélavaci program*
(Kitzbergerova et al., 2019, s. 23).



» VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvari prostiedky pro vilastni osobité
vyjadieni; porovndva a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich
i béZné uZivanych vizudlné obraznych vyjadreni

VV-9-1-05 rozlisi piisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné
smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku a v roviné socialné
utvdaireného i symbolického obsahu

VV-9-1-06 interpretuje umélecka vizudalné obrazna vyjadieni soucasnosti
i minulosti; vychazi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti
i 7 osobnich zkuSenosti a proZitkit

VV-9-1-07 porovnava na konkrétnich prikladech riizné interpretace
vizudlné obrazného vyjadieni; vysvétluje své postoje k nim s védomim
osobni, spolecenské a kulturni podminénosti svych hodnotovych soudii

VV-9-1-08 ovéiuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢i
samostatné vytvoienych vizudlné obraznych vyjadieni v socidlnich
vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci“

(Rédmcovy vzdélavaci program, 2017, s. 89-90)

3.3.4 Vizualni gramotnost

V RVP ZV sice pojem vizualni gramotnost nebyl nikdy vyréen, z obsahu
dokumentu je vSak patrné, Ze zastfesujicim pojmem ocekavanych vystupl
a uc¢iva zaméreného na rozvijeni smyslové citlivosti, uplatfovani subjektivity
a ovérovani komunikacénich U&inkd je pravé funkéni vizualni gramotnost.

3.3.41 Vizualni gramotnost v kontextu éeské Vytvarné vychovy*
Vtuzemské odborné literature se pojem vizuélni gramotnost (Visual Literacy)
definovany jako soubor kompetenci objevuje od roku 2002 (Fulkova, 2002).

Vizuélni gramotnost je soubor schopnosti a kompetenci, které umoznuji
jedinci efektivné vyhledavat, hodnotit, pouzivat a vytvéret obrazy a pracovat
s dal$imi médii vizualni komunikace. Vizualné gramotny jedinec je vybaven
dovednostmi, které mu umozni porozumét jevim vizuality v souvislostech
a analyzovat kulturni, etické, estetické, intelektualni a technické prvky, které
se podileji na produkci a uziti vizualnich materiald v socio-kulture. Je kri-
tickym uzivatelem vizualnich médii a zéroven kompetentné prispiva k sumé
celosvétové sdilenych znalosti a kultury” (Fulkova, 2019).

Vizuélni gramotnost je zékladem porozuméni vizualni kulture, v niz
Zijeme a jez nas obklopuje. Neodbytna pritomnost obrazl v kazdodennim
soudasném zivoté je patrnd doslova na kazdém kroku i v kazdém médiu.
S obrazy Zaci zachazeji kazdodenné, pricemz ale ne vzdy dokazi uvazovat

45 Tato podkapitola je krdcenou verzi kapitoly 2.2 v Podkladové studii, kterou pro potieby Podkladové studie
sestavila a pfipravila autorka DP (Kitzbergerova et al., 2019, s. 9-10).
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o latentn& piitomnych obsazich, s nimiz se &asto identifikuji. Zak nenf pasiv-
nim pfijemcem prebujelé vizualni produkce, Utocici z vnéjsku; Zije v symbo-
lickém Fadu, je jim formovan a zaroven jej spoluvytvari. Z tohoto Fadu nelze
vystoupit, nebot se vpisuje do nasich tél a mysli od narozeni. Jeho plsobeni
|ze ale zkoumat a kriticky srovnévat (Fulkova, 2002). Tak jako znalost dal$ich
jazykl roz$ifuje moznost porozuméni dal$im kulturnim oblastem svéta, tak
i porozuméni vizualnimu jazyku rozviji moznost porozumét vizualnimu svétu
kolem nas. Rozvijeni kriticko-analytického mysleni i kultivace vlastniho vizu-
alniho jazyka se ukazuji jako klicové. V RVP nebyl pojem vizuélni gramotnost
do vytvarného oboru zarazen (v dokumentu nelze stéle prekonat hegemonii
tfi preferovanych gramotnosti - étenarska, matematicka, digitalni), je vsak
zfejmé, ze zastredujicim pojmem jeho vzdélavaciho obsahu je pravé funkéni
vizuélni gramotnost.

3.3.4.2 Vizuélni gramotnost v mezindrodnim kontextu

Termin vizualni gramotnost byl poprvé pouzit v roce 1969, kdy byla svolana
prvni narodni konference (Rochester, USA) s cilem prosazovat koncept
vizualni gramotnosti. Tato konference vedla k ustanoveni International
Visual Literacy Association (IVLA - Mezindrodni asociace pro vizuélni
gramotnost). Kli¢ova oborova mezinarodni organizace InSEA (International
Society for Education through Art) hovofi o vizualni gramotnosti ve svém
manifestu z roku 2018 takto: ,Pro soucasny svét je vizudlni gramotnost
podstatnou dovednosti. Podporuje schopnost ocenit a pochopit vizualni
komunikaci. Rozviji kriticky pFistup k analyze obrazd i k tvorbé vyznamd pfi
jejich vytvéareni“® (The International Society for Education through Art,
b. d.). Na otazky spojené s vizualni gramotnosti ve vztahu k vyuce Vytvarné
vychovy se zamérfuje také ENVIL (,European Network for Visual Literacy”,
2023). Jde o platformu podporovanou evropskym grantovym programem
Comenius, jejimz zdmérem bylo vybudovat spoleény referenéni ramec
vizualni gramotnosti pro celou Evropu. Sestaveni mezinarodné platného
referenéniho rémce vizualni gramotnosti (a kompetence) je vazano na roz-
sahlé vyzkumy v oblasti srovnavaci vytvarné pedagogiky, ktera je nezbytnou
vychozi bazi takovych snah. V roce 2016 ENViIL publikoval knihu Common
European Framework of Reference for Visual Literacy (eds. Ernst Wagner
a Diederik Schonau), ktera je prvnim pokusem o spoleény evropsky popis
problematiky vizualni gramotnosti z pohledu narodnich vzdélavacich doku-
mentd (Schonau et al., 2020; Fulkova, 2019).

46 Podle vlastniho prekladu z originélu dostupného na http://insea.org/InSEA-Manifesto ,Visual literacy is an
essential skill in today’s world. It encourages appreciation and understanding of visual communication and the
ability to critically analyse and make meaningful images".



3.3.5 Vizualni gramotnost jako oborovy vzdélavaci cil

Jak jiz bylo Feceno, vizualni gramotnost, prestoze neni jednou z gramotnosti
formulovanych v RVP, je latentné v RVP pfitomna a Ize ji povazovat za obo-
rovy cil. Prostor pro vizuélni gramotnost s dirazem na komunikaéni Géinky
mdZeme spatfovat v zavedeni pojmu vizualné obrazné vyjadreni. Pojem
rozsifuje pole ,za oblast vytvarného uméni, do $iréi oblasti vizualné obrazné
komunikace [..] Obsah a ,hodnota’ vizudlné obraznych vyjadfeni neni
objektivné, jednou provzdy dan, ale utvari a potvrzuje se teprve v procesu
komunikace, ktery méze probihat opakované v reakci na nové podminky
interpretace a kazdy se mdze naudit, jak jej iniciovat” (Vanc¢at, 2006).

Pro komparaci RVP ZV ve vztahu k vizualni gramotnosti vyuzijeme
modely, jez predlozila skupina vyzkumnikd ENVIL. Vystupem vyzkumu jsou
nasledujici dva predlozené modely vizualni gramotnosti, které pozdéji sku-
pina prejmenovava na modely vizualni kompetence. V pojmu kompetence
skupina vidi vychodisko k odkazu na funkéni uziti gramotnosti v Zivotnich
situacich mimo $kolu.

\ogical com,
nodo! Peten...
wet Clag

knowledge skills attitudes

Obrézek 8 The ENVIL competency model: differentiation of sub-competencies.
Zdroj: Schénau et al., 2020, s. 60
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Produce and respond to images/objects
and reflect on production and response

Obrazek 9  The ENVIL competency model: basic elements and relationships.
Zdroj: Schénau et al., 2020, s. 61

Prvni model zobrazuje vizualni gramotnost jako soubor specifickych kom-
petenci, ktery je zakotven v konceptu véeobecného vzdélavani a je spojen
s rozvojem kompetenci osobnich, socialnich a metodologickych (metody
prace s konkrétnimi vizualnimi médii). ,Druhy model znazornuje a rozviji
oblast, ve které dochazi bud ktvorbé obrazl (objektd), ¢i k reakci na né. Tato
oblast sestava z nasledujicich diléich kompetenci: analyzovat, experimen-
tovat, interpretovat, hodnotit, komunikovat, navrhnout, popsat, posuzovat,
pouzivat, prezentovat, predstavit si, realizovat, vcitit, vnimat, vytvaret, zazit
esteticky [v abecednim poradi]” (Svatosova, Rihova 2018, s.79).

Ve vztahu kinterpretaci obrazu vmodelu vizualni gramotnosti predklada-
ném platformou ENViIL tedy vidime kompetenci interpretovat jako souéast
nasledujicich kompetenci: vnimat, vcitit se, popsat, analyzovat, posuzovat,
komunikovat, hodnotit, zazit esteticky. Pfitom v8ak mizeme kompetenci
interpretovat vnimat jako nadfazenou dil¢im kompetencim, jejichz ovladani
je podminkou pro samotné rozvijeni kompetence interpretovat. K rozvoji
kompetence interpretovat pfistupuje RVP ZV v nékolika rovinach a kon-
kretizuje dil¢i cile vedouci k naplnéni této kompetence. Na Urovni patého
vystupu zak ,,rozliSi pitsobeni dila ve tiech rovindach — smyslového ucinku,
subjektivniho ucinku a socidlniho a symbolického obsahu.“ U $estého
vystupu zak ,interpretuje vizudalné obrazné vyjadieni, pricemz se opira
jak o své osobni zkudenosti a prozitky, tak i o vlastni znalosti historickych



souvislosti. Tedy je patrné, Ze se rozviji kompetentnost zaka od uvédoméni
si plsobeni dila ke schopnosti ho interpretovat. Na drovni sedmého vystupu
je yZak schopen porovnat riuzné interpretace vitahujici se k jednomu dilu,
a je schopen vysvétlit své postoje na urovni osobni, spolecenské a kulturni
podminénosti svych soudii.“ Zde je zdkova schopnost interpretovat obraz
/ umélecké dilo vztazena ke kognitivnim presahim. Vizualni kultura je
chépéna jako specificky druh poznéni, pficemz jeji znalost a orientace v ni
rozsifuje zakovy obzory i znalost obsahl uciva z ni vyplyvajicich. Povédomi
o vizudlni kultufe umozni vztahnout svd poznani k argumentaci dokazujici
kulturni a spolecensky aspekt interpretace.

PFi plnéni osmého vystupu zak ,,ovéiuje komunikacni ucinky jednot-
livpch dél a je schopen jejich vhodné prezentace“ (Ramcovy vzdélavaci
program, 2017, s. 89, 90). Je tedy patrny rozvoj kompetence od schopnosti
vidét a porozumét vlastnimu vnimani (empiricky divak), pfes kompetence
komunikaéni a interpretaéni, pres kritickou analyzu jinych interpretaci
(kriticky pouéeny divak) az po kritickou reflexi vyustujici az do jakéhosi
.mysleni kuradtora uméni“, ve kterém dochazi k reinterpretaci dél v novych
kontextech. V citovanych vystupech RVP je patrny i diiraz na ,tvorbu® inter-
pretace, pfi¢emz vzristajici naroky a rozsirovani prostfedkd vedoucich ke
kritické analyze vedou ke zkvalithovani a prohlubovani intepretaci, véetné
vzristajici schopnosti vyuzivat funkéni oborovy slovnik. Uéitel tak maze
obraz ve vyuce predstavit jako problém, k jehoz feseni jsou Zaci vedeni.
A tvofivé mysleni, logické uvazovéni, zakladni orientace a schopnost vyhle-
davat v kulturnich a spolecenskych kontextech dila jsou zakladnim predpo-
kladem k Uspé&snému zvladnuti predkladanych vystupd.

V oblasti rozvoje kompetenci a s diirazem na jejich funkéni vyuziti pracuje
Marie Fulkova s pojmem ,funkéni vizudlni gramotnost” (Fulkova 2013, Fulkové
2018), ktera klade diraz na vybavenost jednotlivce alespon zékladnim sou-
borem néstrojd nezbytnych pro svobodné setkavani s obrazy. Mezi zakladni
kompetence fadi: 1. percepéni senzitivitu; 2. orientaci v oblasti vizualni kultury
a habitl, kterd v sobé zahrnuje schopnost vizudlni komunikace, schopnost
kritického mysleni, schopnost rozpoznavani intence, s niz bylo uréité vizualni
dilo vytvoreno; 3. estetickou otevienost, ve smyslu otevfenosti k emocional-
nim a empatickym vztahim a procesim; 4. schopnost vizualni vymluvnosti -
expresivity a aktivni kreativni ¢innosti” (Fulkova, 2013, s. 377).

Svou povahou se pak rozvoj kompetenci vedoucich k funkéni vizualni
gramotnosti dotyka jednoho ze zakladnich cild vzdélavani, ktery je vRVP ZV
(2017) definovén takto: ,podnécovat diky k tvofivéemu mysleni, logickému
uvazovdni a k ieSeni problémii“ (Rdmcovy vzdélavaci program, 2017, s. 8).

V tomto kontextu je zjevné, ze i platforma ENVIL dochazi k potrebé
definovat pravé ,funkéni vazby, a proto se ve finalni fazi projektu priklani
také k pojmu vizualni kompetence (Schénau et al., 2020).
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3.3.6 Vztah mezi komunikaci a interpretaci

V prabéhu psani disertaéni prace jsme si mnohokrat kladli otazku, jestli
je pojem interpretace ten nejvhodnéjsi. Je opravdu cilem vyuky uéit se
interpretovat? Jsme v tomto ohledu zdrahavi. Jak vychazi z rozboru vyse,
v nékterych vystupech je cilem zejména komunikace, nebo presnéji rozvi-
jeni komunikaéni kompetence ve vztahu k obrazu, a to nejen, ale zejména
v ovéfovéani komunikaénich Géinkl obrazu. AZ na jejim zékladé lze vystavét
interpretaci. Prostor pro proces komunikace, ktery nabizi RVP, je pro inter-
pretaci kli¢ovy, a nelze jej preskodit.

Nabizi se Uvaha, co by se stalo, kdybychom proces komunikace obrazu
tzv. preskodili, necilili bychom na procesy pomalého divani a neusilného
soustfedéni (Fulkova, 2018) a vedli bychom zZaky k dovednosti interpreto-
vat - ve smyslu interpretace jako dila o dile.

Rizika individudlni interpretace velmi trefné shrnula Susan Sontagova -
jednak kdyz otevrela prostor pro smyslové prozivéani dila, ale zejména kdyz
vtomto kontextu zrevidovala samotny pojem intepretace. Sontagova v textu
proti interpretaci varuje pred nebezpedim dominantniho naroku interpre-
tace zbavit dilo moznych smyslovych prozitki. Apeluje na znovuziskani smys-
lového vnimani: ,U¢it se vidét vic, slySet vic, citit vic” (Sontagova, 1964, str.
6). Sontagova obraci pozornost k smyslovému prozitku uméni a tim odklani
pozornost od interpreta - experta, ktery disponuje urcitym védénim, jez na
dilo ,napasuje”, pripadné z dila vybere konkrétni ¢ast, ktera se pro danou
teorii hodi. V tomto vyznamu mluvi o manipulaci, jez hrozi. ,Interpretace &ini
uméni povolnym, disponovatelnym® (Sontagova, 1964, str. 3). Sontagova tak
uvolfiuje uméni ze sevreni teorie a otevird prostor k adekvatnimu prozivani
komukoliv. Z naseho pohledu pak zaklada zasadni otazku, kterou v nasem
oboru &asto fesime, a tou je, zda opravdu u¢ime zaky interpretovat uméni
- ajestli je tato snaha vibec na misté. Nejedna se v nasem pripadé spise
o komunikaci? Pripadné, neméla by byt nasim cilem zejména komunikace?

Aby nastal dialog mezi obrazem a jeho divakem, je potfeba komunikace,
tedy iniciativa divaka (v nasem pripadé zaka) divat se, klast otazky, myslet
v obraze (Blaha 2020). Komunikace je udalost. Schopnost komunikace je proje-
vem gramotnosti. A tak se obloukem dostavame zpét k primarné vzdélavacimu
cili, rozvoji gramotnosti jako takové, interdisciplinarné slozené v syntéze vech
divakovych diléich gramotnosti, aktivovanych ve vztahu ke konkrétnimu obrazu.
Dominantni uplatnéni a vysostni postaveni ma v takové vyuce gramotnost vizu-
alni, na jejiz platformé se mohou rozehrat véechny kontextualni vazby sestavajici
z védomosti, znalosti, ale i ze vzpominek, intuici, abdukei a dal$ich zdroji. Nebo
spiSe pravé pfi setkani s obrazem vyuziva mysleni véech dostupnych operaci,
kterymi je schopno pokusit se uchopit nové sdéleni, které vidi a pozoruje.

Zde si dovolime domnénku, Ze slozitost jazyka kurikula je odrazem néro¢-
nosti vzdélavaci oblasti. Na druhé strané nam tato optika iumozni porozumét
Castému vahani studentd uditelstvi i vytvarnych pedagogl v otazkach, jak
definovat obsah udiva, ¢i presné sdélit cil vyuky. Toto vahani mize byt zplso-
beno filosofickym charakterem samotné slozitosti setkani divdka s uménim.



Obraz totiz neni uzavienou formou vypovédi. Jeho vyznamy stéle vzni-
kaji a unikaji. Uitel je v nelehké situaci. Jeho Ukolem je obraz s Zaky otevrit,
vstoupit do néj a v ném myslet. Ne vSak ho uzavrit, shrnout a vyvodit zného
konkrétni jasné disledky. Pracuje s potencialitami, moznostmi a multiplici-
tami. Oporou by pro nads mél byt jazyk kurikula vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Velkym rozéarovanim jsou v dneséni situaci dopady malé revize
RVP, zejména vyskrtnuté pasédze v RVP ZV. Pro takové skrty nenachazime
zadné adekvatni podklady v podkladové analytické studii, kterou si minis-
terstvo vyzadalo od expertni skupiny pod NPI (Kitzbergerova et al., 2019).
Dokonce je to spise naopak, podkladova studie ukazuje na postupny proces
implementace, ktery jeét& neni naplnén (Sobafova, 2016). A jak jsme zminili
vyde, z vyzkumu Sobdfové vychézi, Ye nejpomaleji implementace kurikula
probiha na drovni naplfovéani kurikularni kategorie ovérovani komunikaé-
nich G¢inkd, jejiz nékteré olekavané vystupy se pravé staly ,obéti" malé
revize. Na tuto kategorii se v nasdi studii zamérujeme predevsim, neznamena
to v8ak, Ze v procesech porozuméni obrazu eliminujeme obsahové domény
Rozvijeni smyslové citlivosti a Uplatfiovani subjektivity.

Pokud se podivame na nize citované vystupy vedouci k naplnéni kuriku-
larni kategorie Ovérovani komunikaénich Géinkd, jsou dané skrty jen tézko
pochopitelné a obhajitelné. Vyskrtnuté vystupy pfispivaly pravé k vyse
zminéné nutné otevrenosti pluralité nazorl a pristupd a zejména k rozvoji
komunikaénich dovednosti. Jako bychom v oboru nyni mohli pfijmout
postoj, ze uéitel vede zaky k tomu, Ze pravé jejich interpretace je ta jedind
potfebna pro porozuméni dilu? ¢

» VV-9-1-04 vybirda, kombinuje a vytvdri prostiredky pro vlastni osobité

vyjddf'em'; ti-arHrod £ ot ik ik v Hreteh

. vv o v v 7 4 . 4 v 4 o7 v Id

VV-9-1-05 rozlisi puisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné
smyslového ucinku, v roviné subjektivniho ucinku av-roviné-sociatne-
VV-9-1-06 interpretuje umélecka vizudalné obrazna vyjadieni soucasnosti
i minulosti; vychazi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti

i 7 osobnich zkuSenosti a proZitki

VV-9-1-07 ovéfuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢&i
samostatné vytvorenych vizudalné obraznych vyjadieni ,,v-socidintch

r r_r

’

(,Rémcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani“, 2021).

47  Pro prehlednost pouzivadme citace vystup RVP stejnym fontem s kurzivou, tak jak je uvedeno pfimo ve zdrojovych
dokumentech. Vypu$téné pasaze nechdme vyskrtnuté a Eervené oznalené jsou zavaddéné zmény.
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Vypusténim vystupu &asti VV-9-1-04 a celého vystupu VV-9-1-7 na této
Urovni se upousti od klicového oborového apelu na otevienost vici rozma-
nitosti, pluralité, ale i pokore k nazoru druhych. Natrzena je tak i posloupnost
alogika vystupt. Na Urovni preéisleného aredukovaného vystupu VV-9-1-07
(pGvodné VV-9-1-8) se nabizi otazka, jak ma zak ovérit komunikaéni Gcinky
dél, kdyz je neprezentuje?



3.4 Vybrané pristupy navazujici na zménu paradigmatu
Vzhledem k tomu, Ze se zamérenim disertaéni prace pohybujeme na poli
vytvarné vychovy i galerijni edukace, pokusime se nyni predstavit dva
mozné pristupy, které reaguji na naznacené zmény paradigmatu akcentujici
aktivni roli divaka v setkani s uménim.

3.41 Interdisciplinarni metoda jako vychodisko

Moznosti, ktera vyuziva interdisciplinaritu jako princip pro porozuméni
obrazu / uméni v jeho komplexnim a multimedialnim médu, je komparace
jako specifickd metoda teorie uméni, kterou ve svych publikacich uplat-
Auje Jaroslav Blaha. Metodu komparace formuluje na zékladé pozadavku
prevést divaka z pasivni do aktivni role, a to skrze formulovani otazek
umoznujicich zkoumani a promysleni uméni. Nabizi metodologicky ramec,
v némz jsou ¢as, prostor a tvar zakladnimi strukturnimi prvky komplexnich
vztahd uméleckého dila, a to napfi¢ jednotlivymi druhy. ,Viechna umélecka
dila jsou éasoprostorova, atudiz se v nich odehravaji interaktivni udalosti jak
v procesu tvorby, tak v procesu percepce a interpretace. [..] Je nezbytné
zapojit do procesu percepce Cas - nikoliv vSak astronomicky ¢as jako ¢aso-
vou jednotku vymezenou vnimanim vytvarného dila, ale strukturovany &as,
na ktery jsme zvykli z percepce hudebni skladby” (Blaha, 2020, s. 47).

Metodou komparace Ize uvolnit mysleni, pohybovat se a promyslet
nové souvislosti, vytvaret shluky podobnosti, tfidit je a kumulovat ve sbirky.
Klicem k takové metodé je aktivni komunikace divaka s uménim. Metoda je
otevfena a emancipacni, protoze s sebou nese prostor pro intuici, a to i na
strané zaka. NiZe pouzijeme dva priklady uziti metody komparace.®®

Nazornym prikladem uplatnéni metody komparace vinterdisciplinarnich
vztazich je konfrontace abstraktniho expresionismu V. Kandinského a volné
atonality A. Schonberga. Spoleénym jmenovatelem je spontannost otevre-
ného tvaru, vnitini prostor v Kandinského abstraktnich obrazech a organicky
hudebné strukturni ¢as v Schénbergovych atonalnich skladbach.

,Schonberg tuto spontédnnost organického hudebniho ¢asu trefné for-
muloval jako ,pudovy Zivot zvukd“ ve volné atonalité. Obdobny ,pudovy
zivot tvar(” se prosazuje i v Kandinského obrazech abstraktniho expresi-
onismu. Ovsem jejich divak nema tutéz sanci jako posluchac Schénber-
govych atonélnich skladeb - neexistuje kontrolni mechanismus adekvétni
,haslouchajicimu uchu” apartiture vhudbé. Spole¢nym znakem abstraktniho
expresionismu a volné atonality je, Ze organicky princip vnitfniho fadu se
formuje v procesu tviréiho aktu. Obraz v8ak nezachycuje proces, ale jeho
vysledek (Blédha, 2013).

,FrantiSek Kupka obohacuje hudebni kvality vyrazovych prostredkd
malifstvi o dalsi z klicovych tektonickych principG hudby. Postupny proces
krystalizace jeho obrazl od série studii po vysledné dilo je budovan na
principu hudebnich variaci - tedy na barevnych, tvarovych, linearnich ¢i

48  Prvni ukédzka zdsadnim zplsobem rezonuje se zavéry Studie |ill, kterou pfedstavime nize.

3. TEORETICKA CAST

45



46

rytmickych obménach vychozi predstavy. Bohatstvi a variabilita hudeb-
nich aspektl abstraktnich obrazi Vasilije Kandinského a Frantiska Kupky
svéddi o hlubsich kofenech této kvalitativni promény. Nejde jen o hudbu
jako katalyzator prechodu od figurativniho malifstvi k nefigurativnimu ¢ili
abstraktnimu - to byl jen impulz, ktery ,nastartoval’ kvalitativni proces pro-
mén, jehoz disledkem je zadsadni proména vytvarného mysleni. Tim, Ze se
abstraktni obraz zbavuje pfimé vazby na pfedmétnou podobu skuteénosti,
prevadi plvodni dominantni roli odkazovaciho vyznamu na vyznam vtéleny,
ktery je postaven na dynamické interakci antecedentu a konsekventu a's tim
spojeného procesu deviaci jako principu organického pulzu obrazu, ktery
je podstatou spontanniho strukturniho ¢asu nejen tvaréiho procesu jeho
,zhmotnéni®, ale iaktivni komunikace pfijeho percepci. To povazuji za zasadni
argument opravnujici mé presvédéeni, ze ten, kdo postrada hudebni mysleni,
nemUze plné pochopit a predevsim intenzivné prozit nejen abstraktni obrazy
V. Kandinského a F. Kupky, ale ani dal$ich predstaviteld abstraktniho expresi-
onismu generace nastupujici v dobé 2. svétové valky od Pollocka k Rothkovi.
Av$ak nejen to! Integrace riiznych oborovych zplsobl mysleni vede kinter-
disciplinarni, tedy komplexnéj$i gramotnosti. [...] Zejména v souasné dobé
se pohybujeme v multimedidlnim prostredi jako pfirozené syntéze nejriz-
néjsich forem komunikace. Je tedy stejné prirozenym disledkem obdobny
proces vuméni, ktery je dovr§enim procesu postupného narusovani a stirani
hranic mezi jednotlivymi uméleckymi druhy az po jejich syntetické splynuti
v multimedidlnim projevu sou¢asného uméni* (Blédha, 2020, s. 52, 53).

Blaha dobre zna pedagogy i Uskali, ke kterym vede pfrili§ dogmatické
pojeti déjin uméni. Varuje pred pasti v podobé ,potfeby rozdélovat umé-
lecké druhy na &asové a prostorové ¢&i podlehnout oborovému purismu,
ktery s prehnanou horlivosti stfezi ¢istotu a nedotknutelnost oboru a vysta-
vuje jej tak do nebezpe&né izolace™ (Bldhova & Blaha, 2014, s.148; Rihova &
Blaha, 2017). Oproti tomu nabizi metodu, v niz Ize prohlubovat porozuméni
jednomu druhu uméni skrze druhy, a tak opustit hranice druhl a zanr(,
osvobodit se od linearniho tfidéni a mechanického prirazovani sloht a vratit
se k podstaté samotné umélecké vypovédi (Blédha, Rihova, 2018). Spolu
s dirazem na komunikaci jako nastroj mysleni dochazi k pozadavku interdis-
ciplinarni gramotnosti jako vychodiska v kurikularni oblasti Uméni a kultura
(Blaha, 2020).

3.4.2 Diskurzivni pojeti vytvarné vychovy

V souvislosti s vizualni gramotnostijako komplexnim vzdélavacim cilem se od
90. let v ceské teorii didaktiky vytvarné vychovy rozviji tzv. diskurzivni pojeti
vytvarné vychovy, které je zalozeno na postmodernich pedagogickych prin-
cipech, socidlnim pojeti kreativity a studiich vizualni kultury (Fulkové, 2008;

49  Na tomto misté odkazme na soudasny ndvrh nové podoby RVP ZV, kde je prekvapivé silné akcentovana hranice
jednotlivych uméleckych druhd, coz se odrazi i v ndvrzich ndzvi predmétd v podobé Vytvarna a filmova vychova
a Hudebni, taneéni a dramaticka vychova. Takové oznadeni pfedmétd je v rozporu s formulovanym pozadavkem
na interdisciplindrni gramotnost. Revizi RVP ZV se budeme vénovat nize.



Svatosové, 2021, s. 59). ,Vytvarnd vychova pracuje, zamérné i mimodék,
s veskerymi vypovédmi, které jsou v jejim pribéhu pofizovany, s pribéznou
aktualizaci vyznamd a obsah dila v zavislosti na okolnostech komunikace
a v primém vztahu k drovni kompetenci jejich Géastnik(” (Kitzbergerova
etal, 2019, s. 11).

U¢itel, ktery vduchu pedagogického konstruktivismu bere v dvahu zakov-
ské prekoncepty a pracuje s nimi, aniz by je tfidil na spravné anespravné, ote-
vira prostor diskursivnimu pojeti predmétu. Toto pojeti zahrnuje predstavu,
ze 78k je v roli tvlrce, divaka a interpreta a jeho prozitek tviréiho procesu
muze byt odlidny od pouceného a profesionalniho pohledu. Jeho prozitek je
vysledkem autonomniho, samostatného a subjektivné prozivaného procesu
poznavani. ,Formulovani azpfresnovani myslenek akonceptl i vysledkl pozo-
rovani situace umozniuje vyhledavani subtilnich promén a posuntd vyznama
v zavislosti na osobnich zkusenostech, véetné Gc¢inné reflexe tohoto procesu.
Tato prace s vyznamy a obsahy dila se uskutec¢nuje vzdy v zavislosti na moz-
nostech probihajici situace a jejich U&astnikd, coz plati jak pro zaka, tak i pro
vyucujiciho. Vyuéuijici véak cely proces iniciuje aFidi, a to jak vybérem obsahd
a témat, tak iinterakci s zaky" (Kitzbergerova et al., 2019, s. 11).

3.4.3 Diskurzivni modely galerijni edukace

V galerijni edukaci, v ndvaznosti na vySe popsané paradigmatické zmény,
zaznamenavame transformaci institucionalni praxe, kterd svou pozornost
sméruje k divaku a moznostem vzdélavani. Tato transformace se projevuje
vyuzitim rGznorodych programl a pedagogickych metod. ,V takovych
programech je dlraz kladen nejen na obraz / umélecké dilo, ale rovnéz na
samotny proces poznavani, mapovani a aktualizaci obsahl. Pfi vytvareni
myslenkovych map a jejich propojovani je vhodné vyuzit diskurzivni metody
¢i dokonce diskurzivni modely® i v prostoru, ktery prekrauje ramce vystav
a sbirkovych expozic* (Kotyza & Rihové, 2024, s. 9). Jde o specificky hyb-
ridni diskurz®, v némz se uplatnuje Siroka skala odbornych disciplin, které
se aktudlné podileji na vytvareni komentéri a interpretaci uméni a ovlivauji
iinterpretaéni strategie vzdélavani. Jedna se o soucasné teorie uméni, studia
vizualni kultury, kulturni antropologii, filozofii, ale i pfirodni védy, neurovédy
apod. (Fulkova, 2008). Ve vybranych programech a projektech galerijni
edukace se tak napriklad objevuji obsahy spojené s odhalovanim spolecen-
skych stereotypl a predsudkd a s dal$imi patologickymi jevy ve spolecnosti

50 ,Diskurzivni model” edukace se ,opira nejen o reflektovanou praxi a tvorbu, ale i o analyzu historickych a socio-
kulturnich vlivé na generovani vyznamu a poutziti artefaktu v praxi. Diskursivni model edukaéniho programu by
mél obsahovat reflektivni rovinu v Urovni otazek, otevieni dialogu (spontanni pre-konceptualizace) a prostoru pro
objevovani vazeb a odkazi k dal$im kulturnim’ textlim. Strukturni propojeni a vztahy mezi vizualnimi, verbalnimi,
zvukovymi a dal$imi artefakty &i texty’ je zde podminkou moznosti vyznamu, dokonce i na vysoce subjektivni
Urovni. Uéeni probihé v kontextu a v prostoru mezi vidénym'’ a komentovanym. Ueni probiha tedy i jako
intersubjektivni, zazivana zkudenost a jako jeji zprostfedkovana interpretace, v kontextovych vazbach na kulturu
a socialni situace” (Fulkova et al., 2013, s. 4-5).

51 ,Diskurs” (diskursivni vrstva) je také chdpan jako systém védéni, tedy systém disciplin, jejich predmétd, pravidel,
pojmu a jejich institucionalnich opor. V naem pfipadé napt. diskurs vytvarného uméni, pedagogiky, diskurs
galerie, muzea, koly atd. Tyto diskursy nejsou monodisciplinarni, ale hybridni (Fulkova et al., 2013, s. 28-29;
Fulkova, 2008).
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(Raiterman in Rihova et al., 2020, s. 74), &i s formou reflexe konkrétni spo-
leéensko-védni historické situace (Vratna Militka in Rihova et al., 2020, s.
74). ,Pravé procesualni charakter a transformacni proces vzdélavani s sebou
nese i seberozvoj nebo zpochybnéni spornych celospoleéenskych norem,
které dalece prekracuji oblast uméni. Navstévnici si z galerie mohou odnést
i znalosti ¢i dovednosti presahuijici primarni cile a pole instituce zamérené na
vytvarné uméni“ (Kotyza & Rihova, 2024, s. 9).



3.5 Shrnuti teoretické éasti
V teoretické Casti jsme se zaméfili na vybrané obraty, které se vztahuji
k proménam nahledu na obraz, umélecké dilo a roli divaka.

Obrat k obrazu, jak jej definuji predni teoretici vizualni kultury, vndsi do
nasi oblasti pozadavek spojeny s hledanim praktickych nastroji a metod
prehodnocuijicich tradi¢ni pfistupy a rozvijejicich nové teoretické a prak-
tické néstroje vizuélnich studii (Mitchell, 2016; Sturken & Cartwright, 2009;
Mirzoeff, 2012, 2018). S timto pozadavkem jsme se v teoretické ¢asti ztotoznili
a pokusili jsme se na né&j zamérit. Rozhodli jsme se predstavit didaktické
nastroje v podobé vybranych interdisciplinarnich a diskurzivnich pfistup
uplathovanych ve vytvarné vychové a galerijni edukaci. Pfedstavené pfistupy
koresponduji s vyzkumnou ¢éasti, jsou jejim oborovym didaktickym réamcem.

Oborovy obrat k obrazu a zejména prostor, ktery obrazu vénuje kuriku-
lum i souéasné pojeti vytvarné vychovy prezentované v Podkladové studii
(Kitzbergerové et al., 2019), jsme se pokusili zohlednit v kapitole Prostor
obrazu ve vzdélavani, ktera nahlédla i do pravé probihajici revize kurikula.
Dalezitym pozadavkem obratu k obrazu je cil rozvijet vizudlni gramotnost.
K obratu k obrazu dochazi ve vytvarné vychové prostfednictvim zavedeni
pojmu ,Vizualné obrazné vyjadieni” a naroku na ,Ovérovéani komunikacnich
ucinkd"” (Pastorova, 2004). Vyzkumem se pokusime prispét ke kvalitativnimu
ohledani oborového obratu k obrazu, a to na zékladé tfi studii mapuijicich
pokazdé jiny typ vyuky, ktera je vSak vidy zacilena na rozvijeni vizualni
gramotnosti skrze aktivni setkani s obrazy.

Ve vyzkumu se zabyvame procesem komunikace vedouci k porozuméni
obrazu. Pokusime se odhalit mikroprocesy, které toto porozuméni umoz-
Auji. V tomto ohledu se ukézalo klicové teoretické vychodisko v tzv. Obratu
k télu (afektu) i Obratu k divédkovi. Dalezitou perspektivou pak je zaméreni
se na Cas percepce obrazu, které byla v teoretické ¢asti vénovana kapitola
Udalost setkani s obrazem.
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4. VYZKUMNA CAST

4.1  Metodologie vyzkumu

Jak jsme jiz predestreli v Uvodu disertaéni prace, v této casti se zamérime
na kvalitativni zkoumani problematiky prace s obrazem ve vybranych
vychovné vzdélavacich situacich. Specifikem predlozeného vyzkumu je, ze
je realizovany v dlouhém casovém horizontu, v némz se proménuiji pozice,
z nichz autorka disertace promlouva. Tyto pozice, ovlivnéné badatelskymi
a pracovnimi prilezitostmi, ovliviuji jak samotny design vyzkumu, rozlozeny
do trech studii, tak celkovou koncepci vyzkumu, vyzkumny problém, formu-
laci vyzkumnych otazek i cil vyzkumu.

Prvni zdmér, zkoumat na malém vzorku zakl jedné tfidy procesy vedouci
od percepce kinterpretaci obrazu, byl motivovan autoréinou potfebou odha-
lit potencialy uméni pro pedagogickou praxi. Potfebou objasnit areflektovat
ty ,stavebni“ prvky vyuky, které ,konstruuji* individuélni vystavbu poznani
kazdého zaka. Potfebou zaznamenat, reflektovat a revidovat pedagogicky
proces, v némz dochéazi ke spole¢nému odhalovani sité vyznam(, obsahd
a diskurzl. A to vcetné téch &asti, v nichz je prostor vénovan zakovskeé
tvorbé a reflexi. Na této Urovni pozorovanim odhalujeme prekoncepce
a vlastni Zitou zkusenost, s niz do vyuky Zaci vstupuji. Zajimame se o roli dia-
logu ve skupiné mezi zdky navzéjem a mezi zaky a ucitelem. Tento vyzkumny
zamér vychazi z pozice ulitelky vytvarné vychovy, jez hleda odpovédi na
otazky spojené s potencialy uméni pro vzdélavéni. Klicové je vtomto ohledu
i reflektovani naplhovani konkrétnich vystupld RVP ZV (platnych v dobé
vyzkumu). Uéitelska pozice se opird na jedné strané o reflektivni vyzkumné
metody, na druhé strané o metody pozorovani a analyzy pramenl zachycu-
jicich procesy divani a interpretovani vidéného. V tomto kontextu vznikaji
vyzkumné studie l a ll.

Druhy zdmér pak vychazi z nové vyzkumné perspektivy, kterd nastala
v souvislosti se zménou badatelské pozice, kdy se autorka stala edukatorkou
Narodni galerie Praha, zodpovidajici za koncepci vzdélavacich programt
pro $kolni skupiny ve sbirkach uméni od 19. stoleti po soucasnost. Dochazi
tak k proméné optiky, z niz jsou reformulovany otazky, cile i design vyzkumu.
Cilem vyzkumu se nové stava potreba evaluovat vzdélavaci program jako
celek. Pfedmétem vyzkumu je na jedné strané proces vedouci k vyvoji
programu, jeho vlastni realizaci, véetné reflexe a supervize - tedy proces
didaktické transformace uéiva, a na druhé strané hledani nastrojd evaluace
galerijni edukace. Patrny posun cile vyzkumu je od hledani vzdélavacich
potenciald u konkrétniho obrazu k vystavé jako celku, jez pfinasi radu pro
vzdélavani nosnych spolecenskych témat. Zkoumana je tak z nové perspek-
tivy také hypotéza, Ze intenzita prozitku uméni mize zaklddat kvalitativné
hlubsi a komplexnéjsi poznani.
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411  Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu je nahlédnout, popsat a zreflektovat potenciadly uméni pro
uéeni ve vybranych vyzkumnych vzorcich a to ve vztahu k

« 7zakovskym mikroprocesdim v procesu komunikace obrazu;

- vybranym ocekavanym vystuptm vytvarné vychovy;

« rozvoji prirezovych témat a kli¢ovych kompetenci.

Cilem vyzkumu je porozumét didaktické transformaci z témat uméni
v obsahy vyuéovani a ve vybranych pripadech ji popsat.

A to s ohledem na specifika
- prostredi $kolniho vyuéovani (z perspektivy uéitelky vytvarné vychovy);
- prostredi galerijni edukace (z perspektivy edukatorky).

4.1.2  Vyzkumné otazky platné pro cely vyzkum

Jaké potencialy pro vzdélavani v sobé nese uméni, a to na obecné i kon-
krétni Urovni?

Jakym zplsobem 7ak konstruuje sva poznani vychazejici zuméleckého dila?
Jak napliuje zkoumana vyuka kurikularni kategorii ovéfovani komunikaénich
uc¢inkd a jak uéeni skrze uméni prispiva k rozvijeni klicovych kompetenci?
Jaké konkrétni obsahy do vyuky vneslo sou¢asné uméni?

Jak jsou nastavené podminky pro vzdélavaci situace vedouci k ovérovani
komunikacnich G¢inkd obrazu?

V tabulce nize predkladame prehled, v némz nazorné mapujeme, které
otazky vyzkumu jsou rozvijeny konkrétnimi dil¢imi vyzkumnymi otazkami
jednotlivych studii.

Obecné vyzkumné otazky Studie | Studie Il | Studie lll
Jaké potenciély pro vzdélavani v sobé nese Otézka ¢. 2 | Otazka &.1, 2
uméni na obecné i konkrétni Grovni?

Jakym zplsobem zak konstruuje sva poznani | Otazka & 4 |Otézka &.1

vychézejici zuméleckého dila?

Jak napliiuje zkoumana vyuka kur. kat. OKU Otéazka ¢.1,3 Otézka &. 3
ajak uceni skrze uméni pfispiva k rozvijeni KK?

Jaké konkrétni obsahy do vyuky vneslo Otézka ¢. 3 | Otézka ¢&.1,
soucasné umeéni? 2a4

Jak jsou nastavené podminky pro vzdélavaci Otézka ¢.1, 4 | Otazka ¢. 4 | Otazka &. 5

situace vedouci k ovérovani komunikacnich
ucinkd obrazu?

Tabulka1 Prehled vyzkumnych otdzek vyzkumu.



4.1.3 Metody sbéru dat
Jednotlivé studie maji vlastni metodologii, kterd vzdy také zahrnuje popis
metody sbéru dat. Na obecné Urovni pak mizeme shrnout, ze:

Studie I all sbira vyzkumna data v jedné konkrétni tfidé, skupiné. Jedna
se zejména o metody sbéru: zdlastnénym pozorovénim; pofizovanim
audio a video zdznamU; prepisovanim nahravek; archivaci pracovnich listd;
fotodokumentaci tvorby 7akd; reflektivnimi bilancemi zi¢astnénych peda-
gogu a pozorovateld.

Studie Il nabird vyzkumna data v prostfedi galerijni edukace k vystavé
Eva Kotéatkova, Moje télo neni ostrov (Narodni galerie Praha, 2022). Jedna
se o metody sbéru dat: ziéastnénym pozorovanim; reflektivnimi bilancemi
edukatord; dotaznikovym Setfenim; archivaci scénard programu; fotodoku-
mentaci akce; resersi vybranych pasazi z publikaci provazejicich vystavu.

4.4 Design vyzkumu

Kvalitativni vyzkum kombinuje a vybird postupy z designi pripadové
studie, akéniho vyzkumu a reflektivni praxe.® Pro analyzu dat je ve Studii
I all vyuzito kédovani, zahrnujici oteviené, axialni a selektivni kédy. Postup
kédovéni je prevzaty z designu zakotvené teorie. K analyze dat je vyuzito
obsahové a diskurzivni analyzy. K analyze dat z dotaznikového Setfeni
a k analyze kédu je také vyuzito statistické vyhodnocovéni dat. V ramci kva-
litativniho vyzkumu vyuzivame statistické metody pro kvantitativni analyzu
dat, abychom mobhli objektivné hodnotit nasycenost kédd &i procentudlni
zastoupeni zkoumanych jevl. Tyto metody umoznuji a poskytuji kvantita-
tivni perspektivu ke kvalitativnim datim. | presto, ze se jedna o kvalitativni
vzorek, tato kombinace pFistupt umozniuje hloubéji porozumét zkoumanym
fenoménliim a poskytovat robustnéjsi®® interpretace vysledka.

42.5 Navaznost na klicové vyzkumné projekty

Ve vyzkumné Casti vychazime zejména z téchto vyzkumnych projekti:

+ . Vzdélavani v oblasti kulturni identity naroda se zamérenim na muzea,
galerie a $koly v ramci Programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni
a kulturni identity” (NAKI DF11Po10VVo025). Vyzkum probihal v letech
2011-2013 pod vedenim hlavni fesitelky doc. Marie Fulkové na Univerzité
Karlové v Praze, Pedagogické fakulté, v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Praze a v Galerii Rudolfinum v Praze.>

52  Kvalitativni vyzkum, ktery nenésleduje pouze jeden vybrany konkrétni design, ale vyuzivd kombinaci designd,
se v pedagogickém vyzkumu objevuje pomérné &asto. Svaricek prirovnava vyzkumnika ke kutilovi, jenz si na
zékladé stanoveného cile vyzkumu vybira a kombinuje vybrané analytické postupy (Svaficek, 2019).

voviu

53 Termin ,robustn&j$i“ v tomto kontextu odkazuje na vysledky, které jsou odolné&jsi a spolehlivéjsi diky kombinaci
kvalitativnich a kvantitativnich dat. Vyzkum se tak stava pevnégjsi, nebot je podloZen objektivné méfitelnymi
ukazateli, které doplfuji subjektivni interpretace.

54 Jednim z vystupd vyzkumu je také Metodika realizace vzdéldvaciho galerijniho / muzejniho programu, kterd
vytvaFi rémec, jeho? se drzime jak na Urovni koncepce vyuky, tak na Grovni jeji reflexe a pfipadné i evaluace
(Fulkovd, Jakubcova Hajdugkova, & Sehnalikova, 2013). Dalsim kli¢ovym vystupem, ktery po celou dobu
vyzkumu vytvérel zésadni oporu, je dvoudilnd publikace Galerijni a muzejni{ edukace (Fulkova, 2013).
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« Vyzkumny projekt skupiny ENVIL (The European Network for Visual
Literacy), kterd byla podporovana evropskym grantovym programem
Comenius a jehoz zdmérem bylo vybudovat spoleény referenéni ramec
vizualni gramotnosti pro celou Evropu (Fulkova, 2019).5

+ Vyzkum pod ndzvem ,Vizualni komunikace, otevieny prostor k vychové
a vzdélavani - komplexni inovace pedagogickych, vytvarné pedagogic-
kych a uménovédnych studijnich obor, reg. ¢.: CZ1.07/2. 2. 00/28.0075"
realizovala Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci.®®

Vyzkumné zavéry v podobé modeld a metodiky se stavaji nenahraditelnou
oporou pro analyzu nasich dat. Inspiraci pro kvalitativni vyzkum jsou pouzité
metodologie. Vinterpretaci dat pak teoretické rdmce vyzkuma funguji jako
rozcestnik & mapa, pomahajici ve sloZitém terénu nasbiraného vyzkumného
materialu.

4.1.6  Etika vyzkumu

Podrobny popis etickych zésad a postup(, véetné ochrany Ucastnikd, infor-
movaného souhlasu a zpracovéni osobnich dat predstavujeme s prihlédnu-
tim ke specifiku, jez vychazi z povahy prostredi, v némz vyzkum probihal.

4.1.60 Etika vyzkumu ve $kolnim prostredi

Informované souhlasy 74kl nejmenované prazské zakladni skoly byly sou-
casti generélniho souhlasu skoly.” Autorka disertaéni prace byla v dobé
vyzkumu vyulujici na této skole a vyzkumné zaméry i postupy konzultovala
svedenim $koly. Ve tfidach, v nichz vyzkum probihal, nebyli zadni Zaci, ktefi by
neméli generalni souhlas podepsany zakonnymi zastupci. Vystupy vyzkumu
vpodobé zverejnéné studie ¢i diléich prezentaci vyzkumu v podobé posterd
&i prezentaci byly vedeni skoly predlozeny.

55 ,Skupina $edeséti evropskych badatelli od roku 2010 sbirala a analyzovala data z kurikuldrnich dokumentd
dvaadvaceti evropskych zemi. Zkoumani probihalo nejen z hlediska predklédanych oborovych témat, ale také
z hlediska obecného vychovného kontextu, implicitnich vzdélavacich cild a postojd k rozvoji kompetenci, jako
napfiklad porozuméni uéeni, rozvoj myslen, reflektivni a kreativni kompetence, komunikace apod. Cilem projektu
bylo vytvofit spoleény evropsky referenéni rdmec vizualni gramotnosti, funkéni slovnik, kterému budou vsichni
rozumét a ktery ujednoti spoleény dialog nad predmétem vytvarné vychovy v kontextu sou¢asného trendu
kompetenéné pojatého ugeni“ (Rihové & Svatofova, 2018, s. 78). Vyzkumny tym predloZil revidovany spole&ny
evropsky referenéni rdmec pro vizualni kompetenci (pdvodné vizudlni gramotnost) v podobé tf diagram( -
prototyp (CEFR-VC) (,European Network for Visual Literacy”, 2023; Schénau et al., 2020; Fulkova, 2019).
Prévé tento model se stal sou&asti analyzy vyzkumnych vystupt ve viech tifech predlozenych studiich.

56  Teoretickd vychodiska zkoumani problému vzdélavaciho obsahu v galerijni a muzejni edukaci (Sobafova & Uhl
Skfivanova, 2015) véetné predlozené konceptové analyzy vzdélavani (Janik, 2013) se stala stéZejni pro vyzkumnou studii
111, jez ma ambici evaluovat galerijni edukaci k vystavé Evy Kotatkové s ndzvem Moje télo neni ostrov, NGP 2022-2023.

57  V generalnim souhlasu je pro (&ely disertace kli¢ova tato pasaz:
,Skola pofizuje v pribéhu vyu&ovani fotografie nebo zaznamenévé na video pribéh nékterych $kolnich akei
(sportovni, kulturni, projekty, vyu€ovaci hodiny). Skola té2 archivuje vybrané 2akovské prace. Tuto fotodokumentaci,
videodokumentaci &i ukézky praci zak( $kola nasledné pouziva k prezentaci $koly (napf. na nsténkach skoly),
k vyrobé $kolniho kalendare, almanachu u pfileZitosti vyroéi zalozeni $koly, pro studijni Géely studenté
Pedagogické fakulty, k prezentaci ailustraci vysledki vzdélavani na odbornych konferencich ¢i védeckych
sympéziich, koutek historie v prostorach $koly apod., ve sbornicich pFispévkd, éasopisech apod. Jsou rovnéz
zverejfiovany na webovych strankach skoly. Zvefejhiované fotografie a videosekvence jsou peclivé vybirdny a nejsou
spojovény s dal$imi osobnimi daty vaseho ditéte. V pfipadé vaseho nesouhlasu nebudou fotografie, videosekvence
nebo Zakovské prace vaseho ditéte zvefejhiovany”. Podepsané souhlasy jsou v archivu $koly.



Viechny zékovské vypovédi jsou ve vyzkumu anonymizované.

Reflektivni bilance, individualni i skupinové rozhovory s uciteli, lektory,
edukatory a didaktiky vytvarné vychovy byly provedeny na zékladé vyslov-
ného informovaného souhlasu véech respondentll. Prepsané rozhovory nebo
i jejich &asti byly pred publikovanim poskytnuty jejich autordm k autorizaci.

4.1.6.2 Etika vyzkumu galerijni edukace v NGP
Pozorovani vzdélavacich situaci v galerii, foceni akce i archivace vybranych
vystupl zakovské tvorby probihaly na zékladé informovaného souhlasu
podepsaného zakonnymi zastupci. Souhlas pro Uéely oddéleni Rozvoje
publika pripravilo pravni oddéleni NGP.%®

V dotaznikovém Setreni, které bylo provadéno po skonceni vystavy, byl
souhlas se zpracovanim Udaji realizovédn na zékladé Gvodni pasaze, ktera
uvedla kontext Setfeni a vyzvala Uéastniky k rozhodnuti, zda s vyzkumem
souhlasi, a tudiz dotaznik vyplni, ¢i nesouhlasi a dotaznikového Setfeni
se z toho ddvodu nezicastni. Dotaznikové Setfeni probihalo pouze mezi
dospélymi osobami (viz Priloha).

4.1.7 Role vyzkumnika

Zéakladni literatura na poli kvalitativniho vyzkumu v CR (Hendl, 1997; Svari-
cek, 2007) predstavuje vyzkumné metody a strategie z pozice vyzkumnika,
ktery je od samotného zkoumaného procesu vyznamné distancovan. Je
svym zplUsobem na druhém brehu, odkud pozoruje, sbira, archivuje, bada
a analyzuje.” Ve vyzkumné praxi oborové didaktiky vytvarné vychovy se
véak otevira otézka, jak naloZit se situaci, v niz je analyzovana vyuka, ve které
je resitel vyzkumného tymu soubézné v roli vyzkumnika i v roli uéitele éi
praktikujiciho studenta. Ucitel se za urcitych okolnosti mize stét tim, kdo
vyuku iniciuje, ¢astecné realizuje, archivuje, ale i zkouma, analyzuje a inter-
pretuje vyzkumné vystupy.

Jako mozné feseni se do popredi oborového vyzkumu dostéava koncept
reflektivniho praktika Donalda Schoéna, ktery ve vztahu k oboru predlozila
ave vyzkumu vyuzila napriklad Marie Fulkova (Fulkova, 2008). Tento postup
je pfimo zaméreny na aktivni roli praktika ucitele i vyzkumnika vjedné osobé,

58  Vybrané pasaze z formulace souhlasu:

,[...] dévédm svij souhlas Narodni galerii v Praze [...] ke shromazdovani, zpracovavani a evidenci osobnich udajd
o nezletilém ve smyslu nafizeni Evropského parlamentu a Rady (EU) 2016/679 ze dne 27. dubna 2016 o ochrané
fyzickych osob v souvislosti se zpracovanim osobnich dajd a o volném pohybu téchto tdaji a o zrudeni smérnice
95/46/ES (obecné nafizeni o ochrané osobnich dajd) (déle jen ,GDPR") a k zachyceni a rozmnozovani podobizny
nezletilého nebo zvukového &i obrazového zaznamu tykajiciho se jeho osoby nebo jeho projevii osobni povahy
ve smyslu § 84 a nasl. zdkona ¢&. 89/2012 Sh., ob&ansky zékonik, ve znéni pozdéjsich predpist, a to za nasledujicim
Ucéelem:

« pofizovéni fotografii a videi z akci pofddanych NGP a jejich zvefejnéni na webovych strankach a socidlnich sitich

NGP za éelem prezentace a propagace, pokud nebude podobizna nezletilého spojena s jeho jménem; a

« umisténi fotografii a prehravani videi z akci, které NGP poréada nebo kterych se NGP Géastni, v prostordch NGP.
Sviij souhlas poskytuji v rozsahu nezbytném pro naplnéni vy$e uvedeného Ucelu. Souhlas poskytuji na celé
obdobi akce NGP a na dobu nezbytnou pro zpracovéni, propagaci NGP, védecké aéely a archivaci. [...] Blizsi
informace o NGP, povéfenci pro ochranu osobnich (dajli a svych pravech najdete na webovych strankdch NGP
https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/gdpr*. Podepsané souhlasy jsou archivovany v NGP.

59  Vyjimkou je design akéniho vyzkumu, ten je ale pro nas Gcel vhodny jen éaste¢né. Cilem nadeho vyzkumu neni
zména stévajici praxe.
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provadéjiciho reflexi ¢innosti, reflexi probéhnuvsi cinnosti, a reflektovani
reflexe ¢innosti (Schon, 1991; Stynes et al., 2018).

Diskuse o tom, jak role vyzkumnika v terénu ovliviiuje sbér dat, interakce
s Ucéastniky a interpretaci vysledkd jsme se zabyvali po celou dobu doktor-
ského studia a tuto problematiku jsme predestreli hned v Uvodu disertace,
kde jsme predstavili pozice, z nichz autorka promlouva, a upozornili na
prekryv roli badatelky s uéitelkou ¢i edukatorkou. V nasem pripadé nebylo
mozné od sebe jednotlivé role jasné oddélit a bylo zjevné, Ze bude treba
upravit design vyzkumu tak, aby kvalitativni vyzkum neupad| do pfilis sub-
jektivni polohy, kterad by ubrala na davéryhodnosti vyzkumnym vystupam.
Z&asti jsme se snazili tento problém Fesit vyukou v tandemu a sestavenym
tymem spolupracovnik(, ktefi se podileji na pozorovani, poskytuji reflexe
a hloubkové rozhovory. Z&4sti v nés prospéch vychazi i éasové rozplanovani
vyzkumu, kdy realizaci vyuky a sbér dat od vyzkumnych zavérd v nékterych
pripadech déli i doba delsi nez 10 let (Studie II).

Douféame, ze v predlozeném vyzkumu nebude prekryv roli prekéazkou,
ale naopak, ze poslouzi jako doklad reflektovaného pedagogického vyvoje.
Vyhodou také mdze byt, Ze vhled vyzkumnika zacina jiz v oblasti koncipo-
vani samotné vyuky, a ze vyzkum umoznuje nahlédnout pedagogicky proces
v celé komplexnosti, od pocateéni koncepce vyuky po jeji reflexi.

Pro zvyseni reliability vyzkumné &asti jsme se rozhodli v kazdé studii
vzdy pfesné vymezit, v jakych rolich se autorka textu nachazela.

41.8 Omezeni vyzkumu
Kromé vyse zminéné problematiky souvisejici s prekryvem role vyzkumnika
a aktéra vyzkumu bychom chtéli uvést dalsi faktory, jez mGzeme klasifikovat
jako omezeni studie:
U studie | a Il jde zejména o maly vyzkumny zabér, zahrnujici pouze
vybrané tfidy &i skupiny zakd na jedné nejmenované prazské zékladni skole.
U studie Il jde o vzorek dotaznikového Setfeni, v némz je zastoupeno
pouze 52 % Skolnich skupin, které se programu v NGP z(¢astnily.



4.2 Studie | Od percepce k interpretaci obrazu

4.2.1 Popis studie

Na pocatku studie® bylo kritické ¢teni knihy Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy
od Ondreje Hordka a Jifiho Franty® (Horak & Franta, 2016). Tato zndma
détska kniha je zaloZzena na dialozich o uméni mezi prarodiéi a vhoucaty
v prostfedi galerie. Dialogy predstavuji transmisivni®? zpldsob predavani
informaci, které ,osvétluji“ ikonicka umélecka dila prelomu 19. a 20. stoleti,
skrze néz se postavé détského divaka a potazmo i ¢tenari predklada dis-
kurs®® déjin uméni o zrodu a vyvoji moderniho uméni. To vse je predlozeno
ve vizualné pritazlivém grafickém zpracovani. Knihou jako celkem jsme se
zabyvali v recenzi s ndzvem Co pottebuji obrazy? (Rihové, 2018a)¢. Prvotni
efekt, okouzleni knihou, jaké se na éeském trhu vyskytuje zfidka, vystfidaly
rozpaky a nasledné znepokojeni. PFili§ intenzivné dotiraly otazky po ade-
kvatnosti takového zplsobu hovorl o uméni mezi dospélym - odbornym
divakem a détskym divakem.

Tyto otézky pak staly u zrodu vyzkumné sondy, ktera si klade za cil
probadat a porovnat soucasné diskursy vytvarné pedagogiky s konkrétni
ukézkou skolni praxe a zplsobem zprostfedkovani a interpretace uméni
predstavenym v knize O. Horaka a J. Franty. Na prvni pohled mlze vybér
analyzovanych vypovédi plsobit nesourodé. Na jedné strané fiktivni
postavy svéta détské literatury, na druhé strané prepisy konkrétnich vypo-
védi studentl a na treti strané teoretické texty. Podminky, v kterych vypovi-
daji Zaci i literarni postavy, maji spoleéného jmenovatele, a tim je rozhovor
smérujici kinterpretaci malby Frantika Kupky Kldvesy piana. Jezero (1909),
vystavené v Narodni galerii Praha ve Veletrznim palaci. Druhym spole¢nym
jmenovatelem je stejny vék zak a literarni postavy Emy.

S cilem poodhaleni mikroprocesl vyuky jsou v ramci vyzkumu vypovédi
literarnich postav stavény na roven vypovédi realnych zakd, zejména kvili
porozuméni didaktickym transformacim; kdy se z uméni stava ucivo, které
prohlubuje Zékovy znalosti, ¢i |épe, kdy se z poznavani uméni stdva nastroj
ke kritické analyze vizualni kultury, kterd ma vliv na osobni rozvoj zaka.
Zkouméme proces rozvijeni vizualni gramotnosti vedouci od percepce
kinterpretaci dila.

60  Studie pod ndzvem Proces interpretace uméleckého dila détskym divakem byla publikovana v ¢asopise
Vytvarnd vychova (Rihova, 2018b). Pro Uéely disertaéni préace jsme studii restrukturovali, revidovali a doplnili.
Jeji vyzkumnou &ast zde uvadime pod novym ndzvem, odkazujicim lépe na samotny princip zkoumané vyuky.
Teoretické rémce studie jsme predsunuli a propojili v teoretické ¢asti.

61 Jifi Franta je sice ilustratorem, ilustrace se vak stévaji takfka rovnocennym partnerem textu knihy.

62 D. Atkinson popisuje transmisivni model takto: Vyuéujici své védomosti a dovednosti pfedem utfidi, reguluje
a pak je v urcité formé predava. Dale pak poznamenéva, Zze v tomto modelu je od studentd pozadovano, aby
byli pasivnimi pfijemci (Atkinson, 2018). Mira a intenzita pfenosu informaci v literérni predloze mezi prarodiéi -
prévodci svéta uméni a détmi - pFijemci, které jsou ve svété uméni neznalé, byla predmétem zkouméni a bude
predloZena nize (Hordk & Franta, 2016).

63 Pojem diskurs vychazi z foucaultovské inspirace. V tomto smyslu je diskurs ,sjednocenim jazyka a praxe a vystihuje
usmérnéné formy hovoru o uréitém subjektu, jejichZ prostrednictvim objekty a praktiky ziskavaji vyznam*
(Barker, 2006, s. 41-42).

64 Recenze je pfilohou disertaéni prace.
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Po vzoru souéasnych trendl v interdisciplinarnim vyzkumu, ktery je plny
stfetl nesourodych impulsl, se studie pokousi nahlédnout na pohyblivou
interpretacni strukturu, kterd ndm ma napomoci porozumét, jak na vizualni
média reaguji jednotlivci i skupiny (Mirzoeff, 2012, s. 16), a to zejména ve
vytvarné vychové. Skrze toto prizma je mozné vzit knihu uréenou détskému
¢tenari jako kulturni vypovéd' srovnatelnou s vypovédmi pochazejicimi
z galerijni edukace®.

4.2.2 Metodologie studie

4.2.21 Cil studie

Cilem empirické studie provadéné v letech 2016-2018 bylo zjistit, popsat
a analyzovat zpQsob, jakym byla realizovédna interpretace konkrétniho
obrazu ve vyuce vytvarné vychovy, a to porovnat s analyzovanou vypovédi
postav u totozného uméleckého dila v knize Pro¢ obrazy nepotrebuji nazvy;
ziskané vysledky porovnat s teoretickym zdzemim diskurzivné pojaté
vytvarné vychovy, které jsme predstavili v teoretické &asti; tyto poznatky
pak zpétné vztdhnout k sekundarni analyze primérnich dat, z které vzejdou
vizualizace v podobé grafi a grafické znazornéni vyuky.

4.2.2.2 Metody sbéru dat
Studie obsahuje tfi skupiny primérnich dat.

Prvni skupinou jsou data vzesla z vyuky realizované ve Veletrznim palaci
u dila Frantiska Kupky Kldvesy piana. Jezero (1909) (obréazek 11). Metodami
vyzkumu bylo zlcastnéné pozorovani, audiozaznam ¢asti vyuky a jeho
prepis, analyza pracovnich listd zakd, analyza pfipravy na vyuku, reflektivni
bilance uéitelky a reflektivni bilance pozorovatelky.

Druhou skupinou dat je prepsany rozhovor o dile Frantiska Kupky
Klavesy piana. Jezero z knihy Pro¢ obrazy nepotrebuji nazvy a malba Jifiho
Franty - metaobraz®® Kupkova obrazu (obrazek 12).

Treti skupinou dat jsou ¢lanky, rozhovory, e-mailova komunikace doty-
kajici se na jedné strané kritické reflexe knihy nahlizené prizmatem diskur-
zivné pojaté vytvarné vychovy a na druhé strané problematizujici vztah
obrazu, teorie déjin vytvarné kultury ainterpretace uméleckého dila primo
ve vyuce vytvarné vychovy. Vztahem pojmi umélecké dilo a détsky divak se
zabyva publikovany rozhovor s Jaroslavem Blahou, ktery se stal samostat-
nym vystupem z této treti skupiny dat. Jaroslav Blaha se dlouhodobé vénuje
profesni pfipravé uciteld pravé v oblasti dé&jin uméni a interdisciplinérnich
uméleckych oborl na PedF UK v Praze (Fvll'hové & Blaha, 2017). Rozhovor je
prilohou disertac¢ni prace.

65 Iniciatorem a hlavnim tviircem obsahu edukace byla pani ucitelka vytvarné vychovy, vyuka probihala v prostredi
galerie v kontextu originald vystavenych dél.

66 Pojem metaobraz prejimdme a pouzivdme v kontextech uvedenych u W. J. T. Mitchella, kdy obraznou predstavu
zjednoho obrazu rdmuje obraznd pfedstava v dal$im médiu [ilustraci] (Mitchell, 2016).



Obrazek 10 Zdznam reflektivniho dialogu. Obrazek
Foto: archiv autorky DP

Dido, co to viastnd pres 7" zoptala se Ema
zahledind znovu do svho bloku piného obrizki a poznimek. Privi
na tohle slove tam narazila, mdla undho velky, barevaj otaznik

ba tohlo. Obraz Frantika Kupky, jednoho z prvnich abstraktnich
malffi Jmenuje se zvidltnd Kifvesy piana - jezero’ a namaloval
ho v roce 1909. Abstraktnl znamend, e ta vic, tfeba obraz,
nezndzoriiuje to, co obwykie znaf, ki @ tedy nic konkrétniho.
oMeni to néjaké sloditd?

wMeni. Nk U mkrétni v, tFeba lidi, zvfFata,

& ou dila, na kterjch nic kenkrétniho
nenajdek. Alespodt ne na prvni p Mikterd takové dila
oviem vychiz ¢ i

é konkrétni véci. Ukd2u ti to zrovna
i mi, <o na ndm vidE nam;
Midim lodku, A sestavy na biehu. Al
na klvesich 8 vosy 5o | tricsjl ve vodn( hladind.”
oTo jo TwidEtnd, a iylky.
ProZ, sakra?

] ‘ojmé v tom obraze. Jen ji hned newidiL."”
Dido! Nenapinej mi! Ji to nevidim, mus® mi pomoct.

,VIDIME CERNE A BILE
KLAVESY,

viastné takové wivistovy prsty tak vypadaji. V druhé Fads
pribyvaji dedé kidvesy, dr
Je jich Eim dil vic, zmno 2 p if, K t6 lodce.”
LAno, vidim to. A seshora tam sestupuj ry, 2elené, hnddé?
Kda so tam vzaly?
Tomi feleni ty. Na to mus/E phjit.
To jsou, podkej... US wim! To se odra3i kmeny stromi v tom jezivku

zaujaly vertikily, Ziry, které stoupaji vzhiru
nebo kiesajl doll. Takovi kidvesa piana,
stromu — to viechno jsou Eiry, , verti

van Gagh a mnoho jinych. jojich price zase pomohla novh vnimat
swit dalim um¥lcim, tFoba jake byl Kupka. Uprostfed toho jeho
obrazu, privi tady v tom stfedu zal déda, ,kde se sotkivall
Todd a relend, E 2 A, k nde
ne% na Kupkovs plitn nemohlo stit. To doki

ni ton obraz tak zviaftni
mnazev. To je teda husty. Snad to pani ufitelka zitra ocend.”

Frantisek Kupka, Kldvesy piana. Jezero (1909).
Zdroj: https://www.ngprague.cz/

Obrézek 12 Proé obrazy nepotrebuji ndzvy. Ukézka z knihy (Horék & Franta, 2014).

Zdroj: www.labyrint.net.

4. VYZKUMNA CAST



4.2.2.3 Design vyzkumu

Empiricka studie je zaloZena na kvalitativnim vyzkumu s prvky akéniho
vyzkumu, diskursivni analyzy a zplsobu kédovani prevzatého ze zakotvené
teorie?.
Vdechna data byla soustfedéna v aplikaci Maxqda, kde dochazelo nej-
prve k otevienému koédovani, pak s odstupem casu k axidlnimu a na zavér

selektivnimu kédovani (Hendl, 1997; Svaficek, 2007).

Okédovana data byla predlozena spolupracujici uitelce, kterd ovéro-
vala jejich relevanci ve vztahu k selektivnim kéddm. Béhem tohoto procesu
dochézelo cyklicky k porovnavani dat s oborovou literaturou a rodiny kéda
byly konzultovany na pGdé katedry vytvarné vychovy PedF UK. Selektivni
kédy se staly podkladem pro grafické vystupy, které predlozime nize v textu.
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4.2.2.4 Role vyzkumnika

Autorka textu pozadala kolegyni, aby si pfipravila vyuku vytvarné vychovy
tak, aby ji mohla realizovat v expozici Ceské moderni uméni | v Narodni
galerii Praha ve Veletrznim palaci, a v niz by &ast vénovala reflektivnimu
dialogu k dilu Kldvesy piana. Jezero od Frantiska Kupky (obrazek 11). Béhem

vyuky v galerii zdstala badatelka v roli pozorovatelky.
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Diskursivni analyza je zalozena na podrobném zkoumani psaného &i mluveného textu a provédi se tak, aby metafora
textu nebrénila analyze vyjadfujiciho se subjektu. Diskursivni analyzu tak Ize uplatnit na socialni jednani uzivateld
jazyka, ktefi komunikuji v rdmci specifickych socialnich a kulturnich situaci. Analyza se zajima o spontanni (psané)

texty nebo (verbalni) promluvy a zkoumd je v rdmci jejich celkového ilokélniho kontextu (Barker, 2006, s. 42).



4.2.2.5 Vyzkumné otazky

1. Jaky je prostor pro zaklv hlas, jeho Zitou zkusenost a kritické mysleni pri
interpretaci obrazu Frantiska Kupky Kldvesy piana. Jezero ve zkoumané
konkrétni vyu€ovaci hodin& Sesté tiidy ZS? Jak4 je role uéitele v analy-
zované vyuce?

2. Jaky prostor vénoval autor knihy Pro¢ obrazy nepotrebuji nazvy hlasu
literarni hrdinky Emy a nakolik jeji zZita zkuSenost a kritické mysleni
pomohly pfi interpretaci uméleckého dila Frantiska Kupky Kldavesy
piana. Jezero? Jak vztdhnul autor knihy interpretaci dila k véku ditéte?
Jaka je role dospélého v analyzovaném textu?

3. Jaké jsou rozdily mezi interpretacemi pochazejicimi od z&ki Sesté
tfidy, interpretaci predlozenou knihou Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy
a expertni interpretaci predlozenou v knize Frantisek Kupka: prikopnik
abstrakce, malif kosmu (Andél & Kosinski, 1997)?

4. Jakym zplsobem Zzék konstruuje sva poznéni vychazejici z uméleckého
dila?

Vztah vyzkumnych otazek Studie | k obecnym otazkdm studie vyjadfuje
tabulka nize.

Obecné vyzkumné otazky Studie |

Jaké potenciély pro vzdélavani v sobé nese uméni na obecné i konkrétni
, 5
drovni?

Jakym zplsobem z&k konstruuje své poznani vychazejici zuméleckého dila? [ Otazka ¢. 4

Jak napliiuje zkoumana vyuka kur. kat. OKU a jak u&enf skrze uméni Otazka ¢.1,3
prispiva k rozvijeni KK?

Jaké konkrétni obsahy do vyuky vneslo souéasné uméni?

Jak jsou nastavené podminky pro vzdélavaci situace vedouci k ovéfovéni | Otazka é.1, 4
komunikaénich G&inkd obrazu?

Tabulka 2 Prehled vyzkumnych otazek vyzkumu ve vztahu ke Studii I.

4.2.3 Vyzkumna zjisténi studie

4.2.31 Proces interpretace obrazu ve zkoumaném vyulovani vytvarné
vychovy v galerii

Soudasti detailni analyzy dat je diagram znazornujici proces interpretace

uméleckého dila ve vyuce. Tento diagram vznikl na zékladé analyzy iniciaéni

casti vyuéované hodiny zamérené na reseni krize vytvarného projevu s vyu-

zitim dél Frantiska Kupky vystavenych ve stalé expozici Narodni galerie

Praha ve Veletrnim palaci. Uvodni aktivitou byla interpretace dila Frantigka

Kupky Kldvesy piana. Jezero (obrazek 1).

Grafické znazornéni odhaluje moc diskursu, kterym je teoretické zazemi
oboru, véetné Ramcového vzdélavaciho programu. Pavodni skica diagramu
je podkreslena fotografii z NGP, kde je vidét zaky, ucitelku a obraz primo
v kontextu galerie (viz priloha).
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Diagram pod nazvem Interdisciplindrni pole obrazu®® vyjadfuje tfi
faze, v nichz zak dosel k interpretaci uméleckého dila ve zkoumané vyuce
vytvarné vychovy v NGP. Tyto tfi faze dokresluji vzristajici narok na zaka

vedouci k rozvijeni kompetenci kritického divaka (srov. Teoreticka é&ast,

kapitola Obrat k divéku):

© Rihova 2024; Interdisciplinami pole udent

Diagram 3 Interdisciplinérni pole uéen.

V prvni fazi stala zdkova percepce obrazu na odhalovéni jeho vlastnich
prekonceptd. Ucitelka rozdala zakim pracovni listy (obrazek 14), ti se poho-
dIné posadili v galerii pfed obraz Frantiska Kupky Kldavesy piana. Jezero.
Zaci byli vyzvani, aby se na obraz dobfe divali a zapisovali si viechny své
postfehy na papir. Byli ubezpeéeni, Ze neni zddné $patné ani dobre a ze
i mimoslovni projevy &i neexistujici slova se mohou stat soucasti vypovédi.

68  Diagram je v disertaéni praci uveden v podobé po revizi v roce 2024. V této revizi do$lo k nahrazeni pojmu
Diskurzy vzdélavani a uméni pojmem Interdisciplinarita, vyraz Umélecké dilo je nahrazen slovem Obraz.
Diagram prosel jiz revizi v roce 2021, kdy byla pfidéna vztahova sit Zaci <> Zaci, kterd upozorfiuje na vrstevnicky
efekt jako ddleZitou soudést ve vystavbé poznavani. Revize diagramu jej aktualizuje ve vztahu k vybudovanému
teoretickému rémci a vyzkumnym studiim, v nichZ jsme dospéli k rozhodnuti pouzivat v obecné roviné
pojem Obraz spide nez Umélecké dilo. Do popredi se dostal princip interdisciplinarity jako vychodiska pro
porozuméni obrazu. Prolinajici se barevné bubliny jsou v podstaté vizualizaci, grafickym vyjadienim slova

liskurz. Vyraz Vzristajici funkéni vizualni gramotnost je déle nahrazen pojmem Vizualni kompetence, nebot’
v tomto kontextu pojem kompetence zddraziuje schopnost pouzivat a aplikovat znalosti v redlnych situacich.




Tuto fazi Ize také popsat z pohledu rozvijeni vizudlnich kompetenci skrze
aktivni slovesa, ktera predklada ENVIL. V této fazi zak vnimd, popisuje, ana-
lyzuje, zaZivd esteticky, posuzuje, hodnot( a interpretuje na zékladé vlastni
zité zkusenosti. V této roviné byl zak empirickym divakem. Jeho vypovédi
byly analyzovéany a budou predstaveny nize.

V druhé fazi zék svoji prvotni interpretaci, zalozenou na vlastnich
prekonceptech, predstavoval ostatnim, véetné ulitele, a diskutoval o ni
(zapojeni vlastni intepretace mezi ostatni bylo dobrovolné). Porovnaval ji
s interpretacemi ostatnich zaka a spolecné s nimi hledal nové Ghly pohledu
a zkoumal jejich relevantnost ve vztahu k obrazu. Uéitelka zaky hodné
chvalila, motivovala je k dalsi vypovédi a vyzyvala ostatni k doplnéni dalsich,
nevyfrc¢enych poznatkd. V této fazi bylo patrné, ze zaky i ucitelku zaujala
Cetnost vypovédi, které se dotykaji hudebnosti obrazu. Uéitelka shrnovala
jejich postfehy typu akord, ten obraz hraje, noty, pisen, klavir pod pojem
hudba a ocefovala prinik téchto vjem0 napfi¢ tfidou. Jeden 74k s nadse-
nim zvolal: ,J4 tam ted uvidél, ja tam vidim Gplné velky tfi prsty a palec.
Nékdo na to hraje, na to piano!” Tento zak byl v prvni fazi intepretace dila
nesoustfedény, proto si podstatného prvku v obraze nevsiml; interpretace
a postrehy ostatnich ho véak vtahly do obrazu a koncentrace a zajem o dilo
se v ném aktivovala az v této fazi. Druhym, nejvyraznéj$im a nejcastéj$im
postfehem bylo upozornéni na princip propojovéani dvou svétl skrze odrazy
ve vodé - ,vnikajici klavesy; klavir, ktery vystupuje na horni ¢ast obrazu;
piano, na které se hraje o jezefe (pracovni listy - obrazek 14).

Uéitelka byla do této chvile v roli zprostfedkovatele jednotlivych
pohledd - nékdy bylo tfeba vyptat se z&ka, jak jeho interpretaci porozumét,
pripadné tiché zaky podporit a doprat jim prostor, aby jejich vypovéd byla
slySet. Ucitelka interpretaci je$té problematizovala otézkou, pro¢ obraz
neni realisticky. Mezi odpovédmi zazniva

,Jo je podobné jako u nés ve skole: Pfizemi a schody k jidelné ve skole -
a tam jsou obrazky rozfezany a propojeny - zapasovany do sebe; U piana
klavesy obdélni¢ky - kdyby to byl normalni obraz, byl by to obraz. Ale ne,
aby to piano se podobalo tomu ¢tvereckovanymu, obdelni¢kovanymu - cely
on to chtél, aby se to piano hodilo s jezerem - rozétvereékovany; Klaviatura,
bily a ¢erny klapky odrazi to, jak déla postavy, by se to propojilo” (zaznam
zakovské vypovédi; prepis audio nahravky).

Zde je patrné, jak obtizné zaci hledaji slova, aby vyjadfili a vystihli své
postrehy. Otézkou, pro¢ obraz neni realisticky, se ucitelka dostéva i k jadru
zaméru, s nimz dilo Frantiska Kupky do vyuky prfivadi. Vi, ze Zaci touzi mit
sva dila dokonalé - realisticky perfektné provedené - a ze je tato touha svym
zpUsobem blokuje v tvorbé&®. Pravé Kupkova cesta k abstraktnimu projevu,
kterou je mozné dobre dolozit a demonstrovat na souboru dél umisténych

69V ulitel¢iné pripravé na hodinu najdeme cil: ,,Program ,cesta k abstrakci‘ byl zaméfen na prolomeni krize
détského vytvarného projevu a na posileni vlastni cesty k vizudIné obraznému vyjadieni v rdmci interpretaénich
moznosti student(. Program byl cilen na konkrétni tfidu, kde se v hodinich potykdme s odmitavym pfistupem
k ,neakademickému’ uméni“ (U¢itel&iny pFipravy na vyucovani).
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v NGP7°, mlize pomoci zaky odvést od prilisného Ipéni na realistické doko-
nalosti jejich praci. Na tomto misté je vhodné podotknout, ze ulitel bere
véechny vypovédi véazné a pomédha z4kim dotvofit vétu tak, aby vyjadro-
vala jejich snahu, a oni pak skrze uéiteléin odstup mohli uznat svdj dobry
postieh. Plynule nasleduje treti faze, kterad je kritickou reflexi, vedouci
k re-interpretaci dila. V této fazi dochazi k narlistu zakova poznani a zpres-
néni jeho interpretaci od ,naivnich” k ,pouéenéjsim"“. V dialogu se utvarela
spoledné intepretace, jejiz podobu ucitelka formulovala zpdsobem, s nimz
zaci souhlasili. Didakticka prace s obrazem tak byla fizenym procesem, kde
ucitelka hréla roli koordinatora, ktery na jedné strané podporuje nazorovou
pluralitu, a zaroven tfidi odpovédi a vytvari pomyslnou ,nazorovou databazi®,
skrze kterou mohou zéci nahlédnout na vznikajici porozuméni i zreflektovat
postrehy, které se v nové perspektivé mohou jevit jako irelevantni. Zde
je nejddlezitéjsim faktorem citlivost ucitele, ktery nejlépe vi, jestli hrozi
misinterpretace a je tfeba na irelevantni odkaz reagovat, a nebo jej mize
zahrnout do pluralitniho pole viech Ghld pohledd.

Po této aktivité navazala ucitelka dal$imi aktivitami, propojujicimi teo-
retické - védecké i umélecké - kontexty s dilem F. Kupky, a ty zdkdim zpro-
stredkovavala skrze pracovni listy (obrazek 14). Pozornost byla vénovana
Kupkové zajmu o dobovou teorii barev a o vztah horizontél a vertikal v jeho
abstraktnich kompozicich.

70 Vyuka byla v galerii realizovana v roce 2016, v expozici Ceské moderni uméni |, kterou pripravili kuratofi Milan
Knizék a Tomas Vi¢ek. Zavér této expozice byl vénovan souboru dél Frantidka Kupky, ktery zahrnoval jeho
umélecky vyvoj od symbolistni malby aZ po dila zrodu a vrcholu abstrakce (Vyroéni zprdva Ndrodni galerie
v Praze, 2010, s. 22). Koncepce expozic NGP se od té doby radikalné proménila. Od plivodniho konceptu,

v némz bylo dilo autora chronologicky vedle sebe, se v novych expozicich upustilo. Nové pojeti je orientovéno
na lokaln situaci a vyvoj na umélecké scéné a tematické &lenéni odpovidd dobovym souvislostem. Tento princip
je uplatnén zejména v expozici 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti, ale z &asti i v expozici pod ndzvem 1939-2021:
Konec &¢ernobilé doby. V té je uplatnén interdisciplinarni pfistup zaméreny na propojeni spolecenskych milnikd
adobovych kontextl. Cilem je ukdzat, Ze v uméni existovalo vice rlznych pojeti umélecké kvality paralelné vedle
sebe. Naruduje se tak stereotyp déjepisu uméni nahlizet na uméni z,,&erno-bilych polarit jako napt. figuralni

x abstraktni; oficidln{ x neoficidlni (Narodni galerie Praha, 2020). Zde je tedy tfeba ucinit poznamku, Ze vyuka,
koncipované k pfedchozi expozici, by v sou¢asnych podminkach nebyla mozna, nebot dilo Frantigka Kupky
potkévéme napfi¢ zminénymi expozicemi v odli$nych souvislostech, nez je osobni vyvoj a promény stylu jednoho
autora. A tak se v tomto kontextu méizeme zamyslet i nad tim, nakolik podoba expozice piedni ¢eské galerie miize
ovlivnit koncepci vyuéovani.



PRACOVNI LIST KUPKA V JEHLE tvé jméno:

Ovod

1) Pofadné se zadivej na obraz Klavesy piana — Jezero. Asociuj, tj. napis, co t& pfi pvohledu na tento obraz napadne.
TJe2e e B L0 \& elrt . alacd O 2ahrade,

V)

ol 0eN0

2) Comajispoletného J.W.Goethe ', Isaac Newton? a R.Steiner? Odpovéd je:védu a uméni, jako Frantisek Kupka. Jejich odbornosti a zaméent propojuje v jeho obrazech. Ted ty tfi pany a jejich odbornosti zjednodugime
tyto na kategorie:
a) Baseri—rozum a cit, B) Barva a svétlo — rozum Q) Cit a vjem - pocit, smysl, duse

Ke kazdé kategorii patii obrazek. Tvym tkolem je, najt jim , dvojnika“ v Kupkovych obrazech. Do volnych rémeéki pod témito ukézkami dokresli a popi obrazky z vystavy, které jsou jim nejpodobn&jsi. Podoba miize byt jakakoliv,
kterou sém objevis: barevnd, tvarova nebo dokonce vyznamové, podobnost s textem. Pouzij barevné pastelky, nebo fixy. Obrazky nemusi byt dokonalé, jsou to jen jako skici, tak je popis (jméno).

-ach, kdybys tomu
viemu zas doved dét
wiraz, kdybys tak
doved vdechnout
papir, co tak syté, tak
3houcné v tob Jije,
aby se tostalo
arcadlem tvé duse, tak
jakotvé dute je
2rcadlem nekoneéného

bozstvi.”

N
o
\ )
oA
P -
1 o baeri § . " ~ ) p o {
romanticky basnik a dramatik z 19.st, dilo Faust, aj \ 4 X Tovioens ¢ A o L Vo

fyzik ze 17.-18. st, zajimajici se krom jiného o viastnosti svétla a barev \ \
antroposofie, teosofia atd, zajima se o prozivani Elovika a jeho spojeni se svétem napiiklad skrze smysly ~zrak, sluch, hmat a pétré po propojeni duchovniho svéta a svéta fyzického

Obrézek 14 Ukézka pracovniho listu Kupka v jehle. Zdroj: archiv autorky DP.
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4.2.3.2 Setkat se v uéeni”’, nebo transmisivni model predavani znalosti?

PROPORCE ,TAZANI SE* PROPORCE ,TAZANI SE*
V KNIZE. VE VYUCE.

m ? Déda se pta. ? Ema se pta. m ? Ulitel se ptéd. = ? Zaci se ptaji
= . Ema oznamuje. m Déda oznamuje. m . Zaci oznamuji. = Uéitel oznamuje.
Graf1  Proporce transmisivniho pfedavani znalosti.

PFi rozboru rozhovor( nad obrazem Frantiska Kupky jsme sledovali i miru
tazani a prostor pro vypovédi ve vétach oznamovacich, vedoucich k inter-
pretaci dila. Tato mira tdzani a oznamovani je vyjadfena prosté, pomoci
interpunkce na konci véty. Otaznik tedy symbolizuje dotaz, otdzku. Tecka
pak charakterizuje odpovéd’ na otazku, ozndmeni a konstatovani. Prostor
vénovany tazani v oducené hodiné jsme porovnali s prostorem, ktery pro
dotazy postav vymerili autofi publikace Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy.

Tuto analyzu jsme pro potfebu grafického znédzornéni proporce transmise
spocetli a prevedli na procenta.

Z grafu je patrné, ze v knize se predavani faktl ¢i odpovédi na otézky
vkladaji do Ust dospélému odbornikovi na uméni reprezentovanému posta-
vou dédy v lehce nadpolovi¢ni éasti z celého rozhovoru. Déda se Emy pta
pouze v10 %, a to nejéastéji klade otazky Feénické, na které si sam odpovida.
Uvodni otdzka Emy ,Dé&do, co to vlastn& znamend slovo ,abstraktni“?* vede
dédu k prvnimu vykladu pojmu, ktery pak jesté doplni otazkou: ,,Neni to néjak
slozité?", &imz véc znovu problematizuje a vytvari prostor k dal$imu vykladu.
Svij vyklad zakoncuje otazkou, co Ema vidi na obraze namalovaného. Tim ji
vyzve k popisu vidéného a je to jeji prvni zapojeni v rozboru dila. Ema popi-
suje: ,Vidim lodku, stromy, breh, dokonce i postavy na brehu. Ale taky prsty
na kldvesdch piana. Ty kldvesy se jakoby ztrdceji ve vodni hladiné.” V této

71 D. Atkinson k tomuto principu poznamenava: ,PodFizeni vyuky uéeni doslova znamena, ze studujici jsou umisténi
v centru svych uéebnich prozitkd. To znamen4, Ze vyulujici respektuje jejich ndpad, zdméry a touhy. [...] Ddraz je
kladen na zpUsob spiSe nez objekt uéeni” (Atkinson, 2006, preklad pro interni potfeby KVV PedF UK Z. Proksova).



fazi se rozbéhne dialog, ktery s pfidechem kriminélni zapletky patré po tom,
co v obraze zpUsobuje ztraceni klaves ve vodni hladiné. Ema je bezradnj,
volé dédu na pomoc, ten ji sice pomUze, ale hlavni vyfeseni zépletky je na
Emé - jde o odrazy stroml. To déda uzavira slovy - reinterpretuje:

. Ten obraz je vlastné plny takovych ¢ar. Kupka spojil dva nespojitelné
svéty, dvé jiné reality - letni den v parku a klaviaturu piana - na jednom
obraze pomoci éar. VIS, on ajini vlastné dokondili jednu zapodatou cestu. Ta
zacala tam, kde jsme dnes zac¢ali my, u dél malifd, ktefi se snazili svét zachy-
tit nové. Museli zapomenout, co se do té doby naudili, museli véci objevovat
znova. Stejné tak impresionisté a ti, kdo na né navdzali, jako Paul Gauguin
nebo Vincent van Gogh a mnoho jinych. Jejich prace zase pomohla nové vni-
mat svét dalsim umélcam, tfeba jako byl Kupka. Uprostred toho jeho obrazu,
pravé tady v tom stfedu’ ukdzal déda, ,kde se setkdavaji Sedd a zelend, vznika
abstraktni dilo. Je to setkani, které se jinde nez na Kupkové platné nemohlo
stat. To dokdze jen uméni* (Horék & Franta, 2016).

Hlas Emy tedy zazniva jen v popisu vidéného a v dédou otevrené prilezi-
tosti odhalit princip vertikal pomoci odrazd na hladiné. Déda tento drobny
objev vezme avytvofi za jeho pomociinterpretaci, kterou uzavre do kauzalni
souvislosti historie uméni. Jako by historie uméni, kterd obrazu predcha-
zela, a dila, kterd po tomto obraze nasledovala, byla nutna k porozuméni
vidénému. Nechme stranou spekulace typu, jestli pro Kupku byli jmenovani
autori témi nejstézejné&jsimi, &i jestli se jejich tvorbou zabyval a jak hluboce
ho ovlivnila. Pozoruhodné je, ze aby déda interpretoval konkrétni obraz,
nutné potrebuje kauzalni kontext historie uméni. Udrzuje se zde predstava,
ze bez znalosti déjin uméni neni mozné obrazu porozumét a o interpretaci
se nema pokouset nikdo jiny nez znalec. Zazracny vyvoj uméni, kdy tvorba
jednoho autora umozni nové vnimat svét autort nasledujicich. Z vyféeného
prosakuje historii déjin uméni prekonané klisé o linearnim vyvoji uméni.

V katalogu s ndzvem Frantisek Kupka, prikopnik abstrakce, malif kosmu
pak v kontextu k obrazu Klavesy piana. Jezero (1909) L. L. Blumova upozor-
Auje, Ze abstrakce v tvorbé Kupky vznika analyzou véech projevl pfirody
(véetné uméleckého projevu) s vyraznym akcentem na rytmus soubéznosti
blizkého a vzdaleného, diraz je kladen jak na postavy, tak na stromy jako
na vertikalni orienta¢ni body v krajiné. ,Dilo nas uvadi do dalsich zasadnich
aspektl Kupkova tvaréiho vyvoje - do symbolicky souzvuéného obrazu
odrazu, narazek na hudbu, éernobilych kontrastd...” (Blumova, 1997, s. 131).
Kdybychom se chtéli zabyvat dilem ve vztahu k dobovym kontextim tvorby
Frantiska Kupky, pak nam ,soudoba uménovéda ukazuje distanc od dcisté
formalistického chapani zrodu moderniho uméni. Do kontextu uvadi vyznam
nejen védy, ale také okultnich a mystickych filosofii pro avantgardu. Vliv eso-
terickych véd na uméleckou spole¢nost je vyjadren v predstavé symbolistd
o souvislosti mezi hudbou a barvou, ve vizionarské estetice. Kupku pfitaho-
valy myslenky teosofie a myslenkovy synkretismus. Abstrakce nebyla cilem
sama o sobé, ale spise vysledkem umélcovy analyzy formy vsech projevd
prirody (véetné uméleckého procesu), vysledkem jeho pochopeni smyslu
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avyznamu tvaru. Z nékolika ranych kompozic - mimo jiné Jezero - lze vycitit
Kupklv zvysdujici se zajem o zakladni prvky v krajiné - rytmus soubéznosti
blizkého a vzdaleného, dliraz jak na postavy, tak na stromy jako na vertikalni
orientac¢ni body v krajiné. Pfestoze tyto obrazy maji i nadale blizko k impre-
sionismu a neoimpresionismu, jsou na nich zdGraznény uréité zakladni prvky
v pfirodé tak, Ze rozvijeji samotny jazyk vertikal. Kupka ktomu poznamenava,
ze velké uméni je stvofit z neviditelného a nehmatatelného néco, z ¢isté jen
prozitého viditelnou a hmatatelnou realitu: realitu, kterd neni pouhou kopii
nebo obrazem. [...] Ale ktera mé jako stvorené dilo dusi a vlastni Zivot a kterd
se sama vnucuje divakovym smyslm™ (Blumova, 1997, s. 179).

Z naznacenych kontextd éerpa i ucitelka, kdyz do pracovnich listd détem
vklada propojeni mezi postavami Goetha, Newtona a Steinera se zajmem
o védu a uméni, a to dopliuje vybranymi ukézkami, které vedou k nasled-
nému propojeni s obrazy Frantiska Kupky. Vyznamovou a obsahovou souvis-
lost ucitelka predklada i ve vizualni podobé, ¢imz moznd zaky mate, nebot
dohledavaji vizualni podobnosti, spise nez kontexty vyznamové a obsahové.
Presto se tyto kontexty stavaji dilezitou oporou pro zdkovo porozuméni dilu.

Je zjevné, Ze cesta, kterou otevreli Zaci skrze hudebnost v obraze, jejich
pokusy interpretovat dilo jako ,piano na které se hraje o jezere", akcent
na autorovu snahu ,netdhnout divdka néjakym popisem, ale zaujmout jeho
smysly a vytvorit néco jiného, néjakou konkrétni naladu” (zdznam zdkovské
vypovédi; prepis audio nahrdvky) otevira cestu k hlubsi interpretaci dila nez
Hordkovo nadseni nad stfetem dvou svétl uprostfed obrazu, ktery necha
vzniknout abstraktnimu okamziku. Z&kav hlas rezonuje s dilem v mi¥e, kter4
obsahuje koncepty nalézané v katalogu. Citlivost zéka a vzajemna komuni-
kace nad obrazem s ucitelem vytvari interdisciplinarni priniky vybranych
diskurzivnich poli, jde pod povrch toho, co je rozpoznatelné na prvni pohled.

Mira transmise, o které vypovida analyzovana ukazka z knihy, oproti mire
transmise, kterd je analyzovana ve vyuce, jasné ukazuje, ze vyuka otevrela
zakdm cestu k interpretaci skrze jejich vlastni prekoncepty. V tymu pak
spolu s ucitelkou, jejiz role byla nezastupitelna, dosli v podstaté k podob-
nym zavérlm, ba dokonce v nékterych ohledech odhalili i hlubsi souvislosti
dila. ZpGsob empatického estetického vnimani zéky vedl k rozpoznani
hudebniho mysleni v obraze. J. Bldha k tomu poznamenava, ze mysleni
abstraktniho umélce je v lecéem podobné uvazovani hudebniho umélce.
Nebo lépe, Ze abstrakce vznikd v okamziku uvolnéni hudebniho mysleni
v procesu malby. Tuto Uvahu dokladaji mimo jiné Kupkovy studie k obraziim,
napf. Newtonovy kotouce apod. (Blaha, 2013, s. 150-151). U zak{ se objevila
ischopnost porozumét principu vertikal, skrze néz dochézi k propojeni dvou
svétl - tedy proniknuti odrazu stromd na vodni hladiné s klavesami, které
stoupaji vzhiru od piana.



4.2.3.3 Vztah selektivnich kéda k popisu interpretaénich postupt

PFi analyze kédu bylo tfeba od sebe oddélit dvé velké skupiny vypovédi.
Byly odlieny vypovédi vztahujici se k ¢istému popisu vidéného, piktorialni,
a ostatnich vypovédi, které sice k obrazu odkazovaly, &i s nim pfimo souvi-
sely, nebyly véak pouhym popisem - tedy véechny ostatni. Pojem vizualni je
dale ¢lenén pod nasledujici selektivni kédy.

Jsou jimi:

empaticka rovina dila - emoce a pocity, které dilo v divédkovi rozechvélo,
zaroven také vnimani dila skrze postavu jeho autora

idea reprezentace - zpUsoby, kterymi je dilo tvoreno a reprezentovéno
idea stylu - kontextualni a kauzalni souvislosti dila, prifazeni uménovédnych
sloht a stylG

Ukézalo se, ze k intepretaci dila pristupuji studenti nejéastéji na Grovni
empatické roviny dila, v druhé radé jsou schopni uvazovat na drovni idey
reprezentace, tedy toho, jak zplsob zobrazeni (formélni aspekty dila) ovliv-
Auji nase vnimani. Oproti tomu v knize PONN déda opira svou interpretaci
zejména o ideu stylu a ideu reprezentace. Tedy své porozuméni a intepre-
taci dila opira o teorii a déjiny uméni. Vidime, Zze 7aci na zacatku druhého
stupné nejsou schopni uvazovat o dile ve vztahu kauzélnich souvislosti déjin
umeéni, jejich interpretace vychazeji z prdniku mezi empatickym veiténim se
do déni v obraze pres jeho zplsob reprezentace.

Na rozdil od 724k déda vychazi z teoretického zaélenéni dila do kontextu
doby a teorie. Zaci se v Sesté t¥{d& nesetkavaji s dostate&nym vykladem,
ktery by rdmec uvazovani v kontextu zastitoval, a pak je jeho absence logic-
kym dasledkem. Otazkou ale je, zdali by takovému uvazovani v kontextech”
zaci dali prednost pred vciténim se do obrazu samotného, a zasadné pak
vystupuje do popredi otézka, je-li toto vibec zadouci.

Pak je mozné poukazat na neadekvatnost predavani interpretaci tako-
vych teoretickych diskurs déjin uméni, jak je predklada Hordk ve své knize.
Dédovy kontexty mohou zlstat nevysly$ené i u détskych ctenard, pravé
pro jejich teprve vznikajici schopnost vnimat svét na zakladé porozuméni
teoretickym a déjinné kauzalnim souvislostem.
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VZTAH SELEKTIVNICH KODU K INTERPRETACI DILA
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Graf 2 Vztah selektivnich kédd kinterpretaci dila.

4.2.4 Shrnuti vyzkumné studie

Kniha Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy predkléda verejnosti konzervativni
modernisticky pohled, kdy dospély musi vylozit kauzélni souvislosti dila,
vyjasnit ditéti / zdku / studentovi vde, co vi, aby zdk mohl porozumét tomu,
co ma pred sebou. Prostor pro hlas ditéte v textu sice najdeme, ale je velmi
upozadén za mnozstvim transmisivné predavanych informaci. Studie pou-
kazuje na rozdil mezi tim, co si pod interpretaci dila ditétem ve véku 11113 let
predstavuje verejnost, a co se objevuje pfi studiu konkrétni vyuky.

Na pozadi studie zazniva otazka: ,Jak l[ze zvysovat kvalitu Zakovskych
interpretaci“? Tuto otazku si klademe i v dalSich vyzkumnych studiich.
V predkladané studii je detailné rozebrana cesta od empirického divactvi
(Bryson, 2005; Fulkova et al., 2004), kde dochazi k odhaleni zédkovskych
prekonceptd, ke kritickému divactvi, cesta od percepce obrazu k jeho
interpretaci. Na kvalitu tohoto procesu ma kromé dovednosti kritického
mysleni zéka, zahrnujici mimo jiné pruznost a ochotu ménit, rozsifovat
a reinterpretovat vlastni nazor, vliv i role uditele, ktery zprostfedkovava
kontexty dila. Ucitel pridava ty kontexty, o kterych vi, Ze pomohou 7akdm
roz$ifit porozuméni, pfipadné vyvedou jejich uvazovani ze slepych ulicek.
Tato faze, kdy skrze kritické mysleni dochazi k porozuméni, je okamzikem
transformace: zuméni se stava uéivo azaci kromé rozvoje dovednostiakom-
petenci vedoucich ke schopnosti analyzovat vidéné dochazi i k seznameni
se s novymi oblastmi védéni a poznani svéta, které bylo skrze dilo odhaleno,
tedy k rozvoji funkéni vizualni gramotnosti. U¢itel jako odbornik na své zaky
vi, které informace zakdim pomohou, jak pocetné a jak podrobné maji byt
predkladané informace ve vztahu ke konkrétni tfidé. Umi zvolit, co je tfida
schopna pojmout a vytézit k poznavani, a vytusi i okamzik, kdy by mnozstvi



informaci mohlo skupinu od poznavani odradit. Mluvi jazykem, ktery je pro
zaky srozumitelny, a vzhledem k tomu, Ze je ochoten a schopen zapracovat
zdkovy prekoncepty do interpretac¢niho schématu, zbavuje intepretaci
uméleckého dila pachuti, ktera je ve spoleénosti vzita, pachuti presvédéeni,
Ze porozumét uméni mohou jen odbornici, ktefi o ném mluvi velmi slozitym
zpUsobem. Zaroven se uéitel setkava s zaky v uceni: oni jsou v centru uceni
skrze vlastni kritické mysleni a uéitel jim dal$imi kontexty problematizuje
jejich zavéry. Tim je uéitel schopen opustit horizont uvazovani o obraze /
uméleckém dile jen v kontextu dé&jin uméni a dobovych souvislosti dila a je
ochoten se zabyvat i kontexty aktualniho svéta, které oteviraji zaci pravé
skrze svoji zitou zkuSenost. Oproti tomu kniha predstavuje konzervativni
cestu, kdy se dospély nenecha ditétem zpochybnit a pro tuto jistotu mu
davéd moznost vypovidat o vidéném pouze v Urovni piktoridlni, tedy co je
na obraze skuteéné predmétné namalovano, a do roviny vizualniho jiz dité
radéji nepusti. Tim zGstéva stranou jak zitd zkusenost ditéte, tak i kontexty
soucasného svéta. Dospély odbornik se tak v knize mdze spolehnout na
dobové kontexty a déjinami ovéfeny vyklad dila. Oproti tomu uéitel ve tfidé
Celi slozité situaci, kdy k zitym zkuSenostem zak( a kontextl tohoto svéta
doplhuje i kontexty uménovédné. Vyhodou tohoto ,obréaceného” pfistupu -
kdy se vychazi ze zkuSenosti a kompetenci zaka - je, ze Zakovo poznavani
probiha za jeho aktivni spolupréce, pfi¢emz on sém je v centru svého uceni.
Tudiz je mu poznani bliz$i a snaze ho prijima za své.

Studie odhalila propast mezi tim, jak je problematika interpretace obrazu
ve vztahu k aktivnimu zapojeni détského hlasu nazirdna sSirokou verejnosti
(kniha Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy je ocenéna cenou Magnesia litera
a kritikou spi¥e ocefiovana - Cesky Rozhlas, Respekt) oproti teoretickému
diskursu. RVP ZV nam predklada velmi naroény ukol, v podobé ocekava-
nych vystupd vedoucich az ke kriticky-analytické poloze, kdy je Zak schopen
nejen obrazy interpretovat, ale i porovnévat interpretace expertni. To vée
je schopen pojmout a zuzitkovat schopnosti jednotliva dila tridit ve funkéni
celky. Na jedné strané tedy verejnost neolekava od détského divaka vic,
nez nalézt a pojmenovat, co je na obraze naprosto zjevné, na druhé strané
nam kurikuldrni rdmec predkladd naroky, kterym maze dostét jen kriticky
pouceny divak.
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4.3 Studie Il Sou¢asné uméni v projektové vyuce /
multimedialni laborator”

4.31 Popis studie

V této studii se zamérujeme na vznik a proces zdkovského porozuméni
obraziim v procesu komunikace, tentokrat v kontextu soucasného uméni.
Zkoumame potencialy spojené s tvorbou sbirky, ktera v dlouhodobém pro-
jektu umoznila Zakdm samostatné a opakované promysleni obsah( a vztah(
vybranych obrazd. Tato studie vychézi z uéitelské praxe badatelky a mapuje
ro¢ni vzdélavaci projekt pod nazvem Multimediélni laborator. Projektova
vyuka, rozlozend do péti vyucovacich blokd, byla zaméfena na soucasné
uméni a audiovizualni tvorbu z4kd. Na vedeni projektu se badatelka spo-
lupodilela s uditelem informatiky. Zkoumana vyuka je reflektovéna také ve
vztahu k novym podminkam, které zavadi mala revize RVP ZV, na jejimz
zakladé doslo k dpravé RVP ZV v roce 2021.

4.3.2 Metodologie studie

4.3.21 Cil studie

Cilem predklddané studie je odhaleni a popsani procesu komunikace mezi
obrazem a zakem v kontextu vyzkumného vzorku a predlozeného teoretic-
kého ramce disertacni prace”. Zkoumani zakovské vypovédi probihd na
urovnich od bezprostfedniho slovniho zachyceni prvotnich reakci, dojma,
emoci az po intelektudlné zprostfedkovanou snahu porozumét obrazu
a komunikovat o ném. U vizualnich zobrazeni je zkoumana mira reflexe jak
predkladanych obraz(, tak vlastnich zachyceni receptivni a komunikaéni
slozky. V kontextu celého projektu je také zkoumana a reflektovana proble-
matika tvorby sbirky / archivu.

Zkoumané vypovédi analyzujeme v komparaci s vypovédmi studentd
ucitelstvi a uéitell. Zajima nas, jak zaci zachycuji ve vypovédich iv nasledné
vlastni tvorbé vznikajici porozuméni a jak hledani porozuméni obrazu u zakd
probiha.

72 Studie pod nazvem Obraz v interdisciplinarnich souvislostech byla publikovana v ¢asopise Vytvarnd vychova
(Rihova, 2022). Pro G&ely diserta&ni prace jsme studii restrukturovali, revidovali a doplnili. Jeji vyzkumnou &ast zde
uvadime pod novym nazvem, odkazujicim [épe na samotny princip zkoumané vyuky. Teoretické poznatky studie
jsme predsunuli a spojili v teoretické &asti.

73 Zejména pasazi ,Obrat k obrazu®; ,Obrat k afektu®; ,Cas obrazu ve vzdélavani a ,Promény rdmcového
vzdélavaciho programu v letech 2007-2023".



4.3.2.2 Metody sbéru dat
Predkladana studie zahrnuje tyto okruhy primarnich dat:

RESPONDENTI DATA
9 zakd - 5 divek a 4 chlapci Zéznamy vypovédi obsahujici bezprostfedni
z8.a9.tfdy ZS pisemnou reakci na 4 obrazy zahrnuté do vyzkumu

2 34kyn& S

7 studentek a1student PedF UK -
oboru ucitelstvi VV

5 studentek studia CZV

2 aprobované ucitelky vytvarné
vychovy a pedagogiky

1 uéitel vyulujici IKT, ZSV7

1 uéitel vyuclujici IKT, ZSV PFipravy na vyuku

1 u¢itelka VV

9 3akéi z8. a 9. t¥id ZS Vizudlné obraznd tvorba reflektujici a navazujici na
predklddand umélecka dila

9 33kéi 2 8. a 9. t¥id ZS Oborové prace

2 aprobované uéitelky VV a Pg Reflektivni bilance
1 uéitel vyulujici IKT, ZSV

2 aprobované uéitelky VV a Pg Audiozdznamy a prepisy 2 rozhovor(

1 uéitel vyulujici IKT, ZSV

9 33kéi 2 8. a 9. t¥id ZS Videonahravka vyuky zamérend na reflektivni dialog
6 aprobovanych uditelek VV Zaznam chatu na sociélni siti, kde probihala

diskuse nad vystavou D. LaChapella o adekvatnosti

vystavenych obrazd pro zaky ZS7

Tabulka 3 Soupis primarnich dat studie.

4.3.2.3 Edukaéni realita projektové mezioborové vyuky

Vyzkumna sonda zpracovava ¢ast dat vzeslych z projektové vyuky meziobo-
rové pojatého konceptu tzv. ,oborovych dnd*, propojujiciho vyuku vytvarné
vychovy s vyukou informaénich a komunikaénich technologii. Projektova
vyuka byla rozlozena do péti vyukovych blokl (¢asova dotace 30 hodin)
v prabéhu celého $kolniho roku.”

Pfredmétem vyzkumu neni komplexni pojeti vyuky ani jeji vzdélavaci
obsahy a cile. Presto je priblizeni edukaéni reality projektovych dnd vhod-
nym kontextem pro porozuméni celkovému pojeti vyucovaného predmétu
i pro vytvoreni ramce predkladanych a analyzovanych dat.

74  Ucitel v dobé vyzkumu dokonéoval magisterské studium ucitelstvi pro 1. stupef na PedF UK.

75  Tato diskuze probihala na zékladé potfeby spolupracujiciho uéitele IKT ujistit se, Ze kontroverznim obsahiim
vystavy zaci porozumi a dokazi od nich kriticky odstoupit. Sdm ucitel byl na vystavé opakované a bylo pro néj
velkou osobni vyzvou se s kontroverzi vystavy vyrovnat. O tom, jak vystava otfésla jeho stereotypy, s nimiz se jako
divak potykal, se zmifiuje v reflektivni bilanci. Pro n&j jako véfictho kfestana bylo nejtézsi vyrovnat se se zptisobem
zobrazeni, pouzivajicim principy uzivané v konzumni kultufe v kompilaci s tradi¢nimi kfestanskymi ndméty.
»Soudasna dila, ve kterych svérazné reaguje na konzumni spoleénost, bych spi§ oéekaval na strankach erotickych
Casopisli nebo jako vyzdobu noénich podnikd. Asi neumim posoudit, jestli tato dila maji takovy umélecky rozmér,
o kterém mluvi kurdtor Urban, ale nabyl jsem dojmu, Ze plsobi zhoubn& na mou pfedstavivost. Nékteré fotografie
pro mé byly silné eroticky podbizivé. Pfislo mi, Ze jejich Uspéch neni ve vypovidajici hodnoté, ale v tom, ze
jednoduge a nevybiravé plsobi na zakladni lidské pudy* (Reflektivni bilance ucitele).

76 Oborové dny $koly se iv pfedchozich letech zaméFovaly na mezioborové propojeni VV a IKT. A to napfiklad
v roénim projektu zaméfeném na animaci pod ndzvem Animace je legrace, kde byl prostor vénovén divackému
prozitku animovanych film{ i tviréimu pojeti animace obrazu. V rdmci projektu jsme spolupracovali se se
spole¢nosti Aerogkola. Diléi spolupréce vznikla také s Narodni galerii Praha v rdmci vzdélavaciho projektu
ArtCrossing (Chocholové et al., 2008).
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Vytvéret vsoucasné skole prostor pro mezioborovou spolupréci bylo jednim
ze zékladnich cilt skolské reformy zapoéaté Bilou knihou v roce 200177 Spolu-
prace uditeld riznych predmétl a oblasti je profesné i Easové naroénéjsdi, prinasi
véak do $koly projektovou &i problémovou metodu vyuky, ktera nabizi prostor
pro hlubsi ponor, pro experiment i vlastni tvaréi praci’® Fakultni zakladni $kola,
na niz byl vyzkum realizovan, ma prostor pro projektovou vyuku ve své dlou-
holeté tradici. Na druhém stupni se realizuje jako ,oborové dny“”, které jsou
v ro¢nim planu Skoly pevné stanoveny a zéci si voli dle vlastnich preferenci
z nabidky predlozené uciteli. Vyuka probiha ve $kole i mimo ni po cely den a je
vnitrné diferencovana. Vyraznou zménou oproti bézné $kolni vyuce je vytvoreni
vékové heterogennich skupin slozenych z zakd 2. stupné i zacileni na participa-
tivni projekty, mezioborovou spolupraci a vyuku v prostfedi mimo $kolu.

Projektovad vyuka zaméfena na zkoumani moznosti propojeni rozvoje
medialni, vizualni a digitalni gramotnosti s nazvem Multimedialni laborator
cilila na rozvoj reflektivnich a komunikaénich dovednosti, které provazi
proces vnimani obrazu v galerii ¢i ve $kole aive vztahu k vlastni tvaréi pra-
ci.® Prvni dva dny projektu poskytly Géastnikiim prostor pro reflexi obrazl
zprostredkovanych promitanim ve tridé, reflektivni dialog a vlastni tvorbu.
Cilem vyuky v prvni &asti projektu bylo odhalovéni témat a obsah(, tvaréich
postupl a analogii v prezentovanych obrazech. Souéasti vyuky bylo i zakov-
ské odhalovani uéitelova zdméru, proé vybrané obrazy skupiné predklada.

Ji vtéto Grovni miZeme reflektovat praci sarchivem. Zaci méli p¥ileZitost
si uvédomit, ze uéitelé vybiraji obrazy a koncipuiji je ve sbirku, ato na zakladé
konkrétnich vzdélavacich cilQ. Tim vytvari prostor nejen na Urovni motivace,
ale i na Urovni inspirace. Vzhledem k mezioborovému propojeni s predmé-
tem informaéni a komunikaéni technologie Zaci uplatrovali a rozsifovali obé
vzdélavaci oblasti - zejména pak praci v softwaru uréeném pro digitalni
manipulaci obrazu. Treti a étvrty oborovy den byl vénovan navétévé galerie
a navazujici tviréi aktivité mimo skolu. V pribéhu oborovych dni byly také
konzultovany vznikajici struktury oborové prace. Zaci od za&tku po&itali
s tim, Ze vznikajici archivy obrazd, sestavajici z uméleckych i vlastnich dél,
se stavaji zakladem pro jejich zavéreénou praci se sbirkou v podobé vlastni
koncepce vystavy a jeji obhajoby v zavérecné préci.?

77  Jednd se o novou orientaci vzdélavéni: naudit se poznévat - zvldadnout metody, jak se udit, jak vyuzivat nové
informaéni a komunikaéni technologie, jak se vyhnout zahlceni povrchnimi informacemi, ale nauéit se informace
zpracovavat, ménit je ve znalosti a aplikovat, umét kriticky myslet a hodnotit; naudit se jednat a Zit spoleéné -
umét pracovat samostatné i v tymech, oteviené komunikovat s ostatnimi, zvlddat konflikty, respektovat odlisné
nazory [...]* (N4rodni program rozvoje vzdélavani v Ceské republice, 2007, str. 38).

78 Skolska reforma zapoata v roce 2001 byla stavéna na principech rozvoje kompetenci, mezioborové vyuky, véetns
vyuky vintegrovanych celcich a priifezovych tématech prostupujicich napfi¢ kurikulem. Projektova a problémova vyuka
se tak stavaji metodami, v kterych Ize principy vhodné napliovat (Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy, 2022).

79 Zéci druhého stupné 3koly se zapisuji na oborové dny podle témat vypsanych uiteli. Kazdé vypsané téma mé uréity cil.
Mezi oborovymi dny Zéci sepisuji oborovou préci. Tu tvofi z4ci cely skolni rok. Jejich konzultanti jsou uéitelé - vedouci
obord. Vysledek své prace Zéci prezentuji pred ostatnimi kolegy oborové skupiny a zaci devétych tfid obhajuji pred komisi.

80 Setkdni s uméleckym dilem v prostfedi galerie a galerijni edukace byly v této skole zapojeny i do bézné vyuky
vytvarné vychovy na prvnim i druhém stupni. Nejéastéji se jednalo o vzdélavaci programy ve stalych expozicich
NGP ¢&i v galerii Rudolfinum.

81 Se studenty v roli kurdtora se miizeme setkat v inspirativnim participativnim projektu Muzea M v Leuvan, kde skupina
studentd dostala prostor ke koncipovani vlastni sbirky, realizované pod ndzvem ,Madness" (Students at M, nedatovano).



V prabéhu oborovych dni jsme se tak ¢asto dostavali do metakognitivni
reflexe - spolec¢né jsme si véimali hlasu kurétora i ucitele, ktery s uréitym
zdmérem vybira a koncipuje sbirku.®

Ve vztahu k vystuptim definovanym RVP pak mizeme projektové dny pred-
stavit takto:

74k v prvni fazi projektu

VV - 9-1-06 Komunikuje na zakladé vlastni percepcni aktivity s obrazy
souéasného uméni. V komunikaci pokracuje v reflektivnim dialogu se spo-
luzéky a ucitelem a sméfuje k interpretaci dila. Reflexe obrazd se mu stava
inspiraci ve vlastni tvorbé.

74k v prab&zné fazi projektu

VV - 9-1-07 PiSe oborovou préci, v niz se - po vzoru kuratora uméni -
pokousi vytvofit vystavni siné fazené dle zvoleného kli¢e, do nichz vklada
vybrané obrazy (vlastni i reprodukce uméleckych dél ¢&i obrazt vizualni kul-
tury obecné). V argumentaci pro zvolené tfidéni hleda zak oporu v textech
z katalogl a v kuratorskych textech k vystavam, pfipadné sleduje a cituje
televizni dokumenty z nabidky CT Art. Tyto texty vztahuje k vlastni vypovédi
a komparuje je.

74k v zAvére&né fazi projektu

VV - 9-1-08 Prezentuje a obhajuje oborovou préci. Pro prezentaci naléza
vhodnou formu - vystava / portfolio / projekce prezentace / poster. Pri
prezentaci predstavuje princip, na némz vybudoval sbirku, ukazuje vysledky
vlastni tvorby ve vztahu ke konkrétnim uméleckym dilam.

4.3.2.4 Vyzkumné otazky

V predkladané studii si klademe tyto otazky:

1. Jaké mikroprocesy probihaji béhem percepce obrazu ve vyuce? Jaké
teorie nam v porozuméni fenoménu percepce mohou byt ndpomocné?

2. Je mozné vysledovat a daty podlozit hypotézu, ze setkani s originalem

uméleckého dila zakldda intenzivnéjsi prozitek?

Jaka témata a naméty do vyuky vneslo sou¢asné uméni?

o

4. Jak v analyzované vyuce nastavujeme podminky pro trpélivé a peclivé
pozorovani, pro ztiSeni a opakované promysleni a otevienost mysli?
A jakou oporu pro takové postupy nachazime v predkladané teorii?

82  Cil prace byl formulovén z4k&im takto: ,Dokéazat, Ze jsem schopen vymyslet a obhajit koncept, podle
néhoz roztfidim uméleckd dila do jednotlivych slozek a obhéjim je vhodné zvolenym nézvem a popisem.
A také presvédéit, ze dovedu zasadit vlastni dilo, vysledek své tvorby mezi ostatni dila, ke kterym se,
dle mnou zvoleného kritéria, hodi“ (U¢itel&iny pFipravy na vyuku).

4. VYZKUMNA CAST

75



76

Vztah vyzkumnych otézek Studie Il k obecnym otézkdm studie vyjadfuje
tabulka nize.

Obecné vyzkumné otazky: Studie Il

Jaké potenciély pro vzdélavani v sobé nese uméni na obecné i konkrétni | Otézka &. 2
urovni?

Jakym zplsobem z&k konstruuje sva poznani vychazejici zuméleckého dila? | Otéazka &. 1

Jak napliuje zkoumand vyuka kur. kat. OKU ajak uéeni skrze uméni
prispiva k rozvijeni KK?

Jaké konkrétni obsahy do vyuky vneslo souéasné uméni? Otézka ¢. 3

Jak jsou nastavené podminky pro vzdélavaci situace vedouci k ovéfovani | Otézka ¢&. 4
komunikaénich tcinkd obrazu?

Tabulka 4 Prehled vyzkumnych otazek vyzkumu ve vztahu ke Studii Il.

V tomto kontextu se zajimédme o potenciality fenomén( tfidéni, tvorby sbirek
&i archivu v moznostech a intencich skolni vyuky. Mapujeme mezioborovou
vyuku prispivajici k rozvoji digitélni, vizualni, medialni a interdisciplinarni
gramotnosti® (Bldha, 2020). Zajima nas i ndvaznost predlozeného vyzkumu
na soudobou odbornou diskusi nad reformou kurikula.

Vztahy mezi ulitelem, zéky a uméleckym dilem / obrazem jsme se
podrobné zabyvali v predlozené Studii | Od percepce kinterpretaci obrazu.
Na tuto studii plynule navazujeme. Pokradujeme v obdobném vyzkumném
designu s tim, Ze nas zajima proména uvazovani zakl, pokud je obsahem
vyuky préace se sou¢asnym uménim.

4.3.2.5 Design vyzkumu

Predkladana studie je kvalitativnim pedagogickym vyzkumem zalozenym na
vyuZiti vyzkumnych postupti zakotvené teorie (Hendl, 1997; Svafigek, 2007),
diskursivni analyzy (Fulkové, 2008; Vavra, 2008) a reflektivni praxe (Schon,
1991; Novotna & Fremlova, 2021; Stynes et al., 2018).

Ze zakotvené teorie prejimame zejména zpUsob kdédovani - od otevre-
ného pres axialni k selektivnimu. Skrze kédovéani dochazime k Ustfednim
kategoriim, které reaguji na analyzovana data areflektuji oporu ve studované
teorii. Pfi analyze a komparaci dat vyuzivame i nékteré principy statistic-
kého vyhodnocovani dat, vyuzivané v kvantitativnim vyzkumu (zejména pro-
centudlni vyjadfeni cetnosti kédovanych kategorii). Vyuziti kvantitativnich
postupl véak vnimame v intencich kvalitativniho vyzkumu - interpretace
dat funguje vyhradné ve vztahu ke zkoumanému vzorku a nelze je genera-
lizovat, nebot’ jde o vzorek kvalitativniho, nikoli kvantitativniho zastoupeni
poctu respondentd.

83  Termin interdisciplindrni gramotnost predkldda Jaroslav Bléha ve své studii, kterd vyvozuje potiebu
zastiedujictho pojmu pro gramotnost syntetizujic/ v sobé dovednosti a kompetence vedouci k porozuméni
vinterdisciplindrnich a multimedialnich souvislostech. Termin voli s ohledem na soudasnost charakterizovanou
pohybem v multimedi&lnim prostfedi jako pfirozenou syntézu nejriiznéjdich forem komunikace. Interdisciplindrni
gramotnost jako komplexni komunikace s realitou je ,stejné pfirozenym disledkem jako obdobny proces v uméni,
ktery je dovrdenim postupného narudovani a stirdni hranic mezi jednotlivymi uméleckymi druhy az po jejich
syntetické splynuti v multimedidlnim projevu sou¢asného uméni. A jestlize se tyto interdisciplinérni tendence
prosazuji v oblasti tvorby iinterpretace, je tfeba je respektovat i v procesu komunikace. A tak vedle pestré gkaly
specifickych oborovych gramotnosti v oblasti uméni, jako je napf. vizudlni, literdrni, hudebni gramotnost ad.,
je tfeba vénovat adekvatni pozornost i komplexnimu pohledu na soué¢asnou uméleckou scénu, ktery je spojen
s interdisciplindrni gramotnosti” (Bléha, 2020). Viz Teoreticka &ast, Interdisciplindrni metoda jako vychodisko.



4.3.2.6 Role vyzkumnika

V této studii se autorka dostava do prekryvu roli badatelky a spolupracujici
ucitelky. Pro zaji$téni pravdivosti a divéryhodnosti jsme dbali na to, aby
vyzkumna data zahrnovala i pohled zvenéi. Proto byly v roli pozorovatelek
stfidavé dvé kolegyné, pedagozky vytvarné vychovy, jez na dané skole
nepUsobily.

Tandemové vedeni ve dvojici, kdy druhy ucitel neni v aprobaci vytvarné
vychovy, vhodné slouzilo k tomu, aby byl zajistén odborné pedagogicky
nazor mimo obor vytvarné vychovy.

Jak pozorovatelky, tak spolupracujici ucitel pfispéli vyznamnou mérou
k souhrnu primarnich dat i se podileli na konzultacich a reflexi vyzkumnych
postupl a pribéznych zavérd studie.

4.3.2.7 Prabéh vyzkumu / Kédovani

Otevrenému kédovani byly podrobeny véechny zakovské vypovédi ze véech
oborovych dnl. Jednalo se o zakovské vypovédi ke dvanacti uméleckym
dilim. Ve étyfech pripadech se jednalo o vypovédi k obrazdm, originalim
v galerii. Zbytek dél byl prezentovan pomoci dataprojektoru ve tridé.
V otevieném kdédovani vzniklo 360 kéda. Bylo zjevné, ze takovy zabér je
nezvladnutelny. Soubézné se také ukazalo, Ze pro vznik axialnich a zejména
selektivnich kéda bude tfeba srovnani vétdiho poétu vypovédi odlisnych
skupin ke stejnym uméleckym dildm. Za timto Ucelem vznikly kontrolni
skupiny, v nichz byly zastoupeni ucitelé a studenti uéitelstvi®4. Z potreby
redukce poétu dél ve vyzkumu dosdlo k vybéru konkrétnich étyf obrazd
urc¢enych k diskursivni analyze. Jedna se o sestavu obrazli prezentovanych
v prvnim a druhém oborovém dni, kdy se pracovalo s reprodukcemi, a v tre-
tim oborovém dni, kdy jde o analyzu setkéni s originalem uméleckého dila
v kontextu vystavy. Tak se vedle sebe ocitaji obrazy ze série inscenovanych
fotografii amerického fotografa G. Crewdsona Dream House (obrézek 15)
spolu s digitalné manipulovanou fotografii Davida LaChapella (obrazek 17),
videoartem Yuko Asai (obrazek 19) a fotografii intervence ve vefejném
prostoru Kristofa Kintery (obrazek 16). Zachyceni spole¢né komunikace
nad obrazy se propojuje v kratkém textu, jez pfiblizuje nejen samotna dila,
ale i zplisob ¥akovskych uvafovani o nich. Zakovské vypovédi jsou psany
kurzivou ajsou mirné stylisticky upraveny.

84  Prvni skupina byla sloZena z oborovych studentd vytvarné vychovy ve 3. roéniku na PedF UK. Studenti byli
k dobrovolné Géasti osloveni v rdmci predmétu Exkurze II. Z této skupiny vzeslo 8 dobrovolnikd, ktefi poskytli své
vypovédi pro vyzkumné (cely. Dila, kterd reflektovali, vidéli studenti poprvé az v rdmci vyzkumu. Druh4 skupina
sestdvala z dobrovolnic z fady studentek programu CZV obor vychovatelstvi, které prochazely seminafem
Didaktika vytvarné vychovy. | tato skupina vidéla vybrana dila poprvé. V této skupiné je vysoké koncentrace
uéitelek a vychovatelek se $kolni praxi, které si doplfuji potfebné vzdélani.
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Obrazek 15

Obrazek 16

Obrazek 17

Obrazek 18
Obrazek 19

Gregory Crewdson, Dream House, digitalni velkoformétova fotografie, 2002.
Zdroj: https://www.galerierudolfinum.cz.

Kristof Kintera, Miracle, fotografickd dokumentace instalace v prostoru, 2008.
Zdroj: https://kristofkintera.com.

David LaChapelle, After the Deluge: Cathedral, digitalni velkoforméatové
fotografie, 2007. Zdroj: https://www.galerierudolfinum.cz.

Studentska préace, Pohlceni touhou. Foto: archiv autorky.

Yuko Asai, Make-up, videoart, 2012. Zdroj: http://wwwyukoasai.com.



G. Crewdson na obraze Dream House (obrazek 15) stavi divaka do slozité
komponované scény, jez se jevi jako prozita situace uloZena v nevédomi.
Filmovy jazyk je pouzit pro staticky obraz. Narativ fotografie se ndm nabizi
jako prilezitost k prozitku zastavenému v Case. ,Obraz vyvoldva pocity
smutku, opusténosti, zmatenosti i strachu. Prostfed( obrazu je neredlné az
mimo-readlné, ale sestavené z predméti bézné potreby - ruéniky, umyvadlo,
pripravky na &isténi, sprcha - jako by to byl byt tfeba na Marsu. Propojenim
temné a svétlé asti a barevnosti koupelny autor dosahuje pocitt znejisténi”
(Souhrn z pisemnych zédznam( zaka). ,Fotografie od Gregoryho Crewdsona
jsou hodné barevné a zamérené na detail. Na této fotce je vidét stav - mezi -
svétlem a tmou, teplem a zimou. Crewdson pracuje jako filmovy reZisér [...]
Celou velmi komplikovanou scénu do nejmenstho detailu inscenuje.“ Zakyn&
8. tridy ve své oborové praci kompiluje vlastni zakovsky text s textem kura-
tora S. Berga z katalogu k vystavé (Berg, 2008).

LaChapellovo dilo Potopa (obrazek 17) otevird narativ ,biblicky o vife
a nadéji, o potopé a konci svéta, o Kristu na krizi a Bohu. Zobrazené
afekty v tvdrich hercl probouzeji nase emoce. Smutek, vycerpani, strach,
i oddanost, klid. Davéra a nadéje na strané jedné, a pfijimani hnévu boziho
jako cesta k vykoupeni na strané druhé. Zobrazenym postavdm nezdlezi
na majetku, nehledi na to, Ze maji zni¢enou katedrdlu. Nesnazi se rychle
odstranit vodu, ani opravit skody. Vypadaji vyéerpané a v podstaté i klidné.
Jsou bezmocni. Moznd to tak md vypadat, ale mné nepripadd, Ze by ti lidé
byli néjak vystraseni, spi$ jako by byli tak unaveni, ze uz jim je to docela
jedno” (Zaznamy vypovédi zaka).

Videoart mladé japonské autorky Yuko Asai Make-up (obrazek 19)
tematizuje proménu lidské tvare. Nejprve skrze velmi vyrazné li¢eni, které
véak poté prechazi v surrealistické zjevenl, ,proména div&i tvdre ve zvifeci -
osrsténou a strasidelnou. Jde snad o proménu ¢lovéka ve zvire? Je to snad
vlkodlak?“(Zaznamy vypovédi Zdkd). Umélkyné se zamérfuje na Siroké vyuziti
kosmetiky a jeji roli napfiklad ve vztahu k nabozenskym obradim a zajima
ji vliv li¢eni na neverbélni komunikaci. Kosmetiku tak autorka pouziva
k vyjadfeni myslenek - k vyjadreni vzpoury proti idedlnimu obrazu Zenstvi
pozadovanému spoleénosti. Dilo ,vyvoldvd neprijemné pocity skrze divné
kontrasty”. Asociace zak( jsou pisemné zachycovany v éase, a tak dobre
dokladaji proménu vyvolanou v pribéhu videa. ,Nemdm ponéti, jakou to
mélo myslenku, ale je to zajimavé v tom, Ze se jedna barva rozlézd od oka
a druhd néjak od pusy nebo nosu a pak sebou za¢nou tak cloumat. Stdle se
zvysujici frekvence komihdni a rozpohybovdni( obrazu nabird az halucinad-
nich Géinkd. Moznd je to mrtvola a néco po ni leze. Spousta chlupd. Video je
takové jakoby jednoduché. Vlastné efektivni. Divné kontrasty v nds mohou
vyvoldavat neprijemné pocity” (Zdznamy vypovéd( zaka).

Fotograficky obraz zachycuje instalaci v prostoru s nazvem Miracle ces-
kého autora Kristofa Kintery. (obrazek 16). Slouporadi soch svétcl lemujici
ulici v holandském Tilburgu narusi autor otoéenim lampy tak, ze osvétluje
pouze jednu sochu. ,Fotografie ptsobi, jako by na ni byl jeden svaty svatéjsi
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neZ ostatni. Utéto ukazky se dost prekryvala komunikace nad fotografii jako
takovou - kdy si zaci poznamenavaji, ze na fotografii ,je osvétlena jen jedna
sochq, jinak tam nejsou Zadny lidi“, ¢i, Ze je zamérem fotografie ,,smichdani
staré viry (nabozZenstvi a tradice) s dnesnim sumruchem moderniho svéta”
Jini se soustredi na fotografii jako ,pouhého” zprostredkovatele site specific
instalace ve mésté. Tito zaci si poznamenavaji jak oznaceni formalnich znak
sochy -, protdhld ohnutd figura“ tak i jeji obsahové konotace ,osviceni, viry
¢i nadrazenosti” (Zdznamy vypovédi zaka).

V rémci mapovani vztahl mezi prezentovanymi obrazy ve vyuce
a vlastni tvorbou 7akd jsme se pokusili vystupy mezi sebou propoijit, a to
na zakladé popis(, jez si zaci zaznamenavali v pribéhu prezentace obrazl
dataprojektorem na platno umisténé ve tridé. Zajimalo nas, nakolik se
témata a principy, jez zéaci objevili v uméleckych obrazech, odrazi v jejich
vlastni tvorbé. Vystupem je mapa, zobrazena nize (obrazek 18), ktera je spise
dokladem promy&leni souvislosti v subjektivni roving badatelky. Sipkami je
vzdy propojeno dilo zdka s obrazem, na néz zak reagoval citovanymi asoci-
acemi. Jedna se o pokus zachytit, jakym zplsobem mize reagovat zék na
dilo v mimoslovni, vizuélni roviné. Této vizualni analyze chybi reakce zakd na
vzniklou mapu. Zpétné se jiz nedozvime, jestli jsou vazby mezi dily védomé
azamérné, ¢i vznikly nahodou a vazba na umélecky obraz je nevédoma.

JEDNA ZMENA = VYZNAMOVY ROZDIL SKRYTE x ODHALENE / SVETLO x STIN PRACE S CASEM / ZMENA NARATIVU

Obrazek 20 Vizualni mapa vztahl zdkovské tvorby a uméleckého obrazu.



Vazby mezi vlastni tvorbou a obrazy umélecké povahy, s nimiz se zaci setkali
v ramci vyuky, nachazime v oborovych pracich zakd. Jako ukazka této vazby
nam mize poslouzit Uryvek textu, ktery v oborové praci pouzila konkrétni
zakyné, aby propoijila vlastni autorskou fotografii s ndzvem Pohlceni tou-
hou (obrézek 18) s dilem Yuko Asai. ,V kompozici samotné autorky je jeji
vlastni obraz znicotnén predméty uréenymi ke krasleni. Stejné tak ve videu
japonské tvarkyné Yuko Asai je modelka ,prevalcovdana® a zneviditelnéna
prostredky, které ji mély ucinit krasnéjsi a vyraznéjsi, do takové miry, Ze se
stavd groteskni a odpudivou” (oborova prace zakyné 9. tfidy; pro blizsi detail
celkové koncepce viz tabulka 5). Je otazkou, ktera se nabizi vzdy, kdyz Zaci
odevzdaji vlastni text, nakolik je text autenticky a nakolik s nim pomohli
napriklad rodice. V tomto kontextu, pokud nam jde o rozvijeni ovéfovani
komunikaénich Gcinkl, mGzeme konstatovat, ze to v nasem pripadé neni
ddlezité. Pokud rodi¢ se svym ditétem dokaze mluvit o obraze, jez vidélo
ajez vytvorilo, a pomdze mu ve formulaci takto slozité myslenky, myslime, ze
ucel rozvijeni komunikaéni kompetence plnime, i kdyz se nejedna o auten-
tickou vypovéd zdka. Coz zdkyné také pri své obhajobé potvrdila, byli to jeji
rodice, ktefi ji pomohli s nelehkym Ukolem prenaset obrazy do slov.

Na tomto misté je také prilezitost k reflexi, jak zaci zvladli tézky dkol
vytvofit sbirku z dél uméni a vlastni tvorby, popsat ji a prezentovat ji pred
komisi. Jeden 74k praci neodevzdal a jeden z&k préaci bohuzel neobhajil.®
Ostatni zaci praci zvladli a obhdjili. Presto prace vyvolala i diskuzi v peda-
gogické sborovné, a to nad zadanim oborovych praci, které je pro véechny
predméty stejné. Ukazalo se, Ze pozadavky na rozsah textu jsou pro zaky,
jez se zaméruji na tvorbu, neadekvatné vysoké. A ze by bylo vhodné uznat
obraz jako typ vystupu adekvatni vystupu v psaném jazyce.

85 Jednalo se o text stazeny z internetu, necitovany, a prace vykazovala celou fadu dal$ich formalnich nedostatkd
oproti tomu, co bylo poZadovéano v rdmci celo$kolniho zadan.
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kod velikost | nazev zahrnuta kli¢

zaka sbirky casti dila k tridéni

9 DAB | sbirka Svato- D. LaChapelle - Vira je prekonana moderni technikou.
¢lenéna | kradezny soubor dél
do 4 &asti | humor K. Kintera -

Miracle
Pohlceni Yuko Asai - V kompozici samotné kurétorky je jeji
touhou Make Up vlastni obraz znicotnén predméty uréenymi
vlastni dilo ke krasleni. Stejné tak ve videu japonské
+Pohlceni touhou” | tviirkyné Yuko Asai je modelka ,pfevélcovana”
a zneviditelnéna prostredky, které ji mély udinit
krdsné&jsi a vyraznéjsi, do takové miry, ze se
stavé groteskni a odpudivou.
Odcizena M. Cattelan -
priroda Breath Ghosts
Blind
C. Sherman -
Untitled
Fale$né G. Crewson - Falesny portal je takovy, ktery nevede do ocekava-
portély Dream House ného mista nebo nevede vibec nikam. Cynickym
Bill Viola - The pohledem pak jsou véechny portaly falesné, tedy
Reflecting Pool véechna oéekavani lepsiho jsou marna.

9 CHDS | sbirka Nabozenstvi | K. Kintera - Jako prvni ¢ast jsem vybral nabozenstvi. Ve
¢lenéna Miracle vsech dilech je samozfejmé vyjadieno néjakym
do 4 &asti D. LaChapelle - zplsobem nabozenstvi, ve vsech pripadech

Archangel krestanstvi.
Michael;
Po potopé;
Posledni vecere
Nuda M. Cattelan - Dalsi skupinu jsem pojmenoval jednoduse Nuda.
Breath Ghosts Dila z této skupiny mi pfipadaji bez Zivota, bez
Blind pohybu. Pfipada mi to trochu, jako by autor chtél
C. Sherman - narychlo néco dodélat. Kdybych na né narazil
Untitled nékde na ulici, tak bych si jich asi ani nev§iml.
Tuto skupinu nebudu pfilis rozepisovat, protoze
na nich neni nic moc, co bych mohl popisovat.
Prehnanost | Vlastni tvorba - Nazev této skupiny asi dost vypovida o tom, jak
Nuselsky most jsem to rozdéloval. Ale kdyz se na to koukneme
amdj stin zjiného Uhlu pohledu, tak to méze ziskat
D. LaChapelle - Uplné jiny smysl. To, Ze jsou na néjakém obraze
Decadence zvyraznéné casti, nebude nahodou, autor asi
Yuko Asai - chtél zdaraznit néco dllezitého, takze by se
Make Up vlastné tahle skupina dala chapat nejen jako
,obrazy s prehnanymi barvami®, ale také jako
,obrazy se zdliraznénym smyslem®.
Zmatek G. Crewson - Pro tuto skupinu jsem tézko hledal nazey, ale
a chaos Dream House myslim si, Ze tento je dost vystizny. V obrazech

vlastni tvorba -
Archandél Necas
Bill Viola -

The Reflecting
Pool

z této skupiny vidim jen zmatek a chaos,
vsechny maji nejasny motiy, cil, pro¢ je umélec
chtél vytvofit a co maji vyznacovat. To je zase
rozdil od skupiny ,pfehnanost”, kde je naopak
na cil hodné zaostreno. Také jsou v této skupiné
treba déje, které by se v norméalnim Zivoté
nemobhly stat, napriklad zastavovani casu ve

videu od Billa Violy.

Tabulka 5 Ukazka zakovskych koncepci sbirky.




4.3.3 Vyzkumna zjisténi studie

4.3.31 Paralely a odli$nosti v komunikaci moderniho a sou¢asného uméni
Abychom mohli porovnat studie zabyvajici se komunikaénimi procesy zaka,
pokusili jsme se uplatnit axialni a selektivni kédovani vzeslé ze Studie | Od
percepce k interpretaci obrazu. Jak jsme predpokladali, nebylo mozné tyto
kédy uplatnit plné. Analyza zakovskych vypovédi, vztahujicich se k obrazu
Frantiska Kupky z roku 1909, vedla k vytvoreni dvou zékladnich kategorii
rozpoznavanych v procesu komunikace vedouci k interpretaci dila. Tyto dvé
zékladni kategorie, délici vypovédi podle vztahu k vidénému, byly pojmeno-
vany ,piktorialni“® a ,vizualni“®’. Obé kategorie dobre fungovaly i ve vztahu
k predkladané studii a byly ponechany ve stejném vyznamovém ramci.

K oznaceni piktorialni jsou fazeny vypovédi, které pfimo popisuji zobra-
zené azjevné prvky vobraze. Tedy objektivniahodnotové neutralni znaky, jez
jsou vdané spolecnosti jasné oznaceny konkrétnim pojmem, napfiklad bota,
rucnik, sprcha. Vypovédi oznadené jako piktoriélni ani v jednom vyzkumu
nepotfebovaly dal$i podkategorie a vzhledem ke své povaze nebyly pred-
métem hlubsi analyzy. Zaméreni na vizualni informace pak skyta okruh vypo-
védi, které se zabyvaji Sirokym spektrem zaznamenanych reakci vyvolanych
obrazem. Ve studii vypovédi vztahujici se k obrazu F. Kupky z roku 1909
jsou vizualni informace dale ¢lenény na ,ideu reprezentace” a ,ideu stylu®.
Pod pojem ,empaticka rovina dila” jsou zahrnovéna rozpoznand a kédovana
oznaceni vedouci k zachyceni emoci a pocitQ, a to jak z pohledu divéka, tak
autora. |dea reprezentace odkazuje k vypovédi reflektujici zplsob, jakym
je dilo vytvoreno a reprezentovano. Idea stylu diferencuje vypovédi na
zékladé kontextualnich a kauzalnich souvislosti dila. Zejména se jedna o pfi-
razovani uménovédnych slohl a stylt. Na zakladé teoretického studia jsme
predpokladali, ze kategorie mapujici cestu k porozuméni modernimu uméni
nebudou odpovidat a vyhovovat uméni sou¢asnému. V predkladané studii
se selektivni kddy idea stylu a idea reprezentace presouvaji o Uroven nize
jako axialni kédy, které se vyskytuji ve vypovédich zfidka, a tak nemaji pfilis
zasadni vyznam na komunikaéni potenciél predkladanych dél.s®

86  Pojem piktoridlni, ,pictorial”, pouZity v obdobném kontextu, nachazime u M. Parsonse (Parsons, 2010), &i v teorii
obrazu od W. J. T. Mitchella (Mitchell, 2016). V &estiné se s terminem v obdobném vyznamu miizeme setkat napf.
uL. Kesnera (Kesner, 2018). Pro pochopeni vztahl pojmé piktoriélni a vizudlni by ndm mohlo pomoci rozdéleni na
denotaci a konotaci, jak je predlozil R. Barthes. Denotace je pak prvni stupen oznacovéni pro znak, ktery ma svij
referent ve vné&j$im svété. Coz by v nasem pfipadé odpovidalo ekvivalentu pojmu piktoridlni (Barthes, 2011).

87  Vizudlni - vdechna dal$i oznaceni mimo piktorilni. Stavaji se z nich podkategorie.

88  Ukazka pod oznadenim uméni stylu: ,Fotografii si svym zplsobem spojuji s Maratovou smrti od J. L. Davida“
(zdznam psané vypovédi studentky 3. roéniku KVV).
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4.3.3.2 Analyza vypovédi

Je patrné, Ze véechny skupiny nestavi své porozuméni primarné na pros-
tém popisu zobrazeného. Ze srovnavanych skupin jsou to vice Zaci, ktefi
potrebuji k formulovani svého porozuméni popis na prvni pohled zjevného.
| unich tento jev zaznamenavame jako piktoriélni a je zastoupen ve 21% (viz
tabulka 6).

Piktorialni Vizudlni
Z4ci 7S 8 a 9. tiidy 21% 79%
Studenti KVV PedF UK 9% 91%
Studenti CZV - dospéli 9% 91%

Tabulka 6 Procentuélni zastoupeni selektivnich kédd.

Nyni se zaméfme na jednotlivé podkategorie oblasti selektivnich koda
(tabulka 7). Teoretické zakotveni i terminologickou oporu pro pojmenovani
klicovych oblasti nachazime v teorii afektu a terminech, s kterymi pracuje
vyzkumna skupina Obraz, mozek, mys| (Kesner, 2018; Kesner et al., 2021)
a v kterych jsme nasli vychodisko i pro nasi analyzu.

KATEGORIE o o

SELEKTIVNICH | PIKTORIALNI VIZUALNI

KODU

KATEGORIE Popisné Afektivni / Poloha Reflexe dila

AXIALNICH informace empaticka estetického v presahu

KODU odpovéd’ prozivani

KATEGORIE afekt esteticky apel na divaka

OTEVRENYCH prozitek

KODU
emoce k figufe |reflexe zobrazeni [etické téma
obrazu vidi afektu
empatie fantazie mimo rdm
kontext formulace otazky
metafora idea reprezentace

idea stylu

interpretace za
rdmec zobrazeni

kontext

metafora

Tabulka 7 Prehled axialnich kédd.



Jako priklad axidlniho kédovani uvadime ukazku a printscreen z procesu
kédovani v software Atlas.ti:

| samota = metafora; svatost = kontext; klid = afekt; majék = metafora, vira = kontext; eticky aspekt
Tabulka 8 Ukazka kédovani.
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Obrézek 21 Ukézka kédovani v prostfedi software Atlas.ti.

4.3.3.3 Kategorie kéda

Kategorie Afektivni a empatické odpovédi

Termin afektivni vychazi ,z teorie, ze afektivita obrazu je ukotvena v diva-
kové schopnosti spoustét afektivni afordance® v obraze. Aby byly afor-
dance, potencialné pfitomné v obraze, aktualizované ¢&i aktivované, vzdy
vyzaduji divéka, ktery je umi uvidét.” O afordancich lze uvaZovat jako
o vztazich mezi schopnostmi a dispozicemi urcitého vnimatele a uvedenymi
rysy daného vizuélniho objektu nebo obrazu. ,Aktivovani téchto afordanci
spociva prvotné v automatickych procesech, jez se odehravaji pod prahem
védomi na zékladé automatické a reflexivni odpovédi“ (Kesner, 2018, s. 29).
V tomto kontextu vzpomerime schéma afektivnich operaci v teoretické
casti disertacni prace (Obrat k afektu). Pokud Zak zapise afekt &i emoci
afektem spusténou a rozpoznanou, jde o védomy prozitek emoce a jeji kon-
ceptualni uchopeni, pojmenovéni a zapséni. Tato kategorie se nam ukazala
jako kli¢ova pro aktivizaci 74ka a budovani jeho porozuméni. Zak napfiklad
odhaluje nesoulad mezi tim, co vidi na piktorialni drovni, a co subjektivné
proziva. Vznikly nesoulad vede k hlubsi koncentraci a komunikaci v obraze.

89  Afordance je termin zavedeny v 60. letech 20. stoleti psychologem J. J. Gibsonem, podle néjz je vizualni vnimani
primarné uréeno k interakci vnimajiciho ¢lovéka s jeho prostfedim. Afordance, v prekladu nejlépe snad ,vniméni
moznosti ke konani“, ndm nabizeji moZznosti k senzomotorické akci, sou¢asné ale skrze né vnimame i vlastnosti objektd.
Afektivni afordance tak mdzeme definovat jako slozku obrazu, spoustéjici afektivni odpovéd™ (Kesner, 2018, s. 29). Viz
teoretickd ¢ast Obrat k télu.
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Podkategorie afekt, emoce k figufe a empatie
Ve vypovédich rozpoznavame jednak védomou snahu o porozuméni situaci
zobrazenych postav &i autorskému zdméru - skrze empatii k figure, ale také
potfebu osvétlit vlastni afekt obrazem vyvolany. V tomto kontextu tedy
zarazujeme podkategorie vzeslé z axidlniho kédovéni, jimiz jsou afekt, roz-
poznani emoci figury obrazu a projevy empatického prozivani a vciténi se.

Podkategorie kontext a metafora

V predklddané studii se ukézala dvoji role metafory a kontextu v procesu
komunikace mezi obrazem a divakem. Prvni role spada do kategorie ozna-
cené jako afektivni / empatickd odpovéd, druha do kategorie oznacené
jako reflexe dila v presahu.

Ve vyzkumu se ukazalo, Ze na jedné strané Zaci vyuzivaji metafory
k pojmenovani emoce, spusténé afektivni odpovédi na obraz (uziti slova
whoror"), na druhé strané pak, ze 7aci sahaji po metafore, kdyz chtéji vyjadrit
smysl dila, pfipadné jeho poselstvi (,sepnuté ruce, vira“). Zde je treba podot-
knout, Ze vyzkum, zamé&rujici se na vyznam metafor v utvareni porozuméni
obraziim, by zaslouZil samostatnou a hlubsi pozornost. V tomto kontextu
mudzeme odkazat na vlivné teoretické préce dvojice autorl George Lakoffa
a Marka Johnsona (Lakoff & Johnson, 2002; Lakoff, 2006).

Kategorie estetického prozivani

Jedna se o kategorii, v niz zaci pronasi estetické soudy. Na tuto kategorii
se nejcastéji mlzeme ptat tdzacim zajmenem Jaké? Jaky? Pripadné se Zaci
zabyvaiji tim, co jejich esteticky soud vyvolalo.

Podkategorie esteticky prozitek; reflexe (estetického prozitku)

vidi afektu
Zahrnuje zejména vypovédi estetickych vyrokd - libi, nelibi, ¢i hezké/
osklivé/divné. Déle také estetické soudy reflektuji vztah k vlastnimu afektu:
,Také to ve mné vyvoldvd neprijemny pocit. Ale presto je to doopravdy
zajimavé zpracovani. Ci efektivni. Divny kontrast. Neprijemny pocit. Potom
uz takové nudné.” Zde tedy zaéka nevedlo rozpoznani vlastnich emoci
k empatii viii obrazu &i zobrazené figure, ale rozpoznanou emoci vztahl ke
svému divackému estetickému prozitku - to, co na zacatku bylo efektivni,
komihani a proména tvére ve videoartu Yuko Asai, zakovi brzy zevdednélo,
a tak ochabnuti prozitku vedlo k oznaceni estetické kvality dila jako ,nudné”
(Zaznamy vypovédi zaka).



Kategorie reflexe dila v pfesahu
Podkategorie apel na divaka; etické téma; fantazie mimo ram;
formulace otazky; idea reprezentace; idea stylu; interpretace za
ramec zobrazeni; kontext a metafora

Zde oznalujeme a tfidime takové vypovédi, které demonstruji porozuméni
i neporozuméni, které zaci vztahuji za hranice konkrétniho dila. V této kate-
gorii se objevuji nejcastéji formulace otazky po smyslu dila, rozpoznavani
etickych aspektl, pojmenovani identifikovaného apelu na divéka, a také
metafory a kontexty. V této kategorii, kterd prichazi vétSinou na zavér
vlastniho uvazovani, vidime nejcastéji pokusy o interpretaci dila, uzavreni
predchozich postfehi v konkrétni vyznamy.

Je patrné, ze pro vytvarného pedagoga i galerijniho lektora a pro nasle-
dujici reflektivni dialog je tato kategorie reflexe dila v presahu klicova. Zde
nachazime nejvétsi komunikaéni potencial i podnét do dalsi vlastni tvarci
prace. Zde také musi ddvat pedagog nejvétsi pozor, podkategorii takové
slozky je fantazie mimo rém, tedy takové vypovédi, které vyznamové opous-
téji diskurs obrazu. Byvaiji jimi napfiklad pokusy o Zert, &i explicitni narazky.

Na predlozeném grafu pak vidime zastoupeni jednotlivych kategorii ve
vypovédich zakl / studentd a uditell. Je patrné, ze u souc¢asného uméni
nema vynaseni estetického soudu prili$ velké opodstatnéni. Mirné prevy-
$uje u zakQ, ale ani u nich tato kategorie nemé vyznamny dopad na tvorbu
vyznamu.’®

PODIL JEDNOTLIVYCH KATEGORIi VEDOUCICH K POROZUMEN| OBRAZU

60%
50%

40%

30%
20%
) I

O%
Afektivni / empaticka

Popisné informace odpovéd Poloha estetického prozivani Reflexe dila v pfesahu
Piktorialnf Vizualni
W studenti KVV 3.BC 9% 34% 3% 55%
studentky czv 9% 43% 8% 40%
W 74ci 28 9 + 8. tida 21% 18% 21% 40%

Graf 3 Podil jednotlivych kategorii vedoucich k porozuméni obrazu I.

90  Vtabulce je patrné statistické (zaokrouhlovaci) chyba, ke které dochazi kvili zobechovani vysledkd na cely
zkoumany vzorek.
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PODIL JEDNOTLIVYCH KATEGORII V PROCESU HLEDANI POROZUMENI OBRAZU

60%

50%

40%

30%

20%

10%

0%

Popisné informace Afektivni / empaticka Poloha estetického Reflexe dila v pfesahu
odpovéd prozivani
Piktorialni Vizualni
=@=studenti KVV 3. BC studentky CZV — ==@=34ci ZS 9 + 8. t¥ida

Graf 4 Podil jednotlivych kategorii vedoucich k porozuméni obrazu Il.

Z grafi je také patrné, ze studenti katedry vytvarné vychovy uvazuji o dilech
komplexnéji nez ostatni, své porozuméni stavi na reflexi dila v presahu, a to
s vyuzitim kontextudlnich znalosti z d&jin uméni, vizualni kultury ¢&i filosofie,
které opiraji i 0 analyzu vlastniho prozitku dila na Grovni vyvolanych afektd.

4.3.3.4 Original x reprodukce

Z4ci naopak v pozorovanych ptipadech obecné piili§ nereflektuji afekty
jako spoustéce emoci. Mohlo by se zdat, Ze je to dano vékem a mensi mirou
zkusenosti s vlastnim prozivanim. Tuto Uvahu ale vyvréti nasledujici graf, kde
mame moznost pozorovat rozdil mezi zdkovskym vnimanim originalu obrazu
v galerii areprodukce obrazu ve vyuce. Pfi setkani s originalem uméleckého
dila jsou reakce 7akd nasycenéjsi jak ve smyslu mnozstvi zachycenych reakci
aevokovanych pojm, tak ico do mnozstvi pfifazenych arozpoznanych kédd.
A tak je patrné, Ze setkani s originalem dila v kontextu celé vystavy je pro
78ky naprosto zésadni i pokud jde o miru pozornosti, kterou obrazu vénuiji.
Zde vidime, Ze setkani s originalem zaklada kvalitativné hlubsi prozitek, coz
se odrazi i na Urovni schopnosti reflektovat dilo v pfesahu.
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4.3.4 Shrnuti vyzkumné studie
Badatelskou pozornost jsme ve studii zaméfFili na proces, kterym Zaci pro-
chézeji ve vyuce, jez se odviji od zdmérného a Usilného pozorovéani obrazl
se snahou jim porozumét. Zajima nas komunikace mezi zakem a dilem, mezi
z&ky navzajem, i mezi zéky a ulitelem. Ohledavdme mechanismy konstrukce
poznani. Uleni vnimame jako prilezitost setkat se v procesu utvareni
vyznamU a porozuméni, o nichz spoleéné s zaky komunikujeme. Svym vyzku-
mem se snazime prispét k porozuméni procesiim poznavani skrze obrazy.
Ve vyzkumu jsme se soustfedili na otadzku, nakolik metoda tfidéni
a tvorby sbirky / archivu podporuje otevirani pohyblivého, tviréiho, méné
spoutaného mysleni (Novotna & Fremlova, 2021). Ovérovali jsme, zda zvo-
lené prostredky zakladaly vyuku, v niz spole¢né s zaky mizeme vzdorovat
rychlému ainstantnimu uvazovéni vyvolanému predstavou, ze jedinym cilem
zadaného Ukolu je jeho ,spravné” splnéni v konkrétnim asovém Useku
(Fulkova, 2018).
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Z predlozeného vyzkumu je patrné, Ze nastaveny proces, opfeny o spo-
le¢né sdileni v reflektivnim dialogu, umoznuje a podporuje pluralitu nazord.
Jak jsme jiz naznadili v teoretickém Uvodu, v tomto kontextu mGzeme zminit
divacky a edukativni obrat jako vychodisko nejen pro galerijni edukaci, ale
pro fungovéni galerijni instituce jako celku.

Procesem odhalovani mechanism( tvorby vyznaml prochazi i souéasna
galerijni praxe. V ni je to hlas kurétora, spolu s umélcem, architektem vystavy
a edukatorem, ktery leckdy zdmérné otevira a problematizuje otazky vlivu
a moci ve vystavni praxi. Na promény v soucasné vystavni i pedagogické
praxi nahlizime v teoretické casti DP, zejména v podkapitole Edukaéni
obrat. Ukazujeme, Ze souéasné participativni projekty asto usiluji o vnitfni
integraci uméleckych, teoretickych i vzdélavacich obsahi. Pro rozvoj samo-
statného a kritického mysleni Zakd, pro rozvoj vizualni gramotnosti, nestaéi
optika soustfedéna pouze do konkrétni discipliny déjin uméni.

Zde i my svou studii mGzeme prispét k ndhledu na paralely a zejména na
inspiraci, kterou ndm prace kuratora mlze prinést. Zamérime-li se na tvorbu
archivu / sbirky, prezentované napfiklad portfoliem, vystavou, posterem ¢&i
online blogem, umoznime opakované promysleni véci. Nastavime-li pedago-
gickou situaci tak, Ze umoznime z&k{m vstupovat do situaci a vztahd, které se
nepohybuji na okraji, ale mifi do stredu?, otevirame komunikaci a zakladame
situaci, pro niz nastavujeme procesy uceni. Ty vyrGstaji z iniciativy, kritického
mysleni a vizualni gramotnosti zakd. Pri sbirani a archivovani véci / objekty /
obrazy pojmenovavdme: dostavame se ke stfedu, jadru problému a uvadime
jej do vztah( k ostatnim. Tato podstata neni zjevna na zacatku ani na konci
sbirky, je v jejim stfedu i ve stfedu kazdé véci. Ve sbirce je mozné stale
véci preskupovat, variovat, pozorovat vznikani novych vyznami a zanikani
pUvodnich; sbirky sestévaji z plosin spiSe nez z jasné ohrani¢enych celkd.
Plynuti mezi nimi je patrné a rhizomatické (Deleuze & Guattari, 2010).

Ve vztahu k otevirani a zpfistupriovani cesty k uméleckym dildim, k vysta-
vam a kulturnimu dédictvi pfispiva vyzkum potvrzenim hypotézy uvedené
v zacédtku studie, Ze setkani s originalem uméleckych dél v kontextu vystavy
zaklada intenzivnéjsi prozitek. Tuto hypotézu by bylo vhodné ovéfit v dalsich
vyzkumech. Na otazku zdvodu studie po tématu anamétech do predkladané
vyuky, které vneslo sou¢asné uméni, odpovime odkazem ke kategorii reflexe
dila v presahu, kde jsou samostatnou podkategorii eticka témata - zde jde
napriklad o tematizaci viry anabozenstvi v zapadni spolecnosti (zpfitomnéna
zejména dilem Davida LaChapella), otazky spojené s distribuci moci (v dile
Kridtofa Kintery a Cindy Shermann), &i vlastni identity a jejiho utvéareni (dilo
Yuko Asai a Cindy Shermann). Domnivéame se, ze zapojenim uméleckych dél
do vyuky bychom se mohli, alespon castecné, vyvarovat nazorovych klisé
azjednoduseni, ktera hrozi, pokud se vyuka nezaklada na prozité zkusenosti.

91 ,Becoming in the Middle" je termin, ktery pifedklada Atkinson a kterym odkazuje k filosofii Deleuze a Guatariho.
Pojmem zastfesuje v pedagogice kli¢ové misto pro u¢eni ve stfedu, v prostoru mezi zac4tkem a koncem, v némz
je koncentrovand intenzita, sila samotnych procest mysleni [jak ve vztahu k myleni, tak ke smyslovému prozitkuy,
viz teoreticky Uvod a vazby k afektivni teorii] (Atkinson, 2018, s. 119-153).



Par poznamek k malé revizi RVP - komunikace obrazu

Interdisciplinarni a multimedialni povaha souc¢asného uméni se nam stala
inspiraci, kterou jsme uplatnili v rGznych formach prace s novymi médii.
Pavodnim vyzkumnym cilem nebylo zkoumani zakotveni projektové vyuky
a interdisciplinarity do $kolni praxe. V dobé, kdy jsme vyzkum zaéinali, pred
malou revizi RVP, se nam zdala takova praxe samozrejma. V dobé prvniho
zverejnénivysledkd studie se situace méniaukazuje se, ze vyzkumné vystupy,
které se pfimo dotykaji malou revizi redukovanych obsahd predmétu, mohou
poslouzit i k reflexi této revize. Pfedlozeny vyzkum vychézi z vyuky zalozené
na mezioborové spolupraci vedouci k rozvoji digitalni, vizualni a medialni
gramotnosti. Vzhledem k tomu, Ze se analyzovana vyuka opirala o oceka-
vané vystupy VV 9-1-06 az VV-9-1-08, v nichz doslo k redukci®?, dovolujeme
si na zavér studie predlozit nasledujici shrnuti. Predlozend teoreticka cast
i vyzkum poukazuji na proces komunikace mezi divdkem a obrazem jako
klicovy. Pokusime se tedy pojem komunikace ve vybranych pasazich RVP
ZV (2021) zohlednit a navrhnout zapracovani tohoto pojmu.

VV-9-1-06 komunikuje”™ (na misto pGvodniho ,interpretuje”) uméleckd
vizudlné obrazna vyjadieni soucasnosti i minulosti; interpretuje je na
zakladé znalosti historickych souvislosti i 7 osobnich zkuSenosti a proZitki.

Zde dokladame protnuti mezi daty vyzkumu a teoretického rdmce,
v némz revidujeme pojem komunikace a interpretace. V tomto prfipadé se
nam zda termin komunikace presnéjsi ve vztahu k cili kurikularni kategorie
ovérovani komunikaénich G¢&inkd, vnimame vsak, ze pojem interpretace ma
v kontextu RVP komplexni kontexty.

VV-9-1-07 — porovnava na konkrétnich piikladech rizné interpretace
vizudlné obrazného vyjadieni (obrazu); vysvétluje své postoje k nim

s védomim osobni, spolecenské a kulturni podminénosti svych
hodnotovych soudii.

Formulace, ktera je na zakladé malé revize vypusténa, byla dilezitou
soucasti naseho vzdélavaciho projektu. Zde byl pojem interpretace na
misté, a to v tom smyslu, Zze je dllezité umét v komunikaci s dilem zvazit
i dostupné a adekvatni interpretace. Tento obsah je také castou naplni gale-
rijni edukace, tudiZ na naronost vystupu uéitelé nejsou sami, ale mohou
Cerpat iz téchto opor.

92  Mald revize proskrtava v téchto vystupech takto:
VV-9-1-06 interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjadieni soucasnosti i minulosti;
vychdzi pii tom ze svych znalosti historickych souvislosti i 7 osobnich zkuSenosti a proZitkii

pHUYE RO Z 777 7, erpreface vigtiiaine oo oVY

X

svépostofeknints f—spotecenskeéatkutturnipod syyeh-hod vielh
VV-9-1-07 ovéiuje komunikacni uiCinky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvoienych vizudlné obraznych
vyjadieni ettt taztelt; Zo3 t feft o i (Ministerstvo $kolstvi, mladeZe

a télovychovy, 2022).

93 Zeleny text navrhujeme do RVP ZV vlozit.

4. VYZKUMNA CAST



92

RVP ZV (2023) sjednocuje vystupy VV-9-1-07 a VV 9-1-08 v tento spolec¢ny
vystup:

VV-9-1-08 ovéiuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych

¢i samostatné vytvoienych vizudlné obraznych vyjadieni (obrazit)

v socidlnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci

Vypusténi pasaze, ktera vedla k ovérovani komunikacnich G¢&inkd
v socialnich vztazich a skrze rGzné formy prezentace, je z naseho pohledu
ochuzenim o variabilitu, ktera na jedné strané umoznovala spolecné s zaky
odhalovat komunikaéni potencialy tvorby sbirky, vytvareni a komunikovani
o archivech, ale i odhalovani problematiky souvisejici s institucionalni praxi
auméleckym provozem obecné.

Studie Il potvrzuje, Ze vzristajici narok na praci s obrazem (jak jej nacha-
zime v RVP ZV pred zavedenim tzv. malé revize) je adekvatni a lze jej s zdky
realizovat.* PredloZeny teoreticky ramec ukazuje, Ze vypusténé a reduko-
vané pasaze RVP patfily mezi ty, které naplrnovaly obrat k obrazu, odhalovani
institucionalni praxe, a zejména poskytovaly prostor rozvijet emancipaci zaka
jako aktivniho divéka vizualni kultury a otevieného participanta uméni.

Na ziklad& rozsdhlého vyzkumu Petry Sobétiové (Sobarovd, 2016) je
zjevné, ze pasaze vedouci k ovéfovani komunikacnich G&inkd nebyly ve
vyuce vytvarné vychovy zatim dostateéné implementovany a ze jsme se
jako pedagogové teprve udili, jak je naplnit a etablovat ve skolni vyuce,
jak jejich pfinosu porozumét a jak o nich mluvit v SirSich pedagogickych
souvislostech. Podkladova studie doporuéila zaméfit se na podporu této
oblasti a jeji implementaci podpofit. O to se predlozenou studii pokousime.
Obavame se, ze vyskrtnuti neni Fedenim, ale snizenim oborovych néarokd
vedoucich k funkéni vizualni gramotnosti.

94  Toto prohladeni povazujeme za platné i presto, Ze je na misté konstatovat, ze podminky v podobé projektové
vyuky, kterou si zaci zvolili na z&kladé svych preferenci, byly idedlni. Prohlaseni viak potvrzuji i vyzkumné zavéry
Studie | a Studie IlI, které dokladaji, ze obdobné naroky Ize ve vyuce vytvarné vychovy iv galerijni edukaci naplnit.



4.4 Studie lll Didakticka transformace / galerijni edukace
ve vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov

4.40 Popis studie

Treti pfipadova studie mapuje, analyzuje a evaluuje galerijni edukaci pro
$kolni skupiny k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostroyv, realizovanou
vNarodni galerii Praha vobdobi od 7.12. 2022 do 4. 6.2023. Galerijni edukace
pro $kolni skupiny byla dil¢i ¢asti z Siroké nabidky doprovodnych programa
oddéleni Rozvoje publika NGP zahrnujici performance ve vystavé, komen-
tované prohlidky, odborné prednasky, rozhovory s umélkyni, seminare pro
pedagogy a workshopové programy pro rodiny s détmi, studijni materialy
pro pedagogy, mini katalog vystavy a podcastovou epizodu ,Krajinou rybiho
téla a Utlaku®. V predkladané studii se zamérime konkrétné na tfi vzdélavaci
programy k vystavé pro zakladni a stfedni skoly, vychazejici z diskurzivniho
modelu galerijni edukace a z konstruktivistické teorie uceni?

Studii odhalujeme kontextualni sit, ktera propojuje diskurzivni vrstvy
vystavy s interdisciplinarnimi presahy ke vzdélavani. Zamérujeme se také
na obsahovou analyzu témat galerijni edukace pro $kolni skupiny. Cilem
vzdélavacich programd NGP neni zprostfedkovat véechna témata a oblasti
dané vystavy &i expozice, ale vybrat a transformovat z nich ta, které se jevi
jako pfiznaéna a vhodnéa v kontextu $kolniho vzdélavéanis

Z analyzy témat vystavy vzesly tri klicové pojmy: metafora; télo a téles-
nost; a imaginace, které se staly patefi vzdélavaciho programu i studijnich
material( uréenych pedagogdm?.

V nésledném pedagogickém evaluaénim vyzkumu vychazime z rederse
a analyzy vybranych modell a metodik galerijni edukace a jejich vyzkum-
nych néstrojl. Z nich odvozujeme kritéria a nastroje evaluace.

Zkoumani nastrojd i samotna evaluace programu jsou soucasti dlou-
hodobého zdméru stanovit v NGP kritéria pro revizi vzdélavaci nabidky
$kolnich programd.

95  Vzhledem kssituaci, kdy autorka studie je zarover v NGP garantkou vzdélavacich programii pro skoly (v objektu
Veletrzniho palace), rozsifuje se na tomto misté problematika prekryvu roli, kterou jsme predestfeli v dvodu
a v metodologii vyzkumu. Plurdl, ktery uzivdme v praci jako formu vypovédi doktorandky s oporou ve skoliteli
a $ir§im badatelském tymu katedry, méme v této studii v novém kontextu. Plural nyni odkazuje také na spolupracujici
tym Nérodn/ galerie Praha. A samotnd studie Il slouZi dvojimu (&elu. Na jedné strané jsou poznatky ze studie IlI
dilezitou soudasti disertaéni prace, na druhou stranu jsou vybrané vystupy evaluace ddlezité pro instituci NGP
(nékteré vystupy evaluace, jako je napfiklad analyza navitévnosti vystavy v ¢ase &i v ndvaznosti na propagaci,
v disertaéni praci neuvadime, nebot nesouvisi s cili vyzkumu). V tomto kontextu pod pojmem ,my*“ zahrnujeme
i kolegyni edukatorku a garantku pro stfedni gkoly histori¢ku uméni Evu Novotnou, lektorky, které vyvijely
alektorovaly program, jmenovité Janu Machalikovou, Katefinu Rezé&ovou, Terezu Simkovou a Barboru Supovou,
spoluautorku studijnich materiald pro pedagogy Eligku Jelinkovou a dal$i kolegyné edukatorky Alenu Kotyzu, kterd
garantovala program pro dospélé i performance ve vystavé, Idu Murdfovou, garantku program( pro rodiny s détmi,
vedouciho oddéleni Oldficha Bystfického, kuratora vystavy Rado I$toka a také Evu Kotatkovou, s kterymi jsme se
spolupodileli na celkové vzdéldvaci koncepci vystavy a &asteéné i na reflexi vzdélavaciho programu.

96 Oproti tomu formatem zprostfedkujicim Sirokou tematickou $kélu vystavy je komentovana prohlidka. Povazujeme
ji za klasicky format, ktery ma v nabidce galerie své misto - Ize jej napfiklad doporutit jako studijni oporu
k vysokoskolské vyuce d&jin uméni. Nepovazujeme ji v8ak za vhodny format pro zakladni koly.

97  Studijni materialy pro pedagogy pfipravuje NGP k vybranym vystavnim projektdm. Jedna se o dokument,
dostupny na webu NGP, v némz pedagog muze ziskat rozsifujic/ informace o vystavé a autorovi. Studijni materialy
jsou koncipovany jako opora pro pedagoga do vystavy i pro pfipravu navazujici $kolni vyuky. Jejich archiv je
dostupny na https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-pedagogy/studijni-materialy.
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4.4.2 Metodologie studie
Predmétem vyzkumu je didakticka transformace® vytvarejici most mezi
vystavou a $kolnim vzdélavanim.

4.4.21 Cil studie

Cilem této studie je nastavit, ovéfit a ve vyzkumu vyuzit vybrana kritéria
evaluace. Skrze tato kritéria pak odhalit ,kvalitu* vzdélavacich programt
k vystavé Evy Kotatkové. Kvalitou programu myslime radu faktord: adekvat-
nost vybranych témat pro danou skupinu; navaznost na obsahy skolni vyuky;
nahlédnuti splnéni cile a zajisténi bezpeéného klimatu programu.

4.4.2.2 Metody sbéru dat
Predkladand studie zahrnuje tyto okruhy primarnich dat:

Respondenti data

Lektori, edukatori scénéfe vzdélavacich program; reflektivni bilance;
poznamky; emailové a chatova komunikace

lektoFi, u¢itelé, Gcastnici workshopu | dotaznikové setfeni

lektori, Zaci, studenti, pedagogové | zicastnéné pozorovani

74ci, studenti, pedagogové zakovskeé artefakty

74ci, studenti, pedagogové fotodokumentace akce

lektori, edukatofi studijni materialy pro pedagogy
kuratofi kuratorské texty k vystavé

Tabulka 9 Soupis primérnich dat studie.

4.4.2.3 Dotaznikové Setfeni

V prébéhu a po skonéeni vystavy probéhlo dotaznikové Setreni reflektujici
vzdélavaci programy pro $koly nabizené oddélenim Rozvoje publika NGP
k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov. Dotaznikové setfeni zahrno-
valo otevfené, polouzaviené” auzaviené otazky. Ke sbéru dat jsme vyuzivali
aplikaci MS Forms.°° Statistické vyhodnocovani dat probihalo v MS Office.”
Cilem dotaznikového Setfeni byla evaluace realizované galerijni edukace
k vystavé Moje télo neni ostrov. Pfedmétem vyzkumu byly mezipfedmétové
vazby programu, naplnéni jeho cile a odhaleni potencialit programu pro
nasledujici skolni vyuku.

4.4.2.4 Respondenti dotaznikového Setreni

- Lektori, ktefi se podileli na pfipravé a realizaci vzdélavaciho programu.

- Ucitelé, absolventi vzdélavaciho programu se skolni tfidou.

« Skupina uditell, studentd uéitelstvi a studenti DAMU (katedra vychovné
dramatiky), absolventi seminare pro pedagogy.

98  Didaktickd transformace, v niz se setkéni s obrazy stdva zakladem k ,setkani v u¢eni“ (Atkinson, 2018).
99  Zejména poradové a Likertovy $kaly.
100 Evaluaéni dotazniky viz pfiloha.

101 Nejcastéjsimi nastroji k vyhodnoceni dat bylo porovnani ¢etnosti danych vypovédi ve vztahu k celému vzorku,
komparace dat mezi jednotlivymi dotazniky a vytvareni grafti.



4.4.2.5 Sbér dat dotaznikovym Setfenim

Lektorm byl dotaznik zaslan v podobé emailu s odkazem do Microsoft
Forms. Lektofi méli moznost vybéru mezi anonymni vypovédi a autorizo-
vanou verzi. Prizkumu se ziéastnilo 8 lektorek z 9 oslovenych. Vsechny si
vybraly autorizovanou verzi. Data jsou ve vyzkumu anonymizovéna pomoci
pridéleni kédu.

U¢itelm byl zaslan email s odkazem do Microsoft Forms, ato na zakladé
databédze emailovych adres z objednavkového formulare. Vzdélavaci pro-
gram absolvovalo 55 skupin. Formular byl rozesldn na 45 emailovych adres,
¢ehoz jedna emailova adresa byla neplatna. Formular vyplnilo a odeslalo
zpét 23 uditeld.®® Sbér dat trval 14 dni. VSechny dotazniky jsou v anonymni
podobé.

Uéastnik@im seminafe pro pedagogy byly pfipraveny otézky, na néz
odpovidali v zavéru dialogické reflexe vedené lektorkami seminare Janou
Machalikovou a autorkou DP. Tento dotaznik se tykal zejména programu
,Jako ryba na suchu”. Zavéry z reflexe byly pouzity i jako podklad pribézné
revize programu. Shrnuti reflexe v ruéné psané podobé se ztcastnilo 18 z 20
zUcastnénych osob.

4.4.2.6 Vyzkumné otazky

1. Jakd jsou kli¢ova témata vystavy ajakd jsou kli¢ova témata vzdélavaciho
programu?

2. Jaké obsahy jsou od téchto témat odvozeny a jak jsou tyto obsahy
ukotveny v obsazich vzdélavani?

3. Které kompetence jsou programem rozvijeny a jak?

4. Jaké jsou potencialy skolni vyuky v prostredi galerie? Jak jsou
uciteli vyuzivany studijni opory ajak ucitelé skolni vyuku s galerijnim
programem propojuji?

5. Jak byl zajistén bezpeény prostor vzdélavaciho programu?

Byla predkladana témata adekvatni pro danou vékovou skupinu?

Obecné vyzkumné otazky: Studie Il

Jaké potenciély pro vzdélavani v sobé nese uméni na obecné Otézka ¢.1, 2
i konkrétni drovni?

Jakym zplsobem z&k konstruuje sva poznani vychazejici
z uméleckého dila?

Jak napliiuje zkoumana vyuka kur. kat. OKU ajak u&enf skrze Otazka ¢. 3
uméni pfispiva k rozvijeni KK?

Jaké konkrétni obsahy do vyuky vneslo souéasné uméni? Otézka ¢.1,2, 4
Jak jsou nastavené podminky pro vzdélavaci situace vedouci Otézka ¢. 5

k ovérovani komunikaénich G&inkl obrazu?

Tabulka 10 Prehled vyzkumnych otazek vyzkumu ve vztahu ke Studii lll.

102 Program bylo realizovéno 55 pro 45 uéiteld. Emailem jsme oslovili 44 uéiteld (jeden email nebyl doruéen), to
znamend, ze 52% uditell, ktefi se programu zdéastnili, poskytlo zpétnou vazbu skrze zaslany dotaznik. 23 uditel(,
ktefi vyplnili dotaznik, v8ak nereprezentuje 23, ale 25 realizovanych programd. Je to déno tim, Ze jsou také
zastoupeni 2 uéitelé, ktefi pfisli na program opakované.

4. VYZKUMNA CAST

95



96

4.4.2.7 Design vyzkumu

7

Predkladana studie je kvalitativnim vyzkumem, evaluaéni pfipadovou stu-

dii’® V pripadové studii odkazujeme na vyzkumna zjisténi vzesla z dotaz-

nikového setfeni a interpretujeme je. Dotaznikové Setfeni je smisenym
pedagogickym vyzkumem.

4.4.2.8 Role vyzkumnika

V predlozené studii je badatelka v roli edukatorky, ktera vyviji a zastituje
celkovou koncepci nabidky galerie pro $koly. Na tom spolupracuje s Evou
Novotnou, kterd zastituje koncepci pro stfedni skoly, a spole¢né koncipuiji
nabidku programd a doprovodnych materiall pro pedagogy. Vyvoj jednot-
livych vzdélavacich programd vznika v tymu lektorek, které k tomu Géely
edukatorky vybraly. Scénérfe programl jsou pravidelné s edukétorkami
konzultovany. Edukatorky program ve vyjimecnych pripadech také lektoruji.

4.4.2.9 Pribéh vyzkumu

Predlozeny vyzkum probihal v obdobi od listopadu 2022 do listopadu
2023 a zahrnoval rozsah od pocateénich priprav po vyhodnoceni galerijni
edukace k vystavé. V pribéhu vyzkumu byly diléi vysledky prezentovany na
dvou konferencich ajedné prehlidce.

4.4.210Kritéria evaluace
K evaluaci byla uplatnéna kritéria vychézejici z vybranych vyzkuma vizualni
gramotnosti a galerijni edukace i z platnych kurikularnich dokumentad.

Konkrétné jsou kritéria evaluace odvozena z téchto tyf primarnich pramend:

« Rdmcovy vzdé&ldvaci program CR - zejména pak Gvodni pasaze
zamérené na rozvoj kompetenci a kurikularni oblast Uméni a kultura
(,Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavdni®, 2021).

« Metodika realizace vzdéldvaciho galerijniho/muzejniho programu™®
(Fulkova et al., 2013).

103 Hend| v knize Kvalitativni vyzkum uvadi 4 druhy pfipadovych studii: exploratorni, explanatorni, deskriptivni
a evaluaéni. Evaluaéni studie kombinuje strategie deskriptivni, exploratorni (zkoumajici nezndmé struktury pripadu,
zobechujici je smérem k teorii) a explanatorni (rozvadéjici jednotlivé pfi¢inné Fetézce) studie. Postupy vztahuje
k samotnému hodnoceni programu na zékladé predem stanovenych hodnotovych kritérii (Hendl, 1997, s. 102).

104 Prvni prezentace byla na konferenci World Summit of Arts Education - ,Heritage & Sustainability: Sustaining
Islands of Culture and Arts Education”, Funchal, Madeira, 1. 3. 2023 - 3. 3. 2023. Na z&kladé této prezentace,
zamérfujici se zejména na proces pfiprav aimplementaci programu, jsme s lektorkou vzdélavaciho programu
Anezkou Kantorovou podaly studii pod nazvem Education is not an Island (Rihova, 2024). Na 17. celostatni
prehlidce vytvarnych praci déti a mladeze, NIPOS Artama, Blizko i daleko, 13. 5. - 2. 6. 2023 v prostorach
Veletriniho paldce NGP byl probihajici vyzkum edukace prezentovan posterem ,Vzdélavéani neni ostrov” a v rdmci
prehlidky probéhla série seminafd pro pedagogy pfimo ve vystavé. Druhou konferenci, na niz byly prezentovany
dil&i vysledky studie, byla Mezinarodni védecka konference Ceské sekce InSEA Vytvarna vychova v interakcich,
Ostrava, 13. - 14. 10. 2023.

105 Metodika vznikla jako jeden z vystupt vyzkumného projektu ,Vzdé&lavani v oblasti kulturni identity ndroda se
zaméFenim na muzea, galerie a $koly v rdmci Programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje ndrodnf a kulturni identity*
(NAKI DF11Po10VV025). Vyzkum probihal v letech 2011 - 2013 pod vedenim hlavni fesitelky doc. Marie Fulkové
na Univerzité Karlové v Praze, Pedagogické fakulté, v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze a v Galerii
Rudolfinum v Praze.



« Evropsky referenéni ramec pro vizuélni kompetenci - prototyp
(CEFR-VC)*¢. (Schénau et al., 2020; Fulkova, 2019; ,European Network
for Visual Literacy”, 2023)

« Vzdéldvaci obsah v muzejni edukaci'’ (éobéﬁové et al., 2015),
véetné predlozené konceptové analyzy vzdélavani (Janik, 2013).

Na zdkladé studia vybranych materidli uvaddime v souhrnné tabulce
(tabulka 11) navrhy kritérii, z nichZz je mozné pfi evaluaci vzdélavaciho
programu vychazet!®® Kritéria uplathujeme ve vztahu ke vzdélavacimu
obsahu, cili a k rozlozeni programu v case. Z predlozené tabulky je patrné,
Ze vybrané néstroje dokézou odhalit vice kategorii soubézné. Ve vyzkumu
tak skrze nastroje analyzy didaktické transformace (konceptova analyza
a model CEFR-VC) nahlizime kritéria obsahu a vizualizujeme vztah mezi
tématy vystavy a obsahy a cili vzdélavani. V tomto kontextu je dilezité
zminit i kritérium klimatu - bezpeéného prostfedi programu. Pravé peéliva
analyza, v niz jsou jednotliva témata promyslena ve vztahu ke vzdélavacim
obsahim, je zéroven predpokladem bezpeéného prostredi. Kriteridlni
otazka Casu je také otazkou udrzitelnosti - jestli je navrhovany program pro
$kolu adekvatni, srozumitelny, inspirativni, a zejména napojeny na vzdélavaci
cile, které uéitel shledava jako dualezité. V tomto kontextu se kategorie ¢asu
prekryvé s kategorii obsahu.

Kritéria rozvadime kriteridlni otazkou:
OBSAH (O ¢em? Jak?)
CIL (Pro&? Za jakym d&elem?)
CAS (V jakém &ase? Co pfedchdzelo a co ndsledovalo?)
KLIMA (Za jakych podminek? V jakém prostredi?)

106 Revidovany spoleény evropsky referenéni rdmec pro vizualni kompetenci (pvodné vizudlni gramotnost) vznikl
v rémci vyzkumného projektu skupiny ENViL (The European Network for Visual Literacy), kter4 byla podporovéna
evropskym grantovym programem Comenius, a jeho zdmé&rem bylo vybudovat spoleény referenéni rdmec vizudlni
gramotnosti pro celou Evropu (,European Network for Visual Literacy*, 2023; Schénau et al., 2020). ,Skupina
Sedeséti evropskych badatell od roku 2010 sbirala a analyzovala data z kurikularnich dokumentd dvaadvaceti
evropskych zemi. Zkoumani probihalo nejen z hlediska predklddanych oborovych témat, ale také z hlediska
obecného vychovného kontextu, implicitnich vzdélavacich cilt a postojd k rozvoji kompetenci, jako napfiklad
porozuméni uéent, rozvoj mysleni, reflektivni a kreativni kompetence, komunikace apod. Cilem projektu bylo
vytvofit spoleény evropsky referenéni rémec vizualni gramotnosti, funkéni slovnik, kterému budou vichni rozumét
a ktery ujednoti spole¢ny dialog nad pfedmétem vytvarné vychovy v kontextu soué¢asného trendu kompetenéné
pojatého u&eni” (Rihové & Svatofova, 2018).

107 Vyzkum pod nazvem ,Vizudlni komunikace, otevieny prostor k vychové a vzdélavani - komplexni inovace
pedagogickych, vytvarné pedagogickych a uménovédnych studijnich obord, reg. ¢.: CZ1.07/2. 2. 00/28.0075"
realizovala Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

108 Predkladana kritéria mohou slouzit také jako opora pfi vyvoji koncepce galerijni edukace, i jako podklad
k ndslechové &i supervizni lektorské praxi apod.
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Kritérium Nastroj Podkategorie Vyklad
Obsah + Konceptova Tematicka vrstva Komplexni analyza, kterd pomaha
klima analyza Konceptové vrstva |kategorizovat a nahlédnout na
Kompetenéni vrstva | didaktickou transformaci obsahu.
Vrstvy se mohou prekryvat,
zejména tematickd a konceptova,
v kazdé ma ale termin jinou Ulohu
avyznam. V konceptové vrstve
je termin vzdy nasycengjsi.
Obsah + cil + | Kompetenéni Vytvaret / Kompetenéni model ENVIL nahlizi
klima model Vizuélni  |reagovat / vizudlni gramotnost jako souhrn
gramotnosti reflektovat (obrazy) [kompetenc, které propojuiji
ENViL Metakognitivni znalosti, dovednosti a postoje.
slozka sebereflexe
Diskursivni Analyza konstrukce obsaht
model vzdélavéani odhalujici historické

a sociokulturni vlivy na
generovani vyznamu a pouZziti
artefaktu v praxi. Zkoumani
participativntho zapojeni hlasu
vsech aktér( vzdelavani ajejich
podil na tvorbé vyznamu. Analyza
na poli intertextuality, je polem
pro objevovani vazeb a odkaz{

k dalsim ,kulturnim” textdm.

Model kreativity
dle Centre for
Real-World

Learning

Zvidavost;
vytrvalost;
predstavivost;
spoluprace;
disciplinovanost

Model vychazi z predpokladu,

Ze kreativita je nauditelna.

Model zahrnuje tradici

myslen( spojeného s kritickym
myslenim, a zdGraznuje socialni

a kontextudlni aspekt kreativity!*?

Obsah + éas +
klima

RWCT - Reading
and Writing

for Critical
Thinking™

Evokace /
uvédoment
vyznamu / reflexe

Terminologicky se objevuje
ve scénérich programd NGP.

Receptivn{ profil
7aka

Prijeti / dokonceni/
rozvedeni /
parafraze /
inspirace

Faze programu ajeho naplhovani
z pohledu receptivniho profilu
z&ka.

Obsah + ¢éas +
Udrzitelnost

Tristupnovy
model edukace

Jednostupriovy /
dvoustupriovy /
tristupnovy

Tento model odhaluje mimo jiné
miru participace mezi $kolou
a galeril.

Tabulka 11 Souhrnné tabulka kritérii.

109 Dalsi modely predklada Kufikova a Novotnd v pfehledové studii Modely kreativity a jejich vyznam ve vzdélavani
(Kufikova & Novotna, 2022).

no  Trifdzovy model uéeni je charakteristickym znakem pro metody kritického mygleni. Vymezuje nasledujici faze
- fazi evokace, pfi niz uéitel zjistuje védomosti a prekoncepty 74k vztahujici se k dané problematice, fazi

uvédoméni si vyznamu, pfi niz zak hled4 nové informace a porovnava je s plvodnimi informacemi, a fazi reflexe,
pfi niz zak tfidi, upeviiuje a systematizuje své védomosti. U 724k dochazi k systematizaci informaci - nové zasazuji
do starych. Trifazovy model u¢eni (neboli model E-U-R), byl v naem vzdélévacim systému roz$ifen zejména diky
programu Ctenim a psanim ke kritickému my3leni“ (Zormanova, 2012). S pojmy tiifézového modelu ugeni pracuje
napfiklad Narodni galerie Praha, jeZ vyuzivé tento model dlouhodobé a je adaptovén ve struktufe scénafd pro
8kolni vzdélavaci programy. Pedagogické modely kritického u&eni také souvisi s pojmem kreativity, jemuz je

v oborovém diskurzu vénovand vzristajici pozornost (Spoleénost pro kreativitu ve vzdélavani, o.p.s, 2023).



4.4.3 Charakteristika pripadu

4.4.31 O vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov

Vystava se nachazela vprostoru Velké dvorany Veletrzniho palace NGP. Cely
prostor byl specifickou uméleckou instalaci, kterd méla podobu obrovského
téla, ¢astecné rybiho a ¢astecné lidského, slozeného z plejady objektl evo-
kujicich imaginarni krajinu bytosti véetné fragmentl odkazujicich na jejich
aktualni Zivotni situaci.

Obrazek 22 Eva Kotétkova: Moje télo neni ostrov. Foto: Adéla Marova, NGP 2022

Skrze opakovani a vrstveni jednotlivych motiv(, zejména prepravni bedny
s ndvody k pédi o téla rdznych podob, predstavila instalace kli¢ova témata,
ktera rezonuji s dosavadnim dilem Evy Kotatkové, jako jsou formy manipu-
lace anasili &inéné na rozli¢nych télech v rdmci normativnich systémd, ¢i sila
imaginace jako prostredku k prohlubovani empatie. Kontrast mékkosti tex-
tilnich materidld s kovovymi objekty, vyuzivajicimi typickou rézovo-modrou
barevnost evokujici détstvi i genderové stereotypy, spolu s fragmenty textl
reflektujicich somatické prozivani téla, zesiloval emocionélni reakci divéka
(Jelinkova et al., 2023). Prostorem vystavy se linula audionahravka vypra-
vénych pribéh(, kterd se nahodné protinala s fragmenty textu zavésenymi
v prostoru, s rozmisténymi objekty a s kostymy uréenymi k performanci.™
Propléténi vizuélnich, haptickych i zvukovych prvkd vytvarelo jedine¢né

m  Performance, ozivujici vybrané objekty / kostymy ve vystavé, probihaly kazdy tyden o vikendu v pfedem
avizovaném Case.
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udalosti™

, aktivujici divdkovu empatii i vyvoldvajici vzpominky vlastniho
prozivani. Uceleny obraz vystavy se oteviral (narlstal) v kazdém divakovi
individudlné. Stirala se hranice mezi objekty, zvuky, vzpominkami, podnéty
z vnéjsiho a vnitfniho svéta. Vystava Evy Kotatkové fungovala do jisté miry
imerzivné™; vyzadovala od divéka, aby naslouchal pfibéhim, a umozhovala
mu haptickou interakci, docasné splynuti s krajinou vystavy, a to i skrze

prekracovani hranic vlastni komfortni zény.

4.4.3.2 O galerijni edukaci k vystavé Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov
Nabidka vzdélavacich programd pro skolni skupiny byla sestavena ze tfi
konkrétnich programi lisicich se jak cilovou vékovou kategorii zak(, tak
z hlediska volby dominantni vyjadfovaci oblasti. Dva programy uplatfovaly
primarné vytvarné workshopové aktivity, tfeti program vyuzival prvky dra-
matické vychovy.

NAZEV VEKOVA | DOMINANTNI | CiL PROGRAMU
PROGRAMU | SKUPINA VYJADROVACI
PROSTREDKY
Sen o vice 2.- 5. tfida ZS | vizualné Spoleéné nahlédnuti vybranych
kazich obrazné etickych témat vystavy; prozkoumat

zplsoby porozuméni jinakosti véetné
nahlédnuti perspektiv véech bytosti.

V cizi kGzi 2. stupen Z8 | vizudlné Prispét k rozvoji empatie skrze
obrazné Sirokou $kalu perspektiv jinych
~bytosti“; pojmenovat riizné emoce
a hledat cestu kjejich vyjadreni.
Od individualniho prohlizeni
vystavy pres mozné interpretace

v reflektivnim dialogu az k vystavou
inspirované vlastni tvorbé.

v

Jako rybana |SS, } dramatické Prispét k rozvoji empatie, vyjadrit
suchu 9. tfidy ZS pocit skrze metaforu, vstoupit do
role, improvizovat, spolupracovat
a spolec¢né rozvijet pribéh.

Tabulka12 Cile vzdélavacich program.

Program s vytvarnymi aktivitami ,Sen o cizi kdzi“ byl nabizen pro zaky prv-
niho stupné. Program s vytvarnym workshopem ,V cizi kGzi* byl pro zaky
druhého stupné ZS. Na tyto dva programy je vhodné nahlizet spiée jako
na jeden program ve dvou modalitach, upravenych ve vztahu ke konkrétni
vékové skupiné. Oba programy ve své Uvodni ¢&asti iniciovaly individudlni
prochazeni, divani se a promysleni vystavy, na coz navazoval spolecny
reflektivni dialog v aktivni zéné vystavy, v ,hlavé ryby“. Rozplétani vyzna-
movych vrstey, které odhaluji sami Zaci, doplfoval lektor dal$imi kontexty
pouze tehdy, bylo-li to pro danou vékovou skupinu kli¢ové. Treti program

12 Pojem ,udélost” &i vizudlni uddlost” je jednim z kli€¢ovych pojm(, s nimz pracuje filozof Miroslav Petfi¢ek.
Viz podkapitola DP ,Udalost setkani s obrazem".

13 Imerzivitou se mysli urcitd ,kvalita” &i technicky aspekt dila. Viz teoretické &ast, podkapitola Obrat k télu.



pod nazvem ,Jako ryba na suchu” byl primarné uréen zakdm stfednich
a vysokych $kol. V ramci této evaluaéni pfipadové studie na néj nahlizime
jako na zdroj primérnich dat pro Ucely evaluace celkové koncepce nabizené
galerijni edukace. Za timto Ucelem pracujeme s nastrojem konceptové ana-
lyzy. Ve zkoumani kompetenéni Urovné vyuzivdme pouze data z vytvarné
workshopového programu V cizi kizi, a to zejména vzhledem k oborovému
kontextu, kterym je zkoumani vytvarné vychovy v interakcich se sou¢asnym
uménim. Vyvoj véech programd byl plné v kompetenci lektorek a eduka-
torek oddéleni Rozvoje publika NGP. V dilé¢ich rozhovorech se tym mohl
opfit o rozhovory s umélkyni ¢éi kurdtorem vystavy Rado Istokem, a to jiz
v dobé priprav vystavy. Umélkyné Eva Kotatkova se také Uéastnila jednoho
vzdélavaciho programu, v némz se aktivné zapojila do reflektivniho dialogu.
Autorky jednotlivych program( navazovaly na studijni materidly pro peda-
gogy, které ve spolupraci s garantkami vzdélavacich programl pfipravila
Eliska Jelinkova.

RozloZeni navsétévnosti jednotlivych programd ve vztahu k zastoupeni
respondentl dotaznikového Setfeni v jednotlivych programech predkla-
dame v tabulce nize™

Nazev Poéet trid, Poéet dotaznikli | Pocet dotaznikl | Poéet dotaznikl

programu které navétivily | reflektujicich reflektujicich reflektujicich
vzdélavaci program program program
program z pohledu z pohledu z pohledu
k vystavé uéitele™ lektora seminaristy

Sen ocizi kizi |14 7 1 o

V cizi kGzi 21 m 4 o

Jako ryba 20 6 18

na suchu

celkem 55 24 8 18

Tabulka 13 Zastoupeni respondentli dotaznikového $etfeni v jednotlivych programech.

N4  Vétsina lektorek, které lektorovaly program V cizi kiizi, lektorovaly i program Sen o vice kdzich. Pfi vyplhovéni
dotazniku v8ak vidy vybraly program, ktery chtély reflektovat. Vzhledem k tomu, Ze se program V cizi kézi
opakoval &asté&ji, vétsina lektorek tak volila k reflexi program pro starsi zaky.

115  Dotaznikd bylo 23, ale dva dotazniky reflektovaly program pro 1.i 2. stupen, a jeden dotaznik naopak reflektoval
vlastni adaptaci programu Sen o vice kizich pro skupinu v terapeutickém vycviku.

4. VYZKUMNA CAST

101



102

4.4.3.3 Od témat vystavy k obsahiim edukace

V poéateénich fazich vyvoje koncepce galerijni edukace pro $kolni skupiny
jsme se zabyvali analyzou témat vystavy. Bylo pro nas dilezité zmapovat
vystavu a rozhodnout, ktera témata budou pro vzdélavaci program vhodna
a ktera nikoliv.

Jak jsme jiz zminili vy$e, ve vyzkumu nas zajima proces didaktické trans-
formace od témat vystavy kobsahlm vzdélavani. Nabizi se fada moznosti, jak
obsah v programu analyzovat. Pro odhaleni vztahd mezi vybranymi tématy
vystavy a obsahy uceni se nabizi vyuzit konceptovou analyzu (Diagram 4),
s kterou ve vyzkumu galerijni edukace pracuje napt. Sobafova a Uhl SkFi-
vanova (2015). Pro Ulely naseho vyzkumu jsme si dovolili zakladni strukturu
konceptové analyzy rozsifit. Pro predkladany vyzkum bylo dilezité oddélit
od sebe tematickou vrstvu vystavy a tematickou vrstvu edukace. Na zékladé
naseho vyzkumu nabizime predlozeny revidovany model (Diagram 5).
V navrzeném diagramu konceptové analyzy pro galerijni edukaci pfidavame
navic samostatnou vrstvu vystavy a upravujeme tvar tak, aby bylo patrné, ze
po celou dobu zlstavé vystava silné propojena se vzdélavacim programem.
Vzdélavani je v kontextech uméni zakotveno ve véech vrstvach. Na druhé
strané je snahou grafu vyjadFit prostor, v némz je vzdélavani na tématech
vystavy nezavislé, témata vystavy presahuje, ¢i prfinasi nové tematické
vrstvy, jez spoluutvari samostatny obsah vzdélavéani. Barevnym prolnutim se
snazime nahradit prostorovou iluzi, v niz se jednotlivé slozky prolinaji a kde
michani mnozin barev ilustruje kumulaci, kteréa je stfedem samotného uceni,
&i znazornénou zénou didaktické transformace.



émata probirand ).
vevyuce /-

‘ ' TEMATICKA VRSTVA

abstrakce

|. Uroven abstfakéniho zdvihu

(dekontextualizace)
II. Groven opearacionalizace

(dekontextualizace)

generalizace

Il. Groven abstrakéniho zdvihu
|. Groven operacionalizace

KOMPETENGNI VRSTVA

Diagram 4  Konceptovy diagram vyukové situace. Zdroj: Janik, 2013.
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Vystava

Tematicka vrstva

Tematicka vrstva

wir r Konceptova vrstva
Vzdeéelavani

Kompetencni vrstva

Diagram 5  Navrh konceptové analyzy pro galerijni edukaci.
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Z reflexe procesu priprav programu vzeslo zji$téni, ze pro nastaveni kvality
je analyza témat a kontextl, odkryvajici konkrétni diskurzivni vrstvy vystavy,
naprosto kli¢ova. V tabulce nabizime schematické shrnuti témat vystavy
a jejich transformaci v obsahy vzdélavéani. Tabulka vychézi z témat vzeslych
z Uvodnich koncepénich setkéni, reflexi vyvoje programu v tymu lektord
a edukatord NGP i z vyzkumu vzdélavaciho programu. Odhaluje proménu
tématu smérem k obsahu vzdélavani a kurikularnim vazbam. V tabulce
sledujeme transformaci citlivych témat vystavy, spojenych s utlakem,
vykofistovanim a stigmatizaci, do obsahl vzdélavani spojenych s rozvojem
empatie atolerance. Timto posunem reagujeme na Uskali vystavy, jez mohla
vyvolavat vzpominky psychosomatickych reakci vlastniho téla ¢&i spoustét
silné emocionalni reakce™ (I:Vthové & Kantorova, 2024). Pro zajisténi bez-
pec¢ného klimatu byla tato transformace nezbytna. Cilem transformace
bylo prevést introspektivni pohled v extrospektivni a tim vymezit bezpecny
prostor prozivani.

V tabulce 14 odkazujeme na dvé témata, ktera silné rezonovala vystavou,
ale pro Uéel vzdélavaciho programu jsme je nezpracovavali.

16 Kvyporadani se se silnou emocionélni reakei &i potiebou sdilet své ,tézkosti“ slouzila ve vystavé aktivni zéna,
pfipravenad umélkyni, v podobé ob¥i §ité nasténky, na niz ndvitévnici nechavali své kresby, texty apod.
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TEMATA VYSTAVY

TEMATICKA VRSTVA

KONCEPTOVA VRSTVA

KOMPETENCNI VRSTVA

Somatické prozivani
téla ajeho reflexe
a metafory

Emoce ajejich
pojmenovani

Télesné prozivani a jeho
metafory

Rozvijeni smyslové citlivosti
a uplatiovani subjektivity -
umélecké vyjadreni emoci
a pocitl; Imaginace,
Emoéniinteligence

a psychohygiena (OSV),
Kreativita™

Strach zjinakosti

Tolerance
Inkluze

Rozpoznavani

a porozuméni jinakosti

Ovérovani komunikaénich
U&ink@ - socialni a osobni
souvislosti; Primarni
prevence patologickych
jevil ve spoleénosti

Vykorfenéni
a vykofistovani

Narativy utlaéovani

Tolerance, Kompetence
k Fedeni problému

Ovérovani komunikaénich
U&inkl - socidlni a historické
souvislosti; Kritické mysleni

Nalepkovani
a stigmatizace

Nalepkovani,
Asymetrie
v komunikaci

Tolerance, Prekraéovani
a borfeni stereotypd

Primarni prevence
patologickych jevi
ve spolec¢nosti

Zpochybnéni hierarchie
mezi svétem lidskym
a mimolidskym

Perspektivy viech
bytosti (nejen lidskych)

Imaginace a empatie

Ovérovani komunikaénich
Uéinkl; Kreativita;
Enviromentélni a ekologicka
vychova

Citace vypovédi
anonymnich aktérd

Empatie

Tolerance a respektuijici
pristup

Ovérovani komunikaénich
U&ink@; Kreativita;
Kritické mysleni

Umélecké vyjadreni
E. Kotatkové skrze
objektovou, textilni
tvorbu

Materialové kolaze,
Objektova a textilni
tvorba

Vlastni tv@réi &innost
ve workshopovych
aktivitach

Vizualni gramotnost
a kreativita; Vytvarnd
vychova

Imerzivita
a performance

Performance,
Improvizace, Hra

Performativni
a multisenzorické reakce

Dramaticka vychova
avizualni a interdisciplinarni
gramotnost; Kreativita

1. Ovérovani komunikaénich

Imaginace Imaginace 1. Vztah mezi imaginaci
ajazykem = metafora; ucinkd;
2. Vztah meziimaginaci | 2. Uplathovani subjektivity;
a zrakem = vidéni; 3. Rozvijeni smyslové
3. Vztah mezi imaginaci citlivosti
atvorbou = artefakt
Kritika psychiatrického [ X X X
étosu
Tlak normativnich X X X

systému

Tabulka 14 Didakticka transformace od vystavy ke vzdélavani.

17 ,Kreativita je povazovéna za komplexni a mnohorozmérny fenomén. [...] Kreativita méize byt fenomén individudlni
i kolektivni a projevuje se specificky v uréité doméné ¢&i jako nad oborova schopnost” (Kufikova & Novotna, 2022, s. 87).




imaginace
strach z jinakosti
somatické prozivani téla
vykofenéni a vykofistovani
nalepkovani a stigmatizace
pfehodnocovani lidské nadfazenosti
citace vypovédi anonymnich aktérd
umeéleckeé vyjadreni E. Kotatkové
imerzivita a performance
kritika psychiatrického étosu imaginace
tlak normativnich systému tolerance, empatie, inkluze
perspektivy vSech bytosti
performance, improvizace, hra
objektova a textilni tvorba

tvorba

IMAGINACE imaginace a empatie

tolerance a respektujici pristup

METAFORA emoce a jejich pojmenovani
EMOCE metafory v uméni i jazyce

vizualni gramotnost
rozvijeni smyslové citlivosti
uplatnovani subjektivity
ovérovani komunikacénich ucinkt
kulturni kompetence / kreativita / kritické mysleni
emocni inteligence / psychohygiena / primarni prevence
environmentalni a ekologicka vychova

Diagram 6  Konceptova analyza galerijni edukace k vystavé Moje télo neni ostrov.
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V reflektivnim dialogu se s kazdou vékovou skupinou dafilo najit témata,
ktera byla pro danou skupinu zak( adekvatni. V pribéhu pilotovani programu
jsme méli prilezitost zeptat se jednotlivych skupin (zakd 4. tridy, zakd 7. tiidy
a studentd 2. ro&niku pedagogické SS), zdali by program doporuéili pro danou
vékovou skupinu realizovat. Pozoruhodné bylo, ze ve viech vékovych skupi-
nach reagovalo par 7akd analogicky, kdyz odkazovali, Ze pro mladsi zaky, nez
jsou oni, by program spige nedoporucovali. Zci SS po absolvovan{ dramatic-
kého programu zminovali svou aktualni psychickou odolnost, kterou by mladsi
spoluzéci mit je$té nemuseli. Studentka to shrnula slovy: ,My si tu pfipadnou
depku™ dokazeme odnést az dom0 a uhlidéame si, aby z nas nevytrysklo néco,
co nedokéfeme korigovat.“ Chlapec 4. ttidy ZS reakci o adekvatnosti pro-
gramu otevrel sam od sebe, kdyz za lektorkou pridel s otazkou ,Ale nebudete
sem brat prviacky, ze ne? Moje sestra je totiz v prvni tfidé a ja si myslim, ze by
po této vystavé uz nikdy nechtéla usinat sama.” Od zacatku prace na projektu
a koncipovani vzdélavaciho programu jsme si byli védomi toho, ze pokud
si nebudeme jisti tim, ze udrzime bezpecné klima programu, nebudeme jej
vlbec realizovat™. V tomto ohledu probéhla i celd fada konzultaci. Pilotni uve-
deni programu tak potvrdilo tenkou hranici, o které jsme od zacatku védéli. Po
pilotovani programu jsme jesté zavedli pravidlo STOP a znovu si s lektorkami
zrevidovali citliva mista programu. S obdobnymi reakcemi, vypovidajicimi

o kfehkosti programu ve vztahu k bezpeénému prozivéni, jsme se v dal$im uve-

120 ©121

deni jiz nesetkali™®. Na zékladé analyzy vypovédi uciteld a zejména lektorl

se ukézalo, Ze pro kazdou vékovou skupinu bylo nosné jiné téma. Véechny
jej ale vyuzivaly k prilezitosti pro empatii, naslouchani a odhalovani novych
perspektiv. Od pocatku jsme chtéli, aby se Zaci nevztahovali k tématdm skrze
prozivani a reflexi vlastnich somatickych i emocionélnich zkusenosti. Jiz pfi
vernisazi se ukazalo, ze vystava v citlivych jedincich vyvolava silné somatické
reakce, jako je Uzkost ¢i plac. Védéli jsme, Ze musime velmi citlivé vybrat nejen
vhodna témata, ale hlavné najit princip, v némz bude mozné zachovat odstup
od evokace vzpominek prozivani vlastniho téla. Zajisténi bezpeéného klimatu
programu se v kontextu vystavy stalo klicovym.

118  Tyto reflexe vystavy a drama programu nebyly ojedinélé. Sama vystava se v nékterych pfipadech mohla stat
spoustécem Uzkosti, pravé pro silny potenciél vystavy vystavit se disledkiim odkladani, podcenovani &i prehlizeni
somatickych projevil psychické nepohody. Pani u¢itelka, kterd program Jako ryba na suchu navétivila se studenty
umélecké S$, v reflexi poznamenava: ,O vystavé jsme hodné diskutovali. A Z4ci shodné tvrdili, Ze ,z toho na né
padla depka®, vystava i program se jim moc libily a byli moc rddi, Ze jsme vystavu navstivili. Obdivovali celkové
zvlddnut{ koncepce a kompozici vystavy (jako vytvarnici). Uchopit tak obrovsky prostor je pro né fascinujict.

Na vlastni kizi jsem (znovu) zazila, Ze kdyz je Elovék v ,roli“, md dkol vytvofit, vyjddFit, zdramatizovat, odvdzi
se mnohem vice, neZ kdyby toto ,otevien{ se” inicioval sdm" (Dotaznikové Setfeni, 2023).

19  Proto byla kli¢ovou postavou vyvoje programu zalozeného na principech dramatické vychovy Jana Machalikova,
kterd se kromé& drama edukace v NGP vénuje moznostem improvizace ve $koléch, a je také zdravotnim klaunem
v nemochnicich véetné détskych psychiatrickych oddélent.

120 Vyjimkou byl seminéf pro pedagogy a studenty DAMU, kde jedna studentka trpéla izkostnou poruchou a v dvodni
&asti programu ,, Jako ryba na suchu“ pouzila pravidlo STOP. Odesla stranou spolu s kamaradkou. Plakala.
Lektorka Uéastnici predstavila véechny nasledujici aktivity a nabidla ji roli pozorovatelky s moznosti pridat se
az v okamziku, kdy se bude citit v bezpeéi. Studentka roli pozorovatelky pfijala a v druhé pdli programu se jiz sama
aktivné zapojovala. Studentka program reflektovala pozitivné a s Ulevou podékovala, ze diky spoluzaéce alektorce
nezazila panickou ataku, ale naopak méla pfilezitost svou Uzkost ve vystavé zpracovat a prekonat.

121 Na reflektivni dialog byla pfima ot4zka pouze v dotazniku lektor. Uitelé viak reflektovali interpretace 24kd
v otdzce &. 6 - Prostor pro vasi reflexi programu. Jak na program vzpomindte?



Nejmladsi Zaci ve vystavé silné reflektovali podmorsky svét. Sit zavésena
pod stropem, &asti rybiho téla, zvuky aruchy jim evokovaly situaci, jako kdyz
poslouchate pod vodou - vée zni jinak a slysite narazeni vin. Instalace jim
evokovala situaci jakéhosi postapokalyptického okamziku, kdy je vée z more
jiz mrtvé, vyvrzené na breh. U starSich zakd pak bylo silné pfitomné téma
zvlastnich sn a noénich mar, vézeni a poté i reflexe zobrazenych tél, ktera
se jakoby neciti ve své kdizi. 2524 Cim byli ¥4ci staréi, tim vice na né padala
tize text( zavésenych na cedulich v prostoru nad hlavami. Vice se vztahovali
k reflexim prozivéani téla &i k rovinam kritiky normativniho tlaku, jehoz mohou
byt soucasti. V tomto ohledu byl reflektivni dialog nejtizivéjsi se skupinami
uciteld a ucitelG-rodic¢d.?

Propojenim diagramu konceptové analyzy s tabulkou mapujici didaktickou
transformaci od témat vystavy k obsahdim vzdélavani vznikl diagram, v némz
vizualizujeme prostorové rozvrstveni od tematické ke kompetenéni vrstvé.

4.4.3.4 Obsahové domény galerijni edukace v kontextu vystavy

Jak jsme jiz dfive naznadili, tfi pojmy z vystavy, ,metafora”, ,télo" a ,ima-
ginace”, se stavaji zékladnimi stavebnimi kameny galerijni edukace. Kazdy
ze vzdélavacich programl ,Sen o vice kazich®, ,V cizi kdzi* a ,Jako ryba
na suchu” s témito kli¢ovymi pojmy pracoval jinak, specifickym zplsobem
adekvatnim vékové skupiné i nadefinovanému vzdélavacimu cili. Nize se
budeme vénovat kontextualnimu rozboru jednotlivych pojmd ve vztahu
k samotné vystavé i vzdélavacimu programu.

4.4.3.5 Metafora

Metafora propojuje vizualni vjemy a ¢asto podnécuje a rozviji nasi predstavi-
vost. Vyuzivame ji v kazdodenni mluvé a pravdépodobné bychom bez ni nedo-
kazali vyjadfit nékteré slozité pocity &i vjemy. Po metaforach sahame, kdyz
chceme vyjadrit prenesené vyznamy vuméni, nebo kdyz se pokousime popsat,
jak se citime. V tomto kontextu mizeme odkazat na vlivné teoretické prace
autorl George Lakoffa a Marka Johnsona (Lakoff & Johnson, 2002; Lakoff,
2006), ktefi vénovali své badatelské usili kognitivni lingvistice a multidiscipli-
narnimu zkoumani jazyka. Ve vystavé je metaforam vénovan velky prostor, a to
jak textovym metaforam, vytisténym na obfich transparentech, reflektujicim
stavy téla, tak vizualnim metaforam pfitomnym v objektech. Metaforicky je

122 Pani uéitelka k tomu v reflexi poznamenéavé: , Jednoznaéné vlddlo téma more, nikoliv socidlni témata,
spise ta ekologickd” (Dotaznikové Setfeni, 2023).

123 Lektorka programu pro stardi zaky poznamenava: ,Reflektivn{ dialog byl pokazdé jiny, s jinou dynamikou
a zapojenim skupiny, ale cyklicky se objevovala podobnd témata. Nejéastéji to bylo zminéni{ sné a noénich mar,
laboratornich pokusd, zvéfince, véznéni apod" (Dotaznikové Setfeni, 2023).

124, Mladsi Zdci byli nesmirné citlivi ke svétu mofskych Zivocichl. A velmi citlivé analyzovali zvuk - to délali i starsi
#dci. U nich bylo vice tématem napf. ndlepkovdni, metafora. Kolonializmus pochopili jen nejstars{ z nich, nékdy jsme
téma ani neotevreli. Jedna 6. tfida hodné resila prdsky - i v konkrétni podobé - prdsky na hubnuti. V jedné 3. tridé
byla divka, kterd v [écich vidéla antibiotika - popsala objekt kosile jako télo pacienta, v némz je uloZeno tolik
prdskd, Ze se vném nerozpousti, ale zistdvaji“ (Dotaznikové Setfeni, 2023).

125 Jeden zlektor(i v dotazniku napsal: ,Nejnaroénéjsi byly skupiny ucitelli. Vystava je tiZila skrze otazky normativniho
tlaku. A zejména ulitelé-rodiée, ktefi vztahovali kritiku oprese na sebe” (Dotaznikové etfeni, 2023).
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mozné vnimat také vystavu jako celek. Vizualni metafora ryby, jeji jednotlivé
Casti a organy odkazuji a zpfitomnuji vystavou otevirané narativy Utlaku.

V jednotlivych vzdélavacich programech jsme se zaméfili na potencial
metafory vyjadFit vlastni pocity a pouzili jsme ji jako zéklad vytvarného ¢i
dramatického vyjadreni.

4.4.3.6 Metafora 1: Moje télo neni ostrov

Metafora v ndzvu vystavy reflektuje téma téla a jeho somatického pro-

zivani a uprednostnuje je pred pojmem ja jako individualniho subjektu™.

Metaforou ostrova, kterym télo neni, se otevird prostor pro vnimani téla
v Sirdich souvislostech. Nabizi predstavu rozpusténych hranic mezi uvnitf
a vné téla i mezi ja a druzi. Naznacuje ideu individualniho nebinarniho téla
a nepolarizovaného nahlizeni na néj. Zvolena metafora prekracuje hranici
vystavy, kdy jako souéast propagace vstupuje do vizualniho prostoru mésta
a mUze iniciovat imaginaci v ndhodnych kolemjdoucich. Jeji sila prameni
z hlubokych korentl. Na zndmou metaforu ,.¢lovék neni ostrov* - ,No Man Is
an Island” - je v kulture fada odkazd'”. Metafora se pravdépodobné poprvé
objevila v dile anglického basnika a anglikanského knéze 17. stoleti, Johna
Donne. ,Zadny &lovék neni ostrov sdm pro sebe, kazdy je kus n&jakého
kontinentu, ¢ast néjaké pevniny“?® (Donne, 1959; Garland, 2023).

S metaforou téla, jez neni ostrovem, pracuje také teoretik vizualnich
studii Nicolas Mirzoeff a vyznamové ji posouva, kdyz jeji imaginativni silu
i kulturni kontext vyuziva kilustraci zékladni premisy antropocénu, ze lidstvo
svou ¢innosti globalné ovliviuje zemsky ekosystém, coz véak neni schopné
komplexné reflektovat, natoz destruktivni &innost zastavit. Vychodisko ke
zprostredkovani nadhledu, vedouciho k reflexi, vidi v iniciaci novych zplsobd
vizualniho mysleni: ,Abychom si mohli predstavovat sami sebe ve svété
néjakym jinym zpUsobem, musi se rozvijet nové vizualni mysleni pro éru
antropocénu, moznd i monument antropocénu'® (Mirzoeff, 2018, s. 245).

126 J4 jako individualita, existujici zcela samostatné v substancidlnim smyslu, odkazuje k Descartovu chdpani Ja.
Res cogitans (Stérig, 2000).

127 Vroce 1962 byl natoéen stejnojmenny véleény film. V roce 1972 bylo natoceno debutové reggae album zpévéka
Dennise Browna, a dale se metafora objevuje jako nazev fady pisni. Nomanisan Island a Nomansan Island jsou
slovni hfi¢ky vychézejici z metafory No Man Is an Island - oznaduji poloostrov jezera v Kolumbii, &i se stavaji
fiktivnim mistem ve filmu &i stejnojmenné videohfe Pixar - The Indcredibles [Souhrn vychazi ze souhrnu
prezentovaného na Wikipedii, véetné propracovanych hypertextovych odkazd (,No_Man_ls_an_Island®, 2001)].

128 Meditaci, z ni7 je metafora vyjmuta, nachazime v prozaickém dile Devotions Upon Emergent Occasions, jez
se sklddd z 23 poboznosti. Vybrana meditace je zakon&ena metaforou zvonici hrany, jez obrazné pojmenovava
hranici Zivota a smrti (Garland, 2023). Pravé zde se slavny citat stava zdkladnim mottem a metafora z meditace je
pouZita v nzvu roméanu Ernesta Hemingwaye - Komu zvonf hrana. ,Z4dny &lovék neni ostrov sém pro sebe, kazdy
je kusem néjakého kontinentu, éasti pevniny. Splachne-li more hroudu, zmensi se Evropa, tak jako splachne-li
mys nebo sidlo tvych pratel nebo tvé vlastni. Smrt kazdého &lovéka mne umensuje, nebot jsem soudasti lidstva.
A proto se nikdy neptej, komu zvoni hrana. Tobé zvoni“ (Hemingway, 1958, s. 7). ,No man is an island, entire of
itself; every man is a piece of the continent, a part of the main. If a clod be washed away by the sea, Europe is
the less, as well as if a promontory were, as well as if a manor of thy friend’s or of thine own were: any man’s death
diminishes me, because | am involved in mankind, and therefore never send to know for whom the bells tolls;
it tolls for thee” (Donne, 1959, s. 109).

129 Mirzoeff odkazuje v textu na fadu uméleckych projektd, jez se zabyvaji zviditeliovanim neviditelného - napfiklad
vztah( a sitf, jez jsou materidlni strankou globalizace, kterou vétsina populace ignoruje a kterou znaji jen lidé, ktefi
v krajindch antropocénu musi pracovat. Napfiklad dilo fotografa Edwarda Burtynského, jez dokumentuje ¢lovékem
vytvorené krajiny (Edward Burtynsky, 2019), &i dilo vytvarnika Sammy Baloji, jez zviditelfuje kolonialni d&jiny
Demokratické republiky Kongo (Tate, b. d.).



Na dilo Evy Kotéatkové v tomto kontextu mizeme nahlizet jako na vizualni
aktivismus, ktery vybizi k pferamovani vzitych perspektiv a stereotypd,
a nesouci v sobé moralni apel vybizejici k empatii viéi télu - a to nejen kon-
krétnimu lidskému, Zivocisnému, i rostlinnému, ale spise obecné k mnoziné
tél jako stavebnich prvkd prirody.*°

4.4.3.7 Metafora 2 ,,Moje télo neni ostrov, ktery byste mohli kolonizovat*
Prostorem se linouci zpév nesl dovétek metaforického nazvu ,Moje télo
neni ostrov, ktery byste mohli kolonizovat”. Odkazem kolonializmu Eva
Kotatkova primo reaguje na prostory muzea CAPC v Bordeaux, pro néz byla
vystava plvodné vytvorena. Muzeum soucasného uméni v Bordeaux sidli
v budové byvalého skladisté z roku 1824, ve které se pdvodné skladovalo
kolonialni zbozi (kdva, ¢aj, kakao, kofeni apod.), jimz se nasledné zavézely
tzv. kolonialni obchody po celé Evropé.

e

J

Obrazek 23 Eva Kotéatkova: CAPC My Body is Not an Island. Foto: Arthur Pequin 2022.
Zdroj: https://www.capc-bordeaux.fr.

130 Ve filozofickém kontextu bychom pak silu metafory mohli vnimat jako emancipaci k pfekonani kartezidnského
dualismu, a naopak bychom se mohli nechat unéset na vinach filozofického monismu Descartova vrstevnika
Barucha Spinozy. ,Spinoza povazuje lidské bytosti za existujici na z&kladé vztahu k ostatnim entitdm a bytostem.
Clovék neni privilegovanou existenci postavenou nad ostatni bytosti (Atkinson, 2017, 41 pfeklad autorka DP).
Spinozové filozofii se systematicky vénoval G. Deleuze (Deleuze, 2016) a v oborovém kontextu ho rozpracovéavé
D. Atkinson (Atkinson, 2018).
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Vystava na tuto historii narézi, a to jak v Urovni paméti mista a polohy u more,
tak motivem prepravni bedny, kterd v sobé propojuje odkaz kolonizaénich
praktik vyvazeni zbozi i predstavu uréitého ,skatulkovani* (Jelinkova et al.,
2023, s. 8). V tomto kontextu mizeme na vystavu nahliZet i jako na kritickou
analyzu praktik kolonializmu, kde se do centra zajmu dostavaji narativy koloni-
zovanych, tedy v kontextech postkolonialnich teorii.® Metaforicky pak vystava
vyzdvihuje mechanismy kolonialismu nad droven historickou a politickou,
v mikro i makro perspektivach véech bytosti a jejich environmentu. Imagina-
tivni sily metafory kolonializmu ve vztahu k télu autorka vyuziva k nahlédnuti
rady dalsich diskurzivnich vrstev patriarchalniho zapadniho svéta.

V kontextu ¢eského uvedeni vystavy byla také prilezitost otevrit diskur-
zivni vrstvu ve spolecnosti stale pfitomného mytu, Ze se nas otazky spojené
s otroctvim, kolonialismem a systémovym rasismem v podstaté netykaji.s2

4.4.3.8 Metafora v kontextu galerijni edukace

Silu a potencial metafory zkoumali Zaci a studenti jak ve vytvarném, tak
dramatickém programu. V Uvodni ¢asti programu, v reflektivnim dialoguy,
Zaci casto na metaforu jako specificky jazyk vystavy odkazovali, a to na trov-
nich odpovidajicich jejich véku. Pozornost starsich zakd nejprve upoutaly
metafory jazykové, na tisténych transparentech, a poté zminovali metafory
vizuélni, pfitomné v objektech i vystavé jako celku. Mladsi Zaci si nejdfive
uvédomovali metaforu rybiho téla, v némz se pohybujeme, a uvozovali ji
spojkou ,jako". Vypada to tu ,jako" v téle ryby. Ted' jsme ,jako" v hlavé, ,jako"
v mofi... (Uryvky zreflektivni bilance autorky DP). Pro postupy vychovné dra-
matiky uplatnéné v programu , Jako ryba na suchu” byla metafora kli¢ovym
nastrojem, jak uchopit nabizené narativy. Skrze performativni polohy jsme
s zaky a studenty zkoumali vliv metafory na schopnost imaginace, a to jak na
strané performera, tak divaka.

131 Postkolonialni teorie je kriticka teorie, ktera zkouma kolonialni vztahy a jejich nasledky. ,Zkouma diskurzivni
podminky postkoloniality, tedy zplisob, jakym byly kolonidlni vztahy ajejich ndsledky pomoci reprezentace
ustaveny" (Barker, 2006, s. 149).

132V tomto kontextu mizeme odkazat na vyzkum pod nédzvem ,Q09 - Historie - kli¢ k pochopeni globalizovaného
svéta“, ktery probiha na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Etnolozka prof. Markéta Kfizova, &lenka fesitelského
tymu, predklédé nékteré vystupy vyzkumu v ¢lanku Koloniélni sny ¢eskych vlastenct. ,V akademickych i vefejnych
diskusich, vyvolanych migraéni krizi, valkami o pomniky‘ a protirasistickymi boufemi v USA, &asto zazniva nazor,
ze eskych zemi se zadny z téchto problém nedotyka, nebot jejich obyvatelé se na kolonidIni expanzi nepodileli.
Skuteénost byla ale vyrazné komplikovanégijsi. [...] V &eskych zemich se protagonisté ndrodniho obrozeni od
zacatku snazili prokazat vyspélost Cechii a jejich schopnost plné se zaélenit mezi civilizované narody. Hlavnim
symbolickym i redlnym soupefem pro né samoziejmé zlstévali Némci, véeobecné ale usilovali o to, stanout jako
rovni s rovnymi v fadach nérodl evropskych®. Odtud jiz byl jen krok k pfijeti pfeziravého pohledu na zdmorské
divochy, protipdl civilizovaného Evropana“ (Kfizova, 2022). Pfipadné mlzeme odkézat na divadelni pfedstaveni
skupiny Handagote pod ndzvem ,Vzpominky na Togoland®, které zpracovava téma touhy po africké kolonii Togo.
V mystifikaéni inscenaci je propojena pozapomenuta &i prehlizena kolonidlni minulost zalozend na kombinaci
archivnich material(, objekt(l, komentari a osobnich vypovédi (Alfred ve dvore, 2022).
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Obrazek 24 Vzdélavaci program ,Jako ryba na suchu". Foto: K. Hudaéinova, NGP 2023.
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Obrazek 25 Vzdélavaci program ,Jako ryba na suchu”. Foto: K. Hudaédinova, NGP 2023.

Programy s prvky vytvarné vychovy otevrely silu vizualni metafory etudou,
kde kazdy student dostal jednu papirovou krabici azadani spolecné vystavét
skupinovou prostorovou instalaci z krabic na konkrétni pojem. Podnétem ke
skupinovému vyjadreni v prostorové instalaci bylo vzdy jedno slovo, napfi-
klad fada, Supina, schody, ndhoda, chaos, tfida apod.

Z4ci reagovali rychle a snadno na zadani spolupracovali. V aktivité byl
uplatnén princip vizualni metafory, ktery docasné instalace z krabic propo-
joval s vyjadfovacimi prostredky vystavy. Prostor pro odhalovani principt
metafory byl také silné pfitomen v reflektivnim dialogu v dvodni &asti pro-
gramu. Vzdélavaci program ,Jako ryba na suchu” byl na praci s metaforou
pFimo vystavén a v kazdém diléim Ukolu téma metafory rozvijel.



Obrazek 26 Vzdélavaci program ,Sen o vice kdzich. Foto: K. Hudadinova, NGP 2023.

4.4.3.9 Télo a afekt

Pozornost, kterou vénuje Eva Kotatkova télu, je dvoji - na jedné strané
dochazi k metaforickému uchopeni téla jako schréanky pro vnitfni emocio-
nalni Zivot, a na druhé strané je vystavou silné aktivovano a emancipovano
télo” divaka a jeho somatické prozivani skrze afekty a emoce®® Objekty
jsou zéroven kostymy urcené k performanci &i k vyvolani performativnich
predstav vlastniho téla v jiné kizi. Na poli uméni a jeho teorie jsme od
60. let 20. stoleti svédky vyrazného ,obratu k télesnosti“ a zaroven ,obratu
k afektu“, a to v rozlicnych podobach. Vystava nabizela prilezitost vzit se
na chvili do jinych kazi &i tél, ktera jsou nam cizi ajejichz trapeni si nemusime
na kazdodenni bazi ani povsimnout. Otevirala témata solidarity stejné jako
rovnosti a poukazovala na zranitelnost tél, jez jsou nucena adaptovat se na
prostredi, které je viéi nim mnohdy nepratelské (Jelinkova et al., 2023).

133 Spolu s reflexi prozivani vlastniho téla mize byt opét zajimavou spojnici filozofické dilo B. Spinozy, jez vénoval roli
afektu v poznévani znacnou pozornost. ,Clovék neni jen rozumovou bytosti, je pravé tak ovladan instinkty, pudy
ava$némi. Spinoza jako vysledek filozofického zkoumani lidské prirozenosti upozorfuje, Ze to neni rozum, ktery by
va8né mohl zkrotit a potlacit, ale upozorfiuje, ze afekt mlize byt omezen a odstranén jenom afektem, ktery je opaény
asilngjdi nez ten, jenz ma byt omezen* (Stérig, 2000). Kli¢ovym textem aktualizujicim mysleni B. Spinozy ve vztahu
k afektu (nejen) je dilo Gilles Deleuze: Spinoza. Praktickd filosofie (Deleuze, 2016). V kontextu vytvarné pedagogiky
je pak kli¢ova kapitola Spinoza and the Challenge of Building a Life od Dennise Atkinsona (Atkinson, 2018, s. 39-58).

134 Obratu k afektu a vztahu mezi afektem a divackou reakei je vénovana fada odbornych publikaci (Jirsa, 2017; van
Alphen, 2018; Kesner, 2018; Atkinson, 2018). Roli afektu v percepci uméleckého dila v prostfedi gkolni a galerijni
vyuky jsme se vénovali v teoretické &asti.
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4.4.310Télo a afekt v kontextu galerijni edukace

Motiv kdiZe jako ochranné vrstvy, jez mdze chranit kiehka téla, se stal i Ustredni
metaforou vzdélavacich programi s vytvarné workshopovou aktivitou. Kli¢o-
vou vytvarnou aktivitou pak byla materialové kold%. Zaci se ve vytvarném
Ukolu zaméfili na ztvarnéni metaforického vyjadreni tzv. superkize, a to
pomoci nabidnutych materiald a vytvarnych technik (Siti, lepeni, sedivani).
V programech jsme se zamé&rovali na vyuzivani principl vytvarného vyjadro-
vani, které navazovalo na autorské pristupy v tvorbé Evy Kotatkové. Tvorba
kazi vychézela z pfibéhu ,Sen o vice kizich“. Text pribéhu™ jsme se starsimi
zaky precetli. Na jeho zakladé byli zaci vyzvani k imaginaci. V otazkach jsme
zaky motivovali zamyslet se nad tim, jaké vlastnosti by vymyslena ,super-
kdze" mohla mit a pfed &im by mohla jejiho majitele chranit. Kazdy student
pak sdm navrhoval, designoval a vytvarel fragmenty kize. Tyto kize byly na
zavér predstaveny ostatnim, a to v kontextu jejich jedineénych vlastnosti ve
vztahu k bytosti, jeZ tuto kGzi vlastni. Pro udrzeni odstupu bylo zadani moti-
vovano tak, aby nevedlo zaky k tvorbé ochrannych vrstev pro sebe sama, ale
pohybovali se spise ve vrstvach fiktivnich bytosti. U skupiny pedagogt se
v pribéhu objevovalo téma ochrannych kizi a $titd pro ucitele.

oy

Obrézek 27 Vzdélavaci program ,Sen o vice kizich“. Foto: K. Hudaéinova, NGP 2023.

135 Soudasti vystavy bylo 21 pfibéhd, které se staly podkladem vybranych objektd i pravidelnych performanci. P¥ibéhy
byly v ti§téné podobé soudasti aktivni z&ny vystavy.



Podstatné télesnd méla byt i interakce navstévnika s instalaci, kterd zvala
nejen k divani, ale zejména k ponoreni se do pfibéhd, jejich proziti, a pfi-
padné sdileni téch vlastnich. Vybrané vystavené objekty byly soucasné
kostymy, jez ozivaly pfi pravidelnych performancich ve vystavé. Obdobné
performativné mohli do vybranych instalaci vstupovat i studenti a pedago-
gové béhem vzdélavaciho programu ,Jako ryba na suchu®. Program propo-
joval prvky dramatické a pohybové vychovy s reflektivnim dialogem. Mezi
objekty Evy Kotatkové se studenti spolecné zaposlouchali do rybiho zpévu
a hledali metaforicka, divadelni a performativni vyjadfeni pocitd a nélad
skrze télo, zvuk a pohyb.

V programu ,V cizi kGzi" byl tématu zkoumani téla v emocionalné naroéné
situaci vénovan jeden dil&i kol nazvany Ordinace™. Z4ci si ve skupinkach
vylosovali po jedné karté, kterd zachycovala konkrétni situaci z bézného
Zivota, jeZ je emocionalné rozporuplna a je rozdil, jestli je vnimana z pozice
toho, jez situaci proziva, anebo druhych, ktefi situaci pozoruji (napf. zdravotni
kolaps unaveného starétho muze apod.). Ukolem bylo zkusit se vcitit do obou
roli - jak téch, kdo situaci pozoruiji, tak toho, kdo ji proziva. Rozpoznané emoce
akomentare jednotlivych Uhld pohledu pak zaci umistovali dovnitf &i vné boxu.

Obrézek 28 Vzdélavaci program ,Sen o vice kizich®. Foto: K. Hudaéinova, NGP 2023.

136 Ve vystavé bylo pouzito 21 pfibé&hd, které byly souéasti vystavy jako doprovodny text umistény v aktivni zéné
vystavy. Jeden z pfib&hl pod ndzvem Ordinace se stal zadkladem pro danou aktivitu.
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4.4.3.11 Imaginace jako néstroj emancipace

Imaginaci vnima Eva Kotatkova jako nastroj emancipace. Predstavivost
v tomto smyslu pfitom presahuje pouhou ,uméleckou kreativitu”, ale
stava se prostredkem k nabouravani zazitych schémat a otevirani novych
cest. V samotné instalaci se snazi Eva Kotatkova prévé k takovému jednani
podnitit i navstévniky. Totiz ke snéni o svété, ktery je inkluzivnéj$i a v némz
nemusi byt jednani Fizeno tim, jak je ktera strategie Ucinnd v jiz definovanych
podminkach. Tato praxe neni ojedinél; silu imaginace jako nastroje proti
konformité amocenskym strukturdm vyzdvihuje napfiklad uzndvana autorka
science fiction a teoreti¢ka Ursula K. Le Guin'¥. Téma imaginace a snéni se
také objevilo na lonském bienale uméni v Benatkéch, které neslo nazev
Milk of Dreams, tedy mléko sni.*® Nazev podle kuratorky Cecilie Alemani
odkazuje ke knize Leonory Carrington, ve které surrealisticka umélkyné
popisuje magicky svét, vnémz podléha Zivot neustalé revizi skrze imaginaci.
Celd vystava je imaginarni cestou plnou metamorféz tél a redefinici élovéka.
Pravé v odkazu k surrealismu a v tematickém zaméreni na promény definice
¢lovéka a vztahu k technologiim a prirodé Ize sledovat paralely k soucasné
tvorbé Evy Kotatkové.

4.4.3.12 Imaginace v kontextu galerijni edukace

Emancipaéni potencidl imaginace byl pouzivén po celou dobu vzdélavacich
programu alze na néj nahlizet i ve vztahu k rozvoji kreativity. Soucasti studij-
nich materidld byly autorské vystfizky a kresby, jez Eva Kotatkova sestavila
jako podklad pro kolaze.

4.4.4 Vyzkumna zjisténi studie
Kapitola prezentuje hlavni vysledky a zjisténi studie. Vysvétluje, jak odpovi-
daji otazkam vyzkumu a cildim studie.

4.4.40 Mezi obsahem a cilem programu
V této podkapitole se zaméfime na zkoumani didaktické transformace skrze
vztah mezi obsahem a cilem edukace.

V tabulce 12 predklddédme definici cild programd, které jsme v této
podobé deklarovali na webu NGP.
Abychom se mohli podivat na vztah mezi obsahem a cilem programu, jevi
se jako vhodné hloubkové zkoumat koncepci programu, rozpracovanou
v konkrétni scénér, i analyzovat vypovédi obsahuijici reflexe programu.

137 Napriklad v knize esejt The Wave in the Mind (Le Guin, 2004).
138 Biennale Arte 2022 | 59th Exhibition (Alemani, 2022).
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Diagram 7 Kompetenéni model dle ENVIL. zdroj: https://envil.eu/.

K analyze koncepce programu se hodi kompetenéni model vizualni gra-
motnosti navrzeny skupinou evropskych badateld ENViL (diagram 7). Model
rozliSuje ve stfedu tfi hlavni dimenze vzdélavaciho procesu: vytvaret, reago-
vat a reflektovat (metakognitivni slozka sebereflexe). At uz zak tvofi nebo se
uci cokoliv (vytvari nebo reaguje), musi pouzit metakognici, aby si uvédomil,
co déla, nebo aby dokazal Fidit svdj proces uceni. Vizualni gramotnost, jako
soubor specifickych kompetenci, je zakotvena v konceptu véeobecného
vzdélavani radé v evropskych kurikul a vzdy je spojena s rozvojem kompe-
tenci osobnich, socidlnich a metodologickych'® (Rihova & Svatogova, 2018).

Model pouzivédme vramcianalyzy scénéare kprogramu ,Sen o vice kiizich”
pro 2. stupeft ZS. Analyzovana byla aktivni slovesa &innosti vedoucich k dil-
&im cildm v jednotlivych aktivitach programu, a formulace cile ve vztahu
k vybranym kategoriim modelu. Model se jevi jako vhodny také v kontextu
evropského réamce vizualni gramotnosti. Diky modelu ENViL mizeme obsah
programu porovnavat ve vztahu k rozvoji vizualni kompetence na nadna-
rodni, evropské dUrovni.

139 Takto kompetence v ¢eském RVP nenachazime. V etapé zakladniho vzdélavani jsou za kli¢ové povazovany
kompetence k ueni; kompetence k fedeni problémd; kompetence komunikativni; kompetence socidlni
a personélni; kompetence ob&anské; kompetence pracovni; kompetence digitélni.
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Diagram 8 Kompetenéni model programu ,Sen o vice kézich*.
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Abychom mohli odhalit a evaluovat konceptové vrstvy programu z pohledu
jejich Ucastnikd, rozhodli jsme se v dotaznikovém Setfeni zamérit na to, jakou
dudlezitost ve vztahu k cili programu mély jednotlivé obsahové domény, a to
jak z pohledu uéiteld, tak lektord. V dotazniku lektordm i pedagogiim, ktefi
program s zéky absolvovali, byla polozena analogicka otazka™® mapuijici
vztah mezi cilem programu a proporcionalnim podilem jednotlivych obsahd
programu. Z komparace téchto dat dotaznikového Setfeni vzesla vizualizace
pomoci spojnicového grafu.
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Graf 6  Obsahové domény programu.

140 ,V programu jsme se zaméFovali na nize vyjmenované fenomény. Obodujte je podle toho, jak byly pro samotny
program dulezité" a ,NiZe jsou vypsana témata, zamyslete se nad tim, jak jednotlivd témata pfispéla k cili programu.”
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V porovnani kfivky odpovidajici vypovédim lektord a kfivky vypovédi uéitell
vidime, Ze je v obou programech relativni shoda. To znamena, ze predstava
lektora o tom, jak se kterym obsahim v programu vénuje a jak jsou dané
oblasti klicové pro naplnéni cile, je srovnatelna s tim, jak ji rozpoznava
a zhodnocuje ucitel. Kontrolni otédzkou v dotazniku uéiteldm bylo, zda
vzdélavaci program pomohl porozumét klicovym tématlm vystavy. Na tuto
otazku odpovida 68 % dotazanych uditeld uréité ano, 18 % spise ano a14%
dotéazanych uvadi nevim, spide ne a urcité ne neuvadi zadny respondent.

4.4.4.2 Mezi $kolou a galerii - prostor mezi obsahy a cili vzdélavani

V kontextu vyzkumné otazky ,Které kompetence jsou programem rozvijeny
a jak?* je vhodné zabyvat se vztahem mezi cilem programu a éasem $kolni
vyuky. Hledisko casu je dudlezité i ve vztahu k participativné nastavené
spolupraci mezi galerii a $kolou, pfi¢emz udrzitelnost a dopad vzdélavaciho
programu se zdd byt v participativnich modelech vétsi (Juyoung, 2021).
Pro nas kontext vidime pfinos v uplatnéni tfistupriového modelu edukace,
jak je definovan v metodice galerijniho a muzejniho vzdélavani* (Fulkova
et al,, 2013). Otazka zni, jak je v programu oSetfeno, Zze se program mize
stat soucdasti $kolniho vzdélavani. Pro umoznéni evaluace je v tfistupfiovém
modelu dilezité, jaka je celkova nabidka lektorského oddéleni, zahrnuijici
program pro dospélé odborné i laické publikum, a zejména jaké studijni
opory k vystavé jsou v nabidce a jak jsou dostupné. V prilozeném grafu je
vizualizované, jaké studijni opory z nabidky ucitelé preferovali.
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Graf 7 Vyuzivani studijnich opor programu.

141 Celkovy pocet uéitell, ktefi se z(&astnili dotaznikového $etreni, je 23.

142V tfistupfiovém modelu galerijni edukace ,se jedna o promyslenou vazbu mezi $kolni vyukou a galerijnim /
muzejnim edukaénim programem, kterd ma minimalné tfi faze. Prvni féze: vyulujici nebo pedagog z galerie /
muzea pfipravuje ve $kolni vyuce zaky na navitévu galerie / muzea [...] Druha faze: $kolni pedagog nebo pedagog
z galerie/muzea vede vzdélavaci program v galerii / muzeu [...] Treti faze: vyulujici nebo pedagog z galerie
/ muzea ve $kolni vyuce navazuje na tematizované obsahy ze vzdélavaciho programu® (Fulkova, Jakubcova
Hajdugkova, & Sehnalikové, 2013).
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Edukatori ve spolupréci s lektory™ pripravuji podklady k programim tak,
aby z nich mohli uéitelé v prostredi $koly cerpat. O zvoleném modelu edu-
kace rozhoduje uditel, pricemz pro galerii se zda idealni, kdyz je uplatnén
tfistupnovy, nebo alespon dvoustupriovy model edukace. Ze zpétné vazby
lektord je patrné, ze je kvalitativné odlisné, pokud prichazi skola, kterd se
na program dopredu pfipravila a studenti vi, na jaky program jdou a pro¢.*4
Mezi odpovédmi se objevilo napfiklad: ,O vystavé povidal student, ktery ji
jiz navstivil (a jeho maminka na ni spolupracovala) a bavili jsme se o rlznych
emocich.” ,AZ na vystavé mi doslo, Ze se tématu ve $kole vénujeme. Jde
zejména o téma jinakosti, a tomu vénujeme tridnické hodiny” (Dotaznikové
Setrfeni, 2023).

Tristupfovy model mimo dalsi posiluje participaci mezi uéitelem a lekto-
rem, ktera vznika na zédkladé dialogu o kontextech ucitelova pojeti vyuco-
vani, véetné aktualnich obsahd a cill. V tomto kontextu je dilezité umét se
v evaluaci podivat na to, jakym zplsobem je ulitel zapojen a jaky prostor je
vénovan komunikaci mezi potfebami ucitele a moznostmi oddéleni.

MODEL GALERIJNi EDUKACE

u jednostuprfiovy = dvoustuphovy = tfistupfovy
Graf 8  Model galerijni edukace.

Z dotazniku bylo mozné rozpoznat, zda uéitel se studenty pracoval na
tématech vystavy i mimo prostor galerie. Na reflexi vztahd mezi $kolou
agalerii byly zaméreny celkem 4 otazky v dotaznikovém Setfeni mezi uciteli#

143 Specifikum NGP je, ze ma $irokou sit externich lektord - pro oblast $kolnich programé k modernimu
a sou¢asnému uméni jich je okolo 20. Edukatofi v oblasti $kolnich program@i pro moderni a soué¢asné uméni jsou
aktualné 2 (z celkového poctu 12 edukatorl pro celou NGP) ajejich role je zejména v nastaveni celkové koncepce,
produkce a garance programové nabidky v jeji supervizi a revizi.

144 V nabidce NGP je v tuto chvili koncepéné i metodicky propracovana spoluprace s pedagogy a zaky jiz pred
pfichodem do galerie v tzv. Projektovych dnech. Pfiprava skoly pred pfichodem do galerie spo&ivé v tom,
Ze se pedagogové se s edukatory setkaji jesté pred zacatkem projektu a je jim predstavena nabidka, kterou
poté predavaji zakaim, ktefi voli z nabidky ¢ty workshopt ten, ktery jim vyhovuje nejvice. Projektové dny
v NGP predstavila Ida Murafova a Barbora Skaloudové ve studii Za koncepci(i) vystavy - Setkavéni s uménim
v projektovych dnech v NGP (Murafové & Skaloudovéa, 2022).

145 Znéni otazek v dotazniku ucitel@im: Otdzka ¢&islo 8 ,Jakym zplsobem jste se se tfidou na navétévu programu
pfipravovali?” nabizela prohlaseni a vybér vice moznosti: ,a) Moc jsme to nefesili a §li. b) Ve vyuce pred névstévou
galerie jsme se bavili o sou¢asném uméni a Evé Kotatkové. c) Vystavu jsem nejprve navétivil/a samostatné
a seznadmil/a jsem se s dostupnymi materiély a obsahem programu. d) Vyuku pred néavitévou jsem zaméfil/a
tematicky k vystavé.” Otézka &. 10 byla otevienou otazkou: ,Jak konkrétné vase vyuka pfed navitévou galerie
vypadala?” Otazka €. 11 byla uzavfenou otézkou: ,Navazali jste na absolvovany program ve $kolni vyuce? a) ano;

b) ne.“ 12,V které vzdélavaci oblasti jste na program navazali?“ A otdzka ¢.13 byla otevfenou otazkou: ,Popiste
prosim, jak konkrétné vyuka vypadala” (Dotaznikové $etfeni, 2023). Celé znéni dotazniku je pfilohou DP.
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Analyza vysledk( odhalila, Ze 48 % uéiteld vzdélavaci programy v galerii
se skolni vyukou néjakym zplsobem propojilo.

MEZIPREDMETOVE VAZBY

vytvarna vychova

|
prifezové téma osobnostni a socidlni... EEEE — T TE—
prirezové téma environmentalni vychova
dramatickd vychova g
literatura
déjepis
zemépis
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9

lektori W uditelé

Graf 9 Mezipfedmétové vazby programu.

Analyza vyuzivani studijnich materiall ukazuje, Ze studijni podporu nevyuzilo
jen 7% uciteld, coz ukazuje na daleko vétsi miru propojeni programu do vyuky,
nez ukazuje graf vyse. To mize byt dano itim, ze ucitelé na vzdélavaci program
mohou navézat i ve tfidach, s kterymi na program nepfidli, ¢éi se materialy
stavaji jejich oporou do vyuky v nésledujicich obdobich apod. V propojeni
mezipredmétovych vztahl a moznosti navazani ve skolni vyuce se z pozice
uciteld objevuje na prvnim misté Vytvarna vychova. Lektofi vidi na prvnim
misté uplatnitelnost v prifezovém tématu ,Osobnostni a socialni vychova®.
Na druhém pak shodné Vytvarnou a Dramatickou vychovu. Pohledem do
praxe $kolniho vzdélavani, které na vystavé vystavélo nasledujici vyuku, mize
byt citace z emailu pani u&itelky ze ZUS, kterd po roce od skon&eni vystavy
zaslala emailem nasledujici zpétnou vazbu: ,Pokusili jsme se ostatnim détem
(které s ndmi nejely) zprostfedkovat navétévu galerie a této konkrétni vystavy.
A ty nejstar$i déti pro né vyrobily jakéhosi Zivocicha a déti mély za ukol ho
obalit kizi - vznikl tak superdkryt, do kterého se mohly bezpeéné schovévat.
Zivo&ich stél vedle prostoru Zaten, kde mame jakousi improvizovanou vystavni
sifi cca pll roku a déti se sem chodily schovavat (vyrabét si kiize) po celou tu
dobu” (email ze dne 18. 5. 2024, archiv autorky DP).



4.4.4.3 Prostredi / klima

Kritéria spojena se vzdélavacim prostfedim zahrnuji nahled na prostfedi,
vnémz se program odehrava, a to ve vztahu k predkladanému obsahu. Gale-
rie ma potencial nabidnout $kole podparné klima, vnémz je prostor pro pro-
zivani a sdileni afektd a emoci. Tato oblast je také spojena s pozadavkem na
tzv. wellbeing. U fady déti |lze pozorovat zvy$enou citlivost amensi odolnost
vGéi zatézi, jistou psychickou kiehkost. To vyvolavé potfebu psychosociélni
podpory 7akl a ddraz na pédi o tzv. wellbeing ve $kole, at' uz jde o pohodu
psychickou (kognitivni, emoéni a sociélni), fyzickou ¢&i duchovni (smysl, hod-
noty a etické principy)” (Spilkova, 2022). Tato kategorie je dilezita i z toho
ddvodu, Ze volba realizovat &¢ast skolni vyuky v galerii je motivovéna praveé
prilezitosti zménit prostredi, &i vyuzit sily setkani s origindlem uméleckého
dila (Atkinson, 2018). Otézka nastaveni bezpeéného prostredi byla, jak jsme
jiz zminovali vyse, pfitomna od prvnich koncepénich schiizek a byla soucasti
superviznich naslech'* mezi lektory a edukatory. Jako pozorovatelé a kon-
zultanti byli pozvani také kolegové z pedagogickych fakult, s nimiz bylo toto
téma a jeho didaktické oSetfeni provérovano.

REFLEXE KLIMATU A BEZPECI Z POHLEDU UCITELE

O vystavé jsme se...

Program nédm pomohl porozumét klicovym tématiim vystavy.

Program t¥idu / jednotlivce spi$e rozhodil.

V programu byl udrzen prostor bezpeéného...
Program otevfel témata, o kterych... I ]
Véhal/a jsem jestli na vystavu s zaky jit. I
0% 20% 40% 60% 80%
. . s Program oteviel 'V programu byl udrzen  Program tridu Program nam pomohl
Véhal/a jsem jestli na , 9 , preg v , regra ,v/ 9 Y E ,
) SO témata, o kterych prostor bezpeéného jednotlivce spise porozumét kli¢ovym
vystavu s zaky jit. volx ivr . o . . o ,
se ve tridé mléi. a otevieného sdileni. rozhodil. tématlm vystavy.
W urdité ano 0% 9% 73% 0% 68%
spise ano 18% 27% 23% 5% 18%
M nevim 0% 14% 5% 5% 14%
W spise ne 32% A41% 0% 38% 0%
ne 50% 9% 0% 52% 0%
M uréité ano spiSe ano M nevim Mspise ne ne

Graf1o Klima a bezpeéi.

V dotaznikovém Setfeni jsme se na reflexi odhalujici zajidténi bezpedi pro-
gramu dotazovali vybranymi otazkami uéiteldm. Z vizualizace vychazi, ze
bezpelné klima bylo z pohledu uéiteld zajisténo. V odpovédi, zda byl v pro-
gramu udrzen prostor bezpeéného prostredi, souhlasi 95% dotazanych
a 5% nevi. Viz predlozeny graf 10.

146V praxi NGP je zaveden takzvany supervizni néslech, kdy na vzdélavaci program nahlizi garant &i lektor, autor
programu. Po skonéeni programu je &as vénovén supervizi lektorské innosti, zejména ve vztahu ke scénéfi
a cili programu.
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4.4.5 Shrnuti vyzkumné studie

V predlozené studii jsme se zamérovali na zkoumani didaktické transfor-
mace vybranych témat vystavy Moje télo neni ostrov do obsah@ vzdélavani.
Vystava i vzdélavaci programy nabizely experimentélni prostor, v némz
byla prilezitost prozivat a promyslet ,svét” z perspektiv bytosti, jejichz hlas
byva marginalizovan. Galerijni edukace umoznovala premyslet o druhych,
jejichz perspektivy ndm mohou byt vzdalené a jejichz trdpeni si nemusime
na kazdodenni bazi ani povs§imnout. Otevirala se otazka zranitelnosti tél, jez
jsou nucena adaptovat se k prostfedi, které je viéi nim mnohdy nepratelské.
U&astnici se zabyvali metaforou kéize jako ochranné vrstvy pred réiznymi
nezadoucimi a ohrozujicimi jevy. V galerijni edukaci jsme ve vystavé otevirali
ta témata, ktera rezonuji skolnim kurikulem v mezioborovych souvislostech
i napri¢ jednotlivymi stupni vzdélavani. Na drovni osobnostni a socialni
vychovy jsme zpracovavali téma empatie, dotkli jsme se problematiky
akceptovani pohledu druhych a porozuméni nejen blizkému a srozumitel-
nému hlasu, ale i hlasu odliSnému, marginalizovanému ¢i opomijenému'’.
Pracovali jsme s principy environmentalni vychovy, kdy se schopnost
empatie zaka rozsifuje o Uhly pohledu vsech bytosti (nejen lidskych) a uéi se
nahlizet na prostfedi s respektem k biodiverzité a s ohledem na jeji udrzitel-
nost™®. Na Urovni rozvoje komunikaéni kompetence jsme s zaky a studenty
zkoumali vztah mezi obrazem a jazykem a odhalovali jsme moznosti vyuziti
metafory jak ve vytvarné ¢i dramatické tvorbé, tak v jeji reflexi*. Uplatrio-
vali jsme principy kreativity a kritického mysleni. Vyuzivali jsme pfileZitost
k reflexi svéta, v némz Zijeme, a toho, jak mu rozumime. Galerijni edukaci
jsme navazali na vystavou otevfenou prilezitost vystavit se pohledu odjinud,
odhalovat nové souvislosti, ¢i zkusit ,myslet a jednat novym zplsobem®
(Atkinson, 2018, s. 49; Mirzoeff, 2018). Zaméfili jsme se na multisenzorické
prozivani a jeho reflexi. S nékterymi skupinami zakd jsme odhalili aktivizaéni
apel vystavy nahlédnout vlastni predsudky vici druhym a zkusit je odstra-
nit. Studenti ve vzdélavacim programu ,Jako ryba na suchu® ohledavali
téma dusevniho zdravi. Tyto mezioborové souvislosti jsme otevirali skrze
vzdélavaci oblasti a ulivo vytvarné a dramatické vychovy. V programech
s vytvarné workshopovymi aktivitami se propojovaly tfi kurikuldrni kate-
gorie - rozvijeni smyslové citlivosti, uplathovani subjektivity a ovérovani
komunikaénich G¢inkd, a to zejména na Urovni interpretace uméleckého

147 Ve vztahu ke kompetenci ob&anské je rozvijena dovednost ,respektuje presvédéeni druhych lidi, vazi si jejich
vnitfnich hodnot, je schopen vcitit se do situaci ostatnich lidi, odmita dtlak a hrubé zachazeni, uvédomuije si
povinnost postavit se proti fyzickému i psychickému nésili“. Ve vztahu ke kompetenci komunikativni je rozvijen
vystup ,naslouchd promluvém druhych lidi, porozumi jim“ (,Rédmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani*,
2021, s. 11-12).

148 Ve vztahu ke kompetenci ob&anské je rozvijena dovednost ,chépe zakladni ekologické souvislosti
a environmentalni problémy, respektuje pozadavky na kvalitni Zivotni prostfedi, rozhoduje se v z&jmu podpory
aochrany zdravi a trvale udrzitelného rozvoje” (,Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani, 2021, s. 12).

149 Jedna se o rozvoj kompetence komunikativni ,rozumi rlznym typdm textd a zdznamd, obrazovych materiald,
bé&zné uzivanych gest, zvukd a jinych informaénich a komunika&nich prostiedkd, pfemysli o nich, reaguje na né
a tvofivé je vyuziva ke svému rozvoji* (Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy, 2022, s. 11).



dila a ndsledné tvorby.*° V programu s prvky dramatické vychovy se obsahy
pojily s kurikularni kategorii rozvijejici zakladni predpoklady dramatického
jednani a proces dramatické a inscenaéni tvorby.

Z reflexe uéiteld vidime, ze prostor vénovany nahlizeni problémd z jiné
perspektivy je jednim z pfinosi vystavy i vzdélavacich programd v ni.
Nékteri ucitelé v tomto bodé vidi potencial pro navazujici vyuku ve skole.
Jeden z uditel zminuje, Ze by rdd pokracoval v tfidnické hoding, v niz by se
chtél vénovat pokusu o preramovani vztahd a zpisobl komunikace. Ucitelé
opakované zminovali také pfinos programu ve vztahu k tématu tolerance
jinakosti.”'

Studii chceme prispét k reflexi moznosti vzdélavani skrze (nejen) sou-
casné uméni. Mezi odbornou i laickou verejnosti sili presvédéeni, ze krea-
tivita je klicovou prdfezovou dovednosti 21. stoleti, uplatnitelnou ve véech
predmétech kurikula avbézném Zivoté. Na druhé strané je to véak kreativita
a rozvijeni tzv. mékkych dovednosti, jez jsou dlouhodobé zanedbavanymi
segmenty vzdélavani’® Studii chceme poukazat na to, Zze vyuka, jez se
zaméruje cilené na rozvoj kreativity skrze propojeni afektivnich, kognitiv-
nich a metakognitivnich poznavacich proces, je ¢asové velmi naroéna a je
pro ni velmi vhodné vyuzit vzdélavacich program, vychazejicich z prozitku
uméni v prostredi galerie.

Ve vyzkumu jsme hledali nastroje, které by mohly byt vhodné jako
podklad k supervizi i revizi vzdélavacich programi v galerii. Tento nastroj
nachazime jak v konceptové analyze, tak v kompetenénim modelu CEFR-
VC, ktery mizeme aplikovat na zékladé scénare programu a ziéastnéného
pozorovani. U modelu navrzeného skupinou vyzkumnikt ENViL by bylo
vhodné do budoucna ovéfit, jak se vizualizace programd bude projevovat
pFi testovani vétsiho mnozstvi programi. Nabizi se hypotéza, ze vizualizaci
ziskdme ukazatel nasycenosti kli¢ovych oblasti programu a odhalime tak
proporci ukazujici zastoupené ,kvality” programu. Otazkou je, jestli absence
konkrétni oblasti bude odhalovat problematické misto a ukaze nam, proé
dany program nefunguje vhodné, anebo je toto océekavani prilis silné.
V kontextu predlozené studie se ukazalo, Ze oddéleni osobnostni a socialni
kompetence bylo kli¢em k zajisténi bezpecného klimatu programu.

Vysledkem evaluace je, Ze jednotlivé programy dosahuji kvalit, které si
vytycily ve vzdélavacich cilech, a naplnuji principy, které jsme ve studii pred-
lozili jako vychodiska pro galerijni edukaci. Na Urovni tfistupriového modelu
galerijni edukace presahuji horizont vzdélavani smérem ke skolni vyuce, pro

150 Podrobnéji v diagramu 6 Konceptova analyza galerijni edukace a diagramu 8 Kompetenéni model programu
,Sen o vice kazich.

151 Vypovéd ulitele v evaluaénim dotazniku: ,Prekvapily mne velmi emotivni a oteviené reakce na expondty
pfimo v galerii a ve skole pak oteviend diskuze nad tématem jinakosti“ (Dotaznikové Setfeni, 2023).

152 Kufikové a Novotnd ve své studii poskytuji hlubsi vhled do problematiky kreativity ve vzdéldvacim kontextu.
Kromé zhodnoceni ideovych pfinost a predlozeni prelozenych kli¢ovych modell kreativity v mezindrodnim
kontextu mapuji, jak daleko je od ideového zdméru kreativniho uéeni vzdalena snaha o jeji implementaci ¢i
podporu a rozdifeni stavajicich Uspéchi a tzv. dobré praxe. Odkazuji na diilezity poznatek, ktery by mohl pomoci
k pfemosténi, ze kreativita je nauditeln a neni tieba kvili kreativnimu uéeni ménit kurikulum, ale zp&sob uéeni -
jde tedy o zménu uvazovani a pFistup uéitelt (Kurikova & Novotna, 2022).
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kterou nabizeji studijni opory. Volba modelu je viak vzdy na pedagogovi
ajeho pedagogickém zaméru, s kterym program objednava. V tomto ohledu
je dilezité, jestli galerie nabizi dostateéné a dostupné opory, které ucitel
mdze ve vyuce mimo galerii vyuzit, odkazat se na né apod. V prostredi gale-
rie béhem vzdélavaciho programu je prostor pedagoga podpofit, pfipadné
kratce konzultovat vztah mezi skolni a galerijni edukaci. Zde je velky prostor
jak pro zlepseni propagace a zviditelnéni stavajicich opor, tak pro hledani
zpUsobd, jak s pedagogy v programu pfimo pracovat. V otazce udrzitelnosti
a prenositelnosti obsahl programu je postava pedagoga kli¢ova. Je tfeba
respektovat jeho autonomii a umét se spolecné dohodnout na prolnuti
potfeb ucitele a nabidky galerie. K tomu prispiva definovani cile, anotace
sdilené na webu NGP a reflexe jejich naplnéni po skonceni programu.

Na urovni diskurzivniho modelu programy obsahuji prilezitosti ke spo-
le¢nému rozplétani a odhalovani diskurzivnich vrstey, uplathuji principy ote-
vienosti a plurality ndzorl a umoznuji rozmanité zpGsoby vyjadfeni. V pred-
lozenych programech byl diskurzivni model uplatnén béhem reflektivniho
dialogu, v tvorbé i v zavérecné reflexi vlastni tvardi cinnosti. V evaluaci tedy
ovérujeme, Ze deklarovany diskurzivni model vzdélavaci programy napluji.

Véfime a vyzkumem i ovéfujeme, Zze setkdni s uménim mize pfispét
k otevieni témat, jez jsou ve $kolni vyuce marginalizovana, &i je velmi obtizné
je otevrit a nahlédnout v jejich celistvosti. Vzdélavaci programy se snazily
vyuzit potencialu vystavy k nastaveni prilezitosti byt citlivéjsi, oteviengjsi,
tolerantnéjsi a ohleduplnéjsi. Z evaluace vyplyva, Ze tuto prilezitost uéitelé
rozpoznali a ocenili, a éast z nich planuje tuto snahu v kontextu vystavy déle
rozvijet ve skole.



5.PRINOS
DISERTACNI PRACE

Véfime, ze prinos nasi prace by mohl spoéivat v nékolika ohledech:

« Vyklad teoretického ramce pomize k opofe soué¢asného oborového slov-
niku, pfipadné nabidne $irsi souvislosti teorie vizualni kultury.

« Vystupy vyzkumu pomohou k nahledu na mikroprocesy, v nichz vznika
porozuméni obrazu.

+ Vyzkumné pasaze zamérené na didaktickou transformaci nabizeji pohled
do problematiky tvorby obsahu uciva z oblasti uméni.

+ Vyzkum dilé¢im zpUsobem pfispéje k prehledu obsahd uceni, které uméni
maze iniciovat.

+ Vyzkum diléim zplsobem pfispéje k porozuméni role afektu a téla v per-
cepci uméni.

« Disertacni prace svymi vysledky podpofi pozici vytvarné vychovy jako
sebevédomého oboru v oblasti Uméni a kultura, ktery védomé naplnuje
slozité vzdélavaci obsahy spojené s kurikularni kategorii Ovérovani komu-
nikacnich G¢inkad.

5.1 Naméty na pripadny navazujici vyzkum

Jako dal$i mozné sméry badani, vztahujici se k nasemu tématu, se nabizi:

- Déle zkoumat procesy komunikace mezi zdky / obrazem / ucitelem a vice
se zamérit jak na vliv afektu, tak na vliv vrstevnického efektu.

« Zamérit se na vyzkumné zavéry védeckych tyml zabyvajicich se percepci
uméni na neuralni Urovni a zkoumat prinos takovych zavérd v oboru.

« Vyuzivat néstroji vyzkumné analyzy, zejména pak konceptové analyzy
a analyzy skrze model CEFR-VC v dal$ich kvalitativnich vyzkumech, coz
umozni komparaci takovych vyzkumd.

« Ovérit a pripadné i vyuzit predlozena kritéria k evaluaci galerijni edukace.
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6.7 AVER

Obratem k obrazu spolu s pedagogickymi principy konstruktivismu se ve
vytvarné vychové dostava do popredi pravé jeji kriticky analyticka poloha,
kterd uci zéky divat se', esteticky prozivat, kriticky a kreativhé myslet
a odhalovat diskurzy. V zavedeni pojmu vizualné obrazné vyjadreni je obrat
k obrazu patrny dvojim zplsobem. Na jednu stranu obraci pozornost i za
umélecka dila do vizualni kultury, a na druhou stranu vtahuje obrazy vizualni
kultury do hry v procesu komunikace ainterpretace uméleckého dila.

V disertaci ukazujeme, ze uméni mé potencial prinést do vyuky specificka
témata a obsahy v mnohovrstevnaté a proménlivé strukture. Uméni dispo-
nuje potencidlem k néhledu na slozita etickd a celospolec¢enska témata™
a otevird otazky hodnot. Odhalovani a transformovani téchto témat v obsahy
uciva je naro¢nym ukolem, vyzadujicim na strané pedagoga ochotu ménit
nazor, kriticky a kreativné myslet, vyuzivat vlastni imaginaci i intuici, mit
odvahu vystavit se nezndmému. Kli¢ova se jevi schopnost reflexe, a to nejen
ve vztahu k prilezitosti umét se podivat na véci z jiného Uhlu pohledu, ale
zejména schopnost uplatnit dovednost reflexe v komunikaci, v dialogu
s zaky. Neb4at se vystoupit z komfortni zény (z které uméni casto programové
vyhéni) a nebét se iniciovat pfilezitosti, v nichz zkomfortni zény vystoupi Zaci.
Byt otevieny zakim i umélecké vypovédi. Pomoci zakim emancipovat se,
a to jako aktivni tvirce ijako aktivni divak, participant svéta uméni. Pomoci
zazit nelspéch a neporozuméni. Nechat prostor pluralité i nedovyréenosti.
Ustat, Ze vizualni zkusenost nemusi byt pIné vysvétlitelna pomoci textového
modelu (Mitchell, 2016) a Ze mluveni o vizualnim je svym zplsobem forma
prekladu zjednoho reZzimu do druhého, béhem néhoz se cast obsahu vytraci,
nebot pro ni nemame jazykové pojmy (Petfi¢ek, 2009; Fulkové, 2018).

Z vyzkumu vychazi, ze mluvit o uméni je slozita disciplina, ktera se da
rozvijet. Jazyk, kterym se pokousime vyjadrit o obraze, se na zadatku zd4
neuchopitelny. Zni banalné a Zaci se za néj mohou i stydét. Je ale dilezité se
o néj pokouset, trénovat jej. Vzpomenme na tomto misté na paséze, v nichz
citujeme zakovské vypovédi, které se podobaji vypovédi malych déti, aspise
nez porozuméni odhaluji emoce: ,myslel jsem, ze se leknu, lek” (Studie II).
Vyzkum také ukazal, jak dilezité pro rozvijeni vizualni a interdisciplinarni
gramotnosti i ziskani navykd kritického pouéeného divédka je rozumét
emocim, které v nas dilo vyvolavd. Méjme na paméti metaforu prekladu,
o kterou kdybychom se nepokusili, nic se nedozvime, nikam se neposuneme
a zUstaneme ,cizinci”.

153 Pojem ,divat se” upfednostiujeme pred pojmem vidét. ,Vidim reprezentuje presycenost obrazy, oproti tomu
divat se' odkazuje na proces, na nedokonavost jako podstatu” (FiSerova in Rihova et al., 2020, s. 87).

154 Vzpomenme na Studii Ill a mnozZstvi témat, které edukaéni oddéleni NGP odhalilo ve vystavé Evy Kotatkové.
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Obrat k afektu je Sipkou, kterd méni smér k télu a jeho prozivani.
V souéasném uméni, galerijni edukaci i pedagogice nachazime imerzivni
a multisenzorické projekty. Skrze slova, obrazy, vlastni tvorbu, pohyb, hru...
hledame prilezitost k rozvifeni imaginace.

Z predlozeného vyzkumu je patrné, Ze nastaveny proces, opfeny o spo-
le¢né sdileni v reflektivnim dialogu, umoznuje a podporuje pluralitu nazord.
Procesem odhalovani mechanismd tvorby vyznam( prochéazi i soucasna
galerijni praxe. V ni je to hlas kuratora, spolu sumélcem, architektem vystavy
a edukéatorem, ktery leckdy zdmérné otevird a problematizuje otazky vlivu
a moci ve vystavni praxi. Souasné participativni projekty casto usiluji
o vnitfni integraci uméleckych, teoretickych i vzdélavacich obsah.

Ve vztahu k souc¢asnému uméni se tézko hleda hranice pro vymezeni
jednotlivych druhl. Tézko v soucasném uméni budeme nastavovat napfri-
klad hranice obrazu filmového versus obrazu uméleckého, ¢i obrazu vizualni
kultury. Na zékladé pozorovéni a analyzy zdkovskych vypovédi dochazime
k tomu, Ze zaci v komunikaci o obraze pfirozené sahaji po interdisciplinarité
akomparaci jako metodé premosténi mezi jednotlivymi uméleckymi druhy.s

V RVP ZV byla doposud velka mira divéry v pedagoga demonstrovana
mimo jiné Sirokym prostorem, ktery poskytuje pojem ,vizudlné obrazné
vyjadreni®. Za tento pojem si uéitel mohl podle potfeby dosadit obraz
umélecky, obraz vizuélni kultury, obraz filmovy, &i obraz vnitfni, kterym je
sen, vzpominka nebo predstava. Doposud nebylo tfeba v kurikulu ucitele
usmérnovat vtom ohledu, kolik ¢asu ma s zaky vénovat tomu kterému druhu
obrazu. Naopak, ddlezité smérovani vychazelo z definovanych vystupt
aobsahd uciva, rozloZzeného do tfech kurikularnich kategorii: rozvijeni smys-
lové citlivosti, uplathovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich Géinkd.

V této souvislosti pak je tfeba zminit obavu a formulovat otazku smérem
knavrhu nového RVP, jestli slozeni nazvu predmétu z dvou vizualné obraznych
forem vyjadreni, tedy ,Vytvarna a Filmova vychova“ (nazev predlozeny v navrhu
RVP ZV najafe roku 2024), neni svého druhu past, jeZ nas vrha pred obdobi, kdy
se ve filosofii a védach o obrazu jasné zrusila binarni polarita obsahu a formy,
a snaha vymezit pevné hranice mezi jednotlivymi druhy uméni se ukazala jako
lich4. Pokud hleddme pojmy, v nichz se filmova a vytvarna vychova potkava
na stejném poli, mame jiz zavedeny pojem vizualné obrazné vyjadreni, které
s filmem a véemi dal$imi podobami obrazu pocita od zavedeni pojmu v kurikulu
(Vancat, 2006). Na zékladé predlozené disertace a jejiho teoretického ramce
se ukazuje, ze bychom pfipadné mohli uvazovat o moznosti pojem vizualné
obrazné vyjadreni jasnéji provazat s pojmem obraz a na nékterych mistech

155 PFipomenme Studii Il. U velkoformatovych fotografii Gregory Crewsona a Davida La Chapella bylo pro z&ky
cestou k porozuméni propojeni obort filmu a fotografie s kulturné historickymi souvislostmi (s odkazem ke
kfestanské tradici v evropské a americké kultufe). Pojmy jako herec, scéna, stav mezi dvéma situacemi, umélec
fotograf, jako filmovy rezZisér, ktery inscenuje apod. ukazuji, Ze v zékové uvaZovani neni prostor pro hranice mezi
jednotlivymi uméleckymi obory a neni ani rozdil mezi statickym a pohyblivym obrazem pfi porozuméni obrazu
skrze jeho narativnost. Pozorujeme, Ze tato pfirozend interdisciplindrnost jejich komunikaci a interpretaci velmi
svéddi. Dotkli se podstaty - staticky obraz, ktery je instalovén s filmovym $tdbem, a narativnost fotografie mdzou
vyvolévat divacky obdobné prozitky v galerii jako napfiklad v kiné.



RVP pouzivat pouze pojem obraz (ve vyznamové shodé s pojmem vizualné
obrazné vyjadreni), napfiklad tak, jak jsme navrhli ve Studii ll. Pokud bychom
hledali sjednocuijici pojmy, nabizi se vizualni kultura, vizualni gramotnost, vizu-
alni kompetence, ¢i v $irsi perspektivé interdisciplinarni gramotnost.

Douféame, ze disertace v tomto ohledu predlozila teorie, jez vhodné
doplni pedagogické ukotveni prace s obrazem v oné vizualni oblasti v kuri-
kulu, jeZ se doposud nazyva Vytvarnd vychova. Teoreticky ramec podporil
porozuméni analyze vyzkumnych dat a prospél jejich interpretaci, obstal
také ve vybranych paséazich rozboru kurikula. Vytvarné vychové mize byt
oporou, ze i zdruhé strany, z oblasti teorie obrazu (Mitchell, 2016; Mirzoeff,
2012), v ¢eském prostredi z teorie déjin uméni (Kottové, 2019) a estetiky
(Rebikova, 2020) zazniva poZadavek rozvijet vizualni gramotnost, a to nejen
ve $koléch, ale také v galeriich a umélecké praxi obecné.

Radi bychom predloZenou praci pfispéli k upevnéni takové vyuky, ktera
rozviji védomé a zdmérné porozuméni komunikaénim Gcinkdm vizualniho
sdéleni. Takové vyuky, ktera véak zaroven nechava prostor pro individualni
prozitek obrazu, zalozeny na rozvijeni dovednosti spojenych s otevienosti
mysli k vlastni intuici, jeZ umozniuje nechat se dilem nadchnout i pohltit.

Soucasna oborova didaktika ukazuje, Ze vystavba poznani zaéina v iniciativé
a aktivizaci na strané kazdého jednotlivce, vjeho ochoté i odvaze odhalovat své
prekoncepty a aktivné vyuzivat svoji zitou zkudenost. Jak uméni a tvorba, tak
i analyza vizualni kultury mohou prispét k porozuméni sobé samému i svétu,
v némz Zijeme. Spoleéné rozplétani uzll vyznamG uméni i vizuélni kultury rozviji
komunikaéni kompetence, kreativni i kritické mysleni a vizualni gramotnost.
K ndhledu na uméni zaci spise nez hluboké znalosti z déjin uméni™ potrebu;ji
metodu, jak obrazy otevirat a nahlizet za né, do svéta vizualni kultury i do ostat-
nich oblasti, atam interdisciplinarné brouzdat svym dosavadnim poznanim. Apel
k hledani metody, jak pFistupovat k obrazlim, nalézame v dile prednich teoretikl
vizuélni kultury (Mitchell, 2016; Mirzoeff, 2018; Belting, 2021) i v teorii vytvarné
vychovy (Atkinson, 2018; Fulkova, 2008; Vancat, 2000; Kitzbergerova et al,
2019) a dal$ich. V disertacni praci jsme se zabyvali metodami, které vyuzivaji
interdisciplinarni a diskurzivni pfistup. Shrnutim mdze byt, Ze uplatnéni takovych
metod vede k opakovanému divéni se a k aktivni participaci na tvorbé vyznam.
Ato na zékladé takovych postupt, v nichz je mozné chybovat v dsudku, opoustét
predpojatosti a nalézat nové souvislosti, studovat, a hlavné odhalovat vyznamy
a obsahy a reflektovat jejich potencial pro sebe sama, pro skupinu ¢&i spolec-
nost. Doufame, Ze disertaéni prace prispéje k reflexi stavajici oborové praxe,
rozlozené mezi instituce skoly a galerie, a pomlze v argumentaci, ze kurikularni
kategorie ,ovéfovani komunikacnich Géinkd” je kategorie zasadni pro rozvoj
vizualni i interdisciplinarni gramotnosti a je dllezitym nastrojem pro kli¢ovou
kompetenci kulturni, jejimuz zavedeni ve vzdélavacim ramci drzime palce.

156 Dé&jiny uméni nezavrhujeme, ztotozhujeme se s pozadavkem ,pfizplisobit oborové mysleni specifi¢nosti budouci
praxe studentll a sou¢asnym metodologickym trendim teorie a déjin uméni. Proto jsme jiz ddvno opustili linearni
(chronologické) pojeti d&jin a klademe dirraz na koherentni princip souvislosti a s nimi propojena préfezova
témata" Blaha in (Rihové & Bléha, 2017, s. 75).
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Umélecke dilo a détsky divak
Kristyna Rihova, Jaroslav Bldha

Mgr. Kristyna Rihova

je doktorandkou katedry vytvarné
vychovy PedF UK Praha, kde se zabyva
sou¢asnym uménim ve vyuce vytvarné
vychovy. Zéaroven je ucitelkou VV

na FZS Taborska Praha, t.& na
materské dovolené.

Kontakt: rihova.kristyna@seznam.cz

Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, PhD.
pracuje jako historik uméni se zamé-
fenim na moderni uméni na katedre
vytvarné vychovy PedF UK v Praze.
Vénuje se predevsim specifické
problematice komparace vytvarného
uméni a hudby. Je autorem odbornych
monografii Vytvarné uméni

a hudba - Tvar, prostor a ¢as I/1al/2
a Kfizovatka geneze moderniho
malifstvi a hudby.

Kontakt: Blaha.Jaroslav@seznam.cz



Anotace

Prispévek je veden formou rozhovoru. Tézistém otazek je prace

s uméleckym dilem ve vyuce vytvarné vychovy. Do popfedi zajmu pronika
problematika zprostiedkovani a interpretace uméni vytvarnymi pedagogy.

Klic¢ova slova
Umélecké dilo, zak, ucitel, profesni priprava uciteld, teorie déjin vytvarné

kultury, galerie, interdisciplinarni vztahy, komparace hudebniho
a vytvarného dila
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Uvod

Jako uditelku a doktorandku mne zajima prace se soucasnym umeénim ve
vyuce vytvarné vychovy. Okamziky, kdy dochazi k interpretaci uméleckého
dila, jsou pro mé stézejnii ve vyzkumu. Zajimalo mne, jak se na problema-
tiku diva vysokoskolsky pedagog, zabyvajici se pfipravou budoucich ucitelt
v oboru teorie a déjin vytvarné kultury.

Oslovila jsem Jaroslava Blahu a rozhodli jsme se prispévek pojmout
formou rozhovoru. Nase pozice historik uméni versus vytvarny pedagog
a doktorand nam otevira Siroké diskusni pole. Mym teoretickym zazemim
vytvarného pedagoga je hybridni pole riznych oborovych diskurst, s kterymi
jsem se v prubéhu studii setkavala, samoziejmé spolu se vSemi ostatnimi
faktory, které mou osobnost pedagoga formovaly a formuji. Jednim polem
oboru jsou pravé déjiny vytvarné kultury a jejich nezastupitelna role v pfipra-
vé budoucich uciteld. Jaroslav Blaha se zabyva uméleckou komparatistikou,
zejména vytvarného umeéni a hudby.

Prispévek predchazi pfipravovanou studii, ktera vychazi z kritického
rozboru knihy Ondieje Horaka Proc obrazy nepotrebuji ndzvy. Ve vizualné
atraktivni knize je poznavani uméni pfelomu 19. a 20. stoleti pfedlozeno
v podobé rozhovorti o uméni mezi navstévniky galerie, konkrétné mezi pra-
rodi¢i a vnoucaty. V dialogu prarodié¢, povétSinou zkuSeny a uméni znaly,
mnohé vi; vnuk ¢i vnucka, jako nezkuSeny konzument, trpé€livé nasloucha.
Prostor pro détsky hlas je velmi upozadén. Pravé tento princip dialogi mne
privedl k myslence otevrit problém v roviné studie: vyjit z detailniho rozboru
vybraného dialogu z knihy a porovnat jej s dialogy, které probihaly mezi
studenty v rdmci edukace v galerii. Srovnani téchto dvou rovin doplnim
oborovou literaturou vztahujici se k interpretaci uméleckého dila détskym
divakem. Polemiky vedené s Jaroslavem Bldhou, které kniha Pro¢ obrazy
nepotrebuji ndzvy oteviela, nas vedly k uvazovani nad problémem vztahu
historie uméni a vyuky vytvarné vychovy. Pravé vyuka déjin uméni bez jasné
formulované didaktické transformace miize vést k predkladani uméni v jiz
spredZzvykaném® tvaru, které s aktivnim interpreta¢nim zapojenim studenta
nepocita. Teorie a déjiny uméni sleduji predevsim spolecensko-historické
faktory uméleckého dila jako vypovédi doby, zatimco didaktika vytvarné
vychovy se tyka subjektu a jeho individualniho pristupu ke skutec¢nosti
(Blahova, Bldha 2014).

K.R.: Jak se vysokoskolsky pedagog — historik uméni vyucéujici budouci
vytvarné pedagogy — divd na problematiku prdce s uméleckym dilem ve
vytvarné vychové?

J.B.: Prace s uméleckym dilem v hodindach vytvarné vychovy je, bohuzel, stale
Achillovou patou predmétu. Co mé nejvic zarazi, je strach uciteld vytvarné vy-
chovy ze sou¢asného uméni. Pfitom koncepce zakladt i teorie a déjin vytvarné
kultury na katedfe vytvarné vychovy je postavena piedev§im na modernim
a souc¢asném uméni. Samoztejmé nespociva jen v proporcich jednotlivych
vyvojovych fazi vytvarného uméni, klicovou roli hraje koncepce samotné
vyuky. J4 sdm uéim na katedre vice nez tficet let a po prvnich zkuSenostech
jsem si uvédomil, Ze vjuka déjin uméni musi byt ,,§itd na miru“ potfebam
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budoucich vytvarnych pedagogti. To konkrétné znamena kultivovat jejich
vizualni gramotnost, naudit je ¢ist informace predevs§im z dél samotnych
ane jen z verbalnich interpretaci. Jinak feceno: pfizpdsobit oborové mysleni
specifi¢nosti budouci praxe studentd a sou¢asnym metodologickym trenddm
teorie a déjin uméni. Proto jsme jiZ ddvno opustili linearni (chronologické)
pojeti dé&jin a klademe dtiraz na koherentni princip souvislosti a s nimi pro-
pojena prafezova témata. Proto nejen v prednaskach, ale i v dil¢ich a statnich
zavéreénych zkouskach nekompromisné akcentujeme analyzu konkrétniho
dila v 8iroké a rozmanité skéle souvislosti.

Proc je tedy problém prace s uméleckym dilem v hodinach vytvarné vy-
chovy stale tak palcivy? Urcité zde hraje roli kreativita a individualni schop-
nost absolventti a absolventek katedry uplatnit ziskané znalosti a dovednosti
v samotné pedagogické praxi. Dal$im dtleZitym faktorem je i schopnost
ucitele vytvarné vychovy vyrovnat se s pluralitou, multimedialnim charak-
terem a pestrou Skalou vytvarnych technik a v neposledni fad€ i s neméné
rozmanitymi a ¢asto velice netradi¢nimi zptsoby prezentace souc¢asného
uméni. A jes§té obtizné&jsi je transponovat ziskané zkusenosti do didaktického
procesu. Bohuzel fada vytvarnych pedagogti jde pohodlnéjsi cestou a radéji
se této naro¢né problematice vyhne. To se ale predevsim tyka téch, kterym
staci naucit se faktografii a ktefi pak nedokazi porozumét vytvarnym diltim
zejména proto, Ze jim chybi schopnost s nimi aktivné komunikovat. Pfitom
$kéala metod a forem prace s uméleckym dilem je velice bohaté - od vyuziti
umeéleckého dila k motivaci pfi zadavani vytvarné prace ¢i naopak v nasle-
dujicim rozboru praci, v galerijni edukaci, v souvislosti s dlouhodob¢&jsimi
projekty atd.

K. R.: Kdo miiZe Zdkiim umeélecké dilo zprostiedkovat a jak?

J. B.: ,Zprostfedkovateli“ uméleckych dél détem se nabizi fada - od rodic,
pfes lektorska oddéleni muzei a galerii, $kolni a mimoS$kolni instituce, ke
specifické literatute pro déti a mladez, az po média od televize k internetu. Je
vSak vzdy tfeba peclivé zvazit vSechna pro a proti, protoze vedle pozitivnich
vlivi mohou néktefi zprostiedkovatelé napachat nedozirné skody. Hlavni
roli by tedy méli sehrat vytvarni pedagogové, ktefi by méli byt k naplnéni
tohoto poslani nejkompetentné;jsi.

Na druhém misté bych jmenoval lektorska oddé€leni muzei a galerii.
A zde si neodpustim zdtraznit fakt, ktery svéd¢i o tom, Ze naSi studenti
odchazeji do praxe odborné - teoreticky i didakticky - dobfe vybaveni. Od
doby, kdy zacali byt vedle absolventti katedry déjin uméni Filozofické fakulty
UK prijimani do lektorskych oddé€leni galerii i absolventi katedry vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty UK, se tiroven prace téchto oddéleni, predevSim
v galerijni edukaci s zaky vSech typt §kol, radikalné zlepsila.

Velka zodpovédnost je i na rodic¢ich. Rozhodujici je jiz v raném véku déti
podnécovat jejich kreativitu, vytvorit jim podnétné prostfedi nejen doma, ale
i ve vyuzivani kulturnich aktivit, které rtizné instituce nabizeji. Co se tyka
primého zprostiedkovani kontaktu ditéte s uménim, neméli by se rodice
a prarodice bat chodit s détmi na vystavy a predev§im na edukacni programy
galerii, které jsou uréeny rodinam s détmi. Komplikované;jsi je verbalni zpro-
stredkovani uméni. Zde mohou bohuzel rodi¢e nad€lat vic $kody nez uzitku.
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Zejména v posledni dobé se objevuji publikace pfimo zaméfené na
zprostiredkovani vytvarného uméni détem nebo na vstup déti do vytvarného
zivota. Nebudu se zminiovat o aktualnich ¢eskych prispévcich k této citlivé
problematice, protoze tém bude vénovana nalezita pozornost v nadchéazejicim
prispévku. Zamérim se na priklady z cizi produkce, zejména ze zemi, kde
maji s touto specifickou problematikou dlouhodobé zkusenosti, rozhodné
bohatsi nez my. Tyto publikace jsou predevsim koncepcné odlisné od nasich,
o kterych bude fe¢. Neni nahodné, Ze jejich autory jsou vétSinou zkuseni
lektofi vyznamnych muzei ¢i galerii. Ve své koncepci dokazi citlivé propojit
vizualni gramotnost s vlastnim vytvarnym projevem déti. Nepoucuji, ale
inspiruji a rozvijeji vizualni gramotnost. To se vSak tyka jen $pickovych
publikaci, i v zahrani¢nich galeriich a muzeich najdeme zaplavu vizualné
atraktivnich knih pro déti, obsahové zamétenych spiSe na Zivotopis umélcd
a podobné.

K. R.: Jak s teoretickymi znalostmi ziskanymi v hodindch teorie vytvarné
kultury ve vytvarné vyuce pracovat?
J. B.: Vychodiskem prace s uméleckym dilem by méla byt vySe naznacena
koncepce predmétli Zaklady vytvarné kultury v bakalaiském studiu a Teorie
a d¢jiny vytvarné kultury v magisterském studiu. To ovSem neznamena, Ze
by tato koncepce byla jakymsi zavaznym a obecné platnym interpretacnim
modelem. M¢la by byt jen metodologickym vychodiskem, na kterém by mé¢l
kazdy vytvarny pedagog vystavét své vlastni interpreta¢ni ramce, v nichz se
bude pohybovat. To v§ak rozhodné nestaci. Musi sviij odborny jazyk trans-
ponovat do formulaci, kterym budou déti rozumét. K tomu vSak nezbytné
musi sam dobfe ovladat jazyk uméni, ¢imZ rozhodné nemyslim nabiflované
faktografické informace, ale stupen vizualni gramotnosti.

Prace s uméleckym dilem nesmi probihat Zivelné - to je cesta ,,do pekel“.
Je potfeba ji pojimat jako proces. Vyjdéme z vytvarné vychovy na druhém
stupni zakladni $koly. Zminény proces by mél vychazet z elementarnich za-
kladti Sestého ro¢niku, postavenych predevsim na citlivém rozvijeni percepce
jednotlivych dél ve vzajemné komunikaci trojélenky umélecké dilo - zak -
ucitel. V dal$ich ro¢nicich postupné prechazet od percepce k interpretaci
v postupné rozvijenych a nartistajicich souvislostech. Ty by v§ak nemély byt
pojimany linearné - tedy od pravéku do soucasnosti - ale koherentné, tedy
v Sirokych souvislostech prafezovych témat. Zaci by samoziejmé méli mit
alespon zakladni historické povédomi, ale to je mozZné fesit ve spolupraci
vytvarnych pedagogi s kolegy déjepisari, nebo si najit feSeni v ramci vytvar-
né vychovy. Jestlize uéi vytvarnou vychovu ve vSech ro¢nicich jeden uditel,
je situace pomérné jednoducha. Pokud se na vyuce vytvarné vychovy podili
vice pedagogi, pak by méli spolupracovat, aby na sebe mohli v jednotlivych
ro¢nicich plynule navazovat. K tomu by mohl dobfe poslouzit neformalné
zpracovany $kolni vzdélavaci program a tematické plany pro jednotlivé ro¢-
niky, které si ucitelé vytvarné vychovy mezi sebou vyméni. Jejich spole¢nym
jmenovatelem by méla byt systematicka kultivace vizualni gramotnosti. Ve
$kolnim vzdélavacim programu a v tematickych planech by mély byt také
disledné promyslené edukacéni programy lektorskych oddéleni galerii.
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K. R.: Jak by tedy mél probihat idedlni rozhovor o uméleckém dile mezi
uditelem a Zdkem?

J. B.: Jsem rad, ze mohu vychazet z vlastni zkus$enosti, ktera byla a doposud
je pro mé velice cenna. Je spojena s grantem Sorosova centra zaméfenym na
propagaci sou¢asného umeéni. Ja jsem jej ve velké konkurenci ziskal proto, Ze
jsem se nezaméfil jen na dospé€lé divaky, ale i na Zaky prvniho stupné zakladni
$koly a v samotném pribéhu grantu i na starsi déti z matetskych Skol. A pravé
s témi nejmlads$imi byla pfimo idealni komunikace. Projevily totiZ azZ neuvé-
fitelnou schopnost imaginace. Stacilo je vhodné namotivovat a vysledkem
byl gejzir fantazie, ktery z nich pfimo tryskal. Tajemstvi tspéchu spocivalo
v tom, Ze se mohly svobodné projevit, Ze je dosp€ly bral vazné. Vrcholem
téchto setkani, kterd probihala v galerii - konkrétné U Bilého jednoroZzce
v Klatovech - vSak byla jejich skupinova tvorba inspirovana vybranymi dily
vystavy. To, co mé doslova fascinovalo, byl vysledek, ktery nebyl postaven
na vnéjs$i napodobé, ale na intuitivnim pochopeni vnitini podstaty dila. To
bylo ,nastartovano“ predchozim koncertem détské imaginace. Ten by viak
bez inspirativni motivace spontanniho rozhovoru nemohl nastat. A pravé
tato symbi6za komunikace s uméleckym dilem s naslednou détskou tvorbou
je jednou z cest k uspéchu. Zdtiraziuji! Jen jednou z fady moZnych cest,
které v§ak maji spoleéného jmenovatele: porozuméni uméni a détské dusi.

K. R.: Vasi specializaci jsou interdisciplindrni vztahy, konkrétné vztahy
mezi vytvarnym uménim a hudbou. Jak se tyto vztahy, kterym se dvive
tikalo mezipredmétové, mohou uplatnit ve vytvarné vychové?

J. B.: Interdisplinarni vztahy, a tim nemyslim jen vztahy mezi vytvarnym
uménim a hudbou, ale i mezi vytvarnym uménim a literaturou, filmem, di-
vadlem, tancem atd., nabizeji komplexnéjsi pohled nejen na uméni, ale i na
skuteénost, o které uméni vypovida. To vSak neni jediny pfinos mezioboro-
vych vztaht. Vytvarné uméni je jednou z forem nonverbalni komunikace.
Proto je ¢asto G¢innéjsi dalsi, jina forma (podoba) nonverbalni komunikace,
nez komunikace verbalni. Skala forem a metod je velice pestra, jejich volba
v8ak musi byt citliva v souvislosti s rozvijenim jednotlivych aspekti citlivosti
a intenzity vnimani. V kultivaci vizualni gramotnosti by se rozhodné nemély
vyuzivat jen verbalni formy komunikace, ale spise volit vhodné , katalyza-
tory“, které urychluji a zintenziviiuji reakci. Jako jeden z nejvhodnéjsich
katalyzatord se nabizi hudba. Ta je ze vSech druht uméni nejemotivné;jsi
- a pravé citovost je dominantnim aspektem citlivosti. Navic kombinace
dvou médii - obrazového a zvukového - navodi atraktivni atmosféru, ktera
umocni zazitek z recepce uméleckého dila.

Vyuziti hudby jako katalyzatoru nejcastéji brzdi obavy uditeld, Ze ,ne-
rozumi“ hudbé tak jako vytvarnému uméni. To ale neni nezbytné nutné.
Skala moZnosti, které nabizi komparace vytvarného uméni a hudby, je velice
pestra iz hlediska naro¢nosti. (Blaha 1998) Jako pfiklad mohu uvést spojeni
zabérl na exteriér a interiér chramu radikalniho baroka s fugou J. S. Bacha,
coZ jisté bez problémi zvladne kazda ucitelka ¢i ucitel vytvarné vychovy.
U naro¢néjsich moznosti se nabizi spoluprace s ucitelem hudebni vychovy.
Takovych ptikladti zndm z praxe celou fadu a osvéddily se. Navic jiz skoro
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tricet let vedu na katedre vytvarné vychovy predmét Kontexty uméni. Po
pocatec¢nich rozpacich nakonec studenti zvladnou naro¢nou problematiku
interdisciplinarnich vztaht (kromé vytvarného uméni a hudby si je$té musi
vybrat tfeti umélecky obor) tak, Ze seminarni prace jsou natolik kvalitni, Ze
¢asto vyrazné pred¢i obdobné prace z déjin vytvarné kultury.

Zaveér

D¢kuji Jaroslavu Blahovi za odpovédi. Je patrné, Ze i ve vyuce vytvarné vycho-
vy jde zejména o proces poznavani. Jako pedagogové mame mit na paméti
nejen ddsledné promysleny vybér uméleckych dél ale i zptsob, jak s nimi
v hodinach vytvarné vychovy pracovat. Jak zaznélo v rozhovoru, daraz je
kladen na rovinu, v které ucitel studenta nepoucuje, ale inspiruje a rozviji
jeho vizualni gramotnost.

Jaroslav Bldha nabizi uceleny pfistup v komparaci hudebniho a vy-
tvarného dila a systematicky nas pedagogy nabada k uvazovani o uméni
v interdisciplinarnich souvislostech. Jako vytvarni pedagogové bychom
meéli vést studenty k tomu, aby se uméli divat na obrazy jako na nekonéici
soubory otazek. (Kitzbergerova, 2013) K tomuto otevienému modelu pii-
spiva Jaroslav Blaha svym propracovanym systémem komparace hudebniho
a vytvarného dila. Varuje pred umélou izolovanosti jednotlivych uméleckych
druhi a poukazuje na soucasnou multimedialni kulturu, ktera presvédcivé
demonstruje nevhodnost takové izolace. (Blahova, Blaha, 2014)

Zaroven poukazuje na fakt, jak dtlezité je Zaky na setkani s uméleckym
dilem pfipravit - vhodné je motivovat V tomto modelu dlouhodobé vede
studenty na prazské katedre vytvarné vychovy i Marie Fulkova, kterd dba na
to, aby pripravované lektorské programy obsahovaly materialy pro ucitele.
Z nich se vyucujici dozvédi, jak vhodné pripravit studenty pred vstupem
do galerie, a po programu pak odchazeji s navrhem, jak na vyuku v galerii
navazat ve tfidé€. To vSe v idealnim pfipadé jesté dopliuji zastfesujici materi-
aly pro ucitele, které doplnuji celkovy kontext vystavy i programu (viz napr.
Rihovéa & Svato3ova 2012). Navstéva galerie se v tomto pojeti bez uditele
neobejde, s lektorem ucitel aktivné spolupracuje. (viz Fulkova a kol., 2013)
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Anotace

Clanek vznikl na zakladé audiozaznamu kulatého stolu pofadaného
vlednu 2020 na ptdé Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
Sesli se u néj edukacni pracovnici a lektoti z pfednich ¢eskych galerii
s teoretiky a didaktiky prazské katedry vytvarné vychovy a vytvarnymi
pedagogy. Setkani sestavalo ze tfi teoretickych okruhi, kterym byl
vénovan prostor v diskusi s lektory. Kazdy teoreticky blok byl uveden
kratkym prehledem. Nazvy kapitol v ¢lanku odpovidaji jednotlivym
diskusnim bloktim: Galerijni edukace jako soucast vzdélavaciho
procesu; Vztah uméni a kurikula; Vizualni gramotnost a interpretace
uméleckého dila.

Kli¢ova slova
Slova: vizudlni gramotnost; galerijni edukace; vytvarna vychova;
kurikulum; uméni; interpretace uméleckého dila

Abstract:

The article was created on the basis of an audio recording of a round table.
The round table was held at the Faculty of Education, Charles University
in Prague in January 2020. Gallery lecturers from leading Czech galleries
met with art theorists from the Prague Department of Art Education

and art teachers. The meeting was divided into three theoretical areas.
These areas were discussed with lecturers. A brief overview was given in
the beginning of each theoretical block. The chapters in the article copy
the individual discussion blocks with their names: Gallery Education as

a Part of the Educational Process; The Relationship between Art and the
Curriculum; Visual Literacy and Interpretation of a Work of Art.

Keywords:
Visual literacy; gallery education; art education; curriculum; art;
interpretation of a work of art
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Uvod

Setkani vytvarnych a galerijnich pedagogt a teoretikt vytvarné vychovy
probéhlo na katedfe vytvarné vychovy Univerzity Karlovy v Praze a vedl je
docent Jaroslav Bldha spolu s Kristynou Rihovou a Petrou Vargovou. Kristyna
Rihova, autorka koncepce a hlavni iniciatorka setkani, debatu moderovala
a uvedla teoreticky blok Vztah uméni a kurikula. Spoluautorka koncepce se-
tkani Petra Vargova byla v roli druhého moderatora a zajistovala technickou
stranku debaty. Omezeni poétu pozvanych odbornikt bylo dano zejména
komornim formatem setkani u kulatého stolu i zamérem uchopit diskusi
jako podklad pro tento ¢asopisecky text. Pfedpokladame, Ze podobna se-
tkani se budou realizovat i nadale. Planujeme oslovit dalsi lektory, i z jinych
instituci, jejichz prace si vazime, a diky novym hostiim otevirat dalsi témata
a nové uhly pohledu.

U kulatého stolu se sesli (v abecednim poradi):

Jaroslav Blaha, historik uméni na katedie vytvarné vychovy PedF UK v Praze

Oldrich Bystricky, vedouci lektorského oddéleni Narodni galerie Praha

Marie Fulkova, zastupkyné vedouci katedry vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty UK, garantka doktorského programu a vedouci vyzkumnych
projektd PROGRESQ17, Horizon2020/AMASS 870621

Zuzana Fiserova, odborna asistentka katedry vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty UK, ucitelka vytvarné vychovy na Gymnaziu Jana Keplera v Praze

Jifi Raiterman, DOX, Mas umélecké stfevo, ucitel vytvarné pripravy na
SUSG v Jihlavé

Kristyna Rihova, doktorandka katedry vytvarné vychovy PedF UK

Barbora Skaloudova, lektorské oddéleni Narodni galerie Praha, Veletrzni palac

Zdenka Svadlenkova, lektorské oddéleni Galerie Rudolfinum, Artedu

Petra Vargova, doktorandka katedry vytvarné vychovy PedF UK

Karin Vratna Militka, vedouci lektorského oddéleni GASK, Kutna Hora

Anna Zajicova, lektorské oddéleni Narodni galerie Praha, Sbirka starého uméni

1. Galerijni edukace jako soucast
vzdélavaciho procesu

Z tvodni feci Jaroslava Blahy vyjimame:

Vérim, Ze timto setkanim zacina dalsi etapa spoluprace lektorskych oddéleni
a prazské katedry vytvarné vychovy. Tim nechci naznadit, Ze by dosud tato spo-
luprace neexistovala, ale budme upfimni: uréité dluhy z obou stran nelze popfit.
Dnesni setkani mize nastartovat nové, aktualni formy spoluprace, které budou
vyhovovat obéma stranam. Jsem upfimné rad, Ze se po letech znovu setkavam
s absolventkami a absolventem nasikatedry, a jsem hrdy na to, Ze maji nespornou
zasluhunarazantnikvalitativni proménékoncepcelektorskych oddéleni. Rozhodné
vSak nechci v§echny zasluhy pfifknout jen jim - to by bylo krajné nespravedlivé.
Mimoradné vysoka aroven prace lektorskych oddéleni je vysledkem spoluprace
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absolventt katedry vytvarné vychovy a historikd uméni jako idealni symbidzy
umélecko-historické a vytvarné didaktické slozky této specifické formy edukace.

Kli¢ovym spoleénymjmenovatelemnasich profesnich zamérenijejednoznacné
prace svytvarnym dilem. Nas vzajemny podil na strukturovaném procesu piipravy,
realizace a zpétné vazby je sice jasné¢ dany, ale v obecné praxi zatim pfili§ nefun-
guje. My, pedagogové katedry, bychom méli odpovidat, pfes vytvarnou didaktiku
ad¢jinyumeéni, za prvni fazi edukaéniho procesu, tedy pfipravu zaki a studenttina
galerijni edukaci, a za fazi tfeti, zpétnou vazbu v navazujicich hodinach vytvarné
vychovy. Vy, galerijni lektofi, pfipravujete eduka¢ni programy véetné metodiky,
a tedy odpovidate za prostiedni fazi tohoto eduka¢niho modelu. Velice bych se
primlouval za tésnou spolupraci a vzijemnou informovanost v zajmu akcento-
vané provazanosti vSech t¥i fazi edukaéniho procesu prace s uméleckym dilem.
Zejména proto, Ze stav prace s umeéleckym dilem v béznych hodinéach vytvarné
vychovy je pomérné tristni.

Jako redlnou moznost uskuteénéni této myslenky vidim spolupraci vramci
predmétu Galerijni edukace, kde by se lektorky ¢i lektoti mohli podilet na semi-
narich. Lektorska oddé€leni prazskych galerii by se mohla aktivné zapojiti do
pedagogickych praxi studentti katedry vytvarné vychovy. Vybér studentd na kate-
die by vychazel z prehledu o jejich profilaci a nasledné dohody o pribéhu praxe
s lektorskym oddélenim vybrané galerie.

Jakonejvétsi prinos bychvidél vzajemnou spolupracivoblasti celkové koncepce
galerijni edukace pro regionalni $koly. Na rozdil od Prahy a krajskych a jinych
velkych mést nemaji $koly v malych regionalnich méstech a vesnicich mozZnost
zajistit si galerijni edukaci v dostupné vzdalenosti. Skoro bych vidél jako nasi
povinnost nabidnout jim fe$eni ve formé odborné publikace s nabidkou edukac-
nich programt véetné obrazovych soubort a metodické ptirucky, jak s programy
pracovat vramci vySe uvedenych fazi edukac¢niho procesu. Jsem presvédéen, Ze by
na takto ambici6zni projekt nebylo nemozné sehnat odpovidajici grant - napft.
dal3i ro¢nik NAKI (Narodni kulturni identita - MK CR).

Velice bychom ptivitali, kdybyste pfispivali do naseho odborného periodika
Vytvarna vychova, atjiz odbornymi ¢lanky, nebo alesponi struénymi zpravami
o0 aktualnim déni ve vasi galerii.

Predevsim pevné doufam, Ze toto nase pracovni setkani neni posledni,
aumim si dobfe predstavit, ze dal$i by se mohlo konat na distojné ptidé Narod-
ni galerie Praha.

1.1. Poslani lektorskych oddéleni ve vztahu
ke specifiku konkrétni galerie

V tivodu setkani byl prostor na predstaveni jednotlivych tc¢astniki. Lek-
tofii hosté si je pripravili zejména ve vztahu k profesnimu poslani a k cilim
instituce, z které prichazeji.

Zuzana Fiserova je odbornou asistentkou na katedie vytvarné vychovy
Univerzity Karlovy a u¢i od roku 2006 vytvarnou vychovu na Gymnaziu Jana
Keplera v Praze.

»Nakatedfe se vénuji didaktice vytvarné vychovy, ale myslim, Ze pro toto dnesni
setkani je dilezitéjsi moje profese ucitelky vytvarné vychovy na gymnaziu. U¢im
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zaky od primy do oktavy. Vytvarna vychova je na nasem vSeobecném gymnaziu
pro vétsinu student predmétem doplikovym. Presto pfipravujii maturanty, ktefi
sivoli maturitu z vytvarné vychovy, tedy zejména ty studenty, ktefi se chystaji na
vysoké skoly riznych uméleckych smért a zaméteni. Voli si naptiklad studium
d€jin uméni, kuratorstvi ¢i filmova a divadelni produkce a architektura. Mdme
i absolventy, ktefi se dostali na vytvarné vysoké skoly.“

Zdenka Svadlenkova vede lektorské oddéleni Galerie Rudolfinum a je
zakladajici ¢lenkou uskupeni Artedu. V diskusi reflektovala i svoji zkuSenost
ucitelky vytvarné vychovy na gymnaziu. Své profesni zkusenosti - ucitelskou
ilektorskou - vnima jako propojené.

»Poslani eduka¢niho oddé€leni Galerie Rudolfinum vidim v pfiblizovani kon-
krétnich vystav Sir§imu publiku. Vytvarime referen¢ni ramec tém divakim, pro
které neni vytvarné uméni samoziejmosti, pomahame laickému navstévnikovi
uchopitslozitost sou¢asného uméleckého svéta za pomoci analogii a obsahlejsiho,
nejen uméleckohistorického kontextu. Galerie Rudolfinum nedisponuje vlastnimi
sbirkami, pracuje systémem Kunsthalle. Z toho déivodu jsou i programy vzdy
pripravovany na miru konkrétni vystavy, iizce navazuji na kuratorsky zameér a ze
spoluprace s kuratorem ¢i v nékterych pripadech i s umélcem vyznamné tézi.
Pfekvapenim pro mne bylo, Ze nemalo galerii vhima edukaéni aktivity jako for-
mu propagace. Pres prvotni nechut k takto utilitarnimu chapani edukaci jsem
pozdéji ocenila i pozitiva, ktera s sebou toto propojeni nese. Propagace uméni
jako takového opravdu muze byt souéasti edukac¢ni tlohy galerie, nehledé na
v dne$nim svété neoddiskutovatelnou poti‘ebnost propagac¢nich profesionald ve
vSech oblastech, vzdélavani nevyjimaje. Otdzkou ovSem ztistava, do jaké miry je
vrealnémumeéleckém a galerijnim provozu propagace vnimanajako uréity edukaéni
nastroj, ¢i opacéné, zda je edukace pouhou slozkou propagacnich strategii a cele
jim podléha. Zde bych ztistavala ostrazita.”

Jifi Raiterman pfichazi z Centra souc¢asného uméni DOX, kde ma na
starosti piedev$im vzdélavaci a rodinné programy. Je ¢lenem platformy Mas
umeélecké stievo?, ktera popularizuje souc¢asné uméni a snazi se jeho smysl
zprostiedkovat divakim skrze zazitek vlastni tvorby. Mimo tyto aktivity
vyucuje vytvarnou ptipravu a figuralni kresbu na SUSG v Jihlavé.

»,DOX orientuje vystavni projekty vétS§inou na spolec¢enské problémy a proble-
matizuje politicka témata. Vystavované soucasné umeéni je tak ¢asto provokativnim
materialem a zdminkou, aby se o tématech, ktera otevira, mluvilo. VDOXu mame
nékteré linie, které ve vzdélavani dlouhodobé sledujeme. Témi jsou napiiklad:
spolecenské stereotypya predsudky, rizné psychologické a patologické jevy ve spo-
le¢nosti, medialnia digitalni gramotnost. Snazime se, kdyZz uz fesime spolecenské
predsudky, samoziejmé zasahovat i do uvazovani o tom, co je uméni a jaka je
jeho funkce. Bourame zazité predstavy o tom, kdo je umélec, kdo je divak, kdo je
kuratorajakajejejich role. Nase koncepce vychdziiz této motivace: pfedstavovat
umeéni jako néco, co muze byt prilezitosti pro zménu a nabizet nové ithly pohledu.
Diky uceni na stiedni $kole si udrzuji kontakt se studenty, s mladymi lidmi, coz
vyvazuje spiSe koncepéni praci vDOXu. A nakonec nase platforma Mas umeélecké
stfevo?, ktera byla piivodné zaloZena jako soutéZ, nadéle predstavuje témata,
ktera jsou blizka studentim, tedy jde spiSe o politicka a ekologicka témata nez
umeélecka, ale z perspektivy nactiletych.
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Oldrich Bystricky pisobi jako lektor (od roku 2006) a edukator (od
roku 2009) v Narodni galerii Praha, kde se zabyva zprostiedkovanim uméni
a architektury 19.-21. stoleti ve vzdélavacich programech a pfednaskach,
koncipuje interaktivni studia pro vystavy a expozice, pfipravuje programy
ve spolupraci se soucasnymi umélci. Od roku 2016 je vedoucim Programo-
vého oddéleni Narodni galerie Praha (dfive s nazvem Oddéleni vzdélavani
a programu pro veiejnost).

»Nase oddéleni je celkem velké, mame dvanact stalych edukatord, kteti zasta-
vaji programy nejen pedagogické. Napriklad ja se vénuji vice dramaturgii, zaméruji
sena praci s umélci. Mame také tym externich specialistd, ktery se snazime dlou-
hodobé budovat, aby byl pIné€ kompetentni, abychom mohli realizovat stanovené
edukacéni cile. Zabér ¢innosti galerie je dost velky, je to velka instituce, ma sedm
vystavnich objekttia pét sbirek. Prace kuratorti pro vzdélavani se sbirkami, stalymi
expozicemiivystavamije dostextenzivni. Edukaéni programy nahlizime ve vztahu
ke Skolnimu kurikulu. Vzdélavani je jednim z hlavnich poslani galerie, coZ se ale
ne vzdy promita do jeji ¢innosti a do zptisobu, jakym jsou vystavy koncipovany.
Dlouhodobé fesime, jak je vzdélavani vinstitucich naseho typu nahlizeno. I kdyz
docent Blaha zminil, Ze dochazi k proméné oboru, Ze se zvedla kvalita vzd€lavani,
my porad vidime, Ze je pfed nami jesté hodné prace. A Ze je na nas, abychom
vybudovali néjaké povédomi o tom, co to znamena vzdélavat a jakym zptsobem
to ma instituce délat. Myslim, Ze jsou i jiné cesty nez jen eduka¢nim programem
reagovat na konkrétnivystavu, a tim Gzasné zprostedkovat védomosti. Zajimalo
bymne, jak jinak zapojovat a aktivovat divaky, a o tom bych se tady také rad bavil.

Barbora Skaloudova ptisobi od roku 2002 jako kuratorka pro edukac-
ni ¢innost ve Sbirce moderniho a souc¢asného uméni ve Veletrznim palaci
Narodni galerie v Praze. V soucasnosti se vénuje nové koncepci nabidky
programt pro $kolni skupiny.

»Mojiagendou jsou hlavné §kolni skupiny a pedagogové a zabyvam se zpro-
sttedkovanim uméni 20. stoleti.

Ré&da bych navazala na to, na co upozornil Oldfich Bystticky. Je samoziejmé
vyhodou velké galerie, Ze ma stalé sbirky a mizZe urc¢itym zptsobem v programech
komparovat dila, kterd jsou od sebe v néjakém ¢asovém horizontu vzdalena. To
je podle mé ohromna deviza galerie, kterou se snazime v edukac¢nich programech
také uplatiiovat. Dalsi velkou vyhodou je, vzhledem k tomu, Ze galerie ma stalé
sbirky, Ze se mohou $koly do ni vracet a vraceji se i k nabizenym vzdélavacim
programtim. Na druhou stranu, je pravda, Ze vystav bylo za minuly rok opravdu
mnoho, azZ tficet vystavnich projektd. Snazime se délat programy pro skoly i pro
ucitele, je to neustalé hledani rovnovahy, co nabidnout a na co ucitele pozvat. Jestli
se vic soustfedit na naSe programy k stalym expozicim, nebo nabizet programy
k protezovanym vystavam, které lakaji vic navstévnikda.

Pro mé osobné je hodné dilezité jakymkoliv zptisobem vtahnout umeéniido
$kol, protoze vzdélavaci program v galerii je pouze malé zrnicko, takova mala
ochutnavka. Dale je to na uditelich. Proto se nyni vice zaméiujeme i na dal$i vzdé-
lavani pro pedagogy. Mame nové akreditované programy pro ucitele a snazime se
nabizetidalsi aktivity, napiiklad studijni materialy, abychom byli schopni zajistit
pristup k tématdim z vice stran. A vtom vidim nase dal$i sméfovani, nejen v pi-
sobeni skrze vzd¢€lavaci program, ale i v dal$im napojeni aktivit i mimo galerii,
vytvatenim sité, ktera je propojena a funguje.“
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Karin Vratna Militka je vedouci lektorského oddéleni v Galerii Stre-
doceského kraje. ,GASK je z dramaturgického hlediska pomérné velka insti-
tuce - mame sbirky moderniho a sou¢asného uméni a osm vystavnich prostor.
Nasi kuratoti v prabéhu roku pripravi mezi dvaceti péti az tficeti vystavami, coz
klade velké naroky i na lektorské oddéleni. V uplynulych tiech letech jsem se pod
odbornym vedenim vénovala detailni analyze ¢innosti Lektorského centra GASK
a nastaveni strategie dal$iho vyvoje oddéleni. V GASKu je ¢innost lektorského
centra sloZena ze dvou ¢asti, pfipravuje programy pro $kolni skupiny a volnoca-
sové programy. Nabizime tedy edukacni a interpreta¢ni programy. Edukaci pro
$koly sméiujeme piedevsim do stalé expozice, mimo to pak nabizime edukace
k takzvanym vystavam roku, které byvaji tii do roka. Ale v téchto pripadech vzdy
zvazujeme, jak moc pedagogy nabidkou zahlcovat. Véfim, zZe nabidek ptichazi
pedagogtim hodné, ale moZnosti ticasti druhostupnovych a stiredoskolskych pe-
dagogt jsou ¢asové omezené.

Poslani Lektorského centra GASK jsme si s kolegynémi definovaly spole¢né.
Vedle ocekavatelnych cild oddéleni a celé instituce, jako je kultivace osobnosti
navstévniki nebo pojeti uméni jako zptisobu komunikace, vidime nasi tlohu také
vhledani cestvedoucich krozvoji tolerance, empatie, ak sebepoznani navstévnika
skrze uméni. Béhem programii se snazime vytvaret pro jejich i¢astniky ,,bezpecny
prostor“kpremysleni, k formulovaninovych otazek ak posilovani vlastnikreativity.
A samoziejmé, jak tady jiz zazn€lo, pracujeme s uméleckym dilem jako s formou
reflexe konkrétni spolecensko-védni historické situace.

Na poloze instituce v regionu vidim jako pozitivni fakt, Ze mame ¢as na
mistni Skoly, s kterymi miizeme navazovat pravidelnou a dlouhodobou spolupraci.
Z nékterych skol k nam chodi pravidelné pfiblizné jednou az dvakrat za mésic.
Tim mame moznost spolupracirozvijet a pracovat pifimo s konkrétnimi pedagogy,
napriklad v pfipadé projektovych dni.“

Anna Zajicova ptisobi v lektorském oddéleni Narodni galerie Praha
od roku 2003, a to predevsim ve Sbirce starého uméni, zejména ve Schwar-
zenberském palaci.

»Jako absolventka prazské katedry vytvarné vychovyjsem nastoupilavNGP do
sbirky moderniho uméni, ale postupné jsem se pfesunula do sbirek starého umént,
coz mé primélo jesté studovat déjiny uméni na teologické fakulté. Toto vzdélani
se mi hodilo pro interpretaci umeéleckych dél ve sbirce baroka. Nyni se koncepce
expozic vyrazné zménila, propojily se kolekce ze Sternberského a Schwarzenber-
ského palace, tedy doslo ke spojeni sbirek svétového a ¢eského umeéni. Sbirka je
nyni koncipovana pomérné nezvyklou formou?, takze je vyzvou, jak ji dal inter-
pretovat navstévnikdm a Skolam. Aktualné tedy vytvarime nové programy. Myslim
si, Ze edukace v galeriich je, jak vSichni vime, strasné diilezita, a je to pro mé az
neuvéftitelné, Ze za ta léta, po ktera vbranzi ptisobim, je stale i mnoha odborniky
naprosto nedocenéna. Je to oblast, ktera stale bojuje o své misto. V tomto ohledu
si myslim, Ze by naznacovana hlubsi spoluprace s katedrou mohla pomoci.

Mam dojem, Ze sitada kuratorti neuvédomuje, jaky potencial galerijni eduka-
ce ma. Nevidi vni cestu k budoucim navstévnikiim galerie. Lektorské oddéleni by
mélo byt vzdy ptitomno jiz ve fazi koncipovani a pfipravovani vystavy.“

1 Vice nez systematicky kunsthistoricky p¥istup jsou akcentovana prifezova témata

a souvislosti, které by mohly byt divacky atraktivni a sdilné. Ne vzdy je to pro interpretaci
dél snadné a vyzaduje to hledani novych zplsobt vykladu a zprostiedkovani.
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Marie Fulkova je docentkou a zastupkyni vedouci katedry vytvarné vy-
chovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy. Zaméiuje se na problematiku
vizudlni gramotnosti v kontextu interdisciplinarnich a sémiotickych pfistupt
ve vychové a vzdélani. Zabyva se vyzkumem socialnich a kulturnich souvis-
losti v oblasti vyuky ve $kolnim a galerijnim prostiedi, tvorbou a vyzkumem
modeld kulturniho vzdélavani. V soucasné dobé vede vyzkumny program
pracovisté (PROGRES Q17, UK/Oblast 2 Funkéni vizudlni gramotnost), je
¢lenkou konsorcia a védecké rady mezinarodniho projektu Horizon 2020
AMASS 870621. V Bratislavé se podili na projektu Museum Education in
Central Europe, vedeného katedrou déjin FF Univerzity Komenského v Bra-
tislavé a spolupracuje rovnéz se Slovenskou Narodni galerii.

»Ackoli jsou pojmy ¢lovék a lidstvi stdle podrobovany kritickému tazani,
néco zlistava neménné. Myslim, Ze je to soucit a schopnost sdélit myslenku. To
vSechno nachazim vnanejvys naroéné formé vypovédi ve vytvarném umeéni, které
nas vola k povinnosti premyslet o tom, co vlastné vidime, co a jak se nam uka-
zuje, pochybovat a myslet jinak, vidét odjinud kdo jsem, co délam, jaké to muize
mit nasledky. Proto jsem rada, kdyZ mohu s néjakymi lidmi - a nemusi to byt
»zhalci“ uméni, naopak - prozkoumavat to podivné, co vybocuje, co se nazyva,
¢asto nedostate¢né a nepresné, uménim. Casto se podivovat a poslouchat, co
nam artefakty fikaji. Artefakty myslim nejen umélecka dila, ale i jiné véci, které
tvoii spletitou kulturni sit, kde vSechno spolu néjak souvisi a my mtiZeme naslou-
chat Sepotu téch véci, divat se na né a vyménovat si s nimi myslenky a pohledy,
jako bychom mluvili s lidmi, ktefi ty véc kdysi - nebo v¢era - vytvorili a pouzivali.
A tohle uz je pro mé uceni - uceni i vyucovani jako vznikani, vyvstavani ¢i ,,po-
hybliva pedagogika“ vidéni, vyznamt a pojmii, smyslu véci. Je to kultura? A co
ted za kulturu a za uméni povazujeme? Jak je Zijeme? Jako Evropané? Nebo uz
mame jinou kulturu? Znavena Evropa umira, to konstatuje a argumentuje Ota
Funda a pojmenovava nase utéchy, které vS§ak nepomahaji: itéchu z filosofie,
z nabozenstvi, z duchovnich cviéeni, z krasy, ktera umird, v lidském subjektu
ajeho pochopeni sebe sama a jeho mista ve svété. Milan Kundera ve Slovech,
pojmech, situacich fika: , Ve stfedovéku spocivala jednota Evropy na spolec-
ném nabozenstvi. V novovéku postoupilo nabozenstvi své misto kulture
(filosofii, literatuie, uméni), ktera se stala realizaci svrchovanych hodnot,
v nichZ se Evropané poznavali, identifikovali. NuZe, kultura pfisla na fadu,
aby ted ona postoupila své misto. Ale ¢emu, ¢i komu? Kde je ta oblast, v niz
se budou realizovat svrchované hodnoty schopné sjednotit Evropu? Tech-
nické objevy? Trh? Politika s idealem demokracie, s principem tolerance?
Jenomze nechrani-li zadnou bohatou tvorbu ani Zadné silné mysleni, ne-
stane se tolerance prazdnou a zbyte¢nou? Anebo mame pochopit odchod
kultury jako jakési osvobozeni a oddat se mu v roztancené euforii? Nevim.
Zda se mi pouze, Ze vim jedno: kultura jiZz postoupila své misto. Pfedstava
evropské identity se vzdaluje do minulosti - Evropan: ten, jemuz se styska
po Evropé.“? Ale ja mam ttéchu z uméni, zvlasté vytvarného, vizualniho, ¢asto
z hudby, a z emancipace mysleni, které mé uméni uci, a chodim si pro ni tam, kde
je uménivkoncentrovaném mnoZzstvi. A proto jsem vodila z blativého Jizaku déti
do galerie a u¢ila je malovat, kreslit, divat se na obrazy, a ted studenty ulitelstvi

2 Kundera, M. (2014). s. 10-11.

76—77

8. PRILOHY XVII



XVII

presvédcuji, Ze je to nutné; mozna pro tu utéchu a pro pocit lidské distojnosti.
Jsem presvédéena o poznavacim potencialu uméni ajsem také presvédcena o itése
z uméni. Poznani z uméni nds mozna zachranuje pred sebou samymi.*“

2. Vztah uméni a kurikula

Druhym diskusnim blokem byl Vztah uméni a kurikula, a to zejména v kon-
textu soucasné revize Ramcového vzdélavaciho programu (dale jen RVP).
Tento blok uvedla Kristyna Rihova.

Za oblast Vytvarna vychova pracuje na revizi RVP tym odborniki vedeny
Markétou Pastorovou. Tym zahrnuje osobnosti z celé republiky, naptic¢ od-
bornym spektrem.3 V souvislosti s probihajicimi revizemi a hledanim novych
smért by mohlo byt zajimavé, jak kurikulum a jeho jazyk vnimaji pozvani
lektofti. Ve svétle probihajicich revizi a hledani novych strategii vzdélavani
(Strategie 2030) se jevi jako vhodné zabyvat se i poslanim pfedmétu vytvarna
vychova. V tomto kontextu je dobré ohlédnout se za vizemi, které predkladaji
zavazujici dokumenty na narodni i mezinarodni drovni. Pro nase tcely jsme
zvolili Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani a analyzujeme
ty jeho ¢asti, které se primo vztahuji k praci s uméleckym dilem.

Vytvarna vychova mtiZze svoje opodstatnéni a poslani spatfovat jiz na
arovni obecné formulace klicovych kompetenci pro zakladni vzdélavani.
Z péti klicovych kompetenci je spojitost s nasim oborem nejvice patrna ve
formulaci kompetence obéanské: ,,Zak respektuje, chrani a oceni nase tradice
akulturniihistorické dédictvi, projevuje pozitivni postoj k uméleckym diliim, smysl
pro kulturu a tvofivost, aktivné se zapojuje do kulturniho déni...“* Je zajimavé,
7e prestoze ramcové Ceska republika uvazuje o rozvijeni pozitivniho postoje
k uméleckym dilim jako o klicovém poslani vzdélavani zakt zakladnich skol,
je predmét Vytvarna vychova nadale vniman jako okrajovy a stoji v urcité
submisivni pozici.

Ve struktuie dokumentu je predmét Vytvarna vychova zarazen spolu
s Hudebni vychovou do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, Zde je definovan
rozvijenim klicovych kompetenci tim, Ze ,vede Zaka k pochopeni uméni jako
specifického zplisobu poznani a k uzivani jazyka uménijako svébytného prostied-
ku komunikace a k chapani uméni a kultury v jejich vzajemné provazanosti jako
neoddélitelné soudasti lidské existence“S.

Zakladem vzdé€lavaci oblasti vytvarna vychova je trojice ¢innosti: tvor-
ba, vnimani a interpretace. Interpretace uméleckého dila je vnimana jako
tvirci ¢innost, pricemZ RVP ZV odkazuje na zkuSenost zdka jako na zaklad
interpretace. Zde mtiZeme spatfovat analogii ke koncepci predkladané Marii
Fulkovou, ktera do vytvarné pedagogiky vnasi pojem empirického divaka,
jehoz zita zkusSenost prinasi zaklad aktivni vystavby poznani (Fulkova,
2004). Zde se projevuje zjevny piiklon ke konstruktivistické pedagogice.

3 Podkladova analyticka studie je zvefejnéna na webu: http://www.nuv.cz/file/4302/.

4 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni [online]. Praha: MSMT, 2017 [cit. 2020-
06-17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-zakladni-vzdelavani, s. 12.

5 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni [online]. Praha: MSMT, 2017 [cit. 2020-
06-17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-zakladni-vzdelavani, s. 83.
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Kdyz se zaméfime na praci s uméleckym dilem ve vztahu k vystupiim v RVP
ZV, zjistime, Ze ¢tyfi z osmi vystupt lze plnit mimo jiné pfimo na zakladé
prace s uméleckym dilem.

Obsah uciva je v dokumentu definovan ve tfech kurikularnich katego-
riich, které si dovolim shrnout vlastnimi slovy:
Rozvijeni smyslové citlivosti: pedagog nabizi ¢innosti, které vedou k roze-
znavani podilu jednotlivych smysld na vnimani reality a jeho vlivu na vybér
a volbu prostredki pro jeji vyjadieni.

Uplatnovani subjektivity: pedagog voli ¢innosti, pfi kterych si Zaci uvédomi
vlastni zkuSenost, a to jak pfi tvorbé, vnimani, tak i interpretaci.

Ovérovani komunikacnich aéinkt: pedagog pripravuje a vede ¢innosti,
které smétuji skrze komunikaci (nejen slovni) k hledani novych i neobvyklych
moznosti pfi utvareni obsahu ve vlastni tvorbé i v dilech vytvarného uméni
a dal$ich obrazovych médiich. (podrobnéji napt. Fiserova 2015, Kitzberge-
rova 2014, Pastorova 2006, 2019, Vancat, Pastorova 2006)

Ve vztahu k témto tfem kategoriim je dtlezité zminit rozsahly vyzkum
Petry Sobanové z katedry vytvarné vychovy olomoucké pedagogické fakulty,
ktera zkoumala stav implementace kurikula. Dospéla mimo jiné k zavéru,
ze kurikularni kategorii Ovérovani komunikacnich a¢inkt uditelé vytvarné
vychovy v podstaté nenaplnuji, ¢i ji védomeé nevnimaji jako cil ¢i obsah
vzdélavani ve vytvarné vychové. Vypovédi zminujici tuto oblast jsou pouze
v 0,3 % z celého vzorku vyzkumu. (Sobafiova, 2017)°

Tuto problematiku diskutujeme a taZzeme se, zda kurikulum funguje jako
most mezi Skolni a napfiklad kulturni instituci a jestli se stdva nazorovou
platformou definujici, co jsou vzdé€lavaci cile oblasti vytvarnd vychova. Série
otazek tedy zni:

Funguje komunikace skrze RVP mezi vdmi a skolou? Jak rozumite
absenci vyuky smérujici k ovérovdni komunikacnich tic¢inkii? Pripadné,
jak vy, jako galerijni lekto¥i, tuto oblast naplitujete? Nabizite uciteliim
edukacni programy smérujici k ovérovdni komunikacnich uéinkai dila?
Jak hodnotite jazyk dotéeného dokumentu?

Barbora Skaloudova: Vzpominidm na dobu, kdy RVP vznikal, spolu s docen-
tem Jaroslavem Vanc¢atem a doktorkou Markétou Pastorovou jsme spolupracovali
navytvoreni seminait pro ucitele. Snazili jsme se ucitele s jazykem RVP sezndmit
a diskutovat, v ¢em je obsah RVP novy. Uz tenkrat jsme piemysleli o vztahu ga-
lerie a $koly. Podle mne je kategorie ,,ovéfovani komunika¢nich G¢inkd“ oblasti,
ktera dava vytvarné vychové velky obsah. Poskytuje i konkrétni moznost zamérit
se na vys$$i formy mysleni. Myslim tim napiiklad myslenkové operace, jako jsou
analyza a syntéza. Rozvijeni téchto myslenkovych operaci je vjinych predmétech
nékdy tézko dosazitelné. Vytvarna vychova tak ziskava vahu ve vztahu k ostatnim
predmétim. Mohu fici, Ze ve vét$iné vzdélavacich programi se Narodni galerie

6 Cela studie je zvefejnéna online na: https://www.ped.muni.cz/capv2011/sbornikprispevku/
sobanova.pdf.
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Praha snazi vystupy z RVP uplatiovat, je to velmi dilezité hledisko pro to, aby
program m¢l obsahovou kvalitu a uc¢ivo bylo opravdu ucivem.

Kristyna Rihova: To je skvélé, Ze to edukaéni oddéleni NGP takto vnim4 a uZiva
- pomaha tvofit porozuméni obsahtim, které RVP predklada v dalsich obsahovych
vrstvach, které tfeba $kolni vyuka z podstaty nemtize obsahnout. Tim je napiiklad
setkani s origindlem uméleckého dila.

Marie Fulkova: Pamatuji si vznik RVP, byla jsem u toho s kolegynémi a kolegy
od samého poc¢atku. Konstrukci RVP pro oblast Uméni a kultura’ a specificky
provytvarnou vychovu pfedchazelyvgo. letech velice silné kritiky tehdejsich osnov
vytvarné vychovy. Kritika osnov a navazujici odborna diskuse probihala zejména
na debatnim féru Ceské sekce InSEA a v ¢asopisu Vytvarna vychova. Na tomto
zakladé vznikal voboru pohyb a uvazovani o obsahunového kurikula. Z tehdejsiho
Vyzkumného tustavu pedagogického nam byl neoficidlné vydan nejasny pokyn,
ktery jsme chéapali takto: ,,KdyZ se vam ty vase staré osnovy nelibi, udélejte
sinové.“ To byl hlavni impuls ke zmén¢ a podle zaméfeni tymd, které na novém
dokumentu pracovaly, vznikly tfi verze novych osnovjako reakce na tehdejsi platny
vzdélavaci program Zakladni Skola, alternativy A a B anavrh C, ktery byl kurikulem
pro individualni praci s zakem.® Podle mé interpretace se A¢ko opiralo zejména
0 humanistické pristupy ve vzdélavani a v podstaté byste v ném nasli prevladajici
slovnik modernismu, a to i ve vztahu k sou¢asnému uméni. Na varianté B pracoval
predevsim Jaroslav Vancat a my jsme mu s kolegyni Leonorou Kitzbergerovou
sekundovaly s oporou v $kolni pedagogické praxi a v praxi galerijni edukace.
Volili jsme oproti varianté A jiny slovnik, ktery specifikoval vytvarnou vychovu
a tvorbu jako kognitivni, socialni a komunikativni oblast vzdélavani a opiral se
predevsim o vyznamotvorné experimenty soudobého vytvarného uméni. Vté dobé
jsme se velmi zajimali o to, co se délo v Evropé. M¢li jsme Sance sledovat vyvoj
evropského kurikula jako celého systému, jez odrazel ekonomicko-politické ,,za-
kazky“ neo-liberalnich zapadnich spole¢nosti. Méli jsme pracovnivazbyna kolegy
v Anglii, kde se uz desetileti pracovalo na kritickych pripominkach k stavajicimu
dokumentu National Curriculum for Arts. V roce 1999 vySel jednak vlivny ¢lanek
Nicholase Addisona o sémiotice pro VV, a stéZejni A Manifesto for Art in Schools
(Addison, 1999; Swift &Steers, 1999), reagujici na postmoderni myslenkové teorie
a na situaci vumeéni a kultufe té doby, dobi’e nam nas navrh rezonoval s témito
tendencemi. V té dobé ale také piisobil a publikoval tym profesora Jifiho Kotaska
z prazské pedagogické fakulty, ktery pracoval na koncepci Narodniho programu
rozvoje vzdélavani, tzv. Bilé knize. (Kotasek a kol., 2001, dostupné online)9.
Bild kniha hledala platformu kompatibility s evropskym kurikulem. K evropskému
kurikulu pro uméni z poloviny devadesatych let se asi tak o deset let pozdéji pripo-
juje vzdélavaci sekce UNESCO, ¢imz se rozsituje edukacéni zabér instituce, ktera

7 Zde upozoriiuji na zasadni a rozhodujici pfinos Markéty Pastorové, ktera dokazala
dokument RVP/Uméni a kultura pFipravit ke schvalovani a implementaci.

8 Pracovni skupina navrhu A: Pavel Sam3ula, Tomas Komrska, Markéta Pastorova; tym navrhu
B: Jaroslav Vancat, Leonora Kitzbergerova, Marie Fulkova; navrh C: Evzen Linaj.

9 Odkazovany dokument je dostupny zde: http://www.msmt.cz/dokumenty/bila-kniha-
narodni-program-rozvoje-vzdelavani-v-ceske-republice-formuje-vladni-strategii-v-oblasti-
vzdelavani-strategie-odrazi-celospolecenske-zajmy-a-dava-konkretni-podnety-k-praci-skol.
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do té doby piisobila pouze v oblasti péée o kulturni dédictvi a péée o uméni.’® A to
je také velmi dutlezité pro rozvoj edukaéniho proudu v galeriich a muzeich uméni.
Alternativa osnov B, kterou jsme pracovné nazyvali sémiotickou, (mimochodem
pocitalo se v ni jiz také s portfoliem zaka jako s nastrojem ¢asosbérného vyvoje
Zakovy tvorby, zak byl pro nas autorem), se nasledné stala zakladem pro pojeti
vytvarné vychovy v Ramcovych vzdélavacich programech pro zakladni vzdélavani
i pro gymnazia.

Co se tyka funkéniho odborného slovniku a vystupi vyzkumu kolegyné Petry
Sobatové, my jim rozumime a ve své podstaté je objevujeme v denni empirii
is nas$imi studenty. V praxi vytvarné vychovy na skolach jde zejména o absenci
funkéniho slovniku, ktery je velice pracné budovan béhem studia tady na fakulté.
Ktomuje tfeba vztahnoutjesté jeden dilezity vyzkum badatelky Heleny Hazukové,
jehoz zavérem je, Ze béhem prvnich dvou let v praxi se funkéni slovnik vytvarného
pedagoga ziskany studiem zcela vytraci (Hazukova, 2004). Je pohlcen néjakymi
jinymi slovniky, které v diskursivnim poli za¢nou prevazovat. A v tomto kontextu
jeuzitecné pfipomenout, Ze se od té doby podporou funkéniho slovniku zabyvame
a zaméfujeme na néj i vyzkum. Odkazuji na diskursivni model galerijni edukace,
ktery se zabyva pravé tematikou percepce dila a jeho pozici v kultute, ndhledem
na to, jak mluvime o vécech, které vidime, zazivame, poznavame, o tématech
spojenych s obrazy a dal$imi kulturnimi artefakty, co s nimi dal délame a co to
zpusobuje. Souhlasim a navazuji na kolegy odkazem k faktu, Ze vytvarné uméni
neni soucasti kazdého zivota jedince ve spole¢nosti.

Situace se ale méni. Edukaéni tendence zaéinaji pronikat do vSech moznych
oblasti zivota lidi.

Jesté podotknu, Ze jsme za slozZity slovnik a specialné termin vizualné obrazné
vyjadreni schytali nejednu kritiku a otevieli az nekone¢né debaty.!! 2 Dokument
zastava sémioticko-socio-kulturni nebo jinak feceno kulturné-antropologicky
trend, ktery je pritomny ve vzdélavani a na kterém, spolu s konstruktivistickou
pedagogikou, stoji i vyuka na této katedte.

Zdenka Svadlenkova: RVP znam. Ve své pedagogické praci uplatiiuji jesté
o néco vice multidisciplindrni pfistup, nicméné jeho pomérné obecna struktura
mivyhovuje. Neda se ovSem tvrdit, Ze bych jej néjak pravidelné a cilené procitala.
Vzhledem k tomu, Ze jsem absolventka katedry, beru RVP jiz jaksi automaticky.
Zajimalo by mne, jak rozumi jazyku RVP pedagogové starsi generace. Zaroven
vzhledem k jazyku dokumentu mne napada otazka, komu ma spise slouzit, jestli
je predevsim pro pedagogy, ¢i pro védeckou ¢ast odborné verejnosti. Jeho existenci
shleddvam uzite¢nou, je ale nutné jej pribézné aktualizovat a dopliovat o dalsi
metodické materidly.

Karin Militka Vratna: Po studiu na pedagogické fakulté v Olomouci jsem ucila
od roku 2007 dva roky na gymnaziu a poté od roku 2009 Sest let na zdkladni
umélecké skole. A jak vroce 2007, tak vroce 2009 jsem se trefila presné do téch

10  Odkazovany dokument je dostupny zde: https://whc.unesco.org/en/wheducation/.

n https://clanky.rvp.cz/clanek/o/g/843/K-POJETI-A-TERMINOLOGII-VYTVARNEHO-OBORU.
html/.

12 Zde bych odkazala k dialoglim kolegti Vancata a Slavika, ktery probihal na strankach
casopisu VV
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momentt, kdy jsem musela pfipravovat $kolni vzdélavaci program v navaznosti
nanové RVP. Na gymnaziu se mnou byla pravé kolegyné starsi generace, pro kte-
rou bylo jednodussi nechat to celé na mné. Mné to nevadilo. Situace se obdobné
opakovala na ZUS, kde jsem byla jako vytvarny pedagog jedina. Pro ti¢el naseho
setkani a v ndvaznosti na otazku vznesenou Zdenkou Svadlenkovou vzpomenu
zkusenost ze ZUS. Kolegové byli vlastné z RVP rozlarovani, Ze to tak preci délaji
cely profesni Zivot. Ze to neni nic nového, ale samozfejmé i oni museli splnit tikol
a dokument vytvofit. Vzhledem k mym zku$enostem s tvorbou SVP jsem RVP
ptijala jako pfirozenou soucast a snazim se s kolegynémi v GASKu ke klicovym
pasazim RVP pravidelné vracet. Primo v edukaci pro $kolni skupiny se snazime
akcentovat klicové pasaze dokumentu, a tim i ulehdit $kole kontakt s instituci.
Zaroven jde i o urc¢itou obhajobu pro vedeni skol, dostavaji do rukou argumenty,
pro¢ do galerie jdou, a Ze je doloZitelné, Ze tim naplfiuji RVP nebo konkrétné SVP.

Oldfich Bystricky: Ja bych k tomu rad podotkl, Ze pedagogové, ktefi prichazeji
do galerie se svymi Zaky nebo studenty, ¢asto nejsou uciteli vyjitvarné vychovy a tfeba
u stiednich skol pfevazuji ucitelé ceského jazyka a déjepisu. To znamena, Ze maji
trochu jiné poZadavky a o¢ekavani, a to klade jiné naroky i na nase oddéleni.
Jakjiz zminily kolegyné, nyni se zaméfujeme na praci se sbirkovymi expozicemi.

Mame tfi nové expozice, které sahaji od starého uméni az do roku 1938
adale také expozici uméni povale¢ného.3 Ve viech téchto expozicich dochazi ke
zménam, stojina jiném muzejné-diskursnim pfistupu. Prichazejis novou metodo-
logii prezentace uméndi: co je vlastné historie a jaky je jeji vyvoj. I kdyz slovo vyvoj
je vtomto modelu uvazovani nepatfi¢né, vlastné bych ho ani nemél vyslovit. To
je pronas nova a velka vyzva. Pedagogové prichazeji s o¢ekavanim, ze v expozici
najdou zejména umélecké styly, $koly, hnuti. Ze se setkaji s chronologii dokladajici
vyvoj, ktery vhodné doplni jejich vyklad. Ale nyni to tam takto nenaleznou. Chybi
tam narativ, na ktery byli zvykli. Tedy abych byl piesnéjsi, na nékterych partiku-
larnich dilech to nalézt a dolozit Ize, ale jako celek je nova koncepce prezentace
Uplné jina. To je pro nas velké téma. Jak u¢it déjiny uméni, kdyZ v galerii jiz ptibéh
umeéni - onen narativ - vlastné neni. Co pro pedagogy mame udélat? Jak jim
pomoci, aby nebyli zmateni. Je to pro né tézké nékterym pedagogiim se to muiize
zdat jako zhrouceni dosavadniho vykladu, systému uvazovani. Tak extrémni to
ale neni. Jde spiSe o to, porozumét pluralité nazord, jde o jiny pohled.

Petra Vargova: Zajimalo by mne, kdyZ zminujete, Ze do galerie chodi i estinati,
déjepisari, zda chodi tito pedagogové i do sbirek sou¢asného uméni? Nebo si
vybiraji podle toho, kde se nalézaji ve vyuce, podle vyu¢ovaného obdobi?

Oldrich Bystiicky: Rekl bych, Ze se spise ¥idi podle vyucovaného obdobi. I kdyz
jsou specificka obdobi, o ktera je velky zdjem. Naptiklad avantgardni uméni -
moderna, 19. stoleti, zaroven i staré uméni. Ale ze v§eho nejvic je akcentovano
uméni 19. stoleti a klasicka moderna.

13 https://www.ngprague.cz/udalost/407/stari-mistri https://www.ngprague.cz/
udalost/406/1796-1918-umeni-dlouheho-stoleti

https://www.ngprague.cz/udalost/404/1918-1938-prvni-republika
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Kristyna Rihova: Zde se ukazuje zajimava vazba mezi tim, co se vyucuje v dé&ji-
nach umeéni, a ve vyuce teorie vizudlni kultury napfiklad na nasi katedte, v kon-
trastu k samotné vyuce déjin uméni na riznych typech skol v riznych predmétech
- Ceskyjazyk / déjepis / vytvarna vychova... To, co popisujete z NGP, koresponduje
isaktualni situaciv pripravé budoucich uéitelt. K tomu bych rdda vyzvala docenta
Jaroslava Blahu, aby tento aspekt rozebral.

Jaroslav Blaha: Ja budu jenom stru¢né reagovat na vas dva, protoze to piesné
odpovida situaci, s kterou se setkavame v prvnim ro¢niku, kdyz k nam nastoupi
studenti z riznych stiednich §kol. To je prosté jako preskolovani pravakii na levaky.
Neni to tak samoziejmé u vSech studentd. Jsou skoly, zejména gymnazia, odkud
prichazeji studenti skvéle pfipraveni a je s nimi radost pracovat. Ale jsou stale
stfedni Skoly a gymnazia, kde je linearni princip primarnim hlediskem ve vyuce
dé&jin uméni, a studenti pak nejsou schopni rychlé adaptace. Cili my jsme vam,
lektorskym oddélenim, velice vdé¢ni za to, Ze rozvijite vizualni gramotnost studenti
a ucite je hledat nejrtiznéjsi souvislosti. Ale hlavné také, Ze nepracujete s celym
slohovym obdobim ¢i smérem, ale Ze interpretujete konkrétni dila, ktera vyberete.

A jesté ke vztahu RVP a Skolnich vzdélavacich programd, tam také vidim
tragédii. Ja jsem jeden ¢as sondoval ve S$kolach, kde jsem m¢l znamé, jak ucitelé
vytvarné vychovy pristupuji k RVP a vysledoval jsem dva typy ucitelti. Jedni, kteti
si feknou, Ze to, co nabizeji rAmcové programy, uz davno dé€laji, a vypracuji si
poctivy, osobity plan vyuky. Jsou ale i taci, kteii dokument opisuji, a pfitom viibec
neplni, co tam piSou. Jde o dvé reakce, dva pristupy. Obavam se, Ze v praxi stale
prevazuje ten druhy pristup.

Karin Militka Vratna: Rada bych navazala na zkusSenosti z Narodni galerie
Praha. GASK je vobdobné situaci od roku 2014, kdy vedouci kurator GASK Richard
Drury koncipoval nasi stalou expozici do takzvanych stavti mysli, expozice se
jmenuje ,,Stavy mysli / Za obrazem“!*. V prosinci 2017 doslo k obméné a doplnéni
expozice o intervence soucasnych autorti a aktualizaci ndzvu na ,,Stavy mysli /
Zaobrazem - Obmény a intervence®. Za celé lektorské oddéleni mohu fict, Ze se
v této expozici citime pfi tvorbé programi mimotadné svobodné, nahrava nam
pti jakékoliv koncepci nového edukaéniho i interpretaéniho programu. Mame

N4

v Supliku zdsobu programd a napada asi na pfistich pét let, coZ nas tési.
Oldrich Bystiicky: My nemame viibec problém ¢erpat potencial, spiSe narazime
na o¢ekavani pedagogti. Nékdy jde o objednavku, ktera modelové zni: ,,Udélejte

nam prohlidku od impresionismu po surrealismus, tak na devadesat minut,“
cozje vrozporu se zamérem expozice i lektorského oddéleni, a tak lektor odpovi-

s o,

v navaznosti na expozici,“ ale oni trvaji na svém. Nékdy to kondi tak, Ze rad¢ji
nepfijdou, ¢i nevyuziji nabidku lektorského odd€leni, a vyuku si v galerii sestavi
podle svého. Snazime se jim ukazat, Ze to takto nemusi vyucovat...

Karin Militka Vratna: Vidim, Ze odliSnosti mezi GASK a NGP budou v cilovych
skupinach. U nas mame vétsi procento prvniho a druhého stupné.

14 https://www.gask.cz/cs/vystavy/stavy-mysli-za-obrazem-obmeny-a-intervence.
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Oldrich Bystricky: Mizu fici, ze pedagogové matefinek a prvniho stupné s tim
takovy problém nemaji a pfipravené programy bézn¢ navstévuji. To spise sti‘edo-

skolsti pedagogové obcas prichazeji s o¢ekavanim, zZe dojde k ,naimportovani
znalosti skrze instituci pfimo studentiim.

Karin Militka Vratna: Napada mne, Ze je to nejspiSe otazka oboru. Aprobovani
vytvarni pedagogové s vySe zminénym nebudou mit takovy problém - koncepce
odpovidaji RVP. Zato napfiklad u gymnazii, naptiklad v pfedmétech déjepis
a literatura, je rozdil v pojeti jiz na drovnich SVP, potazmo RVP.

Jaroslav Blaha: Podivejte se do uc¢ebnic déjepisu. V jejich koncepcich se nic ne-
zménilo desitkylet. Pfitom na katedre déjepisu Pedagogické fakulty UK je vynikajici
profesor, historik uméni Vit Vlnas, jehoz prednasky jsou postaveny na aktualnich
metodologickych principech, ajsouzdeidalsi historici, ktefi pfinasejijiny pohled.
Problém je, Ze absolventi se v praxi pfizptisobi vykladu u¢ebnic a zajetym kolejim.

Zuzana FiSerova: I ja mam zkuSenost s tvorbou SVP. V ¢ase, kdy probihalo pilo-
tovani RVP, jsem nastoupila do praxe. Nase gymnazium bylo v pilotnim projektu
zafazeno, a tak jsem méla moZnost zaZit tvorbu SVP se silnou metodickou oporou
v podobé piitomnosti kolegti z Vyzkumného tstavu pedagogického.®

Vim ale o $kolach, kde takova podpora se zavidénim RVP nebyla. Casto se
tvorba SVP hodila na zaéinajici pedagogy nebo na nékoho, kdo to délat vlastné
nechtél. Docent Bldha mluvil o dvou variantich, jak uditelé k tvorbé SVP pfi-
stoupili, a ja bych je rada rozsitila o tfeti variantu, se kterou jsem se setkala ve
vyzkumu v ramci doktorského studia'®, a tou je stav, kdy ucitelé povysili hotové
tematické plany na skolni vzdélavaci program. A to takika bez iprav. Ve skolnich
vzdélavacich programech se tak objevovaly formulace typu ,,v fijnu d€laji Zaci ve
vytvarné vychové zbarvené podzimni listy“.

Dalsim velkym problémem je vyuka vytvarné vychovy neaprobovanymi uciteli.
Toalenevychaziznedostate¢né kapacity absolventti kateder vytvarnévychovy-téch
je dost -, problém je spi$ v tom, jakou pozici ma predmét v diskursu skol. Je asté,
ze vedeni Skoly aprobovaného ucitele na vytvarnou vychovu ani neshani. Mohu
uvést také priklad neporozuméni obsahtim predmétu vytvarné vychovy ze strany
pedagogického sboru $koly: Ptisla za mnou studentka, abychom pro jeji ro¢nik pfi
vytvarce vyrobili 150 lopati¢ek na maturitni ples. Nebyla to ma studentka, neznaly
jsme se. Jisté ji za mnou poslal nékdo z kolegti, protoZe se obecné vi, Ze ,,vytvarka
je ta mistnost, ve které se pfi vyuce pouzivaji ntizky a lepidlo“.

Pokud jde o zprostfedkovani uméni a déjin uméni musim #ici, Ze klade na
ucitele obrovské naroky. Ze zde zminiované expozice Prvni republiky jsem jako
uclitelka nadSena. Ale pfed navstévou se studenty jsem si ji dvakrat diikladné
prochazela sama. Potfebovala jsem vSe pochopit, udé€lat si poznamky. Néktera
dila jsem vidé€la Gplné poprvé, potfebovala jsem ledacos nastudovat pied tim, nez
jsem se do expozice se studenty vydala.

15 V ramci pilotovani RVP na gymnaziu Jana Keplera vznikl ¢lanek Esteticka vychova dostupny
zde https://clanky.rvp.cz/clanek/c/N/2515/ESTETICKA-VYCHOVA.html/

16 Disertacni prace FiSerova, Z. (2015) Vizudlni gramotnost jako zdkladni soubor kompetenci
empirického divdka pro tvorbu a cteni vyznamu kulturnich artefaktd. Praha. Disertacni
prace. Vedouci prace Marie Fulkova.
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Marie Fulkova: Ja v nasi debaté zatim vidim dva zasadni momenty.

Prvnim je linearita mysleni versus nelinearita mysleni, a to ve vzdélavacich
systémech naptic¢ predméty. Jde pfitom o jiz starsi koncept, ktery bychom nasli
v pocatcich strukturalistického uvazovani jak v pfirodnich védach, tak ve védach
humanitnich, feknéme ve ¢tyricatych letech dvacatého stoleti. Po zasadni proméné
uvazovani vedouci od linearniho k nelinearnimu porozuméni jeviim piichazi né-
kolik dal$ich obratt, kterymi jsme jiz prosli a prochazime, ale zaroven vidime, Ze
se vzdélavaci systém zas tak moc neméni. Tedy alespofi v Ceské republice ne, tady
se v podstaté tficet let zanedbava koncepce skolstvi i vefejna debata o vzdélani
a spole¢nosti, nejen v humanitnich oborech a v této nasi oblasti. Pandemicka
situace po nas najednou vyZaduje adaptabilitu, schopnost vyucovat distan¢né za
pomoci technologickych nastrojd, coz neprospiva zivému dialogu ani pomalému
budovani systému mysleni, které nase obory vyzaduji. K této problematice se hodi
studovat také kritické hlasy, napiiklad Liessmanna nebo Stecha a jejich analyzy
politiky evropskych systémtivzdélavaniajejich cili, nasmérovanych k rozvoji kon-
kurenceschopnosti, inovaci a vyznavajicich instrumentalni charakter vzdélavani
(Liessmann 2008, Stech 2011). Ve spojeni s komunika¢nimi technologiemi to
muze byt pro oblast kultury paralyzujici. V tomto ohledu rada cituji z Daumalovy
Velké pitky, z roku 1938: ,,Zcela jsme reorganizovali staré pedagogické systé-
my. Diky filmu, fonografu, muzeim, a zvlasté ilustrovanym kniham se nasi
Skolaci rychle nauci vSechno o uméni, aniz musi tvofit, o védé, aniz musi
premyslet...“ (René Daumal, Velka pitka, 1938)

Druha véc, kterou vidim, je, Ze k tomu, abychom naplnili ty pozadavky ¢i
idealy, které zde formulujete, potfebujeme ve spole¢nosti state¢né jedince, kteii
zaénou uvazovat jinak a prekroci konvenéni uvazovani, prekroci jeho hranice.
Pravé proto potiebujeme, aby byli lidé obecné zdatni v komunikaci, ve formulaci
vypovédi, myslenky. Aby rozuméli tomu, co fikaji, vytvareji, délajia proc¢ajak to
sd€luji ostatnim. Mysleli jsme se si, Ze nam socialni sit€ umozni krasné se propo-
jit s ostatnimi, v podstaté s kymkoliv, ale zadné velké sdileni s uslechtilym cilem
nenastalo - spiSe sméfujeme ke ztraté socialni koheze a zodpovédnosti. Proto je
skvélé, Ze galerie nabizeji edukacni projekty, vnichz se déti uci, jak funguji média,
multimédia a jak uméni miiZe vynalézat nové cesty myslent, které pak miize ovlivnit
nejen uméleckou sféru, ale je naptiklad nezbytné i ve véde.

V devadesatych letech se ve Skolach objevil velky trend projektového vyucovani.
Vidime ho dnes i ve vyuce specificky pojatych déjin uméni docenta Blahy. Projek-
tové vyucovani odvadi zaky od linearniho mysleni a stavi pasaze prechodt mezi
kurikularnimi moduly. Devadesataléta s velkym étosem sdileni a demokratického
smysleni jsou ale pry¢ a nyni se predklada novy diskurs ,komunikace v§eho“. Je
zdanlivé velice svobodny, ale ma za diisledek velmi pragmatické, instrumentalni
jednani. Prikladem jsou néktefi studenti, ktefi se staraji pouze o to, jak spocitat
nutné kredity, a nestaraji se o obsahy, o to, co by se chtéli ucit. A opét je nyni
problém najit §kolu, kde ucitelé spolupracujici v tymech, které by napti¢ skolnim
kurikulem realizovaly $kolni projekty vedoucike spoleénému zkoumanianalézani,
nikoli jen k pfedavani prefabrikovanych a pfeddefinovanych dovednosti.

Vérim, Ze mysleni, ve smyslu cesty, vklada lidem do ruky nastroj, s nimz se
studentdim, absolventiim, pedagogtim podafi vyznat se v tézko zvladatelném
ptivalu informaci. Takova vyuka neni ,,step by step® navod ani linearni model ani
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narativ, je to pasaz, ktera ,jde napti¢“ a jejim obsahem jsou rizna zastaveni,
dtlezita zastaveni na této cesté.

Obavam se také, ze v didaktikach zapominame ob¢as prekrocit hranici, po-
divat se do jinych disciplin, tfeba i do oblasti pfirodnich véd. MiiZeme tam najit
ledacos nového, diileZitého, zajimavého pro novou interpretaci, tfeba i néjakého
obrazu, a to se odraziv pristupu galerii a dit se to mtize i ve vyuce. Mam Cerstvou
zku$enost z Museum Leuven vBelgii'?, kde jsem vidéla takto postavenou koncepci
muzea. Edukaéni program, poslani muzea i pojeti déjin uméni bylo celistvé - byla
jsem fascinovana a byl to zazitek.

Jako akademicti pracovnici jsme zavazani také ke zkoumani terénu, vnémz
se tvoii vyznamy a ramce tvorby, pravidelnosti a zmény v kultuie. Vyzkum délame
predevsim prostfednictvim doktorského programu a v ramci rtiznych grantt,
které se nam podari ziskat. Nyni mame na tfi roky jeden ob#i grant. Jde o Hori-
zon2020/AMASS Acting on the Margin: Art as a Social Sculpture18, budeme
pracovat s marginalizovanymi socialnimi skupinami a doufam, Ze se nam podafi
ve spolupraci navazat mnoho inspirujicich vztahi.

Jsme zarazeni také v univerzitnim vyzkumu PROGRESS Q1719, a to v sekci
gramotnosti jako takové. Jednou gramotnosti, ktera byva ¢asto opomijena, a kte-
rou se nam se podarilo v projektu ubranit a definovat (obhajujeme ji néjakym
Sestym, sedmym rokem), je gramotnost vizualni. Jde o velice komplexni oblast
kompetenci - nebotvizualni neni vzidycky jenom vizualni. Teoretické zazemi pro
vyzkum nachazime ve fenomenologii, v teoriich obrazu a uméni, v sémiotice
avsoucasné francouzské filosofii - naptiklad v pracich filosofti Merleau-Pontyho
a Didi-Hubermana. Na filosofickych kontextech spolupracujeme s katedrou filo-
sofie a ob¢anské vychovy, pedagogické pristupy fesime ve spolupraci s katedrou
primarni pedagogiky.

A predavam slovo Zuzané FiSerové, protoZe vizualni gramotnost je jiZ po
néjakou dobu ,,jeji téma“.

3. Vizualni gramotnost a interpretace
uméleckého dila

Tteti blok diskuse uvedla Zuzana FiSerova, ktera tématu vizualni gramotnost
vénovala svou diserta¢ni praci. (FiSerova, 2015)

Jak vizudlni gramotnost, tak interpretace uméleckého dila jsou zaklad-
nimi obsahy soucasné vytvarné vychovy. Ackoliv je to jeden z velkych cili
vychovy, Siroka vefrejnost jej zatim nepostrehla. Ve vnimani a oc¢ekavani
verejnosti jsou stale pritomny cile vytvarné vychovy spojené s rozvijenim
specifickych uméleckych technik smétujicich k dovednostem typu naucdit
se kreslit a podobnym.

Koncept vizualni gramotnosti se vyviji od Sedesatych let dvacatého stoleti
a stale se hledaji vhodné definice. JiZ jich vznikla cel4 fada — problémem je,

17 https://www.mleuven.be/en/our-story.
18 https://pedf.cuni.cz/PEDF-2033.htmL.
19 https://pedf.cuni.cz/PEDF-755.html.
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Ze $iroka definice je prosté prilis Sirokd a nenajdou se v ni jednotlivé obory,
zatimco uzka definice se rychle vyCerpa, prestava fungovat. V zasadé se ale
vzdy jedna o schopnost rozumét, interpretovat a formulovat myslenky ve
vizualné obrazném znakovém systému v tom nej$ir$im vyznamu.

U nas nejvice pracujeme s definici vizualni gramotnosti jako souborem
kompetenci, kterou ptfinesla v ¢asopisu Vytvarna vychova Marie Fulkova
vroce 2002 (Fulkova, 2002, 2013).

V této definici jsou jednotlivé kompetence vizualni gramotnosti rozcle-
nény do dvou velkych oblasti. Prvni oblast se tyka obecné schopnosti vidét,
druha oblast se zabyva budovanim funkéniho ,slovniku® a porozuménim.
V prvni oblasti jde o percep¢ni senzitivitu - schopnost vidét — a estetickou
otevienost — to znamena ochotu divat se. Druha oblast souvisi s kulturnim
habitem, s kritickym myslenim a se schopnosti porozumét vidénému, ,,pie-
lozit si“, co vidim. Vizualni gramotnost se zdaleka neomezuje jen na oblast
uméni, je predmétem SirS§iho védeckého zajmu. Mimo humanitni obory
muzeme uvést napriklad medicinu nebo fadu jinych obort, které bézné
pouzivaji vizualizace jevli — biologie, fyzika, matematika, kybernetika a dalsi.

Existuji ¢lanky 2, které popisuji problémy se schopnosti vidét napiiklad
u studentd mediciny. Védci popisuji, ze 1ékati stale vice davéiuji hlavné
¢isliim, datim, ktera jim vyhodnoti néjaky pristroj a sdé€li jim vysledek.
Maji problém s vlastni interpretaci vidéného - tedy se zminénou percepcni
senzitivitou. Dokonce se 1ze setkat s nazorem, Ze je jedno, na ¢em se lékar
naudi vidét. Na univerzité v americkém Toledu teoretici medik@im?! dopo-
rucuji chodit se divat do galerie na uméni jako vhodnou cestu ke zlepSeni
dovednosti vidét a interpretovat vidéné. Jedna se o kultivaci schopnosti
divat se a vidét.

Pri vyuce na gymnaziu vyzyvam studenty ,divej se“ a ¢asto se setka-
vam s odpovédi ,vidim“. Byla bych daleko radsi, kdyby studenti odpovidali
»divam se“. Reknu-li ,,vidim*, jdu v interpretaci daleko vice po povrchu,
sméruji hlavné k identifikaci objektu - vidim, tudiz nevrazim do soch. A to
prosté proto, Ze je vidim - rozpoznam. ,,Vidim“ reprezentuje presycenost
obrazy, studenti se nedokaZou divat tim nedokonavym zptisobem, ale pouze
vidi - uvidi, v dokonavém tvaru i vyznamu. To jsme se potad zabyvali prvni
oblasti spojenou s kultivaci percepéni senzitivity. Druha oblast odkazuje
k slovnikiim. Jde tedy o kulturni habitus. A zde narazime na jeden velky
problém, a to, Ze nemiizeme Fict o ¢lovéku, Ze je vizualné gramotny, protoze
se neustale proménuje jazyk umeéni, a to s kazdym nové vzniklym dilem, a my
nemuzZeme Fict, Ze jsme se to naucili a Ze to uZ umime. Vizualni gramotnost
nelze jednorazové ziskat. Jsou snahy a ve svété existuji standardy??, které

20 Napt. Naghshineh, S., Hafler, J.P., Miller, A.R. et al. Formal Art Observation Training Improves
Medical Students’ Visual Diagnostic Skills. J GEN INTERN MED 23, 991-997 (2008). https://
doi.org/10.1007/511606-008-0667-0, nebo Bramstedt, PhD, Katrina. (2016). The Use of Visual
Arts as a Window to Diagnosing Medical Pathologies. AMA journal of ethics. 18. 843-854.
10.1001/journalofethics.2016.18.8.imhl1-1608.

21 https://www.utoledo.edu/med/md/curriculum/preclinical/docs/SOMN_739_Art_and_
Medicine_Visual_Literacy--o50119.pdf

22 Napt. standardy ACRL ACRL Visual Literacy Competency Standards for Higher Education”,
American Library Association, October 27, 2011. Dostupné z http://www.ala.org/acrl/
standards/visualliteracy
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dokazou urcit, ze je ¢lovék gramotny a na jaké irovni — my chapeme vizu-
alni gramotnost jako neukonceny a ze své podstaty neukoncitelny proces
neustalé komunikace, neustalé kultivace osobnosti.

Marie Fulkova: Jesté k pojmu habitus, ktery nadm otevira jakysi imperativ demo-
kratického pfistupu. Jde vpodstaté o sociologicky koncept Pierra Bourdieua?3. Pro
nas pedagogy je imperativvtom, Ze nemtiZzeme preferovat jednoho zéka, kterého
vzdélavame, pred jingm. Mame dité, které zije v praktikach a zvyklostech takzvané
»vysoké kultury“, naptiklad rodice jsou kunsthistorici nebo uéitelé, maji bohatou
knihovnu, chodi do galerii a na koncerty, a pak mame zaka, jehoz habitus je iplné
jiny - tatka chodi na fotbal a rodice nepocituji potiebu jit do galerie, protoZe to
prosté neni soucasti jejich hodnotového zZebricku a zptisobu rozeznavani kvality.
Ale jedno dité neni vic nez druhé, jsou to nasi partneti v dialogu a my musime se
vénovat vSem, v§ichni jsme si rovni... tolik dodavam k pojmu habitus s pfesahem
do socialné kulturnich oblasti.

Zuzana FiSerova: Na vyrazné nerovnosti dané kulturnim habitem rodin ukazuji
i testy, jimiz Ceska republika prosla.?* Replikuji se jazykové kody rodin i jejich
kulturni vnimani, a to se stale opakuje. Skola bohuzel pfili§ nepfispiva k tomu,
abychom tyto nerovnosti narovnali, abychom dali moznost t€m, ktefi pochazeji
z prostiedi, kde vztah k uméni neni. Ukolem vytvarné vychovy je viibec ukazat, ze
tahle oblast existuje a Ze stoji za to do ni vejit.

Anna Zajicova: Ja bych rada potvrdila dtilezitost této oblasti, protoZe nejen
vytvarna vychova, ale i galerijni a muzejni prostiedi je idealni ptida, kde toto
rozvijet. Spojuji si to s pfedchozim bodem (2. Vztah uméni a kurikula), percep-
ce se primo spojuje s komunikaci, s nedostateénym rozvijenim komunika¢nich
kompetenci podle RVP.

Obraz je pro déti velice rozsifena véc. Jsou obrazy obklopeny. Jsou jimi pfehl-
ceny, ale zaroven se jim skrze obrazy velice dobi'e komunikuje. Kdyz pfijde skolni
skupina do expozice, setka se tam s originaly. My se zaméiujeme na ty nejdiilezi-
t&jsi, které jsou vizualné a edukacné sdélné, a tfida k nim mize proniknout, atje
natom jedinec jakkoliv, pravé skrze vizualni znaky. Diky nim se podati pronikat
k podstaté véci, a pokud je program kvalitné vedeny, je vidét i vyména informaci
mezijednotlivymi studenty. Vzajemné se ucividét. Ne kazdy hned pronikne k pod-
staté znaku, ale tim, jak se to slozi jako mozaika, je to pfinosna véc...A odli$nosti
jsou pozoruhodné, kazdy vnima jinak. Zaroven se vytvari néco ve skupinach. Zaci
o tom musi diskutovat a musi vytvofit vystup, ktery sdéli ostatnim.

Karin Vratna Militka: V GASKu radi spolupracujeme se socialné vylou¢enymi
skupinami, at to jsou nizkoprahova centra, déti z romskych rodin, nebo i mladez

23 Autorem terminu byl francouzsky sociolog kultury Pierre Bourdieu. ,Termin ndleZi do
sociologie kultury. Habitus znamend soubor trvalych hodnot, &innosti a predpokladd, ktery
Jje strukturovany a zdroven strukturujici. Habitus je kontext, v jehoZ rdmci chdpeme svét
a prostrednictvim &innosti ziskdvdme presvédceni, hodnoty & poznatky.” (Barker, 2006, s. 63)

24  Testy PISA se vénuji ¢tenafské gramotnosti, s vizualni a kulturni gramotnosti je
zde mnoho paralel https://www.csicr.cz/Csicr/media/Prilohy/PDF_el._publikace/
Mezin%C3%A1rodn%C3%AD%20%C5%A1et%C5%99en%C3%AD/PISA_2018_narodni_
zprava.pdf

VYTVARNA VYCHOVA 1-2/2020 ROZHOVOR



z vychovnych tstavi. To jsou déti a mladez, které prijdou do kontaktu s uménim
jenomunas, saminejdou s rodi¢i na individualni prohlidku. Conas na programech
snimi ohromné bavi, je ten neovlivnény pohled. Jejich perspektiva je pro nas velké
obohaceni, mame $anci nahliZet do socialnich skupin a ty stiipky posouvame dal,
do edukaénich programii pro standardni skupiny z béZné zakladni Skoly. V ramci
projektu,,Uméni spojeni“?® jsme réizné skupiny i propojovali. ,,Uméni spojeni“ byl
trilety projekt kolegyné Véry Pinnoy, na ktery navazujeme ve volném pokracovani
projektem GASK bez bariér26. Tam se skupiny sice zase odd¢luji, ale nékde za
scénou se je stale snazime spojovat. To je nase zkuSenost.

Vypadato velkolepé, ale pokusim se k tomu uvésti stinnou stranku. V pfipadé
vyrocnich zprav pro zfizovatele se jedna nakonec o mala ¢isla, ktera musi nutné
doprovazet srozumitelné komentaie a zaméry. V projektu GASK bez bariér mame
velkou podporu pani feditelky. Jde o nastaveni celé instituce a uvédomovani si
spole¢enské odpovédnosti, a samoziejme také jeji napliiovani.

Stejné tak véiim, ze i mezigenerac¢ni programy pro rodiny, kde rodi¢e nejsou
pouze hlidaci, ale kde probihd mezigenera¢ni dialog a dochazi k ovliviiovani nebo
k otvirani novych svétli, nejen pro déti, ale i pro rodice a prarodice, maji smysl.
Z hlediska celkové navstévnosti se také jedna o mala ¢isla, ale z naseho pohledu
jsoutyto dvé cilové skupiny nesmirné dilezité - navstévnici s jakoukoli specifickou
potfebou a rodiny s détmi.

Jifi Raiterman: Ja pfidam jiny thel pohledu - z nejraznéjsich vyzkuma vyplyva,
Ze vramci neformalniho vzdélavani se déti nau¢i mnohem vic nez vramci vzdéla-
vani formalniho, tedy toho $kolniho. Tolik poznamka ke $kole, ktera je zfizovana
statem, aby vzdé¢lavala a vychovavala... Ale do galerie se Skolou pfijde jen zlomek
détd, podle preferenci pedagogiti a feditelti. A to je Skoda, protoZe na zakladni skole
je to posledni moznost, jak zprostiedkovat takovou zkusenost viceméné vsem ve
spolecnosti. Zakladni Skola je posledni instituce, ktera i timto mize zabranit
rozevirani ntzek. A je pak na kulturnich institucich, aby si uvédomovaly tuto
Hfatalni® roli a zajistovaly kvalitni program. A moznost podpory $kolam a tfeba
galeriim samoziejmé pochopily i dalsi subjekty od magistratu az po, ja nevim,
radni Prahy 10, naptiklad...

Zdenka Svadlenkova: Zaujalo mé nékolik témat. Zdalo se mi, Ze spoleénym
jmenovatelem je stav, ve kterém je nas obor auméni chapano jako okrajova oblast,
spadajici do kategorie ,zabava“. My jsme zastanci nazoru, Ze by tomu tak byt
nemélo. Ze uméni ma ohromny potenciél nejen v rozvoji kreativity a kritického
mysleni, ale tfeba i vieseni souc¢asného pal¢ivého problému rozevirani socialnich
nuzek. Ted je otazkou, jak tento nazor zprostredkovat i §iroké verejnosti.
Jedna véc je institucionalni podpora naseho oboru. Kazdy galerijni lektor
iSkolni pedagog se setkal s tim, Ze nebylo jednoduché ziskat podporu vedeni Skoly
pro navstévu galerie ¢i muzea na ukor vyuky jinych predmétt. Patii sem i ¢asové
moznosti pedagogti, nutnost domlouvat s kolegy viménu vyuky, finanéni limity.
Pochopitelné nelze veskeré organiza¢ni komplikace p¥ic¢ist na vrub podhodno-
covani vyznamu vyuky kreativnich pfedméti, nicméné nezanedbatelnou mirou

25  Projekt Uméni spojeni, GASK, https://www.gask.cz/cs/lektorske-centrum/umeni-spojeni-o1s.

26 https://www.gask.cz/cs/doprovodne-programy/gask-bez-barier .
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tomu prispiva. Cela situace je o to paradoxné;jsi, Ze se naSe kultura stava vice
avice vizualni a vizualni gramotnost za¢ina byt podminkou tispésného zvladnuti
orientace ve sv¢te.

Jsem nicméné zastancem nazoru, Ze bez celkové zmény ,,mindsetu“ spolec-
nosti jsou zmény ,,shora“, tedy zmény institucionalni, kratkodeché. Pro nas obor
jevyhodné se soustiedit nejen na profesionalni sféru, ale i na prezentaci smérem
k laické vefejnosti, na otevienou debatu. Mainstreamova ¢i populdrni kultura
miiZe slouzit jako dobry ,,most“ pro pfekonani uré¢itého strachu z intelektualné
narocnéjsich oblasti, nehledé nato, Ze se ¢asto pozdéji ve vysokém uméni etabluje.
Proto je tfeba ji sledovat, byt ,,in“.

Casto se setkavame s otazkou: ,K ¢emu mi to jako bude? Pro¢ bych se
méla zajimat o vytvarné uméni?“ ¢i thybnym manévrem vychazejicim z pojeti
vytvarné vychovy v devatenactém i dvacatém stoleti. ,,Ja nemam talent na kres-
leni“. Je nasivyhodou, Ze celospole¢enskym diskursem rezonuje slovo kreativita,
implikujici ispéch. M¢li bychom toho vyuzit. Pozitivisticky ptistup k Zivotu zase
dobfe sly$ina uchopeni kreativity jako evolu¢ni vyhody. Méli bychom se zamérit
navzdélavani nejen zakd a studentd, ale i rodi¢ti a pedagogt jinych oborti, po-
chopitelné s ponékud odlisnymi cili. Tuto tezi bych si s klidem dovolila rozsitit
i na dalsi humanitni a spolecenské obory.

A s tim ruku v ruce by mé zajimalo, jestli takova spoluprace mezi institucemi
nebo mezi pedagogickou fakultou a jinymi fakultami uz existuje?

Marie Fulkova: Tieba jednalékatska fakulta Univerzity Karlovy chtéla uspotradat
mezioborové prednasky, ale bohuzel to zkrachovalo na zprostfedkovani kontaktt
ze strany nasi fakulty a na nedostatku motivace ¢i neschopnosti se domluvit.

Jifi Raiterman: Obklopuje nas vizualni popkultura, a mné pfipadd, Ze instituce,
ktera se zabyva sou¢asnym nebo historickym uménim, prezentuje néco, co je vedle
popkulturyna prvni pohled divné, jiné. Ale divnost, jedine¢nost, nesrozumitelnost,
kdyz je dobie prodana, zvlast u malych déti, mize skvéle otevirat o¢i, mize ménit
myslenkové koncepty a pomahat k nabourani pojmovych a kulturnich stereotypti.
Takze setkavani s jinakosti, ktera je v ¢eské kotliné minimalni, mi pripada jako
velké deviza. Cim vétsi jinakost, divnost, tim vét$i potencial ma situace, ktera zni
zajimavé, ktera je to, co je super, cool, sexy.

Karin Vratna Militka: Reaguji na Zdenku Svadlenkovou. Uplné si nemyslim,
Ze se spole¢nost domniva, Ze uméni je zabava. Spis ze zkuSenosti vnimam, Ze

véts§inova spole¢nost ma z uméni strach, ze za proniknutim je hodné usili.

Zdenka Svadlenkova: Trochu to upfesnim. Lidé se zajimaji o tu ¢ast uméni,
ktera je zabavna. Jinak s vami souhlasim.

Karin Vratna Militka: Vedle kreativity vidim potencial i vrozvoji emo¢ni inte-
ligence, tedy v oblasti, kterou mohou vyuzit i pedagogové ptirodovédnych a tech-

nickych obort.

Jaroslav Blaha: Reaguji na vétSinu z vas, na vase vyborné pfipominky.
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Prvni teoreticka pfipominka se tyka pocatkt vizualni gramotnosti vSedesatych
letech. Je zvlastni, Ze boom vizualni gramotnosti nastal az ted. Ale to jen na okraj.
Kdyz jsme mluvili o linedrnim pojeti d€jin uméni, tak znovu musim energicky
zdlraznit, Ze je musime nekompromisné vymytit z pojeti prace s uméleckym di-
lem ve vytvarné vychové. Aby se to podarilo, tak je nejdfiv musime vymytit z hlav
studentd. Linearni ,,déjepis uméni“ je postaven na verbalnich faktografickych

44

informacich. Tojsou ,d€jiny déjin uméni®, které tak nekompromisné odmitl Hans
Belting. Naopak, kdyz hledate souvislosti napfi¢ vyvojem déjin uméni, musite
vychazet z vizualniho vnimani, a teprve pak miizete hledat verbalni vysvétleni
toho, covidite. Tady je tifeba hledat spole¢ného jmenovatele souc¢asné metodologie
uméni a didaktiky vytvarné vychovy. Pokud se to povede, miiZeme dokazat izasné
véci. Tohle je vychodisko.

V pribéhu nasi diskuse padla otazka, jaky potencial ma vizualni gramot-
nost u malych déti. Jiz v devadesatych letech jsem v ramci grantu pracoval na
programech zabyvajicich se vizualni gramotnosti nejen u dospélych, ale i u malych
déti - tam jsem si zamérné vybral déti posledni tfidy matefskych Skol - a ty byly
jednoznacné nejlepsi. Byla radost s nimi pracovat, s dospélymi to byla dfina.
Viibec je primét, aby se divali, aby byli schopni vyjadrit to, co vidi, to bylo strasné
tézké. S malymi détmi to byla radost - jen jsem Zasnul, jak se dokazou odvazat,
jak spontanné reaguji.

A treti priklad - ten je jeSté dojemnéjsi. Odehral se v Basileji, vimuzeu Jeana
Tinguelyho??, kde se divikéim nabizi iZasny zazitek z fascinujici poezie, kterou
nabizejiabsurdnistroje neodadaisty Tinguelyho. Tento zazitek umociiuje technické
zazemi: Kazdy stroj je spojen s ¢ervené znacenym pedalem, po jehoz seslapnuti
se zacne stroj pohybovat a vydavat absurdni zvuky. Vétsina divakt nedokaze
odpovidajicim zptisobem reagovat, nedokazi se vratit do svych ,klukovskych let“.
Tam jsem potkal skupinu mentalné postizenych déti, a ty byly ze vSech divakd
nejuzasnéjsi, protoze dokazaly reagovat naprosto spontanné.

Oldrich BystFicky: Znovu bych navazal, mam tady poznamky k vécem, které
tu zaznély.

Potencial vumeéni v divnosti. Myslim si, Ze je i ve starém uméni. Uméni
obecné je nabité nesmirné neskute¢nymi vizualnimi podnéty, rafinovanost skrze
dé&jiny je obrovska.

Co se tyka pop kultury, je tam ohromna spousta toho, na co se da navazat,
je mnoho vyuk a programi, které s tim pracuji.

Prislo by mi skvélé, kdyby v galerii, aby se odklonili od mistrovského diskursu
prezentace, udélali tieba vystavu, kde by vyslovené tematizovali vizualni gramot-
nost. To bych ocenil.

Marie Fulkova: Takové priklady existuji, napfiklad koncept zminovaného Mu-
seum M, Leuven v Belgii.?8

Oldrich BystFicky: U nas v Narodni galerii Praha pfevaZzuje zajem o historicka
obdobi. Provadime historické badani a takovému piistupu ted odpovida program,

27 https://www.tinguely.ch/en.html.

28 https://www.mleuven.be/en/research
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ale jina instituce to dokaze zas jinym zptisobem. Domnivam se, Ze by takovy pfi-
stup pritahl i Sirokou vefejnost, Ze by tam navstévnik mohl pro sebe néco objevit.
Néco, co by ho posunulo dal.

Jiri Raiterman: Je dobré, Ze studenti mohou instituci i kritizovat, Ze se mohou
vyjadrit k tomu, co je vystavené a jak. Pokud po nich chceme zaklady kritického
mysleni a medidlni gramotnosti, je dtlezité, aby se pokusili demaskovativystavu.

Karin Vratna Militka: Myslim, Ze vramci programu se snazime vést lidi pravé
ke kritice. Jedna z otazek na konci je: ,,Co se vam nelibilo, feknéte to.“

Zdenka Svadlenkova: Do Artparku v Rudolfinu zveme mladé umélce, ktei
vytvareji umeélecko-vzdélavaci interaktivni instalaci reflektujici vystavu probihajici
v galerii. Autorsky akcent je pro nas Zadouci, podobné jako NGP navazujeme na to,
co galerie predstavuje. Vychazime z predpokladu, Ze bude-li edukace blizsi uméni,
budou-li na ni spolupracovat samotni umélci, priblizii samotna umélecka dila, ke
kterym se vztahuje, Iépe. Bude méné uméla, samoziejméjsi. To se tyka i kuratort.
Nicméné musim dodat, Ze v posledni dobé narazim u umé¢lct a kunsthistorikit na
limity a ovétuji si, Ze participace pedagoga, ¢i osoby s pedagogickym uvazovanim
je v téchto situacich nezbytna.

Zuzana FiSerova: Jeden z mych velmi oblibenych pedagogickych blokt je pa-
rafraze ve vizualnim uméni. To mam rada jako ucitelka stfedni skoly a studenti
na toto téma také radi reaguji. Ale zjistila jsem jednu nepfijemnou véc - ¢asto
na zadani tohoto typu a piedlozena dila studenti reaguji ,,jo, to ja znam, to
mam nékde...“. Znaji umélecka dila i jejich parafraze z popkultury, nevédi, jak
se jmenuji, neznaji kontexty, pouze vizualni podobu. Ziskali pocit, Ze to vSechno
znaji a Ze to umeéji, protoze to na socialnich sitich sdileji a mysli si, Ze s tim pra-
cuji. Ukazuje se mi ted nové, Ze déti prestaly interpretovat a reinterpretovat a Ze
pracuji pouze s identifikaci. Vezmou néjaky vizual a viibec nejdou do hloubky,
vezmou jenom jeho horni vrstvu, tu tapetu, pracuji pouze s vizualni podobou
a viibec neinterpretuji.

Oldrich Bystricky: Vychazi to z logiky nékterych socialnich siti. Je to akcelera-
ce sdéleni, a néktera jsou jesté rychlejsi. V té prehlcenosti uz ani nemaji energii
a chut do toho vstoupit.

Zuzana FiSerova: Musim fict, Ze s timhle tématem asi skon¢im. Pripada mi,
Ze misto abych podpofila snahu o interpretaci, reinterpretaci, tak studenty jen
posilam s proudem, kterym uz bézi. Tomu se neda konkurovat.

Setkat se s tim, co Zaci maji ze socialnich siti, je pro mé jako pro ucitele velka
vyzva. Ja osobné to bytostné nesnasim, velmi je to ovliviiuje. Nastésti mam na
fakulté diplomanty, ktefi mi pomahaji tuto oblast mapovat, protoze na to sama
nemam Zaludek a energii.?®

A dalsi poznamka v souvislosti s rychlou zménou - jak se snazime jit dé-
tem naproti s uménim, nedélame tim chybu? My je nedoZeneme a mam strach,

29  Napf. diplomova prace Andrey Hunackové Vidét a byt vidén, Pedf UK 2020
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abychom tim umeéni nesrazili trochu nékam jinam, aby se z néj nestal jen material.
Netikam, Ze je $patné oteviit uméni divakiim, jen at vejdou, ale ja bych jim to uz
netlacila do mobilu. Nebo udélat izasnou aplikaci, kazdé rano tam sko¢i obraz,
to ne! Na cesté k uméni by zaci méli zastat aktivni.

Oldrich Bystricky: Mam pocit, Ze povédomi o tom, co znamen4 original, hodné
pokleslo. A jsou tady kompetence, vlastné schopnost ocenit, co je to vylu¢nost. To
je prohliZeni si, to neni zminované ,,vidim“, ale sleduji, co je na tom zajimavého,
co mi to da. To jsou pro mé¢ kvality, které mtizou pfevalcovat ta jejich média.

Marie Fulkova: To je také to, o co jde v soucasné fenomenologii obrazu, ,,oteviit
obraz“. Nikoliv ho precist jako popisny text, ale vidét obraz tak, aby se z viditelné-
ho vynotily souvislosti, jit ,za“ obraz tak, aby se nam oteviely pasaze, priichody
a spojitosti.

Mentalita ¢lovéka, ktery Zije online, to jsou neustalé pasaze, které nékam
vedou, takze to by studentim nemuselo pfijit divné.

Zuzana FiSerova: Jesté se déje jedna véc. Jak vnimame véci skrze obrazy, nevni-
mame originaly, vhimame obrazy. VSimly jsme si s kolegyni Kitzbergerovou, Ze
déti nejsou naptiklad schopny rozeznat na fotografii sochu. Pfiklad s Michelan-
gelovym Davidem: pokud se my podivame na snimek sochy Davida, vSichni vime,
Ze je to socha, ale déti ze zakladni skoly vidi dvourozmérny obraz. Identifikuji, co
to je, jak se to jmenuje. Ale nedochazi jim, Ze ptivodné jde o sochu, a ani nevidi
dtivod o tom premyslet.

Déti se velmi vzdaluji od materialu, protoze jim chybi zkuSenost. Naptiklad
privytvarné vychove, piitvorbé, jsourozéarované, protoze maji néjakou predstavu,
tu daji na papir a ono je to upatlané a vypada to jinak. Abych je s tim smifila,
mohou naptiklad vysledek vyfotit na mobil, vypada to Iépe a ony jsou spokojené,
Ze se to povedlo. S materidlem viibec neumi pracovat. To, Ze se mohou s uménim
setkat tvari v tvar, chapu jako zasadni pfinos galerie.

Zdenka Svadlenkova: To je zajimavé téma. V Rudolfinu nedavno skonéila
vystava Daniela Pitina. V katalogu vysel text Petra Nedomy a rozhovor Daniela
Pitina se Jenem Kratochvilem3o. Petr Nedoma, kurator vystavy, se velmi kriticky
vyjadiuje k fragmentarizaci soucasné vizualni kultury, je z toho jasné citit vztah
autora textu k socialnim sitim. Tento postoj je pochopitelné legitimni, shodou
okolnosti mam ale vhled i do komunity instagramert, ktef{ se Zivi marketingem.
Jejich reakce na podobnou krutou kritiku byva k zamysleni: Nas svét kritizujete
a pohrdate jim, ale snazite-li se zpropagovat vystavu a zvySit navstévnost, velmi
radijej vyuzijete. Kdyz provadim stiedoskolaky vystavou, ¢asto vidim, Ze kde to
¢lovek prezene s kritikou, tam si zavi‘e dvefe v komunikaci. Musim respektovat,
Ze tohle je jejich realita, které uz nemusim rozumét ja. Rada bych podotkla, ze
v tomto ohledu se moje tloha lisi od dlohy kuratora ¢i umélce.

30 Pitin, D., Nedoma, P. & Kratochvil, J. (2019). Papirovd véZ. Praha: Galerie Rudolfinum.
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Marie Fulkova: Kdyz kurikulum stavime, musime myslet kulturu v prostorovém
modelu, ne linearné. Uz ani model pole nefunguje. Jsou to prostorové modely
S pasazemi.

Prostorové modely, které vytvoiime, vyjmeme je znéceho, coje iplnébezbiehé
a mnohdy i efemérni3zi, a v téch simulakrech32 musime hledat cesty, jak zpro-
stredkovat jedinec¢nost. ProtoZe jde o jedine¢nosti, o vzbuzeni zajmu.

Anna Zajicova: Je ndm asi vSem jasné, Ze se digitalnim médiim nevyhneme.
Pted deviti lety, kdy jsme méli velkou vystavu Karla Skréty, jsme zkusili aplikaci
pro tablety. Snazili jsme se vybalancovat hodnotu mezi originadlem a médiem.
Myslim, Ze je hodné dutlezité, aby médium ztstalo prostiedkem, ne cilem. Snazili
jsme se aktivity postavit tak, aby student, ktery ma tablet v ruce, musel stale
konfrontovat original. Také aby tam byly véci, které original umocni, napiiklad
ukazou druhou stranu obrazu, kdyZ je tam néjaky napis, nebo je nééim zajimava.
Kdyz je médium prostfedkem, mtiZe original podpotfit, jit do hloubky, ukazat
néjaké zajimavosti origindlu.

Jaroslav Blaha: Trochu se bojim, Ze boj s médii stejné prohrajeme. Vezméme si
digitalni fotografii, zbésilost porad néco fotit. VSichni foti. Na vystavach je neza-
jimaji origindly - oni prost¢ pfedevsim poridi fotografii, aby ukazali zndmym, Ze
jsoukulturni. To je jeden problém. A druha véc je pohlceni médii vrealném zivoté.
Jak nam vnutila virtualni realitu, tak sugestivné, Ze ji vnimame jako ,,original“.
Zacatky této tristni situace jsou jiz vindustrialni fazi moderni spole¢nosti, kdy byl
cely proces svéfen strojiim v procesu pasové vyroby, kdy se prosadily umélé hmoty
a dalsi ,neutralni materialy“ a vysledkem bylo totalni popfeni originalu. JiZz na
pocatku Sedesatych let varoval pred ztratou smyslu pro detail Jasper Johns ve
svych ,ozvlastnénych“ kopiich komeréniho zbozi - nejznaméjsim dilem jsou jeho
Plechovky od piva (nevzpominam sina pfesny nazev). A obdobny proces ,ztraty
aury originalu“ nastal v téZe dob¢ i v uméni. K tomu sice na jedné strané nutné
muselo dojit, na druhé strané bychom neméli pausalizovat a méli bychom si
zachovat schopnost ocenit original v jeho ptivodnim smyslu.

Oldrich Bystricky: Ja jsem skoro skepticky a hledal bych jiné vyuZiti digitdlnich
médii, neZ jsou nakladné edukacni aplikace. Naklady na vyvoj a vyuziti jsou ob-
rovské. Nevim, jaka by byla udrzitelna role.

Anna Zajicova: Jen k tomu dodam, Ze to byl pilotni projekt, zadany grantem.
Cilem bylo vyzkouset si takovy zptisob prace. Samoziejmeé jsme si to vyzkouseli
anarazili na to, o ¢em mluvis, na rychlé zastaravani, technické nedostatky. Byla
to zkuSenost.

3N Pomijivy, nepodstatny.

32 ,Simulakrum je imitace nebo kopie bez origindlu (Ci referentu), kde se simulace stdvd redlnéjsi
neZ skutecnost. Siroce rozsiteny vyskyt simulakr je jakoZto hlavni rys sou¢asné kultury
spojovdn s pojetim postmoderni kultury predevsim v Baudrillardové a Jamesonové dile.

Podle Baudrillarda Zijeme ve svété, kde se frada modernich distinkci - skutecné a neskutecné,
ver'ejné a soukromé, uméni a realita - zhroutila.” (Barker, 2006, s. 177)
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Oldrich Bystricky: Projevuje se touha po dotyku s materialem. Tam se snazime
smérovat programy. Myslim, Ze role instituce takova je. Na jedné stran¢ bude
drzet krok s médiem, ale zaroven vedle toho bude rozvijet oblast, jaka je v té
materialité, v postmaterialité. Vidim v tom mozné poselstvi, jak odlisit dfevo od
né¢jaké nahrazky.

Marie Fulkova: Na katedfe se nyni d¢laji dvé doktorské prace s tématem post-
-internetového umeéni a sou¢asného uzivatele, tak uvidime, co se ukaze. Probiha
terénni vyzkum a uz studentky maji né¢jaka data, néco uz bude brzy publikovano.

Zavér

Doufame, Ze dnesni setkani otevielo formu diskusnich setkani nad kon-
krétnimi tématy, v kterych by se dalo pokracovat. Podstatny ptrinos vidime
v prinicich profesi a v ohledavani témat z rtiznych hld pohledu. Nahlizené
diskursy uméni a vzdélavani jsou mezi tcastniky sdileny s velkym porozumé-
nim specifiklim obou oblasti. Plynulost a shoda, ktera v rozhovoru panovala,
je radostnou udalosti. Presto, Ze galerie, véetné edukacnich oddéleni, spadaji
pod ministerstvo kultury, a Skoly a univerzita pod ministerstvo Skolstvi, je
patrna jednotna fec¢, porozuméni a hluboky respekt pritomny mezi obéma
oblastmi. Doufame, Ze nadale bude vzrtstat podpora projekttim, které vytva-
feji zminované mosty mezi institucemi. Moc dékujeme v§em zucastnénym
za prijeti pozvani a zejména za jejich odborné komentéaie. Doufame, Ze se
budou nadale otevirat cesty, na kterych se budou zminéné instituce odborné
setkavat a budou si navzajem respektujici podporou.

Podékovdni:

Dékujeme vSem Gcastnikdim za prijeti pozvani a divéru projevenou souhlasem
se zpracovanim rozhovoru u kulatého stolu do podoby ¢lanku. Dékujeme katedie
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy za zazemi umoZznujici
setkani. Za prepis audionahravky, pfipominky, dopliikyakorektury dékujeme Vére
Palanové, Tereze MikeSové a Leonote Kitzbergerové.
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Psat recenzi knihy, ktera vysla pfed ¢tyimi lety, se miize zdat ponékud opoz-
déné. Vzhledem k ,fanfaram“ v podobé mnoha oslavujicich recenzi v roce
2015 i dvou vyznamnych ocenéni v podobé Magnesie litery a Zlaté stuhy
muizeme nabyt dojmu, Ze o mimofadnych kvalitach knihy nelze pochybovat
a je tedy dobré ji mit po ruce, a to jak pro vlastni déti, tak i pro zaky.

Zminka o zacich neni ndhodna. Pedagogicky kontext se knize pfisuzuje
asto. Naptiklad Cesky rozhlas nad$ené zdaraznil, Zze kniha dotahuje motto
»Skola hrou“ k dokonalosti. (Radio Wave 6. 1. 2015) A na skutecnost, Ze je
kniha vyuzivana pedagogy ve vyuce vytvarné vychovy, poukazuje napt. Jan
H. Vitvar ve své recenzi v Respektu!. Mimo to i v knihkupectvich knihu
automaticky zarazuji mezi u¢ebnice. Pravé tento aspekt publikace, ktera
sice neni ucebnici a sama to o sobé ani netvrdi, ale v praxi se vyukovym ma-
teridlem pravdépodobné stava, mé vede k recenzi, ktera reviduje pravé jeji
vztah k oboru vytvarna vychova a ke galerijni a muzejni edukaci. Soubézné
se kniha stala impulsem k vyzkumu moznosti interpretace uméleckého dila
détskym divakem. Vystupem tohoto zkoumani je v tomto ¢isle Vytvarné
vychovy prezentovana empiricka studie pod nazvem Proces interpretace
uméleckého dila détskym divikem. (Rihova, 2018)

Knihu pravdépodobné neni nutné predstavovat. Pfesto nacrtnu v hrubych
obrysech jeji obsah a strukturu. Na 48 dvoustranach formatu vétSiho A4 se
prolinaji ilustrace, texty a komiks vztahujici se ke zrodu moderniho uméni.
To je v zavéru jesté doplnéno ¢asovou osou, jmennym rejstfikem, véetné
portrétli umélcti, vyobrazenim prekreslenych uméleckych dél a dvoustra-
nou shrnujici nejslavnéjsi loupeZe uméni. Kniha je sestavena z nékolika
paralelnich linii. Textem nas provazi vnucka, dvanactileta Ema se zajmem
o vytvarné umeéni, s dédou vytvarnikem, a vnuk, devitilety fotbalista, s ba-
bi¢kou milujici uméni. Jejich rodinny vylet se stava pribéhem jak v komiksu,
tak v teoreti¢téjsi roviné textu, v rozhovorech o uméni v galerii.

Kniha na prvni pohled upouta svou atraktivni grafickou podobou. Pro-
stiednictvim ilustraci Jifiho Franty se setkavame se zobrazenymi uméleckymi
dily v podobé metaobraza?, kdy ilustrator reinterpretuje slavna dila vlastni
kresbou. (Obrazovd priloha ¢. 1, s. 97, Jiti Franta, Klavesy piana, ukdzka z knihy
Proc obrazy nepotrebuji ndzvy?)Tento zptisob ma vyznamny vliv na jednotny
vizualni styl celé knihy.

Iustrace nés vizualné provedou nejprve rozmanitymi podobami svéto-
vych galerii v pfedsadce - od tovarnich hal pfipominajicich prazsky DOX ptes
Berlinskou Neue National galerii Ludwiga Miese van der Rohe a Muzeum
moderniho uméni v New Yorku k organickym kiivkam Guggenheimova
muzea v Bilbau. O nékolik stranek dale vidime velkoryse feSeny vstup do
galerie, kde spolu komunikuji dila rtiznych pfistupt a obdobi. Za Zralo-
kem Damiena Hirsta stoji Rodintiv Bronzovy vék, za balonovym psem Jeffa
Koonse maluje vznasejicim se balonem autorska dvojice Bohma s Frantou.
Kromé netradi¢nich stfetti slavnych dél nas mtze nadchnout zobrazeny ruch

1 »Knihu si objedndvaji Skoly a galerie, které ji pouZivaji k vykladu pfi hodindch vytvarné
vychovy nebo pfimo ve vystavnich prostorech”. (Vitvar, 2015)

2 Pojem metaobraz pfejimam a pouzivam v kontextech uvedenych u W. J. T. Mitchellse - kdy
obraznou predstavu z jednoho obrazu ramuje obrazna predstava v dal$im médiu (ilustraci).
(Mitchells 2016)
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a prirozeny pohyb mnoha lidi ve vestibulu galerie. Bézici chlapec, vozickar,
rozmlouvajici metalovy fanousek, umélci v procesu tvorby i senior s taskou
na kolec¢kach, kontemplujici nad postmodernim dilem. V$ichni jsou v sym-
bioze idealni galerie.

Ano, takova galerie, to by bylo... O to vice nas ale mtiZe zarazit, jaka vy-
stava na$e dva hrdiny vlastné ¢eka a jak se galerijni provoz o hrdiny pribé¢hu
postara. Az zamrazi, kdyZ nam dojde, Ze déda i babicka uz pfed vstupem do
galerie vSe o dilech védi a v§e svym malym svéfenctim o vystavenych dilech
v galerii povédi. Pfitomnost dila je nevede k novym poznatktim, ale jen k vy-
povédi jiz predem nastudovanych expertnich interpretaci kunsthistorikd,
a to prevazné transmisivni formou vykladu. Tedy Zadna nabidka lektorského
oddéleni, zadné aktivni zony ¢i odpocinkovy prostor (jak je bézZnou praxi
v fadé ¢eskych galerif). Jen pasivni vystavena dila, uméni znali prarodice
a dvé poslouchajici, hodné a klidné déti. Jako by si vizudlni stranka, pted-
stavujici galerii Zivou a otevirenou, protifecila s konzervativnim pfistupem
galerie zpracované v textové roving¢.

A jakou vystavou vlastné prochazeji? Jedna se pravdépodobné o mo-
delovy kuratorsky celek predstavujici zrod moderniho uméni prostirednic-
tvim slavnych dél svétoznamych autord. Jednotliva dila jsou prezentovana
jako stézejni pro vznik d€l nasledujicich. Je tedy udrzovan modernisticky
diskurs zaloZeny na kauzalité a linearni pfedstavé o vyvoji uméni.? V knize
zaznivaji dtlezité otazky typu: Kdo poznd, co je a co neni uméni? Kdy a kde
je uméni? Potencial téchto stéZejnich otazek vsak neni plné vytézen. Jako
by bylo opomijeno, Ze tyto otazky rezonuji mySlenim mnoha oborti, které
davno prekrocily ramec klasické uménovédy. V knize jsou nam predstavena
dila mut z Evropy a USA s vyjimkou jednoho Japonce. Zeny zde nejsou
zastoupeny viibec. Otazkou je, o ¢em tento pomér hovofi a nakolik to souvisi
s postkolonialnim mys$lenim Evropy. (srov. Mirzoeff 2012) V tomto ohledu
kniha udrzuje moc diskursu, v kterém je tradi¢né vykladan vyvoj uméni
prvni poloviny 20 stoleti. ,,UdrZuje se zde v nasi spolec¢nosti hluboce zakotenény
predpoklad, Ze ,Zdpad ~ je hermeticky uzavrend kulturni entita, jejiZ hranic¢ni
strdZe vpusti dovnitt jiné kultury vyjimecné, a to spise jako pouhou inspiraci pro
zdpadni ptedstavy, a nikoliv jako rovnoprdvné a interaktivni formy.“ (Mirzoeff
2012, s. 41) Pficemz dle Mirzoeffa je zasadni ,,pfi formovani pristupu k vi-
zualni kultufe najit zpisoby psani a vypravéni, které pfipusti transkulturni*
prostupnost kultur a nestabilitu identity.“

I v galerii plati, Ze vizualni obraz neni stabilni a jeho vztah k vnéjsi realité
se v urcitych okamzicich doby proménuje. (Mirzoeff 2012 str. 20) Babicka
obhajuje vyznam galerie pravé pres skute¢nost, Ze ochranuje originaly. Tim
setfe MikuldSovu poznamku, Ze se dila pfece daji dohledat a vidét na inter-
netu. Nyni trochu odboé¢im a popisi situaci, ktera se stala vramci doprovod-
ného programu s matefskou §kolou v Narodni galerii. Lektorka predstavila

3 »Kniha predklddd verejnosti (neodborné, ale i &dsti odborné) konzervativni modernisticky
obraz, kdy dospély musi vyloZit kauzdlni souvislosti dila, vyjasnit ditéti — studentovy, vSe co
vi, aby mohl porozumét tomu, co md pred sebou. Prostor pro hlas ditéte v textu sice najdeme,
ale je velmi upozadén za mnoZstvi informaci transmisivné preddvanych.” (Rihova 2018, s. 17)

4 transkulturu Mirzoeff charakterizuje jako zkuSenost dvou nebo vice tradic, které se
kombinuji, aby vytvorily treti formu - transkulturu. Na Grovni jednotlivce jde napriklad
o umélce pochazejiciho z kulturné smiSeného rodicovstvi.
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problematiku zdkazu dotykat se obrazu pravé na podkladu potieby ochranit
origindly. Na argumentaci lektorky navazala u¢itelka materské Skoly, ktera
prevedla popis originalu na zkuSenost ditéte. I vy vytvarite kazdy obraz je-
dine¢né, a kdyz se vam ponici a vy ho pak bude chtit namalovat stejné, bude
trochu jiny. Na to Sestileta divka namitla, Ze obrazek jde pfeci okopirovat.
Odpovédi ucitelky i lektorky bylo, Ze pak uz to ale nebude originil. Mam
dojem, Ze na otazku vychazejici jak z MikuldSovy poznamky o obrazech na
internetu, tak divéiny poznamky o moznosti kopirovani, nereagujeme tiplné
spravné. V obou pfipadech nas odborniky vede k argumentovani, Ze to uz
neni original, a Ze jen ten original je ,fakt néco®, a jesté k tomu nevy¢islitelné
hodnoty. Zpochybniovani téchto hodnot nas i trochu podrazdi. Mame sice
pravdu, ale zaroven vlastné neodpovidame na to, o ¢em mluvily déti. Ony nas
totiz upozornuji na skutecnost, zZe proti témto uzavirenym originalm jsou
ve volném neohraniceném prostoru tam venku, mimo galerii, tytéz vizual-
ni informace (byt jiné, proménlivé kvality), jen obsazené v reprodukcich.
Malokdy se setkavame nejprve s origindlem. VétSinou jiz dilo zname z re-
produkce. At jiz se proklikavame fotogalerii vystavy, na kterou se chystame,
nebo na slavné obrazy narazime v uéebnici vytvarné vychovy ¢i napriklad
v reklamé. ,Wyznam piivodniho dila jiZ nespocivd v jedinecnosti jeho existence.
Jak je v nasi soucasné kulture jeho jedinecnd existence hodnocena a vymezena?
Je definovdna po zptisobu predmétu, jehoz hodnota zdvisi na jeho vzdcnosti.
Tato hodnota je potvrzovdna a pomérovdna prosttednictvim ceny, které dokdze
dosdhnout na trhu. Jeho cena jako by odrdzela jeho duchovni hodnotu. A jelikoZ
v moderni spolecnosti ani jedno nepredstavuje hybnou silu Zivota, je umélecké
dilo zahaleno do atmosféry zcela falesné zboznosti. O umeéleckych dilech se mluvi
a jsou prezentovdna, jako by se jednalo o posvdtné relikvie, které v prvé radé slouzi
jako doklad svého vlastniho zachovdni.“ (Berger, 17)° Z tohoto zorného dhlu
pohledulze fici, Ze v knize jsou umélecka dila pfedstavovana jako magicka.
»A magicky miiZe — s vyraznou podporou odpovédnych instituci — na své divdky
puisobit i bézny, obvykly svét uméni. Umélecké dilo je v tomto pojeti povaZovdno
za brdnu do jiného svéta, do svéta estetiky, kultivace, kultury, v némz je vystava
mistem, kde se nebéhd, nemluvi, kde se s ictou Zasne®. (Kitzbergerova 2013 s.
30) Uméni vyvolavajici pocity uslechtilého iZasu. Tato pocitova past uc¢inné
zabranuje aktivnimu, v reakcich na zmény situace proménlivému pfistupu
k chapani uméleckych dél. Navstéva vystavy pak mtiZze byt spojena s pocitem
uslechtilé a nejasné krasné nudy. (Kitzbergerova, 2013, s. 31) Jak babicka,
tak déda jsou odbornici uméni znali, chybi jim vSak pedagogické dovednosti
k tomu, aby vzali vnoucata do hry a z navstévy galerie vykiesali co nejvice.

Pouzivame-li knihu ve vyuce, tak jak to naznacuji ¢etné vypovédi z re-
cenziirozhovory s vytvarnymi pedagogy, pak je tieba velmi citlivé volit mezi
vySe zminénymi negativy a pfinosem knihy, ktera na trhu chybéla a vizualné
atraktivné otevira prostor galerie. Pfedkladané obdobi historie moderniho
uméni je pro vékovou skupinu 9-12 let nesmirné slozité. Zaci neznaji dé&jiny
umeéni tak, aby nad tématem zrodu moderny prozivali to, co jejich prarodi-
¢e. Otazkou je, nakolik pravé zrod moderniho uméni vede autory k optice
modernistického esencialistického diskursu a jak by vypadala kniha stejné

5 Berger opira své zavéry o zpracovani myslenek W. Benjamina
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autorské dvojice vychazejici naptiklad z vystavy predstavujici vitéze ceny
Jindficha Chalupeckého od doby jejiho vzniku v roce 199o0.

A tak v zavéru odpovidam na otazku, ktera je nazvem této recenze: ,,Co
potrebuji obrazy?“, takto: Obrazy vice nez nazvy potfebuji divaky. A to aktivni
divaky, ktefi se zabyvaji dilem tady a ted, ve vztahu ke své Zivotni zkuSenosti
a se schopnostmi kritického pohledu a mysleni. Divaky, ktefi se nechaji vtah-
nout tvari v tvar dilu a kontextiim jeho vystaveni. Jsou schopni ho uvazit ve
vztahu k diskurstim, které dilu nalezi, a dokazi dilu klast otazky a diskutovat
o nich s ostatnimi. V situacich, kdy se détsky divak setkava s uméleckym
dilem, je mu dospé€ly privodce oporou. M¢l by vak byt pravodcem, ktery
umi didakticky vytézit z prilezitosti setkani s uméleckym dilem podnéty
a zkuSenosti vedouci k rozvijeni funkéni vizudlni gramotnosti, mimo jiné
i ke schopnostem kritické analyzy predstaveného dila, a to véetné reflexe

vlastni pozice divaka.
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Dotaznik: Eva Kotatkova "Moje telo neni
ostrov" g

Dobry den,

dovolujeme si vam zaslat dotaznik pro pedagogy, ktery mapuje zpétné vazby ke vzdélavacim programim NGP.
Podklady z anonymniho dotazniku budou vyhodnoceny a zpracovany do podoby pfipadové studie. Pokud s
védeckymi Ucely dotaznikového Setfeni nesouhlasite, dotaznik nevyplniujte.

Predem dékujeme za vas Cas, ktery dotazniku vénujete.

1. S jakou vékovou skupinou jste program navstivili?

[] 1. stupen
[] 2 stuped
[] s8
[] w8

— D Jiné

2. Ktery program jste se svymi zaky / studenty navstivili?

MuZete zatrhnout i vice moznosti.

D Sen o vice kiizich — vytvarné workshopovy program pro 1. stupen ZS
D V cizi kiiZi - vytvarné workshopovy program pro 2. stuperi Z$
Jako ryba na suchu — program s prvky tvofivé dramatiky — 2. stupe 28 / S$ / VS

D Program( jsme navstivili vice s riznymi skupinami

Jiné

8. PRILOHY XLV



3. Jak jste se o vzdélavacim programu k vystavé Evy Kotatkové dozvédéli?

D Z newsleteru NGP

(] ZwebuNGP

D Z nabidky FUK 2023 (Festival uméni a kreativity)
D Osobni doporuceni kolegt

(] Vramci piehlidky Nipos Artama Blizko i daleko 2023

D Jiné

4. V programu jsme se zaméfovali na nize vyjmenované fenomény. Obodujte je podle toho,
jak byly pro samotny program dulezité.

5 bod 4 body 3 body 2 body 1 bod
imaginace O O O O O
metafora
emoce

inkluze jinakosti

nalepkovani
(labelling)

O O O O O
O O O O O
O O O O O
O O O O O
O O O O O

postkolonalizmus

XLVI



5. Z néasledujici nabidky ohodnot'te kazdé prohlaseni tak, jak odpovida vasi zkusenosti.

urcité ano spise ano nevim spise ne ne

Vahal/a jsem,

jestli na vystavu O O O O O

s zaky jit.

Program nam
pomohl

porozumét O O O O O
klicovym
tématim vystavy.

Program otevrel

témata, o kterych O O O O O

se ve tridé mlci.

V programu byl
udrzen prostor

bezpecného a O O O O O

otevieného
sdilent.

Program tfidu /

jednotlivce spise O O O O O

rozhodil.

O vystavé jsme se

stave jn
odchoduz O O O O O

galerie.

6. Prostor pro vasi reflexi programu. Jak na program vzpominate?

Co vas prekvapilo? Co fungovalo ¢i naopak nefungovalo? Jaka aktivita vam pfisla nejzajimavéjsi? Vzpomenete
si napf. na cast reflektivniho dialogu v hlavé ryby? Zaujalo vas, jak Zaci o vystavé mluvili? Zaznélo néco
necekaného?

8. PRILOHY XLVII



7. Vyuzili jste nékteré z nize jmenovanych materiald ve vyuce ¢i jako inspiraci?

D Eva Kot'atkova — Studijni materialy pro ucitele (materialy jsou ke stazeni na webu. Lektorky je také rozdavaly k
programu).

Podklady ke kolazim od Evy Kotatkové (lektorky je rozdavaly k programu).

21 pfibéhl napf. Sen o vice kazich, Kef vyvraceny z kofent a dalsi (rozdavany na vyzadani lektorkami, Ci
zasilany emailem).

Mini katalog k vystavé (prodaval se na pokladné a obsahuje rozhovor kuratora Rada IStoka s Evou
Kotatkovou).

O O o O

Jiné

8. Jakym zplsobem jste se s tfidou na vystavu pripravovali?

D Moc jsme to neresili a rovnou sli.
D Ve vyuce pred navstévou galerie jsme se bavili o sou¢asném umeéni a Evé Kotatkové.

D Vystavu jsem nejprve navstivil/a samostatné a seznamil/a jsem se s dostupnymi materialy a obsahem
programu. Vyuku pred navstévou jsem zaméril/a tematicky k vystavé.

D Jiné

9. Jak konkrétné vase vyuka pred navstévou galerie vypadala?

10. Navazali jste na absolvovany program ve skolni vyuce?

O ano
O ne

XLvil



11. V které vzdélavaci oblasti jste na program navazali?

Mdzete zaskrtnout i vice moznosti.

D priifezové téma osobnostni a sociélni vychova
D priifezové téma environmentélni vychova
vytvarna vychova

dramaticka vychova

literatura

déjepis

zemépis

O o oo g g

Jiné

12. Popiste prosim, jak konkrétné vyuka vypadala.

13. Pokud mate k vyuce néjaky doprovodny materidl, fotografie, pfipravy na hodinu atp.,

budeme moc radi za vase sdileni. Zaslete ndm je prosim na email
kristyna.rihova@ngprague.cz.

14. Pokud pro nas mate jesté néjaky vzkaz, doporuceni, zde je prostor pro sdileni.
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15. V které vzdélavaci oblasti jste na program navazali?

Mdzete zaskrtnout i vice moznosti.

|:| prarezové téma osobnostni a socialni vychova
|:| prarezové téma environmentalni vychova
vytvarna vychova

dramaticka vychova

literatura

déjepis

zemépis

O O 0o o0 g g

Jiné

Microsoft tento obsah nevytvoril ani neschvalil. Data, ktera odeslete, se poslou vlastnikovi formulare.
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Dotaznik k programim ve vystave
Eva Kotatkova "Moje télo neni ostrov"

Milé lektorky,

zasilame vam dotaznik pro lektorskou zpétnou vazbu na vzdélavaci programy ve vystavé. Dotaznikové Setreni slouzi jak
pro Ucely zpétné vazby vedouci k revizi programu, tak i jako podklad pripadové studie, ktera je soucasti disertacni prace
na PedF UK. Pokud s uzitim dotaznikového Setfeni nesouhlasite, dotaznik nevyplnujte.

Predem dékujeme za vas cas, ktery dotazniku vénujete.

* Povinné

1. Vyberte program, ke kterému vyplnujete zpétnou vazbu. *

Pokud jste lektorovali oba vytvarné workshopové programy, vyberte si ten, ktery jste lektorovali ¢astéji.

O Sen o vice kazich
(O v cizi kizi

O Jako ryba na suchu

2. Zamyslete se nad tim, jak nize vypsana témata prispéla k cili programu. *

Serfadte je od 1 do 8 v poradi tak, jak si myslite, Ze se je dafilo v programu vyuZit a vystavét na nich cil.
kolonializmus
imaginace
emoce a jejich pojmenovani
empatie
jiné
inkluze jinakosti
metafora
nalepkovani

setkani s rGznymi thly pohledd a perspektivami druhych bytosti (lidskych i dalsich)

3. Pokud jste v otazce ¢. 2 vybrali jiné, dopliite témata nize. *

8. PRILOHY
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4.

10.

Pokud jste v programu vedli reflektivni dialog (debata o vystavé na urovni spole¢ného
hledani porozuméni a interpretace vystavy), jak na néj vzpominate? *

Utkvél vam néjaky fragment dialogu? Néco vas prekvapilo? Vsimli jste si rozdilu mezi zplsobem interpretovani u
mladsich / starsich zaka? Pokud ano, pfipiste prosim vékovou skupinu.

. V které vzdélavaci oblasti predpokladate, Ze ucitelé na program navazi? *

D prarezové téma osobnostni a socialni vychova
D priifezové téma environmentalni vychova
vytvarna vychova

dramaticka vychova

literatura

déjepis

zemeépis

O O o0 0ood

jiné

. Predstavte si, Ze jste v roli ucitele, ktery na program prichazi se svou tfidou. Jak byste na

vzdélavaci program ve skole asi navazali? *

Napt. jaky typ vyuky, s jakym vzdélavacim obsahem a v jakém predmétu? Rozepiste.

. Jaka je vase zpétna vazba vzdélavaciho programu? Napriklad: *

Jak jste byli s programem spokojeni? Jaké jsou silné stranky programu a kde byly jeho slabiny? Jak jste se béhem
programui citili? Pokud jej tfeba porovnate i s jinymi programy, které lektorujete, bylo v tomto néco, co vas vice Ci
naopak méné pritahovalo? Jak na vas plsobila mira sdilenych emoci? Dafrilo se program udrzet v bezpecné
z6né?

. Chybélo vam k vystavé z nabidky NGP pro skolni skupiny a pedagogy néco? *

. Je v galerii vzdélavaci program, ktery resi obdobna témata? Pokud ano, jaky? *

Napada vas, jak nékteré prvky z programu propojit do stalych expozic NGP? Pokud ano,
napiste prosim sbirku, dila a zplsob, jak by se podle vas mohly prvky implementovat. *



11.

12.

Vase jméno / prezdivka - nepovinné

Vysledky dotazniku budou prezentovany vzdy v anonymizované podobé, presto, pokud chcete, napiste vasi

prezdivku. Bude slouzit spise interné, abychom se mohli bavit o vasich napadech, jak program napf. uplatnit dal.

Zapomnéla jsem se na néco zeptat? *

Microsoft tento obsah nevytvoril ani neschvalil. Data, ktera odeslete, se poslou vlastnikovi formulare.
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