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ABSTRAKT

Bakalarskd prace se zabyva rozborem tii vybranych textd E. T. A. Hoffmanna
z povidkového souboru Nocni kousky (Piskoun, Sanctus, Vecny slib). Cilem této prace je
analyzovat a interpretovat zenské postavy ve vztahu k fantastickému zanru. Jednim z témat
se stava také sam E. T. A. Hoffmann, autor fantastickych povidek a jeho dilo v souvislosti
s uméleckym smérem némeckého romantismu. Analyza povidek se zaklada na koncepci

fantasti¢na, jiz Tzvetan Todorov prezentoval ve své studii Uvod do fantastické literatury.
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ABSTRACT

The bachelor's thesis deals with the analysis of three selected texts by E. T. A. Hoffmann
from the short story collection The Night Pieces (The Sandman, The Sanctus, The Vow). The
aim of this thesis is to analyse and interpret the female characters in relation to the fantastical
genre. One of the themes that emerges is the author of the fantastic stories himself and his
work in relation to the artistic movement of German Romanticism. The analytical approach
to the text of the short stories is based on the concept of the fantastic presented by Tzvetan

Todorov in his study The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre.
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Uvod

Bakalarskd prace si klade za cil analyzovat a interpretovat vyznam zenskych
literarnich postav a jejich roli v utvafeni specifického charakteru fantastické povidky.
Konkrétné se budeme zabyvat tfemi vybranymi povidkami ze sbirky Nocni kousky od
némeckého autora E. T. A. Hoffmanna (Piskoun, Sanctus, Vecny slib). Rozhodli jsme se pro
tyto ti1 povidky, jelikoz se domnivame, Ze se v nich zenské postavy vyznamnym zpiisobem

podileji na zanru fantasti¢na.

Existence fantasti¢na je podle Todorovovy koncepce podminéna pfitomnosti vahani
nad podstatou nadpfirozené udélosti. Zasadni je zplsob reakce jednotlivych postav na
setkani se s nadpfirozenem. S tim se poji 1 vzdjemnd interakce mezi postavami Zenskymi a
muzskymi. Zenské postavy proto nejsou zkoumany izolovang, aviak v souvislosti

s postavami muzskymi.

Prace je Clenéna na tii €asti. S oporou v pfislusné literatufe se v prvni Casti prace
zaméfujeme na osobnost autora v uzkém spojeni s jeho dilem. E. T. A. Hoffmann, ktery byl
vyznamnym predstavitelem romantismu, se proslavil predevsim svymi fantastickymi
povidkami. V této casti také kratce piredstavime povidkovy soubor Nocni kousky a

poukaZeme i na projevy romantismu v Hoffmannové poetice.

Druha ¢ast se zamétuje na metodologii prace. Zde vychazime predev§im z monografie
Tzvetana Todorova Uvod do fantastické literatury. Todorov prostiednictvim analyz
konkrétnich dél predkladad pro nés presvédCivy pohled na fantasticno. Za jeho podminku
povazuje pravé vahani mezi skutecnosti a iluzi nadpfirozena. V dotyku s publikaci
Naratologie: strukturalni analyza vypraveni pak predstavime narativni kategorie postavy a

vypravéce.

Tteti, interpretacni ¢ast je tvorena analyzou zminénych tii Hoffmannovych povidek.
Kazda analyza je nejprve uvedena synopsi a obecnymi informacemi souvisejicimi se
vznikem dané povidky. Nasledné se veénujeme rozboru vybranych Zenskych postav
v souvislosti s postavami muZzskymi. Soustavnéj$i studium Hoffmannovy poetiky a
oblibenych textovych strategii nasi pozornost upielo i na funkci vypravéce. Konstatovani o

existenci fantasticna v Hoffmannovych textech vyplyva také zanalyzy zminénych



naratologickych kategorii. Jejich prozkoumani poskytlo vyznamné impulzy pro piiblizeni

autorovy — romantické — poetiky a jeho koncepce zenskych postav.



1 E.T.A. Hoffmann

Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann se narodil 24. ledna 1776 v Kralovci (Kdnigsbergu)
do ufednické rodiny. Z obdivu k Wolfgangu Amadeu Mozartovi si pozdéji zménil své treti
ktestni jméno Wilhelm na Amadeus. V Kréalovci vyrtstal v mat¢iné rodném domé, zil zde
spoleéné se svou dominantni babi¢kou, matkou, piisnym strycem a citlivou tetou. Rizen
rodinnou tradici a snahou naplnit ocekavani svych ptibuznych, vystudoval na mistni
univerzité prava, kterd vnimal spise jako ,,pfipravu na budouci hmotné zajisténi*!, avsak
»v]eskeré jeho zajmy se upinaly k uméni: vytvarnému uméni, literatute, ale predevsim
hudbg, ktera v jeho estetické hierarchii zaujimala vzdy nejvyssi misto.“? Jiz v Kréalovci se
zacal intenzivné vénovat hudbé, navstévoval zde hodiny klaviru a pozdé&ji i sdm déval lekce

hudby.

V dopise svému nejlepsimu pfriteli Gottliebu Hippelovi se Hoffmann svéfuje o své
nutnosti vést dvoji zivot: ,,Im Ernste geredet, die Wochentage bin ich Jurist, und hochstens
etwas Musiker, Sonntags, am Tage wird gezeichnet, und Abends bin ich ein sehr witziger
Autor bis in die spite Nacht.“> Na jedné strané Ufednik, zabyvajici se mé&$tanskymi
povinnostmi, na stran¢ druhé genidlni umélec s neuvétitelnou fantazii a vtipem. ,,Prikra,
naprostd, neslucitelna dvojdomost piizemniho svéta a strmych vySin uméni je dominantnim
rysem jeho proz a neni plodem teoretickych uvah nebo pouhé apartni snahy o novost, nybrz

krvavé vykoupenym osobnim proZitkem.*

Hoffmann nejprve zapocal pravni praxi u soudu v Glogau, zde se 1 zasnoubil se svou
sestienici Minnou Doerffer. Stale se ale vénoval uméni, obzvlasté hudbé a malitstvi. Glogau
mu bylo inspiraci pro povidku Jezuitsky kostel v G., nebot’ se zde seznamil s malifem
Molinarym, kterému pomahal s vymalbou zdejsiho kostela.’ Nasledn& byl jmenovéan

asesorem v Poznani, odtud také zrusil své zasnoubeni s Minnou a o par mésicti pozd¢ji se

! KROLOP, Kurt. ,Hoffmannovy povidky*“. In KROLOP, Kurt a STROMSIK, Jiii. Eseje o némecké
romantice. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2013, s. 152.

2 Tamtéz, s. 152.

3 HOFFMANN, E. T. A. Dopis Theodoru Gottliebu Hippelovi, Kénigsberg, 23. ledna 1796. In Aus Hoffmann's
Leben und Nachlass, Erster Theil. Berlin: Julius Eduard Hitzig, bei Ferdinand Diimmler, 1823, S. 94.

4+ KARLACH, Hanus. ,.E. T. A. Hoffmann — Zivot ve dvou poschodich®. In HOFFMANN, E. T. A. Zivotni
nazory kocoura Moura. Praha: Mlada fronta, 1979, s. 385.

S KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 20.



ozenil s Polkou Michaelinou Rorer, kterou oslovoval Mischa.® Ta pro né&j piedstavovala

velikou oporu a byla mu partnerkou az do konce jeho Zivota.

Jako spravny satirik a Sprymat, kterym Hoffmann byl, nakreslil karikatury nejvyssich
¢lend pruské spravy v Poznani, ti si to nenechali libit a zanedlouho na to byl za trest pielozen
do Plocku. Zde se citil osamoceny a odlouceny od spolecnosti a ptatel. Z vyhnanstvi se roku
1804 dostal do Varsavy, kde pracoval jako vladni rada u vrchniho soudu.” Hoffmanntv
pobyt ve Varsavé byl pro néj z hlediska spolecenského Zivota velikou zménou k lepsimu,
jak doklada nasledujici citat: ,,Hoffmann genoss das reiche kulturelle Leben, gehorte zu den
Griindern einer ,Musikalischen Gesellschaft®, trat als Dirigent und als Sénger auf,
komponierte eine Fiille unterschiedlichster Werke, darunter eine Sinfonie in Es-Dur.“® Zde
se také spratelil s Juliem Eduardem Itzigem, ktery jej seznamil se soudobou romantickou
literaturou. Prace v pozici vladniho rady vSak neméla dlouhého trvani, nebot’ do VarSavy
vtrhla napoleonskd vojska a Hoffmann, ktery odmitl slozit pfisahu nové francouzské vlade,

byl z funkce propustén.’

Z VarSavy proto odcestoval do Berlina, kde se snazil uzivit uménim, bohuzel témét
bez Gspéchu. Z narocné Zivotni etapy jej zachranila az nabidka stat se hudebnim feditelem
v Bambergu. Do mésta se vypravil roku 1808, spolecné se svou manzelkou, po spéSném

zhudebnéni operniho libreta, jez bylo podminkou jeho piijeti.'”

V Bambergu se Hoffmann planoval pln€ oddat hudebni profesi jakoZto hudebni feditel
mistniho divadla. K tomu vSak z vicero diivodlii nedoslo a z funkce tedy po neshodach
nakonec odstoupil. Myslenky na hudebné ladéné zaméstnani se presto nevzdal — pracoval
jako ucitel hudby, skladatel a hudebni kritik ptispivajici do Allgemeine musikalische
Zeitung."! V AMZ byl anonymné vydan Hoffmanndv prvni literdrni uspéch — fantasticka
povidka Rytit Gluck. V povidce se Cctenaf, doposud neznamého autora, setkava

s nejednoznacnosti, zdmeérnou nedovysvétlenosti a naruSovanim hranic mezi vSednosti a

® KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 4.

7 KROLOP, Kurt. ,Hoffmannovy povidky“. In KROLOP, Kurt a STROMSIK, Jifi. Eseje o némecké
romantice. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2013, s. 152.

8 KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 5.

® Tamtéz, s. 5.

10 KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 23.

' KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 6-7.

10



fantazii. Diky tomuto pocinu ziskal Hoffmann nasledné¢ moznost ptispivat do 4AMZ jako
recenzent hudebnich skladeb. Pozdéji se Hoffmannuv pftitel Franz von Holbein stal novym
feditelem bamberského divadla a Hoffmann tak ziskal ptilezitost vratit se zpét a pracovat

zde jako vynikajici ,,Kapellmeister, Komponist, Theatermaler und -architekt!.

Kromé vySe zminéného pracoval stile jako soukromy ucitel hudby a pii této
prilezitosti poznal sestry Julii a Wilhelmine Mark. Hoffmann se do mladické Julie zamiloval
tak, Ze se stala jeho vécnou inspiraci pro mnohé zenské postavy, které se objevuji v jeho
povidkach. ,,Die Frauen in den Werken Hoffmanns haben einen Charakter, der ins Reich der
Liebesleidenschaft und der Musik transzendiert. Fast alle singen, denn fast alle sind die
Spiegelung Julias, wihrend keine einzige schreibt oder malt, da diese Tatigkeiten ihr fremd

waren. 13

»Milostny vztah k Julii ddvd Hoffmannovi dvojnésobné procitit protiklad touhy a

“14 neni mu tedy umoznéno propojeni t&chto tak rozdilnych sfér. Julia se nakonec

reality (...)
v Sestndcti letech vdava za zdmozného Gerhard Graepela. ,,Proto vSechny jeho Zenské

postavy jsou jakési efemérni, priizratné, nadpozemské idedly, zbavené vsi erotické télesnosti
( ) «ls

Pro Hoffmanna krasa Zenskych charakterd spociva v jejich nedosazitelnosti. Jeho
zenské postavy predstavuji idedl dokonalosti, ktery nemulze byt naplnén, a tak ma
protagonista moznost neustéle snit, do té chvile, nez dojde ke konfrontaci a poznéni, ze Zena
neni tim vysnénym ideédlem, jak se ve své fantazii mylné¢ domnival. [luze jeji idealizované
postavy by se vytratila, stala by se samoziejmou, kazdodenni a kouzlo tajemného,
neobycejného by se rozplynulo. Ke $tastnému konci dochazi pouze v pohadkach, jako je
tomu ve Zlatém korendci, kde student Anselm dochéazi uspokojeni a spolecné se svou laskou

Serpentinou odchazeji do bajné Atlantidy.

12 Tamtéz, s. 6.

3 WITTKOP-MENARDEAU, Gabrielle. E.T.A. Hoffmann mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. (13.
Aufl). Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1994, S. 78.

14 KAFKA, Vladimir. ,,Romanticky pohadkaf a kritik spole¢nosti“. In HOFFMANN, E. T. A. Zachysek zvany
Rumélka; Zlaty kofenac. Pieklad E. A. Saudek. Praha: SNKLU, 1961, s. 16.

'S KARLACH, Hanus. ,.E. T. A. Hoffmann — Zivot ve dvou poschodich®. In HOFFMANN, E. T. A. Zivotni
nazory kocoura Moura. Praha: Mlada fronta, 1979, s. 386.
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V Bambergu se Hoffmann mimo jiné seznamil s nakladatelem Carlem Friedrichem
Kunzem, ktery v letech 1814—-1815 vydal Hoffmannovu prvni ¢tyfsvazkovou sbirku
Fantastické povidky po Callotové zpiisobu. Listy z deniku cestujiciho nadsence. V souboru
nechybi povidky Ryti7 Gluck, Don Juan a Dobrodruzstvi v silvestrovské noci ¢i pohadka
Zlaty korenac. Jak jiz podtitul sbirky napovida, nékteré z povidek jsou propojeny postavou
cestujiciho nadSence, ktery se stava jejich vypravéem. Zde se Ctenar také setkava s postavou
kapelnika Johannese Kreislera, ,,symbolickou postavou a soucasn¢ autoportrétem

“16 0 némz pojednavaji texty zvané Kreisleriana — ,,Es sind die Leiden des

Hoffmanna
Kiinstlers in einer Gesellschaft, die Musik nicht wie er als Kunst betrachtet, sondern
bestenfalls als Zeitvertreib und Unterhaltung.*!” Tématy, ktera propojuji svym charakterem
rozliéné literarni texty, jsou povyseni nezaménitelné hodnoty uméni, predevsim hudby, nad
bézny, ptizemni Zivot; stfet a vzdjemné ,,prolinani a proménovani ,obycejného Zivota“ a

,romantické fise duchti 8.

Zacatkem roku 1813 se Hoffmann, spolecné se svou Zenou Mischou, vydal za novou
pracovni prilezitosti. Pfijal misto ,,ko€ovného* hudebniho feditele divadelniho souboru v
Lipsku a Drazd’anech, kde soubor vystupoval.!® V obdobi napoleonskych valek stvofil
Hoftmann kouzelnou pohadku Zlaty korenac, z prostiedi Drazd’an. ,,V prvni zpravé o ni,
kterou piSe svému nakladateli, Hoffmann fika: ,V Zadné jiné nez v této temné osudové dobg,
kdy ¢lovék zije ze dne na den a raduje se jen z holé existence, mé& psani neuspokojovalo vic
—je to, jako by se ve mné& otevirala zdzra¢na tiSe, kterd, vychazejic z mého nitra a nabyvajic
podoby, mé vzdaluje tlaku zvn&jsku. (...).<?* Bezprostiedni stiet s napoleonskou valkou
m¢él vliv na Hoffmannovu uméleckou ¢innost — zkomponoval operu Undine, a zacal pracovat
na dvojdilném roménu Ddblovy elixiry. Nasledné piisel o misto hudebniho feditele a rozhodl
se proto vratit do statnich sluZzeb. Za pomoci svého pftitele Hippela ziskal od roku 1814 misto

u soudu v Berling.

'® MUNZAR, Jiii a VESELA, Gabriela. ,,HOFFMANN Ernst Theodor Amadeus*. In GLOSIKOVA, Viera et
al. Slovnik némecky pisicich spisovateld. Némecko. Prvni vydani. Praha: Libri, 2018, s. 357.

7 KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 7.

18 KROLOP, Kurt. ,,Hoffmannovy povidky*. In KROLOP, Kurt a STROMSIK, Jifi. Eseje o némecké
romantice. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2013, s. 156.

19 KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 25.

20 KROLOP, Kurt. ,,Hoffmannovy povidky“. In KROLOP, Kurt a STROMSIK, Jiti. Eseje o némecké
romantice. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2013, s. 156.
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Do Berlina se Hoffmann ptestéhoval se svou manzelkou, zacal zde pracovat v pruské
statni sluzbé a prozil tu cely zbytek Zivota az do roku 1822.2! V Berliné byl Hoffmann coby
umélec pomérné€ znamy, jeho Fantasticke povidky po Callotové zpiisobu byly ve spolecnosti
hojné Ctené a také opera Undine zaznamenala velky tspéch. Jako pravnik byl Hoffmann
peclivy, pracovity a ve svém oboru uznavany pro jasnost a srozumitelnost tusudku. Pravni
¢innost mu presto dovolovala investovat velké mnozstvi ¢asu do literarnich aktivit. Dokon¢il
roméan Ddblovy elixiry a brzy poté vysla jeho novéa sbirka povidek Nocni kousky. Byl
fascinovan lécebnymi metodami nejriiznéjsSich dusevnich nemoci, zajimal se 0 magnetismus
spojovany s 1é¢enim somnambulll a své znalosti promitl do mnohych povidek, naptiklad do

povidek Magnetizér ¢i Pusty diim.

V prostredi Berlina se seznamil s némeckymi romantiky — s Chamissem, Contessou a
Fouquém, s nimiz se sptatelil a pravidelné se schazeli a diskutovali o uméni. Stali se také
predlohou ¢lent spolku Serapionovi bratri, jejichz rozhovory tvofi ramec stejnojmenné
sbirky povidek.?* V berlinském obdobi se Hoffmann vénoval jak pravnické, tak umélecké
¢innosti, coZ mélo neblahy vliv na jeho zdravi. I pfes Casté nemoci ve své praci neustal —
k zaveru zivota pracoval u berlinského Nejvyssiho soudu a psal jedno ze svych poslednich
dél, satirickou pohadku Mistr Blecha. Kvili této pohadce proti nému bylo vedeno

disciplinarni fizeni z diivodu zesmésiovani feditele policejniho ministerstva von Kamptze.?

E. T. A. Hoffmann se rozsudku nedozil a zemiel 25. ¢ervna 1822 v Berliné.

Zav€rem lze konstatovat, Ze cely Zivot E. T. A. Hoffmanna byl prodchnut vnitinim
rozporem mezi rutinnim zptsobem zivota mést'anti a snovym svétem fantazie, jejiz nejcistsi
formou je hudba. Tento Zivotni pocit se stava neoddélitelnou soucasti jeho dila literarniho,
v némz jsou nejriznéjsi postavy, disponujici citénim a pfedstavivosti umelce, konfrontovani
se vSedni, obycejnou realitou bez jakékoli Zivosti a povzneseni, kterd neni schopna pfipustit
existenci c¢ehokoli fantastického, co by se vymykalo pfesné¢ danym zakonim tohoto

méstackého svéta.

2l KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 29.

2 KROLOP, Kurt. ,,Hoffmannovy povidky“. In KROLOP, Kurt a STROMSIK, Jiti. Eseje o némecké
romantice. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2013, s. 160.

23 KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 28-29.
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1.1 Hoffmann a romantismus
Pojem romanticky ,,0znaéuje epochu, do niz spada literatura let 1795-1830.*

Némecky romantismus se asoveé déli do tii fazi — rand, stiedni a pozdni romantika.

E. T. A. Hoffmann je se svym literarnim dilem casto fazen do obdobi némeckého
sttedniho romantismu s pfechodem do romantismu pozdniho. ,,Zur mittleren Phase der
Romantik gehdren u.a. auch die iibrigen literarischen Werke Hoffmanns: Fantasiestiicke
(1814/15), Nachtstiicke (1816/17), Die Elixiere des Teufels (1815/16), Lebens-Ansichten des
Katers Murr (1819/21); (...).“®

,,Hoffmann trat relativ spit in Kontakt mit den deutschen Romantikern.“?° S literarnim
dilem Ludwiga Tiecka, Novalise ¢i Clemense Brentana se Hoffmann seznamil az ve VarSavé
diky pfiteli Juliu Hitzigovi. Jeho prostiednictvim se v Berlin€ spratelil s dalsimi némeckymi

romantiky Friedrichem Fouquém a Adalbertem Chamissem.?’

Hartmut Steinecke uptesituje Hoffmannovu pozici v romantismu takto: ,,Er kann wie
kein anderer Autor der Zeit zahlreiche Entwicklungen der gesamten Romantik aufnehmen,
er setzt sich kritisch und spielerisch mit ihnen auseinander, findet darin zu einer eigenen und

eigenstindigen Kunst.«?®

Zaboj Blaha-Mikes zase popisuje Hoffmanniiv romantismus témito slovy: ,,Hoffmann
je typ romantika, je vlastné romantika sama v tom nejkrasnéj$im a nejpInéjSim smyslu slova.
Romanticky duch nalezl v ném svou nejlepsi resonan¢ni desku, nejdokonalejSi nastroj

k vyjadfeni sebe.**

24 BAHR, Ehrhard (ed.). D&jiny némecké literatury: kontinuita a zména. Od osvicenstvi k dob& predbieznové.
2. sv. Praha: Karolinum, 2006, s. 269.

23 KREMER, Detlef und KLEINSCHMIDT, Christoph. ,,Die mittlere Phase der Romantik*. In BUNZEL,
Wolfgang (Hrsg.). Romantik: Epoche — Autoren — Werke. Darmstadt: WBG, 2010, S. 32.

26 FELDGES, Brigitte und STADLER, Ulrich. E. T. A. Hoffmann: Epoche — Werk — Wirkung. Miinchen:
Beck, 1986, S. 44.

27 Tamtéz, s. 44.

28 STEINECKE, Hartmut. ,,E. T. A. Hoffmann“. In BUNZEL, Wolfgang (Hrsg.). Romantik: Epoche — Autoren
— Werke. Darmstadt: WBG, 2010, S. 169.

2 BLAHA—MIKEg, Z4aboj. ,,Ernest Theodor Amadeus Hoffmann®. In HOFFMANN, E. T. A. Hudebni novely.
Pteklad M. Broz. Kutna Hora: Ceska hudba, 1931, s. 95.
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Podobny pohled zaujima i Vladimir Kafka: ,,Veskery romantismus byl u né¢ho v jistém
smyslu ¢imsi vnitfnim, prozitym, nebyl dilem literarniho vlivu, pfitom ovSem rostl

z atmosféry doby, byl reakci na ni.**

Kaftka déle zdiraziiuje Hoffmannovu ideovou blizkost s romantiky, v niz si vSak
Hoffmann zachovava sviij osobity styl a kriticky pohled. ,,Romantikiim je Hoffmann blizky
predevsim hluboce prozitym a znovu a znovu zkuSenosti posilovanym zivotnim pocitem
osame¢losti a odporu k inertni, sebou uspokojené mase némeckého mést’actva. Jako oni unika
nejednou do subjektivniho, fantasijniho svéta vysnéné dokonalosti, lidské Cistoty a poezie,
vice nez oni vSak dovede tento svét postavit s kritickym zdmérem do kontrastu proti svétu

Sedivych tGfednicki, pivnich mudrcti a zkostnatélych uéenct.*!

1.2 No¢éni kousky

., vrcholné dilo basnika hriizy Hoffinanna, zasvétil je hudbé a malbé“3?

Soubor povidek Nocni kousky je tvofen dvéma €astmi a celkem obsahuje osm povidek,
vydanych mezi lety 1816—-1817. Sjednocujicim prvkem sbirky je motiv noci. V nékterych
povidkéach je tento motiv zdliraznén tim, ze se piibeéh odehrava prevazné v nocni dobé
(Jezuitsky kostel v G.). Jindy se vSak motiv noci zrcadli v temnych charakterech nékterych

z postav (Piskoun, Igndc Denner, Dédicné sidlo, Vécny slib).>

,Beil der Gestaltung des Nachtlichen zieht Hoffmann die naturwissenschaftlichen und
medizinischen, besonders psychiatrischen Erkenntnisse seiner Zeit heran, um den Blick in
die ,Nachtseiten‘ der menschlichen Seele zu vertiefen. Dabei werden die Grenzlinien
zwischen Gesundheit und Krankheit, Normalitidt und Wahnsinn ununterscheidbar verwischt,
es wird deutlich, dass es nach Hoffmanns Auffassung eine derartige Grenze iiberhaupt nicht

gibt.

39 KAFKA, Vladimir. ,,Romanticky pohadkar a kritik spole¢nosti®. In HOFFMANN, E. T. A. Zachysek zvany
Rumeélka; Zlaty kotenac. Preklad E. A. Saudek. Praha: SNKLU, 1961, s. 10.

3 Tamtéz, s. 15.

32 JIROUSEK, Martin. ,,Dabel v zrnku pisku — §erosvitem opojena Mona Lisa hororu, stragidlo Hoffmann aneb
Od Piskate k Piskounovi“. In HOFFMANN, E. T. A. No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad
Veronika Pragerova, Marie Krappmanova a Hanu$ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 321.

33 KAISER, Gerhard R. E. T. A. Hoffmann. Stuttgart: Metzler, 1988, S. 52.

34 STEINECKE, Hartmut. ,,E. T. A. Hoffmann“. In BUNZEL, Wolfgang (Hrsg.). Romantik: Epoche — Autoren
— Werke. Darmstadt: WBG, 2010, S. 176.
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Zajimavé je, ze nazev povidkového souboru Nachtstiicke nevychazi pouze z tehdejsi
romantické fascinace noci. Pvodné byval tento termin pouzivan ve vytvarném uméni a to
v malif'stvi, kde oznacoval ,,Gemailde mit starken Hell-Dunkel-Kontrasten*>. U Hoffmanna
souvisi 1 se zménou jeho zaméstnani, kdy byl z pomocného tfednika povysen na soudce a

své literarni tvorbé& se mohl vénovat pouze v noci.*®

35 KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 163.
36 Tamtéz, s. 162.
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2 Metodologie

Metodologie je rozdélena do tii kapitol. Nejprve se zabyvame pojmem fantasti¢na dle
monografie Uvod do fantastické literatury Tzvetana Todorova. Nésledné vénujeme
pozornost kategorii postavy a také kategorii vypravéce. Zde vychazime piredevSim
z publikace Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni od kolektivu autori Tomase

Kubicka, Jifiho Hrabala a Petra A. Bilka.

2.1 Todorovova koncepce fantasti¢na
Tzvetan Todorov je francouzsky literarni teoretik bulharského pivodu. Jako vyznaény
predstavitel francouzského strukturalismu roku 1970 vydal studii Uvod do fantastické

literatury, v niz definuje fantasticno.

Fantasti¢no je dle Todorova definovano jako stav vahani. Vahani nad tim, zda je
nadptirozend udalost skutecnosti ¢i iluzi. Fantasti¢no trva pouze po dobu této nejistoty, kdy
se implicitni ¢tendf spolecné s postavou rozhoduji nad podstatou této udalosti. Po zvoleni
jednoho ze dvou moznych feSeni se na zaklad¢ odpovédi presouvame do sousednich zanrh

podivuhodna nebo naopak zdzracna.

Todorov déle urcuje tfi podminky pro splnéni fantasti¢na. Prvni podminka spociva ve
tendfové vahani ,,mezi pfirozenym a nadpiirozenym vysvétlenim*3’. Toho text dosdhne
tim, Ze nuti tendfe vnimat svét postav jako svét Zivych lidi. Druhou podminkou je zobrazeni
pocitu vahani postavy fikéniho svéta — tato podminka je fakultativni, avSak v Zanru
fantasti¢na Casto dodrzovana. Tteti podminka se tyka Ctenafova postoje k textu, Ctenaf by

mél vyloucit alegorickou ¢i poetickou interpretaci, kterymi by popftel pfitomnost fantasti¢na.

Dvé ze zminénych podminek se v modelovém dile projevuji tfemi aspekty. S prvni
podminkou se poji aspekt verbdlni, ktery se ve fantasticnu manifestuje dvojznacnym
vidénim. Druhd podminka je spojovéana s aspektem syntaktickym, ktery souvisi s isudkem
postav a jejich reakcemi na nadpfirozené udalosti. Tato podminka se zaroven tyka i aspektu
semantického, v tomto ptipadé se jednd o vnimani a zaznamenani tématu. Tteti podminka se

aspektim vymyka.

37 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 32.
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Vzbuzeni pocitu strachu ve skuteCném ctenafi neni dle Todorova relevantni
podminkou fantasti¢na, v této souvislosti se odvolava na Hoffmannovy fantastické ptibchy,

z nichz nékteré z nich nevyvolavaji strach, a presto k zadnru fantasti¢na neodmysliteln¢€ patii.

Oblast fantasticna lze také vymezit za pomoci zanri podivuhodna a zazra¢na. Pokud
zakony skuteCnosti nejsou zasazeny a lze-li jimi udélosti objasnit, fadi se dilo k zanru
podivuhodna. Opaénym feSenim je pak nutnost pfipustit nové zakony, které by byly schopny

tyto udalosti vysvétlit a to nas privadi do Zanru zazracna.

Todorov kazdému z zanrt ptifazuje casové uréeni. Podivuhodno odpovid4 minulosti,
nebot’ jsou pozorované udalosti vysvétleny na zakladé piedchozich zkuSenosti. Naopak
zazracno koresponduje s budoucnosti, jelikoz se vztahuje k nezndmému jevu, jehoz zakony
budou teprve nové vytvofeny. Podobné, jako se pfitomnost nachdzi na hranici mezi
minulosti a budoucnosti, se 1 fantasti¢no vyskytuje na pomezi obou zanr — podivuhodna a

zazracna.

Existuji vSak také podzanry, které tvoifi kombinaci s fantastiCnem, jde o tzv.
fantasti¢no-podivuhodno a fantasticno-zdzracno’®. Ve fantasti¢nu-podivuhodnu jsou Stenaf
a postavy dlouho udrzovani v pochybnostech, které nakonec vyuast'uji v racionélni vysvétleni
udalosti. Typy vysvétleni se dle své podstaty d€li na imagindrni a iluzorni. K imaginarnim
udalostem patii sen, ucinek drog a Silenstvi, jimiz je dokazéano, ze k udalostem viibec
nedoslo. V ptipad¢€ iluzornich uddlosti se pak jednd o ndhodu, smyslovy klam ¢i podvod,
které Ize vysvétlit rozumové. Cisté podivuhodno se vyznauje udalostmi, ,.je lze dokonale
vysvétlit rozumovymi zdkony“*. Tyto zdkony jsou i pies svou racionalitu neuvéfitelné,
znepokojujici a ve vztahu k postavdm a Ctenafi pracuji s pocitem strachu a podivnosti.
Typickym ptikladem podivuhodna je hororové literatura, zde jsou zminovany piedev§im

Poeovy povidky.

Naproti fantasti¢nu-podivuhodnu a Cistému podivuhodnu stoji fantasticno-zazracno a
cisté zazracno. Ve fantastinu-zazranu také delSi dobu pietrvava stav véhani, ten vSak
vrcholi pfijetim nadpfirozena, které se vymyké rozumovému vysvétleni. V €istém zazracnu

»hevyvolavaji nadpfirozené prvky Zadnou zvlastni reakci ani u postav, ani u implicitniho

38 Tamtéz, s. 41.
3 Tamtéz, s. 43.
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Stenafe?. Zazratno je Casto spojovano s zanrem pohadky, ale pohadka je viak pouze

jednim z druhti zazrac¢na.

Ve vztahu k tieti podmince fantasti¢na jsme jiz zminili nezbytnost popieni alegorické
a poetické interpretace. Fantasticno je proto nutné vymezit vici dvéma jinym a spolu
nesouvisejicim zanrim — poezii a alegorii. Poezie vyzaduje, aby byla slova uzita ve vyznamu
obrazném ¢tena doslovné. Do protikladu k poezii je zde stavéna fikce. Fikce ma na rozdil od
poezie urcitou reprezentativni povahu a je schopna evokovat predstavy. Terminy pouzivané
v souvislosti s fikci, napf. postavy, déj ¢i atmosféra, bézné¢ oznacuji i mimotextovou
skute¢nost. Protiklad k vyznamu alegorickému (pienesenému) tvoii vyznam doslovny
(vlastni). ,,[A]legorie predpoklada existenci alespoit dvou vyznami pro tatdz slova (...).“*!
Tento dvoji vyznam je v textu vyjadien explicitné, a z toho divodu existence alegorie
nezavisi na Ctenafové interpretaci. Poezie a alegorie tedy vylu€uji existenci fantasti¢na.
Naopak zanr fikce a Cetba s doslovnym vyznamem se stavaji dalsi podminkou pro existenci
zanru fantasticna.

Diskutovany jsou i tfi strukturalni vlastnosti podilejici se na jednoté fantastického
vypravéni. Prvni z vlastnosti se tyka vypovédi a jde o ,,zv1astni uZiti obrazného diskursu“*?.
Tento rys souvisi s jiZ zminénym doslovnym vyznamem — ,,[n]adpfirozeno Casto vznika

z toho, Ze vezmeme obrazny vyznam doslova“*

. Mezi te¢nicke figury, které jsou zdrojem
nadpfirozena patfi napiiklad hyperbola. Casto jsou uzivany obrazné vyrazy, které
pfedznamenavaji nadpfirozené udalosti. Tyto vyrazy se vzdy objevuji ve spojeni
s modalizujicim prvkem, ktery ptispiva k vahani — k navozeni pocitu nadpfirozena. Prvkem

modalizace jsou slova typu: ,jako by* ¢i ,,zdélo se*.**

Druhd vlastnost se tykd vypovidani. Vypravé¢ fantastického piib¢hu obvykle
promlouva v prvni osob&. V piipad¢, Ze je vypraveéc zaroven i jednou z postav piib&hu,

podléha cCastecné zkouSce pravdivosti, jelikoz ,.slova postav mohou byt pravdivd nebo

45

nepravdiva tak jako v kazdodennim diskursu Vypravé€-postava tedy vyvolava

40 Tamtéz, s. 49.
4 Tamtéz, s. 57.
4 Tamtéz, s. 68.
4 Tamtéz, s. 68.
4 Tamtéz, s. 71.
4 Tamtéz, s. 73.
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pozadované vahani a pochybnosti. Zéaroven vypravénim v prvni osobé poskytuje

implicitnimu ¢tenafi moznost snaze se identifikovat s postavou.

Tieti vlastnost fantastického diskursu se poji se syntaktickym aspektem dila. Todorov
upozornuje na nezbytnost ¢teni dila od zac¢atku do konce, coz u fantastickych textl plati o to
vice, nebot’ se zde jedna o samotny ucinek zptisobeny vahanim a nejistotou. Pokud bychom
dopiedu znali konec, ztratili bychom moznost ,krok za krokem sledovat proces
identifikace**®. Ze stejného diivodu nemtizeme nikdy dosahnout stejného zaZitku z druhé
etby, jaky jsme prozili pii prvni &etbé. ,[Cletba se nevyhnutelné stiva metacetbou:

zaznamendvame postupy fantasti¢na, misto abychom podléhali jeho kouzliim.“4’

Sémanticky ¢i tematicky aspekt dila je povazovan za dilezity, jelikoz ve fantastické
literatufe je tento aspekt utvaren podivuhodnymi uddlostmi. Tyto udélosti se pro fantasti¢no
stavaji ,,nutnou podminkou“*®. Todorov témata fantasti¢na déli na dva typy — na témata
pojici se k ja a témata pojici se k £y. V ramci téchto dvou kategorii nasledné¢ jednotliva

témata klasifikuje do skupin, na zaklad¢ jejich spole¢né pritomnosti v textu.

K tématim pojicim se k ja se fadi: promény, pandeterminismus, zmnozZeni osobnosti,
setfeni hranice mezi subjektem a objektem ¢&i pfeména ¢asu a prostoru.*’ Pro tato témata je
typické prekonani ,,hranice mezi hmotou a duchem*>°. Vie, co se ve fantastickém svété d&je,
musi mit svou pficinu, 1 kdyby méla byt nadpfirozena. Nic zde neni ¢isté nahodné a ,.kazdy

«51

predmét, kazda bytost néco znamena“”". Vztah ¢lovéka ke svétu, jejZz vnima, je zde staticky.

Naproti tomu témata pojici se k 7y jsou spojovana se sexudlni touhou. Mezi témata,
ktera jsou soucasti této tematické sité, patii: d’dbel v podobé sviidné Zeny, incest,
homosexualita, polyamorie, krutost (ne)motivovani touhou &i zaujeti smrti.>?> Zde je

zobrazen dynamicky vztah ¢lovéka k jeho touhdm a nevédomi.

46 Tamtéz, s. 78.

4T Tamtéz, s, 78.

4 Tamtéz, s. 82.

4 Tamtéz, s. 98—103.
30 Tamtéz, s. 98.

S Tamtéz, s. 97.

2 Tamtéz, s. 109-118.
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2.2 Postava

V této podkapitole se budeme zabyvat analyzou postav. S kategorii postavy se dle E.
M. Forstera poji dilezity paradox — postavy fikéniho svéta ndm mohou mnohdy pfipadat
realngjsi nez lidé, veetné nasich blizkych, ze svéta aktualniho.’® Prostfednictvim textu
ziskdvame moznost se s postavami lépe ztotoznit, porozumét jejich myslenkam a veitit se do
nich. ,Narativni svét miize byt pfistupny zjejich uhlu pohledu, ktery zpusobuje
subjektivizaci tohoto narativniho svéta, tedy zalozeni jedine¢ného systému hodnot, s nimz
se Ctenal muze, diky této specifické subjektivizaéni technice, identifikovat. (...) OvSem
prave tato moznost soucasné ukazuje na jejich utvorenost, na neredlnost postav, na jejich
povahu byt fikcni bytosti, a tedy vzdy uz nelGplnym (ve vztahu ke skute€nym postavam

aktudlnich svétl) konstruktem.*>*

Z tohoto paradoxu vychazi dvé rozdilnd pojeti analyzy postav — mimetické a
séemiotické. Mimeticky ptistup srovnava postavy fikéniho svéta se skuteCnymi lidmi a
pfisuzuje jim podobné vlastnosti na zakladé zkuSenosti s lidmi z naSeho aktudlniho svéta.
Oproti tomu sémioticky pfistup je zalozen na chdpani postav jako znakt, které existuji jen

ve vztahu k textu a jsou nedilnou souéasti narativniho svéta.>

Syntézou obou piistuplti dosahuje James Phelan tfidimenzionalniho pojeti postavy.
Postava se tak sklada z dimenze syntetické, mimetické a tematické. Slou¢eni nam umoziuje
postavy interpretovat ve vztahu k aktudlnimu svétu, souCasné vSak zabranuje jejich

nadmérnému psychologizovani.>®

Typologie postav nabizi rozlicnd kritéria, dle kterych lze postavy klasifikovat.
Uvedeme napiiklad Forsterovu koncepci plochych a kulatych postav. Ploché postavy se
v prib&hu vypravéni neméni a jsou zalozeny pouze na jedné myslence, opakem jsou postavy

kulaté, které disponuji vice vlastnostmi a dochazi u nich k charakterovému vyvoji.>’

53 KUBICEK, Tomés; HRABAL, Jiti a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 57.

3 Tamtéz, s. 57-58.

35 Tamtéz, s. 58-59.

6 Tamtéz, s. 62.

37 Tamtéz, s. 66.
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s ohledem na povahu jejich jednani na postavy kladné a zaporné.

Vystavba postavy se zakladd na jeji primé a mneprimé charakterizaci. Ptimou
charakterizaci postavy vniméme skrze promluvy vypravéée ¢i jednajicich postav
prosttednictvim formy telling.>® Informace o postavé jsou nam tedy explicitné sdélovany.>
S tim se poji 1 otazka miry spolehlivosti v zavislosti na zvoleném typu vypravéce, ktery je

ptvodcem daného vypraveéni.®

Naopak neptimé charakterizace se realizuje formou showing — informace o postavé
ziskavame vlastnim pozorovanim. Nahlizime jednani postavy, jeji zptisob promluvy, vnéjsi

zjev, jméno, socialni zafazeni a prosttedi, v némz se postava pohybuje.®!

Nyni se kratce zastavime u kazdého z prostfedki neptimé charakterizace. V ptipadé
Jjednani se zajimame o reakci postavy na urcitou situaci. Konkrétni jednani postavy nam
umoziiuje vypozorovat jeji ,,moralni vlastnosti, ideje, nazory, postoje, city a motivace*“®?,
¢imz se viak priblizujeme mimetickému pohledu.®® Skrze promluvu postavy mame moznost
zjistit, ,jak hodnoti ostatni postavy, prostiedi ptib&hu ¢&i dalsi elementy fikéniho svéta““t*. Na
zaklad¢ vnejsiho zjevu od sebe odliSujeme jednotlivé postavy. Zaroven témto postavdm
piisuzujeme konkrétni vlastnosti, vychazejici z jejich fyziognomie a obleteni.®> S vné&jsim
zjevem souvisi i jméno postavy, ,které mize slouzit jako symbol“®. Socialni zarazeni

postavy miize mit vliv na jeji charakter a ovliviiovat ¢tenaiské sympatie a antipatie.®” Také

8 TamtéZ, s. 68.

59 FORT, Bohumil. Literarni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani. Praha: Ustav pro ¢eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 64.

60 KUBICEK, Tomés; HRABAL, Jiti a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 67—-68.

6l Tamtéz, s. 67—70.

62 FORT, Bohumil. Literarni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 67.
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prostredi, ve kterém se postava vyskytuje a je pro ni n¢jakym zpiisobem ptiznacné, se stava

prostiedkem jeji nepiimé charakterizace.®

2.3 Vypravéc

V této podkapitole se zaméfime na podstatu vypravéce. ,,Vypraveé¢ je mluveéim
narativni vypovédi. Jeho prostiednictvim jsou sdélovany narativni informace.*%° Vypravée
sam vSak neni tviircem narativu, je pouze jeho soucasti a stava se ,,vysledkem postupné

tenafovy konstrukce’?.

Na zéklad¢ ucasti vypravéce v piibéhu rozlisuje Gérard Genette dva typy vypraveéct.

Témi jsou vypravée heterodiegeticky a vypravés homodiegeticky.”!

Heterodiegeticky vypravé¢ se piibéhu neucastni, neni tedy jednou z postav
vypravéného piibéhu. Tato vlastnost mu umoziuje, ,,aby sdéloval informace o
nevyslovenych tvahach postav, o jejich motivacich a imyslech (...).“”> Pokud vypravé¢
disponuje takovouto schopnosti, povazujeme to za projev ,,vypravééské v§evédoucnosti™.
Jinou variantou heterodiegetického vypravéce je vypraveC objektivni, ktery pouze informuje

o udalostech, které nijak nehodnoti.”

Naproti tomu homodiegeticky vypraveéc se piibéhu ucastni jako jedna z jeho postav.
V tom ptipadé zaleZi i na mife této ucasti. Pokud je vypravé¢ hlavnim hrdinou, nazyva jej
Genette autodiegetickym, je-li naopak téméf nezuCastnénym pozorovatelem udalosti

spojenych s jinymi postavami fikéniho svéta, ziskava oznaceni vypravéc-svédek.”

Gérard Genette rozlisil vypravéce také z hlediska narativni roviny, v niz je vypravéc
ptitomen. Jednd se o vypraveéce extradiegetického, ktery je ,,ptivodcem prvni (vychozi)
roviny vypravéni*’, tuto rovinu lze oznadit jako ramcové vypraveéni.”’ Druhou moznosti je

pak vypravéc intradiegeticky, ktery je ,,postavou v prvni rovin€ vypravéni a je piivodcem

% Tamtéz, s. 70.
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druhé roviny vypravéni“’®. Druh4 rovina vypravéni, jinak také zapusténé vypraveni, mize

mit nejrizngjsi funkce a podoby.”

Kombinaci zminénych hledisek stanovil Gérard Genette Ctyii typy vypraveécu dle
(ne)acasti vypraveéce v piibéhu a narativni roviny, v niz je pfitomen. Extradiegeticko-
heterodiegeticky vypravéC vypravi ptibéh prvni roviny, kterého se sdm neucastni; také
extradiegeticko-homodiegeticky vypravéC vypravi piibéh prvni roviny, v némz je vSak
pfitomen jako jedna z postav. Intradiegeticko-heterodiegeticky vypravéC vypravi piibeh
druhé roviny, kterého se sam neucastni; také intradiegeticko-homodiegeticky vypravée

vypravi piibéh druhé roviny, v némz je viak ptitomen jako jedna z postav.*

V souvislosti s narativni kategorii vypravée uvazujeme také o jeho mozné
nespolehlivosti. Fikéni svét nemiizeme ovéfit, protoZze k nému ziskavame piistup pouze
skrze vypravécovo vypravéni.!! Z tohoto diivodu ,,[s]polehlivost vypravéni nelze vymezit
prostfednictvim prostého tvrzeni, ze vypravéc zprosttedkovava fikéni svét tak, jak ve
,skute¢nosti¢ je.“8? V prvni fadé tedy predpokladame, Ze je vypravée spolehlivy a
pfistupujeme k nému s divérou. Nazory na mozné projevy nespolehlivosti vypravéce se 1isi.
Plati vSak, Ze nespolehlivy vypravéc ,,se ze své nespolehlivosti nezdmérné a nepiimo

postupné sebeusvédéuje.®?

Narativni informace, které vypravéc ¢tenafi poskytuje, mohou byt podavany riznymi
typy narativnich promluv — zékladni jsou pFimd a neprimad rec. Pfimé te¢ je vyhrazena
promluvdm postav, proto mize formou piimé fe€i promluvit pouze vypravée
homodiegeticky, ktery je zaroven postavou fikéniho svéta; vyjimkou je tzv. metalepse.
Formou neptimé feci pak promlouva vypravé€. Tato fe¢, na rozdil od pfimé feci, neni

slySitelnd postavam fikéniho svéta.3

Postava fikéniho svéta ma moZnost promlouvat i zptisobem, ktery uslysi pouze ¢tenat

a sama postava. Podle Dorrit Cohnové urCujeme tii metody prezentace mysSleni postav:

78 Tamtéz, s. 134.
7 Tamtéz, s. 134—135.
80 Tamtéz, s. 136.
81 Tamtéz, s. 136—137.
8 Tamtéz, s. 136-137.
8 Tamtéz, s. 140.
8 Tamtéz, s. 140—141.
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vnitini monolog, vypraveny monolog a psychovypraveni. Vnitini monolog se podoba ptimé
feCi, avSak neni slySitelny; mysleni postav je podavané ich-formou. Oproti tomu vypravény
monolog prezentuje mysleni postav er-formou, vypovédi jsou subjektivizované promluvou
postavy a vyuziva se poloptima tfe¢. V ptipad¢ psychovypravéni je mysSleni postav také
podavano er-formou, ale zde je patrnéjsi hlas vypravéece, ktery ¢tenaii zprostiedkovava, co

si postava mysli. Vyuziva k tomu slovesa mysleni a vnimani.®

Sebereflexivni vypraveni je dalSim zplsobem promluvy vypravéce. Takto je
prostiednictvim vypovédi komentovan, vysvétlovan ¢i ironizovadn vypraveécuv narativni
akt.%® | Uginkem sebereflexivniho vypravéni je zpochybnéni iluzivniho efektu fikce
a zdliraznéni konstruovanosti fikéniho svéta na pozadi literarnich konvenci.“*” Na druhou
stranu je s timto zpisobem vypraveéni spojovana i schopnost vyvolat iluzi autenticity, jiz je

dosahovano pomoci vypravétova ,primé[ho] oslovovani narativniho adresata”®® a

,zdiiraznéni spolupatiicnosti vypravéce a narativniho adresdta k témuz svétu*>.

85 Tamtéz, s. 141-143.
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3 Piskoun

Piskoun (v nékterych ptekladech také Piskar) se stal Hoffmannovou nejzndméjsi
povidkou. V rukopise je uvedeno datum ,,16. November 1815 ,Nachts 1 Uhr*“®°. Poprvé
byla povidka vydana roku 1816 a byl ji pfedznamenan soubor Nocni kousky (Nachtstiicke).
Pted prvnim vydanim prosla povidka mnoha textovymi zménami, jejichz vysledkem je jeji
tolik charakteristickd dvojznacnost. Dle Claudie Lieb se jedna napiiklad o Céstecné
vynechéani vypravéCovych promluv ¢i o popis udélosti z Nathanaelova détstvi, pii které
Coppelius zavinil také smrt jeho mladsi sestry.”! Pfekvapivé viak je, Ze tato pasaz®* nebyla
vynechéna z ¢eského prekladu z roku 1976 vydaném v souboru Mistr Blecha. My vSak pfti
analyze vychazime z nejnovéjsiho prekladu vydaného roku 2016. Na povidce je zajimava i

textova strategie vlozenych dopist, kterd ve ctenafi vyvolava iluzi skute¢nosti.

V této kapitole nejprve poskytneme synopsi Hoffmannovy povidky. Nasledné

pfejdeme k analyze postav, se zaméfenim na Zenské protagonistky.

3.1 Synopse
Vypravéni nas uvadi do roku 1815, kdy mlady student Nathanael piSe dopis svému
nevlastnimu bratru Lotharovi. V dopise popisuje udalosti ze svého détstvi, které ho az do

nynéjska pronésleduji.

Jako maly byl Nathanael straSen postavou piskouna, ktery détem sype pisek do oci,
aby Sly spat a jejich o¢ima krmi sva mlad’ata. Historku o piskounovi si chlapec spojil
s pozdnim navstévnikem u otce a uvéfil, Ze strasidlo skutecné existuje, nebot’ ho vzdy slychal
stoupat po schodech. Z pocatku se ho bal a utikal pfed nim do svého pokoje, pozdéji ho vSak
zaCala pfremahat zvédavost, a proto chtél zjistit, jak piskoun vypada a pro¢ chodi k jeho otci
do pracovny. Jednou vecer se Nathanael vplizil do otcovy pracovny a ¢ekal zde za zavésem
na ptichod piskouna. Byl velice ptekvapen, kdyz zpoza zaclony zahlédl advokata Coppelia,

ktery mu svym zjevem nahdnél hrazu, ,,(...) byl to ohyzdny ptizra¢ny zloduch, ktery vSude,

% KREMER, Detlef. E. T. A. Hoffmann: Leben — Werk — Wirkung. Berlin: De Gruyter, 2009, S. 169.
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kam vkro&i, piinasi jen trapeni, bidu a brzky, le¢ nepomijejici zmar.*** Coppelius zde spolu
s Nathanaelovym otcem provadél alchymisticky pokus. Nathanael se vylekal vidin, zajecel
a spadl na zem, kde se ho zmocnil sdm Coppelius. Ten chtél Nathanaelovi vyjmout o¢i, jako
to provad¢l piskoun, ale jeho otec se ho zastal a Coppelius mu oc¢i nechal. Pfesto mu vSak
odSrouboval ruce a nohy, podobné¢ jako loutce. Nathanael omdlel a z prozité hrizy a tyrani

onemocnél.

Kdyz se Nathanael uzdravil, zdalo se, ze Coppelius navzdy zmizel. Za rok se vSak
v jejich dome znovu objevil a tentokrat to mélo za nasledek smrt Nathanaelova otce. Neni
znamo, co se skutecné stalo a zda za jeho smrt mohl Coppelius, ale pro Nathanaela byl jejim
jedinym vinikem. V dopise Lotharovi déale uvadi, ze je velice znepokojen hrlizostrasnou
udélosti. V G., kde Nathanael studuje, za nim pftiSel obchodnik s tlakoméry Giuseppe

Coppola, o kterém je presvédcen, Ze je to samotny Coppelius.

Nasleduje druhy vlozeny dopis, ktery Nathanaelovi adresuje jeho snoubenka Kléara.
Nathanael totiz predchozi dopis pro Lothara omylem poslal Klafe. Divka je rozrusena
z udalosti, které Nathanael v dopise popsal, a obava se o jeho dusevni zdravi. Pfichazi vSak
s racionalnim vysvétlenim nadpfirozenych udalosti, tedy ze vSe straSlivé a tajemné se
odehralo pouze v jeho nitru. Dle Klary se ho zmocnila ,,temna moc***, které se lze zbavit
pouze rozpozndnim této moci pomoci rozumu a presvédCenim se, Ze na nase vnimani

okolniho svéta nemd Zadny vliv a temna sila nasledn€ pozbyde své moci.

V dal$im dopise adresovaném Lotharovi je Nathanael rozmrzely, protoZe se o ném
sourozenci Klara a Lothar bavili. Je si védom, ze ho povazuji za blazna: ,,Vy mé&, Ty i Klara,
mate za chmurného snilka, ale ja se nemohu zbavit dojmu, jaky na mne déla Coppeliova
prokleta tvai.“”> Na druhou stranu si nemiize pomoct a nechava se strhnout temnymi
predstavami. Spolu s nim tedy ustupujeme od Klafina raciondlniho vysvétleni a nofime se
zpét do protagonistovych piedstav. Nathanael se v dopise zminiuje také o profesoru

Spallanzanim a jeho dcefi Olimpii, ktera na n€ho zprvu plsobi strnulym dojmem.

% HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.” In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus$ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 22.
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Nathanael se z G., kde studuje, vraci do rodného mésta, ale jeho zachmufena nalada
pretrvava a realizuje se v pfizratné temnych textech. Prozaicky smyslejici a racionalné
uvazujici Kladra nema pochopeni pro jeho chmurné basné a Nathanael tak upadd do
melancholického snéni, které vrcholi hriizostrasnou basni podobajici se straslivé no¢ni muiife.
Jednalo se o pfedtuchu Nathanaelova snatku s Klarou, ktery jim piekazi zlomyslny
Coppelius, a nakonec na Nathanaela skrze Klafiny oc¢i pohlédne smrt. Klara byla z basn¢
rozrusend a doslo k hadce mezi Nathanaelem a Lotharem, jiz vSak Klara urovnala a spolecn¢
dosli ke smifeni.

Nathanael se vratil do G., kde planoval pokracovat ve studiu. Shodou nestastné
udalosti ¢i snad osudu, ziskal novy pokoj s vyhledem ptimo do Olimpiina pokoje. Jednoho
dne k nému vesel Coppola a nabizel mu vselijaké bryle, coz Nathanaela nemalo vylekalo,
nebot’ se mu zddlo, jakoby se na néj divalo tisicero o¢i. Rozhodl se koupit si jedno kukatko
a to nejprve vyzkousel pohledem z okna na profesorovu dceru Olimpii, kterd se mu vSak
z ni¢eho nic a oproti pfedchozimu dojmu zdala okouzlujici. Doslova se nemohl od pohledu

na ni odpoutat.

Profesor Spallanzani uspofddal koncert a ples, ktery navstivil 1 Nathanael.
Pochopitelné zde byla take Olimpia, kterd Nathanaela okouzlila 1 tentokrat. Oslnil jej jeji
zpév, a proto si s ni touzil zatancit. U ostatnich hostl v§ak divka vzbuzovala spiSe posméch
a zv€davost. Nathanaelovi se podafilo s divkou sbliZit, tancoval s ni t¢émé&f neustale. Na konci
plesu ji dal i polibek a ucitil, jak jsou jeji rty chladné. Nathanael je Olimpii naprosto

uchvécen, na rozdil od jeho ptatel, ktefi maji pochybnosti o jeji Zivoucnosti.

Nathanael zapomnél na vSechny své blizké a veskery ¢as travil pouze v pfitomnosti
Olimpie. Pfitahovalo ho, Ze na n¢ho s nepfetrzitou pozornosti hledi, kdyz ji predcita své
basné a jiné texty. Prave se chystal pozadat ji o ruku, kdyz vSak vesel do pokoje, uvidél tam
Coppolu, drziciho nehybnou Olimpii, jak zdpasi s profesorem Spallanzanim. Coppola
profesorovi figurinu bez o¢i vytrhl a utekl s ni pry¢. Nathanael pochopil, Ze se jedna o

nezivou bytost, zmocnilo se ho Silenstvi a zacal vyktikovat ,,dfevéna panenko, to¢ se“®, Tato

% Tamtéz, s. 47.
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scéna s Olimpii opakuje Nathanaelovu détskou zkusenost s Coppeliem, ktery s nim zachéazel

jako s loutkou.

Kdyz se Nathanael probudil ze svého Silenstvi, byl zpét v rodném domé, obklopen
matkou, Klarou a pfitelem Siegmundem. VSe vypadalo na §t'astnou budoucnost: snoubenci
se chystali prestéhovat na zdédény statek. Klara vSak navrhla, aby se v rodném mésté
naposledy vydali na radni¢ni véz. Nahote na vézi Klaru zaujalo kiovi, které se pohybovalo
jejich smérem. Nathanael proto opét pouzil své kukatko. Jakmile se vSak kukatkem podival
na Klaru, znovu ho posedlo Silenstvi a chtél ji shodit z véze. Pfed smrti ji zachranil bratr
Lothar, Nathanaelovi vSak jiz nebylo mozno pomoci. V momenté, kdy Nathanael dole

zpozoruje advokata Coppelia, vrha se dolii z véze.

Povidka konéi zminkou o Klafe a jejim novém, spokojeném Zivoté na venkové.
V zavérecném komentati l1ze pozorovat jisty ironicky odstup vypravéce: ,,Z toho by se dalo
usuzovat, ze Klara se ptece jen dobrala poklidného domaciho §tésti, jaké hovélo jeji utésené
mysli milujici Zivot a jaké by ji Nathanael, ¢loveék v nitru rozervany, byl nikdy nemohl

poskytnout.*®’

Vyznéni ptibéhu je fantastické v todorovovském smyslu. Dojem nejednoznacnosti,
kterym text plisobi, se opira o celou fadu textovych strategii. Mezi nimi ptipada dilezita role
motivim. Zde zminime ptfedev§im motiv o¢i a bytosti, u nichz je nam charakterem textu
zprostfedkovana mozZnost vahat nad jejich skutecnosti v ramci fikéniho svéta. Vyrazny je

také motiv automatu ¢i loutky, kterd je svym ,,stvofitelem* vydavana za Zivou.

3.2 Postavy

V této kapitole se budeme zabyvat analyzou pfedevSim Zenskych postav, jimiz jsou
Klara a Olimpia a také postavou, kterd stoji svym zptisobem mezi nimi, tedy Nathanaelem.
Neopomeneme vsak ani postavu Coppelia/ Coppoly, ktery vyznamné plisobi na atmosféru

celého ptibéhu.

97 Tamtéz, s. 51.
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3.2.1 Nathanael

Nathanael je protagonistou ptibéhu. Pohybuje se na hranici skute¢ného svéta a svéta,
z n¢hoz vystupuji fantastické bytosti a stavaji se tak soucasti svéta skutecného. Nathanael
vykazuje romantické rysy outsidera, ktery nezapada do prostiedi rodiny, neni chapan svym
okolim ani svymi nejblizs§imi. Napftiklad jiz dopfedu se domniva, ze ho bude mit Lothar za
,,posetilého spiritistu®®. Je si tedy védom, jak jeho fantastické pfedstavy plisobi na ostatni,
ale nemtZe a nechce se od nich oprostit. Jeho silna pfedstavivost mu pomaha vyrovnat se

s traumatem, které v détstvi prozil, tedy s otcovou tragickou smrti.

Nathanael je velice senzitivni, vnima, co si o ném ostatni lidé mysli, a dokaze se vzit
do jejich pocitd. V uréitém okamziku mu vsSak prestane zalezet na nazoru jeho okoli.
Nathanael pro nés neni spolehlivym zdrojem vypravéni, protoze se do jeho vidéni svéta

promita jeho fantazie, snéni, trauma a v zavéru i stav zesileni.

Nathanaelova nejhrizné€jsi predstava, ve které je Coppelius zdrojem zkazy lasky mezi
Nathanaelem a jeho snoubenkou Klarou, se stavd namétem pro jednu z jeho mnoha basni.
Poté, co Klara na tuto hriiznou pfedtuchu nereaguje dle jeho predstav, jsme svédky situace,
pii které rozzuieny Nathanael nazve Klaru ,,nezivym, prokletym automatem**’. Paradoxné
si vSak neuvédomuje, Ze skuteCnym automatem je v jeho Zivoté Olimpia. Klaru vnima
strnule, protoze ma za to, ze neprojevuje city a soucit, chova se k nému chladn¢ a nedokaze
se vzit do uzkosti, kterou Nathanael pocituje. Na rozdil od zasnéné Olimpie, kterd mu
zbozné naslouché a v jeho mysli s nim ve v§em souhlasi. ,,Als Liebesobjekt bilden sie [Clara
und Olimpia] Projektionsflichen fiir die Aktivitdt der Ménner. (...) Die Frauen Clara und
Olimpia sind in der Gesellschaft zu Spiegeln der Ménner herabgesetzt, deren Liebe zu ihnen

Selbstliebe ist.«!%0

Ptesto, Ze Nathanael mlZe piisobit zoufalym a tragickym dojmem, on sam je se sebou
do jisté miry spokojeny. Sam sebe vnima jako poetickou a romantickou bytost a odsuzuje
Klafinu prozaicky chladnou mysl. Citi tedy nepochopeni ze strany své snoubenky a ptatel,

ale je presvédceny, Ze on ma na rozdil od nich pravdu. Pochopeni a pfijeti se proto snazi

% Tamtéz, s. 17.
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nalézt v Olimpii. Domniva se, Ze on jediny je schopen vidét Olimpiinu krasu a inteligenci.
,»Mozna vam Olimpia piipada ptiSerna, vam chladnym prozaickym lidem. Jen poeticka duse
vSak odhali mysl fadné usporadanou! — Jen mné se vyjevil jeji laskyplny pohled a prozaril
mi ducha i srdce, jen v Olimpiiné lasce se shledavam se svym J4.“!%! Po celou dobu viak do
Olimpie projektuje pouze sdm sebe, své pocity a touhy, své myslenky a nazory, docista se

v ni vidi a ziskava tak iluzorni ptedstavu, Ze jsou spolu v dokonalém souladu.

Zjisténi, ze je Olimpia ve skuteCnosti automatickou loutkou sestrojenou profesorem
Spallanzanim, zasadn¢ méni Nathanaeltiv pohled na svét. Pod tihou tohoto zjisténi se razem
rozplynou Nathanaelovy pfedstavy o jejich vzajemné lasce a hrdina se propada do stavu

Silenstvi.

»Nathanael als romantischer Held verbleibt innerhalb der Welt des Biirgertums, das
den realen Bezug garantiert, sodass zwei Welten bzw. Wirklichkeiten aufeinander sto3en.
Durch die stéindige Verbindung der beiden Welten und den moglichen Ubergang von einer

Wirklichkeit in die andere werden in beiden Welten Sicherheiten briichig.«!??

Rozdilné perspektivy postav do ptibehu vnasi pocit vahani. ,,[U]dalost, kterd nemutze

byt vysvétlena zakony téhoz diivérné znamého svéta“!®

, si Nathanael vysvétluje jako
skutecnou, ¢imz piijimad nadpfirozeno, a proto neni schopen podat vysvétleni, které by
podléhalo zakontim daného fikéniho svéta. Oproti tomu Klara ptichazi s vysvétlenim, které
je témto zdkonim zcela podfizeno, podle ni ,,jde 0 mameni smysl, o dilo predstavivosti, a
zdkony svéta pak ziistavaji tim, ¢im jsou“!%*. Kazda z postav tedy voli protichidné feseni,
znichZz kazdé odpovidd jednomu ze dvou moznych feSeni fantastiéna dle Todorova.
Nathanaelovo pfijeti nadpfirozena nas ptivadi do Zanru zdzracna, oproti tomu Klafino
objasnéni nadpfirozena ma zéklad v podivuhodnu. Ptitomnosti obou mozZnych vysvétleni
pfetrvava stav vahani, a tim je udrZovano fantasti¢no, které se vyskytuje pravé na pomezi

zanrl podivuhodna a zazra¢na.

19T HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 44.

102 BONNIGHAUSEN, Marion. E. T. A. Hoffmann: Der Sandmann/ Das Friulein von Scuderi. Miinchen:
Oldenbourg, 1999, S. 27.

13 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 26.

104 Tamtéz, s. 26.
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3.2.2 Klara
Kléara je jednou z vedlejSich, avSak pro vyvoj piibéhu klicovych postav. UrCuji ji
predevsim vztahy, které zaujima vi¢i ostatnim — je Nathanaelova snoubenka a Lotharova

sestra.

Z hlediska hodnot, které Klara predstavuje, bychom ji mohli zatadit k postavam, které
jsou v piibéhu vnimany kladné¢ a jednaji s dobrymi umysly, jsou vSak také podiizeny
pravidlim méstanské spoleCnosti a nechtéji vybocit z normality. Typologicky se jeji role
v ptibéhu shoduje s zenskymi postavami, které¢ casto vystupuji v Hoffmannovych
povidkéach, piikladem je Erasmova manzelka z fantastické povidky Dobrodruzstvi v
silvestrovské noci. Zeny tohoto typu jsou racionalné zalozené, vyznaduji se spise pasivitou
a svou pritomnosti vytvareji ve vztahu k hlavnimu hrdinovi prostfedi domova, atmosféru
néceho znamého, bezpecného a ttulného. ,,In dieser Hinsicht reiht sie sich in die philistrosen
Frauengestalten der Literatur Hoffmanns ein, bei denen sich Vernunft auch als Instrument

der gesellschaftlichen Anpassung manifestiert.*!%

O Kléfe se jiz v ivodu dozvidame z Nathanaelova dopisu, pisatel poukazuje na to, jak
je pro ngj Klara dilezita a neustale na ni mysli. Pozitivni hodnoceni a viely vztah z jeho
strany se prenasi i na Ctenare a Klara je vnimana primarné jako kladna postava. Etymologie
jména Kldra ndm ozfejmi jeji roli v piibéhu, na kterou je poukazano jiz v Nathanaelové
promluvé: ,(...) pfivétiva postava mé spanilé Klarky prechdzi kolem a téma svyma jasnyma

o¢ima se na mé& usmiva (...)!%

, jméno Klara ma sviij plivod v latinském vyrazu ,clara‘ tedy
,svtla® &i ,jasna‘'%’. Jejim ukolem je tak osvétlit a vyjasnit Nathanaelovy obavy a tmavé

no¢ni prizraky.

,Clara verkorpert Rationalitit, Besonnenheit und Normalitit und zeigt so dem Leser

einen Weg, aus der tiefen Irritation, die durch die Schilderung Nathanaels entstanden ist,

herauszufinden.«'%8

105 BONNIGHAUSEN, Marion. E. T. A. Hoffmann: Der Sandmann/ Das Friulein von Scuderi. Miinchen:
Oldenbourg, 1999, S. 41.

106 HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.* In Noéni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pieklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 17.

107 KNAPPOVA, Miloslava. Jak se bude vase dité jmenovat? Praha: Academia, 2017, s. 462.
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Prostfednictvim druhého dopisu se setkdvame piimo s Klarou a ziskdvame tak
moznost pozorovat, jak uvazuje a jaké jsou jeji zivotni postoje. Z celého dopisu nas zaujme
predevsim Klafin zdanlivy klid a rozvaznost, kterymi na nas ma dopis ptsobit. Sama Klara
se vSak tomuto oznaceni vyhyba a protestuje slovy: ,,Ale Tys mi dfiv také obcas s détskou
Skadlivosti vy¢ital, jakou to mam klidnou, Zensky uvazlivou mysl, ze tak jako prava Zena,
hrozi-li domu zficeni, nez vezme nohy na ramena, rychle jest¢ uhladi neladny zahyb na
zaclon¢ v okng; a ja T¢ tedy asi t¢zko mohu ujistovat, ze zacatek Tvého dopisu mnou

1 «109

hluboce ottas a projevuje tak Nathanaelovi soucit.

Klara se s obsahem dopisu obratila na svého bratra, ktery pro ni pfedstavuje Zivotni
jistotu a stabilitu, zatimco v Nathanaelovi vidi ur¢itou nevyrovnanost a emoc¢ni nestabilitu.
V jejich partnerském vztahu je to tedy ona, kterd na okoli plisobi vyrovnanég, uvazlivé a
racionalné. Pfichdzi s racionalnim vysvétlenim, kterym znovu vnési element vyrovnanosti
do jejich vztahu. ,,Méame-li dostatek pevného rozumu, ktery nabyl sil utéSenym zivotem,
abychom vzdy poznali, ze to, co na nés pusobi, jsou cizi nepratelské sily a klidnym krokem
brali se po cesté, na niz nas postrCily nase sklony a povolanost, pak zahyne v marném

zapoleni o podobu ta hroziva moc, jez by méla byt nagim vlastnim zrcadlovym obrazem.*!!°

Vypravé€ piiblizuje Klafin charakter. Jiz od samého zacatku vypravéni se snazi ve
¢tenafi vzbudit pochybnosti. Klara pry neni sli¢nd, ale ptesto ji mnozi umélci obdivuji pro
jeji postavu, vlasy a pohled. Dokonce sam vypravé€ byl uchvacen jejim spanilym tsmévem.
Klara se nam jevi jako ambivalentni postava, kterou nelze jednoznacné charakterizovat.
,Klara vladla zivou obraznosti veselého, pfirozeného, détinského décka, hlubokou zensky
néznou mysli, jasnym, ostie pronikavym rozumem.“!'! V této vété miizeme pozorovat onu
dvojznacnost — Klara nese atributy jak détské, tak Zenské, vladne pronikavym rozumem, ale
zaroven 1 Zivou obraznosti. Disponuje néZnou mysli, avSak pozdé¢ji se dozvidame, Ze ji

«ll2

nektefi vnimaji jako ,,studenou, bezcitnou, prozaickou“ -, zatimco jini vSak ,,nesmirn¢

milovali to srde¢né, rozumné dévée s détskou dusi“!!®. Vypravéd se vsak pokousi o

19 HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 25.

110 Tamtéz, s. 27.

T Tamtéz, s. 32.

12 Tamtéz, s. 32.

113 Tamtéz, s. 32.
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sjednoceni Klafinych vlastnosti tvrzenim, Ze nikdo nemiloval Klaru tolik ,,jako Nathanael,
ktery se védam a uméni oddaval s radosti a naruzivé“!'*. Klara v sobé tedy ztélestuje
romantické elementy umeéni a osvicenecké prvky védy. Dotvaii se tak obraz postavy, ktera

se dokaze radovat jako dit¢, ale také uvazovat jako dospéla zena.

Kléara odmita jakékoli iraciondlni vysvétleni, které by bylo proti normam a hodnotam
méstanského zivota, coz ji Nathanael vyc¢ita. Klafino racionalni mysleni se pln€ projevi po
vyslechnuti si Nathanaelovy mystické basné, slovy: ,,zahod’ tu pomatenou — nesmyslnou —
$ilenou pohadku do ohn&*“!'>. Svou reakci dokazuje, Ze pokud se néco vymyka racionalnimu

mysleni, nema to v jejim svété misto a mélo by to byt zniceno ¢i zapomenuto.

3.2.3 Olimpia
Olimpia je charakterizovana ze dvou perspektiv. Prvni je Nathanaelova perspektiva,
ktera se v prib&hu vypravéni razantné meéni, druhou pak perspektiva vypravéce, ktery na

postavu nahlizi podobn¢ jako Nathanaelovi pratelé. Olimpii tedy vnimame dvojznacné.

Atributy, které Olimpia nese, z ni vytvaieji presny protipol Klary. Olimpia je postava
s negativnim charakterem, jednd za ucelem omdmeni a ovladnuti Nathanaela. I v tomto
ptipadé se jedna o typ Zeny, ktery se hojné vyskytuje v Hoffmannovych povidkach. Obdobné
tajemnou zenou je také Giulietta z Dobrodruzstvi v silvestrovské noci. Jde o Zenu, ktera v
sob¢ nese vSe znicujici element. Jejim ukolem je svést zamilovaného mladika na scesti,
ovladnout ho do té miry, Ze je ochoten bezpodminecné splnit vSe, o co si Zena pozada. Tato
7ena v$ak Gasto nejedna sama, ovliviiuje ji star$i muz, ktery vie pozoruje zpovzdali. Zeny

tohoto typu jsou charakteristické svou temnotou, tajemnosti a d’abelskosti.

Olimpia ve skute¢nosti neni lidskou postavou, ale pouhou loutkou, zkonstruovanym
automatem, coz vSak ¢tenaf na pocatku prvni Cetby netusi. Poprvé se s ni setkavame skrze
Nathanaeliv druhy dopis, v némz ji popisuje jako soumérnou divku v krasnych Satech se
znacn¢ strnulym pohledem. Postava tohoto popisu na nds bude ziejmé plisobit uméle.

Vypravé€ se Ctendii snazi naznacit, kdo Olimpia ve skuteCnosti je: ,,a tak strnuld, tuha

114 Tamtéz, s. 32.
115 Tamtéz, s. 36.

34



Olimpia nadale byla mu nanejvys lhostejnd, a jen obcas vzhlédl od svého kompendia a letmo

pohlédl na tu sli¢nou sochu; to bylo viechno.“!®

Nazory vSech na Olimpii se do této chvile shoduji, avSak po zakoupeni kukatka dojde
ke zmén¢ Nathanaelova vnimani a jsme konfrontovani s novym popisem Olimpie. ,,Teprve
ted’ Nathanael uvidél, jak podivuhodné sli¢n¢ tvarovany ma Olimpia oblicej. Jen o¢i mu
piipadaly podivné strnulé a mrtvé. Avsak jak se dival kukatkem bedlivéji a bedlivéji, jako
kdyby se Olimpii v o€ich zableskly vlhké mésicni paprsky. Zdalo se, jako kdyby teprve ted’
jej tam nékdo né&jakymi cary piikoval; znovu a znovu si prohlizel nebesky sli¢nou
Olimpii.“!” Sa4m vypravée promluvu modalizuje a uziva tak typického stylistického postupu
fantastické literatury. Vyrazy ,,pfipadat®, ,,zdat se” ¢i ,,jako kdyby* naznacuji ,,nejistotu
hovoticiho subjektu, pokud jde o pravdivost véty, jiz pronasi“!'®. Pouziti t&chto vyrazii ma
za ukol znejistit Ctenare, ktery nyni vaha nad tim, zda se ptiklonit k Nathanaelovi ¢i
k vypravéci, zda se nechat okouzlit Olimpiinou krasou ¢i dat na své tuSeni, Ze néco neni tim,
¢im se zda byt.

Olimpiina nepfirozend dokonalost a zaroven strnulost na okoli pisobi neptijemné a
uméle. Naopak skrze NathanaelGv pohled vidime jinou podobu Olimpie, kterd na n¢j
zamilovanég pohlizi a zd4 se, jako kdyby svou pozornost vénovala jen jemu. Tato Olimpie je
laskavd, milujici, romantickd a dokonald, dle Nathanaela tedy piesny opak Klary.
Nathanaelova pfedstava o Olimpii odpovida vyznamu jména Olympie, z feCtiny tedy

,nebestanka‘, ,bozska‘!'!®

, nebot’ ji vnima jako nadpozemskou bytost. Jeji vnéjsi zjev je
perfektni, ale jist€¢ nas zamrazi pfi zjiSténi, Ze jeji o¢i vyhlizeji jako mrtveé a ruce a rty jsou
ledové chladné.

Stfetdvame se s nazorem Nathanaelova pfitele Siegmunda, Ze Olimpia je neZivou
loutkou, do které se Nathanael slepé zamiloval. Zahy naopak pozorujeme Olimpii jako

oddanou posluchacku Nathanaelovych basni a jinych textl, oba spolu pln¢ souzni. Opét vSak

shledavame kontrastni ndzor, jimZ je ironizujici komentar vypravéce: ,,Cely se rozechvél

116 Tamtéz, s. 38.

7 Tamtéz, s. 39.
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niternou uchvacenosti, kdyz pomyslel, jak podivuhodny souzvuk se den co den silngji
vyjevuje v jeho a v Olimpiin€ mysli; pfipadalo mu totiz, jako by mu Olimpia o jeho dilech,
o jeho literarnim nadani vitbec mluvila piimo z dusSe, ba jako by ten hlas zn€l dokonce z jeho
nitra. A tak tomu urcité bylo; protoze vic, nez jsme tu prve uvedli, toho Olimpia nikdy
nefekla.“!?° Znovu se setkdvame s modalizujicimi prvky, které naznacuji, ze Olimpia neni

zivou bytosti, ale ma v sob¢ prvky fantastické postavy.

V souvislosti s Olimpii bychom mohli mluvit o pygmalionském mytu, ktery vychazi
z Ovidiovych Promeén. Pygmalion byl stary mladenec a sochat, ktery si vytvoftil svou idealni
zenu ze slonoviny a nazval ji Galatea. Nésledné se do ni zamiloval a prosil bohyni Venusi,
aby mu ji ozivila. Venus$e jeho prosby vyslysSela a socha pod jeho dotyky ozivla a stala se
jeho Zenou.'?! V piipadé Olimpie se z loutky vSak nestane Ziva Zena a k oZiveni dochazi
pouze v Nathanaelové mysli. Roli Pygmaliona pak ptebiraji nejen Nathanael, ale i profesor

Spallanzani a obchodnik Coppola, ktefi jsou jejimi tviirci.!*

3.2.4 Piskoun — Coppelius/ Coppola

Piskoun, Sandmann, pise¢ny muz — myticka bytost, kterou rodice strasi své malé déti,
kdyZ nechtéji spat. Dle germanské lidové povéry jde o stvofeni, jez détem nasype pisek do
o¢i, kdyZ nechtéji usnout. Poprvé se o piskounovi zmitiuje Nathanaelova matka, ve snaze co
nejrychleji ulozit déti do postele. ,,Za takovych vecerti byvala matka velmi smutnd, a jen
odbily hodiny devét, pronesla: ,Tak, déti! — na kuté! Na kuté! uz jde piskoun, uz ho vidim.*
Skutecné jsem pak pokazdé zaslechl, jak n¢kdo tézkymi pomalymi kroky rachotivé stoupa
po schodech; to ur¢ité byl piskoun.“!?* Od této chvile se Nathanael snazi zjistit, kdo ve

skute¢nosti je ,ten zly piskoun“!?*. Domnélou odpovéd’ na svou otazku po piskounové

120 HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanu§ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 45—46.
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identit¢ naléza az po par letech, které jako dité stravil v obavach ze straslivého piskouna.

,,Piskoun, ten straglivy piskoun je stary advokat Coppelius, co u nas nékdy byva na ob&d!*!?

V povidce se naskytaji dva sméry, kterymi se ¢tenai mtize vydat, pokud chce pochopit
podstatu dvojnické postavy Coppelius/ Coppola. ,,.Die Frage, ob Coppelius und Coppola
identisch sind, bleibt mithin auch am Schluf3 offen. Die Erzéhlung gibt dem Leser nur
Perspektiven und Meinungen von Erzédhlfiguren; auch vom Erzdhler selbst erhélt er keine

Hinweise, die zur Klirung der Frage beitragen kénnten. 1%

V Nathanaelovych oc€ich je piskoun a advokat Coppelius to samé stvofeni. Bytost,
ktera ,,pfinasi jen trapeni, bidu a brzky, le¢ nepomijejici zmar.“!?” Po setkani s obchodnikem
Coppolou je Nathanael toho nazoru, ze obchodnik s tlakoméry Coppola neni nikdo jiny nez
jeho dévny nepfitel Coppelius. Této interpretaci by nasvédcovalo mnoho podobnosti mezi
obéma postavami. Na prvni pohled nejpatrnéjsi je jejich témét identické jméno Coppelius/
Coppola, italsky vyraz ,coppo‘ znaéi v pfeneseném vyznamu oéni diilek!?®. Vnéjsi zjev obou
muzi je dle Nathanaelova popisu také napadné podobny: ,,Kdyz Ti feknu, rozmily muj
ptiteli, Ze onen obchodnik s tlakoméry byl pravé zlotiily Coppelius, nebude§ mi mit za zlé,
Coppeliova postava a rysy tvare zapsaly se mi pfili§ hluboko do hloubi duse, aby tu byl
mozny omyl.“!* Zajimavé vSak je, Ze i profesor Spallanzani v jednu chvili oznacuje
domnélého Coppolu jménem Coppelius. ,,Nathanael, jat nevyslovnou Uzkosti, vrhl se
dovnitf. Profesor drzel za ramena jakousi Zenskou figurinu, Ital Coppola ji drzel za nohy,
tahali a Skubali ji sem a tam a zufivé se preli, ¢i Ze je. (...) Spallanzani se valel na zemi,
sttepy mu potezaly hlavu, hrud’ i ruce, krev z nich prystila jako z vodotrysku. Ale sebral

vSechny sily. — ,Za nim — za nim, co ¢ekas? — Coppelius — Coppelius — uloupil mi mij
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nejlepsi automat — dvacet let jsem na ném pracoval — Zivot daval v sazku — soukoli — fe¢ —

chiize — m4 — o&i — o¢i ti ukradl. (...).<!3°

Do opozice je stavén Klafin nézor, tedy ze Coppelius a Coppola jsou dva rozdilni lidé.
Klara si nepfipousti, ze by zde neexistovalo logické feSeni. Snazi se vytésnit jakékoli

pochybnosti a odmitd uznat za mozné jiné vysvétleni, které by mélo zaklad v nadptirozenu.

Coppelius/ Coppola v ptibeéhu piedstavuje postavu tajemné bytosti. V priub¢hu se
znenadani objevuje a nasledn¢ obdobnym zpiisobem mizi do ustrani, aby se v nestfezenou
chvili znovu vratil a piisobil negativné na Nathanaeltiv psychicky stav. Ctenaf si nemiize byt
jisty, zda jde o jednu postavu, kterd se preménuje a vydava za né¢koho jiného, ¢i jde o
nahodnou podobu dvou na sobé nezavislych muzi. Prave tato nejistota ohledné postavy

vytvaii pocit tisnivosti a znepokojeni, ¢ini postavu neptijemnou, strasidelnou a hrozivou.

L[Cltenaf se tak dostava do podobného stupné dezorientace jako jednajici postavy
samy: chceme, ovSem nejsme schopni danou véc rozumné vysvétlit, jsme takzvané zahnani
do tizkych, a tak ptimo smyslové konfrontovani s prozitkem tisng.“!*! V ném¢iné se tento
pocit nazyva ,unheimlich®. Novotny na zidkladé¢ Freudovy studie Das Unheimliche
vysvétluje tisnivé momenty jako ,stret lidského rozumu s fenomény, které jsou racionalné
nepostizitelné, a jsou proto rozumem vytésnovany. (...) Tisnivé momenty takto spocivaji
v setkani s nebezpecim, piipadné s traumaty ¢i zloc€iny, které byly planovité odstranény ze
zorného pole, odklizeny ¢i doslova zazdény (...), aby se pozdé&ji projevily s netusenou
razanci.“!*? Timto zpGisobem se projevuje i postava Coppelia/ Coppoly. Vzdy kdyZ se s nim
Nathanael setkava, citi pocit ohroZeni, nebezpeci a kazdé dalsi setkani jen graduje smérem

k Nathanaelové¢ sebevrazdé, na niz nese podil pravé advokat Coppelius.

S postavou Coppelia se poji motiv dvojnika, ktery je pro Zanr fantastické literatury
typicky. Dvojnictvi plisobi na ¢tenare i samotné postavy znepokojive.
Typologicky se Coppelius fadi k muzskym postavam vyznacujicim se d’abelskym

charakterem. K postavam tohoto typu bychom pfifadili signora Dapertutta z jiz zminéné

130 Tamtéz, s. 46—47.

131 NOVOTNY, Pavel. Mechanika hrizy: K hororovym piib&hiim némeckého romantismu. Svét literatury:
Casopis pro novodobé literatury [online]. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2018, ro¢. 2018, &. 58, s. 90.
Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/103928. [cit. 2024-02-15].

132 Tamtéz, s. 86-87.
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povidky Dobrodruzstvi v silvestrovské noci. Tyto postavy maji typicky méstanskeé,
osvicenecké zaméstnani — advokat, doktor. Piisobi chladné€ a vypocitave, v ustrani se vénuji
alchymistickym experimentiim a magii. Casto manipuluji mladou divkou a ptes ni se snazi

ovladnout postavu mladého muze, coz se jim ve vétSin€ piipadi nakonec povede.

3.3 T¥i vypravéci
V povidce Piskoun promlouvaji tii vypravéci: jeden své vypravéni smétuje piimo ke

Ctenafri, zbyli dva sva vypravéni adresuji postavam.

Praveé skrze vlozené dopisy se setkavame s perspektivou dvou postav, ze kterych se
tak zaroven na cast povidky stavaji vypravéci. Nejprve se seznamujeme s perspektivou
Nathanaela. Nathanael je vypravé¢em homodiegetickym, je tedy jednou z postav piibéhu.
Soucasné se stdva vypravécem intradiegetickym, tedy vypravécem druhé arovné vypraveéni.
Vypravénim prozité udalosti z détstvi oslovuje adresata na roviné ptibehu, tim je jeho pritel,
nevlastni bratr Lothar. Jistou nespolehlivost miizeme spatfovat v popisu udalosti, ktera se
stala v dob¢, kdy byl Nathanael desetiletym ditétem. Divéryhodnost je tedy deformovana
vnimdnim malého ditéte, které si udalosti vysvétluje iracionalné a za pomoci omezenych
informaci si spojuje postavu zlého advokata Coppelia se straSidelnym piskounem, ktery pro
n¢j predstavoval nejstraslivejsi z hriz.

r~r

Klara v roli vypravéce zaujima jinou perspektivu a do piibéhu vnasi jednoduche,
logické a rozumové vysvétleni vSech Nathanaelovych strachtl, kterym dal priichod v dopise
Lotharovi. Klafin pohled miize byt zkreslen jeji laskou a také obavami o Nathanaela. Ctenéf
se muZze spokojit s jejim vysvétlenim, ¢i se piiklonit k Nathanaelovu vnimani udalosti.

Pravdépodobné si uvédomi, jak se perspektivy postav rozchézeji.

Z tvodu povidky Piskoun se mizeme domnivat, Ze struktura piibéhu bude podavana
pouze formou dopisti hlavnich postav. Ctendi pozoruje ptibéh z perspektiv dvou postav,
nacez do déje vstoupi vypraved, ktery Ctenari vysvétluje souvislosti a seznamuje ho s dal§imi

informacemi. Jako ¢tenafi jsme nuceni prehodnotit vstupni podminky vypravéného svéta.

Bezejmenny vypraveée, jehoZ prostiednictvim je rozhodovano, o jakych udéalostech
bude Ctenat zpravovan, je vypravéem heterodiegetickym, nebot’ sdm neni jednou z postav

ptibéhu. To skrze né¢j ma ¢tendi moznost nahlédnout do nitra dvou postav-vypravect — Klary
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a Nathanaela a pozorovat tak jejich perspektivu vypravéeni. ,,Beide Sichtweisen sind in der
Erzidhlung aufeinander bezogen, wobei keine Position eindeutig favorisiert wird, sondern der

Erzihler ldsst den Leser an beiden (fiktiven) Wirklichkeiten teilhaben.*!*3

Pro splnéni tohoto zaméru byla zvolena textova strategie v podob¢ vlozenych dopisti.
Dopisy poskytuji vypraveci dve vyhody. Zaprvé poméhaji, jak sdm pfiznava, vtazeni Ctendie
do d¢je a upoutani jeho pozornosti. Vypraveée vysveétluje, jak pro néj bylo nadro¢né vymyslet
uvod, ktery by dostatecn¢ vystihl fantasti¢nost udalosti a ohromil viidného ctendre, kterému

své vypravéni adresuje.

Zadruhé vlozené dopisy napomahaji iluzi skutecnosti, ve ¢tenafi mohou vyvolavat
dojem, ze dopisy napsal nékdo skutecny a nasledné vypravéni se stava uvétitelnéjSim.
Dopisy na cCtenafe plsobi 1 uritou privatnosti, Ctenaf ziskdva pfistup k osobni
korespondenci, jiz mu umoznil vypravé¢ prohlaSujici se za Nathanaelova pfitele. Dopisy

/134

v piibéhu vytvareji multiperspektivni vystavbu vypraveni >®, ktera je jednou z pficin

dvojzna¢ného vnimani textu.

»lak mé cosi docela siln¢ pudilo, abych ti vypovédél Nathanaeliv osudny Zivot.
Vsechno podivuhodné, zvlastni z ného zaplavilo mi celou dusi, ale prave proto, a protoze t¢,
¢tenafi, musim uzpisobit k tomu, abys byl schopen snéset leccos podivného, a toho véru
nebude malo, mofil jsem se, abych Nathanaeliv pifibéh zacal vyznamné — nevSedné,
uchvatné: ,Byl jednou® — piekrasny zacatek kazdé povidky, Zel pfili§ stiizlivy! — ,V malém
venkovském mésté S. Zil —to uz je trochu lepsi, pfinejmensim se takovy zac¢atek rozmachuje
k fadnému vrcholu. — Anebo rovnou in medias res: ,Jdi k Certu, vyhrkl student Nathanael, v
divém pohledu bés a dés, kdyZ obchodnik s tlakoméry Giuseppe Coppola...* — Tohle jsem
vskutku uZ napsal, kdyZ jsem z onoho divého pohledu studenta Nathanaela vycitoval cosi

smésného; jenomze ten piibéh neni viibec legra¢ni. !

133 BONNIGHAUSEN, Marion. E. T. A. Hoffmann: Der Sandmann/ Das Fraulein von Scuderi. Miinchen:
Oldenbourg, 1999, S. 24.

13 KUBICEK, Tomas; HRABAL, Jiii a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 138.

135 HOFFMANN, E. T. A. ,,Piskoun.* In Noéni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pieklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 30-31.
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Vypravéce je stylizovan tak, aby plisobil autenticky, téméf realné a toho je dosahovano
i,,pfim[ym] oslovovani[m] narativniho adresata“!3. Ctenafi jsou prezentovany vypravé&ovy
uvahy, v nichz rozmysli, jak nejlépe vystavét zacatek povidky, jak si pfipravit prostor tak,
aby mu ¢tenaf uvéril neobycejné vypraveéni, které bude nasledovat. Zaroven se snazi vyloucit
mozné zacatky vypraveéni, které by pozménily podstatu povidky a zplisob, jakym by ji Ctenaf
mohl vnimat. V souvislosti s vypravéCem zde muzeme mluvit o sebereflexivnim

137

vypraveni >’ — vypravé¢ komentuje narativni akt, odhaluje Ctenafi, jak nad vypravénim

premysli a jak je konstruuje.

Instance vypravéce ¢tenafi neposkytuje ani naznak jistoty o tom, co je ve vypravéni
faktem a co je pouze moznou skutecnosti. Napiiklad se ani zdaleka nepokousi odhalit, zda
advokat Coppelius a obchodnik Giuseppe Coppola jsou ta sama osoba. Ba naopak — nechava
Stenafové fantazii prostor na doplnéni prazdnych mist v d&ji. Ctenéf tedy v textu nenachazi
autoritu, které by mohl davérovat a kterd by mu odhalila veskeré nesrovnalosti tak, jako se
to obycejné d&je napiiklad v detektivnim Zanru'*®. Pravé multiperspektivnost vypravént,
zvoleny vypravé€ a ambivalentnost jednotlivych postav dava ¢tenafi moznost neustale vahat

nad moznymi vyznamy povidky.

136 KUBICEK, Tomas; HRABAL, Jiii a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 145.

137 Tamtéz, s. 144—145.

133 MOCNA, Dagmar a PETERKA, Josef. Encyklopedie literarnich zanri.. Praha: Paseka, 2004, s. 107.
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4 Sanctus

Postava koCovného entuziasty/ cestujiciho nadSence se objevuje v mnoha
Hoffmannovych povidkach, ptedev§im je zndmy z povidkového souboru Fantastické
povidky po Callotové zpiisobu. Listy z deniku cestujictho nadsSence, v némz je vypravécem

nekterych z povidek pravé tento entuziasta/ nadSenec.

V souboru Nocni kousky figuruje koCovny entuziasta nejen v povidce zvané Jezuitsky
kostel v G., ale 1 v povidce Sanctus. ,,Wie in Die Jesuiterkirche in G. ist der aus den
Fantasiestiicken bekannte »reisende Enthusiast« der Erzihler.“!** V obou povidkach
nalézame 1 spojujici motiv — stav duSe opravdového umélce, ktery ptichdzi o ,,schopnost

uméleckého vyjadieni*!40,

4.1 Synopse

Povidka Sanctus nas uvadi do zivého rozhovoru mezi odméfenym doktorem a
roz¢ilenym kapelnikem. Z kapelnikovych vykiiki se dozvidame téma hovoru — je jim ztrata
hlasu mladé talentované zpévacky Bettiny, dcery kapelnika. Doktor kapelnikovi sdéluje, ze
divka, prestoze je schopna mluvit, jiz zfejmé nebude do konce svého Zivota moci zpivat.
AvSak neni s to zjistit pficinu jeji nemoci. Kapelnik tuto zpravu prozZiva velice emotivné a
svymi vykiiky dynamizuje rozhovor. NedokdZe pochopit, Ze Bettina jiz ,nikdy
nezazpiva“'*! a domniva se, 7e by rad&ji méla zemiit, nebot se tim jeji Zivot stal bezcenny.
Doktor se jej snazi uklidnit, avSak Bettinin stav popisuje jako néco podivného, co nelze
jednoduse vysvétlit. Domniva se, ze jeji problém je psychického charakteru a souvisi
s uvédoménim si, zZe bez schopnosti zpivat jeji Zivot postrada veskery smysl.

Do dialogu obou muzii nahle vstupuje ko¢ovny entuziasta. Vypravi rok starou udalost,
dle niZ by on sam mohl byt pfi¢inou Bettininy nemoci. Doktor mu v§emozné skace do feci

a snazi se zesmésnit jeho zalibeni v jevech, kterym doktor jako realista nevéti. Entuziasta

vSak na jeho poznamky odpovida sebejisté a neruSené pokracuje ve svém vypraveéni. Pred

139 STEINECKE, Hartmut. ,Kommentar — Nachtstiicke: Das Sanctus“. In HOFFMANN, E. T. A
STEINECKE, H. & ALLROGGEN, G. Nachtstiicke ; Klein Zaches ; Prinzessin Brambilla: Werke 1816-1820
(Zweite Aufl). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2017, S. 997.

190 Tamtéz, s. 997, vlastni preklad z némginy.

14 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pteklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 135.
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rokem byla Bettina ve spole¢nosti velice oblibend, a proto neustale vystupovala na ¢ajovych
dychancich a dalSich spolecenskych udalostech. V osudny den tomu nebylo jinak, méla
program plny hudebnich povinnosti a z toho diivodu odchézela drive z kostela, v némz prave
znél Sanctus. Entuziasta, zpivajici rovnéz v choru tenor, Bettinu v Zertu upozornil, Ze pokud
béhem Sanctus odejde z kostela, dopusti se hiichu a bude potrestana. V tuto chvili podle
entuziastova vypraveéni prisla o hlas. V souvislosti s pfedasnym opusténim kostela béhem
mesniho zpévu Sanctus se entuziastovi vybavil starovéky ptibéh, ktery chce nyni
posluchacim vypravét. Doktor vSak nema zéjem a odchazi, kapelnik je naopak nadSen a tési

se, Ze se mu stane vypraveéni inspiraci pro novou hudebni kompozici.

Vlozeny piibéh se odehrava na pozadi historickych udalosti v Granadé pred jejim
dobytim Spanélskymi vojsky. V ptibéhu caste¢né figuruji historické postavy, jimiz je Isabela
Kastilské a vojeviiddce Aguillar. AvSak centrem piibéhu se stdva muslimska divka Zulema,
ktera byla zajata Spanélskym vojskem a pfevezena z Granady do benediktinského kléastera.
Aguillar v nestastné divce poznal slavnou granadskou zpévacku a chtél ji obdarovat
svobodou. Pater Agostino byl vSak jiného minéni a jeji zajeti vnimal jako zéachranu
z pohanské viry. Dohodli se tedy, Ze Zulema v klastefe na mésic zlistane a pokud u ni

nedojde k obraceni na pravou viru, vrati ji zpét do Granady.

Zpocatku byla Zulema v klaStefe neStastnd, zpivala romance a s hotkosti v srdci
vzpominala na svého milého, kterého byla nucena opustit. AvSak jednou v noci byla
spatfena, jak s ndboznym zaujetim pozoruje kiestany zpivajici modlitbu. ,,Byl to zbozny
zpév v kostele, ktery v ni roznitil viru.“!*? Postupné& zkousela hrat akordy choralu na svou
citeru a po néjaké dobé se piidala i ke sboru se zpévem. Nasledné¢ konvertovala ke
ktestanstvi, byla pokiténa a ziskala nové jméno Julia. Jeji christianizace vSak neméla pfilis
dlouhého trvani, nebot’ se do modlitebnich pisni zacalo brzy propisovat jeji pravé ja maurské

podstaty. Zacala pfidavat ,,cizi, neobvyklé tony*“!4}, které v kostele nebyly vitany.
Béhem jedné ze msi, kdy benediktinky zpivaly jako obvykle Sanctus, Julia s chvatem
opustila kostel. Této msi pfedchazel podivny zazitek se Zebrakem, ktery téméf vyhruzné

varoval Aguillara pied smrti a nasledné brnknul na struny citery, které pfi tom praskly a

142 Tamtéz, s. 145.
143 Tamtéz, s. 145.
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vydaly znepokojivy zvuk. Julia, kterd nasledovala podmanivé téony svého maurského
milence, opustila kostel pfed koncem Sanctus, podobné jako Bettina. V noci Maurové
v klastefe zalozili ohen, ktery nasledné zachvatil celé Span¢lské lezeni. Ze strany Maurt
doslo k bojim, vypady viak byly porazeny $panélskymi vojsky. Spanélé pocali v mistech
byvalého lezeni stavét mésto, na znameni, Ze od svého planu dobyt zpét Spanélskéd tzemi

neustoupi.

Spanélé byli neustile napadavani Maury, vojeviidce Aguillar je pronasledoval az
k hradbam Granady. Na cest¢ zpét se setkal s muzem, ktery mu dfive sliboval smrt. Hichem
priznal, ze se vydaval za Zebrdka a také, Zze to byl on, kdo zapalil kostel, aby tak mohl
zachranit Zulemu. Aguillar se od Hichema dozvéd¢l, ze Juliin pfed¢asny odchod z kostela
byl potrestan ztratou hlasu, tak jako se to ptfihodilo i1 Betting. Hichem si pfal smrt, protoze
bez Zuleminych pisni jiz nevidi smysl dale zit. Aguillar chtél bojovat proti Hichemovi ve

jménu Julie a kiest'anské viry, Hichem vSak z boje utekl, jakmile uvidél patera Agostina.

Spanélskym vojskim se podafilo donutit Maury ke kapitulaci a obsadit Granadu.
Granadska meSita byla vysv€cena na katedrdlu a kiestané se zde shromazdili, aby
podekovali Bohu za zdarné vitézstvi nad bezvérci. Pii této ptilezitosti se vSak Mauti vydali
na posledni bitvu, kterou zapocal Hichem zasaZenim Aguillara Sipem. Aguillar a jeho oddil
se nenechali zastrasSit, a tak Hichem zemfel v boji, ktery sdm zahdjil. Bojacni Mauroveé po
chvili utekli do domu, jejz Spanélé zanedlouho zapalili. V tom viak z hoficiho domu usly3eli
Juliin hlas, jak zpiva Sanctus. Julia, zpivajici Sanctus, zamifila do katedraly a za ni zastup
Maurt. U oltafe Julia umira Isabele Kastilské v naru¢i a vSichni Maurové se obraci na
kiestanskou viru a jsou pokiténi. Timto kon¢i piibéh vypravény entuziastou a dostavame se

tak zpét k vypravéni prvni urovné, jinak také k vypravéni ramcovému.

Ke konci ramcového vypravéni se dozvidame, Ze Bettina byla po celou dobu vypravéni
0 Zulem¢/ Julii pfitomna a vSe napjaté poslouchala z vedlej$iho pokoje. V zavéru vypraveée
zminuje, Ze se Bettiné navratil hlas a zpivala Pergolesiho Stabat Mater, avSak v kostele si jiz

nezazpivala.
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4.2 Postavy

V této kapitole se budeme zabyvat analyzou postav. Postavy zde délime na postavy
prvni roviny vypravéni a postavy druhé roviny vypravéni. K postavdm prvni roviny
vypravéni patii mladd zpévacka Bettina a trojice muzi: doktor, kapelnik a kocovny
entuziasta. Bettina, kapelnik a entuziasta se v pribéhu vypravéni stdvaji i postavami druhé
roviny vypravéni. Z postav, které jsou soucasti pouze druhé roviny vypravéni se zaméiime
pfedevSim na Zulemu/ Julii a okrajové také na dva muze Aguillara a Hichema. U téchto
muzskych postav se soustfed'ujeme na jejich vzajemnou protikladnost a vztah k zenské

protagonistce Zulemé/ Julii.

4.2.1 Trojice muzi
K trojici muzu se fadi doktor, kapelnik a koCovny entuziasta. Jak si 1ze povSimnout,

muzské postavy nedisponuji jménem, jsou odliSeni skrze sva zaméstnani.

Doktor ma typicky méstanské, osvicenecké zaméstnani. Zabyva se 1é¢enim nemoci,
které se projevuji fyzicky a jak sam tvrdi, Bettinina nemoc je spisSe psychického razu. Doktor
se vyznacuje rozvaznou povahou a racionalnim pohledem na chorobu, kterou 1é¢i. Jako
doktor se snazi rozruseného kapelnika uklidnit a pfivést zpét do reality. Pfesvéd€uje ho, aby
opustil své prehnané a zkreslené¢ predstavy o ztraté Bettinina hlasu: ,,Kapelnik popadl
klobouk a hnal se pry¢, ale doktor ho zadrzel a velmi mirné a tiSe k nému promluvil: ,Cenim
si vaSeho vzacného nadSeni, mily pfiteli! Ale skutecné nepiehanim a chramového varhanika
vibec neznam, véci se maji tak, jak se maji. Od té doby, co Bettina zpivala pii bohosluzbé
sola v Gloria a Credo, ji postihl takovy chrapot, nebo piesnéji feCeno uplna ztrata hlasu, na
kterou jsem s celym svym lékarskym uménim kratky, takze se, jak uz jsem tekl, obavam, ze
uz nikdy nebude moci zpivat.““!*4. Jako postava, vyznadujici se raciondlnim zpiisobem
uvazovani, popsal a nasledné vyloucil divody ztraty hlasu. Timto vyctem tedy dochazi
k zavéru, ze neni schopen chorobu vylécit béznymi prostfedky a naznacuje vliv néceho
nadpftirozeného: ,,Tento neptiznivy, chorobny stav vzdoruje vS§emu mému umeéni a vSechny
prostiedky zlstdvaji bez ucinku. Nepfatelskd sila, se kterou mam bojovat, se podoba

neuchopitelnému pfizraku, proti kterému jsou viechny mé triky bezmocné.“!#*

144 Tamtéz, s. 136.
145 Tamtéz, s. 137.
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Kontrast k postaveé doktora zde vytvaii kapelnik, ktery je dusi i t€lem muzikant a jeho
mysleni je pouze iracionalni. Na rozdil od doktora se zabyva uménim a vSe dramatické je
mu inspiraci pro hudebni skladby, které neustale komponuje. Kapelnik se v promluvach
projevuje rozrusenymi vykiiky, kterymi poukazuje na vaznost Bettinina onemocnéni. Ve
zpisobu, jakym situaci proziva pozorujeme, jak velice mu zalezi na dcefi, i spiSe na jejim
hlasu? Bettininu osobnost vnima piedevsim skrze jeji hlas: ,,Opium a zase opium, az klidnou
smrti zemie, nebot’ kdyZ nebude Bettina moct uz zpivat, nema cenu, aby zila. Ona zije jen,
kdyZ zpiva, existuje jen prostiednictvim zpévu (...).“!*® Hudba pro ngj predstavuje cely svét
a na vSe nahlizi touto perspektivou. Takto se ve vztahu ke kapelnikovu vnimani vyjadiuje
entuziasta: ,,,Vam vSe pfipada,‘ namitl entuziasta, ,vam vSe ptipadd, mily kapelniku, jako
jedna velka opera, a proto vas rozumni lidé, kteti s hudbou zachdzeji jako se silnou palenkou

vhodnou jen v malych douscich k posileni zaludku, povazuji nékdy za blazna. !4’

Postavy kapelnika a doktora jsou ztélesnénim rozporu mezi uménim a skutecnosti,

mezi snem a realitou. Oba vsak fesi Bettininu ztratu hlasu, bez toho, aby by k tomu ona sama

sméla néco fict.

Entuziasta pisobi jako postava, kterd vi vice nez ostatni a vidi to, co ostatnim zlstava
skryté. Jako kdyby mél pfistup k informacim, které piesahuji vniméni svéta jednotlivych
postav. Dikaz pro toto tvrzeni spatifujeme v jeho vypravéni ptibéhu, ktery je sice zdanliveé
urcen pouze kapelnikovi. Na konci povidky se vSak dozvidame, Ze hlavnim adresatem
vypravéni ma byt Bettina.!*® Je§t¢ mnohé se stane, a tak musim udrzet myslenky

A4

mate. Dozajista bych nechtél, aby se néco z mého Spanélského piibéhu dozvédéla, 1 kdyz mi

zrovna piipada, jako by poslouchala timhle za dveimi, coZ si ale urgité jen namlouvam.*!*’

Timto pfibéhem entuziasta pomaha vylécit Bettininu ztratu hlasu.

146 Tamtéz, s. 136.

147 Tamtéz, s. 142.

148 SCHONHERR, Ulrich. Social Differentiation and Romantic Art: E. T. A. Hoffmann’s ,,The Sanctus“ and
the Problem of Aesthetic Positioning in Modernity. [Online]. New German Critique. 1995, no. 66, p. 8.
Dostupné z: https://doi.org/10.2307/488585. [cit. 2024-04-22].

19 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pteklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 150.
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Entuziasta, ktery je také nadSenym a citlivym hudebnikem — zpivé tenor pfi
velikono¢ni msi v kostele a je pfimym svédkem Bettinina odchodu uprostted zpévu Sanctus,
citi, na rozdil od kapelnika, Ze se timto hudba stava samoziejmosti a prestava byt nécim

posvatnym.

4.2.2 Bettina

Bettina je jednou z hlavnich Zenskych postav, ve vypravéném piibéhu vSak témet
nevystupuje a Ctenar se s ni setkava teprve na uplném konci povidky. Presto v ptibehu
zaujima dileZitou pozici, jiz od zacatku je hlavnim pfedmétem diskuse zdhadna ztrata jejiho
hlasu. VétSinu informaci o divce se dozvidame pouze zprostfedkované, z promluv muzskych
postav. Z doktorovy vypovédi zjistujeme, co si o nemoci mysli pfimo Bettina. ,,Sama
Bettina velmi spravné prirovnava svij stav ke snu, ve kterém jste si jisti, ze mate schopnost

8 «150

Iétat, a piesto se nemtizete odlepit od zemé. Jde tedy o stav, ve kterém sama vnitin¢ vi,

ze zpivat dokdze, avSak neni schopna jakymikoli prostfedky docilit zpévu.

Citi totiz urcité omezeni, které ji znemoziuje zpivat. Onim omezenim muze byt bud’
pocit provinéni ¢i néjaka kletba — oboji zptisobené predcasnym odchodem z kostela béhem
Sanctus. Zde se nabizeji dv€ moZzna feSeni s ohledem na otazku fantasti¢na. Bud'to jde o
racionalné vysvétlitelny psychicky stav, o jistou formu somatizace, tedy o ,,pfevedeni

dusevnich stavli na ptiznaky télesné*!>!

. Toto vysvétleni by pfipoustélo, Ze z pocitu viny
Bettina nejprve ztratila hlas a nasledné se jeji stav zhorsil pfi zjisténi, Ze se se ztratou zpévu
poji 1 pozbyti jeji schopnosti existovat. K této moznosti se ptiklani také doktor nasledujicimi
slovy: ,,,(...) a tak jsem po dlouhych mésicich, (...), doSel pfesvédceni, Ze choroba Bettiny

je spise psychického nez fyzického razu. 1>

Na druhou stranu miZeme ztratu hlasu také pfisuzovat tajemnym, nevysvétlitelnym
silam, které by poukazovaly na pfitomnost nadpfirozena. S touto druhou moZnosti souvisi
pfijeti nevysvétlitelnosti nadpfirozena, které se vymyka zakonim daného fikéniho svéta,

¢imz bychom se vSak ptfesunuli do zanru zdzracna. ,,V ptipadé¢ zézratna nevyvolavaji

130 Tamtéz, s. 137.

B Somatizace“. In Velky lékaisky slovnik [online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://lekarske.slovniky.cz/lexikon-pojem/somatizace

152 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pteklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 137.
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nadpfirozené prvky zadnou zvla$tni reakci ani u postav, ani u implicitniho &tendie.*!>

K tomuto vyznéni sméfuje postava entuziasty slovy: ,,,Bettina je vlastn¢, jak se fika, zakleta
nebo zacarovana, a ackoli je mi zatézko to pfiznat, byl jsem to j4, ten Carod€jnik, ktery ma
zI¢ dilo na svédomi. A nyni jsem bezradny jako Carodéjiiv ucenn a nejsem schopen klatbu
zrusit.““!>* Vzapéti vSak nadpfirozeno zmirfiuje: ,,Mou zminku o ¢arodéjnictvi povazujte
ostatné prosim za zert, ackoli m¢ Casto tizi, Ze jsem se nevédomky a nechtén¢ stal médiem

neznamé psychické sily, ktera prese mé paisobila na vyvoj Bettiny.*!>

Povidka nam nenabizi jednoznacné vysvétleni, které by vyloucilo moznost piitomnosti
¢i nepfitomnosti nadpfirozena. Pravé tato dvé pripustitelna feSeni svéd¢i o fantastickém
zanru povidky. Ani zavér povidky vSak Ctenafi neposkytuje objasnéni otdzky, co piesné

zpusobilo Bettininu ztratu hlasu.

,Auch Das Sanctus enthilt, wie zahlreiche Werke Hoffmanns, in sich eine weitere
umfangreiche Erzahlung. Diese dient jedoch nicht, wie sonst meistens, der Aufdeckung der
Vorgeschichte und damit der Erklarung des rétselhaften Geschehens. Sie wird vielmehr vom
Erzdhler bewuf3t eingesetzt, um, als Parallelgeschichte, die Krankheit der Sdngerin zu
heilen.“!>® Vlozeny piibéh tedy nenapomaha v objasnéni podivné udalosti, ale predevsim

slouzi k vyléceni Bettininy ztraty hlasu.

Bettina je vnimana predevsim skrze své umélecké nadéani, kterym je jeji zpév: ,,Ona
Zije jen, kdyZ zpiva, existuje jen prostfednictvim zp&vu (...).“>” Zadné jiné vlastnosti, zda
se, jakoby nem¢la, je redukovéana pouze na dokonaly hlas, ktery ztraci. Zde vSak ptichdzime
k podstaté jejiho onemocnéni. Bettina se totiZ, dle entuziastova vypraveéni, provinila tim, Ze
behem zpeévu Sanctus odesla z kostela. Namisto toho, aby se pln¢ vénovala duchovni hudbé
v sakrdlnim prostfedi kostela, pfedCasnym odchodem znesvécuje duchovni charakter

posvatného umeéni.

153 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 49.

154 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanové a Hanu§ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 139-140.

155 Tamtéz, s. 140.

156 STEINECKE, Hartmut. ,Kommentar — Nachtstiicke: Das Sanctus®. In HOFFMANN, E. T. A
STEINECKE, H. & ALLROGGEN, G. Nachtstiicke ; Klein Zaches ; Prinzessin Brambilla: Werke 1816-1820
(Zweite Aufl). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2017, S. 997-998.

157 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pteklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 136.
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O moznosti této interpretace svéd¢i nasledujici myslenka pronesena entuziastou:
,»Mimochodem, feknéte, kapelniku, neni to holé nesStésti, ze se posvatna hudba stala
samoziejmou soucasti nasi bézné konverzace? Nejvzacnéjsi talenty jsou zatazeny do
ptizemniho, ubohého zivota! (...) Vim, Ze jesté existuji spolecenstvi prodchnutéd skute¢nym
duchem hudby, ve kterych se ji vénuji s opravdovym, ndboznym zapalem, ale vSichni ti
ubozi, vyparadéni, vymodéni...“!>® Timto entuziasta upozoriiuje na zesvétsténi uméni a na
skutecnost, ze lidé povazuji hudbu za samoziejmost. Misto toho, aby si hudby vazili a
uctivali ji, jako prostfedek povzneseni a oddavali se ji ve chvilich duSevniho rozjimani

v zasvéceném prostiedi kostela, pouzivaji ji jenom jako kulisu naptiklad cajovych dychankd.

Sama Bettina se také dopousti znesvéceni duchovniho uméni, jelikoz opousti kostel
ve chvili zpévu Sanctus a davéd prednost koncertovani v méstanském prostredi. Hudbu
ponizi na materidlni hodnotu tim, Ze pfi zpévu Sanctus mysli jiz na sva pfisti vystoupeni a

vyjmenovava, kde v§ude bude ten den koncertovat.

Bettina si ziejmé po slovech entuziasty uvédomuje své jednani, ale neveii tomu, Ze
tento ¢in bude mit né&jaké nasledky a opousti kostel. ,,Bettina erblafite und verlie3
schweigend die Kirche.“!*® Z Bettinina chovani, které je nam zprostiedkovano ve svédectvi
ostatnich postav, pozorujeme, Ze je to divka sice velice citliva, ale na druhou stranu se snazi
vyhovét co nejvétsimu poctu zajemcii o svij zpev.

Jméno Bettina je némeckou podobou jména AlZbéta ve vyznamu ,,bohu zasvécena“!®,

tento vyznam jména tedy do jist¢ miry napomadhd pozndni povahy jeji Zenské postavy.
Bettinu bychom mohli davat do souvislosti s boZim poslanim, které ji predurcuje k tomu,
aby svym zp&vem povznasela spolecnost. Kdyz se vSak provini pfedCasnym odchodem
z kostela, stiha ji trest a je ji odebran jeji nejvetsi dar — schopnost zpivat. Jeji vina spociva

ve skuteCnosti, Ze se nedostate¢né koncentrovala na zpé€v Sanctus a jeho posvatnost.

Bettina vyslechnutim entuziastova ptibehu ziskava sice zpé€t sviij krasny hlas, ale bude

ziejme schopna zpivat pouze ve svétském prostiedi a v kostele si jiz nezazpiva.

138 Tamtéz, s. 139.

15 HOFFMANN, E. T. A.; STEINECKE, H. & ALLROGGEN, G. Nachtstiicke ; Klein Zaches ; Prinzessin
Brambilla: Werke 1816-1820 (Zweite Aufl). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2017, S. 147.
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4.2.3 Zulema/ Julia

Zulema/ Julia se stava centralni postavou vlozené¢ho vypravéni. Jeji postava je
rozdvojena, coz je mimo jiné zvyraznéno i skrze dvé rozdilna jména. Zulema je jeji jméno
jako maurské zpévacky, které se obéas také prezdiva ,,zlaté hrdlo Granady*'®!. Julii se stavé
po prijeti kitu. K ptfestupu na katolickou viru ji ovlivnilo kouzlo kfest'anské duchovni hudby,
jelikoz je k hudbé mimotadné vnimava. Zulema hudbou vyjadiuje veskeré své emoce, jako

kdyby pro ni hudba piedstavovala bezprosttedni a nejjednodussi zptisob komunikace.

,Like Bettina, Zulema/Julia becomes the disputed object between two opposing
aesthetic camps, which are prefigured in the war between the Spaniards and the Moors and
are further reflected in her double name. Zulema/Julia’s religious conversion parallels her

shift from Arabic music to Christian church music (...).!6?

Jméno Zulema predstavuje arabskou variantu hebrejského jména Salome ve vyznamu

,,mir, klid“!'®3

. Smysl Zulemina jména se plné projevuje v zavére¢né scéné vlozeného
vypraveni, kdy divka zpivajici Sanctus privadi Maury do kiestanské katedraly, ktera byla

puvodné mesitou.

Na druhé¢ stran¢ jméno Julia je latinského piivodu a bylo maurské divce vybrano pii
jeji konverzi ke kiestanstvi. Jméno Julia mizeme zaznamenat ve vyznamu ,,,vlasaty, zafici,
mlady, popi. ,bozsky*““!%4. Pro kiestanské jméno Zulemy/ Julie zvolil Hoffmann jméno své
lasky Julie Mark. Zenské postavy se jménem Julia se vyskytuji i v jeho dalsich povidkach
(napt. v Dédicném sidle ¢i v Kamenném srdci, obé povidky jsou soucasti souboru Nocni
kousky).

Jak mize byt patrné, ptibéh Zulemy/ Julie vytvari jakousi paralelu k pfibéhu nest’astné
Bettiny, kterd se provinila proti duchovnimu charakteru uméni. Podstata Bettinina provinéni
je demonstrovana na osudu divky Zulemy, jejiZ prohfeSeni spo¢iva v nedodrZovani ptisnych

hranic mezi duchovni a svétskou hudbou, v miseni neobvyklych arabskych tona s

11 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanu§ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 144.

162 GCHONHERR, Ulrich. Social Differentiation and Romantic Art: E. T. A. Hoffmann’s ,,The Sanctus“ and
the Problem of Aesthetic Positioning in Modernity. [Online]. New German Critique. 1995, no. 66, p. 13.
Dostupné z: https://doi.org/10.2307/488585. [cit. 2024-04-22].

163 KNAPPOVA, Miloslava. Jak se bude vase dité jmenovat? Praha: Academia, 2017, s. 539.
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ktest'anskymi choraly. Pfedevsim pak v oscilovani mezi islamskou virou, v podob¢ Zulemy

a mezi virou kiestanskou, kdy se stava Julii.

Benediktynka Emanuela takto postihuje esenci Zulemina/ Juliina hiichu: ,,,Hfi$nice,
kterd jsi poskvrnila bohosluzbu, nebot” jsi usty hlasala Jeho chvalu, v srdci ale chovala
pfizemni, svétské myslenky! Zmiz odsud, sila zpévu v tobé je zlomena, umlkly zdzracné
tony v tvé dusi, které tam rozechvél Duch Bozi.“!% Poukazuje tak na nesoulad Zulemina/
Juliina srdce a mysli, na rozpor mezi uménim a skute¢nosti. Bozi trest zabranil Zulemé nejen
»Znesveécovat® kiest'anské pisné, ale i nadale zpivat pisné ,,nevéticich® Maurt. ,,Zpév a tony
v jejim hrdle jsou vyschlé, jako by je vysal jedovaty poustni vitr.“!%® Hlas nalezla az skrze
zpév Sanctus (Svaty, svaty, svaty, Pan, Bih zastupt...), kdy ptivadi zastup Maurti do

kiestanského chramu, aby pfijali katolickou viru.

Zulema/ Julia je povznesena nad néboZenskou rozdilnost mezi kiestanstvim a
islamem. Ve vife v hudbu si neptipousti politicky boj mezi obéma nabozenstvimi (obléhani
Granady, vitézstvi Isabely Kastilské a Ferdinanda Aragonského nebo pfeménu mesity na
katolicky chrdm). Hudba pro ni, jako pro zpévacku-umélkyni, znamena vice a v

zaveéretném hymnu Sanctus pro ni mizi rozdilnost obou naboZenstvi.

4.2.4 Aguillar a Hichem

Opozitni charakter Zulemy/ Julie se odrazi na postavach dvou muzt, kazdy z nich si
vybira jednu z jejich dvou podob. Maur Hichem, genialni muzikant, nedokaZe zapomenout
na svou milenku Zulemu a snaZi se ji ziskat zpét ze zajeti kiestanti za pomoci tonl své citery.
Naopak Spanélsky vojeviiddce Aguillar miluje kiestanku Julii. ,,KdyZ nazyvas Zulemu svou
milenkou, pak at’ je tedy ddmou mého srdce Julia, ktera se obratila na viru.“!®’ Nejprve je
v8ak fascinovan hlasem maurské zpévacky Zulemy. Do jejiho hlasu se zamiluje ve chvili,
kdy ji poprvé usly$i mezi zajatci zpivat. Jejim zp&vem je tak hluboce dojat, Ze se rozhodne
vratit ji zpét do Granady. Zulema ale na popud patera Agostina zlistava v zajeti a je odvezena

do klastera, kde ,,byla pokiténa a pfijala jméno Julia“!%%,

165 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovéno Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanu§ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 146-147.
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Hichem se stava pticinou Zulemina pied¢asné¢ho opusténi kostela béhem Sanctus, tim
Ze se svou hrou na citeru Zulemu laké na zndmé arabské tony. Tim ji nedava moznost se
svobodné rozhodnout, ale snazi se ji ovlivnit, aby se vratila zpét k nému a k ptivodni
muslimské vife. Hichem je z dvojice milovnikil ten slabsi, ktery nema dostatek odvahy
soupefit s Aguillarem o Zulemu/ Julii. Aguillar je naopak popisovén jako pravy bojovnik,

ktery se nezalekne smrti a v boji Hichema zabiji.

Oba muzi maji jedno spolecné — miluji tu samou divku, ale vice nez pro ni samotnou
jsou posedli jejim zpévem. Zulema/ Julia se pro né stava objektem jejich touhy, ani jednomu
z nich pfilis§ nezélezi na jejich citech a na tom, co by si ona sama skutecné ptala. Idealné by

ji chtéli vlastnit a predat ji viru, kterou kazdy z nich vyznava.

wrwv v

4.3 Vypravéc napri¢ urovnémi vypravéni

V povidce Sanctus promlouvaji dva vypravéci, z nichz jeden je soucasné postavou
pribéhu. Prvni vypravée je ,.[e/xtradiegeticko-heterodiegeticky vypravec — je vypravééem
prvni roviny, ktery vypravi piibéh, jehoz se sam netcastni“!®. Tento vypravée je
bezejmenny a stylizuje se do role pisatele, ktery ¢tenafi vypravi cely ptibéh. Své promluvy
adresuje pfimo Ctenafi, kterého 1 oslovuje. ,,Pfedtim, nez se pisatel téchto fadkl pusti do
prevypravéni entuziastova piib¢hu, chtél by poprosit tebe, shovivavy ¢tenafi, abys mu nemé¢l
za zI¢, Ze n&které rusivé akordy budou vzhledem k délce textu uvadény slovem ,kapelnik®.
Misto obratu: ,Zde fekl kapelnik® bude se tedy uvadét pouze ,kapelnik‘.“!’® Cely vlozeny
ptibch o Zulemé/ Julii vypravi tento vypravéc, jelikoZ prevypravuje entuziastovo vypraveéni,
aby jej mohl zkratit.

Druhy vypraveéc — koCovny entuziasta — je presnym opakem, je tedy intradiegeticko-
homodiegeticky'’!. Entuziasta je vypravé¢em druhé trovné vypravéni, vypravi kratkou
udalost, béhem niZ Bettina pred¢asné opousti kostel. Tento ptib&h entuziasta vypravi ze své

perspektivy a stava se tak zarovei jednou z postav druhé irovné vypraveéni. Na kratkou chvili

169 KUBICEK, Tomas; HRABAL, Jiii a BILEK, Petr A. Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, s. 136.

17 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pteklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 142.
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se stavd i vypravéem intradiegeticko-heterodiegetickym!”?, kdyz vypravi o zpé&vadce
Zulem¢/ Julii. Entuziasta je tak stale pivodcem druhé roviny vypravéni, avsak tentokrat sam
neni soucasti jako jedna z postav piibéhu. ,,Entuziasta nechal doktorovu poznamku bez
odpovédi a zacal slavnostnim hlasem vypravét: ,Do nedozirnych dalek se rozprostiralo
vojenské lezeni Isabely a Ferdinanda Aragonskych pred hradbami Granady.*“!”® Timto
vypravécem je ovSem pouze do té doby, nez se bezejmenny vypraveée prvni irovné rozhodne
entuziastovo vypravéni reprodukovat. Tento vypraveéc uzavira i1 celou povidku dialogem

mezi entuziastou, uzdravenou Bettinou a kapelnikem.

172 Tamtéz, s. 136.
173 HOFFMANN, E. T. A. ,,Sanctus.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovéno Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 141.
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5 Vécny slib

V povidce Vecny slib je tematizovan Hoffmanniv zdjem o magnetismus/
mesmerismus. Tato povidka je ¢asto interpretovana v souvislosti s novelou Heinricha von
Kleista s nazvem Markyza z O... Hoffmann se inspiroval predevs§im motivem nechténého
poceti, v mnoha ohledech jsou vsak tato dvé dila rozdilna. Z hlediska celkového vyznéni u

Kleista dochazi k zavérecnému odpusténi, které, jak brzy uvidime, v ptipadé Hoffmanna

neni mozné.

5.1 Synopse

Povidka Vécny slib zacind v polském méstecku L., do kterého 29. zaii na svatého
Michala pfijizdi ko¢ar se dvéma Zenami — abaty$i a mladou ddmou zahalenou do zavoju.
Ptijely do domu némeckého starosty, ktery je zde spolené s Zenou a détmi uvital. AbatysSe
si vyzadala chvili o samoté s tajemnou divkou. Po soukromé rozmluvé se abatyse se vSemi
rozlouc¢ila, zanechala divku u rodiny a odjela pry¢. Manzelka starosty byla rozruSena a
zlobila se na svého muze, protoze ji planovany pftijezd divky zatajil. Zvlasté ji rozrusila
mrtvolna bledost divky, kterou na okamzik pod zavoji zahlédla. Starosta vysvétlil své zené,
ze knize Z. jej pozadal, aby se postaral o ddmu jménem Celestyna, kterou k nim abatySe
pfiveze. VSe ma byt zachovano v tajnosti tak, aby se o jeji pfitomnosti nikdo nedozvéd¢l.

Knize Z. starostovi slibil, Ze si Celestynu zahy vyzvedne i s ditétem, které se ma narodit.

Celestyna se, namisto nabizenych hostinskych pokojti, nechala ubytovat v malické
komtrce s vyhledem do zahrady. Vyzadala si zde byt ponechdna o samot¢, aby se mohla
oddavat modlitbdm. Jedla velice skromn¢ a ucastnila se vSech bohosluzeb v blizkém kostele.
Celestynino tajemné zahaleni vSak rodinu zneklidiiovalo a Zeny si kladly otazku, jak asi jeji
tvar vypada a proc si i pfed nimi své zavoje nesunda.

Jednoho dne starostova dcera spatfila Celestyninu ,,mramorové bilou tvar se

zapadlymi oénimi diilky, z nichZ probleskovalo podivné svétlo*!7*

a to ji velice vydésilo.
Kdyz Celestyna pfivedla na svét zdravého chlapce, ani béhem porodu nedopustila, aby ji

kdokoli kromé porodni baby sejmul neprodysné zavoje a odkryl tak jeji tvar. Rodina se diky

17 HOFFMANN, E. T. A. ,,V&ny slib.“ In Noé¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pieklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 269.
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noveé narozenému chlapci s Celestynou sblizila. I pfesto si ale vSichni piali, aby si pro ni

knize pftijel, nebot’ podivné zadvoje nedovolovaly s mladou zenou navazat divérnéjsi vztah.

Kdyz se po dlouhém cekani objevil misto knizete rytit, poslali jej za Celestynou. Rytif
zvedl dité z kolébky a zacal se o néj s Celestynou pietahovat. Potom s novorozenétem vybéhl
ven a na koni dit¢ odvezl neznamo kam. Béhem zépasu mladé zené strhl zavoj a vSichni
obyvatelé domu tak uvid€li bilou, hrizu nahéané¢jici masku, kterd byla pfipevnéna na
Celestyninu tvar. Vzapéti se objevili knize Z. a abatySe, ktefi Celestynu odvezli pryc.
Zanedlouho poté se konal slavnostni pohieb fadové sestry, o niz se lidé spravné domnivali,

ze byla vlastn¢ hrabénkou Hermenegildou.

V retrospektivnim vypraveéni, které v Hoffmannoveé textu nasleduje po téchto
udélostech spjatych s narozenim a Unosem ditéte, je Ctenafi odhalen piibéh hrabénky
Hermenegildy von C.. V zavéru povidky se ¢tenai dozvida, Ze Celestyna a Hermenegilda je
jedna a ta sama Zena. Hermenegilda je ptivodem Polka a jeji otec, hrabé Nepomuk von C.,
byl tou dobou velice ¢inny polsky vlastenec, jehoz panstvi se stalo centrem ptiprav vzpoury
po prvnim déleni Polska. Sama Hermenegilda se také podilela na politickych jednénich a
spole¢né s hrabétem Stanislausem von R. diskutovali o moznostech dal$iho postupu.
Stanislaus s Hermenegildou si byli predurceni a slavnostné se zasnoubili. Hrabé Stanislaus
nasledn¢ odesel do vélky, aby bojoval za svou vlast. Po mnoha utrpénych zranénich se vratil
zpét, ale Hermenegilda se mu kruté vysmala. Oznamila mu, ,,Zze Zadosti o ruku vyhovi az ve
chvili, kdy budou cizinci vyhnani z vlasti.“!”> Stanislaus se tedy odebral zpét do boje, a kdyz
toho po nckolika dnech zacala Hermenegilda litovat, bylo jiz pozdé. Podle vypovédi
navrativ§ich se bojovnikii, Stanislaus nejvice ze vSech projevoval v boji ,,lvi odvahu*!’¢ a
v bitvé hrdinskou smrti padl. Kdyz to nestastnd Hermenegilda uslySela, uvédomila si svou
vinu a provolavala Stanislausovo jméno v touze po jeho ndvratu. Postupné zacala

propadat Silenstvi.

Pozd¢ji na sidlo hrabéte Nepomuka dorazil muz, ktery vypadal jako Stanislaus, avSak
byl to jeho bratranec Xaver. Hermenegilda, jeZ bez ustani myslela jen na svého milého, se

mu vrhla do naruce, oslovila ho Stanislausovym jménem a radosti, Ze se ji snoubenec

175 Tamtéz, s. 275.
176 Tamtéz, s. 275.
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kone¢né vratil, omdlela. Stejnému omylu podlehl také hrabé Nepomuk. Zameéna, ktera
vyvolala div¢iny vasnivé projevy vii¢i neznamému, zptsobila, ze se Xaver do ni zamiloval.
Kdyz se mladik pfiznal, Ze neni Stanislaus utekla divka do pokoji a odmitala se s nim znovu
setkat. Nakonec ho vSak pustila do svého pokoje, aby ji predal vzkaz od Stanislause.
V dojemné chvili se Xaver nechal pfemoci svymi city a vyznal ji lasku, ona ho vSak naStvané
odmitla, s tim, ze se nikdy nestane jejim ztracenym milencem. Xaver se rozhodl odjet ze

zamku a zapomenout na ni, ale Hermenegilda jej ptesvédcila, aby pieci jen zistal.

Xaver v nasledujicich dnech svého pobytu na zamku Hermenegildé¢ li¢il Stanislausovu
nekoncici lasku k ni. Do téchto popisii vSak promital 1 sdm sebe. Hermenegilda tak postupem
Casu ztratila schopnost rozlisit mezi obéma bratranci. Veskery ¢as travili spolu a Xaver zacal
postupné posouvat meze Cisté platonického vztahu. Neocekavané se Xaver rozhodl odjet ze
sidla a tim opustit Hermenegildu. ,,Teprve nekonecnd, s Silenstvim hraniéici vérnost
Hermenegildy mu dala pocitit jeho vlastni zradu, které se dopustil na pfiteli, a jen okamzitym
Gtékem se pry mize zachréanit.“!”” Po nékolika dnech od Xaverova odjezdu vysla
Hermenegilda ze svych komnat a oznamila otci, Ze se stala vdovou po Stanislausovi. Otec
nechdpal souvislost, nebot’ mél zpravy o Stanislausovych uspésich v boji. ,,Hrabé Nepomuk,
pokud se nejednalo o statni zaleZitosti nebo o otazku vlasti, nebyl schopen hlubokého
pohledu, ale spokojil se obvykle s tim, co pozoroval na povrchu.“!”® Ona se v§ak své pravdy
nechtéla vzdat a vypravéla mu, co se ji pfihodilo. Za soumraku proZila stav podobny
,bd&lému snéni“!”®, b&hem néhoz se provdala za milovaného Stanislause, a ten byl poté
zavrazdén neptatelskym vojskem. Hrabé Nepomuk se spokojil se zavérem, Ze se asi jednd o
dal$i projev dcefina Silenstvi a doufal v piijezd Stanislause, s nimz si spojoval mozné

Hermenegildino vyléceni.

Jednoho dne na sidlo pfijeli kniZe a knézna von Z.. Hermenegilda mezitim postonavala
a prozivala zvlastni stavy. Knézna ji s obavami pozorovala a doSla k nazoru, Ze je
Hermenegilda t¢hotna. KdyzZ ji knéZna konfrontovala se svym zji§ténim, Hermenegilda vse
nadSené potvrdila. KnéZna si po prvotnim rozc¢ileni uvédomila, Ze je Hermenegilda

presvédcend, ze ceka dité svého manzela Stanislause. Premyslela tedy nad tim, zda skutecné

177 Tamtéz, s. 281-282.
178 Tamtéz, s. 281.
179 Tamtéz, s. 283.
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nemohlo dojit k zazraku, pfi kterém by Hermenegilda otéhotnéla. ,,Bez ohledu na v§echnu
zlost a na stisnénou atmosféru fatalniho okamziku se knize a hrabé Nepomuk neubranili
hlasitému smichu, kdyz knézna vyslovila tuto myslenku, kterou oba muzi oznacili za viibec
nejvznesendjsi pokus o éterizaci ¢lovédenstva.“!80 Nasledné se knézna s hrabétem
Nepomukem shodla na tfeSeni — odvézt Hermenegildu do tustrani, kde bude z dosahu

pozornosti.

Vzapéti piijel na sidlo také hrabé Xaver se zpravou, Ze hrab¢é Stanislaus zemfel.
Xaverem dovezené dopisy, byly dikazem, ze Hermenegilda méla o Stanislausové smrti
pravdu. Xaver se na celou véc dival tak, ze tim padla jedina ptekazka, kterd mu branila
pozadat o ruku bratrancovu snoubenku. Pfibuzni Hermenegildy ale byli jiného nazoru a

trvali na tom, aby Xaver opustil sidlo.

Némitky rodiny nemély pro Xavera velkou védhu, na zdmku se rozhodl zistat. A kdyz
uvidél Hermenegildu prochéazet se zahradou, vybehl za ni a zadal ji o ruku. Ona jej ale
odmitla, nebot slibila vérnost ,,milovanému Stanislausovi“'®!, a po kratké hadce omdlela.
Xaver se vratil zpét na zdmek a ptiznal knézné, Ze to on je otcem nenarozeného ditéte. Z jeho
liceni, jak k tomu doSlo, vyplynulo, ze hrabénku Hermenegildu znasilnil, kdyz byla ve
snovém stavu. Knézna jeho hrizny ¢in okamzité odsoudila. Hrabé Nepomuk a knize m¢li
vSak za to, Zze by se statkem dalo vSe vyfeSit. V tom pfinesli omdlenou hrabénku
Hermenegildu, ktera ale vykfikla takovym zplisobem, Ze zdéSeny Xaver saim opustil zamek.
Po této udalosti hrabé s knizetem konecné ,uznali, Ze Xaveriv ¢in byl odporny a

neodpustitelny!®2,

Na misto byl pfivolan mnich Cyprianus, diky némuz se Hermenegilda probrala a
dohodla se s knéznou, Ze po porodu se vyda do cisterciackého klastera v O.. Hermenegilda
nyni nosila zavoje, které ji zakryvaly krasny obli¢ej. Tajemnou désivost, ktera obklopovala
jeji oblicej dovrsil az mnich Cyprianus, kdyZ ji nasadil hrizostrasnou, mrtvolné bledou
masku — takto méla prozit zbytek zivota v pokani. Zanedlouho po porodu v klastete zemiela

a byla pohibena jako sestra Celestyna.

180 TamtéZ, s. 287-288.
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V poslednim odstavci se ¢tenaf dozvida, ze Xaverem unesené novorozené zemielo po
cest¢ zimou. Samotny Xaver nasledné utekl a o n¢kolik let pozdé&ji byl poznén jako mnich

na hote v Neapoli.

5.2 Postavy

vvvvv

Vyznamné jsou i postavy dvou muzi — Stanislause a Xavera, z nichz kazdy ma rozdilny

postoj ve vztahu k protagonistce.

5.2.1 Hermenegilda/ Celestyna
Hermenegilda/ Celestyna je protagonistkou povidky. Zpocatku ctenaf nevi, Ze

Celestyna, zahalena zavoji, byla zaroven diive udatna hrabénka Hermenegilda.

Celestyna do povidky vstupuje jako tajemna cizinka a zprvu je definovana vnimanim
ptislusnikli méstanské rodiny némeckého starosty. Na své okoli plisobi znepokojujicim
dojmem, nebot’ ji neni vidét ani do tvéie a témet nemluvi. ,,Zahalend dama projevila mezitim
jen lehkym, sotva postfehnutelnym povzdechem, ze je pii védomi, a konecné poprosila
hospodyni o sklenici vody.“!®} Vykazuje zndmky skromnosti a pokory, které projevuje svou
tichosti a zboznosti. Pfesto se jednoduse nelze zbavit pocitu hrizy, ktery vzbuzuje svymi
zavoji a zdrzenlivosti viic¢i roding. Celestyna, s tvari zakrytou zavojem, vzbuzuje ¢im dal
vetsi zvédavost nejenom Ctenare, ale i ¢lentl starostovy rodiny. Jaké désivé tajemstvi se asi
skryva pod jejimi ¢ernymi zavoji?

Napéti se stupiiuje opakovanymi zminkami o Celestyniné mramorové bilém obliceji,
ktery asociuje nehybnost sochy a vrcholi v pfekvapivém odhaleni: ,,V zépase ji rytif strhl
zavoj a spatiil mrtvolné nehybnou, mramoroveé bilou tvai oramovanou ¢ernymi kadetemi,
zhnouci zablesky Slehaly z hlubokych o¢nich dalkii a znehybnych, pootevienych rti
vychézely fezavé, natikavé zvuky. Stary pan si v§iml, Ze Celestyna ma na obliceji bilou
pevné piiléhajici masku.“!®* Dle Stephanie Catani viak odkryti zavoje neposkytuje skutecné

odhaleni tvafe, nebot’ pod zavojem se nachédzi druha vrstva — bild maska — a ¢tenaf je tak

183 Tamtéz, s. 265.
18 Tamtéz, s. 271.
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stale drzen v napéti: ,,Die Totenmaske unter dem Schleier steigert den Prozess der

Entmenschlichung.“!%®

Jméno Celestyna je latinského ptvodu s vyznamem ,,,nebesky*“!%¢. Souvislost mezi
smyslem jména a roli Celestyny v pfib&hu, si lze vysvétlit tim, Zze se Hermenegilda, od
chvile, kdy byla paterem Cyprianem pfejmenovana na Celestynu, stala Zenou zasvécenou
Bohu. Naopak jméno Hermenegilda ma germansky ptivod a v preneseném slova smyslu
znamend ,ta, kterd pfinasi uplnou obét*!¥’. Vyznam tohoto jména se projevuje v uplném
oddani se Bohu. Dle patera Cypriana Hermenegilda porusila slib vérnosti svému snoubenci
tim, ze s jeho bratrancem pfisla do jiného stavu. Sklada vécny slib Bohu, v némz se zavazuje,

7e do konce svého zivota neodhali ,,(...) tvaf, jejiz krasa piildkala d’abla (...)*!®8.

Na zavér se sama Hermenegilda rozhodne, ze ze sebe s pomoci patera Cypriana
vytvori , figurinu® ¢i ,,automat* s mramorovou maskou zakryvajici tvar tak, ze ptisobi nezivé
jako loutka. Claudia Liebrand ve své studii tuto skutecnost vysvétluje jako obraceny
Pygmalion efekt. ,,(...) [Hermenegilda] entscheidet sich zur Selbstpetrifizierung und wird
damit zu einem Anti-Pygmalion, zu jemandem, unter dessen Hénden nicht ein Objekt, nicht
das Tote vivifiziert wird, nicht Kiinstliches zum Leben erwacht, sondern der sich in einer

Inversion des mythischen Modells selbst versteinert, sich selbst mortifiziert (...).*!%

Jediné, co Celestynu/ Hermenegildu mohlo zachranit a pfivést ji ,,zpét do obycejného
lidského Zivota“!®® byl jeji nové narozeny syn, kterého ona sama vnimala jako ,,vé¢nou

spasu.“!?! Aviak poté, co ji ho Xaver vzal, se zni kvili této ztraté stava ,bezduchy

«192

automat“'”“ a je odsouzena k zaniku.
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»Veéenym slibem* a piijetim jména Celestyna dochdzi u Hermenegildy k proméné.
Hermenegilda byla jiz ve svych Sestnacti letech presvédcenou polskou vlastenkou,
zapojovala se do politickych diskusi a ,,(...) hajila — Casto proti vS§em ostatnim — nazory,
které svédc¢ily o neobycejném divtipu a Sirokém rozhledu (...)“!>. Na rozdil od svého
snoubence Stanislause, ale u ni na prvnim misté stoji laska k vlasti a touha po vitézstvi v boji

za svobodu Polska. Teprve na druhém misté se nachazi jeji snoubenec.

Mozny divod, pro¢ upfednostiiuje vlast pied svym snoubencem, odhaluji
vypravécovy komentate: ,,Co bylo pfirozenéjsi nez pomyslet na spojeni téchto dvou, v
jejichz zdzracném nadani kli¢ila spasa vlasti. (...) Hermenegilda s tim byla zcela srozuména
a piijala manzela, ktery ji byl piedurcen, jako dar vlasti.“!** Timto je poukézdno na

planovany snatek, vychazejici z rozumu a ne z Cisté lasky.

,»O polskych zenach se fikava, Ze byvaji naladové. Hluboké pocity, bezstarostna
lehkomyslnost, stoické odfikani, zhava vasen, ledova odtazitost, vSechny tyto vlastnosti,
tésné navzajem propojené v jeji povaze, zptisobovaly okouzlujici neklidné vifeni na povrchu,

jez se podobalo neustavajici hte zuréicich vinek v potoce s divokymi spodnimi proudy.*!

Dle vypravéce je Hermenegilda typickéd naladova, polské zena. Ve chvili, kdy se k ni
jeji ranény snoubenec po prohraném povstani vraci, jeji laska k Polsku vitézi a ona
Stanislause posila zpét do boje. Zahy si v§ak uvédomuje své pochybeni a povrchnost, s jakou
ho odsoudila a svym ortelem tak poslala na smrt. V tuto chvili u ni dochézi k prvnimu
projevu Silenstvi. ,,Stav pfecitlivélého neklidu zacal brzy pfechazet v Ciré Silenstvi, které ji

dohéanélo k nespocetnym posetilostem. 1%

KdyZ se na zamku poprvé objevi Xaver, ma ho Hermenegilda zpocatku pro jeho
podobu za Stanislause. Jakmile vSak zjisti svllj omyl, je velice rozhodna a dodrZzuje slib
vérnosti, ktery dala Stanislausovi. R4zné¢ odmitd Xavera: ,,,NamySlena loutko, 1 kdyZz t&
ohfeju ve svém objeti, stejné nebudes Stanislaus a nikdy se jim nestanes.*“!”’ Zde zazniva

jeji nadfazenost vici Xaverovi, tim ze jej nazyva loutkou se stavi do role stvofitele ¢i
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Pygmaliona. Citovana pasaz ptipomina pfedchozi odvrhnuti panenky, jez slouzila jako jista
nahrada za Stanislause: ,,Hermenegilda zrovna nahnévané hodila do ohn¢ malého huléna,
panenku, kterou obvykle tiskla na srdce jako svého milého a déavala ji ta nejsladsi jména,
protoze se tvrdosijné¢ zp&Covala zazpivat: ,Podrosz twoia nam niemila, milsza przyasun w

Kraiwbyla atd. 1%

Hermenegilda se ve svém zoufalstvi snazi najit jakoukoli ndhradu za milovaného
Stanislause, na moment se nahradou stava také Xaver, ktery je vizualné¢ velice podobny
Stanislausovi. Vzapéti si ale uvédomi, ze Stanislause ji nikdo nedokaze nahradit, a proto
Xavera ve vzteku odvrhne. Tyto snahy Hermenegildy, pozoruje i jeji otec, ktery je k ni
povétsinu Casu nevs§imavy: ,,Aniz by skuteéné pochopil rozpolcené nitro Hermenegildy,
radoval se z toho, ze konecné vyménila loutky, které nejspi§ ve chvilich blouznivého

Silenstvi predstavovaly jejiho milého, za zivého mladika.*!%

Necekané se vSak Hermenegilda s Xaverem sblizuje, nebot’ ji uklidiiuje jeho
vypraveni o Stanislausovi. Postupné piestava byt schopna rozliSovat mezi svym snoubencem
a jeho bratrancem. Xaverova pfitomnost mé zasadni vliv na Hermenegildin psychicky stav,
kdy se zda, jakoby byla v bezstarostném Gtlumu. I pFesto viak jeji nalady kolisaji. Silenstvi,
jak jsou jeji stavy oznacovany postavami i samotnym vypravécem, stale pretrvava. Dochazi
az k bodu, ve kterém je Hermenegilda piesvédcena, ze se b&hem bitvy provdala za
Stanislause a ten nasledné zemiel. Svij zazitek vysvétluje takto: ,,V myslenkach jsem celou
svou bytosti byla u svého milého, kdyz mi nahle zacala bezd€ky klesat vicka a upadla jsem
do zvl4stniho stavu, ktery nebyl spankem, spise se podobal bdélému snéni.*?°° Béhem tohoto

,,bd€lého snéni‘ doslo ke tfem podivnym udélostem.

Hermenegilda nejprve popisuje siatek se Stanislausem: ,,Pfede mnou klecel on sdm —
muj Stanislaus. Objala jsem ho a pfitiskla k sobé — ,Chvéla Bohu!* zvolal, ,ty Zijes, jsme
svoji! Rekl mi, Ze jsem hned po svatebnim obfadu upadla do hluboké mdloby a ja, cela
zmatena, jsem se teprve ted’ rozpomnéla, Ze pater Cyprianus, kterého jsem v tom okamziku

spatfila pfichdzet k polni chaté, nas prece pravé oddal v nedaleké kapli, pfimo uprostied
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dunici stfelby a na dosah divoké viavy zufici bitvy. Na prstu se mi zablyskl zlaty svatebni
prsten. S pocitem nevyslovného S§tésti jsem znovu svého manzela objala. Mé nitro

prostoupilo nepopsatelné blaho, které jsem jesté nikdy nepocitila.**°!

Vzapéti 1i¢i Stanislausovu smrt: ,,Smysly mé opustily. Nahle mé cosi ledové ovalo.
Otevrela jsem o€i — jaka hriza! Ocitla jsem se uprostied divoké bitvy — ptede mnou hoftici
polni chata, ze které m¢ pravdépodobné zachranili. Stanislaus byl obkli¢en nepiatelskymi
rytifi. Pratelé se mu snazili pfispéchat na pomoc, ale pozd¢! Zezadu ho jeden z rytifi srazil

7 kong.«202

Je patrné, Ze Hermenegilda o pravosti svého zazitku nepochybuje, jeji otec je naopak
presvédcen, ze Hermenegilda zesilela. Zde se vSak nabizi nadpfirozené vysvétleni, které by

dokazalo objasnit Hermenegildino vnimani.

,»In der hochsten Stufe des magnetischen Schlafes gelangen die Nachtwandler zu einer
besonderen inneren Klarheit, bei der sie nicht nur die eigenen Korperzustinde und
Lebensbegebenheiten erkunden, sondern auch von Visionen befallen werden, bei denen sie
die Schicksale entfernter Verwandter und sogar den Tod geliebter Personen erschauen
konnen.**** Giulia Ferro Milone totiZ poukazuje na moZnost plisobeni magnetismu, ktery se
projevuje magnetickym spankem. Béhem magnetického spanku ¢i,,bdélého snéni je mozné
napojit se na blizkou osobu a byt svédkem jeji smrti. Nejvy$$im stupném magnetického
spanku je jasnoztivost.?** Hermenegildina schopnost jasnoztivosti je potvrzena dopisy, které
zpravuji o Stanislausové smrti. ,,Dozvédé€la se totiz [knéZzna von Z.], Ze den umrti Stanislause
se shoduje s udajem, ktery uvedla Hermenegilda, a ze vSe se udalo tak, jak se ji v onom

osudném okamziku odehralo pred o¢ima.“**> Tim je dokéazana skute¢nost, Ze minimalng

alespon nékteré z Hermenegildinych vizi byly realné.

201 Tamtéz, s. 283.

202 Tamtéz, s. 283.

203 MILONE, Giulia Ferro. ,,Mesmerismus Und Wahnsinn in E. T. A. Hoffmanns Erzihlung ,Das Geliibde‘*.
[Online]. Focus on  German Studies. 2013, Vol. 20, S. 70. Dostupné Z:
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204 Tamtéz, s. 71.

205 HOFFMANN, E. T. A. ,,Vé&ny slib.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pfeklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanus Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 288.

62


https://journals.uc.edu/index.php/fogs/article/view/40

I siatek se Stanislausem by mohl byt vykladan podobnym zplisobem — tedy, ze béhem
magnetického spanku doslo mezi snoubenci k psychickému spojeni tak, ze mohlo dojit i ke
spojeni siatkem. Prostfednictvim magnetismu je ,,nadpfirozeno vysvétleno racionaln¢, ale
na zadklad¢é zékont, které soucasnd véda neznd. (...) Magnetismus nadptirozené udalosti

,védecky* vysvétluje, jen on sam patii do nadpiirozena. 2%

Jelikoz Hermenegilda naprosto nepochybuje o pravosti sinatku se Stanislausem,
nepfekvapuje ji ani jeji téhotenstvi. To naopak vnima jako ,,[m]oment nejvyssiho

r¢c207

pozemského §tésti“?"’ a , zastav[u] (...) sladkého svazku?%®,

Hermenegildino zdivodnéni otéhotnéni, které ma zaklad v Todorovové zdzracnu,
prejima i knézna von Z. ,,Je totiz, jak ostatné uz pravila, pfesvédcena, Zze Hermenegilda nic
nepredstira, ale z hloubi duse véfi tomu, co tvrdi. ,Mnohd tajemstvi na tomto svéte,
pokracovala, ,nebudeme nikdy schopni pochopit. Co kdyZz Zivelné spojeni myslenek mélo
fyzicky uc¢inek? Co kdyz dusevni splynuti Stanislause a Hermenegildy zputsobilo jeji

nevysvétlitelny stav?<?%?

»Im Zustand des Hellsehens oder des magnetischen Doppelschlafes ist ja der geistige

und kérperliche Kontakt mit dem Entfernten moglich.«2!°

Jak za chvili uvidime, povidka nabizi 1 racionélni vysvétleni nadptirozenych udalosti.
U jedné z udalosti vSak presto k takovému objasnéni nedochazi. Touto udalosti ztistava smrt
Stanislause, ktera se poji s otdzkou, jak by mohla byt Hermenegilda schopna udat piesny
popis smrti Stanislause, pokud by nehrala roli jeji schopnost jasnovidectvi? Na tuto otazku

se vSak zadna z postav nepokousi nalézt racionalni odpovéed’.

5.2.2 Stanislaus von R.
Muzska postava Stanislause v povidce piedstavuje idealni typ rytite, jehoz vlastnostmi

jsou statecnost, udatnost, vytrvalost a laska k vlasti. V jeho spojeni s Hermenegildou a ve

206 TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 51.
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spojeni jejich vyznamnych rodin vidi polsti vlastenci nadé€ji v zachranu vlasti. Piestoze mu
nechybi odvaha v boji, nejvice u néj prevazuje laska k Hermenegild€. Je schopen vratit se

zpét do boje, jen aby ziskal Hermenegildino srdce a mohl se stat jejim muzem.

Jejich budouci snatek jakoby byl zalozen na podmince vitézstvi polskych vojsk, nebot’
nejprve se o zdsnubach zminuje vypraveée slovy: ,,Vlastenecka setkani na panstvi jejiho otce
tak tedy byla ukoncena slavnostnimi zasnubami.“?!! Nasledné tuto platnost podminky
potvrzuje 1 sama Hermenegilda odmitnutim snatku dokud nebudou ,cizinci vyhnani

z vlasti‘?!2,

,Hermenegilda ho ptivitala s takika vysméSnym opovrzenim. ,Vraci se snad takto
hrdina, ktery byl odhodlany polozit Zivot za vlast?**!* Stanislaus v8ak nebojuje pouze za
vlast, ale ptedev§im o srdce Hermenegildy. Zda se, jakoby pro néj byla Hermenegilda
personifikaci vlasti. ,,JJednoho dne ho ale osud dostihl a jedna z kulek trefila sviij cil.

S vykiikem ,Vlast! — Hermenegilda!* se zbroceny krvi zfitil z kong.«*!*

O Stanislausové odvaze a nasazeni svéd¢i i1 jeho spolecnici v boji: ,,Tam, kde se zdalo
byt vSe ztraceno, vedl ustupujici bataliony zpét do bitev a v ¢ele své jizdy se mu dafilo

prorazet fady neptatel.**!

Jméno Stanislaus je polskou variantou slovanského jména Stanislav*'® ve vyznamu

“217 i také ,,slavny (tvrdy) bojovnik*?!8. Vyznam

»Ziskéavajici slavu vytrvalosti, pevnosti
jména se tedy znovu odrazi ve vlastnostech této postavy. Jeho hlavnim tkolem je zvitézit
v boji svou nezlomnosti a netstupnosti. I presto, Ze Sanci na vitézstvi jiZ ptili§ nevéfi, pro

Hermenegildu by byl schopen 1 zemfit.

2THOFFMANN, E. T. A. ,,Vé&ény slib.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pieklad Veronika
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5.2.3 Xaver von R.
Xaver, mladsi bratranec Stanislause, se mu fyzicky velmi podoba. Stejn¢ jako on je
zapalenym polskym vlastencem. Dle slov vypravéce Xaver v bitvach ptlisobi ,,jako uvazlivy

a zarovei odhodlany hrdina se Ivi odvahou*".

Ve vztahu k Hermenegild¢ je ale Xaver pfesnym opakem Stanislause. Na rozdil od
Stanislause mu viibec nezalezi na osobnosti Hermenegildy, u které obdivuje jen jeji fyzickou
krasu. Nevédomky vyuziva i metodu magnetismu, aby ji ziskal za svou zenu, ¢imz zrazuje
svého pfitele a bratrance Stanislause. Xaver je velice sebevédomy, bezohledny,

manipulativni a ve chvilich konfliktu se povySuje nad ostatni.

Xaver ale neni plocha postava, kterd by od zacatku predstavovala pouze negativni
vlastnosti. Z okamziku, ve kterém se s nim Hermenegilda poprvé setkava, je patrna jeho
snaha o pravdomluvnost: ,,,Je to nejsladsi okamzik mého Zivota, ale nesmim se nechat unaset
blazenosti, které mi bylo doptano pouze omylem — nejsem Stanislaus — ach, bohuzel nejsem

on.* Vyslovil tato slova pferyvané a s vdhanim.***°

»Xaver ist zwar kein Arzt, aber seine insistente Werbung um Hermenegilda und seine
gestischen und sprachlichen Inszenierungen wirken wie eine Art Magnetisierung auf sie und
konstituieren 1m performativen Sinne eine neue Wirklichkeit, die ihre alte
umkonfiguriert.“?*! 'V povidce neni explicitng feteno, ze by Xaver zamérné& vyuzival
jakékoli podoby magnetismu, avSak svym chovanim ziejmé& ovliviiuje Hermenegildu

magnetizujicim zptisobem.

MozZnost této interpretace je naznaCena nasledujicimi slovy: ,,naprosto nezkuSeny

v zalezitostech lasky, ale fizeny jistym vnitfnim instinktem pro zlo, rozvinul uméni

«222

zkuSeného mistra Xaver se ruznymi naznaky snaZzi dosdhnout toho, aby

v Hermenegildiné zmatené mysli doslo ke spojeni obou muzi a Hermenegilda tak zacala

2" HOFFMANN, E. T. A. ,,Vé&ny slib.“ In No¢ni kousky: 1816/1817: inspirovano Callotem. Pieklad Veronika
Pragerova, Marie Krappmanova a Hanu§ Karlach. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 277.
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vnimat Xavera jako svého snoubence Stanislause. Takto s Hermenegildou postupné
manipuluje a sjednocuje piedstavy o obou muzich: ,Ne jeho, ale samotného Stanislause
objala v euforii ze shledani.“??; ,.(...) Povéz mi — povéz mi jen, ze mé& Stanislaus miluje!*
Tu se Xaverovi vratila odvaha, chopil se jeji ruky a pfitiskl si ji na hrud’. ,Sama si poslechni
svého Stanislause! zvolal a z jeho Gst se finula vyznani nejhoroucné;jsi lasky, takova, ktera
prameni jen z nejsziravéjsi vasng. <>

Xaver si ziejmé mysli, ze jej Hermenegilda také miluje a neuvédomuje si, ze jeji

vroucné chovani ve skutecnosti patii Stanislausovi.

Kdyz Xaver piijizdi s ozndmenim Stanislausovy smrti, ztraci vesSkeré zabrany a zada
Hermenegildu o ruku. Viibec si nepfipousti, ze je jeho laska k Hermenegildé neopétovana a
nevyzadana. ,,Sein volliges Unverstindnis fiir Hermenegilda zeigt sich in seiner Reaktion
nach Aufdeckung der Vaterschaft: Er begreift nicht, warum sie sich so entsetzt von ihm
abwendet und die Rettung ihrer »Ehre« durch eine Vermihlung als vollig unerheblich

ansieht, %%

Svou dominanci nad Hermenegildou dovrSuje prohlasenim, Ze to on je otcem jejiho
ditéte: ,,, Ty Silena! Neporusila jsi snad sama tu hloupou ptisahu? To dité, které nosi§ pod
srdcem, to je mé dité, mé jsi na tomto misté objimala, moji milenkou ses stala a zlistanes ji,
pokud t& neu¢inim svou manzelkou. “**¢ Zarovet si takto narokuje pravo na rozhodovani o

Hermenegilding Zivoté.

Xaver podava racionalni vysvétleni Hermenegildinych vizi. Nejprve se vyjadiuje ke
stiatku a ptivodu prstenu, ktery Hermenegilda ziskala béhem svého ,,bd€lého snéni*. Z jeho
li¢eni vyzniva, ze Hermenegildu pravdépodobné znasilnil, a proto si miiZze byt jisty, Ze on je
otcem ditéte. ,,,(...) Tenkrat jsem v pavilonu potkal Hermenegildu v podivném rozpoloZeni,
které Ize jen stéZi popsat. Lezela jako ponofena do hlubokého snu na kanapi. Jen co jsem

vstoupil, vstala, piikrocila ke mn¢, uchopila mé za ruku a slavnostnim krokem prosla
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pavilonem. Pak poklekla, ja jsem ucinil totéz, zaCala se modlit a brzy jsem pochopil, ze v
duchu ptfed sebou vidi knéze. Sundala si z prstu prsten a podavala ho nepfitomnému
duchovnimu. Vzal jsem ho a navlékl ji na prst sviij zlaty prsten, a ona poté s vrouci laskou

klesla do mé naruce. Kdyz jsem odchazel, upadla do hlubokého, bezesného spanku. 2?7

Xaver se svij €in snazi ,,zjemnit* prohlaSenim, ze kazdy, kdo by mél takovouto
prilezitost, by ji také vyuzil. Nepiipousti, ze by znasilnéni Hermenegildy bylo Spatné, stejné
jako to vnimaji i otec Hermenegildy a knize von Z., kteti vidi moznou napravu ve snatku s

Xaverem a zachovani rodové cti.

,Bel Hoffmann fiihrt der magnetische Rapport nicht zu Heilung und Harmonie,
sondern wird als destruktives Gewaltverhiltnis entlarvt, in dem die Patientinnen zum Opfer
manipulativ-narzisstischer Magnetiseure werden und in Ich-Verlust, Wahnsinn und Tod
enden.“??® Nejen, ze Xaver Hermenegildé zkazil ,,nejvyznamnéjsi okamzik jejiho Zivota tim
nejodpornéjsim zlo¢inem*??°, ale i svym pfiznanim, Ze je otcem jejiho ditéte. Nakonec si i
pro svého narozeného syna piijel a unesl jej zoufalé Hermenegild€, kterd poté v klastete

zemfrela zalem.

Na jedné strané tedy stoji Hermenegildina vira, ktera se zakladd na pfijeti
nadpfirozena. Na stran¢ druhé pak Xaverovo objasnéni, které udalostem poskytuje
racionalni vyklad. Vypravé¢ se piiklani na stranu racionalniho feSeni a Hermenegildiny
nalady popisuje jako stavy Silenstvi. Jak jiz bylo zminéno, Hermenegildina jasnovidna vize
Stanislausovy smrti se jiZ v povidce déle nevysvétluje. ,,Durch ,Xavers Bekenntnisse® wird
der geheimnisvolle Zustand der Protagonistin erhellt. Es bleibt aber die Tatsache, dass man
sich hier mit divergierenden, bis zum Schluss der Erzdhlung nicht {ibereinstimmenden,
Versionen abfinden muss.“**° Tyto skute€nosti maji vliv na p¥itomnost véahéni, které
pfesahuje aZ za samotny zavér povidky, ¢imZ fantasti¢no stale trva a dvojznacnost je tak

udrzovana az do konce.
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5.3 Vypravéc

V povidce Veécny slib promlouva pouze jeden vypraveéc. Tento vypravec je
heterodiegeticky, nebot’ se pfibéhu sam neucastni. Ve Vecném slibu se vypravec stava
vyznamnou autoritou, ktera rozhoduje o konkrétnich informacich a jejich poradi, v jakém je
tenaii zprosttedkuje. Cini tak, aby vytvofil napéti. ,,Ein geheimnisvolles Geschehen wird
im ersten Teil geschildert (eine unbekannte Frau tragt unter merkwiirdigen Umsténden ein
Kind aus) und im zweiten Teil, der die Vorgeschichte aufdeckt, erklirt.“>3! Pokud by byly
udalosti ptibeéhu vypravény v chronologickém potadi, bylo by mnohé ptedcasné oziejméno.
Nemohlo by tedy dojit k utvoreni tajuplné atmosféry, kterou evokuje nejen Celestynina tvar

ukryta pod zavoji, ale i domnélé tajemstvi, které se pod nimi mize skryvat.

Prostiednictvim vypravéce jsou skryvany urcité souvislosti, které jsou odhalovany az
pozdéji ve vypravéni. Takto je napiiklad v uvodu zatajeno jméno muze, kterého vypravée
oznaduje pouze jako ,oficir[a] francouzské gardy“*?. Vyjadienim jeho jména by totiz
pfedcasné prozradil, kdo je otcem Hermenegildina ditéte, jelikoz zde tento muZ prondsi vétu:

,,»Prozenu kulku hlavou kazdému, kdo by chtél sebrat otci jeho dité. %3

Role vypravéce je zde asteéné zvyraznovana uzivanim polopiimé feci, za pomoci niz
reprodukuje promluvy jednotlivych postav. Pouzitim ptimé feci by jako vypravé¢ ustoupil
do pozadi. Pfikladem polopiimé feci je tato pasaz: ,,Xaver ji napsal, Ze pyka nevinnég a pfilis
tvrdé za nesStastnou podobu se svym bratrancem. Ta neStastnd nehoda, ke které v onom
osudném okamziku doslo, se ov§em nedotyka pouze jeho, ale také jejiho milého Stanislause,
nebot’ jemu, Xaverovi, ktery m¢l dorucit laskyplné poselstvi, je nyni znemoZznéno predat ji
osobn¢ dopis od Stanislause, jak mu to slibil, a ani ji nemlZe vypoveédét z o¢i do o¢i vse, co
Stanislaus ve sp&chu nestihl napsat.“?** V této ukdzce je patrna mira subjektivizace, jez

vychézi z Xaverovy promluvy, kterou ve tieti osobé vypravéc zprostiedkovava. Timto
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zpusobem se ,,stird rozdil mezi pasmem postav a pasmem vypravéée“?>, které v disledku

toho ,,plisobi dvojznaéng“>.

Vypravée do vypraveéni vklada sva hodnoceni, jimiz je formovan pohled implicitniho
Ctenare: ,,Jak je znamo, byli Poléci porazeni, s pAdem Kosciuszka byl odsouzen k nezdaru
také plan, ktery se zakladal hlavné na nepfiméfeném sebevédomi a faleSné viie v rytitskou

vérnost.<?*’

Zéavérem uvedme dva piiklady, které vyvolavaji zvlastni GCinek dvojznaCnosti:
»Xaverova spolecnost se pro zmatenou Hermenegildu stala nezbytnosti, a tak je na panstvi
zacCali vidat taktka neustale spolu a Casto pusobili, jako by byli ponofeni do divérného

milostného rozhovoru.“?*®; | Hadka vsak rychle skondéila, kdyZ se Xaver vrhl po schodech

dold, jako by ho $tvala neviditelna, nepiekonatelna sila, skocil do kocaru a odjel.*’
Uzivanim modalizujicich prostfedkli, jez jsou typické pro fantastické vypravéni, je

dotvafeno dvojznacné vyznéni povidky.
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Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo predstavit vyznam Zenskych postav a jejich roli
v utvafeni specifického charakteru fantastické povidky. Prostfednictvim analyzy a
interpretace tfi vybranych povidek (Piskoun, Sanctus, Vécny slib) ze sbirky Nocni kousky od
némeckého autora E. T. A. Hoffmanna jsme zkoumali jednotlivé literarni postavy a jejich

vztah k fantasti¢nu.

Na zéklad€¢ analyzy vybranych povidek spatfujeme z hlediska zivotnich osudi

zenskych postav urcité podobnosti. Napii¢ povidkami tak 1ze rozlisit dva typy Zen.

Prvnim typem jsou zenské postavy, které se stdvaji objektem komplexni
touhy muzskych protagonistl. Konkrétné¢ jde o postavu Olimpie (z povidky Piskoun),
Zulemy/ Julie (z povidky Sanctus) a také Hermenegildy/ Celestyny (z povidky Vecny slib).
Zminéné zeny pro muze predstavuji vysnény ideal, po némz touzi. Takovouto Zenu chté&ji
muzi vlastnit, nebot’ je pro né ztélesnénim naprosté dokonalosti a odpovédi na jejich vnitini
sméfovani, které jsme identifikovali jako projekci romantické touhy (Sehnsucht).
Prostiednictvim zenskych postav se vS§ak muzi snazi nalézat sami sebe a lze fici, Ze hybnou
silou jejich snazeni je vedle lasky také touha po (sebe)poznani. Nathanael hled4 pochopeni,
kterého se mu od snoubenky Klary ndhle nedostava; Aguillar a Hichem zase skrze Zulemu/
Julii usiluji o potvrzeni pravosti své viry. MuZi jsou témito Zenami piimo posedli a je

zajimaveé, ze u kazdé ze zminénych Zen tohoto typu dojde k jejimu zaniku ¢i ke smrti.

V piipad¢ postav Olimpie a Hermenegildy nezlstava iluze o jejich dokonalosti
zachovana. Muzi (Nathanael; Xaver), ktefi se do nich zamilovali, posléze odhali skrytou
stranu jejich bytosti, a tim ztrati veSkeré iluze. Jediné zpévacka Zulema/ Julia si zachovava
zdani dokonalosti a jeji milenci (Aguillar a Hichem) na ni nezméni nazor po celou dobu
trvani vypraveéni.

V kazdodenni realit¢ nikdy nedojde k tomu, aby muz tento ideal Zenské dokonalosti
ziskal. Idedl je totiz nedosazitelny a ve skutecnosti nikdy neexistoval. Vstiic tomuto poznani
dochdzi u muZzskych protagonisti k deziluzi a k hlubokému roz€arovani nad svétem a

Zivotem ¢i v pripadé Nathanaela dokonce k padu do Silenstvi a do smrti.
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Druhym typem jsou zeny, které se podfizuji spole¢enskym konvencim, jak spatiujeme
u postav Klary (z povidky Piskoun) a Bettiny (z povidky Sanctus). Snazi se zit aktivnim
spolecenskym zivotem, do kterého nezapada zadny prvek iracionalna. Skutecny zivot tyto
protagonistky spatfuji v kazdodennosti a maji z4jem predevSim na tom, aby zily klidn¢ a
spokojen¢. Uméni, se kterym jsou konfrontovany, tyto zeny vnimaji spiSe jako zpusob
zabavy €1 zaméstnani a neuvédomuji si jeho vaznost a posvatnost. Idedlni zivot je z jejich
pohledu podminén nejen Cinorodosti a uspéchem, ale 1 jejich sounalezitosti s méstanskou
spolecnosti. Nejsou vSak uchranény vypravécova lehce ironizujiciho komentére, ktery
popisuje jejich nasledny Zivot po stfetu s nadpfirozenem. Vysledkem je, ze zeny ztraceji
kontakt se svétem fantazie a uméni a ziji klidnym, vSednim zivotem. Tyto Zenské postavy

na rozdil od prvniho typu Zen neumiraji, ale vedou zivot podtizeny spole¢enskym norméam.

Jednim z mnoha tematickych pfiznaki fantastické literatury je dle Todorova zmnozeni
osobnosti, v naSem ptipadé dvojnictvi. Hoffmann vytvaii dualitu protikladnymi postavami
Kléary a Olimpie; Bettiny a Zulemy ¢i rozdvojenim v rdmci jedné postavy, jako je tomu u
Zulemy/ Julie a Hermenegildy/ Celestyny. Zdvojovani se také uplatituje u postav muzskych:

Coppelius a Coppola; doktor a kapelnik; Aguillar a Hichem; Stanislaus a Xaver.

Z analyzy vybranych povidek vyplyva, ze splituji predpoklady, které jsou kladeny na
zanr fantastické literatury. Zdrojem vahani, které je dle Todorova s ohledem na literaturu 19.
stoleti podminkou pro existenci fantastic¢na, se v kazdé povidce stdva néco jiného. Ve vSech
ttech povidkach se vahani nad podstatou nadpfirozené udalosti tyka pfedev§im ctenafe,
protoze jednotlivé postavy svilj nazor povétSinou nemeni a jsou si svymi zdivodnénimi jisté.

Zkoumali jsme, jakymi zplisoby se postavy a vypraveé¢ podileji na utvareni fantasti¢na.

Nadpfirozena udéalost méd dvé mozna feSeni: bud'to dojde k pfijeti existence
nadpfirozena, nebo je nadpiirozeno naopak racionalné vysvétleno, takze v diisledku je jeho
existence popiena. V povidkach Piskoun a Vécny slib jsou ptitomna obé mozna vysvétleni
nadpfirozena. Zda se postava ptikloni k vysvétleni racionalnimu ¢i iracionalnimu nezavisi
na tom, jakého je postava pohlavi, ale na typu jeji osobnosti. Spole¢nym znakem postav,
které pfijimaji existenci nadpfirozené udalosti je skutecnost, Ze jsou vypravécem cCi
postavami oznaCovany za Silené (Nathanael; Hermenegilda). Oproti tomu postavy odmitajici

nadpfirozeno jsou vnimany jako raciondlni (Klara; Xaver). Analyzou textl povidek Piskoun
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a Vecny slib jsme zjistili setrvalou pfitomnost dvou protichtidnych feSeni: to racionalni se
zda byt nasnad¢, ale nemtize uspokojit vSechny otazky, které se v textu objevi, a ptiklon
k nadpftirozenu je spjat se smrti a Silenstvim. Hoffmann programov¢ vytvaii ur¢ité napéti a
poskytuje ¢tenafi prostor k vahani nad tim, ke kterému z vysvétleni se pfiklonit. Pravé tato
nejistota je podstatou fantasti¢na. Zenské postavy jako napi. Klara ¢i Hermenegilda tedy
fantasti¢no spoluutvaieji tim, ze jejich nazory na nadpfirozeno stoji v opozici k tém, které

zastavaji muzi. Nesoulad pohledil vytvaii pozadované vahani.

Zdrojem vahani v povidce Sanctus se stava otdzka o posvatnosti uméni — ma umeni
takovou moc, ze pokud s nim neni zachézeno s dostatecnou tctou, dokdze zptisobit i ztratu
hlasu? Téma povahy umeéni je ilustrovano dvéma paralelnimi piibéhy a také dvéma
zenskymi postavami — Bettinou a Zulemou/ Julii. Ctenaf neziska jednozna¢né vysvétleni o
ptic¢indch ztraty zpévaccina hlasu, a tim ziistava také otdzka o povaze uméni bez jednoznacné

odpoveédi.

Prostiedkem pro dosazeni fantasticna je i jedna ze zenskych postav — Olimpia.
Nejasnost ohledné jeji podstaty vyvolava vahani, které se vSak vztahuje pouze na prvni
¢etbu. Pfi druhém cteni jiz ¢tenaf bude védét, ze Olimpia neni Zivou bytosti, ale loutkou ¢i
automatem. Tim se u Ctenafe vytrdci pocit nejistoty ohledné této postavy, avSak ve

vypravécovych popisech dvojznacnost stale pretrvava.

Zdroj vahani jsme proto nalezli i ve funkci vypravéce. Skrze zvolené vypravéce je
dosahovano dvojzna¢ného vnimani textu. Tito vypravéci cCtendfi neodhaluji, které
z moznych vysvétleni nadpfirozena je to spravné. Uéinku dvojznaénosti je déle dosahovano:
multiperspektivnosti vypravéni (Piskoun), uzivanim poloptimé teci (Veécny slib) a
modalizujicich prvka. Ve vypravéni je proto stile pfitomné vahani a nejistota, ¢imZ se

potvrzuje existence todorovovského fantasti¢na.
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Priloha: Bibliografie ¢eskych kniznich prekladii E. T. A. Hoffmanna

Predkladana ptiloha je bibliografii ¢eskych kniznich ptrekladt E. T. A. Hoffmanna
dle souborného katalogu NK. Jedna se o kompletni seznam ¢eskych kniznich ptekladt E. T.
A. Hoffmanna. Tyto pieklady jsou k dispozici v online katalogu Narodni knihovny CR
k datu 8. 7. 2024. N&s soupis se zamétuje pouze na vydani knizni, proto neobsahuje ptipadna
Casopisecka vydani. Data byla posbirana za pomoci baze NKC — elektronického katalogu
NK CR. V bazi NKC jsme vyhledavali v rejstiiku autord po zadani hesla ,,Hoffmann, E. T.
A.“. Z vyhledanych zaznamt jsme vybrali pouze dokumenty v ¢esting.

Vysledkem reSerSe jsou prikladané seznamy obsahujici celkem sedmdesat pét tituli
¢eskych kniznich piekladl E. T. A. Hoffmanna.

Zajem o dilo E. T. A. Hoffmanna je patrny jiz na samém zacatku 20. stoleti, kdy byly
prelozeny a vydany nejen tii pohadky (Maly Zaches zvany Cinobr: pohadka; Zlaty hrnec:
pohddka z nové doby; Cizi dité), ale i sbirka dvou povidek Fantastické prosy. Velké
mnozstvi ptekladii pak vznika v mezivale¢ném obdobi, kdy bezprostiedné po sob€ vychazi
dvé sbirky Hudebni novely (1931) a Kreisleriana (1932). Mezi roky 1959 az 1979 vychazi
dalsi povidkové sbirky Fantastickeé povidky (1959), Mistr Blecha (1976) a n¢kolik povidek,
které jsou obsaZeny v antologiich.

Poprvé vroce 1971 se objevuje jméno jednoho znaSich nejvyznamnéjSich
prekladateli némecké beletrie, a to jméno HanuSe Karlacha. Hanu§ Karlach vénuje
Hoffmannovu dilu soustavnou pozornost. Pelozil dva Hoffmannovy romany Ddbliv elixir
(1971) a Zivotni nazory kocoura Moura (1979); sbirku povidek Princezna Brambilla a jiné
fantastické povidky (2003) a dale se podilel i na ptekladech povidek obsaZenych ve
sbirce Nocni kousky (2016). Pieklady dél E. T. A. Hoffmanna od HanuSe Karlacha jsou do

soucasnosti vydavany.
Prvni seznam ceskych kniznich ptekladi E. T. A. Hoffmanna je fazen abecedné.

Jednotlivé tituly, které se opakuji, jsou pak uvadény dle roku vzniku od nejstarSich po

nejnovejsi. Druhy seznam totoznych piekladii je pak fazen dle roku jejich vydani.
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