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ABSTRACT

Requiem je soucasti duchovni hudby jiz po nékolik staleti a vnimame jej spisSe jako
netradi¢ni typ mSe, ktera ovSem ke konci 20. stoleti a v prvnich desetiletich 21. stoleti prochazi
velkou proménou. Stale Castéji skladatelé komponuji tzv. koncertni requiem, ktera nejsou
uréena k provedeni pii liturgickém obtadu, ale jsou to samostatnd koncertni dila urcena spiSe
pro podium. S tim se samoziejmé méni nejen obsazeni, pro které je dilo napsano, ale také
hudebné vyrazové prostiedky, které autor pii komponovani pouziva.

Cilem této disertacni prace je soucasny pohled na msi za zemftelé, na rozdilné ptistupy
k jejimu hudebnimu zpracovani a jeji misto mezi soudobymi ndbozenskymi skladbami. Vedle
kulturné-historického pohledu na requiem a jeho funkci v soucasné hudebni literatute je hlavni
(analytickd) ¢ast zamétend na Ctyii konkrétni requiem ceskych skladateld, ktefi své dilo
zkomponovali ¢i dokoncili v uplynulych tfech desetiletich. Na téchto ¢tyfech piikladech lze
jasné sledovat, jak rozdilné mohou byt v soudobé hudbé kompozicni piistupy jednotlivych
skladatelti. V neposledni fad¢ je zajimavé i to, jak rozdilné textové predlohy si autofi voli. Jiz
davno totiz neni tradi¢ni latinsky text tim jedinym, ktery se v soudobém requiem objevuje. Stale
Castéji skladatelé vyuzivaji verSe riiznych basnikli nebo své vlastni texty.

Soucasna requiem Ize hodnotit podle riznych méfitek, v zadném ptipadé vSak
nechceme jednotliva dila srovnavat. Kazd¢ je totiz samo o sobé¢ origindl a nese v sobé znaky
vice ¢i méné¢ moderniho skladatelského ptistupu. I kdyZ nékdy miiZze byt naro¢né tradi¢nim

posluchac¢im soucasna hudebni dila ptibliZit, je to jednim z hlavnich ukoll této prace.
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ABSTRACT

The requiem has been a part of religious music for centuries and we perceive it more as
an untraditional type of a mass, that has been through a huge change since the last decades of
the 20th century until now. More and more often the composers create so called ,,concert
requiems‘‘, which are not determined to be a part of a church service, but they are pieces of
music for concert stages.

This doctoral thesis aims to provide a current overview of a mass for the dead, different
aproaches to its musical adaptations and its position among contemporary sacred compositions.
Apart from cultural and historical view on requiem and its role in contemporary musical work,
the main analytical part focuses on four Requiems by Czech composers, who finished their
compositions in the past three decades. From these four examples we can study the differences
of compositional approaches of each author. Last but not least, it is interesting to see the variety
of texts that appear in contemporary requiems. The traditional Latin text is not the only one as
it used to be. Very often the composers use verses from poems of various poets or their own
texts.

We can assess contemporary requiems according to different criteria, but we should
never compare them. Each one is an original piece of music and bears the characteristics of a
more or less modern creative approach. It sometimes may be demanding to expound current

musical compositions to the listeners, which is one of the main goals of this dissertation.
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Uvod

Requiem — tento pojem zazniva v dnesni dobé v mnoha kontextech i mimo duchovni
hudbu. Vyznam ¢i naplnéni tohoto pojmu se v poslednich desetiletich pienesl do souvislosti,
které by se v minulosti mohly zdat zvlastni — snad i nemyslitelné ¢i nepfijatelné.

Z puvodniho oznaceni mse za zemiel¢ se stal fenomén, jehoz pifenesenému vyznamu
rozumi lidé napfi¢ generacemi i obory (viz nize). Kontext, ve kterém je dnes pouzivan nejen
v duchovnich ¢1 uméleckych sférach, ndm nemusi vzdy ptfipadat vhodny, ale jeho vyskytu
v béznych textech si mliizeme vSimat stale Castéji.

Toto slovo je totiz symbolem smrti ¢i konce, ale zaroven také viry a nadéje. A pravé
tato dvoupdlovost je fascinujici a otevira velky prostor pro jeho pouziti. BéZn¢ se setkavame s
nazvy knih! ¢i filmd?, které si slovo requiem davaji do ndzvu jen proto, Ze miize byt spojovano
s temnou atmosférou ¢i nestastnym vyvojem piib¢hu, jehoz konec ovSem obsahuje néjaké
pouceni nebo poselstvi. Nékteré z nich samoziejme obsahuji hudebni tématiku nebo odkazuji
na osobnosti z hudebniho Zivota, ale stale astéji mizeme zaregistrovat pouZiti slova requiem
tteba v titulcich novinovych ¢lankl a v ndzvech obrazli nebo dokonce 1 pocitacovych her.

Téma Requiem ceskych skladatelii jsem oteviel jiz ve své rigordzni praci. Vénoval jsem
se v ni vybranym requiem?, ktera vznikla od roku 1900 aZ po soudasnost. Zakladni ideou bylo
seznameni se s dily Ceskych skladatelli a snaha o komplexni analyzu vybranych requiem.
vzniku (1. polovinu 20. stoleti reprezentovali napt. Vaclav Kalik, Jaroslav Kiicka ¢i Ladislav
Vycpalek, 2. polovinu pak naptf. Lubo$ FiSer a Ladislav Simon, soucasnost napt. Karel
Rizicka), zvolené orchestrace ¢i kompozi¢niho piistupu. Kvili velkému mnozstvi skladeb
nebylo mozno jit tolik do hloubky a ve srovnani s touto disertacni praci $lo spiSe o podrobny
piehled, jak se requiem u nas v pribéhu 20. stoleti vyvijelo a ménilo. V doprovodnych
kapitolach byl nastinén vyvoj pfed rokem 1900 a také SirSi seznam Ceskych skladatelq, kteti

text requiem zhudebnili.

! Napt. Terezinské requiem Josefa Bora, Requiem Jaroslava Durycha, Requiem za kantora Bacha Jana
kamenicka, Earth’s Requiem Anny Gimpelové a mnoho dalsich. Za poezii miZzeme jmenovat Rilkeho Requiem,
v némz autor vyjadiuje pocity osaméni a splynuti s piirodou.

2 Napt. Requiem za sen (americky), Requiem pro panenku (Eesky). Filml se samotnym nazvem Requiem je
nékolik, v Cesko-Slovenské filmové databazi najdeme zminku o filmech z Mad’arska (1982), Svycarska (1998),
Ceska (2001), Polska (2001), Francie (2001) a Némecka (2006).

3 Jsou to dila t&chto skladateld: Jaroslav Kf¥icka, Ladislav Vycpalek, Vaclav Kalik, Zdenék Lukas, Ladislav
Simon, Otomar Kvéch, Milo§ Stédrof, Juraj Filas, Sylvie Bodorova, Karel Prochazka, Ivan Jirko, Lubos Fiser,
Karel Ruzicka a Milan Slavicky.
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K napséani rigorézni prace* na vyse uvedené téma mne vedla absence literatury o této
svébytné forme mse, kterd je v oblasti duchovni hudby jedine¢na. Pojem requiem se objevuje
spisSe jen jako heslo v encyklopediich a soupisech celkového dila skladateld, obcas se objevi
text v odborném periodiku souvisejici s konkrétnim dilem urcitého skladatele, ale komplexné;si
dilo se SirSim vybérem skladateli s analytickym piistupem a filozofickym ¢i spoleCenskym
kontextem je spiSe vyjimkou. Z dostupnych zdrojii mohu jmenovat pouze dva tituly, které se
requiem jako hudebni form¢e vénuji v rdmci obsahlejsiho textu. Je to Rekviem v sucasnej hudbe
Norberta Adamova (komplexni analyza requiem svétovych skladatell) a Dies Irae Roberta
Chase (piehled asi 250 requiem svétovych skladatelti s podrobnymi informacemi o vzniku i
struktufte dila).

Zdaleka jsem ovSem téma requiem Ceskych skladateli ve své rigordzni praci

nevycerpal, a proto zde piredkladam druhy spis, ve kterém se zamétuji na soudobé requiem.

Cil a metody diserta¢ni prace

Tato disertace ma za cil priblizit souc¢asny pristup skladateld k requiem, tedy k duchovni
hudebni formé, ktera se v pribchu 20. stoleti velice dynamicky vyvijela. Pomoci analyzy ctyt
vybranych requiem soudobych skladateli mizeme pozorovat, jak zasadni mohou byt rozdily
v jednotlivych kompozicich, a piesto vSechny sdruzuje nejen doba vzniku (rozmezi mén¢ nez
30 let), ale i ndbozensky ¢i filozoficky obsah. Budeme tedy sledovat, jaké spole¢né ¢i rozdilné
znaky dila vykazuji.

Jednotlivd requiem byla vybrana tak, aby byly zohlednény rtzné kompoziéni i
filozofické ptistupy skladatelt. Ty se liSi nejen vybérem pouZitého textu, ale také volbou
souboru (vokalné-instrumentalni ¢i pouze vokalni) a skladatelskym pojetim vyuzivajicim riizné
hudebné vyrazové prostfedky. To samoziejmé nabizi velky prostor k analytickému rozboru,
jehoZz nedilnou soucasti jsou také historické okolnosti vzniku a vyvoje konkrétni skladby.

Hlavni metodou k dosazenti cile je komplexni analyza vybranych requiem podle zasad
analyzy uméleckého dila. Vedle historie vzniku a kontextu skladby v rdmci celkového dila
dané¢ho autora se budeme podrobné zabyvat vybranymi texty i kompozicnimi piistupy
jednotlivych skladatel. Zamétime se na hudebni vyrazivo a jednotlivd requiem budeme

zkoumat s akcentem na to, ktery z hudebné vyrazovych prostredki je ve skladbé zvlast nosny.

4 Kubagak, P. Requiem ceskych skladatelii od roku 1900 az po soucasnost. Rigordzni prace, Usti nad Labem:
Pedagogicka fakulta Univerzity Jana Evangelisty Purkyn¢, Katedra hudebni vychovy, 2016.

8



Struktura disertacni prace

Uvodni kapitoly se zabyvaji celkovym potencialem requiem v souéasnosti — jak k nému
jednotlivi skladatelé pristupuji a jak jej vnimaji posluchaci. Hlavni ¢asti je ale analyza Ctyt
requiem soudobych skladatelii, ktera méla premiéru v uplynulych tiech desetiletich a zamétime

se na tyto ti1 zakladni hudebni hlediska:

e text (zda byly pouzity ¢asti mesSniho propria a ordindria, ptipadné pouzil-li skladatel
neliturgicky text),

e druh skladby (vokalni ¢i vokaln¢ instrumentalni, jak bylo dilo instrumentovano
(pokud viibec) a jaké byly pouzity pévecké slozky),

o skladatelsky styl (kompozi¢ni ptistup jednotlivych skladatelti, vyuziti hudebné
vyrazovych prosttedki).

V této disertacni praci se budeme zabyvat requiem téchto ¢eskych skladateli:

o Josef KIli¢,
e Michal KoSut,
e Pavel Kudelasek,

e Otomar Kvéch.

Hypotéza této prace zni: soudobé requiem ma velky potencial oslovit Sir§i pole
posluchact. Vychazi z predpokladu, ze skladatelé¢ ve svém kompozi¢nim pfistupu pouzivaji
rizné moderni prostfedky, které¢ jsou v soudobé hudbé Zadouci, ale v ramci srozumitelnosti
mohou vyuzivat 1 starS§i a osvédcené (tradicni) hudebni prostfedky, aby byla dila Cast&ji
interpretovana a také posluchacsky pfijatelné;si.

Je zteymé, Ze mSe za zemftelé dostala v ramci svého vyvoje ve 20. stoleti novy impuls a
z liturgické hudebni formy se z¢asti transformovala do koncertni podoby. Ta nabizi daleko vice
moznosti a je samoziejm¢ pro skladatele velkou vyzvou. OvSem zaroven se také stava
piistupnéj$i pro SirSi vetfejnost a ma vétsi potencidl zaujmout soucasné posluchace. Vyse
zminéna logicka hypotéza zapadd do konceptu celé disertace, ve které se budeme snaZit

soudobé¢ Ceské requiem co nejvice piiblizit z riznych hledisek.



Pouzita literatura a zdroje
Ze seznamu pouzité literatury uvadim dvé publikace, které byly pfi praci na této

disertaci zasadni:

e Norbert Adamov: Rekviem v sucasnej hudbe’
V prvni vSeobecné Casti se autor zabyva vyvojem requiem v ramci evropské liturgie a
strukturdlni analyzou textu mse za zemftelé; ve druhé casti se pak Adamov vénuje

komplexni analyze osmnécti requiem evropskych skladatela.

e Milos Hons: Hudebni analyza®
Autor v publikaci pfedstavuje Sirokou problematiku hudebni analyzy, ktera ma ¢tenafi
pomoci pochopit, jakym zplisobem je skladba zkomponovana, co posluchactim sdéluje

a co je na ni cenného.

Dale byly velmi cenné elektronické zdroje, které pomohly nejen s vyhledanim potiebné
literatury ¢i informaci, ale casto suplovaly nedostatek relevantnich textii tykajicich se
konkrétnich requiem, kterd jsou predmétem analytické ¢ésti disertace. Zde musim zminit
webovou stranku vénovanou dilu skladatele Otomara Kvécha’, kde 1ze dohledat nejen notové

zaznamy skladeb, ale i jeho vlastni odborné texty a komentare k nim.

5 Adamov, N. Rekviem v siic¢asnej hudbe. Bratislava: Ustav hudobnej vedy, 2006.

¢ Hons, M. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010.

7 Kvéch, O. Nejstarsi text o mém Requiem. In: Kvech.cz [online]. © 1990 [cit. 10. 7. 2022]. Dostupné z:
https://kvech.cz/cz/0s020.htm.
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Slovnicek pojmi

Absolve, Domine
Zacatecni slova textu ,, Absolve, Domine, animas omnium fidelium*“ (Osvobod’, Pane,
duse vSech vérnych), po kterém v requiem nasleduje ¢ast Graduale. Po Tridentském
koncilu nahradil ptiivodni text Sicut cervus.

Agnus Dei
ZacateCni slova textu ,,Agnus Dei, qui tollis peccata mundi“ (Berdnku bozi, ktery
snima$ hiichy svéta). Je to zdvérecna ¢ast meSniho ordindria zpivand pii pfijimani
(k ptani pokoje a ucténi eucharistie). Beranek bozi je rozsifeny kiestansky symbol pro
JeziSe Krista.

Antifona
Liturgicky ver§ zpivany stfidavé knézem a sborem nebo dvéma sbory.

Benedictus
Zacatecni slovo textu ,, Benedictus qui venit in nomine Domini“ (Blahoslaveny ten,
ktery pfichazi ve jménu Pang). Cast mesniho ordinaria, kterd byva &asto pfipojena
k ptedchozi ¢asti Sanctus.

Communio
Antifona k pfijimani. Cast mesniho propria, v ramci requiem vyuZziva text ,, Lux aeterna
luceat eis, Domine “ (Svétlo v&¢né at’ jim sviti, Pane).

Credo
Zagateéni slovo textu ,, Credo in unum Deum * (V&im v jednoho Boha). Cast mesniho
ordindria, ktera popisuje vyznani viry, ale neni tradi¢né vyuzivana v requiem.

De profundis
ZacateCni slova textu ,, De profundis clamavi ad te, Domine“ (Z hlubin bezednych té
volam, Hospodine), z Zalmu €. 129.

Dies irae
Zacatecni slova textu ,, Dies irae, dies illa“ (Onen den, den Boziho hnévu). Hymnus ze
13. stoleti, ve kterém je vyli¢en den posledniho soudu. Duse jsou svolany pted Bozi triin
a mohou byt spaseny nebo zatraceny. Jeho autorem byl Tomas z Celana. UZiva se jako

sekvence v fimskokatolickém requiem.
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Gaudete
Zacatecni slovo textu ,, Gaudete, gaudete! Christus est natus *“ (Radujme se, radujme se!
Kristus se narodil), zpévu spojeného se svatkem tieti adventni ned¢le.

Gloria
Zagatedni slovo textu ,, Gloria in excelsis Deo* (Slava na vysostech Bohu). Cast
mesniho ordindria, kterd neni vyuzivana v requiem. Cely text je chvalou Boha a Krista.
V katolické liturgii se vyuziva o ned€lich a svatcich a vynechavéa se v adventni a postni
dobé.

Graduale
Antifona pouzivand pii katolické msi. Text je vétSinou ¢ten knézem, zatimco vétici
zpivaji prislusnou sloku. V ramci katolické mse je to ¢ast propria spojujici dvé hlavni
¢teni z Pisma a vyuZivajici text ,, Requiem aeternam dona eis, Domine*“ (Odpocinuti
vécné dej jim, Pane).

Hostias
Pocatecni slovo textu ,, Hostias et preces tibi Domine laudis offerimus“ (Obéti a
modlitby, Pane, ve chvéle nabizime tob&). Cast me$niho propria, kterd je soudasti
Offertoria, ale byva zhudebilovana i samostatné. Je to ¢ast obétovani — tedy veskeré
lidské snazeni i dary jsou obétovany Bohu.

Introitus
Vstupni zpév pii pfichodu knéze k oltati. Cast mesniho propria, v ramci requiem

vyuziva text ,, Requiem aeternam dona eis, Domine “ (Odpocinuti vééné dej jim, Pane).

Kyrie
ZacateCni slovo textu ,, Kyrie eleison (Pane, smiluj se). Je to kratky zpév otevirajici
m3i, tedy tivodni ¢ast meSniho ordindria. Pivodné kratké vstupy ¢i zvolani lidu.
Libera me
ZacateCni slova textu ,, Libera me, Domine, de morte aeterna“ (Vysvobod’ mé&, Pane,
z v&Ené smrti). Responsorium zpivané v katolické cirkvi pi1 bohosluzbé za mrtvé (po
zadus$ni msi a pfed pohibem).
Magnificat

ZacateCni slovo textu ,, Magnificat anima mea Dominum* (DuSe mé velebi Pana).
Chvalozpév obsazeny v Evangeliu sv. LukaSe, ktery zpivala Panna Marie pfi navstéve

u sv. Alzbéty pted narozenim Jezise Krista.
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Missa pro defunctis
Mse za zemielé, zadusni mse €i requiem — mse slouzena jako soucést pohiebniho obfadu
¢i pii ptilezitosti vzpominky na zemielého.
Ofertorium
Zpév pii obétovani — pfinaseni dart. Cast me$niho propria, v ramci requiem vyuZivéa
text ,, Domine Jesu Christe, Rex gloriae“ (Pane Jezisi Kriste, slavny krali).
Ordinarium
Nemeénné casti mse (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei).
Proprium
Proménné ¢asti mSe podle obdobi cirkevniho roku (aktualni svatky, vyroci svétct
apod.).
Requiem aeternam
Zacatecni slova textu ,, Requiem aeternam dona eis, Domine“ (Odpocinuti vééné dej
jim, Pane). Oznaceni pro msi za zemielé (zadusni msi).
Responsorium
Zpusob sttidavého zpévu mezi predzpévakem a sborem (scholou), ktery odpovida
kratkym refrénem (v liturgii mezi knézem a lidem).
Rorate
Zacatecni slovo textu ,,Rorate caeli desuper (Rosu dejte, nebesa, shury), zpévu
spojeného zejména se svatkem ctvrté adventni nedéle. Jde o antifonu pouZivanou
k pocté Panny Marie.
Sanctus
ZacateCni slovo textu ,,Sanctus, Sanctus, Sanctus, Domine Deus Sabaoth“ (Svaty,
Svaty, Svaty, Pan Bih zéstupil). Jedna z nejstarSich soucasti kiest'anské bohosluzby,
¢ast meSniho ordinaria. Jde o spojeni biblickych ver$l z knihy proroka IzajaSe a Zalmu
118.
Sequentia
Sekvence, recitovany nebo zpivany nebiblicky text (v requiem jsou to verSe Dies irae).
Si ambulem
ZacateCni slova textu z 23. zalmu ,, Si ambulem in médio umbrae mortis*“ (Pokud budu
chodit uprostied stinu smrti), podle feckého cislovani zalm €. 22. Po Tridentském

koncilu v requiem nahrazeno ¢asti Requiem aeternam.
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Sicut cervus
ZacateCni slova textu ,, Sicut cervus desiderat ad fontes ““ (Jako jelen touzi po fontdnach).
Cast 42. zalmu, ktera byla v hudebni msi po Tridentském koncilu nahrazena Absolve,
Domine.

Stabat Mater
ZacateCni slova basné frantiSkanského mnicha Jacopone da Todi ,,Stabat Mater
dolorosa ** (Stala matka uplakand), ktera 1i¢i utrpeni Kristovy matky pod kiizem.

Te Deum
ZacateCni slova latinského slavnostniho hymnu ,, 7e Deum laudamus‘ (Tebe Boze
chvalime). Slozil jej mildnsky biskup svaty Ambroz. Mimo denni modlitbu se pouziva
také jako slavnostni hymnus dikuvzdani.

Tractus
Cast me$niho propria. Zpiva se nebo &te pied Evangeliem a nahrazuje tak ¢ast Alleluia
pii m$ich v obdobi plistu nebo pii msich za zemtelé. Text byva sestaven z vybranych

verSu zalmu.
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1 Requiem jako specificky druh mSe

Kdybychom hledali prvni zminky o mrtvych v textu mse, urcité¢ bychom se dostali do
doby pied 10. stoletim n.l. Pfi kiestanskych pohtebnich ritudlech se kromé¢ modliteb zpivaly
také zalmy a uz v té dobé to bylo za asistence knéze. Nejednalo se samoziejmé o liturgii
srovnatelnou s dneSni bohosluzbou, a uz viibec nemiizeme hovofit o néjaké existujici hudebni
formé Ci struktuie, kterd by pfipominala sou¢asnou msi za zemielé.

Snad nejstarsi zdznam o pfipominani si mrtvych najdeme v zapisu arcibiskupa Amalara
z Metz® (775-850), spravce Lyonské diecéze (835-838). Dilo Guillauma Dufaye, o jehoz
existenci vime, se bohuzel nedochovalo. Nejstarsim dochovanym requiem je tedy to, které
zkomponoval Johannes Ockeghem kolem roku 1470. Obsahuje pouze 4 casti (Introit, Kyrie,
Graduale a Tractus) a je uréeno pro dva az ¢tyfi hlasy.’

Se vznikem mse jako cyklické hudebni formy ve 2. poloving 15. stoleti je jiz od pocatku
spjato requiem, stejné jako jiné specifické typy duchovnich skladeb, které vyuzivaji Casti
mesSniho propria. Je zajimavé, Ze jedina mSe za zemfelé si osvojila jednoslovné oznaceni
requiem. U jinych m3i patticich do skupiny tzv. proménlivych!® se z4dné jednoslovné oznageni
nezachovalo. Vzdy bylo tfeba pouzit ptidavné jméno, aby typ ¢i ucel mse symbolizovalo.

Zname samoziejmé typy cyklickych skladeb, které nesou jméno podle prvniho ¢i
prvnich dvou slov Gvodniho zpévu (Magnificat, Stabat mater, Te Deum), ale co se ty¢e mSe,
requiem je jediné — resp. jediné oznaeni skladby mesniho typu, které se udrzelo az do
soucasnosti.

Nazev Requiem tedy vyplynul ze sttedov€kych zvyklosti pojmenovat duchovni skladbu
prvnim slovem textu, i kdyz ucel projevit tctu zemielym a vyporadat se s jejich odchodem je
tolik odliSny od jinych msi, které slouzily spiSe k oslavé svatki.

V minulosti nesly nékteré mse nazvy podle zpévi, které se vazaly ke konkrétnim
svatktim, jako byly napft. adventni nedéle (napt. Gaudete — teti adventni ned¢€le, Rorate — tvrta

adventni nedéle)!!, viz slovnigek pojmii.

8 Bjork, R. E. The Oxford Dictionary of Middle Ages. In: Oxfordreference.com [online]. © 2010

[cit. 12. 10. 2021]. Dostupné z: https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/acref/
9780198662624.001.0001/ acref-9780198662624-e-0271.

9 Kubaddk, P. Requiem vybranych Seskych skladatelii od roku 1900 aZ po soucasnost. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2020, str. 15.

10 Adamov, N. Rekviem v siicasnej hudbe. Bratislava: Ustav hudobnej vedy, 2006, str. 16.

1 Tbid.
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Z historie zname jeste jina oznaceni msi, kterd ovSem vychazeji napf.:

e zuzitych kompozi¢nich technik (diskantova mse — opira se o kolorovanou choralni

melodii v nejvys$sim hlase),'?

e ze zpusobu prednesu (ticha mse — knéz ¢te sdm potichu vSechny texty, zpivand mse —

zpivaji se choralni melodie),'?

e zjejiho charakteru ¢i ucelu (slavnostni mse).

Nazvy téchto ms$i jsou odvozeny od konkrétnich kompoziénich aspekti ci

zpusobu provedeni. Plati tedy pro celou skupinu skladeb, a ne pouze pro jediné dilo,

které by takto nazval sam autor.

Vyvoj ve struktuie requiem a pouziti textii nastal po Tridentském koncilu a vyustil

v zdsadni zmény. Zakladni podobu jednotlivych ¢asti mizeme vidét v tabulce & 1'*

(samoziejmé ne vzdy skladatelé vyuzili vSechny casti).

VSeobecny popis Casti

Nazev zhudebrniovaného textu

Introitus Requiem aeternam
Kyrie Kyrie
Graduale Requiem aeternam
Tractus Absolve, Domine
Sekvence Dies irae
Offertorium Domine Jesu Christe
Sanctus Sanctus
Agnus Dei Agnus Dei
Communio Lux aeterna
Responsorium Libera me
Antifona In paradisum
tabulka ¢é.1

Jelikoz kone¢né schéma requiem jako celku mtze byt diky volitelnym ¢astem meSniho

propria u kazdého skladatele jiné a individudlni, celkova struktura dila miZe vypadat dosti

12 Cernusak, G. Déjiny evropské hudby. Praha: Panton, 1964, str. 66.
13 Jirdk, K. B. Nauka o hudebnich formdch. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy, 1939, str. 132.
4 Buc, M. Antonin Rejcha — Requiem. Bakalafska prace. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity,

Ustav hudebni védy, 2015.
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komplikované. Ve své podstaté je ovSem jednoducha. Vychazime zde z jednotlivych definici
hudebnich forem, které se v prib¢hu vyvoje requiem vyskytly, a miizeme tedy fici, ze requiem
je strukturou vyuZivajici n&kolika hudebnich forem.!> V ramci tohoto formatu samoziejmé
mohou byt vloZeny 1 ¢asti, které nelze jednoznacné formalné klasifikovat a jsou to Casto spise
pojitka jednotlivych textovych celki.

Dulezitym obdobim pro formovani, resp. reformovani cirkevni hudby byl cecilianismus,
ktery se opiral o nové poznatky v rdmci liturgie. Byly zde nevyieSené vztahy praveé mezi liturgii
a chramovou hudbou. Velice podrobné se o tom zmiituje Pavel Caban ve svém textu
Cecilianske reformné hnutie v chrdmovej hudbe: ,, V' 18. storoci nepochybne dosahovala
hudobna cast liturgie bohosluzieb vysoky stupen skladbovej nezavislosti. Vsetko smerovalo
k tomu, Ze liturgické konanie a hudobna tvorba vystupovali jako dve oddelené a prakticky
nezavislé cinnosti. “'°

Dale Caban uvadi konkrétni ustanoveni, kterymi se cirkev dlouho pted 2. Vatikanskym

koncilem zabyvala:

e gregoriansky choral nedosahoval pozadovant urover;

e vytracalo sa duchovné zameranie $tylu hudby v chramoch;

e v hudbe dominoval sotva zrozumiteI'ny liturgicky text, aj ten bol ¢asto skrateny;

e predpisané liturgické spevy boli zamietané alebo jednoducho vynechané a
nahradené nastrojmi;

e chramové hudba zodpovedala tzv. velkym Stylom, opere a symfonii, a tak doslo
k prekryvaniu profanneho a sakralneho zamerania;

e izolacia medzi liturgickym a hudobnym dianim bola dopliiované cez celebraciu
knaza alebo pocas dlhsich hudobnych prejavov (napr. Gloria, Credo, Offertorium,
Sanctus-Benedictus, Agnus Dei) kiaz jednoducho liturgicky text potichu do¢ital;!”

Po 2. Vatikdnském koncilu se k chrdmové hudbé zacalo pfistupovat jinak a tradi¢ni

cirkevni zpév k liturgii jednozna¢né nalezi.

15 Kubagék, P. Requiem vybranych ceskych skladatelii od roku 1900 aZ po soucasnost. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2020, str. 11-12.

16 Caban, P. Cecilidnske reformné hnutie v chrdmovej hudbe. In: Studiatheologica.eu [online]. © 2004

[cit. 1. 6. 2021]. Dostupné z: https://studiatheologica.eu/pdfs/sth/2004/01/08.pdf.

17 Ibid.
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Requiem nékterych soucasnych skladateli obsahuji vSechny mozné Césti propria 1
ordinaria, které se v této formé daji vyuzit (napt. Requiem Pavla Kudelaska). Jind requiem
obsahuji pouze vybrané casti a absence nckterych textli meSniho ordindria neni vibec
vyjimecnym jevem (napi. Requiem Milana Slavického). Misto nich se objevuji Casti pro
klasickou msi nezvyklé — basné Ci jejich Casti, nebo tieba vlastni texty (ne pouze pieklady

latinské predlohy).
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2 Soucasny potencial requiem

Kdybychom pustili posluchac¢im (Sir§i vefejnosti/studentiim) néjaky znamy
uryvek z Mozartova Requiem, jisté by dilo vétSina spolehlivé identifikovala. Jaka by ale
byla situace, kdybychom pustili Uryvek z requiem soucasného Ceského skladatele?
Uspésnost by byla pravdépodobné minimalni. A to i za pfedpokladu, Zze bychom
soucasnost rozsifili také na obdobi druhé poloviny 20. stoleti. Zde by obstélo snad jediné
dilo — Requiem Zdenka LukaSe, které se cCasto objevuje i na repertoaru raznych
amatérskych sborl (at’ uz jako celek, ¢i jen jednotlivé Casti).

Mizeme se domnivat, ze poslucha¢im jsou vcelku zndma monumentalni Requiem
evropskych velikant, jako byli vedle jiz zmiflovaného Mozarta tieba Verdi, Berlioz ¢i
Dvoték, nebot je rtizné hudebni festivaly ¢i samotné orchestry €asto zatfazuji do svych
programii. PoloZzme si ovSem otdzku, zda mé potencial oslovit posluchace (resp. studenty
zékladnich a stfednich Skol) i requiem soucasnych skladatelt, ¢i alespon skladatela 2.
poloviny 20. stoleti. Mnohdy totiz jde o jedno z jejich vrcholnych dél.

Pravda je, Ze requiem je jednou z hudebnich forem, které clovéka pftitahuji
z nabozenskych i filozofickych divodi a v neposledni fadé¢ také pro jisté tajemno, které
je vném obsazeno a je spojeno s odchodem c¢lovéka z tohoto svéta i s posmrtnym
zivotem. Svlij postoj k tomuto tématu zaujimaji lidé véfici i nevétici; u véficich je to
pravdépodobné ptiklon k jejich naboZenstvi, u nevéficich to mize byt otdzka osobniho
ptistupu. Podrobnéji se timto tématem zabyvala ve své diplomové praci Monika
Kolétova: ,, Kazdé nabozZenstvi ma svuj systém a interpretace ohledné posmrtného Zivota
a osudu duse. Lidé, kteri se k Zzadnému nabozZenstvi nehldsi, maji vétsinou také svoji
vlastni interpretaci toho, co se po smrti s clovekem déje. Jen malokdo si dokdze
piedstavit naprosty zdanik a neexistenci. “!®

Smrt je samoziejmé pfirozenou soucasti zivota a vSichni se s ni v podobé
odchodu nékoho blizkého diive ¢i pozdéji setkdme. Stale existuji ndzory, ze smrt je tabu

a nemélo by se o ni mluvit, nebot’ pfinasi jen zarmutek. Podle nékterych studii za¢ina

smrt vzbuzovat uzkost az na poc¢atku 19. stoleti. Do té doby byla pocitovana jako néco

18 Kolatova, M. Postoje ke smrti v Ceské republice a v Izraeli. Diplomova prace. Olomouc: Filozoficka fakulta
Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra psychologie, 2015, str. 19.
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viedniho."
Kisvetrovd a Kutnohorskd v textu Umirdni a smrt v historickém vyvoji
v odborném casopise Kontakt uvadéji pét modelt smrti podle toho, jak se ménila a

vyvijela lidska spole¢nost:

1) ,,Ochocend smrt*“ — nejstarSi model smrti, kdy smrt nebyla osobni tragédii, ale
zkouskou spolecenstvi, jehoz tkolem bylo zabezpecit kontinuitu druhu.

2) ,,Smrt sebe samého* — model se objevuje v 11. stoleti a posouva osud smérem
k ¢lovéku. Smrt lidé zac¢inaji povazovat za osobni a posledni drama jedince.

3) ,,Smrt vzdalena i blizkd* — lidé se zacali pfiblizovat k té podob& smrti, ktera jim
byla dosud vzdalena.

4) ,,Smrt blizkého* — objevuje se v 19. stoleti a méni pohled lidi na smrt. Pozlstali
se vyrovnavali se smrti blizké osoby obtiznéji nez dfive. Neobavali se vlastni
smrti, ale smrti druhého. Tento fenomén stoji na pocatku zrodu moderniho
funeralniho kultu hrobt a hibitova.

5) ,,Prevracend smrt“ — objevuje se ve 20. stoleti, kdy se méni postoj lidi ke smrti.
Tabuizace, institucionalizace, deritualizace a oddalovani smrti se stdvaji

projevem selhani spole¢nosti v postoji ke smrti i pé¢i o umirajici.?

Pravé hudba mlze byt prosttedkem, jak se s tragickou Zivotni situaci alespon
n¢jakym zplisobem vypotadat. Smrt je soucasti existence ¢loveéka a ohranicuje jeho byti,
proto bychom ji nemé&li z naSich myslenek nésilné vytésiovat.?!

Requiem jako hudebni forma téma smrti nefe$i, ale velice blizce se k nému
vztahuje. Je teba si také uvédomit, ze v mnoha piipadech je dilo nabito pozitivni energii
a zavér muze byt katarzi, ve které se poji vira, odpusténi a nad¢je. Pro posluchace to
byva vétSinou emocemi nabity zazitek, a pravé v requiem mohou nalézt utéchu
v nelehkych chvilich ¢i povzbuzeni k dalSim Zivotnim etapam. Nebo prosté jen divod
k zamys§leni — mnohdy to staci, clovék nemusi vZdy a na vSe nalézt odpovéd.

Ivan Jirko v textu o svém Requiem napsal: ,, V Zivoté kazdého z nas prijdou chvile,

kdy se zamyslime nad smyslem lidského Ziti a smrti, nad poslednimi vécmi ¢loveka. Mne

19 Kisvetrova, H.; Kutnohorska, J. Umirdni a smrt v historickém vyvoji. In: kont.zsf jcu.cz [online]. © 2010
[cit. 7. 6. 2023]. Dostupné z: https://kont.zsf.jcu.cz/pdfs/knt/2010/02/14.pdf

20 Ibid.

21 Kubagak, P. Soucasné hudebni i mimohudebni hledisko. In: Teorie a praxe hudebni vychovy VI. Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, 2020, str. 183-188.
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takové chvile navstivily, bohuzel, az prilis casto. (...) Ve svém Requiem jsem se nechtél
odevzdané sklonit pred neuprosnou mocnosti smrti, ale naopak dat rozeznit zpévu ke

chvile Zivota, ktery puci i nad hroby .“*

Polozme si zdanlivé jednoduchou otazku: Jak je requiem vnimano dnes na
pocatku tretiho tisicileti? Odpovéd bohuzel jednoduchd neni. Je mnoho ceskych
skladateld, kteti latinsky ¢i jiny text ve svém requiem zhudebnili, a veskrze jsou to dila
jedine¢na. OvSem nabizi se dalSi otazka, zda duchovni dila soucasnych skladatela
dostavaji v ramci liturgickych obfadl ¢i na koncertnich podiich dostatek prostoru.

Mizeme se domnivat, ze vzorem mnoha skladateli bylo Requiem Antonina
Dvotéaka z konce 19. stoleti. Mélo uspéch u publika a zaroven se o dile pochvalné
zminovali 1 kritici: ,, Hudebni kritika se vesmés shodla na tom, ze Dvordkovo Requiem
patri mezi nejpusobivejsi zhudebnéni latinského textu mse za zemrielé. Myslenkova
hloubka a technické mistrovstvi tohoto Dvorakova dila definitivné vyvratily predsudky
o jeho autorovi jako o ‘prirodnim’ skladateli, schopnym tvorit ‘jen romantické evokace
lidovych tancii a pisni“.*® Dalsich skladatelti, ktefi maji na svém konté requiem, je
mnoho, ale tato dila jsou bohuZzel neprdvem opomijena. Stale se hraji stard, provéfena
requiem??, coz samoziejmé ma své opodstatnéni, ale ve 20. stoleti a na poc¢atku 21. stoleti
vznikla u nés dila, ktera svou kvalitou a originalitou snesou srovnani s témi z predeslych
obdobi.

Pti roztfiSténosti hudebnich styli a kompozi¢nich pfistupt jednotlivych
skladatelil je pochopitelné, Ze cesta od vzniku dila k jeho provedeni neni jednoducha —
neexistuje zde jednotny vzor, ke kterému by skladatelé vzhlizeli nebo se nechali
inspirovat, jako tomu bylo u velkych dél v minulosti. Tento chybéjici konsenzus
uméleckého ptistupu a u mnohych skladatelt tfeba i touha po extrémni originalité¢ mize

byt praveé divodem, pro¢ je v soucasné dobé¢ tak tézké své dilo prosadit.

22 Jirko, 1. Requiem. prebal LP desky. Panton, nedatovéano.

2 Supka, O. Dvordkovo Requiem — premiéra a ohlasy. In: Antonin-dvorak.cz [online]. © 2010. [cit. 26.2.2023].
Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/requiem/.

24 Nejcast&ji v roce 2022 zaznélo na riiznych hudebnich festivalech ¢ mimotadnych koncertech v Ceské
republice Requiem W. A. Mozarta. Je to dano tim, Ze Mozartovo jméno funguje na $irsi publikum jako magnet a
také tim, Ze toto dilo neni tak naro¢né na nastudovani a nepotiebuje tak velky hudebni aparat, jako napf.
Requiem A. Dvotaka & G. Verdiho. Zadné requiem soudobého &eského skladatele jsem v programech &eskych
festivalu ¢i orchestri bohuzel neobjevilo. Jsem rad, ze na festivalu Plzeiisky podzim 2022 zaznélo Requiem
Zdenka LukaSe.
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3 Requiem jako vychovny a vzdélavaci impuls

Tradi¢ni pfistup k vyuce hudebni historie a hudebnich forem, jak jej zname
z ucebnic HV, je chronologicky. Zminka o requiem je zahrnuta v kratkém textu o msi.
Z praxe jasné vyplyva, ze duchovni hudba neni pro studenty 2 stupné ZS$ &i gymnazii ve
vétsin¢ piipadt uplné pritazliva. Tradi¢ni chronologicky piistup pfi seznamovani se
s hudebnimi formami v ramci vyuky je sice vyuzivany ve velké mifre, jist¢ ale mize byt
pro studenty zajimavéjsi postupovat opacéné — tedy zacit soucasnou msi/requiem (z
hlediska kompozice 1 orchestrace blizsi sou¢asnému posluchaci) a poté sméfovat do
minulosti az k zdkladnimu modelu tradi¢niho duchovniho dila.

Oproti pfisnym pravidlim v minulosti totiz dnes muZe requiem mit rtiznou
podobu a neni svdzano zadnymi ndroky na obsazeni ¢i jejich délku. MlzZe se objevit jako
Cisté vokalni skladba, nebo naopak jako monumentalni dilo pro solisty, sbor a orchestr.
V riznych requiem souCasnych skladatelti zaznivaji dokonce hudebni nastroje, které
bychom si jesté pfed n€kolika desitkami let nedovedli jako souc¢ast duchovni skladby
predstavit (napft. elektricka kytara). A to pravé mize byt souc¢asnému posluchaci blizké

a d4& mu moznost rychleji se s danou hudebni formou ztotoZnit.
Konkrétni priklady:

1) Karel Razicka

Ruzicka zasvétil sviyj zivot hlavné jazzu, ale zabyval se 1 komponovanim
vazné hudby — i1 zde je ovSem vliv jazzu nepfehlédnutelny. Prvnim velkym
kantdtovym dilem, ve kterém Ruazicka spojil duchovni ndmét s jazzovym
aranzma, byla mSe s ndzvem Celebration Jazz Mass. Pro posluchae je az
fascinujici, s jakou lehkosti spojuje jazzovy ansambl s klasickym sborem a
tradicnim latinskym textem. To mé potenciidl oslovit snad kaZzdého (vcetné
mladého publika), coz dokazuji ohlasy posluchact.

Ve svém Requiem, které mélo premiéru v roce 2013, vyuzil Rizicka pro
tento zanr neobvykly instrumentdlni doprovod — klavir, varhany, kontrabas,

vibrafon a trubku. Vokalni slozku obstarava s6lovy sopran a smiseny sbor.
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2)

3)

4)

5)

6)

Pavel Kudelasek

Z dalSich instrumentac¢né moderné pojatych skladeb je Requiem Pavla
Kudelédska pro sola, sbor, elektrickou kytaru, trubku, flétnu, fagot a varhany.
Obzvlast vyuziti varhan a elektrické kytary mtze u klasického publika vyvolavat
otazku, zda je to vhodné nastrojové spojeni pro tak zéasadni dilo, jakym je

requiem. Mladi posluchaci to jisté oceni.

Zdenék Lukas

LukaSovo jméno, resp. jeho dilo, je mladym poslucha¢iim asi nejznamé;jsi,
nebot’ v ramci mladeznickych ¢i gymnazidlnich sborti se na jejich repertoaru
Lukasovo dilo bezpochyby vyskytlo. Jeho Requiem muze dobfe poslouzit i jako
ukdzka toho, Ze toto dilo nemusi byt vzdy psdno pro sodla, sbor a orchestr, ale

muze existovat i v této komorn¢jsi vokalni tprave.

Lubos FiSer

Vratime-li se vice do minulosti, tak z filmové a seridlové tvorby je
studentliim hudba LuboSe FiSera jisté zndm4a. V jeho Requiem z roku 1968 nejde
pouze o to zhudebnit text, ale toto Requiem vznikd pod dojmem okupace
Ceskoslovenska (Ze sedmi ¢asti maji tfi stejny nazev ,Libera eas“ (tedy

,, Osvobod nas *).

Ivan Jirko

Samozieyjmé ne vSichni autofi se uchylili ke komorné€jSimu zpracovani
textu requiem. Ve 20. stoleti komponovali i skladatelé, ktefi navazali na tradici
monumentalniho Requiem Antonina Dvotédka a napsali skladbu pro sola, sbor a
velky orchestr. Jednim z nich byl napt. Ivan Jirko, jehoz citat zaznél v prvni ¢asti

tohoto textu.

Karel Prochazka

Je také dobré upozornit na to, Ze i v sou€asnosti existuji skladatelé, ktefi
nenasli zalibeni v modernich kompozic¢nich stylech ¢i postupech a tvoii v ramci
nékterého star§iho uméleckého slohu. Jmenujme napt. kladenského skladatele

Karla Prochazku a jeho Requiem in g z po€atku 21. stoleti. Skladatelsky bychom
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jej ale zaradili do obdobi baroka a rané¢ho klasicismu.

Faktem je, ze soucasna hodinova dotace pfedmétu hudebni vychova na 2. stupni
zakladnich Skol i stfednich Skolach je bohuzel nedostate¢na. Z toho divodu mize byt
problémem vénovat se tématu requiem obsSirnéji. OvSem lze to alespon trochu
vykompenzovat odpolednimi nadstavbovymi seminafi ¢i na Skolach specializovanych
na hudebni vychovu.

Jisté je ale v ramci vSech pfedmét nesoucich v nazvu slovo ,,vychova‘“ namiste¢,
abychom dulezitd hudebni témata pojali Sifeji. SpoleCensky piesah je v dneSni dobé
nezbytny a konkrétné téma requiem muze studenty pfimét k zamysSleni na téma smrt,
které mize né¢koho odpuzovat, ale jiné také ptitahovat, ¢i dokonce fascinovat.

V ramci hudebni vychovy mizeme tedy o requiem ptemyslet jako o prostiedku,
ktery ndm umoziuje spojeni hudebniho tématu s dal§imi spolecenskymi disciplinami.
Vedle doby, ve které vzniklo, a stylu, ve kterém bylo zkomponovano, requiem totiz
vybizi k zamysleni nad koncem lidského zivota, odchodem clovéka z tohoto svéta a
samoziejmé také s obfadem rozlouceni se zesnulymi.

To jsou vSechno situace, kterym muaze mlady ¢loveék (Zak, student) Celit, 1 kdyz o
nich asi nijak hloubé¢ji nepfemysli. Ale praveé text requiem se svymi vyznamy a hudba
komponovana s védomim jejiho uré¢eni mohou na cloveka siln€ zaptisobit a zcela jisté
také ovlivnit jeho postoj.

Requiem tedy nabizi viceliroviiové téma, zasahujici vedle hudebni vychovy 1 dalsi
piedméty z riznych oblasti — nejvice asi v téchto dvou: Clovék a spolecnost a Uméni a
kultura. V neposledni fad¢ se to tyka i prafezovych témat, nejvice to rezonuje v oblasti
Vychova k mysleni v evropskych a globdlnich souvislostech (zejména v bod¢
pirekondvani stereotypii a predsudkii).®

Stejn¢ jako ostatni cirkevni dila, 1 requiem proSlo za dlouhou dobu své existence
dlouhym vyvojem. Nemluvime ted’ o duchovnim rozméru dila — ten je vlastné stale stejny, nebo
se alespon opird o stejné zaklady. Umélecké pojeti vSak proslo spolu s evropskym vniménim
vyvoje hudebnich styli velikou proménou.

Nejvétsi rozdily v pristupu k tomuto liturgickému textu jsou ve 20. stoleti a na pocatku

21. stoleti. Nejen ze jsou stylové odlisné (s tim, co bylo pied rokem 1900 napséno, je to

25 Kolektiv autort MSMT. Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavini a gymndzia. In: edu.cz
[online]. © 2022 [cit. 2. 7. 2023]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/.
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pochopitelné), ale vznikla a vznikaji requiem napf. i v jednom desetileti a posluchac se pii jejich
poslechu neubrani dojmu, Ze jejich stylova odlisnost je tak znatelnd, jako by snad pochézela
z ruznych obdobi, a tedy i z riznych hudebnich sloht. Plati to praveé i pro vySe uvedena dila:
dokladaji riiznost kompozi¢niho mysleni, hudebniho vyjadifovani, dokladaji vSak i to, Ze
soucasna hudba je stale spjata s minulosti. V daném piipadé je toto sepéti zvlast’ vyrazné prave
v tom, ze je tu zhudebnén text s mnohasetletou tradici, text, ktery navzdory védeckému a
spolecenskému vyvoji je reflexi neménné skutecnosti, totiz pomijivosti lidského Zivota i toho,

7e ¢loveéku cosi brani smifit se s védomim vlastniho konce.
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4 Koncertni requiem

Requiem se zaCalo jako umeéleckd forma vyvijet jiz v dobé vokalni polyfonie. Za
nejstarSi dochované requiem mizeme povazovat to z roku 1470 Johanna Ockeghema, zpivané
dvéma az ¢tyimi hlasy. Ve svych pocatcich i po dalsi dlouhou dobu (baroko, klasicismus) bylo
requiem skoro vzdy spojeno vyhradné s liturgii — tedy s ndbozenskym obifadem. Muselo tudiz
splnovat predpoklady k provedeni — délku a nastrojové ¢i pévecké obsazeni. Text byl latinsky.

K urcité promeéné¢ dochazi v obdobi romantismu — ne co se tyCe obsahu, ale spise
naro¢nosti na provedeni — obsah zistava stejny, skladatelé vyuzivaji klasicky latinsky text a
patiiéné ¢4sti mesniho ordinaria®® a propria®’.

Ve 20. stoleti dochdzi k radikalnéjSimu posunu, nebot’ skladatelé Casto séhli po jiném
nez liturgickém textu — pouzivaji ¢asti basni (pfipadné celé basng), nebo do dila vkladaji své
vlastni texty ¢i preklady. A tak dochazi k tomu, Ze je mnohdy akcentovan filozoficky ptesah
textu a requiem uz v této pozici neni vyslovené liturgické ¢i duchovni dilo. Vice se zde
kterd vznikla vyloZen¢ z jiného podnétu nez duchovniho — pfevazné jako reakce na Spatnou

spolecenskou a politickou situaci.

Kdyz ted tedy pfistoupime ke koncertnim requiem, miiZzeme si je pro lepsi piehlednost

rozdélit do dvou skupin:

a) psano na liturgicky text, ale kvilli narocnosti na obsazeni, &i kviili délce trvani je
liturgické provedeni prakticky vylouceno,

b) castecné zavadéjici nebo uplné jiné textové piedlohy, piipadné bez textu.

26 Ustalené ¢4sti me.
27 Volitelné &4sti mse podle ucelu mse a obdobi v roce.
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4.1 Prvni skupina

Tato skupina zahrnuje skladby vzniklé v obdobi romantismu a pak samoziejmé dale ve
20. stoleti. Vznikaji monumentalni dila z hlediska jejich délky ¢i naroc¢nosti na obsazeni.
Casové requiem trva tieba i hodinu a pil a obsazenost hudebnich nastroji nékterych sekei je
troj 1 ¢tyfnasobna! Vezméme si jako ptiklad Requiem Hectora Berlioze z roku 1837, ten pouzil:
8 fagotil, 12 lesnich roht, 4 tuby, 16 tympanti, 10 pari ¢inelt atd. Nedovedeme si asi predstavit,
ze by se takovy hudebni aparat vméstnal do bézného kostela ¢i chramu a doprovazel by msi.
Z toho diivodu jsou tato velka dila provozovana koncertn€ na podiich velkych koncertnich sali,
v divadlech ¢i v katedraléach.

Text ovSem skladatelé v romantismu pouzivaji stale latinsky, takze v dilech najdeme
klasické mesni ¢asti ordinaria (Kyrie, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) 1 propria (Dies Irae,
Offertorium, Libera me a dal§i). Kromé& Berliozova dila z roku 1937, mizeme jmenovat i
Requiem Giuseppe Verdiho (1968) ¢i Antonina Dvotaka (1890), kterda maji podobné parametry.

Kdyz se ptesuneme do 20. stoleti, spousta skladatelt stale vyuziva latinsky text requiem,

ale navic davaji svym diliim jakousi programni napli.

Gyorgy Ligeti — Requiem (1963-1965)

Toto dilo slozil Ligeti na objednavku Svédského rozhlasu. M4 pouze 4 &asti, takZe ani
z hlediska schématu nespliiuje pozadavky msSe. Navic zde autor ve velké mife uplatiiuje
polytextovost a polyrytmiku, coZ je samoziejmé narocné pro interprety, a navic akustika kostela

¢i chramu neni pro skladbu uplatiiyjici tyto kompozi¢ni postupy vhodna.

Alfred Schnittke — Requiem (1975)

Dilo vzniklo jako scénicka hudba k Schillerové Donu Carlosovi a opravdu se takto
n&jakou dobu hrala®®. Je to nezvyklé, ale jisté vysvétleni nabizi americky hudebni védec Robert
Chase?® — v té dobé sovétska vlada produkci duchovni hudby spise potladovala a nedavala ji
velky prostor. Komponovani scénické hudby mohl byt zpisob, jak nechat dilo zaznit bez

ptipadnych politickych dopadi.

28 Dilo vzniklo jako vokalni rozpracovani jedné ¢asti Schnittkeho klavirniho kvintetu.
2 Chase, R. Dies Irae. Lanham: New York, Scarecrow press, 2003.
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Lubos FiSer — Requiem (1968)

Jde o relativné kratkou skladbu. FiSer pouziva latinsky text, ale ne cely — jen jeho
fragmenty (nezazni Dies Irae, Sanctus ¢i Agnus Dei). Sdm autor uvedl, ze k dilu nepfistupoval
jako ke msi za zemielé a nechal se spiSe inspirovat nékterymi texty>’. Zajimavé je, Ze tieba ¢ast
»Libera eas*, tedy osvobod’ nas, pouzil ve tiech castech zcelkovych sedmi. Kdyz si
uvédomime, ze dilo vzniklo v roce 1968, tak v ndvaznosti na spolecenskou a politickou situaci

je jeho odkaz ziejmy.

Jan Hanus§ — Requiem (Missa VII — pro defunctis — Andélitm na mé cesté), op. 121
(1991-1995)

Hanus kromé¢ jednotlivych mesnich ¢asti zhudebnil i ¢asti, které se modli knéz, a bézné
se v requiem nevyskytuji, coz je textové velmi zajimavé. I v tomto piipad¢ je jasné, ze pii
liturgickém provedeni by to nebylo idedlni. Jako dal$i zajimavost tohoto dila mizeme uvést
také fakt, ze autor vynechal sekci dechovych dievénych nastroji, zato jsou bohaté obsazeny

dechové Zest'ové nastroje.

Randall Thompson — Requiem (1958)
Je to neliturgicka skladba psana na anglicky text. V tomto dile pro dvojsbor a cappella
muzeme spatfit jakousi paralelu k LukaSovu Requiem (jasnd hudebni faktura i podobny

kompozi¢ni pfistup).

Andrew Lloyd Webber — Requiem (1954)
I kdyzZ je toto dilo psano na klasicky latinsky text a obsahuje tradi¢ni ¢asti, nevnimame
jednoznaéné jeho religiézni charakter. Svéd¢i o tom mimo jiné i obsazeni (v ramci

symfonického orchestru zazni i bici souprava ¢i syntezator).

Tadeds Salva — Requiem aeternam (1967)
Obsazeni této skladby je neobvyklé (3 recitatofi, 3 smisené sbory, détsky sbor, zestové
nastroje, bici ndstroje, celesta a varhany) a je to jeden z diivodd, pro¢ se dilo neuvadi. Bylo

uvedeno pouze jednou v roce 1969, tedy 2 roky po svém vzniku. Skladatel mél jasnou predstavu

30 Eckstein P., FiSer L. Requiem (rozhovor k premiéie dila). Hudebni rozhledy 5, roénik XXI1/1969. Mir,
novinarské zavody, n. p., str. 131-133.
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o prostoru, kde by mélo jeho Requiem zaznit a trval na realizaci v chramu, kde pocital

s rozmisténim hudebnikd do kruhu.>!

Ivan HruSovsky — Requiem na zaver tisicrocia (1998-99)

HruSovsky napsal své Requiem na zaver tisicrocia pro recitatora, sopran, tenor, velky
smiSeny sbor, Zest'ové a bici nastroje a varhany. Poselstvim dila je podle autora postavit pomnik
v§em, ktefi byli zabiti a umudeni ve svété pIném zla a nasili.3? Obsazeni je nasledovné: recitétor,

dva zpévaci, velky smiSeny sbor, varhany, Zestové a bici néstroje.

31 Chalupka, L. Slovenskd hudobnd avantgarda. Bratislava: Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2011.
32 Polakovicova, V. Dnes odeznie svetova premiéra Requiem na zaver storocia. In: Sme.sk [online]. © zaii 1999.
[cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z: https://www.sme.sk/c/2202970/dnes-odznie-na-bhs-svetova-premiera-requiem-na-
zaver-tisicrocia-od-ivana-hrusovskeho.html.

29


https://www.sme.sk/c/2202970/dnes-odznie-na-bhs-svetova-premiera-requiem-na-zaver-tisicrocia-od-ivana-hrusovskeho.html
https://www.sme.sk/c/2202970/dnes-odznie-na-bhs-svetova-premiera-requiem-na-zaver-tisicrocia-od-ivana-hrusovskeho.html

4.2 Druha skupina

Odchyleni od tradi¢niho latinského textu je zalezitosti az 20. stoleti. Jiz na konci 19.
stoleti miizeme u nds registrovat requiem psana na cCesky text — pievazné dila regionalnich
skladatelti, jde ovsem o pieklady klasického latinského textu, takze se stale jedna o liturgicka
dila. V této skupiné bych ovSem rad hovofil o requiem, kterd neobsahuji pouze latinsky text ¢i
jeho preklad, ale vyuzivaji v hojné mire neliturgické texty (vlastni texty skladateld, basné nebo

duchovni texty netypické pro requiem).

Johannes Brahms — Némecké requiem, op. 45 (1868)
Autor se nedrzel zavazného latinského textu a vyuzil vybér z biblickych textii v némciné

— pro dobu, ve které toto dilo vzniklo, je to spiSe vyjimka.

Benjamin Britten — Vilecné requiem, op. 66 (1961)

Text je ¢astecné nejen neliturgicky, ale dokonce i nendbozensky. Vedle latinskych ¢asti
zde Britten pouzil devét basni Wilfreda Owena. Premiéra tohoto requiem se odehrala roku 1962
pfi znovuotevieni katedraly v Coventry, kterd byla béhem bombardovani mezi 14. — 15.

listopadem 1940 znicena.

Paul Hindemith — Requiem for those we love (1946)

V mnoha svych dilech Hindemith reagoval na politické zélezitosti doby a ani toto dilo
nebylo vyjimkou. Skladba byla napséna na text basn¢ amerického basnika Walta Whitmana
., When Lilacs Last on the Dooryard Bloom'd* — mtiZzeme to chéapat jako vdé¢nost USA, které

mu poskytly utociste, a roku 1946 se stal Americkym obCanem.

Krzystof Penderecki — Polské requiem (1954)

Na tomto dile je zajimavé, Ze nevznikalo jako celek hned od zacatku. Penderecki
jednotlivé ¢asti komponoval nezavisle na sobé pro rizné prilezitosti a v roce 1984 z nich vlastné
sestavil“ requiem. Text je klasicky latinsky, ale obohaceny o text v polsting ,, Swiaty Boze
v Casti Offertorium. V roce 2005 ptidal Penderecki do svého requiem jesté jednu €ast s ndzvem

Ciaccona (jako vzpominku na papeze Jana Pavla II).
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Ladislav Vycpilek — Ceské requiem, op. 24 (1940)
Toto dilo ma celkem Ctyfi ¢asti a neni koncipovano jako liturgicka skladba. Vycpalek
zde pouzil pieklady vybranych biblickych texti a jeho vlastni pteklad ¢asti Dies Irae. Sam autor

o svém requiem napsal, ze jde spiSe o projev zboznosti, nez aby to byla ndbozenska skladba.

Ivan Jirko — Requiem (1970)
Jirko napsal velké Requiem romantického typu pro séla sbor a orchestr a pouzil dokonce

tf1 typy textl — latinsky, verSe Miroslava Floriana a své vlastni texty.

Juraj Bene$§ — Requiem (1986)
Toto requiem je vlastné jedinou velkou religiézni skladbou autora, kterou napsal na
pocest Alexandra Moyzese. Bene§ si pro své Requiem vybral zajimavou kombinaci textu,

latinsky a vynatky z basni slovenskych autorii (Hviezdoslav, Krasko, Kral’, Holly).

Roman Berger — Requiem da camera (1998)

Autor dilo zkomponoval na objednavku festivalu VarSavsky podzim?® a premiéra se
uskutecnila v 1ét€ roku 1998 pravé v ramci tohoto festivalu. Dilo ma velice komorni obsazeni
(housle, violoncello a klavir) a je rozdéleno do Ctyt ¢asti jdoucich po sob¢ attacca. Zajimavosti

je, ze v ném skladatel pouzil téma ze ¢tvrté symfonie Witolda Lutostawského.

Na uvedenych ptikladech si tedy miiZzeme jasné¢ dokumentovat, Ze 1 kdyz je requiem
vlastné specificky druh mse — tedy duchovni skladby, ve 20. stoleti nastavd u nékterych
skladatelti velky odklon od ptivodniho textu — tedy i obsahu. Pro nékteré autory byl dilezity
spiSe filozoficky pfesah mSe za zemftelé (tedy téma smrti, které je soucasti zivota kazdého z nas)
a néktefi se textem nechali jen inspirovat. KaZzdopadné requiem zlstava i nadale velice
originalni formou a stoji za to se mu vénovat.

Nejen requiem proslo tak zasadni proménou, co se ty€e vyuziti neliturgickych ¢i
nenaboZenskych textil, jak jsme se o tom zminili vySe. Nevyhnulo se to samoziejmé ani
samotné msi, tedy naprosto zdkladni duchovni hudebni formé.

Muzeme zde jmenovat napt. Glagolskou msi LeoSe Janacka (1927). I kdyZ toto dilo nese
nazev ,, MsSe “ a Clenéni ¢asti odpovida velké cyklické vokalné-instrumentalni formé vyuzivajici

duchovni text, je mozny ¢astecné umélecky ¢i literarni vyklad dila. To dokumentuje Janackovo

33 Autor toto dilo vénoval polskému skladateli Krzysztofu Knittelovi.
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ohrazeni se vuci vyroku brnénského kritika Ludvika Kundery, ze Janacek je ,,stafec* a ¢lovek
,pevné verici®. Janacek na to odpovedél: ,, I vy mladiku, za prvé nejsem zadny starec, a verici
— no to uz teprve ne!*“** V tomto dile nenajdeme ani takovou pokoru a odevzdanost, kterou tieba
vzdy citime z Dvotékovych duchovnich skladeb.

Dalsim prikladem netypické mSe muze byt ,, Mse Leonarda Bernsteina z roku 1971.
Forma sice odkazuje ke msi, ale je to spiSe divadelni kus pro zpévéky, instrumentalisty a
tanec¢niky — tedy forma svétskd a podtrhuji to i pouzité vyrazové prostredky. Neékteti zastupci
cirkve byli timto dilem znechuceni® (napt. scéna, ve které knéz tanéi na oltafi) a proti skladbé
se ostie vymezili. OvSem je ziejmé, Ze se jedna o jedinec¢né dilo pohybujici se na pomezi vazné

hudby, rocku, jazzu a muzikalu.

34 Uher, J. Jandcek — romdn Zivota. Praha: Cesky spisovatel, 1993, str. 320.
35 Chapin, T. S. Mass. [CD]. Sony, 1997, booklet k CD.
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5 Vybrana requiem soudobych ¢eskych skladatelu

I kdyz se miize zdat, Ze zaznaml o zkomponovanych requiem (resp. o jejich existenci)
je dost, hlavné diky internetovym zdrojim, ve skuteCnosti jich neni zdaleka tolik, aby to
uspokojilo poptavku zdjemci z rliznych oblasti, at’ uz z hudebniho svéta ¢i Sirsi vetejnosti.

Neni to tim, Ze by skladatelé této hudebni formé nevénovali pozornost. Duchovni texty
stale patii mezi velmi vyhledavané zdroje ke kompozici skladeb i v mladé generaci. Mnoha
nabozensky orientovana dila i1 ze vzdalenéjsi historie jsou dodnes inspiraci 1 skladatelim
pohybujicim se na poli modernich kompozicnich styli. V soucasné dobé jsou bohuzel
informace o soudobé skladatelské scén¢ na pokraji zdjmu spolecnosti a dopatrat se konkrétnich
udajii o vzniku, existenci ¢i premiéfe nového dila z pozadované hudebni oblasti stoji nékdy
velke usili. Ziskat pak nahravku skladby ¢i dokonce notovy zdznam mize byt pfimo nemozné
— mnohd requiem existuji pouze v autorském rukopisu, a nelze tak sehnat oficidlni vydani,
stejn¢ jako nahravky, které jsou Casto pouze pracovni, a slouzi pro dalsi potieby skladatele ¢i
sboru, ktery se na provedeni dila podilel.

Vybér requiem pro tuto praci ovlivnilo nékolik aspekti a jednim z
téch nejpodstatnéjSich byla samoziejmé moznost ziskani hudebni nahravky skladby i jeji
notovy zapis (nebo alespoii jeho ¢ast).*® Dalsimi diileZitymi aspekty ve vybéru byla rozmanitost
kompozi¢nich ptistupii jednotlivych skladatelt a samoziejmé také riizné hudebni ansambly, pro
které se autofi rozhodli. V neposledni fadé¢ byla kritériem 1 doba vzniku requiem a jeho

premiéra. Vybrana jsou pouze dila, ktera zaznéla poprvé aZ po roce 2000.

V této disertatni praci se tedy budeme zabyvat Ctyimi requiem téchto Ceskych
skladatelti:
1) Josef Kli¢ — Requiem za Magora

(pro violoncello, zensky a muzsky hlas),

2) Michal KoSut — Requiem, Hommage a Jean Ockeghem
(pro muzsky pevecky kvartet),

3) Pavel Kudelasek — Requiem

(pro sdla, sbor, elektrickou kytaru, trubku, flétnu, fagot a varhany),

36 Pro tuto disertadni praci poskytl partituru svého Requiem v rukopise Michal Kogut, nahravku Svatotoméasského
sboru Requiem Pavla Kudelaska pak poskytl Pavel Verner (sbormistr Svatotomasského sboru).

33



4) Otomar Kvéch — Requiem temporalem

(pro sdla, komorni soubory, varhany, détsky sbor, smiSeny sbor a orchestr).

Kazdé z téchto requiem ma tedy originalni pévecké i nastrojové obsazeni. Mizeme
konstatovat, Ze ani jeden z uvedenych skladatelti nenapsal diky svému kompozi¢nimu pfistupu
a zvukové predstavé dilo klasické ¢i tradicni a vSechna requiem na sebe nécim strhavaji
pozornost.

Jednotliva dila jsou rozdilna také svou délkou. V nasledujici tabulce mizeme porovnat

casovy rozsah vSech Ctyt requiem (fazeno od nejkratSiho po nejdelsi):

requiem durata*®
M. Kosut — Requiem 10
J. Kli¢ — Requiem za magora 31/23%*
P. Kudelasek — Requiem 45
Otomar Kvéch — Requiem temporalem 58
tabulka ¢. 2 *piiblizn€ v minutach

**celé requiem / pouze hudebni ¢asti bez recitace

V nasledujici kapitole ptikro¢ime k podrobnéjsi analyze jednotlivych skladeb. Jelikoz
jsou vybrana requiem velice rozdilnd svym vnitinim ¢lenénim ¢i délkou trvani a partitury jsou
nesourodé, je nutné piistupovat k nim individualné€ a u kazdého z nich se snazit vedle hlavnich
znaku postihnout 1 vedlejsi hlediska vyplyvajici z riznych souvislosti jejich vzniku a formy.

Potadi neni nahodné, budeme postupovat od komorniho Requiem za Magora Josefa
Kli¢e az po to nejmohutnéj$i Requiem temporalem Otomara Kvécha, které vedle orchestru

vyuziva nékolik dal$ich nastrojovych skupin a dva sbory.
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5.1 Josef Kli¢ — Requiem za Magora

Josef Kli¢ (*10. srpna 1976, Moravska Tiebova) je violoncellista, ktery hraje
v orchestru Narodniho divadla Brno na pozici koncertniho mistra, ale vedle toho se vénuje
mnoha dal$im hudebnim projektiim i jako so6lovy hra¢. Vyucuje také na Janackoveé akademii
muzickych uméni v Brné€ a pedagogické praxi se vénuje i mimo tuto vzdélavaci instituci.

Requiem za Magora neni jeho prvni dilo na duchovni texty, z jeho dfivéjSich kompozic
muzeme jmenovat napt. Lacrimosa, dies illa ¢i De profundis — ob¢ skladby jsou pro violoncello
a solovy hlas. Pro vétsi komorni obsazeni napsal napt. Zalmy pro violoncello, violu a varhany.
Osobnost Martina Jirouse neni jedinym spojenim se svétem ¢eského undergroundu, Josef Kli¢

spolupracoval také na poslednim albu skupiny The Plastic People of the Universe.

Vznik dila

Smrt vid¢i osobnosti ¢eského undergroundu Martina ,,Magora® Jirouse v listopadu
2011 nebyla jedinym impulsem k napsani Requiem za Magora. Sém skladatel uvadi
v rozhovoru s Katetinou Hejlovou toto: ,, Doba Martinovy smrti byla pro mé zlomovym bodem.
Béhem necelych dvou mésicui jsem ztratil deveét pratel. Mezi nimi dva velmi blizké — Martina
Jirouse a Vaclava Havla. A jednoho nejblizsiho, clovéka, ktery mi dal Zivot — mého tatinka.’’

Kli¢ se s Ivanem Jirousem setkal mimo jiné v roce 2006 na pddiu Vrchlického divadla
v Lounech, kde na violoncello doprovazel jeho verSe. To byl mozna pozd¢€ji moment, ktery
autora inspiroval k formé, kterou svému requiem dal. Ov§em od vzniku prvnich ¢asti dila az do
dnes$ni podoby (jak je zaznamenano na CD nosici) proslo requiem neobvyklym a celkem
slozitym vyvojem.

Prvni tfi ¢asti, které také zazné€ly na Jirousovée pohibu, byly ptiivodné zkomponované pro
violoncello, klarinet, lesni roh a 2 hlasy. Sdm skladatel to potvrzuje v rozhovoru s Milanem
Tesatem: ,, Ano, jad jsem do tFi dnii po jeho smrti napsal prvni tri casti, které zaznély primo na
jeho pohibu v Kostelnim Vydri. Magorova smrt pro mne byla velka rana. Stdle tam citim tu
propast, jakousi kulturni ,diru’. “*® Dal3i rozsiteni dila a zména jeho orchestrace byly icelné —
Josef KIi¢ celé Requiem upravil pro violoncello, hlas a bici nastroje pro absolventsky koncert
Pavla Cafourka z biciho oddéleni JAMU. Kromé violoncella tehdy zaznély tympany, vibrafon,

zvony a samoziejmé solovy hlas. Posledni tprava do konecné podoby probéhla jesté v roce

37 Hejlova, K. Zhudebnéné texty Ivana Martina Jirouse. Bakalaiska prace. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, Ustav hudebni védy, 2016.

38 Tesat, M. Josef Kli¢: Musim tusit, co autor zamyslel. Brno — mésto hudby [online]. 2014 [cit. 2016-05-07].
Dostupné z: http://www.mestohudby.cz/publicistika/rozhovory/josef-klic-musim-tusit-co-autor-zamyslel.
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2012 (v listopadu téhoz roku byl pofizen studiovy hudebni zaznam) a z hudebnich nastroja

usly$ime pouze violoncello a ziistavaji dva sélové hlasy (baryton a mezzosopran).>

Text

Dilo ma 16 casti, ve kterych se stfida klasicky latinsky text msSe za zemielé s texty Ivana
Martina Jirouse a dalSich dvou bésniki — Charlese Baudelaira a Bohuslava Reynka. To
samoziejmé od 2. poloviny 20. stoleti neni nic neobvyklého*’. Originalni je sestaveni textii do
jednoho celku tim zplisobem, Ze se stfidaji casti latinské (ty jsou zpivané s hudebnim
doprovodem) s nahravkami recitace samotného Ivana Martina Jirouse*!, které byly jiz diive

zaznamenany na hudebni nosi¢e*?. Celkovy piehled &asti a pouZzitych texti ndm nabidne

tabulka é. 3:

Cast text
l. Opijejte se (Ch. Baudelaire)
2. Requiem aeternam
3. Kolem utlych prochazeji tlusti
4. Kyrie eleison
5. Venku je jinak, jak mohlo by tam byt
6. Sanctus
7. Budiz ti zemé lehka
8. Dies irae
9. Tak od nyni mi nad hlavou
10. Offertorium
11. Smiluj se nade mnou
12. Hostias
13. Kdo je ten treti, jenz vzdycky kraci s tebou
14. Agnus Dei
15. Dusicek (B. Reynek)
16. Kyrie/Requiem
tabulka ¢. 3

39 Informace o vzniku dila jsou z osobniho rozhovoru se skladatelem.

40 Ze znamych d&l miizeme jmenovat napt. Vilecné requiem Benjamina Brittena nebo Requiem &eského
skladatele Ivana Jirka.

41 Vsech Sest basnickych textl Ivana Martina Jirouse pouzitych v této praci viz Piiloha ¢&. 1.

42 Nahravky pochazi ze soukromého archivu Vladimira Dréapala.
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Vztah slova a hudby zde mtizeme sledovat ve dvou trovnich:

e zpivany Ci piedndSeny text v ramci hudebnich Casti
(vedeni melodickych linek je zcela v souladu s rytmickou i sémantickou strukturou
latinského textu),

e recitovany text a jeho propojeni s hudebnimi ¢astmi
(zde samoziejmé nelze sledovat spojeni textu a hudby v mikrorelacich, ale pouze
v makrorelacich®. Jedna se o vztah mezi celkovym myslenkovym vyznénim literarni
piedlohy a hudebni skladby. Ten je v pfipad¢ tohoto Requiem velice blizky, nebot’ oba

autofi (KIi¢ 1 Jirous) se setkali v prostfedi uméleckého undergroundu).

Hudebni slozka

Requiem za Magora bychom mohli zatadit do priseciku artificidlni a nonartificialni
hudby a zcela jist¢ jej mizeme nazvat avantgardnim. Jedinym hudebnim ndastrojem, ktery
v tomto requiem zazni, je violoncello. Autor pfistoupil ke kompozici velice osobitym zptsobem
a je zaroven interpretem violoncellového i pé&veckého partu*’. Resp. jedna se o vice
violoncellovych partil, nebot’ kone¢ny vysledek tvofi i pfedtocené nahravky, a celkovy zvuk je
tim vyrazn¢ plné€j$i a mohutng;jsi.

Nahravka tohoto dila vznikla v roce 2012 a nebylo technicky zase tak naroc¢né nahrat
pfes sebe jednotlivé vrstvy. OvSem Josef Kli¢ absolvoval se svym requiem 1 mnoha Ziva
vystoupeni, kde autenticky ptednesl hlavni violoncellovy part a dal$i potfebné slozky byly
s nahravkou.*’

Diky nékolika zvukovym stopam mitizeme nektera mista skladby vnimat tak, jako by
hrélo violoncellové kvarteto a o to piisobivéjsi je celé vyznéni dila. Autor se snazi vyuZit rizné
moznosti nastroje a diky vrstveni jednotlivych stop na sebe vznikaji i zajimavé plochy, coZ by
bylo s vyuzitim pouze jediného violoncellového partu nemozné. Je tieba zminit také to, ze
v rdmci minimalistického kompozi¢niho pfistupu nékteré ¢asti vyznivaji ponékud monotoénné,

ale KIi¢ se snazi tyto mista ozvlastnit riznymi efekty — diky ostrym pizzicatim vyuZziva

43 Smolka, J. Slovo a hudba v kantaté a oratoriu. In: ziva-hudba.info [online]. © 2008 [cit. 26. 2. 2023].
Dostupné z: https://www.ziva-hudba.info/slovo-a-hudba-v-kanatte-a-oratoriu/.

4V gastech Offertorium, Agnus Dei a Kyrie/Requiem na nahravce spolupracuje také Lucie Karafiatova
(mezzosopran) a sdm Josef KIi¢ v n&kterych ¢astech nazpival i vice partt. Kli¢, J. Requiem za Magora [CD].
Guerilla Records 2012.

4 Jednotlivé violoncellové party autor oficidlné nevydal a sviij zpis pro potfeby této disertace bohuzel
neposkytnul.
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violoncello 1 jako rytmicky nastroj, pfipadné rychlymi a hrubymi tahy smycce vytvaii zvuk,
ktery zname spisSe z hard rockovych ¢i metalovych koncertl (tento pfistup v maximalni mife
uplatnil v ¢asti Dies irae).

I kdyz jsou jednotlivé ¢asti samostatnymi uzavienymi celky a jsou pravidelné prolozeny
recitaci, miizeme v nich pozorovat jistou navaznost a hudebni vyvoj celku, jak to zpravidla u
cyklické skladby byva. Piestoze je Requiem za Magora celkové pochmurné a v kazdé ¢asti
citime, ze se jednd o skladatelovu niternou zalezitost, najdeme zde hudebné vyjadiené i
symbolické momenty viry a nad¢je, které prichazeji zejména v zavéreCnych ¢astech Hostias a

Agnus Dei. Ty jsou vétSinou soucasti kazdého requiem a vyplyvaji z textu.

Tonalita
Kazda ¢ast je tonadln€ pevné ukotvena a skladatel se pohybuje vétSinou v ramci tonin g
moll a d moll. Naprosto to odpovidé charakteru dila a atmosféte, kterou se Josef Kli¢ jako autor

1 interpret snazi navodit. Podrobné&jsi toninovy pléan je v tabulce ¢ 4:

Cast tonina zakonceni ¢asti

1. Requiem aeternam g moll g moll

2. Kyrie eleison d moll A dur

3. Sanktus d moll d moll + pfidana sexta

4. Dies irae g moll g moll (pouze zékladni ton)
5. Offertorium ¢ moll ¢ moll

6. Hostias D dur D dur

7. Agnus Dei d moll C dur

8. Kyrie g moll g moll

tabulka ¢. 4
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Requiem za Magora

V nasledujicim textu se budeme vénovat pouze ¢astem s hudebni slozkou (tedy ¢asti €.
2,4,6,8,10,12, 14, 16).

Requiem aeternam je ivodni pomalu plynouci chmurna cast, ktera je piikladnou
ukazkou minimalistického pfistupu autora k dilu. Zakladem je pravidelné metrum a piednes
textu na jednom ténu — spiSe se jedna o tichou prostou modlitbu nez o snahu umélecky kazdy
ton vyzpivat. Podplrny kontinualni ton hlubokého violoncella dopliuji drobné melodické
motivky v rozmezi malé sekundy, nic vic se v uvodu nedéje. Kdyz hlas utichne, piichazi
dramatictéjsi ¢ast. Objevuje se vice melodicky propracovanych motivii, ale pocitové vse tihne

k zakladnimu tonu, ktery stanovil uz na zacatku zpévni hlas.

vvvvvv

v rozmezi sexty. OvSem atmosféra je vcelku stejna — jednotlivé tklivé napévy maji v sobé
smutek a bolest, coz zvuk violoncella jesté¢ umociiuje, obzvlast’ v zavéru ¢asti, kde se nastrojovy
1 zpévni part (uz pouze na vokal) spoji ve vyklenuté melodii ve dvojhlase v intervalu sexty.
Sancus je zatfazeno jako treti ¢ast jesté pred Dies irae, coz je velmi nezvyklé a hudebné
zde ma také jinou funkci nez v klasickém requiem. V jinych dilech, kde je Sanctus spise zivéjsi
casti oslavujici Boha zejména versi ,, Pleni sunt caeli et terra gloria tua™ a ,,Hosanna in
excelsis “ (tedy ,, Nebe i zemé jsou plny Tvé slavy* a ,,Slava na vysostech ), KIi¢ se pohybuje
stale spise ve smutecni naladg, ktera se rozjasni jen béhem nékolika taktti pravé béhem prvniho
Hosanna in excelsis, ale to je opravdu jen moment, ktery odezni stejn€ rychle, jako posluchace
pted chvili ptekvapil. Co se ty¢e peveckého partu, autor zde jiz pracuje s dvojhlasem, coz

posouva celé dilo kompozi¢né dal.

Dies irae ptinasi o¢ekavany moment hriizy a napéti, autor zde hojné vyuziva rytmickych
moznosti nastroje, doprovazi ostrymi glissandovymi tahy smyc¢ce a sdm misto zp&vu spise
hrubé deklamuje text. Efektné je zde vyuZit zplisob piekryvani nékolika stop, nebot’ ve vysledku
to zni, jako by text pfednéasel komorni sbor. Po tomto dramatickém uvodu se v hlavnim
violoncellovém partu ozve velmi Zivé a melodické téma, které ovSem svou neottelosti (az
drzosti)*® zapada do konceptu Dies irae a spoluvytvaii obraz soudného dne. Rytmicky zaklad

je stale stejny a k hlavni melodii se ptidavaji doprovodné stopy. Cely hudebni proud dynamicky

46 Syym charakterem jako by téma vypadlo z Sostakovi¢ovych violoncellovych koncerti. (osobni pozn. autora
disertace).
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sili a pfipravuje druhy vokalni vstup ,, Tuba mirum*“. Ten se nese v hudebn¢ stejn¢ drsném
aranzma jako uvodni ,, Dies irae “. V zavéru zazni druhé hlavni téma, ovSem svou povahou dosti
kontrastni k tomu prvnimu. Je to velmi lyrické4 a niterna melodie, ktera se snazi celou hrtizu

Dies irae zmirnit a utésit vSechen smutek a zal.

Offertorium je v podéani Josefa Klice ticha modlitba, ve které je veskeré sdéleni
vyjadieno pouze nastroji a vokaly, textova slozka chybi. Z velké ¢asti je to instrumentalni kus
v minimalistickém stylu. Zakladni rytmicky diraz na prvni doby takta je tvofen tdery do téla
violoncella. K tivodnimu motivu se vzdy ve stejném taktovém odstupu piidavaji dalsi
violoncellové party, ¢imz vznikd pfirozena gradace a veelku umirnéné napéti. Piekvapenim je,
7e v zaveru se ozve nejen muzsky, ale i zensky hlas (pouze neutralni vokaly) a modlitba je timto

dokoncena.

Hostias v tomto dile bere na sebe Ulohu casti Sanctus. Ptinasi vice pozitivnich
hudebnich impulsi a je velkym ozivenim celého requiem. Jako samostatnou skladbu bychom
Hostias mohli zatadit do oblasti psychedelické hudby — hlavni hudebni proud zajist'uje nékolik
vzajemné se proplétajicich violoncellovych partl, které vytvéreji doslova zmét raznych
souzvuku a rychle se stfidajicich harmonii a disharmonii. Mnoho z nich také ¢asto vyuziva
chromatické postupy, coz vytvaii v celé hudebni plose jesté vétsi napéti. Hlavni melodie je ve
zpévu, ovSem pouze na neutrdlni vokal. Text je nahran na jiné stop& a neni zpivany, ale

pfednaSeny Septem. OvSem Sepot je to velmi intenzivni, takze celé Hostias nabizi velice

sugestivni zazitek a jeho koncepce jako ¢asti zadusni mse je naprosto originalni.

I kdyz je Agnus Dei zatazeno v celém requiem jako predposledni hudebni ¢ast, jak jsme
Jiz zminili v odstavci o vzniku dila, bylo jednou ze dvou ¢asti, které Kli¢ zkomponoval nejdtive.
Je tedy zfejmé, Ze Agnus Dei jako zékladni kdmen kompozice mélo vliv na to, jak se budou
hudebné formovat dalsi ¢asti dila, aby spolu mohly fungovat jako celek. Na zacatku se ozvou
sice hrubé staccatové rytmické prvky a melodické motivy v hluboké poloze, ovSem veskera
drsnost zmizi s nastupem hlasu. Nejdiive jen vokal na dlouhé drzené tony, ale po chvili ptijde
krasnd klenutd melodie ,, Agnus Dei, qui tollis peccata mundi“. Melodii s textem piednasi
muzsky hlas a nadpozemsky rozsah, ktery text ,, Berdanku Bozi“ v sob&é ma, doda zpév Zenského
hlasu. Ten zpiva unisono melodii s muzskym hlasem, ale pouze na vokal. Hudebné je toto

Agnus Dei tedy zpracovano vcelku klasicky, bez zbyte¢nych efektl a se v§i pokorou.
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Zéaverecna Cast Karie/Requiem neni Uplné klasickym ukoncenim requiem. Po Agnus
Dei v mohou byt ramci mse za zemfelé zafazeny jeste jedna ¢i dv€ navazujici ¢asti, ale vétSinou
se autofi drzi zavedenych textl, jako jsou Libera me, In paradism ¢i Lux aeterna (Communio).
KIi¢ zvolil v ramci dokonale uzavieného cyklu spojeni prvnich dvou ¢asti — Requiem aeternam
eleison’ se zpivanym dvojhlasem a jako dovétek zazni ,, Requiem aeternam “, kde je vokalni
slozka obohacena o Zensky hlas, ale zpévni party jsou v unisonu. Skladatel ¢erpd vyhradné
z hudebniho materialu, ktery jiz v uvodu requiem zaznél, takze posluchace jiz nic nového

nepiekvapi.

Shrnuti

Requiem Josefa Klice rozhodné patii ke komornéj§im diliim svého typu, i kdyZ obsahuje
n¢kolik velmi dramatickych a vypjatych mist. Nastrojovy doprovod je sice zredukovany pouze
na violoncello, ale to viibec interpretovi a skladateli v jedné osob¢ nebrani vyuzit celou Skalu
hudebné-vyrazovych prostfedkli. Navic efekt nckolika nahranych stop violoncella
navrstvenych na sebe vytvaii velmi originalni zvuk.

Zajimavé je také spojeni hudebnich ¢asti s mluvenym slovem, resp. s recitaci verst
Ivana Martina Jirouse. Je to setkdni dvou avantgardnich svétid — poezie a hudby, kde samotné
verse nejsou textovou predlohou hudebniho dila, ale slouZzi jako inspirace a skladbu obohacuji
o dal8i rozmér. Svym celkovym pojetim je to tedy requiem velice neobvyklé a dobie
dokumentuje to, Ze soudobi ceSti skladatelé se neboji moderniho pfistupu k tradi¢nim

duchovnim texttim a touha po tom vnimat ustalené duchovni formy nove, je velice silna.

41



5.2 Michal KoSut — Requiem (Hommage a Jean Ockeghem)

Michal Kosut (*7. ¢ervna 1954, Brno) je brnénsky skladatel a pedagog, jehoz dilo
obsahuje skladby komorni i symfonické — ve své tvorbé se vénuje riiznym hudebnim néstrojtiim
solové (napt. Svét Jana Zrzavého z roku 1979) i ve spojeni s lidskym hlasem (napt. Saty pro
Desdemonu pro mezzosopran a housle nebo Imprese pro sopran a cimbal). Po dlouhou dobu se
ve své tvorbé zabyval elektroakustickou hudbou (napt. opery Valérie nebo Ifigenie),
v pozdé¢jsich letech je to pievazné orchestralni hudba. Je také autorem hudby k nékolika filmim
¢i televiznim serialim. Sam se pak i jako tviirce podilel na kulturné-historickych dokumentech

o vyznamnych archeologickych lokalitach ve svéte.

Requiem (Hommage a Jean Ockeghem)
Requiem odkazujici se ve svém nazvu na tvorbu Jeana Ockeghema dopsal KoSut

v lednu 2003 a skladba je komponovana pro muzské vokalni kvarteto v netradi¢nim slozeni:

kontratenor — tenor — tenor — bas.*’

vvvvvv

jmenovat tteba vokalni kvintet O crux ave, ktery zkomponoval v roce 1996.

Celé skladba trva asi 10 minut, a jak uz napovida jeji podtitul Hommage a Jean
Ockeghem, vyuziva formu Ctythlasého moteta. Stfidaji se zde melodické momenty jednotlivych
hlast s bohatou melismatikou a harmonicky plné tseky s homofonni fakturou — ty jsou spise
jakymisi spojkami polyfonnich pasazi.

Jméno renesan¢niho skladatele v podtitulu requiem nas muze vést k domnénce, ze
Kosut zde odkazuje na Ockeghemovu skladbu Missa pro defunctis pochazejici z obdobi kolem
roku 1470, ktera je vlastné nejstar§im dochovanym requiem (pro 2-4 hlasy). Toto dilo neni
rozsahem velké, m4 jen 4 &asti.*® Presto je ale vyznamné, nebot’ se jim inspirovalo mnoho
skladatelt té doby.

Tuto dil¢i hypotézu o inspiraci Ockeghemovou msi za zemielé potvrdil sdm Michal
Kosut, ktery uvedl, ze v dile pouzil ¢asti textu Ockeghemova Requiem. V dobé kompozice své

skladby se totiz pravé timto renesanénim autorem zabyval.*’

47 Skladbu nahrél vokalng experimentalni soubor Affetto z Brna (Ale$ Prochdzka, Vladimir Richter, Marek
Olbrzymek a Jan Mikusek), kterému Kosut své Requiem vénoval.

4 1. Introit, 2. Kyrie, 3. Graduale (Si ambulem) a 4. Trakt (Sicut cervus).

4 Z osobni komunikace s autorem.
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Neni vyjimkou, ze se soudobi skladatelé¢ nechaji inspirovat osobnosti nebo rovnou
celym uméleckym slohem z historie. U n¢kterych mliizeme hovofit o tak silném obdivu (az
fascinaci) k danému slohu, Ze jim byla ¢i je ovlivnéna celd autorova tvorba nebo alespoii jeji
podstatna ¢ast.

Miizeme zde jako ptiklad uvést jména dvou Ceskych soudobych skladatelt, kteii svou
uméleckou tvorbu spojili s hudebnimi kompozi¢nimi idealy baroka ¢i raného klasicismu a oba
se ve svém dile vénovali i msi za zemftelé. Jsou to FrantiSek Xaver Thuri (Requiem in C) a Karel
Jan Prochazka (Requiem in g).>°

U Michala Kosuta tomu tak neni. Jeho inspirace osobnosti a dilem Jeana Ockeghema

patfi pouze tomuto requiem.

Text

Vzhledem k celkovému rozsahu dila je textova stranka dosti skromna. KoSut pouzil
jen vybér verstu z nékolika ¢asti textu a oproti tradicnimu modernimu pojeti ptidal jesté verSe
z Requiem Jeana Ockeghema. Je to ¢ast Si ambulem (text z 23. zalmu, podle feckého Cislovani
zalm €. 22), ktera byla ve druhé poloving 16. stoleti nahrazena Requiem aeternam.

Jedna se o jeden z nejznaméjSich a nejoblibenéjSich Zalmil — snad proto, Ze ptirovnava
Boha kochranci a pastyii a tim demonstruje jeho dobrotivost. Asi nejznaméjsi Ceské
zhudebnéni tohoto textu nalezneme v Biblickych pisnich Antonina Dvoraka. Kosut si vybral
vers €. 4: ,, Byt se mi dostalo jiti pres udoli stinu smrti, nebudut se bati zlého, nebot ty se mnou
Jjsi, a prut tviij a hiill ma, tot mne potésuje “.>!

Ke zménadm a standardizaci textu requiem doslo po Tridentském koncilu (1545-1563).
Kromé Si ambulem byl odstranén také text Sicut cervus, resp. byl nahrazen textem Absolve,
Domine.> Jednim ze zisadnich ustanoveni bylo také zatazeni Dies irae, tato ¢ast piedtim
nebyla pevnou soucésti.

Co se tyce obvyklych ¢asti textu, ivod zacind tradicné ,, Requiem aeternam “. Tyto
verSe jsou spolecné pro casti Requiem 1 Graduale. Dalsi texty jsou aZ z pomyslné ,,druhé
poloviny* tradi¢niho requiem (vezmeme-li si za vzor napt. Requiem Antonina Dvofaka). Jsou
to Casti Offertorium, Hostias a Agnus Dei, ov§em zadna z nich nezazni cela. Jde spiSe o vybrané

verSe a ze zaveéreCného Agnus Dei je uplatnéno pouze zavérecné dvojversi (viz tabulku

30 Podrobnéji se s Requiem Karla Prochazky mlizeme seznamit v publikaci Requiem vybranych ceskych
skladatelii od roku 1900 po soucasnost (autor Petr Kubacak).

5! Cesky pieklad je z Bible kralické (1582-1613).

32 Chase, Robert. Dies irae: A Guide to Requiem Music. Scarecrow press, Plymouth 2003, str. 3-4.
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textového planu), takze podstatna ¢ast o ,, Beranku BozZim *“ zde neni uvedena. To samoziejmé
muze vést k uvaze, ze celd ¢ast Agnus Dei absentuje a zavérecné ,, Aeternam dona eis Domine *
je spise technickou zalezitosti uzavieni cyklické formy a zopakovani uvodniho textu se nabizi
a je naprosto piirozené.

Vyuziti texti Zzalmi v mSi za zemfelé bylo v minulosti celkem obvyklé, ale
v soucasnosti to jiz tak ¢asté neni. Soudoby autor se jejich pouzitim vlastné priklani k textove
stoleti zakomponovali do dila i neliturgicky text (viz kapitolu ¢. 4 Koncertni requiem). Jako
piiklad dalSiho dila, v némz autor pouzil nékteré z zalml, mizeme uvést Requiem ruského
skladatele Edisona Denisova z roku 1980 s zalmy ¢. 27 a €. 33 (verSe 4-7, 20 a 22).

V tabulce ¢ 5 je textovy plan celého requiem. Skladba sice neni roz¢lenéna do

jednotlivych oddild, ale pro lepsi ptehlednost bychom mohli ptipadné ¢asti rozvrhnout asi takto:

cast text

Requiem aeternam/Graduale | Requiem aeternam, dona eis Domine

(vybér) Et lux perpetuam, luceat eis Domine

Si ambulem In medio umbrae mortis non timebo mala
Quoniam tu mecum es Domine

Virga tua et baculus tuus ipsa me consolate sunt

Offertorium (vybér) Rex glorie, libera animas omlium fidelius defunctorum
Libera eas de ore leonis
Neabsorbeat eas Tartarus necadant in obscurum

tenebrarum

Hostias (vybér) Tu suscipe pro animabus illis
Quarum hodie memoriam agimus eas

Domine de morte transire ad vitam

Agnus Dei (vybér) Aeternam dona eis Domine

Et lux perpetua luceat eis Domine

tabulka C. 5

Je tedy jasné, ze vybér pouzitych textli je ve srovnani s celou tradi¢ni strukturou

requiem vyuZzivajici ¢asti me$niho ordindria i propria velice omezeny.>* Nicméné toto dilo

33 Porovnat to mlizeme s podobou requiem, kterd byla schvalena na Tridentském koncilu (viz tabulka ¢&. 1).
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bychom zatadili mezi tzv. koncertni requiem, kterd nejsou urCena piimo jako soucast

liturgického obtadu a vybér textli i kompoziéni pristup je zcela v umélecké licenci autora.

Hudebni slozka

Cela skladba plyne ve velmi pomalém tempu v rozmezi largo — larghetto (48-66 dob
za minutu). Pfevazna ¢ast hudebni plochy neni svdzana takty (autor vyuziva césury, aby od sebe
oddélil jednotlivé fraze), a to jesté vice umocnuje poklidnou atmosféru hudebniho proudu. To

mulzeme vnimat od prvniho néstupu v basu (ukdzka é. 1).

ukadzka ¢ 1

Jednotlivé hlasy nastupuji postupné tak, jak bychom u dila typu renesanc¢niho moteta
ocekavali. OvSem piiltonové intervaly mezi nimi a dlouho drzené disonance nas bezpecné vrati
do moderni harmonie v intencich obvyklych pro soudobé kompoziéni techniky, vcéetné
rytmizace a melodizace jednotlivych hlast, ¢i vyuziti rdznych neobvyklych souzvuki (s
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respektem k avantgardnim skladatelim renesance, jako byl Carlo Gesualdo da Venosa, jehoz
tvorbu od t¢ Ockeghemovy délilo celé stoleti).
Do taktti zasadil Kosut pouze text Offertoria, a co se tyCe tempovych zmén, je to také

cast, kde jich je nejvice. Pfesné tempové schéma nabizi tabulka ¢. 6:

== bez taktta

* Requiem aeternam... (J=52)
* In medio umbrae... (=66)

T

* Rex libera... (J=66)
...fidelius... (J=48)
...defunctorum... (/=56)
...neabsorbeat... (I=52)

mw  Dcz taktu

* Tu suscipe... (I=56)

tabulka ¢. 6

Tempové zmény tedy nejsou zasadni, ale v komornim ansamblu, jakym vokalni
kvarteto jist¢ je, se samoziejmé projevi, nebot’ posluchac se v této nekomplikované hudebni
faktufe muze velice snadno orientovat. Pokud interpreti dodrzuji vSechny autorem piedepsané
poznamky, miZzeme zaznamenat kazdou drobné&jsi zménu. Jesté markantnéjsi je to v dalSich
aspektech hudby. Dvéma hlavnimi hudebné vyrazovymi prostiedky tohoto requiem jsou totiz
dynamika a bohata melodika hojné vyuzivajici melismata ve vSech Ctyfech hlasech. To ma
samoziejmé dopad na posluchace, kteti mohou vice vnimat poetiku vyjadfovani skladatele,

nebot’ melismata mohou podtrhnout lyriku textu.

Dynamika

Mame-li charakterizovat dynamiku, celé dilo mizeme povazovat za velmi umirnéné.
Jednotlivé hlasy se vétSinou pohybuji v rozmezi pp-mp-mf. Celkem mlizeme zaznamenat tii
dynamicky vypjatéjsi mista, kde se hlasy dostanou az do zvucného forte. Nelze ovSem hovoftit
vyslovené o dynamickych vrcholech, nebot tyto vypjaté momenty netrvaji dlouho. Jedna se

spiSe o n¢kolik dob a veelku rychle se dynamika zase stdhne. Navic n€kdy je siln€j$i dynamika
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predepsana jen u nekterych hlast, takze je spise ve sluzbach lepsiho frazovani, tedy aby dana
hudebni plocha ptisobila kompaktné a udrzela si své napéti.

Prvni takové misto p¥ichazi ve frazi ,, Et lux perpetua luceat eis, Domine “>* pied prvni
tempovou zménou skladby. Dynamika 1 celkové napéti pfedtim pozvolna nartistaji, takze je

tento moment dobfe piipraveny a posluchace nepiekvapi (ukdzka ¢ 2).

ukdzka ¢ 2

54 A svétlo vécné at'jim sviti, Pane*.
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Podruhé je to ve frazi ,, Quoniam tu mecum es Domine 353

a tieti dynamicky vypjatéjsi
misto je na stejny text zanedlouho poté a je to idedlni ukazka toho, jak rychle a na jak malé

plose Kosut dokaze vyklenout melodicky i dynamicky oblouk (ukdzka é. 3).

ukdzka ¢ 3

Melodie a polyfonie
V celém requiem se stfida homofonni a polyfonni sazba a neda se fici, Ze by néktery

zpusob prevladal. Pti prvnim pohledu do partitury Ize tuto skladbu pomysiné rozdélit na 3 ¢asti:

1) Gvod — mirn€ pfevldda homofonni sazba a jednotlivé hlasy se samostatné ptedstavuji
drobnymi melodickymi motivy,
2) stfedni ¢ast — je to polyfonni zalezitost s ob¢asnymi homofonnimi vstupy (ovSem velmi

kratkymi, trvajicimi tieba jen 2 nebo 4 doby),

55 ProtoZe jsi se mnou, Pane*.
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3) zavér — prevlada homofonni sazba a ptispivéd tim samoziejmé k celkovému zklidnéni

atmosféry po velmi svézi polyfonii stfedni ¢asti.

Jak jsme se jiz zminili v uvodu, jednim z hojné vyuZzivanych zplsobli hudebniho
ztvarnéni textu v této skladbé jsou melismata. Az symbolicky prostupuji celym dilem od prvni

do posledni stranky partitury (ukdzky ¢ 4).

ukazka C. 4

Vliv gregorianského chordlu byl v obdobi vzniku Ockeghemovy mse za zemfelé
ziejmy a velice silny. Inspirace gregorianskym choralem v jednotlivych partech Requiem —
Hommage a Jean Ockeghem je prirozena, nebot ten byl az do obdobi vrcholné renesance

O tom, jak dillezitym prvkem pro responsoridlni mesni zpév byl melismaticky typ
melodie, piSe ve svych skriptech Jaroslav Orel v ¢asti o Graduale: ,, Jeho prevazné melismaticky
kompozicni styl uz v responsu, predevsim vsak ve versi, propujcuje tomuto zpévu vyslovené
lyricky charakter, ktery ovsem neni samoucelny, ale slouzi k lepsimu pochopeni a zkrasleni
obzlasté dilezitych slov textu. “°

I kdyz tedy Kosut ve svém Requiem s melismatickym zpévem pracuje, pouziva i
sylabicky zptisob a z tohoto pohledu vyzniva skladba pomémé vyvazené. Neziidka se totiz
stavalo, Ze skladatelé v touze po ,,uméleckém* vyznéni svych kompozic vyuzivali melismatiku
az prespfiliS. Zejména v Casti, kde zpév doprovazi ptinaseni dart, tedy v Offertoriu, jak opét
pise Jaroslav Orel: ,, Mezi témito versi jsou nékteré s vysokou uméleckou urovni, jiné jsou
prikladem piilis bezbiehé melismatiky. “’

Dalsim posluchaésky vdéénym hudebné vyrazovym prostiedkem tohoto requiem je
jisté efekt ozvény, ktery KosSut pouzil na nékolika mistech ve spojeni s drobnymi motivy

v Sestnactinovych hodnotach. Jednotlivé hlasy za¢inaji s drobnym zpozdénim na zptisob fugata

(ovSem nemaji tendenci se dale rozvijet) a vysledek je opravdu velmi efektni, at’ uz hlasy

%6 Orel, J. Gregoriansky chordl — interpretace. Praha: Spole¢nost pro duchovni hudbu, 1996, str. 26.
57 1bid., str. 27.
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postupuji od nejvyssiho (ukdzka ¢ 5), od nejhlubsiho (ukdzka ¢. 6), nebo bez jakékoliv

posloupnosti (ukdzka ¢. 7).

ukazka C. 5

ukadzka é. 6

ukadzka ¢ 7
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Shrnuti

Na pocatku 21. stoleti se mnoho soucasnych skladatelii snazi tradi¢ni duchovni texty
vnimat netradi¢né. Ptistupuji ke kompozici requiem ¢i mse novatorsky — tedy vyuzivaji takové
kompozicni postupy, hudebni formy ¢i schémata a v neposledni fadé néstrojové obsazeni, které
by vramci hudebnich zvyklosti a povédomi v minulosti nemély Sanci z riznych divoda
vzniknout. V dnes$ni dobé se miize zdat, ze mit osobity pfistup k uméleckému dilu znamena
nebyt tradicni, v nékterych aspektech nerespektovat po staleti platna schémata a vzorce a Casto
také posluchace ¢i divaky a celou Sirokou hudebni vefejnost Sokovat.

O to vice potésujici je fakt, ze ne vSichni soudobi skladatel¢ vnimaji situaci stejné, a
naopak se snazi v hudebni minulosti hledat inspiraci a ve své tvorbé navazat na tradicni pfistup
k ustadlenym formam a k funkci textd vzhledem k jejich obsahu. To pfesné charakterizuje
Requiem Michala KoSuta.

Toto requiem bychom asi nezatadili mezi priikkopnicka ¢i avantgardni dila sou¢asnosti.
Neklade si za cil né¢im ohromit, a jsou v ném vyuzity klasické¢ hudebné vyrazové prostredky
dobfe srozumitelné SirSimu publiku. Vcelku nenarocné je také obsazeni (vokalni kvarteto), i
kdyZ musime piihlédnout k tomu, Ze nejvyssi hlas je kontratenor, coz je samoziejmé naro¢na
hudebni disciplina, a mit k dispozici téleso s timto hlasem také neni bézné. Praveé svou inspiraci
v ne€kolik set let staré¢ hudebni praxi ma tato skladba svou vyjimec¢nost, a pokud bude mozné ji

vetejné uvadét, jisté oslovi Sirsi publikum.
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5.3 Pavel Kudelasek — Requiem

Pavel Kudelasek (*1962) vystudoval hru na housle na Prazské konzervatofi (prof.
Jaroslav Foltyn) a na Akademii muzickych uméni (prof. Antonin Moravec). Hie na housle
vénoval 1 soukromé (prof. Kato Havas). Hudebni kompozici studoval u prof. Karla Risingera.
Mezi jeho kompozice patii pirevazné dila pro housle a také dila duchovni ¢i komorni.

V soucasné dob¢ plsobi na AMU na katedie strunnych nastroji.

Text

Autor ve svém requiem vyuziva cely latinsky text. Rozdéluje jej do ¢trnacti ¢asti, coz je
ve srovnani s jinymi souc¢asnymi requiem pomérné velké ¢lenéni. Je to ale spiSe tim, ze n¢které
veétsi celky textu autor rozdélil do vice ¢asti — napt. sekvence Dies [rae je rozdélena do osmi
samostatnych ¢asti. Tradi€né je naopak do jedné ¢asti spojeno Sanctus a Benedictus.

Kromé c¢asti mesniho ordinaria (které jsou pro requiem patfiéné) a Dies Irae vyuziva
Pavel Kudelasek také casti Offertorium a Communio. Jsou casti meSniho propria, které
v requiem tohoto skladatele nenajdeme — z klasického zakladu jsou to Graduale a Tractus,
z obfadnych textl mimo msi (které se ovS§em mohou vyskytnout i v requiem) jsou to Libera me
a In Paradisum. Vyuziti téchto textl a jejich kombinace je zcela na skladateli a zavisi na
pohnutkach, které jej k vytvotreni dila vedly. Requiem obsahujici veSkeré nabizené texty
v soudobé Ceské hudbé nenajdeme a tuto hypotézu miizeme jisté vztahnout i celkové k soudobé
hudbé¢ evropskeé.

Mizeme tedy fici, ze Kudeldsek vyuziva mozny text requiem ve velké mite. To od 2.
poloviny 20. stoleti neni jiz nic samoziejmého. Skladatelé totiz k textu requiem ptistupuji vice
filozoficky a na jeho obsah pohliZeji vice z osobniho hlediska. Diikazem jsou tteba Requiem
Lubose Fisera®® ¢i Milana Slavického™, v jejichZ dilech se mnohé tradi¢ni ¢asti neobjevuji,

nebo naopak — u FiSera je text ,, Libera eas “ pouzit hned ve tfech ¢astech.

Jednotlivé ¢asti:
V tabulce ¢. 7 je prehled vSech ¢asti requiem a uvedeny jsou také toniny, ve kterych se
pohybuji. Nékteré Casti jsou bez predznamendni a diky Castému vyuzivani ptltént a delSich

chromatickych postupli nékdy neni jednoduché toninu zcela jednoznacné urcit. Také zadvérecné

58 Casti: 1.Requiem aeternam, 2.Libera eas, 3.Libera eas, 4.Libera animas, 5.Libera eas, 6.Lux aeterna,
7.Requiem aeternam.

%9 Casti: 1.Requiem aeternam, 2.Dies irae, 3.Quid sum miser, 4.Recordare, Jesu Pie, 5.Confutatis maledictis,
6.Lacrimosa.
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ukotveni je v nékterych castech zajimavé — Casto zazni prazdny akord s neujasnénym

tonorodem, piipadné je zaSpinén mimotonalnim tonem, ovSem s ndvaznosti na dalsi ¢ast.

53

cast tonina zakonceni Casti
1. Requiem aeternam | bez pfedznamenani, Prazdny tonicky kvintakord
cis moll
2. Kyrie g moll, ¢ moll Dominantni akord (durovy)
3. Dies irae a moll Zakladni ton ve vSech hlasech i
nastrojich
4. Liber scriptus bez pfedznamenani, Prazdny tonicky kvintakord
g moll
5. Rex tremendae g moll B dur (durovy akord na 3. stupni) —
terciova souvislost s dalsi ¢asti
6. Quarens me d moll Septakord na 2. stupni (sekundakord)
— dominanta k tonin¢ v dalsi casti
7. Ingemisco a moll Zvétseny septakord a moll
8. Interoves h moll Zakladni ton ve vSech hlasech 1
nastrojich

9. Confutatis d moll Zvétseny tonicky septakord

(obohaceny o kvartu v altu)
10. Lacrimosa d moll Dominantni septakord (obohaceny o

kvartu v altu)
11. Offertorium d moll Zakladni ton (pted kterym je neuplny
zvétseny dominantni kvintakord
12. Sanctus cis moll Toénicky kvintakord
13. Agnus Dei a moll, Ton ,,d* v hlasech i nastrojich
d moll (frygicka)

14. Communio d moll Prazdny tonicky kvintakord

s pfidanou vrchni sekundou

tabulka ¢. 7




Obsazeni (orchestrace)

Vokalni slozka je tradi¢ni — ¢tyrhlasy smiSeny sbor a sélisté (sopran, tenor a bas). Dosti
neobvykly je ovSem instrumentalni ansambl: elektrické kytara, trubka, flétna, fagot a varhany.
A to je zdsadni moment celého dila.

Co nés pfti studiu partitury hned upoutd je fakt, ze hlavnim doprovodnym hudebnim
nastrojem ansamblu nejsou varhany, jak bychom asi u duchovni skladby ocekavali, ale je to
elektricka kytara. Rtiznych msi pro séla, sbor a varhany, kde varhani part je jakousi kostrou celé
kompozice, je vétSina a posluchac to tak jiz tradi¢né vnima. V Requiem Pavla Kudelaska ovSem
roli zakladniho ¢i hlavniho doprovodného nastroje hraje elektricka kytara, ktera harmonicky a
Casto 1 rytmicky doprovazi celé dilo od zacatku do konce ve vSech Castech. Varhany pak
v ur¢itych mistech kytaru podporuji nebo zvukové umociiuji nékterou ¢ast. V uvodni a
zaveérecné Casti, tedy Requiem aeternam a Communio nezazni varhany vibec.

Nabizi se zde srovnani s Requiem Karla Rizicky, kde spolu s varhanami zazni jako
doprovodné néstroje také klavir a vibrafon. Opét se jednd o dosti netradi¢ni spojeni tradicni
liturgie (varhany) s modernim jazzovym nastrojovym uskupenim.

Kudelaskovu skladbu tedy jisté nenazveme zvukové monumentalni, absence orchestru
to v jeho celkovém vyznéni neumoziiuje. OvSem nejedna se také o do sebe ponofené intimni
dilo, které bychom mohli zatadit mezi ty komorni — elektrickd kytara a varhany davaji skladbé
jedine¢ny zvuk a tato kombinace spolu s dechovymi nastroji a vokalnimi slozkami dokéze

navodit adekvatni atmosféru, zejména v Dies irae.

Hudebni faktura

Diky tomu, Ze je obsazeno celkem 5 nastrojl, partitura je velmi piehledna. Hudebni
faktura je ansdmblova a pomérmné vyvazena ve vyuziti vokélnich a instrumentalnich slozek.
Mame zde vlastné Ctyfi skupiny, které se navzajem dopliuji, a teprve jejich souhra vytvari

pusobivy celek. Rozvrzeni skupin miizeme provést takto:
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vokalni instrumentalni
Sola Solisté Solisté
(melodické) (sopran, tenor, bas) (trubka, flétna, fagot)
Doprovod Sbor Harmonicky doprovod
(melodicko-harmonické, (sopran, alt, tenor, bas) (el. Kytara, varhany)
harmonickeé)
tabulka ¢. 8

Hlavni soucasti celého zvukového aparatu je sbor, ptipadné solisté v ¢astech, kde je

zaclenén jejich part. Jednotlivé hudebni nastroje jsou pouzity velice citlivé a ucelné. Ani

v dynamicky vypjatych pasazich nenalezneme v Kudelaskové Requiem mista, kde by autor ve

snaze o co nejexpresivnéjs$i zvuk prehnané exponoval kterykoliv z nastroji. VSechny zpivané

¢asti jsou prikladné podfizeny textu a srozumitelnosti hudebni faktury, coz bohuzel byva nékdy

kamenem urazu soudobych vokaln¢ instrumentalnich kompozic.

Obsazeni vokalnich a instrumentalnich sloZek v jednotlivych Castech Requiem:

slozka 1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9. 10. 11. 12. 13. 14.
vokalni séla | sopran o |- o | .
tenor . o |
Bas . o |
sbor | S,a,t.tb | | [o [o o o o e e oo e ] .
Instrumen- | sola | flétna o | o | o | o | .
talni fagot e o [e o e lo o o o o o |o |
trumpeta o | . o | o o |
dopr. | elektrickd |« [ o |o [ | | |o | [ | | | [¢ .
kytara
varhany o [o o o e oo o e e s
tabulka ¢. 9

Z ptehledu v tabulce ¢ 9 vyplyva, ze co se tyce vokalni slozky skladby, nejméné

vyuZitou soucasti ansdmblu jsou s6lové hlasy, a naopak sbor je angazovany ve vSech ¢astech.

Nastroje jsou obsazeny skoro maximalné, ovSem pouze elektricka kytara zazni ve vSech
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castech.

I kdyz sestava hudebnich néstroji je heterogenni a prvni seznameni s partiturou muze
vzbudit dojem, Ze varhany a elektrickd kytara spolu nemohou dost dobie barevné fungovat —
opak je ale pravdou.

Zde je nutné oprostit se od zazitych schémat a ptfedobrazt klasicky pojatého requiem.
Vzdyt piesné toto soudoba ceska hudba potiebuje — duchovni 1 svétska. Mizeme uvést priklad
nezvykle instrumentované mse Karla Ruzicky ze sedmdesatych let minulého stoleti
Celebration Jazz Mas®. Od svého prvniho uvedeni v roce 1991 je to i po vice nez &tvrtleti stale
hojné uvadéna a posluchacsky vdécna skladba.

Vybér dechovych néstrojii také neni bez zajimavosti. Trubka a flétna jsou nastroje
vyuzivané v komorngjSich ansdmblech celkem Casto, ovSem vybér fagotu se muze zdat trosku
nezvyklé. Pfedpokladdme, ze vyuziti fagotu je v této skladbé opodstatnéné a je zakoddovéno jiz
v samotném duchovnim textu n¢kterych ¢asti requiem — napt. ,, Libera animas omnium fidelium
defunctorum de poenis inferni et de profundo lacu* ®'. Fagot se svym hlubokym rozsahem a

zastfenou barvou je idedlnim zosobnénim téchto textu.

Requiem aeternam

Z hlediska hudebni faktury neni tato ¢ast slozitd, s hlasy i nastroji je zachazeno celkem
stiidmé — tento prosty uvod requiem slusi a vlastné jej v ramci klasického pristupu ocekavame.
Kromé partu varhan nenajdeme v partitufe ani part trubky. Ani dal§i s6lové nastroje nejsou
v uvodni ¢asti nijak vyrazné exponované, spiSe jen pfinaSeji témata nebo slouzi jako ,,spojka“
mezi dvéma vét§imi hudebnimi plochami. Hlavni hudebni material tedy tvoti vokalni solové a
sborove vstupy s doprovodem elektrické kytary. To dodava Requiem aeternam jisté intimnosti
a pfedznamenava to vlastné smér, kterym se bude celé Requiem vyvijet.

Uvodni &ast tvoii tii zakladni vétsi plochy, pfi¢emz tieti vyristd z tematického zakladu
té prvni, takze se jedna o velkou pisiovou formu A — B — A. Co se tyc¢e jednotlivych témat, tak
prvni ¢ast pfinasi dvé hlavni témata, ¢ast B ma své vlastni téma, a tieti ¢ast pak pracuje s obéma
tivodnimi tématy. Formu bychom tedy mohli ur&it takto: A (a'*a?) — B — A (a*)®2. Ta je rozsifena
o kratkou flétnovou introdukci a kratkou mezihru, ve které skladatel pracuje se stejnym

motivem jako v introdukci — flétnovy part je ovSem pro flétnu napsan v jiné poloze a

%0 Ms3e je napsana pro toto obsazeni: klavir, vibrafon, bici, perkuse, basova kytara, saxofon, trombdnova sekce,
flétna, smyccovy kvartet.
61 Pieklad: Vysvobod’ duse vSech zesnulych véficich od ttrap pekla a od hluboké propasti.
62 Jednotlivé dily pokryvaji tyto takty: A (1-35) — B (36-65) — C (66-100).
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kontrapunkticky je doplnén fagotovym partem. Poslednich nékolik taktii vyrastajicich ze
zakladniho tematického materialu ve sboru i v elektrické kytafe tvoii jakousi codu, takze

nejdetailnéjsi struktura by se dala vyjadrit takto:
introdukce — A (a!, a?) — B — mezihra — A (a*) — coda.

Jedinym harmonickym ndastrojem je v této Casti elektrickd kytara. Kromé¢ ttitaktového
motivu (ukdzka ¢. 2), ktery se objevuje v tvodu skladby osamocené pied vstupem sboru, plni
funkci vyhradné doprovodnou. Vyuziva jak delSich drzenych akordd, tak i1 riznych figur
z rozlozenych akordickych tond. Casto jsou v rozpéti intervalu presahujiciho dvé oktavy.

Zakladnich hudebnich témat, se kterymi v pribéhu celé casti skladatel pracuje a
v ur¢itych mistech je proling, je v zdsad¢ pét (notové ukéazky jsou soucasti nasledujici kapitoly):

o celektricka kytara (ukazka ¢. 2),
e sbor (ukazka ¢. 3 a¢. 4),
e sopranové sélo (ukazka ¢. 5),

e flétna (ukazka¢. 1).

Jak jsme se jiZz zminili, introdukce je jakymsi flétnovym preludiem v pomalém tempu
(ukdzka ¢& 8). Flétna je psana ve vysoké poloze a vétsinu doby melodie osciluje mezi tony f> —
a’. Piedepsano je recitativo (andante sostenuto), takze mirny vzruch v tomto klidném tvodu
pfindsi pouze dynamicky vrchol ve druhé poloviné fraze a malym oZivenim je natryl na
predposledni pilové noté fis>. Tim, Ze melodie osciluje v rozmezi nékolika tonii a vyuziva
stejn¢ pultond i celych tond, nedd se z ni odhadnout dal§i sméfovani hudby — at’ uz téninu ¢i
pohyb. Jisty charakteristicky vyraz a nalada celé ¢asti jsou tim mirné pfedznamenané, cozZ se
ale da u dila jako je requiem oCekavat vlastn¢ vzdy. Duchovni i filozoficky obsah celého dila
v klasické podobé¢ tuto neujasnénost anticipuje.

Recitative [Andanie sostenuta)
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Zavérecny ton f2 je poté pritahem ke tfetimu stupni toniny cis moll. Tento moment se
muze zdat trosku prekvapivy, nebot’ posluchac ptirozené ocekava vstup do méné ostré toniny
(napt. es moll). Ale prave toto neCekané usazeni vyvolava jisté napéti a je jisté¢ ku prospéchu
této tvodni Casti.

V desatém taktu vstupuje elektricka kytara, ktera hned predstavi zékladni motiv a ten je
pak hlavnim tematickym materidlem celé této ¢asti (ukdzka ¢. 9). V basu se stale stiidaji noty
a a c!, no a ve vysoké poloze se ozve tfitaktovy motiv doprovazeny spodnimi paralelnimi

sextami €1 kvintami a konc¢i neutralné€ prazdnym akordem v zakladni toniné bez tietiho stupné.

o _—

) O

mp

ukazka C. 9

Tento motiv se v mirn€ obménénych podobach objevi hned tfikrat za sebou a v taktu €.
18 nastupuje v unisonu sbor se svym ,, Requiem aeternam“. V doprovodu zni pouze prodleva
na tonice a dominanté. Sbor prednasejici svlj text vyuziva tont primy az kvinty (s pfidanou
spodni septimou) v sekundovych postupech. To evokuje gregoridnsky choral a tuto predstavu
dopliiuje 1 notovy zapis, kde za sebou noty nasleduji bez taktového ¢lenéni — jak jsme na tou
choralu zvykli (ukdzka ¢ 10). Dvoutaktovy sborovy vstup po kratké mezihfe (hlavni motiv)
zazni jesté jednou na text ,, Et lux perpetua “ a tentokrat je zavér obohacen o akordy elektrické
kytary, z nichz jeden je mimotonalni. KdyZz sbor dozpiva sviij vstup, zazni jest¢ jednou hlavni

motiv a tim se uzavird ivodni hudebni plocha A'.
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Ve tfetim vstupu sboru (takt ¢. 26) zazni novy hudebni motiv, se kterym skladatel pracuje
kontrapunkticky, a to nasledujicim zpisobem — vsoprdnu a tenoru zaznivd stfidavé
sekvencovita melodie ve ¢tvrtovych hodnotach a alt s basem vytvareji v ptilovych hodnotach
protihlas (ukdzka ¢. 11). K tomu se ptidavaji i dechové nastroje, pticemz flétna kopiruje melodii
sopranu a fagot vyuziva melodicky material tenoru a basu. Ton gis je stiedem celé melodie a ta
se odviji maximalné v rozmezi malé tercie nahoru a velké sekundy dold od né;.

Doprovod elektrické kytary je veelku jednoduchy a ostindtni opakovani dvoutaktového
modelu zde spise rytmicky podporuje sbor. Ten poslednim vzdechem ,, Dona eis Domine *“ kon¢i

v zakladni toniné a uzavira tim ¢ast A2
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ukdazka ¢. 11

V taktu ¢. 36 zacina dil B, tedy tematicky a naladové odliS§né zpracovani textu, kterym
je ,, Te decet hymnus ““. V dlouhych akordech zni jako barevny podklad elektrickd kytara a nad
ni kraluje s6lovy fagot (zajimavé pro nas je, ze fagotové téma slouZzi i jako tematicky material
sborovych partii v poslednim dilu). Nositelem textu je zde solovy sopran a jeho ostry vstup
v taktu €. 43 ukon¢i pfedchozi umirnéné fagotové solo (ukdazka ¢ 12). 1 kytarovy doprovod se
meéni a poklidny tok celych not ndhle nahradi bé¢hy osminovych hodnot a v dynamicky

nejvypjatéjsi ¢asti 1 Sestnactinovych hodnot.
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ukazka ¢ 12
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Kudelasek zde nechéava plisobive znit sopran v E dur (v ramci terciové piibuznosti) a je
to opravdu oslavnd 6da — ovSem diky skromnému doprovodu nikterak piehnané okézala.
V taktu €. 55 ptichézi vrchol fraze a uderné ,, Exaudi‘ se ozve ve forte. Postupné ovSem ubira
na sile a v taktu &. 66 smiflivé konéi na tonu d', ktery si piebira flétna. Ta v nasledné mezihie
zopakuje melodii z introdukce (ovSem o oktavu vyse) a je navic doplnéna o protihlas fagotu.
Rozjasnéna nalada z dilu B tim ustupuje a mezihra nas béhem deviti taktl pienese zpét do
ponurejsi atmosféry tivodni ¢asti.

Posledni dil se tedy vraci zpét do cis moll a v taktu €. 75 zahraje elektrickd kytara sviij
motiv z po¢atecniho dilu A! a nastoupi sbor se svym ,, Requiem aeternam ‘. Tentokrat oviem
sborové hlasy nezni v unisonu, ale melodii si ptedavaji az do vrcholu v taktu ¢. 86, kde zazni
viechny hlasy dohromady a objevi se i druha sborova melodie z dilu A%. Doprovod obstarava
uz jen kytara se svym typickym motivem (ukdzka ¢. 9).

Zavérecnou jedenactitaktovou pasdz mizeme nazvat codou, Kudelasek zde vyuziva uz
jen drobné fragmenty ze svych témat, ale pro vétsi moznost polyfonni prace (a také samoziejme
efekt) rozepsal sbor do Sesti hlasti — konkrétné se déli alty a basy. Tento harmonicky i zvukové
plny zavér zacne sopran s 1. basem, v dal$im taktu se ptidava 1. alt s 2. basem a v dal§im taktu
vSe doplni 2. alt s tenorem (ukdzka ¢ 13). Melodie je jednoducha — vzestupna fada péti toni
od toniky po dominantu. Tento model se objevi v kazdém hlase tfikrat a pokazdé ve slabsi
dynamice. Zavérecné ,, Dona eis Domine “ pronesené 2. altem a tenorem je jiz v pianissimu a
celou ¢ast ukoncuje ve sboru ton na dominanté a prazdny akord bez tercie v elektrické kytate.

Takovyto otevieny zavér je veelku béZny nejen v ivodni ¢asti requiem, ale 1 u béZznych msi.
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Vyrazové prostiedky jasu zde vyuzity v mens$i mife a s ohledem na charakter dila a styl
kompozice bychom je zde asi ani nehledali. Je to ddno uz samotnym obsahem skladby — jak je
tomu u vetSiny requiem vyuzivajicich tradi¢ni hudebni zapis a zazity tvar skladby pro sola, sbor
a orchestr, 1 Kudelaskovo vstupni Requiem aeternam ma spiSe charakter rozjimani ¢i seznameni
se s hlavni myslenkou. Autor zde tedy krom¢ jednotlivych hudebnich napadi pracuje hlavné
s dynamikou a barvou hudebnich néstrojt.

Jsou tady jasné Citelné dva dynamické vrcholy — v sopranovém sole (takty ¢. 55-58) a
ve sboru (takty ¢. 86-89). Jinak je cela hudebni plocha v této Casti pfevazné v rozpéti p — mf.
Co se tyc¢e hudebni barvy, velkou roli zde hraje doprovod elektrické kytary, jejiz akordy (Casto
ptes vice nez dvé oktavy) dodavaji dilu zvlastni, misty az impresionisticky nadech.

Vétsi gradaci €i vyrazn€j$i dynamicky kontrast v prvni ¢asti nenajdeme. To piijde az
v dalsi casti Kyrie, ale hlavné v Dies irae. OvSem jistého napéti Kudelasek dociluje diky
sekvencovité melodii — vzestupné v hlasech a s6lovych néstrojich, sestupné pak v doprovodné

kytare.

Kyrie

Také Kyrie je klasicky rozdéleno do tii dilt (Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie
eleison). Po klidném nékolikataktovém tivodu rozlozenych akordu elektrické kytary vstupuji
do popiedi s6lovy sopran a fagot, jejichz party se navzajem dopliuji. Resp. fagot v pomérné
vysoké poloze odpovida na melodické napévy sola, které je kontrastné poloZeno nize.%* Oviem
part solistky kopiruje 1 sborovy alt, takZze vysledny souzvuk péveckych hlast s fagotem je
piekvapivé mekky.

Zpivand melodie ma opét chordlni charakter a plyne nevzruSené¢ v osminovych
hodnotach az do taktu €. 16. Zde ovSem piejde solovy sopran do vzruSeného a rytmicky
elektrické kytary. Jako dozvuk tohoto 1. dilu ¢asti Kyrie se vraci zvuk fagotu a sborovy alt vSe
uzavird umirnénym Kyrie eleison. Jeho posledni nota méni smiflivé tonorod na durovy, coz
muizeme z hudebné historického hlediska povazovat za asty (n€kdy aZ naduZivany) efekt, ale

v tomto misté naprosto souzni s naladou, kterou Kudelasek v pribéhu dilu A vytvofil.

63 Podobnych zvukovych ¢i barevnych kontrastii si miizeme v§imnout na vice mistech Requiem, napi v asti
Ingemosco.
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ukazka ¢. 14

S novym textem Christe eleison ptichazi velmi lyricky a zpévny dil v rychlejsim tempu.
Jednotlivé sborové hlasy si pfeddvaji drobny melodicky motiv, pfipominajici hru zvonu
(ukdzka ¢. 15) a pohybujici se v pocitové piijemné tonin€ As dur. OvSem po nékolikataktové
dynamické gradaci zazni pfedepsand tonina ¢ moll. Sbor se odml¢i a v pismenu G zadina
ansamblova mezihra, kterd je psana hlavné pro tii dechové néstroje v pomérné narocném rytmu
(vyuziva Sestnactinové trioly vcetné synkopickych prvkd). Dechové nastroje rytmicky

podporuje 1 elektricka kytara.
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ukdzka ¢ 15

Mezi skladateli mozna pievazuje jiny zplsob rozvrzeni dili A — B — A v ¢asti Kyrie, nez
jak tomu je u Pavla Kudelaska. Prosttedni Christe eleison byva Casto spise tim klidnéj$im dilem
a ivodnim a zavéreCnym Kyrie eleison jsou zase t¢mi hybnéjs$imi, ale neni to samoziejmé
pravidlem. Jako dalsi ptiklad mizeme uvést napt. Kyrie z Requiem Karla Rizicky. Snad je to
déano tim, Ze v prostfednim zvolani zazni pfimo jméno spasitele Kriste (resp. Christe), kdezto
v tvodnim a z&dveéreéném zvolani je méné osobni Kyrie, tedy Pane.

Kyrie eleison ve tetim dilu pokracuje ve stejném tempu 1 dynamice a jedind zména
oproti predeslému dilu je sborové zpivané unisono. Neni zde tedy znatelny piedél mezi dily,
pfirozené na sebe navazuji ve stejné dynamice i tempu. Vraci se ovSem spiSe chordlovy
charakter zpévu, nebot sbor zpiva (spise pfednasi) melodii zaloZenou prevazné na stupnicovych
postupech.
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Dies irae

Neni to sice pravidlem, ale vétSinou byva nejdelsi Casti requiem Dies irae. Je to

samoziejm¢ v piipadé, ze skladatel v této Casti vyuzije co nejvetsi pocet slok z devatenacti,

které do tohoto textu ndlezi. Kdyz autor jednotlivé sloky textu Dies irae rozdéli do n€kolika

samostatnych ¢asti (jako to udélal Kudeladsek), jsou jednotlivé ¢asti pomérn€ vyrovnané, resp.

nenastane situace, kdy by ¢ast Dies irae byla tfeba petkrat delsi nez néktera jina ¢ast, jako tomu

je napt. u Requiem polského skladatele Romana Maciejewského. Ze skladateli, jejichz Dies

irae svou délkou vyrazné presahuje jiné ¢asti miizeme jmenovat i Karla Rizicku nebo Juraje

Filase.

V nasledujici tabulce muzeme porovnat délku jednotlivych casti Requiem Pavla

Kudelaska, ta je métena poctem taktd, nebot’ to méa vzhledem k riznym temptiim, zpomalenim

a zrychlenim vétsi vypovidajici hodnotu, nez je jednoduché meétitko délky trvani.

Cdasti Requiem pocet taktii
1. Requiem aeternam 100
2. Kyrie 95
3. Dies irae 77
4. Liber scriptus 59
5. Rex tremendae 52
6. Quaerens me 46
7. Ingemisco 70
8. Inter oves 20
9. Confutatis 44
10.Lacrimosa 90
11. Offertorium 79
12. Sanctus 76
13. Agnus Dei 67
14. Communio 38

tabukla ¢. 10

Pokud bychom brali vSechny verse textu Dies irae jako jeden celek, pocet taktl by byl

458. To by bylo asi 4.5krat vice nez nejdelsi uvodni ¢ast Requiem aeternam. Pro lepsi piedstavu

63



markantniho rozdilu mezi textem sekvence Dies irae (pokud bychom to pocitali jako jednu

Cast) a ostatnimi ¢astmi mizeme vyuzit nésledujici graf:
Pavel Kudelasek - Requiem

Requiem
Kyrie

Dies irae
Offertorium
Sanctus

Agnus Dei

Communio

o

50 100 150 200 250 300 350 400 450 500

graf ¢ 1

Text

Dies irae je Casti, kterd nepatii do mesSniho ordinaria, takze poskytuje skladatelim
daleko vétsi prostor pro osobité zpracovani, coz jednoznaéné vychazi z pouzitého textu. U
obvyklych ¢asti meSniho ordindria, které jsou Casto soucdsti requiem (Kyrie, Benedictus,
Sanctus, Agnus Dei), ptece jen skladatelé mohou citit vétsi svazanost s tradici vyuziti téchto
textd v klasické msi.

Nekteti skladatelé ve svém requiem Cast Dies irae Uipln€ vynechali, a tim cela mSe
dostala uplné jiny charakter (po hudebni i1 po filozofické strance) — resp. jejich pocatecni
predstava o kompozici requiem a jeho duchovnim, filozofickém ¢i spolecenském sméfovani ani
vyuziti textu Dies irae neumoziiovala (napf. xxx). Jini autofi si vybrali z textu jen nékteré Casti
— z Ceskych skladateli mtzeme uvést napt. Karla Rizicku, Zdenka Lukéase ¢i Milana
Slavického.

Existuji samoziejm¢ 1 soucasni Cesti skladatelé, kteti po vzoru velkych requiem 19.
stoleti (napf. Antonin Dvorak) ¢i1 20. stoleti (napt. Ivan Jirko) vyuzili ve svém dile vSech 19
slok textu Dies irae. Pavel Kudeldsek patii mezi né.

Velmi riznorodé je ovSem to, jak jednotlivé verSe skladatelé zpracovali a do kolika celk
je rozvrhli. Tedy zda pouzili vSech 19 slok v jedné ¢asti nazvané Dies irae (velmi ziidka), nebo
jednotlivé sloky vyuzili v riiznych ¢astech dila (vétSina skladateli).

Nasledujici jednoduché schéma znazornuje, na jaké skupiny bychom mohli skladatele

rozvrhnout podle toho, jak vyuZili potencidl textu Dies irae:
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Regiem bez této casti

Requiem obsahuijici
Dies irae pouze vybér
nékterych casti
Vsechny sloky v jedné
Casti Dies irae

Requiem obsahujici
vSech 19 slok textu

Sloky vyuzity v
raznych ¢astech

graf ¢ 2

V tabulce ¢ 11 mizeme vidét schéma vyuziti vSech devatenacti slok sekvence Dies irae

v ramci osmi ¢asti Requiem Pavla Kudelaska

Hudebni sloZka

K ponuré atmosfére této ¢asti pfispiva mimo jiné i to, Ze zde nezazni s6lovy sopran ani
flétna, a zvukové se tedy pohybujeme v nizSich polohach (ani sborovy sopran neni nijak
vyrazné exponovany).

V vodu zazni kratky, rytmicky ostry motiv ve fagotu a trubce. Zajimavé je, Ze je to
jedinkrat, kdy jej mizeme slySet — v celé skladbé se jiz neobjevi. Miizeme to vnimat jako predél
po prvnich dvou castech, nebot’ ,,Den hnevu* je z hlediska nabozenského, filozofického i
hudebniho naprosto odlisny svét.

Takové razné motivky hrané a cappella se v ¢asti Dies irae objevuji velice ¢asto. Nekdy
dokonce vyuzivaji hudebni téma, které zazni v predeslych ¢astech, nebo naopak predstavi téma
nove, se kterym pak skladatel dale pracuje. Vyjimecné neni ani pouZiti jednoho motivu, ktery
se tahne celou skladbou jako idée fixe, jak tomu je tieba v Requiem Antonina Dvoraka. Tam
ovSem nezazni tento trubkovy motiv na uplném zacatku Dies irae, ale az pted textem Tuba
mirum. Tento vers o ,,pronikavém zvuku trubky* pfimo vybizi ke zhudebnéni a uplatnéni praveé

jmenovaného hudebniho nastroje.
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Cast v Requiem

sloka (pocatecni slova trojversi)

3. Dies irae

Dies irae

Quantus tremor

Tuba mirum

Mors stupebit

4. Liber scriptus

Liber scriptus

Judex ergo

Quid sum miser

5. Rex tremendae

Rex tremendae

Recordare, Jesu pie

6. Quaerens me

Quaerens me

Juste judex

7. Ingemisco

Ingemisco

Qui Mariam

Preces meae

8. Inter oves

Inter oves

9. Confutatis maledictis

Confutatis maledictis

Oro supplex

10. Lacrimosa

Lacrimosa

Huic ergo

tabulka ¢. 11

Sborové 1 solové party jsou po celou dobu v homofonni sazbé a je mezi nimi tzka
interakce, ktera ptisobi dojmem rozhovoru. S6lovy baryton s tenorem piednasi v unisonu text a
sbor v kratkych melodicky jednoduchych vstupech reaguje (ukdzka ¢.16). Harmonicky toto

misto neni pfili$ slozité, veskeré napevy solistl 1 sboru se schéazeji v akordu F dur, coz vzdy po

nékolika taktech potvrdi elektrické kytara.

66




, 7€
iva

1

la._

la._

la.—
ava

éek

.
——
=
.
s
¢o
=
=

e

Iy
Ty
I\

di-es il
di-es il
di-es il

co-gel om-nes
co-gel om-nes
co-get om-nes
co-get om-nes

bat #
b #

be
2z
=,
Fi
1€ - gi-0-num,

P

-
w7
X
”
1¢ - gi-0-num,
re - gi-o-num,

i celého trojversi Tuba mirum. Sbor zp

di-es.—
di-es._

b
re - gi-o-num,

e,
re,
re,

H—
-
i
i
N
inwir 3
R
i
&

per se-pul-cra

per se-pul-cra
per se-pul-cra

per se-pul-cra

.dic-es

die-es
3

die-es

r

ivan

bz

X

spar-gens $o - num
SpAr-gens so - num
Spar-gens so - num
spar-gens so - num

b
Di - es,-
b
Di-es,_
T
e

)

P |
v s

- ba mi-rum
-ba mi-rum

-

Tu-ba mi-rum

nf

Tu-ba mi-rum

mf

Allegro
Tu
nf
Tu

cum Si-byl-la.__
cum  Si-byl - la.

3

=
be

- la__

il - la._
il - la._

il

kiiky az do pismene F (Tuba mirum). Zde by asi poslucha

di-es

di-es

,
di-es

te-ste Da-vid
te-ste Da-vid

ymi vy
trubka, ale ta se pfida k fagotu az po odzp

4

v 7

V castech C a D skladatel pracuje se stejnym motivickym materidlem, ovSem diky

oo

ky na 1. a 4. dobé, které tuto ¢ast harmonicky ohranicuji (ukdzka ¢. 17).
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zazni

Coro

ve dvoutaktovych sekvencich za velmi sporadického doprovodu — jsou to pouze ansamblové
pfiznav

tempové 1 dynamické gradaci napéti stale roste. Sbor celou scénu dokresluje stale stejnymi

jednotaktov

E.Gtr,
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Liber scriptus

Po predchozi dramatické Casti pfichazi uklidnéni, které je dano nejen mirnéjSim
tempem (moderato), ale také pravidelnym metrem. Akordy elektrické kytary jsou
zkomponované v dosti Siroké harmonii a vzdy na lehké doby, coz jesté podtrhuje vzdusnost a
kiehkost strukturalni klenby této ¢asti.

Melodie se nejprve ozve v dechovych nastrojich, a to formou stfedovékého cantu
firmu (fagot), nad nimz zni discantus (flétna). Stejny model ptebira o n¢kolik taktl dale sélovy
baryton a tenor. Vse plyne ve ¢tvrtovych hodnotach a oba hlasy jsou vedeny melodicky velmi

stfidmé, takze oba hlasy tihnou spise k recitativnimu zptsobu piednesu (ukdzka ¢. 18).
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ukadzka ¢ 18

Za zminku zde stoji 1 akordicky doprovod elektrické kytary. Poprvé od zacatku
skladby ma moznost zaznit na vétsi plose v nékolika akordech za sebou, aniz by byla soucasti
zahusténé hudebni faktury spolu s varhanami a dalSimi nastroji. Je tedy mozné poslechnout si
zajimavy sled akordl d moll — B dur (s ptidanou sekundou) — F dur — g moll — G dur — B dur
—d moll.

Tato ¢ast ma zfeymou hudebni formu A — B — A (+ coda). V dilu B, ktery vychazi ze
stejného harmonického zakladu jako dil A (tedy vySe uvedené akordy elektrické kytary),
prednasi sbor jednohlasné text ,Judex ergo*. OvSem melodie je tentokrat troSku hybnéjsi, nebot’

obsahuje i osminové hodnoty (ukdzka ¢. 19).
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ukdzka ¢ 19

Po kratkém tietim dile A pfichazi dosti ne¢ekané vers ,,Quid sum miser* jako coda ¢i
pouze dovétek, aby celou ¢ast uzavrel. Recitativo je predepsano sdlovému sopranu opét pouze

za doprovodu elektrické kytary.

Rex tremendae

V této ¢asti zazni jako v jediném ze dvou mist celého requiem sborovy Sestihlas (divisi
je v sopranech a v tenorech). Kudelasek této SirSi sborové faktury vyuzil k tomu, aby trojhlasé
sborové fugato znélo plnéji a barevnéji (ukdzka ¢ 20). Melodické linky jsou zdvojeny timto

zpusobem:

1. hlas S1 + T1,
2.hlas A+ B,
3. hlas S2 + T2.

Kudelasek tedy zachoval zékladni rozdéleni vySSich a nizSich hlast, ale i tak je
zvukovy efekt docilen a sborovy zvuk je mohutnéjsi. Nésledné jsou hlasy jesté podpoieny

elektrickou kytarou a varhanami.
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ukdzka ¢ 20

Samotné téma je velice dirazné a naprosto koresponduje s textem Rex tremendae
majestatis.** Zacina sice v pianissimu a Gvodni slabika Rex je na lehké druhé dob& — oviem
s dirazem. Napéti podporuje stoupava tendence melodie v rozmezi kvinty (c — g) a také velmi
rychlé tempo (vivace). Vysledek je velice plisobivy a hudba se Zene hned od svého zacatku
velice draveé kuptedu, nebot’ jednotlivé hlasové skupiny nastupuji ve dvoutaktovych intervalech
a v narustajici dynamice.

Gradace trva az do taktu ¢. 20, kde pfijde zména tempa a sbor naposledy v unisonu a
ve fortissimo zahimi ,, Rex tremendae majestatis ““. Toto druhé téma je od prvniho fugatového
velmi rozdilné. Hlava tématu zapadé do klasického vzorce (nechci pouzit vyraz klisé), ktery jiz
pied Kudelaslem pouzil napt. Antonin Dvotak. Jde o to, ze uvodni dvé€ slabiky Rex tre- zazni
na ¢tvrté dobé a na prvni t€Zkou dobu nasledujiciho taktu zazni v intervalu zmenSené sexty tfeti
slabika me-. Tento razny signal je natolik priibojny, Ze z hudebni paméti jen tak lehce nevymizi.

Mutzeme zde jednotlivé zacatky témat Dvotaka (ukdzka ¢ 21) a Kudelaska (ukdzka ¢ 22)

porovnat:
e ; L= A A7
v e e i
Rex tre-men - dae majesta - tis,

ukazka ¢. 21

6 Pieklada se jako ,, Hriizné velebnosti krdal““ nebo ,, Krdl hriizné vzneSeny ““. Ve vlastnim piekladu Ladislava
Vycpélka je to ,, Kral, hle, strasné, mocné krasy .
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ukdazka ¢ 22

Po kratké kadenci flétny, kterd zklidni dramatickou atmosféru, nastupuje v dilu C
solovy sopran s velice melancholickou melodii ,, Recordare, Jesu pie* (ptedepsano tranquillo)
za doprovodu rozlozenych akordu elektrické kytary. OvSem v zavéru Casti se jako reminiscence

druhého tématu vraci obménény rytmicky motiv v trubce (ukdzka ¢. 23).

ukdzka ¢. 23

Co se tyce opakovani ¢i naznakl rtiznych témat, Kudeladsek je velice minimalisticky.
D¢je se tak u néj Casto na ploSe mensi nez jeden takt. To neni Gplné€ odpovidajici tsek, abychom
mohli posoudit miru citace daného tématu, at’ uz melodie ¢i rytmu. SpiSe se jedna o jakousi
symbolickou inspiraci — dale se tomuto zajimavému jevu Kudelaskovy kompoziéni prace

budeme vénovat v ¢asti Lacrimosa.

Quaerens me

Tyto verSe vétSinou nebyvaji zhudebnény jako samostatna ¢ast Requiem. V minulosti
1ze samoziejmé nalézt vyjimky — napt. Requiem Hectora Berlioze, ktery ¢ast Quaerens me pojal
jako a cappellovy renesan¢ni motet.

Hlavnim vyrazovym prostfedkem je zde gradace. Zacatek je v mirné rychlém tempu,
ale po celou dobu trvani této Casti nartstd tempo i dynamika az do zavére¢ného molto

prestissimo ve fortissimu. Lépe nas s gradaci této ¢asti sezndmi nasledujici schéma:
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1.- 6. takt 7.-18. takt 19. - 30. takt
allegro moderato allegro assai allegro vivace

31. - 38. takt 39. - 42. takt 43. - 46. takt
molto vivace presto molto prestissimo

grafé. 3

Harmonicky se tato ¢ast opird o akordy elektrické kytary, které povétSinou ve
ctvrtovych hodnotach udavaji také pravidelny rytmus celé ¢asti od zacatku do konce.

Vyraznou melodickou linku zde nenajdeme. Asi nejvice prostoru dostava hned od
prvniho taktu fagot (ukdzka ¢ 24). Sbor je napsan v unisonu a drobny teckovany rytmus bez
vétsiho melodického potencidlu smétuje spise k recitativnimu pednesu. Jediny vétsi melodicky

vvvvv

melodickou linku na verse Juste judex.

Allegro modersto 172

A -
— + I —r
ragono X o —if ————% —cor—— |
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E e ——— B

ukazka ¢ 24

V dilu B ovSem nastava zajimavy zvrat. Je to dano i tim, ze se z mirného tempa
dostavame do velmi svizného tempa (vivace), ale hlavné se zde objevuje velmi energicky
melodicky motiv, ktery zazni v sekvencich celkem tiikrat, vzdy o ¢istou kvartu vySe (ukdzka ¢.
25). Posluchac znaly Requiem Zdenka LukaSe si asi uvédomi, Ze je mu ¢ast této melodie znama,
i kdyZ mozné ne hned po prvnim poslechu. Ttebaze notové délky jsou jiné a tonorod je také
jiny, tento drobny melodicky motiv ma potencial zapsat se hluboko do nasi paméti. U Lukése

je to uvodni motiv z ¢asti Lacrimosa (ukdzka ¢.26).

e

e PETTR A ST i S A £

ukazka ¢. 25
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ukdzka ¢. 26

ZavereCny dil C pfinasi posledni melodicky motiv, ktery spolu se sborem v unisonu
ma v partu i fagot. I kdyz je to motiv jednoduchy, pro fagot je to v tempu presto ¢i molto
prestissimo technicky velmi naro¢né.

Svou strukturou a pouzitim hlavniho hudebniho vyrazového prostiedku (tedy gradace)
po celou dobu trvani, se tato ¢ast pon¢kud vymyka Kudelaskovu prozatimnimu kompozi¢nimu
ptistupu v jinych ¢astech. Ale samoziejme to neni poprvé, kdy se s timto netradi¢nim pfistupem
u velké duchovni skladby setkavame. Ve svém Requiem z roku 1968 pouzil stejny princip i

Lubos$ FiSer v ¢asti Libera eas.

Ingemisco

Vyraznym znakem velice komorniho zacatku této Casti jsou chromatické postupy
v drobnych motivech elektrické kytary, kterd zazni osamocené ve slabé dynamice. To spolu
s prodlevou na tonu A (o dvé oktdvy niZe) ihned navodi pochmurnou, skoro az tajemnou
atmosféru. To koresponduje i s textem ,, Sténam pod vinami svymi... “.

Tato disharmonie ov§em nebrani tomu, aby v desatém taktu pfinesl sélovy sopran svou
melodii. Ze spojeni hlasu s akordy elektrické kytary vychazi zajimavé souzvuky a ten zavérecny
zistdva nerozvedeny, coz miZe na posluchace pilisobit velice stisnénym dojmem (opét
v navaznosti na text ,, Slituj se nad vzdechy mymi..."). Ony vzdechy zde hudebné zhmotiuji

prave ty chromatické postupy v elektrické kytate (ukdzka ¢. 27).
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ukazka ¢. 27

Po sopranu prebira melodii na dalsi trojversi ,, Qui Mariam *“ s6lovy bas. Melodie je

vvvvvv

je daleko hybnégjsi, takze se chmurna nalada vytraci a celkové se hudebni plocha projasiiuje.
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Vzhledem k barvé solovych hlasti bychom mozné ocekavali, Zze pochmurné;si ¢ast
sveti autor basu a tu projasnénéjsi sopranu. Ovsem je tomu naopak, a praveé tento kontrast je
praveé pusobivy a je to jeden z vyrazovych prostiedkd, ktery ke Kudelaskovu kompozi¢nimu

projevu patii a setkadme se s nim na vice mistech.
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ukadzka ¢ 28

Kontrastni je také ¢ast, ktera ptfichazi v dilu D. Sborovy zpév v unisonu pfipomina
hymnus (ukdzka ¢ 28), jehoz jednotlivé verSe jsou oddéleny quasi fanfarami, vyuzivajicimi
pfevazné prazdny akord a — e — a. V navaznosti na text by to méla byt prosba, ovSsem v tomto
ptfipadé je to po hudebni strance prosba velice diraznd a nekompromisni a fanfary pouze
umocnuji jeji naléhavost.

ZavéereCnych Sest taktl nas navraci zpét na pocatek casti a jako reminiscence se vraci
zvukomalebné efekty elektrické kytary ptipominajici vzdechy, tedy drobné motivky vyuZzivajici

sestupnou chromatiku.

Inter oves
S pouhymi dvaceti takty je tato Cast nejkratSi z celého dila. I kdyz na zacatku je

rowr

piedepsano grave, v sedmém taktu je to jiz allegro, takze celéd ¢ast netrva déle nez jeden a ptl
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minuty.

Kudelések zde zpracoval jen jedno trojversi ze sekvence Dies irae, coz neni obvyklé.
Inter oves nebyva v ramci requiem zhudebnovano jako samostatna ¢ast. Byva spiSe soucasti
Ingemisco (spolu se dvéma ptredchazejicimi trojverSimi Qui Mariam a Preces meae). Textove
tato sloka neni totiz neni nijak dramaticka ¢i naléhava. Jedna se o jednoduchou prosbu ,, Rac¢
mne mezi ovce vziti“ a v Kudelaskové hudebnim zpracovani také nenajdeme zadné expresivni
momenty a hudba je diky opakujicim se figurdm sborovych hlasti dost monoténni az unyla.

Tato Cast je z celého dila asi nejrytmictéjsi (co se tyCe sboru i doprovodné elektrické
kytary). Melodicky vychazi z jediného dvoutaktového tématu (ukdzka ¢ 29 — pouze sopran,
party ostatnich hlasii jsou psany stejn¢), ktery pak od pismene B autor jesté zjednodusil na
drobny pultaktovy motiv (ukdzka ¢ 30). Ten si mezi sebou piedavaji sborové hlasy, takze
vznika jednolity ostinatni proud zpévu a k tomu je zde jako hlavni doprovodny nastroj velmi

exponovana elektricka kytara.
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ukazka ¢. 30

I kdyz hudebni faktura této ¢asti vypada diky drobnym notovym hodnotam a riznym
rytmickym prvkiim komplikované, je vlastné celkem dobie citelnd. Kytara totiZz kopiruje
rytmické 1 melodické figury sborovych hlasi (osminové trioly v dilu A i teckovany rytmus
v dilu B), takze vysledny zvuk neni pro posluchace nijak komplikovany ¢i nepiehledny. Ve
dvou-taktovych intervalech se ptiddvaji také varhany a dechové nastroje, které¢ jsou ovSem

psané v delSich notovych hodnotach, takZe kompaktnost celku nenarusuji, spise ji podporuji.
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Confutatis

Na rozdil od ptedchozi ¢asti text ,, Confutatis maledictis “ ptimo vybizi k tomu, aby
nebyl pouhym dovétkem predchoziho textu, ale aby novou ¢ast uvedl. Je v ném obsazen velky
dramaticky néaboj (,,AZ se zachvéji kdys klati, Ze je ostry plamen schvati, rac mne k sobé
povolati“)® a toho skladatel prevedl v plné sile i do hudebni slozky dila.

Pétitaktovy uvod je svéteny pouze flétné€ s citlivym doprovodem varhan (ukdzka ¢.
31). Miize se to zdat jako reminiscence flétnového partu z ivodu celého requiem (tedy 1. Cast,
ukazka ¢. 8), ale pti bliz§im studiu zjistime, Ze se jedna pouze o podobnost vzestupné melodie

prvniho taktu. Tento flétnovy part je veden melodicky i rytmicky zcela jinak.

Larghetto =
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ukazka ¢. 31

V dilu A vstupuji varhany, elektrickd kytara a fagot s diraznym jednotaktovym
motivem, ktery je zdkladni hybnou silou doprovodného ansamblu. Zazni vzdy po nékolika
taktech a dodava hudebnimu proudu energii. Hlavni melodie je ale ve sboru, ktery sviij text
prednese v unisonu a neopousti dynamickou uroven forte.

Tato kontrastni dramaticka sekvence se ov§em pieZene velmi rychle a dalsi sloku textu
,, Oro supplex “ ptednese v dilu C so6lovy sopran ve velmi klidném tempu (larghetto) i dynamice
(ukazka ¢. 32). Tato jednoradkova klidna vsuvka plsobi diky quasi recitaénimu stylu jako

meditace, coz naprosto souzni s textem ,, Duse prosi, lka se, rmouti...

Larghetto (Cuasi recitativo)
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ukazka ¢. 32

%5 Ve vlastnim piekladu Ladislava Vycpalka text nevyzniva tak drsné, ale spiSe mirné a prosebné: ,, 42 pak
hiisnym tva dlan jistd, v pekel Zaru sidlo schystad, v blazenych mne uved mista.
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Zaver casti Confutatis patii nastrojové dohife — fagot s trubkou zde rozehravaji
zajimavy kontrapunkt, pficemz vyuzivaji hudebniho materialu, ktery zaznél jiz v ptedchozich

dilech (ve sboru i v nastrojich).

Lacrimosa

Dv¢ posledni sloky sekvence Dies irae ptinaSeji po dramatickych pasazich uklidnéni
a smiflivé uzavieni tohoto jedine¢ného textu. V zavéru se totiz ,, Den hnévu * transformuje do
,Slzavého dne “ — v nékterych piekladech také ,, Uplakany den“ ¢i,, Den place “.

Tyto posledni verse jsou plné usmifeni, smilovani a také prosby k Bohu o odpocinuti
vécné. A prave toto transcendentni uvédoméni si, ze smrt neni koneCnym bodem lidského
zivota, dava textu Dies irae a celému requiem punc specifi¢nosti a originality. A pokud mtizeme
v souvislosti s ndboZenskym textem o poslednim soudu mluvit o jeho nad¢asovosti, je to praveé
zde. Text Lacrimosa inspiroval nékteré skladatele natolik, Ze zkomponovali samostatné
skladby, oviem ne vzdy v nich dany text vyuzili a nechali se jim spise jen inspirovat.®

Obsah textu nedovoluje skladateli vyuziti expresivniho vyrazu ¢i vypjatych momenti
u jednotlivych hlasi ¢i nastroji. Pavel Kudelasek tuto ¢ast vystavél presné v duchu tradice ve
velmi mirném tempu, v umirnéné dynamice a hlavnim Cinitelem je zde vokalni slozka, tedy
solisté a sbor.

Hudba Lacrimosa pokracuje attacca v navaznosti na predeslé Confutatis a to neni
jediné spojeni mezi témito ¢astmi. Uvodni tony, kterymi zahajuje sélovy sopran (ukdzka & 33),
jsou totozné s flétnovym tvodem Confutatis (ukdzka ¢ 31). Je to ovSsem malo na to, abychom
to mohli povaZzovat za hudebni téma, které néjak melodicky ob¢ €asti spojuje. SpisSe bychom to

mohli chépat symbolicky.
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ukazka ¢. 33

Solovy sopran doprovazeji pouze varhany paralelnimi sestupnymi kvintami, coz

podporuje klidnou atmosféru tohoto ivodu a davé to sélovému sopranu moznost prosadit se

% Napt. Slavomir Ho#inka napsal své Lacrimosa pro barokni housle, koto, tam-tam a smydcce. Josef KIi¢ ve
svém Lacrimosa vyuzil violoncello a lidsky hlas — je zajimavé, Ze v dile cituje i texty z jinych ¢asti mse (napf.
Requiem aeternam nebo Sanctus).

77



dynamicky (zde ma solistka opravdu prostor predvést, jak umi pracovat s hlasem v ramci mp).
v unisonu jako choral ve ¢tvrtovych a ptlovych hodnotach, ale kytarovy doprovod rozlozenych
akordu a kontrapunkticky psany part fagotu dodava tomuto mistu pfichut’ snad az romantické
zasnénosti.

Posledni trojversi Huic ergo, tedy prosba o odpocinuti vécné, je symbolicky
jednohlasy zpév, ktery svym charakterem odpovida modlitbé (plyne nevzrusené v pravidelnych
osminovych hodnotach. Choralovou melodii si postupné predavaji dvojice hlasi: solovy T + B
(ukazka ¢. 34), sborovy T + B a na zavér sborovy S + A. Tonélné jsou podpoiené akordy
elektrické kytary. Zavérecné ,,Amen“ je ale rozvedeno Ctyrhlasné a velmi Siroce po vzoru

romantickych mistr.

e,
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ukdazka ¢ 34
Offertorium

Pokud bychom chtéli requiem rozdélit podle textu na dva pomyslné velké dily, s ¢asti
Offertorium za¢ind ten druhy. Po vSech v textu vypsanych hriizach sekvence Dies irae,
nasleduji vlastné jen ¢asti pfinaSejici pokorné myslenky smifeni se s odchodem z tohoto svéta
a viru v odpocinuti vééné. OvSem také radostnou a oslavnou naladu Sanctus (ta vynika o to vic,
kdyZ v requiem absentuje ¢ast Gloria).

Soucasti tohoto Offertoria ja také text Hostias, coz neni nic vyjimecného a Kudelasek
tim nijak nevybocuje ze zab&hlych tradic. Existuji samoziejmé skladatelé, kteti ve svém
requiem uvedli Hostias jako samostatnou ¢ast (napt. Dvoték ¢i Berlioz). Spojeni téchto dvou
textl v jednom celku se zda byt logické, nebot’ oba vyjadiuji stejnou myslenku.

V hudebni faktufe 1ze 1 pohledem jasné rozpoznat dvé zakladni vrstvy: 1) sélové party
a 2) sborova partitura. V celé casti funguji tim zpiisobem, ze na sebe vzdy plynule navazuji.
Velice ztidka se prekryvaji — jde zde spise o jednotlivé takty na zacatcich a koncich frazi, ne o
vétsi hudebni plochu. Doprovodné néstroje jsou vyuZity pomérné stiidmé — zpocatku je to

elektrickd kytara (jemné rozlozené akordy) a trombon. Od pismene D se ptidavaji varhany, ale
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pouze basové tony, aby podtrhly text ,, Quam olim Abrahae“.

., Pane Jezisi Kriste, Krali slavy, vysvobod’ duse vsech véricich zemrelych... " — text
Offertoria je napul modlitbou a napil oslavou (hrizy Dies irae jsou jiz zazehnéany), coz se
projevuje 1 v Kudelaskové hudebnim zpracovani. Povznesenou naladu navodi hned v tivodu
casti trubka, ktera krasn¢ vyklene své solo a melodii v pismenu A pievezme solovy bas. Jedna
se o jednoduchou melodii choralniho charakteru, ov§em v pismenu B se piiddva se svymi
raznymi vstupy sbor a hudebni atmosféra se velmi rychle méni. Sélista totiz na sborové vstupy
reaguje stejné ostie rytmicky (v osminovych a Sestnactinovych hodnotach) i dynamicky (forte).
Hlavnimi nositeli hybnosti jsou tedy tyto dva rytmické modely: 1) s6lista se sborovym tenorem

a basem, 2) sborovy sopran a alt (ukdzka ¢. 35).
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ukadzka ¢ 35

Posledni ver§ Offertoria ,,Quam olim Abrahae*, ktery zacina v pismenu D je opét
zalezitosti propojeni s6lovych a sborovych hlasi, ale jinak nez v piedeslé ¢asti. Sbor zahajuje
frazi oslavnym (ve své rytmice aZ hrdinskym) chordlem v unisonu a solisté dokoncuji vers
s menSim emocnim vypétim (ukdzka ¢ 36). Toto misto dostava svym pozitivnim nabojem a

harmonicky jasnym ukotvenim aZ romanticky charakter.
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ukdzka ¢. 36

V tak komornim nastrojovém obsazeni, jaké Kudelasek svému Requiem urcil, muze i
nahrazeni jednoho ndstroje jinym znamenat velkou zménu v celkové atmosféte dané casti.
V pismenu F piebird vrchni doprovodnou melodickou linku fagot namisto trubky, kterd znéla
doposud. M¢kéi zvuk dievéného néstroje (navic ve vysoké poloze) dodava modlitbé Hostias
trosku jinou naladu a plni funkci jakéhosi klidniciho prvku.

Sborové hlasy se pridavaji postupné v potadi: sopran, alt, a nakonec tenor s basem.
Ovsem tento postup zde neplni funkci gradacni ¢i dynamickou (zvukové se cely ansambl drzi
v rozmezi p-mf, ale spiSe jen zvukomalebnou. Poklidny zavér ¢asti dvakrat narusi sélovy bas
zvolanimi ,, De morte trans ire“ a ,, Trans ire ad vitam “, ktery vyuziva oba rytmicko-melodické
modely z ukazky ¢. 35. Tato zvolani jsou symbolicka a je ziejmé, proc je chtél autor zdlraznit.
Text ,, At prejdou ze smrti do Zivota*“ jen potvrzuje, jak zlomovou ¢asti vlastné Offertorium
v ramci requiem je a jaky prerod mySlenek smérem k posmrtnému Zivotu se zde odehrava.

requiem totiZ, 1 kdyz je to mSe za zemfel€, neni jen o smrti, ale také o nadéji a o Zivote.

Sanctus

Kudelédskovo Sanctus mé tradicni schéma — pomaly uvod, svizné Hosanna, navrat
k velmi mirnému tempu pied Benedictus a opakovani Hosanna v zavéru. Pokud je Benedictus
zhudebnéno jako samostatna Cast, byva vétSinou také v mirném tempu, aby vynikl kontrast
s naslednym zivym Hosanna. Zde autor obé¢ casti spojil, takze pted Benedictus zazni jen drobna

nastrojova predehra a samotné Benedictus je jiz v allegru. Nasledujici tabulka nam 1épe ptiblizi
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tempové schéma:

Benedictus

Sanctus Hosanna mezihra
+ Hosanna

(lento) (allegro) (lento)

(allegro)

grafc. 4

Jak uz autor nékolikrat predvedl v minulych castech, i Sanctus zalind kratkou
ptedehrou, kterou svéfil flétn€é za doprovodu akordu elektrické kytary. Stejné jako v minulych
piipadech, ani zde s t¢ématem flétny dale nijak nepracuje a nerozviji jej. Z pohledu poslucha¢ské
vefejnosti to moznd muze byt na Skodu, protoze pii prvnim poslechu je dosti ndro¢né vnimat
v jedné ¢asti nékolik melodickych motivii — navic kdyz nejsou vzdy tonalné ukotvené. Hudebni
pamét’ posluchace by se zejména u modernich skladeb jisté 1épe orientovala pii vétSim vyuZiti
jednotlivych motivi.

Téma Sanctus je pomérné dlouhé a text je rozvrstven do né€kolika hlast: s6lovy sopran
a hlavni melodii, ktera se krasn¢ klene pies osm taktli, ovSem pouziva jen slovo Sanctus, které
Sestkrat zopakuje. K nému se pak ptidavaji sborovy sopran s altem, a nakonec i tenor, ktefi
dopovi zbyvajici text (ukdzka ¢ 37). Kudelasek pracuje se sopranovym solem po celou dobu
dynamicky, nejvyraznéjSim mistem je asi vzestupnd zmensend kvinta v sedmém taktu soéla,
ktera dokaze vyvolat veliké napéti. Ton je drzeny ptes cely dalsi takt a stupnicové sestupné
pochody sborovych hlasti dodavaji celému Sanctus naléhavosti.

V piedeslych castech jsme se jiz setkali s tim, ze Kudelasek vyuziva jako jeden
z hlavnich vyrazovych prostfedkil gradaci (pomoci dynamiky & tempa). Cast Hosanna je
nadhernou ukazkou gradace pomoci zahustovani hudebni faktury tim, Ze se postupné pridavaji

dalsi sborové hlasy. Samoziejme to s sebou nese i dynamické zmény.
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ukazka ¢ 37

Hosanna zacina v taktu ¢. 15 a rdzem se ocitame v upln€ jiném svéte. Téma je razné
a pfinasi jej sborovy bas (ukdzka ¢ 38). Diraznost tématu podtrhuje doprovod néstroji
(elektrické kytary a fagotu), které pomoci drobnych pfizndvek rytmicky i harmonicky

dokresluji zakladni melodickou linku.
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ukadzka ¢ 38

Druhy vstup Hosanna je jiz sborovym dvojhlasem — k basu, ktery opakuje stejné téma,
se pridava tenor, ale motiv je drobn¢ zménény a tvoii se tak vetsi napéti a samoziejme roste i

dynamika (ukdzka ¢. 39).
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ukadzka ¢ 39
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Tteti vstup Hosanna je jiz majestatnim trojhlasem v plné sile (ukdzka ¢ 40). Barevné
spektrum je velice Siroké, nebot’ se v tomto misté pridavaji i varhany, fagot a trubka. Po tomto

zvukovém vzepéti nasleduje nekolikataktova mezihra a flétna piinasi ocekavané zklidnéni pred

Benedictus.
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ukadzka ¢ 40

Za nejklidnéjsi a nejpokornéjsi cast mse byva vétSinou povazovano Agnus Dei, ale
Zasto s nim v dobrém smyslu slova soupeii i Benedictus. Casto se odehrava ve velmi pomalém
tempu v drobnych osminovych hodnotach, takze dirigent je nucen v rdmci piehlednosti
dirigovat po osmindch, nikoliv po celych dobach. Kudelasek se ovSem vraci do tempa allegro,
ve kterém zaznélo jiz Hosanna.

Benedictus je vyhradné sborova ¢ast, coz také trochu vybocuje z tradicniho pojeti,
nebot’ jsme zde spiSe zvykli na sélové hlasy, aby nésledné vynikl radostny nastup sboru
v opakovaném Hosanna.

Hlava tématu Benedictus je vcelku jednoduchd, Cista kvinta a néslednd septima
hudebné odkazuji na téma Hossana, 1 kdyz maly rozdil zde pteci jen je — na rozdil od Hosanna
pouzil Kudelasek v Benedictus velkou septimu a tim rozhodné dost necekané zesilil napéti
v daném momentu, ovSem dale jiz hudebni proud plyne bez dalSiho naruSeni a dynamicky
vygraduje do pismene G, kde zazni tradi¢né opét Hosanna. Opakovani byva vétSinou stejné
jako to prvni (Casto formou repetice), ale Kudelasek si pro posluchace ptipravil jedno

piekvapeni a zavérecné Hosanna je Ctythlasé, ¢imz jej vygradoval do maxima (ukdzka ¢. 41).
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ukdzka ¢. 41

Agnus Dei

A¢ v pomalém tempu, Agnus Dei je velmi rytmické a nese se pfevazné v metru
osminovych a Sestnactinovych not. Pravé diky rytmické rozmanitosti je tato ¢ast pro péveckou
i nastrojovou slozku ansamblu velmi naro¢na.

Solisté se zde odmléi, takZe vSe podstatné se odehrava ve sborovych hlasech. V celém
Requiem zaCind sbor nejcastéji unisonem a ani zde tomu neni jinak. Hlava tématu ,, Agnus Dei *
trva sice jen necelé Ctyfi takty, ale Kudelasek tém dvéma slovim dokézal vtisknout velmi
naléhavy az expresivni vyraz — diivodem je prudké crescendo a jiz zminované rytmické figury

(ukdzka & 42).
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ukazka ¢. 42

Doprovodné nastroje svymi staccatovymi osminovymi pfizndvkami podporuji tuto
dravou melodii a posluchac¢im miize ptipadat, ze se na kratkou chvili ocitli zpét v Dies irae,
nikoliv ze poslouchaji text ,, Beranku Bozi . Podobn¢ je melodicky zpracovan i pokracujici text
., Qui tollis peccata mundi“ a néstroje ansamblu vyuZivaji ve svych partech obé témata a

neustale stupiiuji napéti (svou polohou i dynamicky) az do pismene B. Tam sice jesté pokracuje
84



text ,, Miserere nobis “, ale je to naprosto jina hudebni plocha. Kudelasek zde za¢ina pracovat
se sborovymi hlasy polyfonné (nejmarkantnéjsi je to pak v pismenu E) a celkovy vyraz se tim
zjemni. Napomaha tomu i §irsi sborova harmonie a skromnéjsi vyuziti nastroju. I kdyz se n¢kdy
na chvili dva hlasy spoji, je to polyfonicky nejpropracovanéjsi sborova cast celého requiem.
Zékladni téma ,, Miserere* (ukdzka ¢. 43) se objevuje jiz v dilu B, ale autor s nim
pracuje i v jinych dilech a vychazi z n¢j mnoho dal$ich melodickych motivii této zahusténé

hudebni faktury — napft. nasledujici dvé ukazky (¢.44 a ¢ 45 v dilu D).
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ukazka ¢. 45

Vrcholem ¢asti, ke kterému cely hudebni proud smétuje, je ,, Agnus Dei, dona nobis
pacem ““. Poprvé tato modlitba zazni ve fortissimo a velice nezvykle je diiraz poloZen az na

slovo ,, Dei“ (ukdzka ¢ 46), pticemz to je rytmicky rozdéleno a o to vice vyzni jeho diiraz a

naléhavost, které autor mistu ptipisuje.
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ukdzka ¢. 46

Samostatnou melodickou linku zde ma sborovy bas, ktery je dokonce psan ve

dvojhlase v paralelnich oktavach a tim se samoziejmé na nékolik taktii stava viidéi melodickou
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linkou, nad kterou se klene druha silna melodie v sopranech a tenorech. Je to vrchol celého

Agnus Dei a misto, ke kterému hudebni proud této ¢asti spéje. Zavereéné ,, Dona nobis pacem *

ale preci jen pfinasi uklidnéni, které poslucha¢ po dramatické polyfonni ¢asti o¢ekava.

Communio

Mnoho requiem (at’ uz velkych vokalné-instrumentalnich ¢i téch komornéjsich) konci
casti Agnus Dei. OvSem neni nezvyklé, ze po Agnus Dei nasleduji jesté jedna nebo dvé ¢asti.
Vétsinou to byvaji In Paradisum, Libera me ¢i Lux aeterna. Posledné jmenovany text mtize
také byt piimo soucasti Agnus Dei. Kudelasek posledni ¢ast svého Requiem nazval Communio
(coz je v katolické cirkvi ¢ast ptijimani), ale text zni ,, Lux aeterna, luceat eis Domine “ — tedy
. Svetlo vecne, at jim sviti, Pane*. O tom, zda skladatelé tyto ¢asti na konci svého dila zatradi
¢i nikoliv, mize rozhodovat n¢kolik faktori. Napft. zda je skladatel praktikujici vétici, nebo
tieba prislusnost k cirkvi katolické, evangelické, pfipadné je nevéfici.

Je také mozné, ze se skladatel nechd inspirovat dfive napsanym requiem jiného
skladatele a kvuli silné zakotfenéné tradici prosté pievezme celou strukturu i text. Takovou
inspiraci mizeme pozorovat napf. u Maurice Duruflého, jehoz Requiem se strukturou i
obsazenim velmi podoba Requiem Gabriela Faurého.

Stejné jako zaznéla choralni melodie v uvodni Césti tohoto requiem, je to hlavni
melodicky prostiedek i v Communiu. Sborové hlasy se v unisonu pohybuji kazdy v rdmci jedné
oktavy a doprovazi je pouze akordy elektrické kytary (ukdzka ¢ 47) a v zaveru Casti se piidava
1 velice melodicka flétna. To uz mizeme u Kudeldska chapat jako rozpoznatelny jev jeho
kompozi¢niho rukopisu., nebot’ flétnové zavery patiily 1 nékolika predesSlym Castem, které
konCily poklidné (napt. Rex tremendae €1 Sanctus). KdeZto v ¢astech, které jsou 1 v zavéru
mirn¢ dramatické a dynamické, vyuZiva autor trubku nebo fagot (napf. Quaerens me ¢i

Offertorium).
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V priubehu této Casti se stiidaji 5/4 a 4/4 takty, coz neni vylozen¢ jeden ze zakladnich
a smér urcuyjicich vyrazovych prostredkd, ale diky tomu mizi pravidelnost metra a velmi to
napomaha pfirozenému proudu takty nesvazané choralni melodie, jak ji zname z obdobi

sttedoveku (ukazka ¢. 48).
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ukdzka ¢. 48

Shrnuti

Na rozdil od mnoha soudobych skladatelt Kudeldsek pro své Requiem pouzil obvykly
latinsky text a zachoval klasickou strukturu jednotlivych uzavienych ¢asti. Co se tyce obsazeni,
vokalni sloZka spojenim solisti a smiSen¢ho sboru také navazuje na tradici, ale ve vybéru
instrumentéalniho obsazeni jiz autor tak tradi¢ni nebyl. Vybral jen n€kolik jednotlivych nastrojd,
které na prvni pohled netvoii moc homogenni skupinu. Jsou to: elektricka kytara, trubka, flétna,
fagot a varhany. Nicméné Kudelasek dokéazal ve vysledku riznobarevnost hudebnich néstroja
vyuzit ku prospéchu kompozice a uplatnéni elektrické kytary jako hlavniho doprovodného
prvku, ktery navozuje zédkladni atmosféru kazdé ¢asti, je velmi origindlni.

Hlavnimi devizami tohoto requiem jsou tyto dva aspekty: melodie ve zpivanych
¢astech cti text a hudebni faktura je srozumitelnd. Spolu s méné narocnymi pozadavky na pocet

ucinkujicich a prostor je toto dilo posluchaésky velmi vdééné a miize byt bézné provadeno.
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5.4 Otomar Kvéch — Requiem temporalem

Otomar Kvéch (25. kvétna 1950, Praha — 16. bfezna 2018, Praha) studoval skladbu na
prazské konzervatoii a poté 1 na Akademii muzickych uméni v Praze v kompozic¢ni tfidée Jitiho
Pauera. Patiil k Celnym piedstavitelim skladatelské generace utvarejici se ve druhé poloviné
20. stoleti. Komponoval symfonie, smy¢cové kvartety, komorni a varhanni skladby, ale i
vokalni dila v¢etné détskych oper. Ve svém kompozi¢nim mysleni Kvéch navazuje na studia

evropskych klasikti, ale snazi se také uplatnovat nové kompozi¢ni postupy (napf. aleatoriku).

Vznik dila

Své Requiem temporalem zacal Kvéch komponovat v roce 1990 a intenzivné na ném
pracoval nasledujici dva roky. Ov§em dokon¢il jej az po dlouhych sedmnécti letech, kdyZ se
v roce 2007 vyskytla Sance na jeho provedeni. Své premiéry se ale dilo dockalo az v bfeznu
2009 ve Dvorakové sini Rudolfina v provedeni Symfonického orchestru Ceského rozhlasu za
fizeni Jiftho Malata.” A moznd i to byl jeden z diivodii, pro¢ bylo s napétim u hudebni
vefejnosti ocekdvano. Lukd$ Sommer dilo ve své kritice k premiéfe dokonce oznacil za
nejocekavangjsi novinku roku.%

Zajimavé je, ze po vétSinu doby skladatel na rozsahlé partitute requiem pracoval bez
umyslu provedeni. Obsazeni je skute¢né ohromné: soéla, sbory, komorni soubory, varhany a
orchestr. Az se muize zdat, ze dilo je vzhledem k velkému poctu tc¢inkujicich a ndroku na prostor
technicky neproveditelné. Sdm autor komentoval takové obsazeni tim, Ze v Case, kdy jej
mySlenka na requiem napadla, vliibec nepocital s tim, Ze by dilo mélo Sanci na provedeni.
Nakonec v pribéhu prace ze svych pozadavki slevil a z komornich orchestrii byly dechové
kvintety a ze smyccoveho orchestru smyccovy kvartet.

KdyZ uz ale o provedeni svého requiem ptemyslel, predstavoval si to takhle: ,, Za idedlni
bych povazoval provedeni skladby v chrameé, kde u oltdre stoji orchestr se smisenym sborem a
se solovym basistou, ktery zpiva ,roli” biblického Kazatele. Na jedné strané lodé chramu, at' uz
v prizemi, nebo na kuru, stoji détsky sbor s dechovym kvintetem, na druhé muzsky sbor se

Zestovym kvintetem. Nad vchodem do chramu se predpokladaji na kiiru velké varhany (at maji

7 Déle se na premiéfe podileli Heroldovo kvarteto, Zestové kvinteto hract SOCR, Dechové kvinteto Academia,
solisté Ivan Kusnjer, Jiti Briickler, Josef Skarka, Terezie Svarcové, Veronika Mrackova a na varhany Irena
Mrackova.

68 Sommer, L. Otomar Kvéch — Requiem temporalem. In: Atemporevue. janfila.com [online]. © 16.4.2009

[cit. 12. 7. 2022]. Dostupné z: http://atemporevue.janfila.com/?go=recenze&det=090416-recenze pp09-
kvech&show=1.
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hraci stul kdekoliv). Zde stoji také dva solovi barytonisté. V zakristii za oltarem, ¢i bokem od
oltare jsou pak ,schovane’ obé Zenské solistky, smyccovy kvartet a eventualné hrac na podpiirné

klavesy ad. lib. “%°

Nazev
Nazev Requiem temporalem sam Kvéch nikde ve svych textech nevysvétluje. Pieklad
latinského temporalis nebo italského temporale je ,,do¢asny* i ,,pomijivy* a z toho mizeme
vyvodit domnénku, Ze autor ndzvem svého dila odkazuje na docasnost naseho pozemského byti.
Z dalSich skladeb, které ve svém nazvu nesou slovo znamenajici pfechodnost ¢i
pomijivost, miizeme jmenovat napi. Temporal variations Benjamona Brittena z roku 1936

(jeden zjeho ¢ty komornich kust pro hoboj a klavir) ¢i Temporal Excitations Echoes

Excitations Jitiho Lukase pro zpév, akordeon a cimbal (dilo mélo premiéru 15. listopadu 2021).

Text

Kvéchav pftistup k requiem jako k ,,msi za zemfelé¢* je rozdilny od vétSiny jinych
skladatelll, nebot’ sdm doznava, Ze je nevétici. Pristupuje k nému spise jako k hudebni formé,
ktera mu dava moznost vyjadfit se a svobodné umélecky uchopit dany text. Skladatel psal své
requiem Cisté z vnitiniho popudu, nevedly jej k tomu zadné nabozenské pohnutky, ale spise
reagoval na spolecenskou situaci, jak se vyvijela po roce 1989. VSechny tyto okolnosti
samoziejmée také ovlivnily vybér textl, které autor pouZil.

Dilo je to pomérné rozsahlé (trva piiblizné hodinu) a co se tyc€e textu, Kvéch patii mezi
ty skladatele, ktefi se rozhodli kromé toho tradi¢niho latinského pouzit 1 jiny. Jedna se o Gseky
z biblické knihy Kazatel v ¢eském piekladu (na jednom misté jsou to uryvky zalmt), pouzité
jako intermezza po vzoru Valecného requiem Benjamina Brittena. Jsou pfednaSeny samotnym
Kazatelem, piipadné dalsimi solisty & jednotlivymi sbory a zabiraji obsahlou &ast dila’.
Zékladni latinsky text Kyrie — Agnus Dei zpiva smiSeny sbor. Rozvrzeni jednotlivych textovych
celkl je v tabulce ¢. 12.

Postava Kazatele vystupuje vzdy v Cesky zpivanych castech jako reakce na zpévy
solist €1 sborl a je vlastné odrazem pocitl a zkuSenosti samotného skladatele. Kazatelovy
repliky miizeme vnimat jako skladatelovo zamySleni nad stavem svéta, kdy v moderni dobé

dochazi k upadku moralnich hodnot ¢i odklonu od kulturnich tradic.

69 Kvéch, O. Nejstarsi text o mém Requiem. In: Kvech.cz [online]. © 1990 [cit. 10. 7. 2022]. Dostupné z:
https://kvech.cz/cz/0s020.htm.
70 Cely text Requiem temporalem viz Priloha ¢. 2.
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cast nazev text

1. Introitus et Kyrie Requiem dona eis Domine...

2. O mladosti Raduj se, mladence...

3. Sekvence | Dies irae, dies illa...

4. O moudrosti Ptilozil jsem ja mysl svou...

5. Sekvence 11 Quid sum miser...

6. O obzerstvi I fekl jsem srdci svému. ..

7. Sekvence 111 Dies irae, dies illa...

8. Offertorium Domine Jesu Christe...
O nespravedlnosti Vidél jsem vselika souzeni. ..
Hostias Hostias et preces...

9. Sanctus Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus...
Benedictus Benedictus qui venit...
O nescetnych dilech Jak nescetna jsou dila Tva, Hospodine...
Agnus Dei Agnus Dei...

tabulka ¢. 12

Obsazeni

Jak jsme jiz zminili v pfedeslé kapitole, tradicni latinské ¢asti svéfil autor smiSenému
sboru. S dalSimi texty je to velmi rozmanité: détsky sbor zpiva o radosti z mladi, muZsky sbor
o svétské radosti (jidle a piti) a s6lové hlasy o hledani moudrosti. Kazatel pak ve vSem spatfuje
marnost.

Vsechny néstrojové ansambly a jejich potencial jsou v celém dile vyuzity pomérné
vyrovnang, nejvice je samoziejmé exponovany velky orchestr. Ten je aktivni v osmi z deviti
casti, odmlci se pouze ve Ctvrté ¢asti ,, O moudrosti“. V tabulce ¢ 13 mizeme vidét obsazeni
jednotlivych vokalnich a instrumentélnich slozek v ¢astech 1-9 (nazvy asti v tabulce ¢.12).

Mizeme z toho tedy vyvodit zavér, ze skladatel mél peclivé ptfipraveny plan, jak
jednotlivé hudebni sloZky do dila za¢lenit, a nechtél je prvoplanoveé vyuzit v maximalni mozné
mife (tedy spolecné v co nejvice ¢astech). Kvéch jako symfonik s citem pro vokalni slozku
samoziejm¢ uplatnil nejvice klasickou sestavu orchestr — smiSeny sbor — varhany a dalsi
soubory ¢i solisty vzdy vyuzil v riznych ¢astech v ndvaznosti na text a jeho obsah.

Dynamicky 1 vyrazové jsou nejexponovanéjsi posledni dvé ¢asti, kde se az na drobné
vyjimky zapojuji opravdu vSechny slozky hudebniho aparatu. Kdyz vynechame Kazatele, tak
v Castech 1-7 nechal autor vyniknout vzdy jen jednu péveckou slozku, at’ uz to byly sbory ¢i
solisté. Tradi¢ni spojeni téchto dvou slozek, které byva typické pro takto rozsahlé vokalné-

instrumentalni skladby, se zde tedy objevuje pouze v ¢asti €.8.
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sloZka 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8 9

vokalni sbory smiSeny . . . . .
muzsky . .
zensky . .
détsky . . .
sola basbaryton . .
baryton
Kazatel . . . . .
instrumen- | komorni | dechové . . .
talni soubory | kvinteto
a zestove . . .
nastroje | kvinteto
bici .
nastroje
varhany . . . . .
Orchestr . . . . . . . .

tabulka ¢. 13

Requiem temporalem

Pro celé dilo je charakteristické, ze skladatel vyuziva vSechny mozné zvukomalebné,
dynamické 1 rytmické moZnosti orchestru a sboru. VyuZiva také hudebni efekty, které jsou
ovSem vzdy promyslené a do riznych hudebnich ploch jsou zasazeny velmi citlivé, takZze se
nemuze stat, ze by vyznély nepatficné ¢i uméle. Dulezitym znakem Kvéchova hudebniho
rukopisu je spojeni vokalni a instrumentalni slozky. V riznych pasazich na sebe mnohdy narazi
harmonicky sbor s tonicky neukotvenou hudebni plochou orchestru, ale vysledny zvukovy
efekt je velice originalni a posluchacsky zajimavy. Autor jednozna¢né nespoléha na ndhodné
souzvuky a klastry, veskeré disonance a disharmonie jsou promyslené a fizené.

Cel¢ requiem neni tonaln¢ ukotveno (vSechny ¢asti jsou bez predznamenani), ale jsou
zde plochy, které k ur€itym tonindm tihnou. OvSem nikdy to neni v takovém rozsahu, ze
bychom mohli danou toéninu povaZovat ve skladbé za dominantni. Navic jednim z mnoha
osobitych aspektli Kvéchova kompozi¢niho pfistupu je oscilace mezi durovym a mollovym

tonorodem, coz se nejvice projevuje v 9. ¢asti.
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Intoitus e Kyrie

Uvod vstupni &asti je spise meditativni. Prvni orchestralni akord zaujme svou barevnosti
(zejména diky zapojeni zvonil, zvonki, harfy a celesty), ale je to jen pouhy moment, ve kterém
poslucha¢ zpozorni, a od ctvrtého taktu jiz pfichazi se svym motivem rozlozenych akorda
varhany (ukdzka ¢ 49). Tento spiSe rytmicky motiv si postupné predavaji s drobnymi
obménami dva vrchni kldvesové manudly (na zavér se ptfidd i pedalovy). Tento uvod
pfipominajici varhanni preludium trva do taktu ¢. 20, kde se ve velice hluboké poloze ptidavaji
dechové nastroje orchestru. Zejména basovy klarinet a fagot vytvareji dosti pochmurnou
naladu, kterd je zde ovSem namisté, uvédomime-li si zavaznost textu, ktery charakterizuje jiz

prvni slovo — ,, Requiem “.

mpr legato
= - - i

ukdzka ¢. 49

V taktu €. 29 se varhanni doprovod ustdli na ostindtni figufe stfidani sekundového
intervalu cis — h s vrchni prodlevou na cis a do toho ve 31. taktu vstupuje sborovy bas s ivodni
frazi ,, Requiem dona eis, Domine‘ a vyuZziva stejné tony, ovSem rytmicky jinak zpracované
(ukazka ¢ 50). Tento efekt sttidavych sekundovych intervall je skladateli v riznych msich
celkem hojné vyuzivany, nebot’ zvukomalebné pfipomind hru kostelnich zvoni. Vétsinou je ale
napsan pro vyssi hlasy. U Kvécha je tento sekundovy model spiSe zdkladnim stavebnim

materidlem, od kterého se pak odviji dal§i hudebni déni.
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ukazka ¢ 50

Ke sborovému basu se piida také tenor se stejné jednoduchou melodickou linkou o
kvintu vySe. Tim vznika zdkladni ukotveni této Casti v Cis, 1 kdyz celé requiem je bez
piedznamenani. Propojeni mezi obéma hlasy posiluji i opory (u basu vrchni gis, u tenoru spodni
cis), které sice nijak vyrazné nezasahuji do poklidného hudebniho vyvoje, ale muzska sborova
¢ast ptisobi kompaktnéji.
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Pochmurnou néladu tohoto tivodniho sboru rozjasni nastup flétny a lesniho rohu v taktu
€. 41 a nasleduje durové usazeni akordu Cis. To zlstava i pfi nastupu sborového altu ,, Et lux
per petua “ v taktu €. 51. Pro kvintovy interval cis — gis zde jiz autor nevyuziva opory, ale vse
je vypsano v melodii (ukdzka ¢. 51). Ostinatni figuru varhan pfebira pikola s flétnou, takze se
v tomto misté¢ celd ndlada naprosto méni a pripravuje tak posluchace na dramatictéjsi pasaz,

kde jiz smiSeny sbor zazni naplno.
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ukazka ¢ 51

Ten okamzik ptichazi v 61. taktu s frazi ,, Te decet hymnus . Toto slavnostni zvolani
sboru ve dvojhlasu (S+T a A+B) doprovazi orchestr Sirokymi tony a vynikd zejména smyccova
sekce. Zajimavé je, ze 1 v tomto vypjatém misté Kvéch pracuje dynamicky s poméry hlast ve
sboru, nebot’ na dva takty (63-64) piedepisuje v kazdém sborovém partu ,, /3 hlasu ale f* a
v taktu €.65 jiz opét ,,f tutti . JelikoZ je to uprostied textové fraze, tak to jisté¢ nebude snaha o
echo, ale diivod je daleko prostsi. Ve velkém zvuku je nékdy téz8i pro dirigenta stahnout cely
sbor dynamicky doli, takze tento technicky prosttedek nahlého ztiSeni a opét zesileni sboru je
v tomto mist€ logicky a pro posluchace piijatelny.

Tato sborova pasaz nejde doptedu jen dynamicky, ale i tempové. Po stringendu v 67.
taktu ptichazi po tiech taktech piti mosso a sbor v pevné usazeném G dur akordu (bez tonalniho
usazeni pasaze, v basové lince dominuje sekunda a-4) za¢ne rytmickou frazi ,,Ex audi
orationem meam ““. Harmonicky zajimavy je zavér této fraze v taktu ¢. 71, kde se z G dur sbor
dostane sestupnymi paralelnimi akordy do g moll (ukdzka ¢. 52). Tento sestup se objevi o

nékolik taktd pozdéji jeste jednou, ale tentokrat fraze vyusti do alterovaného Ges dur akordu

(ukdzka & 53).
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ukazka ¢. 53

Polyfonni sborova faktura ptichazi s vrcholem této ¢asti v taktu ¢. 83 (Tempo I). Vraci

se text ,, Requiem dona eis Domine“. Jde o vrchol prvni ¢asti, takze jsou zde exponované

vSechny napoje dechové sekce, zejména Zest'ové. Jeji fanfary doddvaji atmosféte skoro az

slavnostni vyraz (ukdzka ¢ 54).
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ukazka ¢. 54

Kyrie jako zakomponovana ¢ast vétSiny requiem vychdzejicich z klasického latinského

textu byva vétSinou krat$i pasaz, ovSem Kvéch ve svém dile Kyrie pojal skoro az

minimalisticky, nebot’ zabira v ramci prvni ¢asti jen nékolik taktd (96-110) a vyzniva jako

kratkd modlitba po predeslé bouflivé pasazi a mé za tkol spiSe zklidnit celkovou atmosféru.
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V uplném zavéru zazni jako pomyslna coda tivodni varhanni pasaz.

O mladosti — Chod’ po cestach srdce svého

Prvni z ¢eskych textl ,, O mladosti* svétil Kvéch détskému sboru s velmi komornim
doprovodem dechového kvinteta. Toto origindlni malé obsazeni naprosto koresponduje
s obsahem textu — détsky sbor mu dokaze dat patfi¢nou svézest a mekkost, kterou si zasluhuje,
a doprovodné kvinteto pak v sobé ma na jedné stran¢ potiebnou silu a diraz v lesnim rohu a
fagotu a na druh¢ stran¢ jemnost a barvu ve spojeni flétny, hoboje a klarinetu.

Uvodni (asi minutu a pal trvajici) instrumentalni pfedehra zadina velice vyraznym
rytmickym néstupem lesniho rohu a zbyvajici néstroje pouze svymi trylky dotvaieji zvukovou
plochu a dodavaji celé atmosféte az pastoralni nadech (ukdzka ¢ 55). Ovsem tyka se to jen
uvodu, zadny z ndstrojii nemé v dal$im prabéhu casti vysadni postaveni a kvinteto plsobi
maximalné kompaktné ve snaze podpofit vokalni slozku rytmicky i dynamicky (détsky sbor

preci jen nema takové zvukové moznosti, aby se proti nastrojové slozce vyrazné prosadil).

Allegro non troppo
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Typické jsou v této ¢asti velké intervalové skoky, které se objevuji ve vSech partech
nastrojli. Pfevazné jsou to oktavy a septimy (vzestupné i sestupné) a spolu s ¢astym stiidanim

taktlh dodavaji celé ¢asti velmi zivy a hravy raz (ukazky ¢. 56 a ¢. 57).
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ukazka ¢. 57

1
2
3.
4

Se sborem pracuje autor nasledovné:

sloka (Raduj se, mladence, v mladosti své...) — JEDNOHLAS

sloka (Chod’ po cestach srdce svého...) — JEDNOHLAS
sloka (Ziv bud’ s milenou manzelkou...) — DVOJHLAS
sloka (Prve, nez nastanou dnové zIi...) — TROJHLAS

Kazda sloka je nejen pévecky naro¢néjsi, ale také se zvysuje intervalové rozpéti péveckych

partd. Prvni sloka je vlastné velice jednoduchy napév v rozpéti kvinty (ukdzka ¢. 58), ve druhé

sloce se melodie dostava az k intervalu septimy, dvojhlas vyuzivd maximalné oktavu a trojhlas

je jiz vedeny ve velmi oteviené harmonii v rozpéti decimy (ukdzka ¢. 59).
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ukdzka ¢ 59

Zajimavosti je, Ze v rdmci partitury napsal Kvéch Kazatelovu reakci az do iivodu tieti

Casti, ale v ramci premiéry (jak je zachycena na CD) je part Kazatele jeste v zavéru druhé ¢asti.

Jelikoz jsou ale 2. a 3. ¢ast spojeny attacca, jednd se jen o drobnou technikalii. Pfikloiime se
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k zaznamu premiéry dila a ponechme v této praci Kazatelova slova ,, Nebot détinstvi a mladost
— marnost jest” uzaviit druhou ¢ast v souladu s nahravkou. Koncepcné totiz patii k textu
détského sboru O mladosti.

Tésné predtim, nez ptijde Kazatel na scénu, se nalada bleskové zméni. Jeho part
doprovazeji pouze drzené akordy smycct a skoro po celou dobu trvani melodie také slabé vifeni

tympanu. To jako by nevéstilo nic dobrého a symbolicky pfedznamenavalo nasledujici ¢ast.

Dies irae
Cely latinsky text Dies irae je rozdé€len do tti celkl (v rdmci requiem jsou to tyto Casti):
o (.3 —Sekvencel,
o (.5—Sekvence Il
e C.7—Sekvence IlI.

Kvéch pouzil vSechny sloky sekvence (19), ale pouze v Casti Sekvence I zachoval
tradi¢ni pofadi prvnich Sesti slok. V Sekvencich II a III na sebe jiz sloky nenavazuji tak, jak
jsme zvykli. V tabulce ¢ 14 je uvedeno poradi ¢asti v Kvéchové requiem ve srovnani

s tradi¢nim poradkem.

Poiadi  slok v Kvéchové Tradicni poiadi slok

Requiem Dies irae
Sekvence I 1. Dies irae Dies irae

2. Quantus tremor Quantus tremor

3. Tuba mirum Tuba mirum

4. Mors stupebit Mors stupebit

5. Liber scriptus Liber scriptus

6. Judex ergo Judex ergo
Sekvence 11 7. Quid sum miser Quid sum miser

8. Ingemisco Rex tremendae

9. Recordare, Jesu pie Recordare, Jesu pie

10. Quaerens me Quaerens me

11. Qui Mariam Juste judex

12. Preces meae Ingemisco
Sekvence 111 13. Rex tremendae Qui Mariam

14. Confutatis maledictis Preces meae

15. Inter oves Inter oves

16. Juste judex Confutatis maledictis

17. Oro supplex Oro supplex

18. Lacrimosa dies illa Lacrimosa dies illa

19. Huic ergo Huic ergo

tabulka ¢. 14
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Dies irae zaCina zvukové celkem poklidné. Ozve se pouze rytmické tamburina, ovSem
béhem nékolika taktli se k ni pfidaji dalsi bici nastroje. Tim samoziejmé sili zvuk a roste také
napéti diky zrychlujicimu se tempu, nebot” hned v tivodu autor ptedepsal poco e poco
accelerando.

Tento rytmicky hudebni proud po patnacti taktech vyusti v dramaticky nastup celého
orchestru v plné sile. Tempo se ustali na allegro a v taktu ¢. 21 pfijde sbor s ivodnim verSem
,,Dies irae, dies illa“ (ukdazka ¢. 60). Skladatel v této ¢asti samoziejmé usiloval o atmosféru
podtrhujici co nejvice obsah textu, takze sbor je komponovan v jednoznaéné homofonni
faktuie, pricemz melodicky jsou spojeny (a zvukové tedy posileny) party sopran + tenor a alt +
bas. Tato kompaktnost je narusena az ve sloce ,, Tuba mirum spargens sonum*. Jednotlivé
sborové party nejsou psané ve vypjatych polohach, takze zpévaci se mohou soustiedit na co

nejsilnéjsi zvuk, ktery je spolu s rdznym rytmem hybnou silou této pasaze.
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ukdzka ¢. 60

Sbor ,, Tuba mirum “ je jednou z nejvypjatéjSich sborovych ploch celé ¢asti (i1 kdyz se
stale jedna o homofonni fakturu) a navic je kazdy z hlasii podporovéan né€kterym z dechovych
nastrojii. Neodmyslitelny zvuk Zestd v rytmické souhte s tympany pak dokresluje atmosféru

obsazenou v textu, ve kterém hlas trubky svolava mrtvé k Bozimu soudu (ukdzka ¢. 61).
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ukazka ¢. 61

Casto vyuzivanym hudebné-rytmickym prostfedkem této &asti jsou trioly, které se

objevuji ve vSech sekcich orchestru i ve sboru. Poméhaji ozivit zékladni rytmiku, Zenou fraze
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rychleji kuptfedu a jsou samoziejmé pouzity velmi citlivé s ohledem na text a jeho plynulost

(ukazka C. 62).
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ukdzka ¢. 62

Cela cast vygraduje v posledni sloce ,, Judex ergo cum sedebit“, kde ke zvySeni napéti
skladatel pouzil dalsi efektni zvukovy prvek, a to je celosborové glissando ptes Ctyfi takty
(ukazka ¢ 63). Dokonceni sloky se odehravd ve velmi expresivnim a strhujicim sboru za

mohutné podpory celého orchestru.
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ukazka ¢. 63

O moudrosti

Co se tyCe obsazeni, tato Cast je asi nejkomorn¢j$i (séla baryton a basbaryton
s doprovodem varhan), i kdyZz dechové kvinteto s détskym sborem ve druhé ¢asti také nepatii
do skupiny zvukové velkych ansambli.

Vyraznym znakem Ctvrté Casti je spiSe recitativni zhudebnéni textu pro dva solisty bez
snahy o kontrapunkt mezi obéma hlasy. Jsou vedeny homofonné¢, zadny z nich neptebira ulohu
hlavniho hlasu, ale baryton se diky své vyssi poloze ve vysledku piece jen vice prosadi.

Celou ¢ast oteviraji varhany fugatem s pomérné¢ jednoduchym tématem, ktery vyuziva
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vzestupnych stupnicovych pochodl v ramci kvinty vzdy od zékladniho tonu. Oba sélové hlasy
nastupuji po né€kolika taktech soucasné s textem ,, Prilozil jsem ja mysl svou, abych poznal
moudrost a umeéni . Jejich party plynou ve stejnych hodnotach v pozvolném tempu a vse je zde
podfizeno spiSe vyrazu piednesu, jemuz da vyniknout také ponury doprovod varhan.

Prvni durovy akord se ozve pfi vstupu tretiho solisty — Kazatele, ktery smirliveé reaguje
na predchozi text slovy ,, Ne, nemiize clovek vseho na sveté vystihnout. “ Ovsem je to jen chvile,
nebot’ vzapéti se Kazatel opét stylizuje do podoby mravokarce s textem ,,Jest moudrost
marnost!*“ Vraci se pivodni fugatové téma, ale tentokrat v inverzi a sestupné stupnicové

pochody zni velmi temné az nevlidné.

Quid sum miser

Quid sum miser je sice ¢asove nejkratsi, ale zato velice sviznou ¢asti (allegro moderato).
V podani Zenského sboru zde mizeme slySet velmi lyrické melodie, které jsou doplnény o
rytmické pasdze orchestru. Ten je vystavén na dvou zakladnich prvcich — rytmu a

zvukomalebnosti (viz nize).

rytmus

Sviznému tempu napomaha predepsany 9/8 takt, ktery je na nékolika mistech vystiidan
taktem 6/8 ¢i 12/8. Smyccova sekce po vétSinu skladby udava rytmus v Sestnactinovych
hodnotach (ukdzka ¢ 64) a napéti zvySuji ve svych vstupech flétny, které rozbijeji metrum
svymi Sestnactinovymi kvartolami (ukdzka ¢. 65). Ovsem tyto drobné rytmické kontrasty pouze

podporuji odlehcenou atmosféru ¢asti a neptisobi nijak nepatiicné.
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zvukomalba

Partitura v této ¢asti neni dynamicky nijak pfedimenzovana, takze jednotlivé nastrojové
skupiny maji prostor se prosadit. Co dodava zvuku na jedineCnosti, je souhra hlavné téchto
skupin a nastrojii — I. + II. Housle, flétny, harfa a xylofon.

Vokalni slozka nastupuje hned ve ¢tvrtém taktu, mezzosopran piednese v kratkém
napévu svij vstupné text ,, Quid sum miser* (ukdzka ¢. 66) a vzapéti na to reaguje melodicky
hezky vyklenutym druhym verSem ,, Quem patronum rogaturus “ (ukdzka ¢. 67). Déle se jiz oba

sborové hlasy spoji a pokracuji ve velice ptfijemném kontrapunktu.
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Stfedni cast Recordare Jesu pie je zvukov€é méné vyraznd a jednoznacné prevlada
vokalni slozka. V nékolika mistech dokonce zazni jen jako a cappella, coz podtrhuje jistou
zamySlenou intimitu této ¢asti, kterou autor stanovil jiz vybérem obsazeni.

Zajimava je sborova variace od taktu €. 26: mezzosopran se rozdé€li na dva hlasy, takze
vznikne Zensky trojhlas, ktery je ovSem veden homofonné. V dalsi sloce ,, Quarens me* je
rozdélen na dva hlasy sopran a posazeny do vyS$si polohy. Doprovod je velmi nenaroény —
drobné motivky v dechovych néstrojich a ob¢asna pizzicato smyccu.

V zé&véru zazni jesté jednou sloka ,, Quid sum miser* a Cerpa ze stejného hudebniho

materidlu, ktery zaznél v tivodni ¢asti. Jen s tim rozdilem, Ze Zenské hlasy jsou posunuty o

sekundu vyse a v orchestru jsou zapojeny vSechny nastrojové sekce.

O obzerstvi

Po textu O mladosti pfichdzi dalsi ¢ast, kterd ma pro requiem dosti neobvyklé nastrojové
obsazeni. Je zde zhudebnén text ,, O obZerstvi“, ktery je prednaSen pouze muzskym sborem a
doprovod svéfil Kveéch zestovému kvintetu.

Vokalni 1 instrumentalni slozky vyuzivaji velmi rytmické a svou povahou az drsné
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motivy, coz samoziejmé vychazi z textu o jidle, piti a veseli. Zejména lesni roh, trombon a tuba
jsou zde misty exponovany nejen rytmicky, ale i melodicky (ukdzka ¢. 68), zatimco obé trubky
a jejich cCasté ostinatni figury maji za ukol v mnoha mistech svym partem spiSe podpofit

zvukovou/dynamickou stranku a tim padem i napéti (ukdzka ¢. 69).
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ukdzka ¢. 69

Muzsky sbor nastupuje uz v taktu €. 6 s rytmicky velice jasnym tématem ,, [ 7ekl jsem
srdci svému “ a ve fortissimo (ukdzka ¢. 70). Vibec cela ¢ast je dynamicky pomérné vypjatd a
nenajdeme v ni ani jednu pasdz, kterd by méla piedepsano piano. To se vyskytuje pouze na

n¢kolika mistech v ramci zvukovych efekti nékolika nastroji (p — sf, p — £, p — f2).
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ukazka ¢. 70

Cela ¢ast je technicky velmi narocna na provedeni a je zapotiebi profesiondlni ansambl,

nebot’ tempo je po celou dobu jejiho trvani svizné (allegro noc brio) a nastrojové i péveckeé
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party se Casto pohybuji v osminovych ¢i Sestnactinovych hodnotach.

Muzsky sbor je misty rozepsany do trojhlasu — v nékterych pasazich se na dva hlasy déli
bas, v n¢kterych tenor, a najdeme i mista, kde je trojhlas pouze v ramci tenoru ¢i basu. Vse
v navaznosti na to, do jaké polohy se vokalni slozka dostane (neni to z davodu cilen¢ho efektu
dat jednotlivé hlasy proti sob¢ do kontrastu).

Posledni fraze rozverného textu pfipomina spise pijackou pisen (,, Coz neni dobré jist a
pit“ nebo ,, Chvalil jsem veseli**) a autor k nému takto i pfistupoval. Vypovidaji o tom nejen
dvojhlasé melodické napévy v terciich (ukdzka ¢. 71), ale také rytmické pfiznavky trombonu

(ukdzka & 72) & tuby (ukdzka & 73).
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Vysloven¢ ,,hospodska“ atmosféra nastane v taktu ¢. 61, kde sboru skladatel predepsal
text aleatorico ad lib., takzZe se jednotlivé hlasy muzského sboru doslova piekiikuji, nebot’ cely
nastrojovy aparat zlistava stale v plném zvuku, jak jsme zminili jiz dfive.
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Jisté zklidnéni piichazi s postavou Kazatele. Ten rozhnévané reaguje na vsSeobecné
sborové veseli ,, Co ma clovek z kvaltovani srdce svého? *“ (predepsano fff). OvSem jedna se
spiSe o pocitové zklidnéni, kdy hlu¢ny muzsky sbor vystiidd Kazateliv lament. Napéti totiz
nepolevuje.

Zajimavé je, ze posledni vétu textu ,, Ale jakz jsem se ohlédl na vsechny skutky své —
vSechno marnost! Nic uzitecného.“, kterd ma patfit Kazateli, svétil Kvéch opét muzskému
sboru. Z hudebniho hlediska to miize davat jisty smysl, ale z pohledu nadvaznosti textu miizeme
hovofit o jisté nelogi¢nosti. Snad se to da chapat jako né¢jaka ozvéna Kazatelovy duse, jakési

echo uzavirajici tuto hudebné i obsahové bouflivou cast.

Dies irae II, Lacrimosa

Jak jsme zminili jiz v Gvodu, text sekvence Dies irae je v tomto dile roz€lenén na tii
¢asti (Sekvence I, II a IIT). Nebyva zvykem, aby v rdmci jednoho requiem zaznéla ivodni sloka
,,Dies irae* ve druhé pilce jest¢ jednou. OvSem vezmeme-li v uvahu Kvéchovo originalni
textové schéma, neni to vlastné zase tak ptrekvapivé. Navic na to hned navazuji sloky Rex
tremendae majestatis a Confutatis maledictis, takze je zde jisté obsahové propojeni. Pro
posluchace je to nejen pfipomenuti zdsadniho textu spojen¢ho s requiem, ale také ptipomenuti
hudebniho materialu ze tfeti ¢asti, nebot’ onéch 9 takti, po které sloka Dies irae trva, je naprosto
shodnych.

Z podobného hudebniho materidlu vychazi 1 nasledujici sloka , Rex tremendae
majestatis ““. Jedna se o stejné homofonné strukturovany sbor se zachovanym dvojhlasem S+T
a A+B, ovSem melodicky vyraznéjsi a ve tretim versi ,,Salva me* také rytmicky naro¢né;si
(ukdzka ¢. 74). Osminové tioly s tvodni pomlkou také odkazuji na tieti ¢ast a sloku ,, Liber

scriptus *“ (ukdzka ¢. 62).

— 3=

» g - -
Sopr. T—1 178 ra St e o s —— F —
1.4 | — L | — Y I_____-d L4
D] 3 L
sal va me, sal wve fons i & fa tis
A " e—— o — —
'Y
Alti —1 A x#p ) uil‘ Cm—
LV 1 | | 1a 1 1 b 1 1 1 o'}
o) 1—— g — T — ] T T
A ——3— — 33— — 33—
= gr—F_é = T
Ten. i 1 1 174 s s | 174 i s T T 174 &
A3V | — | —  — L] L4
sal va me sal ve fons pi ¢ ta tis
” .- =
) O —T T T T T
Bassi & — S:ﬁ—g:
[ — — | il 14 3 1"
LI 3 T " ¥ 2
ukdzka ¢. 74

104




Od cisté homofonni faktury Kvéch upousti ve sloce ,, Confutatis maledictis “, ale stale
se nejedna o klasickou polyfonii. Jsou zde ndznaky samostatného vedeni hlast, ale stile se
jednd o pomérné kompaktni schéma se zahusSténou harmonii — vétSinou tizce spolupracuji
sopran s altem a proti nim jdou tenor s basem. Ptiklad takového souboje vidime napft. ve sloce

,Inter oves * (ukdzka ¢. 75).
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V nasledujici sloce ,,Juste judex* se vraci sborova aleatorika a melodicka linka zazni
velice vyrazné v partech Zestovych néstrojii. Jedna se opét o melodii ze sborového Dies irae,
takZe se v pribchu dila vraci jiz potieti. Druhd citace ,,Juste judex “ zazni jiz v ramci malého
fugata (ukdazka ¢. 76). Ovsem v zavér sloky ,, Donum fac remisionis “ jde opét Cisté o dvojhlasou

homofonni fakturu a timto se uzavira uvodni dil sedmé ¢asti.

ukazka ¢. 76

Takty €. 45-63 zabira orchestralni mezihra, béhem které se dost zméni ndlada. Hudebni
proud se zklidni, coz samoziejmé vychdzi i z toho, jaky text bude nasledovat (Oro supplex et
acclinis — tedy modlitba). Skladatel tomu napomaha i tim, Ze celd mezihra ma pfedznamenéano
poco a poco ritardando.

Jiz pfed nastupem sboru v taktu ¢. 64 se ustali minimalisticky doprovod, ktery je
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melodicky zaloZeny na partech flétny a hoboje (ukdzka ¢. 77), harmonicky jej podporuji
klarinety (ukdzka ¢. 78) a jakysi efektni prvek dodéa vzdy na posledni dobu taktu harfa (ukdzka
¢ 79).
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Samotny sbor ,, Oro supplex* je intimni modlitbou, ktera plyne v mirném tempu v 6/4
taktu a je to trojhlas, ktery autor svéfil Sesti sborovym zpévakim (po dvou hlasech 1. alt, 2. alt
a tenor). Tento vybé&r spiSe solistického obsazeni velmi dobie koresponduje s vySe uvedenym
orchestralnim doprovodem. I kdyZ tato pasaZ neni piesné toninoveé ukotvena, harmonie je velmi
prizra¢nd a neustale osciluje mezi durovym a mollovym ténorodem, coz je velmi pusobivy
prvek celkového vyznéni sboru. Dal§i zvukovou zajimavosti je drzené vysoké cis® v prvnich
houslich po dobu necelych dvaceti taktd, které i v komorni atmosféte neustale udrzuje napéti.

Stejn€ intimni ndlada zistava i ve sloce ,, Lacrimosa, dies illa“ s tim rozdilem, Ze hlavni
nastrojovy doprovod se pfesouva do smyccoveé sekce a trojhlasy sbor vyuziva §ir§i harmonii,
nebot’ alt se jiz nedéli a ptidava se sopran. Posileni sboru o vysoky zensky hlas, absence basu a
dlouhé tahy smyccii davaji Kvéchovu Lacrimosa az ,lukaSovsky* rozmér — Zdenck Lukas
v Lacrimosa svého Requiem v uvodu také vyuzil pouze Zenské hlasy a tenor.

Posledni sloka celé sekvence Huic ergo ptichazi v plném zvuku sboru 1 orchestru, ale
atmosféra jiz zdaleka neni tak dramaticka a plna napéti a strachu ze Soudného dne. Je to

umirnény zaver, ke kterému text sekvence Dies irae sméfuje, a autor jej zhudebnil co
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,Dona nobis pacem* a dv¢ ctyitaktova sborova ,, Amen‘ rozepsana po vzoru velkych
romantikli do Siroké harmonie s podporou celého orchestru uzaviraji Sekvenci Il (ukdzka ¢.

80).
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ukazka ¢. 80

Offertorium — O nespravedlnosti — Hostias

Jiz v ivodu bylo zminéno disproporéni rozvrzeni textu do deviti ¢asti dila, které je
znazornéno v tabulce €. 13. V této osmé Casti requiem jako kdyby zacinal novy hudebni fad —
¢asti 1-7 jsou samostatné uzaviené celky. I kdyz jsou spojené attacca, kazdy z nich ma svou
atmosféru a vyuZiva riizné hudebné-vyrazové prostredky.

U osmé casti se schematicky jedna o tfidilnou formu A4 (a-b) — B — A (a-b) a podle

jednotlivych ¢asti textu bychom ji mohli rozvrhnout asi takto:

A: a— Domine Jesu Christe

b — Sed signifer sanctus Michael
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B: — O nespravedinosti
A: a— Hostias et preces

b — Fac eas Domine

Offertorium

Offertorium ma spiSe epicky raz a diky jednotlivym solistim, Katazeli a riznym
uskupenim ansambli vede skladatele k oratornimu zplsobu kompozice. Mlizeme se pouze
domnivat, co vedlo autora k tomu, ze 3 Ceské texty O mladosti, O moudrosti a O obZerstvi
zpracoval jako samostatné celky, a Ctvrty text O nespravedinosti zahrnul do osmé ¢asti spolu
s Offertoriem a Hostias. Zcela jisté to ale otevird nové moznosti a celkovy hudebni vjem je
naplnén novou energii a ocekavanim. Momenty piekvapeni, kontrastu ¢i gradace jsou zde
vrchovaté naplnény.

Cela ¢ast zacina velmi nesméle — zvukem celesty, zvonkohry a harfy’!. S textem
,,Domine Jesu Christe “ ptichazi v osmém taktu sborovy sopran a jedna se o krasné vyklenutou
lyrickou melodii a cappella (ukdzka ¢ 81) Ta tihne k zédkladnimu ténu ,f a pfipravuje
posluchace na durovy ténorod. OvSem nasledné ,,as“ v nastrojich vnese do celého souzvuku

jisty druh nejistoty co se ty€e dur/moll ukotveni.
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Stejna neujasnénost pokracuje i po nastupu sborového altu ,, Libera eas de ore leonis “
kdy si spolu se sopranem ptredavaji drobné melodické motivy. Zde se jedna o stiidani C dur/c
moll (ukdzka ¢. 82).V taktu €. 24 je to navic zajimavéjsi o ptidané ,,fis“ v altu, coZ nas odkazuje
na lydicky modus v toniné G dur. OvSem na konci fraze se jiz tento Zensky sbor rozroste
trojhlasu a v zdvérecném versi ,, Necadat in obscurum “ se v taktech €. 32-33 vitézné rozzati C
dur (ukazka ¢. 83). Tento Zensky sbor jiz neni a cappella. Rytmickou podporu zde zajistuji

pizzicato smyccové sekce.

7! Souhru téchto nastroji vyuzil Kvéch také v tivodu prvni ¢asti Requiem aeternam.
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ukdzka ¢. 83

Podobny prubéh ma i druhd ¢ast textu Offertoria ,,Sed signifer sanctus Michael“ (tedy
druhé hudebni téma), tentokrat je ale aktivni muzska cast sboru. Jednotlivé melodie nejsou jiz
tak melodické, ale pomyslna bitva o tonorod se v taktech ¢. 61-64 odehrava mezi g moll a G
dur (v taktu €. 63 opét zazni opé€t zazni jednou v basu Cis, takze se opakuje nadznak lydického

modu, tentokrat v téniné D dur — ukdzka ¢. 84).
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ukdzka ¢ 84

Po lyrickém a melodickém tvodu Zenského sboru a po rdznéjSim vstupu muzského

sboru zazni v taktu €. 68 cely smiSeny sbor velmi piesveédcive (i kdyz ne v plné sile) v osmihlase
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a pfinasi opakovani uvodni Casti textu Offertoria ,,Rex groriae, Domine Jesu Christe*. Tato
hudebni plocha je jistym uklidnénim, hlavné diky Siroce rozepsanému sboru podporovanému
hlubokymi smycci a celou sekci dechovych nastrojii. V tomto misté Kvéch nechava naprosto
stranou svllj moderni kompozi¢ni pfistup a prysti z néj Cistd odusevnéla romantika ve svych
naprostych zakladech.

V taktu €. 79 je generalni pauza, kteréd technicky uzavira ¢ast textu Offertoria, ovSem je
jen predélem mezi nim a dalsi ¢asti O nespravedinosti. Nasledujici intermezzo mizeme chapat
jako orchestralni mezihru, ale 1ze ji vnimat i jako introdukci k nasledujici ¢asti. Je velmi
dramatickd (hlavné diky varhannim klastrim a gradujicim uderim tympant na nékolika
mistech), coz muze byt vzhledem k predeslé romantické hudebni plose neocekavané, ale

r~r

naprosto souzni s blizicim se apelativnim textem.

O nespravedInosti

Az doposud mély vSechny Ceské texty sviij originalni hudebni doprovod (varhany a
dechové ¢i zestové kvinteto) a text O nespravedinosti neni vyjimkou. Hlavnim doprovodnym
nastrojem jsou varhany, ke kterym se v n¢kolika mistech ptidaji smycce a dechové kvinteto se
stfida s zestovym. Opét je to originalni spojeni riznych ansambld a zvukové také vyzniva
pozitivné vyrovnanost instrumentalni a pévecké slozky, coz jsou v tomto ptipadé dva sdlovi
barytoni. Ti si stiidaveé predavaji text, pripadné zpivaji unisono, a celkovy hudebni vyraz je
podfizen velmi chmurnému textu plnému beznadéje |, Videl jsem velika souzeni* ¢i ,, Trpici
nemaji potésitele”. NahusSténé disonantni akordy varhan jsou podkladem velice strohé
melodiky s pévecky nepiijemnymi intervaly (ukdzky ¢. 85 a 86). Atmostéra se nezklidni, ani
kdyZ v taktu €. 131 nastoupi détsky sbor, a muzsky sbor o nékolik taktl pozdéji s vyraznym
pfispénim zestového kvintetu himi, jako kdybychom se stidle nachdzeli v ¢asti Dies irae

(ukazka C. 87).
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Kompozi¢né zajimava mista jsou ta, kde se spoji tfi pévecké slozky (solisté, détsky a

muzsky sbor) dohromady a rozvijeji n€které motivy, které zaznély jiz diive fugatovou formou

(ukazka ¢.88). To se opakuje n¢kolikrat po sobé v kratkych plochach.
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Posledni vers ,, Procez mrzi mne tento zivot “ je svéten Kazateli, ktery se po dlouhé dob¢
objevuje na scéné a uzavira stfedni dil. Jeho texty by se mohly misto ,, O nespravedinosti“
hudba tuto tizivou atmosféru naprosto surrealisticky vystihuje a jako symbol beznadéje po

Kazateli zazni jiz jen slabé tdery tympanu a tklivy motiv osamoceného fagotu.

Hostias

S tretim dilem této Casti prichazi kone¢né uklidnéni a nadéje ve vykoupeni, kterou text
Hostias obsahuje. Tematicky vychazi z prvniho dilu (Offertorium) a cituje obé melodie, které
zazn€ly v avodu. Odlisnd je orchestrace (doprovazi jiz cely orchestr, a ne pouze celesta,
zvonkohra a harfa jako v uvodu). U prvniho ze dvou melodickych témat rozsitil Kvéch pocet

hlast sboru. Srovndni miizeme vidét v grafu ¢. 5:

Domine Jesu Christe
S—S+4

Hostias et preces
S+T — cely sbor

Domine Jesu Christe
B—B+T

Hostias et preces
B—-B+T

grafé. 5

Vyuziti celého orchestru umoziuje autorovi pohybovat se kompozicné ve velmi Siroké
tonem, ke kterému nds to pocitové tahne jako k zakladnimu a jiz se zde po taktech ,,neptetahuji‘
tonorody dur a moll. Céast Hostias je po viech sekvencich Dies irae plna odevzdani a nadgje.

Symbolicky nas vyvadi z temnoty a pfipravuje na blizici se Sanctus.

Sanctus — Benedictus — O nes¢etnych dilech — Agnus Dei
Zéaveérecna cast ma mnoho nej (odkaz nebo pozndmka...) a je objektivné velmi
dastojnym zavrSenim celého Requiem — at’ uz to vnimame z pohledu mistrovské kompozicni

prace, ¢i z pohledu miry citu a emoci, které doslova prysti z hudebni partitury.
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Uved’'me nejdiive dva zakladni aspekty, které jsou u devaté casti métitelné:
1) je ¢asove nejdelsi (14 minut a 15 vtefin),
2) zpracovava nejvice textového materialu (Sanctus, Benedictus, Agnus Dei +

O nescetnych dilech + texty Kazatele).

Nyni se zaméfme na dva podstatnéjsi aspekty, které tuto ¢ast tvoii a formuji a jsou pro
celkovy vysledek zasadni. Jednd se o samotny kompozicni piistup — je to v tomto sméru
nejkomplikovanéjsi Cast dila, a i kdyz se Kvéch samoziejmé drzi modernich kompozi¢nich
principii, objevuji se zde dva fenomény, které¢ zatim v tomto dile nevyuzil a jsou z hlediska
narocnosti technického zpracovani nejen vyzvou pro skladatele, ale i pro posluchace.

Jsou to:
1) vyuziti fugy ve sboru i v orchestru (v orchestralni mezihte je to dvojita fuga),
2) citace klasickych dél nékolika skladatelii v partech riiznych néstroji (Mahler, Mozart,

Bach, Beethoven, Berlioz, Sostakovi¢, Dvorak, Smetana, Cajkovskij, Brahms, Wagner,

Janéagek, Schubert).

Po velice smiflivém konci predchozi ¢asti zalind Sanctus rytmicky velice ostie
fanfarami trubek a trombonti v rychlém tempu (allegro noc brio). OvSem v naprosto kontrastni
nalad€, neZ na jakou jsme doposud v souvislosti s riznymi ¢astmi sekvence Dies irae byli
zvykli.

Zivy Sanctus ma v sobé radost a slavnostni nadech, ktery je v ivodu autorem piedepsan
(solenne). Urcity rytmicko-sonicky rdmec dava celému tvodu také pétiosminovy takt a vysoko
posazeny sbor. Tenor se pohybuje aZ v poloze a> — b? (ukdzka ¢ 89). V neposledni fadé celkovy
zazitek umociiuje 1 plna dynamika sboru a orchestru podpofend zvukem varhan v plénu. I kdyZz
po vétSinu této velké plochy pifeznivd v zestich tén d, tak na konci fraze ,, Domine Deus
sabaoth* zazni plny C dur akord jako piekonani vSech tutrap a sméfovani nadéji k Bohu.

Rytmus se také pfizpiisobi a ustali se na symetrickém Sestiosminovém taktu.
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ukdzka ¢. 89

,, Pleni sunt coeli “ je radostnym a pomérn¢ dlouhym hudebnim motivem. Kompozi¢né
je provedeno ve fugatu a pro vétsi zvukovy efekt skladatel zdvojil jednotlivé nastupy, takze

sborov¢ hlasy se ozvou v nasledujicim potadi:

e sopran + mezzosopran,
e tenor + bas,

e sopran + tenor.

Poslucha¢ by predpokladal, ze tato povznesend néalada a pozitivni naboj hlavniho
fugatového tématu vyusti do durového ,,Hosanna in excelsis“, ovSem pravé tento text
prekvapivé zazni ve sboru na akord g moll. To na chvili narusi pfedpoklddany harmonicky
prubéh a efekt mollového akordu umocni nastupujici ,, Benedictus qui venit in nomine Domini “,
které zazni na akordu gis moll. Tato akordova souslednost g moll-gis moll vnese do celého
hudebniho proudu mirny naznak nejistoty, jakym smérem se bude tato ¢ast vyvijet. OvSem
zaveéreCné ,, Hosanna* piednese sbor vitézné na akordu G dur, coz symbolicky znamena
konecnou nadvladu svétla nad tmou a jisté zakotveni na tonu G, ktery je vychozi pro téma
nasledujici velké fugy.

V taktu ¢. 145 zacina dvojita fuga. Prvni téma piinaSi orchestr (zac¢ind smyccova a
dechova sekce — (ukdzka ¢. 90) a druhé téma od taktu ¢. 193 Kvéch svéril dechovému a

zestovému kvintetu (ukdzka ¢. 91).
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ukazka ¢. 91

Provedeni fugy ma dvé ¢asti:
1) Klasické vstupy témat v riznych nastrojich ¢i nastrojovych skupinach. Zajimava je

napf. inverze prvniho tématu celou sekci dechového kvintetu od taktu €. 129 (ukdzka ¢.

92).
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ukazka ¢ 92

2) Druha c¢ast provedeni je nejen jednim z nejorigindlnéjSich mist celého Kvéchova
Requiem, ale 1 celé soudobé hudebni instrumentélni literatury. Autor zde uvadi citace
riznych znamych dél skladatelll od baroka po 20. stoleti. Pro zajimavost uvadime
ukazku z klavirniho vytahu skladby, kde mizeme piehledné sledovat nékteré pouzité

motivy (ukdzka ¢. 93). Postupné zazni tato témata:
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2.1) Appasionata (Beethoven)

2.2) Jupiterskéa symfonie (Mozart)

2.3) Uméni fugy (Bach)

2.4) Fantasticka symfonie (Berlioz)

2.5) 10. symfonie (Sostakovi¢)

2.6) Violoncellovy koncert h moll (Dvorak)
2.7) 8. symfonie (Mahler)

2.8) Vysehrad (Smetana)

2.9) Romeo a Julie (Prokofjev)

2.10) Tristan a Isolda (Wagner)

2.11) 1. symfonie (Brahms)

2.12) Taras Bulba (Janacek)

2.13) 8. symfonie — Nedokoncena (Schubert)
2.14) Jupiterska symfonie (Mozart) — druhé uvedeni
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ukazka ¢. 93

Miuizeme se domyslet, ze uryvky tolika znamych dé€l z hudebni historie pouzil autor
s myslenkou na nésledujici text ,, Jak nescetna jsou dila Tva, Hospodine “. V Givodu zazni opét
drobné sborové fugato, ale velice rychle ptejdou orchestr i sbor do plného zvuku a oslavu
Hospodina a jeho dila umociiuje mohutné ,, Alleluja “ (ke smiSenému sboru se pridava i détsky

sbor). Neni pochyb, Ze jsou myslena dila uméleckd, nebot’ v textu dale zazni ,, Plnd jest zemé
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bohatstvi Tvého! Zpivati budu, pokud mne stava. Jat' budu na ndastroji hudebnim slaviti
pravdu®. Ob¢ témata fugy se zde spoji a fuga vrcholi akordem G dur, takze se vraci
k zékladnimu ténu G.

Do veselé a povznesené nalady (konci Alleluja) vstupuje Kazatel se svym textem
,»Marnost, vSechno marnost*, ale orchestr ziistava v plné sile a spolu se sborem Agnus Dei
symbolicky ,,vitézi“ a zavérecné ,, Dona nobis pacem * je zpecCeténim konecného smiru, nebot’
po sboru tento text prednese i sam Kazatel.

V zévérecném ,, Requiem quia pius es Domine‘* se spoji sbor i sélisté a pomalé tempo
grave doda konci celého dila (zpocatku neoCekavané) majestatni ukonceni. V rdmci tradice této
duchovni cyklické formy Kvéch pouzil uvodni téma Requiem aeternam z prvni ¢asti, ovsem v

inverzi a rytmicky jinak stylizované (ukdzka ¢. 94).
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Shrnuti

Requiem temporalem miZeme rozhodné zafadit mezi kompozice, které svou
originalitou vy¢nivaji nad jiné, a to v n¢kolika ohledech. I kdyz zaklad tvofi tradi¢ni latinsky
text, Kvéch své requiem roz§itil o né€kolik ¢asti, v nichz vyuziva texty z biblické knihy kazatel
v Ceském prekladu a jako drobna intermezza zatadil uryvky z Zalma. Dilo je narocné na
obsazeni, nebot’ tfi klasické soucésti ansamblu (orchestr, solisté a smiSeny sbor) autor rozsitil
o détsky sbor ¢i dechové a zest'ové kvinteto. A samoziejme nejpodstatnéjsi slozkou je Kvéchiv
neotfely skladatelsky pfistup, vnémz vyuziva moderni kompozi¢ni techniky spolu
s maximalnim vyuzitim moznosti hudebnich néstroja.

Kvili ndro¢nosti na provedeni (technické pozadavky na hudebniky a vhodny
koncertni prostor pro umisténi vSech slozek hudebniho aparatu) toto dilo bohuZzel neni vefejné

hrano. To je jisté Skoda, nebot’ potencial oslovit posluchace je zde veliky.
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6 Requiem — vyzva pro soucasné skladatele

Rozmanitost hudebnich forem v soucasnosti mize vést k otazce, zda staré a osvédcené
hudebni formy, které se vyvijely a nasledné i existovaly po staleti, maji dnes v prostoru volného
pfistupu k t€émto formam (je moderni ustalené formy nedodrzovat ¢i dokonce rozbijet) stejnou
moznost se prosadit a byt atraktivni pro skladatele i posluchace, jako tomu bylo v minulosti.
Vyraznéji se to samoziejme projevuje v oblasti svétské hudby, ale 1 v t¢ duchovni se jiz po
nekolik desetileti objevuji tendence prezentujici moderni piistup k zavedenym formam a
poradkim.

Rad bych se vtomto textu zaméfil konkrétné na requiem a jeho moznosti oslovit
soucasného skladatele, resp. zda je requiem pro skladatele zajimavé i v dneSni dobé nejen jako
hudebni forma ¢&i struktura’, ale zda to neni spiSe text requiem a jeho obsah &i poselstvi,
nezavisle na tom, jakou formu autor zvoli.

Nabizi se jednoduchd odpovéd’ — tyto dvé slozky hudebniho dila (ustalend forma +
nalezity text) jsou komplementarné propojené a mohou tedy fungovat jeding spolu. OvSem jsme
ve 21. stoleti, tedy v dobé, ktera v hudebnim svéte celi dost silnému tlaku na rozklad forem a
tradic, ale zaroven i ve svéte, ktery se béhem 20. stoleti nazoroveé vycerpal a prahne po navratu
starych forem a po znovuobnoveni hudebniho tadu. Tato bipolarita zcela jisté nahrava novym
moznostem Vv jakékoliv oblasti, takZe primarni hypotézu rigidniho spojeni textu s formou
muzeme zavrhnout.

To, co soucasné skladatele na kompozici requiem 1aka (kromé tradi¢nich pohnutek
napsani skladby u pfileZitosti amrti ¢i smutného vyroc¢i nékoho blizkého nebo znamého), je
naprosta volnost v pfistupu k formeé i k textu. Jelikoz se ale vétSinou jedna o dila naboZenského
charakteru, skladatelé¢ jsou pfece jen do jist¢é miry historicky s duchovnim obsahem ¢i
poselstvim requiem svazani — v dilech se jasn¢ odrazi jejich tcta k této forme a vétSinou se to
projevi i respektem posluchacii k autorovu kompozi¢nimu ptistupu.

Vedle vybéru textu a formy je pro kone¢ny tvar dila urcujici pravé kompozi¢ni piistup
skladatele (s diirazem na vyrazové prostiedky, které ve skladbé pouzije). I poslucha¢ totiz
v soucasné dob¢ pristupuje ke skladbe requiem jinak, nez tomu bylo tfeba na ptelomu 19. a 20.

stoleti. Malokdy zazni requiem jako hudebni doprovod pii msi ¢i vzpomince na zesnulého.

2 Tim, zda mtZeme requiem chépat jako hudebni formu nebo strukturu, se autor zabyva v nasledujici publikaci:
Kubacék, P. Requiem vybranych ceskych skladatelit od roku 1900 az po soucasnost. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2020, str. 11-12.
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V dnesni dobé je to pievazné koncertni zélezitost, odehravajici se nejen v kostelech a chramech,

ale z velké ¢asti také na koncertnich podiich.

V ramci soucasného moderniho pfistupu k zabéhlym hudebnim formam miize tedy
kromé¢ tradi¢niho spojeni ,,ustdlend forma + nalezity text* byt requiem také:

1) formaln¢ msSe, ale s nenabozenskym textem,

2) textové odpovidajici tradicnimu ndbozenskému obsahu, ale formalné naprosto

odcizené mesni formé.

Po tomto zavéru vyvstane otazka, pro¢ vlastné skladatelé¢ sahnou po nazvu ,, Requiem “,
kdyZ v mnoha ptipadech je odklon od ptiivodni myslenky requiem dosti znacny. Vzdyt’ v oblasti
duchovni 1 svétské hudby existuje velké mnozstvi forem, které by mohly poslouzit jako
kompozi¢ni vychodisko tfeba i 1épe. Ale samotné slovo requiem méa v hudebnim svété az
magické kouzlo a stejné jako titul ,, Requiem  ptitdhne spolehlivé posluchace do chramt i1
koncertnich salti, nebot’ o¢ekavaji nevSedni zazitek, i skladatel se do kompozice requiem pousti
z podobnych pohnutek. To slovo prosté pfitahuje pozornost a je jakymsi symbolem unikatnosti.

V dnesni moderni dobé milize byt nazev ,, Requiem® samoziejm¢ i dobrym
marketingovym tahem, nebot’ je vedle hudebniho svéta vyuzivan i ve svété literarnim,
vytvarném ¢i filmovém. Pro Sirokou vefejnost je slovo requiem v ndzvu dila velkym magnetem,
at’ uz jde o skladbu, knihu, obraz ¢i film. To samoziejmé plati nejen pro eské autory, ale je to
celosvétovy fenomén.

V knize Requiem v sucasnej hudbe se ke komercializaci slova requiem vyjadtil Norbert
Adamov a tento text se da jist¢ vztahnout 1 na jiné symboly z riznych uméleckych oblasti:
,Idedlom trhu je dodavat diela, ktoré by sa tykali predovsetkym tém, ktoré maju platnost
v ociach publika. Znacka Rekviem ma v prostiedi ostatnich Zanrov do istej miery osobity status.
Od diela, ktoré sa uvadza na trh, sa Ziadaju najmd dve véci: aby bolo dobre urobené a aby
publikum rozpoznalo, o com je rec, co je signifikatom diela. Idedlom su diela eklektické, pretoze
ndjst publikum pre ne je lahkeé. "

Adamov déle uvadi dva ptiklady dél zahrani¢nich skladatell ,,infikovanych virusem

«74

komerce“’™ a to Requiem for my friend Zbigniewa Preisnera a Requiem Andrew Lloyda

Webbera. Neoznacuje je pfimo za komer¢ni skladby, ale vyzdvihuje zde velice tzkou vazbu

3 Adamov, N. Rekviem v siicasnej hudbe. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2006,
str. 94.
74 Pfesna citace Roberta Adamova.
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dila a jeho koncepce s reklamou a propagaci: ,, Komercny uspéch sa stal doleZitym nielen
z hladiska sa-motného zisku, ale je aj meradlom komunikacnej uispesnosti autora vo vztahom
k posluchacovi. Z toho dovodu sa reklamna kampan stava aj v tejto sfére pre autora coraz
..... 75

Meéritkem komercni Gspésnosti je podle Adamova pocet prodanych kustt CD nosict.
S tim se da jisté souhlasit — pokud je to jako u Preisnera 33 tisic nosi¢li béhem prvnich Ctyt
tydnt, komerc¢ni aspekt se neda prehlédnout.

Ovsem nemuzeme jit az do takového dusledku, ze bychom autora obvinili z komercnosti
jen proto, Zze se jeho hudba posluchac¢im libi, nevahaji utratit ani vyssi financni Castky a
nahravky si kupuji. Webberovo Requiem mélo s prodejem hudebnich nosict také tspéch, ale
tragick¢ pohnutky, které Webbera k jeho napsani vedly (Umrti otce) naprosto vylucuji
jakoukoliv vypocitavost ze strany autora a financni z4jem obohatit se je spiSe na strané
hudebnich producentii a nahravacich spole¢nosti.

V dnesni dobé je také nutné piihlédnout k velmi rychlému posunu v oblasti médii, takze
prodej fyzickych zvukovych nosict jiz neni takovym ukazatelem jako pied dvéma nebo tiemi

desitkami let a cely business kolem novych skladeb.

S Adamov, N. Rekviem v siicasnej hudbe. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2006,
str. 95.
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Zavér

V duchovnich kompozicich jde vzdy predevSim o spojeni slova a hudby jako dvou
rovnocennych elementd, které svym ucinkem prispivaji k celkovému vysledku dila. I kdyz
mnohé religidézni skladby mély a stale maji pfedem urceny tradi¢ni text opirajici se o predesly
mnohaset lety historicky vyvoj, piece jen urcité typy skladeb z této tradice vybocuji a requiem
je prave jednou z nich.

Tuto zménu piistupu skladateli k ustalenému textu requiem, ktery vychdzi z Casti
mesniho ordindria i propria, mizeme registrovat uz na pielomu 19. a 20. stoleti. Razni
skladatelé se odklanéli od tradi¢niho latinského textu a pro své Requiem vyuZzili ¢esky preklad
(napt. FrantiSek Hartl, 1896), ptipadné si latinsky text pfebasnili podle sebe (napt. Ladislav
Vycpalek, Dies irae, 1924). Od 2. poloviny 20. stoleti pak jiz skladatelé Casto séhli i po
neliturgickém textu a pouzili vétSinou verSe basnikli nebo své vlastni a nezfidka 1 jejich
kombinaci (nap¥. Ivan Jirko, 1973).7°

At uz skladatelé vybrali jakykoliv text, vzdy se snazili o jeho maximalni sdélnost a
kompatibilitu s danou duchovni formou. Obsah textu spolu s jeho hudebnim zpracovanim ma
pak casto potencidl oslovit SirSi pole posluchact. Ve svém vysledku totiz ptesahuje hranice
hudebniho ¢i duchovniho svéta a otdzkami, které tesi, zasahuje i do oblasti filozofie a
sociologie.

Tato disertace se zaméfuje na Requiem soudobych Ceskych skladateld, resp. na ta dila,
ktera vznikla (méla premiéru) v uplynulych tfech desetiletich. Jsou to konkrétné requiem ctyt
skladateli — Josefa Kli¢e, Michala KoSuta, Pavla Kudelaska a Otomara Kvécha. Jelikoz
soudoba duchovni hudba neni soucésti hlavniho posluchacského proudu, je celkem obtizné
zjistit o nich podrobné&;jsi informace. To také bylo jednim z ukola této prace.

Mnoho odborné literatury o téchto specifickych soucasnych dilech dostupnych neni a
vzhledem k jejich neddvnému vzniku to vlastné ani neptekvapuje. SpiSe lze dohledat pouze
zékladni informace, Ze skladby existuji — snad s vyjimkou Requiem Otomara Kvécha, kter¢ je
délkou svého vzniku i rozsahem monumentalni a bylo v dobé prvniho uvedeni v uméleckych
kruzich o¢ekavanou premiérou. Ovsem ziskat partituru ¢i nahravku v nékterych ptipadech neni
mozné. Nebyly totiZ oficialné vydané.

Analyzované skladby nam poskytuji cenny materidl o souasném piistupu skladateli

k tak zasadni duchovni kompozici, jakou requiem bezesporu je. Tato disertace se prehledné

76 Kubacak, P. Requiem vybranych éeskych skladatelii od roku 1900 aZ po soucasnost. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2020
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zabyva vSemi aspekty kompozice Ctyt Requiem, kterd mtizeme zatadit do skupiny soudobych
duchovnich skladeb. Nejpodstatnéjsi jsou samoziejm& kompozi¢ni pfistupy jednotlivych
autort, vybér textu (¢i nékolika typl textil) a soubor pro ktery je dilo urceno. V komplexni
analyze jsou neopomenutelné také historické kontexty vzniku skladby a jejim misté v celkovém
dile skladatele.

V analyze bylo vyuzito co nejvétsi spektrum hledisek, abychom zachytili znaky
hudebniho jazyka a mohli dojit k vyznamu, ktery je v kazdém dile zakodovan. Hlavnim
nositelem myslenky je samoziejmé text, ale vyznam slova je hudbou umocnén. Skladby
vychdzeji z vnitiniho uméleckého presvédCeni a predstavy, ze které skladatelé nechtéji slevit —
nechtéji, aby bylo dilo prvopldnové libivé a stoji si za svym kompozicnim piistupem.
Jednoznaéné lze konstatovat, ze kazdé z requiem ma potencial byt posluchacsky uspésné a
hypotéza stanovend v ivodu prace se tedy potvrdila.

Kazdé¢ z analyzovanych requiem ma své osobité rysy, coz je dano kompozi¢nim stylem
kazdého autora. Jednotliva requiem vykazuji n€¢kolik spolecnych znakl: mezi ty hlavni jisté
patii ten, ze vSichni Ctyfi skladatelé se snazili maximalné ctit text a zohlednili ve svych
melodiich jeho rytmickou 1 sémantickou strukturu. Vztah slova a hudby byl tedy pro vSechny
zasadni. Druhym spoleénym rysem je vyuziti tradiéniho latinského textu — Kosut a Kudelasek
vyuzili pouze ten latinsky, KIi¢ i Kvéch pouzili v rdmci svych requiem i jiné texty.

Rozdilnych znakti mezi jednotlivymi dily je také néckolik. Jiz samotny vybér
nastrojového €1 péveckého obsazeni se u vybranych requiem velmi lisil, ale to byl zdmér hned

od pocatku prace na této disertaci. Hlavni odliSnosti jsou v kompozi¢nim ptistupu skladatelii:

o Josef KIli¢ patii spiSe mezi avantgardni umeélce a zplsob nahravani jednotlivych
violoncellovych partli na sebe vede ke zvukové velkolepému vysledku. Neobvyklé pro
duchovni kompozici je vyuziti rytmickych moZnosti nastroje, jako jsou glissandové tahy
smycce nebo staccatovy zpusob hry. Requiem za Magora je v oblasti duchovni hudby

zcela ojedinélou kompozici.

e Michal KoSut pojal své requiem komorné. Vybér vokalniho kvarteta spolu s inspiraci
Ockeghemovou ms$i za zemfielé dava celé skladbé renesancni zabarveni. Ovsem
v kompozi¢nim pfistupu je to zcela moderni skladba. Ojediné€lé nejsou pultonové

intervaly mezi hlasy, ani dlouho drzené disonance.
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e Piistup Pavla Kudelaska ke kompozici requiem byl asi nejtradi¢néjsi, a to v nékolika
ohledech. V obsazeni jsou zastoupeny tfi zakladni slozky: solisté, sbor a skupina
nastrojii, ale hudebni faktura je prehledna a srozumitelnd. Autor vyuzil cely tradi¢ni
latinsky text, coz ve tvorbé soucasnych skladateli neni Gplné€ bézné. Dllezitym znakem

je také tonalni zakotveni kazdé Casti.

24

provedeni uz kvili nastrojovému obsazeni, nebot’ vedle symfonického orchestru se zde
uplatni 1 komorni soubory a varhany. Obsahly je i text, ktery vedle latinské casti
obsahuje 1 useky z biblické knihy Kazatel v Cestiné. Requiem neni tondln¢ ukotveno a

velmi ¢astym jevem je oscilace mezi durovym a mollovym tonorodem.

Po podrobném studiu zminénych skladeb Ize konstatovat, ze ceskd duchovni tvorba se
muze pysnit kvalitnimi soudobymi dily, které nesou otisk moderniho kompozi¢niho pfistupu
skladatelti. Mohou sméle konkurovat podobnym kompozicim v evropském i svétovém métitku
a mnohdy je novatorskymi népady i pted¢i. Nekteré momenty v riiznych ¢astech jednotlivych
skladeb mohou byt obtizné sdélné, nebot’ mnoho pouzitych ¢asti textl ¢i hudebné vyrazovych
prostfedkti miizeme vnimat spiSe v symbolické rovin€. Z toho divodu jsme v této praci
ptistupovali k hudebni analyze jednotlivych requiem velice peclivé a v§echna dilezitd mista dél
jsou doloZena notovymi ukézkami.

Text je vhodny pro pouziti jako vyukovy materidl na hudebnich stfednich i vysokych
Skolach a také jako zdroj informaci pro Sir$i hudebni vefejnost, ktera vnima nedostatecnou

publikaéni podporu zamétenou na soudobou duchovni hudbu.
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Prilohy

Pfiloha ¢. 1

Basnické texty Ivana Martina Jirouse, které Josef Kli¢ pouZil ve svém Requiem za Magora:”’

H. Michauxovi
(v Requiem Recitativo 11.)
Kolem utlych
prochazeji tlusti
vychloubaji se
naparuji se
zahubime t&

V 1été horkem t¢ zahubi
na podzim zasypou t¢ listim
a potom jesté ozim
vyrust nechaji nad tebou

Bran se bratfe muj
a bran se sam
nenech uzavfit se do bran
nenech branami vlacet se
po polich

Da capo al fine III.

(v Requiem Recitativo I11.)
Venku je jinak

jak mohlo by tam byt

kdyZ tam nejsme

jak jinak mohlo by tam byt nez nevlidné

vétve napadaji ti

na spanky

dlaZzebni kostky vzedmou se
pocasi zneklidni

a

podzim pfiijde bliz

Okna neumyta
matna a skrze né
pohled ven

kdy v parku naproti
snese se listi

Nikdy nenech se vlacet
uz nikdy na tebe milacku maj
nikdo ani prst nesmi polozit

Jsi ten ktery potem svym
po tisicileti zvlh¢oval ji — prst’

V dalce vlci zavyji toho se neboj
neboj se
vlk osamélych vérny druh

Na stromech pruhy strzené kiry
shiry Pan
diva se

kde listi
jehlic¢i
a sit¢ babiho 1éta pavucin

Trochu lip nez tady

je tam fikas

mylis se:

vyjdi ven

a nastane chvile

kdy ke mné otocis se profilem
kdy ve skle nemytého okna
zahlidnu v odraze

uzkostnou tvou tvar

kdy chvile nastane
a n¢kdo jiny nez jsem ja

s tebou u stolu posedi

kdy ptijdes podivat se ven

77 Basné& pochézi ze sbirek Wydrzie mediocri a Magoriiv soumrak.



Stb. kapitanovi Vilému Gothovi

(v Requiem Recitativo IV.)
Budiz Ti zem¢ lehka
budiz Ti nebe lehkeé

Az t€ ta holka necha
nebo nenecha
at’ je ta holka lehka
nebo tézka tak
ze na srdci jak zavazi
z olova milostné lezi ti

(v Requiem Recitativo V.)
Tak od nyni mi nad
hlavou visi lustr zality krvi
perlustruje mne prozaiuje
a sviti na mne

Milackové moji

na Satonech s mozolem narostlym pies

pulku dlan¢

milackové s usekanymi drapy z mackaren

M. C. Putnovi
(v Requiem Recitativo V1.)
Smiluj se nade mnou
pasouci beranky
stithajici travu
1 oveCky
ktery pod mustky
nechavas
nafoukla btiska
ryb

Ovecky trhas
z rybicek Supiny
stiibrné
jak vlna za
vychodu slunce

128

Potichu vplizis se
do loznice prazdné
po ranu ranni svit
vSe ukaze ti jasné

smrt s kosou
svicen zlomeny
lastury holé
plzatek bahennich

nasyceni fenolem
perlustratofi vyrobci
iluminaci

Jsem pofad s vami

kdykoli vstavam vafit si Caj
kdykoli rozsvécim lustr

a vafim Caj

kdykoli svétlo

a ¢aj

Prsteny nechdvas Cernat
studny vysychavat
vodu stydnout
na podzim opadavas listi
Ale nade mnou se smiluj
zapatrej v paméti
zda v moji kapse nenajdes
opustény vdovi gros

Po zemi lezou black widows
rumélka tmavne noci

Obojzivelnici kii¢i z vod

Nade mnou prosim se smilu



Jaroslavu Kukalovi

(v Requiem Recitativo VII.)

Kdo je ten treti, jenz
vzdycky kraci s Tebou?

Strazny andél se prece
opira o Tvj bok,
laskavou peruti
ze Tvého Cela stira pot,
v¢jifem kiidla
potichu hladi
povrch tvé kaze.

Na jizni to¢n¢ prazdny stan,
na pousti lebky velbloudi,
lod¢ uvizlé v mél¢inach,
na horach Kukuczkiv chladny
smich.

Prese vSechno na
perutich pfenesou snad
je tam, kde jich
neni uz pak mi lito.

Zakvete zito na mezich,
ve chladnych sklepich
pivovaru tiSe
zavoni mlato.

Niceho neni uz lito.

Vzdyt prese vSechno
na perutich pfenesou
snad je ta
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Piiloha ¢&. 2

Cely text Requiem temporalem Otomara Kvécha:

Introitus et Kyrie
(orchestr, varhany, smiseny sbor)
Requiem dona eis Domine!

Et lux perpetuam luceat eis.
Te decet hymnus Deus in Sion

Odpocinuti dej jim, Pane!
A svétlo vééné at’ jim sviti.
Boze, Tobé patti chvalozpév na Sionu

et Tibi reddetur votum in Jerusalem. a Tobé¢ at’ je splnén slib v Jeruzalémé.

Exaudi orationem meam.

Ad Te omnis caro veniet.
Requiem dona eis Domine!
Kyrie eleison, Christe eleison.

O mladosti
(dechové kvinteto, détsky sbor)

Raduj se, mladence,

v mladosti své a necht’ té obveseluje srdce tvé
ve dnech mladosti tvé.

Chod’ po cestach srdce svého a podle zadosti
ocich svych, s radosti jez chléb svuij,

pij s veselou mysli vino své.

Ziv bud’ s milenou manzelkou,

kterou sis zamiloval,

po vSechny dni zivota marnosti své,

prvé, nez nastanou dnové zli a piiblizi se 1éta
o nichz dis: Nemam v nich zalibeni!

Kazatel 11/9; 9/7; 9/9; 12/1
Kazatel (orchestr)

Nebot” détinstvi a mladost — marnost jest.

Kazatel 11/10
Sekvence 1

(orchestr, smiSeny sbor)

Dies iree, dies illa solvet seeclum in favilla
—teste David cum Sibyla.

Quantus tremor est futurus, quando iudex est
venturus, cunta stricte discussurus.

Tuba mirum spargens sonum per sepulcra
regionum

coget omnes ante thronum.

Mors stupebit et natura, cum ressurget creatura
iudicanti responsura.

Liber scriptus proferetur, in quo totum continetur,
unde mundus iudicetur.

Dies iree, dies illa solvet seeclum in favilla.

Vysly$ modlitbu mou.

K Tobé ptijde kazdy clovek.

Dej jim odpocinuti, Pane!

Pane, smilyj se, Kriste, smiluj se.

Ve dni hnévu, v den ten lkavy svét se zméni v popel
zhavy — David, Sibyla tak pravi.

Strasna hrliza lidstvo schvati, az se véény soudce
vrati, vSechny ¢ty vyrovnati.

Polnice zvuk pronikavy Zene z hrobti ¢etné davy,
pred soudcovsky trin je stavi.

Smirt i tvorstvo zasem trnou, jak se zevsad lidé hrnou
k soudci, mnozi s hiichd skvrnou.

Pfinesena psana kniha, v ni je vSecka htichu tiha,
podle ni trest lidi stiha.

Ve dni hnévu, v den ten lkavy svét se zméni v popel
Zhavy.
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- A kdyz soudce k soudu vstane, zjevi se vSe ukryvané,
Iudex ergo cum sedebit, quidquid latet apperebit,  nic bez trestu neziistane.
nil inultum remanebit.

O moudrosti

(varhany, baryton a basbaryton)

Ptilozil jsem ja mysl svou, abych poznal moudrost a uméni.

Vsechno jsem piebéhl mysli svou, abych poznal a vynalezl

moudrost, rozumnost, v§ak i hloupost, svévoli. VSecko zkusil jsem
moudrosti svou. Rekl jsem ja: Pfed¢im moudrosti! Ale moudrost

vzdalila se ode mne.

Kazatel 1/17; 7/25;7/23

Kazatel

Ne, nemiize clovek vseho na svéteé vystihnout. Jest moudrost
marnost. Marnost.

Kazatel 8/17; 2/15
Sekvence I1

(orchestr, zensky sbor)

Quid sum miser, tunc dicturus Co pak, chudak, feknu? — Béda!

quem patronum rogaturus, Obhgjce se najit neda.

cum vix iustus sit securus?  Vzdyt' i ctnostny pomoc hleda.
Ingemisco tamquam reus, Bolestné svou citim vinu,
culpa rubet vultus meus, upim, rdim se, hanbou hynu.
supplicanti parce, Deus. Prosim, odpust’, BoZe synu!
Recordare, Jesu pie, Rozpomen se, Pane mily:
quod sum causa tue viz, kvali mné Sels k svému cili;
ne me perdas illa die. nezatrat mé v oné chvili!
Quarens me sedisti lassus, Tys m¢ hledal do umdleni,
redemisti crucem pasus, snasels kiize utrpeni;

tantus labor non sit casus. kéZ to pro mne marné neni!
Qui Mariam absolvisti Marii dals rozhieseni,

et latronem exaudisti, lotr dosel vyslyseni,

mihi quoque spem dedisti. ija doufam v odpusténi.

Quid sum miser tunc dicturus, Co pak, chudak, feknu? — Béda!
quem patronum rogaturus. Obhgjce se najit neda.

Preces mea non sunt digne, Moje prosby malo plati,

sed tu bonus fac benigne, ty vSak muzes z lasky dati,
perenni cremer igne. ze m¢ ohen nezachvati.

O obzZerstvi

(Zestové kvinteto, muzsky sbor, Kazatel, orchestr)

I fekl jsem srdci svému: zkusim té ve veseli. Zdaliz neni
chvalitebné pti ¢loveéku jisti a piti a u€initi Zivotu svému pohodli?
Jak veliké skutky ¢inil jsem! Stavél domy, $tipil vinice, ja vzdélal
zahrady. Nashromazdil jsem klinotd. Zptsobil jsem sobé zpévaky a
zpévakyné a jiné rozkose synil lidskych zptsobil jsem.

Chvalil jsem veseli. Coz neni dobr¢ jist a pit?
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Kazatel

Co ma ¢loveék z kvaltovani srdce svého?
Muzsky sbor

Jist a pit!
Kazatel

Z honicky za zadostmi!

Muzsky sbor

Ale jakz jsem se ohlédl na vSechny skutky své — v§echno marnost!

Nic uzite¢ného.

Kazatel 2/1; 2/24; 2/4; 2/5; 2/8; 2/22; 2/11
Sekvence I11

(orchestr, varhany, smiseny sbor)

Dies ire, dies illa solvet seeclum in favilla

— teste David cum Sibyla.

Rex tremendae majestatis, qui salvandos salvas
gratis, salve me, fons pietatis.

Confutatis maledictis, flammis acribus addictis,
voca me cum benedictis.

Inter oves locum praesta

et ab haedis me sequestra statuens in parte dextra.
Tuste iudex ultionis, donum fac remissionis

ante diem rationis. Donum fac remissionis.

Oro suplex et acclinis cor contritum quasi cinis:
gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa, qua resurget ex favilla

— iudicandus homo reus. Huic ergo parce, Deus.
Pie Jesu Domine, dona eis requiem.

Amen.

Ofertorium

(orchestr, zensky sbor)

Domine Jesu Christe, Rex gloriz, libera animas
omnium fidelium defunctorum

de peenis inferni et de profundo lacu.

Libera eas de ore leonis,

neabsorbeat eas tartarus,

necadant in obscurum.

(smiseny sbor)

Ve dni hnévu, v den ten lkavy svét se zméni v popel
Zhavy

— David, Sibyla tak pravi.

Krali hriizné velebnosti, darce vé¢né blazenosti,

spas m¢, zdroji slitovani!

Trest az vytknes zlofeCenym, v ohenl vécny zavrzenym,
pridruz mé k svym vyvolenym.

KéZ jsem potom ovci vérnou

od zlych kozli oddé€lenou, po pravici postavenou.
Soudce piisny, splih mé piani: s hiSnikem méj slitovani
diiv, nez dojde k zac¢tovani. S hiisnikem mé;j slitovani.
V Zalu se mé hlava sklani, snazn€ prosim bez ustani:
dej mi §t'astné umirani.

V den, kdy hti$nik k soudu vstane z hrobového svého
loze, — toho potom usett, Boze!

Doptej, Pane Jezisi, zemielym klid nejvyssi.

Staniz se.

Pane Jezisi Kriste, Krali slavy, vysvobod’ duse
vsech zemielych véficich

z Utrap v podsveéti a ze zavratné hlubiny.
Vytrhni je ze lvi tlamy,

at’ je nepohlti pekelna propast,

at’ se nezfiti do tmy.

Sed signifer sanctus Michael represantet eas Nybrz at’ je vojevidce svaty Michael uvede
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in lucem sanctam, do svatého svétla,
quam olim Abraha, promisisti et semini ejus. které jsi kdysi zaslibil Abrahdmovi a jeho potomstvu.

Libera eas de ore leonis, neabsorbeat eas Vytrhni je ze lvi tlamy, at’ je nepohlti
tartarus, necadant in obscurum. pekelna propast, at’ se nezfiti do tmy.
Rex glorize, Domine Jesu Christe, Krali slavy, Pane Jezisi Kriste,

libera animas omnium fidelium defunctorum vysvobod’ duse v§ech zemfielych véficich
de pcenis inferni et de profundo lacu. z Utrap v podsvéti a ze zavratné hlubiny.

O nespravedlnosti
(dechové kvinteto, bici nastroje, Zestové kvinteto, varhany, baryton a basbaryton, détsky sbor, orchestr)

Baryton a basbaryton

Vidél jsem vselika souzeni aj, slzy, kiivdu utiskovanych. Vidél
jsem nespravedInost. Trpici nemaji potésitele. Nemaji moci k vyjiti
z rukou suzovatele. Je natisk chudého.
Detsky sbor

Byva spravedlivy, kteryz hyne s spravedlivosti svou.

Muzsky sbor

Blazen byva postaveny v diistojnosti veliké.

Deétsky sbor

Tolikéz byva svévolnik, kteryz dlouho Ziv jest v zlob¢ své.
Muzsky sbor

Kdezto schopni sedavaji v nizkosti.

Baryton a basbaryton

Ne ortel ihned dochézi pro skutek zly, protoz vrouci srdce lidi pro
zIé véci.

Baryton a basbaryton, détsky sbor, muzsky sbor
Vidél jsem vselika souzeni. Aj, slzy, kiivdu utiskovanych.
Kazatel

Procez mrzi mne tento Zivot, nebot’ se mi nelibi nic, coz se déje pod
sluncem.

Kazatel 4/1; 5/8; 2/17; 7/15; 10/6; 7/15; 8/11

Hostias

(orchestr, smiseny sbor)

Hostias et preces Tibi, Domine, Obétni dary a modlitby, Tobé, Pane,
laudis offerimus, k chvale pfinasime.
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Tu suscipe pro animabus illis, Pfijmi je za ty duse,

quarum hodie memoriem faciemus. na které dnes vzpominame.

Fac eas, Domine, de morte transire Dej, Pane, at’ ptejdou ze smrti

ad vitam quam olim Abrahe, promisisti do Zivota, jak jsi to kdysi pfislibil Abrahamovi
et semini ejus. a jeho potomstvu.

Sanctus

(orchestr, smiSeny sbor

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus, Deus Sabaoth.
Pleni sunt cceli et terra gloria Tua.
Hosanna in excelsis.

Svaty, Svaty, Svaty Pan, Biith zastupti.
Nebe i zemé jsou plny Tvé slavy.
Slava na vystostech.

Benedictus

Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosanna! _ s e, s
PozZehnany, jenZ pfichdzi ve jménu Pané. Slava!

Dvojita fuga s citaty z klasickych dé€l

(orchestr, dechové a Zestové kvinteto, varhany)

O nescetnych dilech

(smiseny sbor, muzsky a détsky sbor, orchestr, dechové a zestové kvinteto, a varhany)

Jak nescetna jsou dila Tva, Hospodine! Jak nescetnd jsou mysleni

Tva, Hospodine! Alleluja! Plna jest zemé bohatstvi Tvého! Zpivati

budu, pokud mne stava. Jat budu na nastroji hudebnim slaviti
pravdu. Alleluja!

Zalmy 104/24; 92/6; 104/24; 146/2; 71/22
Kazatel

Marnost, v§echno marnost nad marnostmi!
Agnus Dei

(smiSeny sbor, muzsky a détsky sbor)

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere

. Beranku Bozi, ktery snimas hiichy svéta, smilyuj se nad
nobis!

nami!
Kazatel
Marnost! Marnost!
(smiseny sbor, muzsky a détsky sbor)

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere

. Beranku Bozi, ktery snimas hiichy svéta, smiluj se nad
nobis! ’ ,

nami!

Kazatel
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Vsechno marnost!
(smiseny sbor, muzsky a détsky sbor)

: !
Dona nobis pacem! Daruj nam poko;j!

Kazatel

Dona nobis requiem! . . .
d Dej ndm odpocinuti!

(tutti)

Requiem sempiternam! o
4 p Odpocinuti vééné!

Quia pius es, Domine. Nebot’ jsi dobry, Pane.
Lux eternam luceat eis, Domine. Veécné svétlo at’ jim sviti, Pane.
Cum santis tuis in a&ternum qui pis est. S tvou svatosti na vé¢nosti, nebot’ jsi dobry.

Kazatel

Kazdé dobré dilo jest k zavisti jednéch druhym. Jest to marnost,
trapeni ducha. Jaky uzitek ma ¢lovek z prace své? Neni prace, ani
dimyslu, uméni, ani moudrosti v hrob¢, do néhoz se béres.
Kazatel 4/4; 1/14; 1/3; 9/10

(Zensky a muzsky sbor, baryton a basbaryton)

Marnost!
Hlas z dali (détsky sbor, smyccové kvarteto)

Poustéj chléb sviij po vode€, nebo po mnohych dnech najdes jej.
Vsecko, coz by predsevzala ruka tva, podle své moznosti konej!
Vsechno dilo postaveno bude pred soud! I vSe, co je utajeno, at’
dobré ¢i zIé.

Kazatel 11/1; 9/10; 12/147
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