POSUDEK OPONENTA NA DISERTACNI PRACI

Autor prace:  PhDr. Petr Kubacak
Nazev: Requiem v ceské soudobé hudbé

Oponent: prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D.

Predlozend disertace (s prilohami 135 stran) tematicky navazuje na Kubacdkovu rigordzni praci
obhéjenou v roce 2015. Nesla nazev Requiem Ceskych skladatelt od roku 1900 aZ po soucasnost.
Autor v ni pfedstavil 14 requiem Ceskych skladatel(.

Pro diserta¢ni préci zvolil autor tyFi requiem, jejichZ zafazeni zdtvodiuje dosaZitelnosti
notového zapisu a nahravky, a také rozmanitosti kompozi¢nich pfistupl jednotlivych autord. Roli
hréla i doba vzniku jednotlivych dél. Sitem vybéru nakonec prosla dila Josefa Klice, Michala Kosuta,
Pavla Kudeldska a Otomara Kvécha. Kazdé z uvedenych skladeb je vénovana jedna kapitola, ve které
autor stru¢né seznamuje ¢tenafe se skladatelem, se vznikem dila, s pouZitym textem a jazykem,

s Fazenim ¢asti a samoziejmé i s hudebni slozkou. Na konci kapitoly autor sva zjisténi shrnuje.

V dal3ich kapitoléach, které stéZejni Casti textu dopliiuji, se vénuje requiem jako jednomu
z hudebnich zanrd, viima si jeho soucasného potencidlu (Gvahy o smrti, vite, odpusténi a nadgji
v souvislosti s podobou requiem). Z vychovné vzdélavaciho hlediska chape requiem jako ,prostredek,
ktery ndm umoZriuje spojeni hudebniho tématu s dalsimi spoleCenskymi disciplinami”.

V zavéru disertace Kuba&ak shrnuje sva zjisténi a zamysli se nad roli daného Zanru v soucasnosti i
v budoucnosti. Spis je dopInén pfehledem pramen( a textovymi pfilohami.

Jako oponent i &tendF oceriuji vybér skladeb. Kazdé z uvedenych requiem je origindlnim
piispévkem v oblasti daného Zanru, at se to tykd obsazeni, formalini struktury, pouZzitych textd i
kompozi¢niho stylu skladatele. Velmi kladné vnimam i soustfedéni a zaujatost, s jakou se Kubacak vénuje
7anru requiem, co? dokazuje nejen disertace, ale i rigordzni prace Uspé$né obhajena pfed necelymi desiti
lety. Detailni pohled na predloZeny spis viak odhaluje velké mnoZstvi nedostatk( a pochybeni, a to jak
v roviné obsahové, tak i v oblasti formalni. Z uvedeného vyplyva, Ze praciv té podobé, v jaké byla
odevzdana, bohuzel nemohu doporucit k obhajobé.

Nize jéou uvedeny hlavni divody, které mé k tomuto zavéru vedly:

e Neni mijasné, jaky ma predloZend prace charakter. O analytickou praci se nejedna, o
spis s historickym ¢i pedagogickym zaméfenim také ne. Do jaké oblasti disertaci zafadit?

Popis u jednotlivych skladeb a jejich &asti trochu pfipomind publikace s ndzvem Svet



orchestru, uréené pfedevsim navstévnikim koncertd. V jednotlivych kapitolach byl
¢tendr struéné seznamen s okolnostmi vzniku skladby, s ndstinem formového schématu a
jeho priibéhem; navic byl upozornén na zajimava mista ve skladbé, kterd by mu neméla
pfi poslechu uniknout. V Zzadném pfipadé se ale nejednalo o spis védecky.

Formalni stranka disertace neodpovidd pozadavkim kladenym na uvedeny typ
kvalifika¢ni prace. V textu najdeme mnoho podkapitol, které se v obsahu na str. 6
neobjevuji a nejsou ¢islovany. Notové priklady jsou v mnoha pfipadech Spatné Citelné,
jsou ofoceny z rliznych pramen(, nemaji tedy jednotny ,stfih“, cozZ je v dobé, kdy je
volné k dispozici mnoZstvi notacnich programu, s podivem. Graficky nejednotné jsou i
tabulky (¢.5 a €.6).

V kapitole 5.3 najdeme odkazy na ukdzky ¢. 1 -5, kde by méla byt uvedena témata, se
kterymi autor pracuje (str. 57). Ani jednu z téchto notovych ukazek jsem nenaSel. Prvni
notova ukézka kapitoly ma Cislo 8, ukazky ¢. 6 a 7 jsem rovnéz nenasel.

Jak jsem uz zminil vy3e, jednotlivé popisy dél jsou jen jakousi smési postieh(,
informaénim kaleidoskopem, ktery se obsahové pohybuje v mnoha rovindch. Od sdéleni
hudebné teoretickych aZ po poznamky dotykajicich se oblasti psychologické a estetické,
vyrazné doplnéné subjektivnimi pocity a dojmy doktoranda. Na tomto misté bych rad
pfipomenul, Ze hudebni teorie je disciplinou exaktni, ktera dilo zkouma, ale nehodnoti je
ani z estetické, ani z psychologické stranky. Pfiklad ze str. 39: “Kli¢ se pohybuje stdle spise
ve smutecni ndladé, kterd se rozjasni béhem nékolika taktd...”. Jaké kompozicni
prostifedky jsou uZity k vyvolani smutecni ndlady a jejiho pozdéjsiho rozjasnéni se

z textu bohuZel nedozvime.

Za problematické povazuji i nékteré odkazy na méné podstatné jevy, naopak to dileZité
¢asto zGstane ukryto. V ¢asti 5.1 tvofi podkapitolu s ndzvem Tonalita tabulka s Gdaji,

v jaké toniné je ta ktera Cast Klicova Requiem pséna (str. 38). Pfiznam se, Ze mi neni
jasné, pro¢ autor tabulku uvadi a konstatuje, Ze ...“skladatel se pohybuje vétsinou

v rédmci ténin g moll a d moll. Naprosto to odpovidd charakteru dila....” Typu tonality a
dal$im souvislostem se autor nijak nevénuje.

Ko3utovo Requiem (Homagge a Jean Ockeghem) pro muzské kvarteto je zejména diky
svému obsazeni jednou z nejzajimaveéjsich Ceskych kompozic Zanru requiem. Uz

z podtitulu je jasné, Ze svym Requiem vzdava skladatel hold nejen Ockeghemovi, ale i
celému kompoziénimu mistrovstvi dané doby. Véta, kterou najdeme na str. 48: ,stfedni
¢dst - je to polyfonni zdleZitost s obcasnymi homofonnimi vstupy* viak nefika nic o

kontrapunktickych finesach KoSutovy skladby. Jen na dvou strandch textu v podkapitole



Melodie a polyfonie najdeme nékolik postfehl souvisejicich s polyfonii, které se ale spiSe
tykaji miry vyskytu melismatiky. V popisu navic schazi pozndmky vztahujici se k pouZitym
polyfonnim technikam (prace s imitaci, s inverzi, augmentace), k vybé&ru ténd pouzitych
ve skladbé a kompozicni logice jejich uziti.

Requiem Pavla Kudelaska je netradi¢ni svym obsazenim, ve kterém vedle varhan hraje
vyznamnou roli i elektricka kytara. Vzhledem k rozsahu kompozice se Kubacak

vénuje popisu hudebni slozky v jejich jednotlivych ¢astech, nechybi notové ukazky,
které doplfiuji text. V ném bohuzel najdeme opét mnoho nepresnosti, vzniklych
chybnym uZivdnim hudebné teoretické terminologie. Jako pfiklad uvedme citaci ze str.
52 v podkapitole Jednotlivé ¢asti: , Také zdvéreéné ukotveni je v nékterych cdstech
zajimavé - Casto zazni prdzdny akord s neujasnénym ténorodem, pfipadné je zaspinén
mimotondinim ténem...”. Pfivlastek zaspinény rozhodné nepatfi do odborného textu,
navic nenf jasné, jak v této souvislosti chdpat onen mimotondini tén. Pokud je

k dominantnimu septakordu v d moll pfidana kvarta (tabulka na str. 53), zni souzvuk a-
cis-d-e-g. Jde o zahusténi dalsi disonanci, ale ne mimotondlnim ténem. A dalsi pfiklad:
pokud je akord @ moll zahu$tén ténem d, jedna se o tén disonantni, ale opét ne
mimotonadlni (tabulka na strané 52).

Poslednim dilem, kterym se Kubacak zabyva, je Requiem temporalem skladatele
Otomara Kvécha. Mél jsem tu ¢est oponovat Kvéchovu habilitacni praci na HAMU, kde se
autor zamyslel nad vztahem jazyka a hudby v mnoha rovinach. | v teoretické roviné byly
Kvéchovy tvahy pIné neotfelych a dokonale promyslenych zjisténi. Podobné je tomu
samoziejmé i v jeho Requiem, které vznikalo s prestavkami témér 20 let a jehoz
struktura podléhd pfisnému kompozi¢nimu fadu. Jiz pfidavné jméno temporalem
oznaduje bud néco ¢asové omezeného, do¢asného, nebo néco, co teprve s plynoucim
¢asem nabude svého vyznamu a hodnoty. Jestli je tim minéno dilo samé, nebo poslani,
které predstavuje, autor requiem nesdélil.

Jedna se bezpochyby o nejzavainéjsi, a také nejrozsahlejsi dilo, o kterém disertace
pojednava. Je velmi téZké, ba témér nemozné proniknout na zhruba tficeti stranach
textu do vdech vyznamovych rovin skladby. I pfes veskeré doktorandovo zaujeti, ba
pfimo pohlceni Kvéchovou kompozici, které je tfeba ocenit, se tento pfedpoklad potvrdil.
Opakuje se chybné, nebo nepfesné uZiti hudebné teoretické terminologie ve vztahu

k popisovanym hudebnim Usekdm (napf. na str. 94, v ukdzce €. 54, jsem polyfonni
sborovou fakturu nenadel), navic se vétsinou jedna jen o dil¢i postiehy, bez pochopeni

celkové tektoniky dila, které vsechny slozky podIéhaji.



Autor prace se znovu zabyva spiSe vnimanim nélad a jejich zmén, bez vazby na
skladatelliv materidl: ,,...Takty 45-63 zabird orchestrdini mezihra, béhem které se dosti
zméni ndlada” (str. 105); stejné intimni ndlada zdstdvd i ve sloce...(str. 10; ...ale
atmosféra jiZ zdaleka neni tak dramatickd a pind napéti” (str. 106).

e Pojem forma ve vztahu k requiem je Casto uzit nespravné. Requiem ma cyklickou formu,
ktera je tvoFena formami jednotlivych ¢asti (fuga, trojdilna forma apod.). Requiem samo

je ale hudebnim Zanrem.

Z vyie uvedenych diivodil znovu konstatuji, 7e pfedlozend disertace nespliiuje poZzadavky

kladené na tento typ kvalifikaéni prace, a proto ji nedoporucuiji k obhajobé.

V Usti nad Labem 20. 1. 2024 prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D U\e 7




