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Anotace

Ve své bakalarské praci se zabyvam pojmem narativ a zkoumam jeho dulezitost
v soucasné malbé. Cilem prace je priblizit Ctenafi pojem narativ, jak se vyvijel v pribehu let, a
jakym zptsobem se d4 analyzovat a zkoumat. Dale popisuji zpusoby, jakymi mize byt narativni
struktura prezentovana a interpretovana, a jaky vliv md na interpretaci dila divdk. Také
rozebirdm vyznam narativih v malbé a do jaké miry, a zda vlbec, je narativ k pochopeni
autorova dila dilezity.

V praktické ¢asti se snazim ziskat pohled mladych umélct na problematiku narativu, a
to formou rozhovort. Déle ptfedstavuji vybér svych praci, inspirovanych ptistupy dotazovanych
umélct a popisuji vlastni pfistup k malbé a tématu narace.

V didaktické ¢asti seznamuji potenciondlni zéky s pojmem narativ, jak ho poznat a jak
s nim tvofit. Na Gvodni sezndmeni s tématem navazuje aktivita soustfedici se na zplsoby
analyzy narativni tvorby a jeji hledani v uméni. V aktivni tvorbé budou Zaci tazéani k praci
s narativem formou samostatnych ¢i skupinovych pract, které v posledni fazi projdou spole¢nou
reflexi. Zékladnim cilem didaktické fady je sezndmeni s tématem, které zaktim napomaha stat

se aktivnimi divaky v oblasti uméni.

Kli¢ova slova: narativ, pribéh, podstata, malba, denik, soucasna malba, soucasné umeni



Annotation

In my bachelor's thesis, I deal with the concept of narrative and examine its importance
in contemporary painting. The aim of the thesis is to introduce the reader to the concept of
narrative, how it has developed over the years, and how it can be analyzed and researched. I
also describe the ways in which the narrative structure can be presented and interpreted, and
what influence the viewer has on the interpretation of the work. I also discuss the importance
of narratives in painting and to what extent, if at all, is narrative important to understanding
author's work.

In the practical part, I try to get the perspective of young artists on the issue of narrative,
in the form of interviews. Next, I present a selection of my works, inspired by the approaches
of the interviewed artists, and describe my own approach to painting and to the theme of
narrative.

In the didactic part, I introduce potential students to the concept of narrative, how to
recognize it and how to be creative with it. The introduction to the topic is followed by an
activity focusing on methods of analysis of narrative creation and its search in art. In active
creation, students will be asked to work with a narrative in an individual or a group assignment,
which in the last phase will undergo joint reflection. The basic goal of the didactic series is to

get to know the topic, which helps pupils to become active spectators in the field of art.

Key words: narrative, story, essence, painting, diary, contemporary painting, contemporary art
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UvVOD

Ve svété souCasného vytvarného uméni se narativita stava kliCovym prvkem pro vyjadieni
slozitych myslenek, emoci a pohledii na svét. Jak se 1i8i narativy v uméleckych dilech 19. stoleti
a moderniho obdobi? Jak umélci v soucasné dob¢ vyuzivaji narativnich prvki ke komunikaci s
divaky a jak se to 1isi od tradi¢nich ptistupi? A jakym zpiisobem se proménuje role divaka v

dialogu s narativy souc¢asné¢ho vytvarného uméni ve srovnani s minulymi érami?

Pfi srovnani tradi¢niho vytvarného umeéni, kde ¢asto dominuji narativni motivy a historické
vyjevy, s modernim uménim, které ¢asto inklinuje k abstrakci a experimentu, se otevira otazka,
jakym zplsobem se zménily piistupy umélct k vypravéni ptibeht a jaky vliv to mé na vnimani
a interpretaci uméleckych dél. V této analyze se zamySlim nad tim, jak vytvarné uméni
reflektuje a formuje narativy své doby a jak tato dynamika ovlivituje interakci mezi umélcem a

divakem.

Zajimalo mé¢, jak se narativ proménil s postupem cCasu, a jak ho vnimaji soucasni umélci, a to
jak z pohledu tvurce, tak i z pohledu divaka. Je viibec narativ k pochopeni uméleckych dél
nutnosti, nebo je to jen individudlni potreba, kterou si vytvari sam divak v hlavé? Tato otdzka
je jesté palcivéjsi zejména v kontextu soucasného uméni, ve kterém umeélci Casto prekracuji
hranice konkrétnich stylii, coz o to vice komplikuje rozlusténi umélcovych intenci pti tvorbe.
Sttedobodem mé prace, a hlavni umélecky smér, kterym se budu v rdmci analyzy narace
zabyvat, je expresivni malba. Ta, charakterizovand svym intenzivnim emoc¢nim nabojem a
subjektivni interpretaci reality, pfedstavuje zajimavou vyzvu pro analyzu narativnich struktur,

jelikoz néjaky smysl, €1 pfimo narativ, se bez kontextu pomérné té¢zko hleda.

Ve své praci zkoumam predevSim umeélce narozené mezi lety 1980 — 2000, zabyvajici se
alesponi do urcité miry expresivni malbou. Vysledkem prace by mélo byt hlubsi porozuméni
tomu, jak soucasni expresivni malifi vyuzivaji narace k vyjadieni svych myslenek a emoci, a
jak tyto narativni prvky pusobi na divédka. Budu také diskutovat, jak se tyto pristupy lisi od
historickych forem narace a jak reflektuji soucasné kulturni a spolecenské podminky.

Bakalarska prace je strukturovana do tii Casti: teoretické, praktické a didaktické. V prvni
poloving teoretické ¢asti zkoumam lidskou motivaci k tvotfeni narativii. Z jakého davodu se

obrazy snazime pochopit, a jakym zplisobem byl narativ vniman a prezentovan v minulosti a



jakymi zplisoby mize byt implementovan do umélecké tvorby. V poloviné druhé se pomoci
rozhovorti s mladymi umélci pokousim ziskat aktuadlni pohled mladé generace na toto téma. Jak
narativ ve vytvarném uméni vnimaji, jak s nim pracuji, a zda je podle nich k pochopeni dila
podstatny.

V praktické Casti prezentuji vlastni postoj na téma narativu v uméni, ktery ilustruji autorskou
tvorbou.

Posledni ¢ast bakalaiské prace popisuje didaktickou fadu, konstruovanou pro zéky druhého
stupné zakladnich Skol. Ta je rozdélena do né&kolika Ukoll, zamétujicich se na narativ, jeho

identifikaci a praci s nim, a na aktivni studentskou tvorbu.



TEORETICKA CAST

1. NARATIV VE VYTVARNEM UMENI

Pojem narativ a jeho pfitomnost ¢i absence v soucasné malbé miize na prvni pohled piisobit
jako trivialni téma. Nicméné po hlubSim zkoumani se ukazuje, ze se jednd o relativné
komplexni a piedevsim abstraktni problematiku, které neni snadné zcela porozumét. To, jaka
témata probiraji vnitin€ nebo vefejné umélci ve svych zivotech siln¢ ovliviiuje jejich praci a
vpisuje se cht¢ nechté do jejich dél. S casem a vyvojem uméleckych sméri dochazi k narocné;si
interpretaci obrazli pro nezasvéceného divaka a jednoduchost Cteni obrazli a ptimocarost vyuziti
symbolismu, kterou nabizely ptfedchozi umélecké sméry jako starovekeé, stiedoveéke,
renesancni, ¢i romantické umeéni, postupné ustupuje. Narativni prvky nejsou jiz explicitné
prezentovany, ale jsou skryty za symboly a nejasnostmi. Divak je nyni vyzvan k aktivnimu
odhalovani vyznamt a interpretaci dila. Narativni obsah tedy neni pfedstaven pfimocaie, ale je
obsazen v symbolice, kterou si divak musi sam rozlustit. Pochopitelné symbolismus byl v
pfitomen i v tradiénim umeéni, ovS§em objevoval se spiSe explicitné, Casto s jasné definovanymi
vyznamy, které mély byt snadno rozpoznatelné pro tehdejsi publikum. V modernim uméni se

vSak symbolismus stal osobnéjSim, vice abstraktnim a otevienym riiznym interpretacim.

Také E. H. Gombrich popisuje tyto zmény v pojeti narace ve vytvarném umeéni, a ve své knize
Pribeh Umeéni zdlraznuje, Ze moderni uméni Casto odchazi od tradi¢ni figurativni a narativni
formy, kterou zname z klasickych a renesan¢nich d¢€l, a experimentuje s novymi zplsoby
vyjadieni.! Impresionisté jako naptiklad Claude Monet nebo ¢esky Antonin Slavicek se spise
nez na vypravéni konkrétniho pfibéhu zamétovali na zachyceni prchavych okamzikii, osobnich
prozitkli a snové atmosféry. Piesto jejich dila ¢asto obsahuji narativni prvky, které divak musi
objevit sam skrze atmosféru a kontext scény. Stejné plati 1 pro kubismus, abstraktni uméni a
dalsi moderni umélecké sméry vcetné expresionismu. Ve vSech totiz umélci néjakym zplisobem
destruovali tradicni formy, pfistupy a perspektivy se snahou vyjadfit spiSe emoce ¢i hlubsi
osobni myslenky a postoje, nez ptibéhy, a narace se zde stdva ¢im dal tim vice implicitni a

vysoce zavislou na interpretaci divéka. Stale je ovSem pfitomna.

Zpusob, jakym se dé tento rozdil v ptistupu k naraci nejlépe popsat, je rozdélit si pojem do vice

rovin, a to pomoci ikonografie. Ikonografie je metodou studia vytvarného uméni, ktera se

I GOMBRICH, Ernst Hans. Pfib&h uméni. Vydani druhé. Prelozil Jan Némec. Praha: Argo, 1997.
ISBN 80-7203-143-0.
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zaméiuje prave na identifikaci a interpretaci obrazovych témat a symbolti, a to nejen tim, co je
na obraze zjevné, ale i skrytymi vrstvami vyznamu. Timto fenoménem se nejvyznamngji
zabyval némecky vytvarny teoretik a historik uméni Erwin Panofsky, ktery zasadné piispél
pochopeni narace ve vytvarném umeéni. Ve své knize "Studies in Iconology" popisuje vice
urovni interpretace narativniho vypravéni, a to konkrétn¢ tfi: predikonografickou,
ikonografickou a ikonologickou. Predikonograficka analyza slouZzi k prvotnimu a faktickému
popisu toho, co je na obraze viditeln¢ zobrazené. Ikonograficky rozbor dila analyzuje celkovy
vyznam obrazu a pfib¢hy, které se v ném odehravaji. A ikonologické interpretace popisuje
hlubsi kulturni, historické, filozofické a osobni naméty, a tim odkryva skryté vyznamy obrazu.’

Panofského metoda umoziuje odhalit skryté vrstvy vyznami, které presahuji prvni viditelnou

vrstvu narace.

Panofsky ovSem neni jediny, ktery se zabyval ikonografii. Dalsi velmi vyznamnou postavou je
teoretik Aby Warburg, ktery rozsitil Panofského koncept o interdisciplinarni pfistup. Ten v roce
1912 piijal termin ikonologie a definoval jej jako kritické studium a interpretaci historickych
procesu prostiednictvim vizualnich obrazi. V reakci na formalistickou a stylistickou metodu,
kterd dominovala uméleckohistorickym studiim, Warburgova ikonologie zkoumala umeéni s
cilem porozumét vyznamu obrazii ve vztahu k jejich kontextu. V jeho praci se obrazy staly
historickymi prameny, které bylo mozné sledovat z interdisciplinarni perspektivy, kterd se
zabyvala literaturou, filozofii, védami a dal§imi disciplinami.® Diky Panofského a Warburgova
pfinostim k rozdé€leni interpretace narace jsme nyni Iépe schopni popsat rozdily v pfistupu mezi

klasickym a modernim uménim.

1.1. Vyvoj narace ve vytvarném uméni

Narativni pfistupy provazeji uméni jiz od nepaméti. Prvni zndmky ptibéhovosti, ¢1 vyuziti
symbolll za ufelem narace miizeme pozorovat na petroglyfech ¢i jeskynnich malbach uz v
uméni prehistorickém. Jeskynni malby, jako napfiklad Lascaux ve Francii nebo Altamife ve
Spanélsku, ¢asto vyobrazovaly scény zlovu, a tim zobrazovaly kazdodenni Zivot lovell a

4

tehdejSich obyvatel. VéEfi se, Ze hlavnim cilem ¢i funkci téchto maleb €asto (ne vZdy) nebylo

2 PANOFSKY, Erwin. Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance. Vydani prvni.
Routledge, 1967. ISBN 978-0-06-430025-4.

3 Encyclopedia of the Bible and Its Reception Online. 2009—present. Berlin: De Gruyter. ISBN 978-3-11-
018687-7.
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umeéni jako takové, nybrz duchovni a magické funkce, které¢ mély zajistit uspech pii lovu ¢i
ochrané¢ komunity, anebo napomdahaly nabozenskym ritudlim. Kazdopadné esteticka, ¢i hole

umeélecka funkce nebyla zdaleka tou jedinou, natoz nejvyznamné;jsi funkci starovékého umeni.

Pokud bychom se piesunuli v analyze narativniho pfistupu v uméni do stiedoveéku, opét
muzeme vidét urity posun v piistupu. Narace ve stiedovékém vytvarném umeéni stale nenabizi
perspektivy moderniho ¢i soucasného uméni, ovsem od starovékého se lisi. ,,Ve stredoveku
plnilo umeni do znacné miry jiné funkce nez v pozdéjsi dobé. (...) z velké casti slo o funkce
nabozenské a reprezentativni.” Jak zminuje &eskd historicka uméni, medievalistka se
specializaci na uméni gotické doby Klara BeneSovskd v rozhovoru o své knize Imago,
imagines: Vytvarné dilo a promeny jeho funkci v ceskych zemich od 10. do prvni tretiny 16.
stoleti, hlavnim stfedobodem stfedovekého a pozd¢ji 1 renesancniho uméni bylo naboZzenstvi,
konkrétné kiestanstvi. Symboly, které byly umélci vyuzivany, byly Casto explicitni, jasné
obecné definované, a lehce pochopitelné Sir§Sim publikem. Zobrazovand témata, byla pro
spole¢nost vyznamnd, a tedy nemohla byt nahodila, nybrz pravdiva. Garantem takové
pravdivosti byla cirkev, kterd urcovala jejich podobu a motivy. Soucasny divak se zamétuje
hlavné na mimoobsahové aspekty, jako je vyraz, technika a univerzalni prvky, se kterymi se
muze osobné ztotoznit. Naopak pii hodnoceni sttedovékych dél je klicové dat prednost obsahu
pied formou. Interpretace obsahu je Casto slozitd a jeji pochopeni zavisi na historickych
souvislostech — vyZaduje znalost kontextu vzniku dila a spojitosti se soudobym myslenim.
Historici uméni Casto zdlraziiuji, ze vytvarny jazyk byl pro tehdejsi publikum srozumitelny a
7e divéaci rozuméli umélcové sdélent, jelikoZ vyuzivané symboly mély &asto jednotnou funkci.’
Tim jsou mysleny napftiklad urcité pozy figur, objekty drzené v rukou vyobrazenych postav, ¢i
v pozadi obrazu, anebo celkové naméty. NaboZenské motivy byly nejcastéjSim tématem
sttedoveékych maleb a Casto se zpracovavaly v sériich, naptiklad v pfipad€é vyzdoby Sixtinské
kaple. Michelangelo Buonarroti zde vytvofil strop slozeny z deviti panelt, ktery je povazovan
za jedno z nejvyznamnéjSich dél pozdniho stfedovéku. V tom Buonarroti podle kiest'anské
ideologie zobrazuje stvofeni svéta a lidstva, a to pomérné piibéhovou, na sebe navazujici

narativou.

‘AKADEMIE VED CESKE REPUBLIKY. Ve sttedovéku plnilo uméni jiné funkce nez dnes, ¥ika historicka.
Dostupné z: https://www.avcr.cz/cs/veda-a-vyzkum/historicke-vedy/Ve- stredoveku-plnilo-umeni-jine-funkce-
nez-dnes-rika-historicka/

S KVICALOVA, Eva. Obraz a text ve stiedovékém kiestanském uméni. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/i9ace/Kvicalova _Bc prace.pdf
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K demonstraci vyuziti explicitnich symbolti nam muze slouzit Mistr Theodorik a jeho obraz
Svaty Lukas$ Evangelista, ktery vznikl ve 14. stoleti, a vyobrazuje Svatého LukéSe jakozto
jednoho ze Ctyt evangelistl. Prvnim vyznamnym symbolem je okiidleny byk na levém rohu
obrazu, coz byl jeho v§em zndmy symbol spojovany piimo se Svatym LukéaSem. DalSim takto
explicitné vyuzitym symbolem vyobrazenym na malb¢ je kniha, kterou drzi, symbolizujici
evangelium. Symbolika vyuzita v barvach obrazu opét hraje znacnou roli — modra barva odévu
symbolizuje Cistotu (versus naptfiklad Cervena obvykle znaCici obét’ nebo hiich — podle
kontextu), a zlatd symbolizujici bozské svétlo — opét Casto vyuzivany symbol ve sttedovekych
nébozenskych malbach.® Dal§im symbolem muiZe byt pozice zobrazeného — sedici — coz mlize
indikovat jistou vyrovnanost a stabilitu. VSe dohromady nam, i bez informace kdo je na malbé
vyobrazen, napovida k jejimu rozlusteni.

V porovnani s tim vyuZijme dila od slovenského soucasného malife Samuela Kollarika,
konkrétné jeho obraz End of the food chain. Kollarik ve svych dilech vyuziva specificky
vyraznou barevnost a modulaci i deformaci figury, pomoci kterych zdaraznuje urcité lidské
atributy. Tyto modifikace a hrani si s méfitkem ovSem nejsou spolecensky ustanovené symboly
pro dané lidské charakteristiky ¢i povahy. , Jednotlivé naméty mohou vyznivat humorne,
Castokrat na hrané, kdy divik sam presne nevi, jak moc je situace v obraze zavazna nebo
komickd. “” Piestoze umélec ma narativ mysleny uréitym zplisobem, kazdy si Kollarikovu hru

s perspektivou a vyuziti barev miize vylozit dle svého.

¢ ECO, Umberto. Uméni a krasa ve stfedovéké estetice. Vydani druhé. Prelozil Zdenék FRYBORT. Praha: Argo,
2007. ISBN 978-80-7203-892-3.

7 KOLLARIK, Samuel. Pro Art Projekt. [Online ¢lanek]. Artikl.org, 2022. Dostupné z: http://artikl.org/pro-art-
projekt/samuel-kollarik.
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Obrazek 1 (vievo): Svaty Lukas Evangelista od Mistra Theodorika, cca 1360, olejova tempera na bukové desce

obrazek 2 (vpravo): Samuel Kollarik, End of the food chain, 2022, akryl, olej a sprej na platné

V modernim a soucasném umeéni se narace vyznamné odklonila od stfedovékych podob a
obtiZnost jeji interpretace se 1i$i napfi¢ uméleckymi styly. I zdanlivé ziejmé motivy maji skryty
a ¢asto osobni vyznam piesahujici prvotni dojem. Tento posun zdaraziuje subjektivitu umélce
a vybizi divaka k hlubsimu zamysleni a osobni interpretaci dila, ¢imz se umélecka narace stava

komplexnéj$im a vrstevnatéj$im fenoménem.

1.2. Role divaka a interpretace vytvarného uméni

Role divaka ve vytvarném uméni je stéZejni a takika nezbytna pro existenci uméni jako
takového. Bez divakl a pozorovatelli, sbératelii, kupci a fanouskd by zadné umelecké dilo
nebylo uméleckym dilem. ,, (...) nevnima-li nikdo prislusny esteticky objekt v modu (zpiisobem)
estetické recepce, existuje tento esteticky objekt pouze potencidlné, jako mozny, nikoli aktudlni
esteticky objekt. Galerie plna obrazu, v niz neni Zadny divak, neobsahuje tedy Zadny esteticky

objekt v pravém slova smyslu. Pouze kandidaty na estetické objekty. S Tato myslenka o

8 ZUSKA, Vlastimil. Estetika: uvod do sou¢asnosti tradi¢ni discipliny. Vydani prvni. Praha: Triton, 2001.
Filosoficka setkavani; sv. 1. ISBN 80-7254-194-3, str. 33
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dualezitosti divaka se zaCala objevoval béhem 20. stoleti s pfichodem moderniho uméni, ve
kterém umélci ¢asto bourali klasické a tradicni formy pojeti uméni. Dalo by se fici, ze tento
nazor nebo pohled na uméni ¢astecné prinesl, ¢i diskusi o ném rozvitil francouzsky avantgardni
umeélec Marcel Duchamp. Ten svou tvorbou zpochybnil tradi¢ni pfedstavy o tom, co mtize byt
povazovano za umélecké dilo, a tim podnitil diskusi o povaze a hodnoté umeéni. Fakt, ze vyznam
dila neni ukotven pouze v jeho struktufe, respektive neni dan intenci autora, dobfe vyjadiuje
pojem ,oteviené dilo“, ktery v polovin¢ padesatych let uzil Umberto Eco. Takova dila
neobsahuji pevné dané poselstvi nebo vyznam, ale spiSe poskytuji prostor pro rizné pohledy a
interpretace, ¢imz stimuluji kreativitu a intelektudlni zapojeni divaka. Tim se 1i$i od
,uzavienych" dél, ktera maji jednoznacny, autorem urc¢eny vyznam a neponechavaji prostor pro

rtizné interpretace a obvykle tedy obsahuji pevné dané ikonografické vyznamy.’

Stejny pohled opakuje i FrantiSek Miks v jeho knize Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk umeni:
pozvani k déjinam a teorii umeni. ,, Uméni netvori pouze malir, ale spolu s nim i ten, kdo se na
Jjeho obraz diva... Vetsina milovnikit uméni si po cely Zivot neuvédomi, do jaké miry jsou obrazy,
které maji radi, prostoupeny jejich viastnimi interpretacemi. Chceme-li tedy smysluplné hovorit
o vytvarném umeni, je treba mit neustale na pameti, zZe jde o proces sestavajici se nejen z

vytvareni obrazii, ale také z jejich ,cteni!”* 1°

Pfi srovnani role divdka ve vytvarném umeéni z dob klasického uméni a moderniho ¢i
soucasného uméni mizZeme vnimat znacné rozdily. Tim nejvyraznéjSim je bezpochyby
divdkova aktivita a svoboda v pfijimani informaci. V renesanénim uméni byla role divaka do
Jisté miry pasivni. Tento postoj ¢i role se zacaly ménit aZ s ptichodem moderniho uméni, kdy
si spolecnost 1 sami umélci zacali uvédomovat jiz zminovanou dileZitost divaki a jejich obdiv
pfestal byt automatickym. Jedinec mé nyni pravo aktivné se zapojovat do dialogu s umélcem a
uménim, rozhodovat o jeho dilezitosti ¢i hodnote, at’ uz spoleenské nebo finan¢ni, a mit

subjektivni nazor liSici se od ostatnich na to, co pro néj umeénim je, a co ne. Tato pozice nyni

vvvvvv

9 ZALESAK, Jan. Ramce interpretace. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/jn4fk/Mgr Jan Zalesak dizertacni prace Ramce interpretace  KVV P dF MU 2007.pdf

10 MIKS, Franti$ek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni: pozvani k d&jindm a teorii uméni. Vydani druhé.
Brno: Barrister & Principal, 2010. ISBN 978-80-87029-86-2, str. 43
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Proces interpretace, s navaznosti na literarni dila a mladé étenéie je popsan v knize Ctendr jako
vyzva, da se ale vyuzit i v popisu interpretace dila vytvarného. Autofi v knize uvadéji: “Dimenze
vyznamu nikoli jazykové organizovaného a artikulovaného, nybrz sémiotického otevira textu
nekonecné vyznamové bohatstvi presahujici recepcni ramec bézného porozuméni. Zadny text
neiikd jen tolik, kolik by #ici chtel. “!! V piipadé zkoumani moderniho a souc¢asného vytvarného
umeéni plati tato teze taktéz. Umélec neodkryje cely jeho zdmér na plétno tak, aby interpretace
kazdého divdka byla stejna, to ani neni mozné. Kazdy si dilo vylozi a interpretuje dle svého
porozuméni v ndvaznosti na své zkuSenosti a prozitky, at’ jde o dilo s naraci viditelnéjsi, jako
napiiklad realistické, anebo surrealistické ¢i expresivni. I tak v sobé skryva vyznamy a naraci
hlubsiho charakteru, které¢ nikdy nemusi byt odkryty. ,, Napodobovaci pud je podle Apollonia
lidem vrozen, ale malirstvi je uméleckou dovednosti: ,, A jestlize nekterého z Indi namalujeme
bilymi carami, prece se bude zddat cerny, nebot trochu zplosteny nos, primo stojici vlasy, vysedla
celist a jakysi uzas v ocich davaji videnym zjeviim cerné zabarveni a prozrazuji Inda téem, kdo
se rozumné divaji.” Kdo se diva na malbu nebo kresbu, musi mit schopnost predstavivosti,
nebot “nikdo by nepochvalil namalovaného kone nebo byka, kdyby nemél predstavu zvirete,
Jjemuz jsou podobni”.”"? Timto cititem z knihy Gombrich Tajemstvi obrazu a jazyk uméni od
FrantiSka MikSe, ktery poji jeho mySlenky s mySlenkami starovékého mudrce Apollonia
podtrhuje, Ze interpretace zavisi piimo na divékovi, ktery ji provadi. Kazdy dokéaze vycist z
obrazu pouze to, co jiz vidél, zna, nebo si dokéaze spojit. ,, Ve, co ,, vycteme“ z nejruznéjsich
kreseb nebo obrazii, zavisi na nasi schopnosti poznavat v nich veci nebo zobrazeni, jez mame

ulozeny v mysli.”"?

Tento fenomén subjektivni interpretace se ovSem neodviji pouze od divaka, ale 1 od konkrétnich
umélcti a jejich ptistupli, a dokonce i uméleckych stylii a technik. Abstraktni ¢i expresivni
malba, kterd je hlavnim sttedobodem mé bakalaiské prace, je zvlaste slozita pro interpretaci a
hledani narace, pfedevSim bez seznameni se s kontextem. Diivodem pro to je fakt, o kterém
jsem se jiz zminila na zaCatku své bakalarské prace, kde rozdéluji naraci podle Erwina
Panofského do tii Grovni, a to ptedikonografické, ikonografické a ikonologické. Expresivni
malba je charakteristickd svou spontannosti a ak¢énosti, tvofend Casto spise impulzivné, nezli s

pfedem promyslenym planem ¢i pfibéhem, ktery by mél obsahovat anebo zobrazovat. Svym

11 SEDMIDUBSKY, Milos, CERVENKA, Miroslav, VIZDALOVA, Ivana. Ctendr Jjako vyzva: vybor z pract
kostnické skoly recepcni estetiky. Vydani prvni. Brno: Host, 2001. ISBN 80- 86055-92-2, str. 95

12 MIKS, 2010, s. 46.

3 MIKS, 2010, s. 46.
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vyjevem se blizi Casto spiSe k abstrakci, ktera je charakteristickd pravé svou absenci
predikonografické a Casto i ikonografické¢ trovné narace. Pravé to mize vést k obtiznéjsi
interpretaci a hledani ptibéhovosti ¢i narace, jelikoz neobsahuje vyjevy konkrétnich objekti,
postav, a pro divaka je tedy bez téchto voditek mnohdy obtizné rozeznat smysleny vyznam,
nebo 1 jen pouhy motiv dila, protoze zde nemizeme aplikovat schopnost identifikovat ,,to jiz
znamé a ulozené”. Toto omezeni ovSem otevird dvefe pro vyssi individualni interpretaci a
napojeni se na dilo subjektivnéjSim a osobné&jSim zpltsobem. Jde tedy opravdu o omezeni
narace? Dle mého nazoru absence jedné nebo dokonce dvou tUrovni interpretace narace
neochuzuje dilo o jeho piib&éhovost, jelikoz pravé omezenim nékteré z tirovni, nabyva dilo na
dynamicnosti v Grovni jiné. Je to stejné, jako kdyz clovek ¢i jiny tvor piijde o jeden ze svych
zakladnich smysld, a tim se mu zbystii smysl jiny. Ve chvili, kdy se umélec rozhodne tvotit
namisto realisti¢téjSich, a tim i zdanlivé narativnéjSich d¢€l, dila abstraktnéj$iho razu, kterd
vznikaji bez vétSiho promysleni ¢i piedloh, do poptedi prechazi vyssi spontaneita a s ni i

emocnost, a malba tim nabird vahu ve tfeti irovni narace, a tedy v urovni ikonologické.

1.2.1. Druhy divaki ve vytvarném uméni

Moznosti, jakymi divak vnima uméni, jsou nescetné a nejsou urceny pouze jeho vlastnimi
zkuSenostmi. Na interpretaci obrazii ma vliv mnoho faktorti véetné kulturniho zdzemi, z4jmu o
vytvarné umeéni nebo veku. Nejvyraznéji mlze interpretaci ovlivnit pravé veék spolu se
zkuSenostmi a Zivotnimi vzpominkami, které ¢lovéka provazeji. Dllezitym aspektem je ovSem
také divakova zkuSenost s uménim samotnym. Ze své vlastni zkuSenosti vim, Ze stejny obraz
vnimame velmi rozdiln€ ja, moje sestra (studujici obor managementu uméni), mij otec (ktery
se zajiméa o uméni obecné, avSak na spiSe laické tirovni) a moje matka, jejiz z4jmy jsou uméni

zcela vzdalené.

Prvnim krokem k porozuméni dilu je ochota se mu oteviit. Je velmi dilezité vstupovat do
galerie ¢1 muzea s otevienou mysli a touhou odnést si né¢jaky zazitek a porozumeéni. Jiz ve chvili,
kdy se otevieme mozZnosti byt uménim ovlivnéni, zacina proces interpretace. DilezZité je také
aktivné€ hledat spojitosti mezi vidénym dilem a naSimi osobnimi zkuSenostmi ¢i znalostmi.
Kazdy divak piinds$i do interpretace svou jedinecnou perspektivu, ¢imz se umeéni stava
dynamickym a subjektivnim zdzitkem. Tento individudlni pfistup je klicem k pochopeni a

hlubsimu prozitku uméleckého dila.

Otevieny neboli aktivni divak je pfi aktu interpretace angazovany a védomeé se snazi zkoumat

a hloubéji pochopit dilo. Analyzuje zobrazené prvky, snazi se hledat spojitosti mezi svymi
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zkusSenostmi, historickym kontextem a informacemi o umélci, a tim se pfiblizit jeho intencim.
Zaméftuje se na detaily i celkovou kompozici dila a klade otdzky, kterymi se snazi posunout své

vnimani a pochopeni autora.

Naopak pasivni divak (jak jsem jiz popisovala v nadfazené kapitole) piijima informace tak, jak
jsou zobrazené. Nepokousi se dilo rozklicovat nebo mu porozumét na osobni Urovni, nybrz
zustava v procesu necinny. Takovyto ptistup mize byt zapfi¢inén nezdjmem o zkoumani uméni
do hloubky, ze kterého Casto plyne i nedostatek znalosti ke sprdvné analyze. Tento piistup
ovSem Casto pfispiva k nepochopeni dila nebo zkreslenému nahledu na néj, coz vede opét k
nezajmu o vzdélavani v této oblasti, a tak se cyklus opakuje. Naucit se aktivnimu piistupu k
umeéni v détstvi mize mit velmi dilezitou funkci, ktera se projevi i v dalSich oblastech zivota
dospélého Clovéka. Aby se ¢lovek nestal pouze pasivnim pozorovatelem uméni, je dilezité
podporovat rozvoj této schopnosti a idealné ji pfeménit az v zalibu. Proto se ve své praci
zabyvam tématem narativu a v didaktické ¢asti popiSi zpusoby, jakymi lze tuto schopnost

rozvijet.

1.3. Lidska snaha pochopit uméni
Lidé se snaZi pochopit obrazy z riznych diivodi, které sahaji od ¢isté zvédavosti aZ po hluboké
emocionalni potfeby. Pochopeni obrazu umoziuje divakovi navazat urcité spojeni s umélcem
a jeho mySlenkami, ale 1 se sebou samym. Pokud se divime na obrazy minulych obdobi,
muzeme si vSimnout, ze vZdy n€jakym zplisobem odraZeji dobu a kulturu, ve které vznikly. Jak
uz jsme si stanovili, historicky byly obrazy €asto vytvafeny s jasnym a explicitnim narativem,
ktery mél vzdélavat, moralizovat nebo dokumentovat udalosti, a divaci ocekavali, ze obrazy
budou vypravét konkrétni a snadno rozpoznatelné piibéhy. To ovSem neznamena, ze se tehdejsi
divaci nedivali na uméni kritickym pohledem a nesnazili se najit vnitini motivy, jako je tomu
dnes. Tato potieba ovSem vzriistd s postupem doby, pfi¢emz nyni je uméni témét zavislé na
pohledech divéki (tato dulezitost divaka jiz zmin€na v nadfazené kapitole ,,Role divdka ve
vytvarném uméni®). V modernim a souasném uméni je pfistup k narativu mnohem
ruznorod¢jsi, s narativy, které mohou byt explicitni nebo implicitni, linedrni nebo nelinearni,
realistické nebo abstraktni. Umélci experimentuji s formou a obsahem, vytvareji dila, ktera
pfimo vyZzaduji aktivni zapojeni a interpretaci divaka. Moderni uméni ¢asto pouziva abstraktni
prvky k vyjadfeni emoci nebo konceptii, které nejsou jednoznacné definovatelné, a divék je
vyzvan k osobni interpretaci a hledani vlastniho vyznamu. Pochopeni a vzd€lavani se v

oblastech historie a historickych kontextech ndm tedy muize pomoci Iépe porozumeét
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vyobrazenym tématiim v historickych malbach, socidlnim a politickym udélostem a kulturnim
hodnotam daného obdobi. Pii snaze pochopit uméni soucasné se divak vice obraci do sebe a
reflektuje tak obraz pomoci vnitfnich dialogii s umélcem a jeho dilem. Timto md uméni
schopnost vyvolavat i silné emocionalni reakce, coz mize divdkovi pomoci zpracovat a

reflektovat své vlastni pocity a zazitky, a mize tak plsobit az terapeuticky.

1.4. Formy vyuziti textu ve vytvarném umeéni

Text mze byt ve vytvarném uméni v mnoha formach — jako nézev dila, kuratorsky ci
doprovodny text, nebo pfimo zakomponovany v dile samotném. Vztah textu a dila a zptsob,
jakym umélec text zakomponuje, miize vyznamné ovlivnit, jak je umélecké dilo vnimano a
interpretovano divaky. Nasledujici podkapitoly mapuji né€kolik riiznych forem vyuziti textu ve
vytvarném umeéni a to, jakym zptisobem mohou texty obohacovat nebo ménit nase porozumeéni

vizualnimu umeéni.

1.4.1. Nazev dila

Jak jsem jiZ zminila, text je s vytvarnym umeénim Uzce spjaty. Nejcastéjsi zplsoby jeho vyuziti
jsou nazvy dél, které mohou mit ¢asto napovédnou funkei v rozkryvani narativu. Obvykle
divék, ktery si neni jisty, co by ,,mél” na obraze vidét, hleda oporu pravé v nazvu dila. Ten ale
nemusi byt vzdy napovédny, nybrz jeho funkce muize byt naprosto bezvyznamnd, nespojena s
dilem samotnym, anebo dokonce matouci. To, jakymi zplsoby umélci vyuzivaji tuto formu
textu, rozvedu dale v praktické ¢asti, kde jsem na téma hovofila s vybranymi umélci. Obecné
se da ovSem fici, Ze nazvy se mohou zafadit do tfech kategorii, a to pravé podle jejich
napojenosti na dilo. Ceska malitka a sochaika Laura Limbourg napiiklad vyuziva nejastgji
pojmenovani doslovné, jako tfeba u obrazu ,,Girls with plane”, které piesn€ popisuje, co je na
dile vyobrazeno. Funguji tak podobné, jako kdybyste ¢loveéku popisovali obraz, ktery nevidél,
a chtéli byste dostat do jeho hlavy co nejpresnéjsi vyjev. Alexey Shahov kupiikladu vétSinu ze
svych dé€l pojmenovanou nema, a kdyz uz ano, nazev je velmi prosty a pomérn¢ abstraktni.
Takové nazvy divékovi vétSinou nezodpovi zadné otazky a precteni ¢i ,,pochopeni” obrazu je
tak nechano cCisté na divakovi. Jeho starsi dilo z roku 2019 pojmenované ,,Sapiens”, anebo
nov¢jsi ,,Hi High”, které se lehce vymyka jeho klasické tvorbé, jsou skvélym prikladem
abstraktnich nebo jinymi slovy ,,nicnefikajicich” ndzva. Posledni kategorii nazvl vytvarnych

dél jsou nazvy, které bych pojmenovala jako metaforické. Takové nazvy nepopisuji konkrétni
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d¢j nebo objekty zobrazené na platn€, nejsou ovSem ani vylozené abstraktni. Takové se jen
pouhou metaforou dotykaji déje na platn€ a napovidaji tak divakovi kontext tvorby, nebo jeho
zakladni motiv ¢i inspiraci, podle které umélec dilo tvofil. Pfiklad metaforického nazvu
muzeme vidét napiiklad v tvorbé Jitfiho Davida s dily jako ,,UZ nevim kam jsem odesel*, anebo

,Kdyz dech vane z malin, zase se na mne divas a nevidi§ mne*.
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Obrazek 3: Laura Limbourg, Girls with Plane, 2021,
akryl na platné

obrazek 4: Alexey Shahov, Sapiens, 2019,
aerosol na drevéné desce

I 1, Sty

Obrazek 5: Alexey Shahov, Hi High, 2023,

olejovy pastel a tuzka na papire Obrazek 6: Jiri David, Uz nevim kam jsem odesel, 2015,

akryl na platné
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1.4.2. Kuratorské texty

Dalsim zpiisobem, kterym se slova ¢i text vyuziva ve vytvarném umeéni, jsou kuratorské texty,
popiipad¢ doprovodné texty v brozurach k vystavam, anebo popisky s historickym kontextem
dila (s takovymi se setkdme spise na vétSich dlouhodobych souhrnnych vystavach zamérujicich
se tfeba na konkrétni historické obdobi). Zpracovani takovych textl se také lisi autor od autora
— muze se jednat pouze o kratké predstaveni umélce a jeho tvorby nasledované shrnutim
vystavy a zdlraznénim jejich hlavnich motivi, technik a témat, které ma vystava snahu oteviit.
Takové texty bych rozd¢lila na kratké (a spise povrchové), sttedné dlouhé, a dlouhé/doprovodné
(které divaka provazeji celou vystavou). Takové texty Casto velmi napomahaji rozklicovani

umélcova pfemysleni nad jeho dily, jelikoZ nabizeji pomérné analyticky popis jeho prace.

Lehce mimo stoji a zdroven ruku v ruce jdou s kurdtorskymi a doprovodnymi texty, i
komentované prohlidky vystav. Jelikoz se v této kapitole zamétuji predev§im na psany text,

popisi komentované prohlidky jen okrajové s dirazem na nejzdsadnéjsi faktory ovlivijici

interpretaci.

Takové prohlidky vystav jsou asi tim nejvyznamnéjSim navodem k porozuméni, jelikoZ umélec
(¢i kurator) zde vede piimy dialog s divakem, muZe zodpovidat konkrétni dotazy nebo
odhalovat zpisob své tvorby, vlastni ritudly, techniky a dalsi. Timto se umélcova plivodni
tvorba a jeji motivy €1 pfipadné narace dostavaji vice na povrch, ¢imz osvétli vSechny polemiky
a dotazy divaki. OvSem zavislost na textu pii interpretaci uméleckych dél mize mit i své uskali.
PriliSna orientace na text ¢i vypovéd umélce mizZe omezit divdkovu vlastni interpretaci a
vnimani dila. Clement Greenberg ve své eseji Modernist Painting naptiklad argumentuje, ze
umeéni by mélo byt predevsim vizudlni zazitek, a Ze text (¢1 umélciiv komentat mimo konkrétni
dilo) by nem¢l pftili§ zasahovat do divdkova osobniho vnimani a interpretace. Zdlraznuje také
diileZitost ¢isté vizualniho zazitku a formdlni kvality uméleckych dél.'* Z tohoto diivodu také
umeélci obvykle nekomunikuji vS§echna témata a motivy, které chtéli dilem vvyjadrit — nékteti
nechavaji otdzky kompletné nezodpovezené, a interpretaci tak prenechéavaji na divacich tplné.

Toto téma rozeberu téZ v praktické ¢asti v rozboru rozhovort s vybranymi umélci.

4 GREENBERG, Clement. Modernist Painting. The Collected Essays and Criticism, Volume 4: Modernism
with a Vengeance, 1957-1969, edited by John O’Brian. University of Chicago Press, 1993. pp. 85-93. ISBN 978-
0-226-30713-2.
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1.4.3. Text v obraze

Poslednim zplisobem, jakym se da text do vytvarného uméni zakomponovat, je vlozenim piimo
do malovaného ¢i kresleného objektu. S timto zplisobem se setkavame velmi Casto i mimo
galerie a muzea, a to formou reklamy a riznych upoutdvek, u kterych je ovSem funkce
predevsim informativni. Tendence propojovat text a obraz, tedy dvé riizna znakova média, se
ve vytvarném uméni vyskytovala vzdy. MozZnost takovéto interdisciplinarity dovoluje
obménovat zazité postupy a tim si i1 ziskavat pozornost, coz se siln¢€ projevuje v modernim a
soucasném uméni tendenci kombinovat riiznd média. Ve stfedoveéku byl text Casto pouzivan
jako doplnék k obrazu, slouzil k vysvétleni, komentovani nebo popisovani scény. Texty byly
umistovany pifimo do obrazu formou népist a pasek s textem - takzvanych banderol, jeZ by se
daly pokladat za predchiidce komiksovych bublin - které pomdhaly plnit funkci identifikace

postav, vysvétleni vyznamu scény, nebo jako pfimé citace.

Tésny vztah obrazu a pisma lze také pozorovat soubézné v oblasti vytvarného uméni a vizualni
poezie. Ve 20. stoleti vyjadieni obsahu pomoci typografické hry nebo obrazové zpracovani
textu dalo vzniku tzv. obrazové poezii. Pfednimi tvlrci této formy poezie jsou Guillaume
Apollinaire ktery napsal v roce 1918 sbirku Calligrammes, “v niz spdji slova do nového

obrazového celku, a takto vznikly kaligram (Eiffelova véz, kiin, dést) rozsiruje textovou sloZku

basné o jeji obrazovy ekvivalent. Italsky basnik Filippo Tommaso Marinetti prines! futurismu
prelomovy manifest Osvobozend slova, dadaismus popustil otéZe spontaneité, nahode a
destrukci jazyka. Do moderniho vytvarného umeéni vstoupila litera stejné razné. Georges
Braque zaclenil v roce 1911 do obrazu Portugalec nékolik sablonovych verzalek a cislic a
zaroven tak utvrdil modernismus kubistického smysleni hledajiciho inspiraci v aktudlnich
technickych vydobytcich, jako byla fotografie, film, reklama... Zanedlouho nato proniklo pismo
do maleb Pabla Picassa (Zatisi s novinami a houslemi) ¢i do figuralnich namétu Michaila
Larionova — a uz ve dvacatych letech ovladla svérazna typograficka kompozice celou plochu

obrazu v dile ruského avantgardniho umélce Ivana Puniho (zndmého téz jako Jean Pougny).”"

15 VAVRA, Michal. Letrismus: Pismo, gesto, znak, uméni. [Online ¢lanek]. Typomil, 2008. Dostupné z:
https://typomil.com/2008/04/letrismus-pismo-gesto-znak-umeni/.
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Nov¢jsi forma tohoto zplisobu vyjadieni - takzvany text-based art nebo text art, neboli zptisob
malby, ve které je do urCit¢é miry zakomponovany text - je casto spojovan s neo-
expresionismem, jak je vidét v dilech umélct jako Jean-Michel Basquiat (nebo souc¢asny malif
Mat¢j Janak, jehoz ptistupy budou rozebrany v praktické ¢asti), kde text hraje dilezitou roli v
kontextu a interpretaci dila. V modernim a sou¢asném umeéni mize byt v obrazu takto vepsany
nazev dila, rizna hesla a slogany, nebo jen pouhd pismena/Cislice. Text v téchto dilech miize
mit rizné funkce, od estetického prvku az po nositele vyznamu, ktery obohacuje vizualni slozku

malby.

Dalsi moznosti je také prace formou kolazi, pti kterych se mohou objevit ¢asti novinovych
¢lankt a dal$ich textd doslova vytrzenych a pouzitych v zamérné neobvyklych souvislostech, s
novym vyznamem. Tento inovativni a experimentalni umélecky pfistup se objevil v ramci
kubistického hnuti, a touto formou zacali vyraznéji experimentovat kubisti¢ti malifi, a to
zejména Pablo Picasso a George Braque, ktefi do svych maleb zacali na platno ptidavat
nejriiznéj$i materidly jako papir, noviny, tapety, a jiné predméty. Jejich koldze kombinovaly
realistické prvky s abstraktnimi tvary, coZ jim umozZnilo prozkoumat nové zplisoby zobrazovani
a rozbijeni obrazové plochy. Dal§imi zplsoby, kterymi se text pfimo propojuje s vytvarnym
uménim jsou jesté napiiklad graffiti a street art, kaligrafie, anebo forma rtiznych zinl ¢i

umeéleckych knih.
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PRAKTICKA CAST

2. ROZHOVORY

Cilem této bakalaiské prace neni zmapovani veskerych odvétvi moderniho uméni a jejich
narativnich pfistupli, nybrz nahled do pomérné tizké skaly umélcii a jejich osobniho ptistupu k
této problematice. Selekce umélct se odviji od mych osobnich preferenci a zahrnuje tak
predevsim autory fadici se pod rysy abstrakce a expresionismu, ¢i dekonstrukce tradi¢nich
metod/realismu. V prvni poloving praktické budu rozebirat a analyzovat rozhovory s vybranymi
umélci a jejich piistup k tvorb€ a naraci. V druhé pak pfedstavim vybér autorskych praci, které

se pokusim taktéz analyzovat a popsat svlij pohled na téma narace.

2.1. Matéj Pokorny

Prvnim z mych dotazovanych je Mat& Pokorny, expresivni malif, a cerstvy absolvent
Akademie vytvarnych uméni. Jeho tvorba je velmi expresivni, mnohdy se v ni objevuji figury,
které jsou Casto az karikaturniho razu, anebo jen ¢asti postav, vystupujicich z abstraktni plochy.
Obrazy jsou hodné vrstvené a v jednom se vzdy prolind mnoho vrstev jak obrazovych tak
déjovych. Matéj netvoii pouze v oblasti vytvarného uméni, ale experimentuje s tvorbou ready
made a také se sochou, kterd byla hlavnim médiem pro tvorbu jeho diplomové prace. Dale se
vénuje kresbe, ve které ma velmi osobity styl, charakteristicky silnymi a dynamickymi tahy a
vyrazné expresivnim vyjadienim.
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Obrazek 7: Matéj Pokorny, Chaticka, 2022, akryl na platne; obrazek 8: Matéj Pokorny, Pes, 2021, akryl na platne
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Podle n¢j je odpoveéd na to, zda je narativ v uméni potiebny, velmi jednoducha. Narativ je
vSudyptitomny. Nelze vytvofit obraz ¢i jiné umélecké dilo bez narativu. A nemusi se jednat o
umeélecké dilo - ani obycejné pfedméty nejsou bez narativu. Kazdy objekt v sob¢ nese néjaky
piibéh. A ten piibeh ptichazi naprosto piirozen€, postupem casu. A tak je tomu i v jeho dilech.
., Narativ podle meé nemusi byt jen vylozené pribéh, ale treba i ten proces vzniku. Napriklad,
kdyz je obraz trochu ohorely, nebo ma néco viditelného za sebou. Obrazy jsou pro mé vizualni
sdéleni, které na clovéka néjak piisobi. Od toho je to obraz. Je to néco, co se autorovi nechtélo
Fikat slovy. (...) Ve vétsine pripadech zkratka zacnu a ono z toho v priubéhu malovani néco
vyleze. A to se pred koncem jeste tieba pétkrat zmeni. Nejprve to vypada spise jako figura, za
chvili je z toho domecek, a nakonec je to hlava.“ Pro Matéje tedy neni narativ napad, ktery se
pozd¢ji pokousi vyjadfit malbou — je to pfesné naopak. Narativ vznika spolecné s tvorbou a
konecné platno pak vypravi ptibch toho, ¢im si v pribéhu té tvorby proslo. Zaznamenava
proces, ktery pfirozen¢ odrdzi umelcovo momentalni rozpolozeni a emoce. Tento pfistup
samoziejmé neni nic nového, je to dokonce téméi pointa expresivni malby. Zadny plan, jen
nespoutané vyjadfovani silnych pocitii, které se otisknou do platna a zlstanou tak zietelné pro
generace divakil. Pfesto je tato odpovéd nécim velmi zajimava. Co z toho plyne pro divéka,
snaZiciho se pochopit narativ jeho dél? Pfib&éh za malbou je velmi podstatny a zaroven vlastné
uplné€ nepodstatny. ,,Motivace nebo diivody k tomu, proc jsem se néjak citil, mi prijdou viastné
uplné nepodstatné. Co je podstatnéjsi, je to, zZe z toho obrazu je néjaka emoce citit a divak si ji
miize spojit uz s néjakym vlastnim zazitkem a nepotrebuje k tomu slyset, co k té emoci dovedlo
me. “ Je tedy pro pochopeni dila potfeba znat umélctiv ptivodni zamér, ¢i nikoli? A co kdyz ten
zamér na zacatku uplné chybél? Je mozné, Ze ¢loveék z dila vyciti emoci, kterou umélec nemél
v zaméru, ovSem to neni nic proti ni¢emu. Naopak, pfi vysvétleni dila umélcem, by se mohlo
to kouzlo najiti si vlastni narace vytratit. Jak jsem jiz zmiflovala v kapitole Kuratorské texty,
ptiliSna orientace na text, i vypovéd umélce mize ovlivnit, a zejména také omezit divakovu
vlastni interpretaci a vnimani dila. ,,Na komentovanych vystaviach nepopisuju to, co maji divaci
v obrazech videt, ale vétsinou popisuju sviij proces tvorby, aby si mé pri ni dokazali predstavit.
Popisuji treba jaké mam ritudly, ¢im a jak maluji a tak dale. “ Pti tomto zplsobu nevysvétlovani
obrazli, nybrZ procesu malby divék dostava sice jakési zakulisni informace, nenici to v§ak jeho
vlastni pfedstavivost a moznost, spojit si obraz s emoci jemu blizkou. Koneckoncii neni dulezité
veédét, zda byl malit v dobé tvorby depresivni, protoze se s nim rozesla partnerka. Jediné co by

m¢él divak poznat, je jaky pocit to vyvolava v ném samotném, na jakou zkusenost, udéalost ¢i
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emoci si dilo napasuje sdm. Um¢élec je v tu chvili vedlejsi. Stejné jako je to u filmi, hudby, ¢i

jiné umélecké ¢innosti.

Zajimalo mé, jakd témata Matéj nejcastéji fesSi a zobrazuje ve svych dilech. Jde spise o
introspektivni tvorbu zaméiujici se na sebe samotného, anebo citi potfebu svymi obrazy
zohlednovat — napriklad ekologii. Ve své viastni praci se snazim prejit na materialy, které maji
nulovou nebo malou uhlikovou stopu. Ale nechci byt pokrytec a hlasat eko veci, zatimco se miize
objevit zakdzka, na kterou pristoupim, prestoze tato kritéria uplné nespliuje. To uz mi prijde
lepsi malovat jen o pocitech nez se verejne zabyvat tématem, kviili kterému bych mohl v urcitych
situacich vyznit pokrytecky. Malovat jako normalni ¢lovék o normalnich vécech je slozité samo
o sobeé. Ale co se tyka primo toho, co maluji, tak asi ne, nezabyvam se nicim globalnéjsim.
Cokoliv konkrétniho na obraze, at uz to jsou figury nebo néjaké objekty, vnimam jako symbol.
Tedy nikdy se nejedna o konkrétni osobu, kterou znam nebo konkrétni predmet, ktery viastnim.
Vzdy jde jen o symbol, skrz ktery vyjadiuji sviij soucasny emociondalni postoj. A kazdy sviij obraz
beru jako jeden maly praporek/bod, ktery vytvdri S§irsi ramec néjakého celkového
emocionalniho postoje. Stézejni jsou pro mé zkratka emoce a prozZivani, a tvorbou se snazim
sdelit néjaky intenzivni proZitek spojeny se mnou samym. (...) Jednotlivymi obrazy si vytycuji
urcité ,,uzemi ““, pomoci kterého se pokousim ohranicit ramec toho, co chci sdélit, co funguje, a
co je pro mé nejstézejnéjsi. “ Matéj se tedy ve své tvorbé soustfedi predev§im na vyjadieni
svych osobnich emoci, coZ sice vytvaii hlubsi a intimnéjsi vztah k jeho dilim a mtze vést 1
k intimné&j$im dialogim mezi nim a divakem, ov§em muze to byt také vidéno jako lehké mrhani
svym slovem. Na druhou stranu je zajimavé, Ze namisto toho, aby o ekologii pouze mluvil,
skutecné ptrechdzi na pouZzivani ekologickych materidlii a nastroji ve své praci. Sice tento
piistup nevyvolava vetejné debaty o ekologickych tématech, ale je osvézujici vidét, Ze se nékdo
aktivné snazi jednat v souladu se svymi hodnotami namisto pouhého mluveni o nich. Konec¢né,
jak tikd sdm Mat¢j ,,Malovat jako normalni clovek o normalnich vécech je sloZité samo o

sobé. “, ane vS§e musi mit nutné piesah do jinych disciplin.

2.2, Matéj Janak

Matéj Jandk, prazsky vytvarnik a miij druhy dotazovany, formoval svou tvorbu zpoc¢atku mimo

tradicni galerijni prostiedi. Jeho prace je siln¢ ovlivnéna graffiti a vychazi ze zkoumani
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osobnich zivotnich zkuSenosti, které¢ preklada do riznych kontext a médii. Jandk se neomezuje
pouze na malbu - jeho praxe zahrnuje koncepty, predmeéty a audiovizudlni kousky, které cerpaji
ze symboll kazdodennich zkuSenosti a vnitfnich stavl byti, spolu se souvisejicimi mechanismy
jejich zvladani. Jeho obrazy se vyznacuji expresivnim a experimentalnim pfistupem, kdy
pouziti barev a techniky jsou pfimo ovlivnény jeho momentalnim emoé¢nim rozpolozenim.'®
Jeho aktudlni tvorba je rozdélena do dvou oblasti — v jedné experimentuje s riznymi formami
vyjadfeni, technikami a tématy, a v druhé se zaméfuje na velmi tradicni téma — zatis$i s
kvétinami — které zpracovavd formou expresivni malby, zalozené na vyrazné barevnosti a

silnych gestech.

Obrazek 9: Matéj Jandk, bez ndazvu, Obrazek 10: Matéj Janak, True Weight, 2023,

kombinovana technika olej na platné

Jakym zpisobem premysli Matéj nad narativem? Je to né€co, co ma piedem promyslené, anebo
se jeho postup spise blizi metod¢ Matéje Pokorného? “Kdyz premyslim na papir, a vytvarim si
nejaké skicy a navrhy na malby, tak pracuji formou expresivni tvorby - pisu si tam text, co by
se mohlo na malbé objevovat, vytvarim jednoduché skici, cmaram pres sebe, a celé je to takové

impulzivni. Tento miij pristup prameni z mych graffity zacatku, pvi kterych si clovek take hodné

16 JANAK, Matéj. Matéj Jandk. [Online stranka]. Dostupné z: https://www.matejjanak.com.
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skicuje a pripravuje. Drive jsem ani nevédel, co je to exprese nebo imprese, tim, Ze jsem
nestudoval umeéleckou Skolu, a nemél jsem ty teoretické zdklady - ale tento zpusob (expresivni
pripravné kresby) se u mé néjak prirozene vyvinul sam. Pri malbé se pak lehce drzim téchto
skic (vétsinou jich mam vice), a drzim se néejaké sve vize. Jsem rozhodnuty, jestli bude plocha
svetlda, a ja budu konturami a tahy doddvat stin, anebo tmava a ja ji budu rozsvecovat. Vim
tedy, ze namaluji napriklad kvétinu na tmavém pozadi, a ze bude ve vaze, a mam néjakou vizi
toho obrazu, ale dopredu nevim, jak obraz skonci, jaké predméty budou okolo, kolik bude mit
kvetu, a podobné. To celé vyplyne z procesu a obraz casto i trikrat premaluji.” Tento proces je
tedy pomérn¢ srovnatelny s uméleckym procesem Matéje Pokorného, az na jednu odlisnost,
kterou je prvotni vize, ¢i promyslenost, se kterou se pred platno oba umélci stavi. V procesu,
ktery popisuje Mat¢j Janak, je expresivita pfitomna v prvnim stadiu, a nasledné ve zptisobu

malby, ktera je velmi ziva a emocionalni.

Jak se Janaklv ptistup malby poji s t¢ématem narace? Jak ptibéhovost vnima ve svych dilech, a
je podle néj narativita ve vytvarném uméni dilezita? “Jestli se narativ v uméni obecné diilezity,
na to odpovédet nedokazu, ale pro mé duilezity je. Mam ho ve vSem, ve vsech dilech. Ale zarover
chapu, Ze ne vSichni ho potiebuji k tomu, aby tvorili. Znam dila, ktera se mi libi a myslim si, Ze
maji nulovou naraci, a presto funguji. Umélci jako treba Matej Olmer, nebo ze svétovych
napriklad Mark Rothko, ti ve svych dilech nemaji casto narativitu Zadnou, nebo ji tam alespon
nevnimadm, a k tomu, aby se mi libila, nebo fungovala, ji ani nepotiebuji a nehledam. Zaroven
to neni tak, Ze by ta dila byla naivni , naopak, je to super, Ze to funguje i takto jednoduse,
monochromaticky. Ovsem neni to smeér, kterym bych chtél, nebo i umél, jit.” V této odpovédi
Matéj castecné odporuje mému presvédCeni, ze narativita je pfitomnd ve vSem, a Ze ¢im vice
omezime piedikonografickou nebo ikonografickou formu narace, tim vice se projevi ve formé
ikonologické narace. Pii komentovani Olmerovych ¢i Rothkovych dél Matéj popsal, ze narativu
v jejich dilech nevnima. To ovSem nemusi znamenat, ze tam zadna neni — pouze neni zcela
ziejma. U takovych dél, které jsou zdanlivé zbaveny veskerého déje totiz divakovi jen odpada
potieba ji aktivn¢ hledat. Dle mého nazoru se tento fenomén objevuje z diivodu, ktery popisuje
FrantiSek Miks v jiz zminéné citaci — ¢lovek hleda v obrazech to, co jiz zna. A pokud je dilo
kompletné zbaveno jakychkoli ndznakl néceho konkrétniho, je monochromatické a ve vSech
aspektech lze fici "jednoduché", tato potieba nachézet v ném néco znamého opada. Piesto miize
dilo stale fungovat, a je téméf nepopiratelné, ze umélec ve svém dile urcity narativ vnima, i bez

zfejmého déje na platné.
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Narativ nemusi byt ve v§ech ohledech jedine¢ny u kazdého obrazu ¢i dila. Umélci Casto tvoii v
urcitych cyklech, anebo celych vesmirech, kdy kazdé dilo zapada do stejného univerza, jen se
odehrava v jinych déjovych linkach. Ptdm se tedy Matéje Janaka, zda se tento fenomén dotyka
1jeho, a jak na n¢j nahlizi? “Jd jsem velmi fascinovan rozsahlosti tohoto sveta, a zjistil jsem, Ze
clovek se casto do neceho zakousne, do urcitého tématu/zaliby, a uzavrie se tim do takové
pomysiné bubliny, a velmi se tim ochuzuje o jiné pohledy a perspektivy. Drive, kdyz jsem s
malovanim zacinal, jsem se snazil vybudovat si néjaky kod, néjaky ten vesmir. Ale zjistil jsem,
Ze se tim dost omezuji. Posledni dobou se tedy snazim mit co nejméné bariér a dost impulzivné
prebiham z jedné bubliny do dalsi. VZdy u néceho chvili zuiistanu, a v momenté, kdy mam pocit,
Ze uz to mam néjakym zpiisobem prozkoumané a zacnu se v daném tématu citit sebevédome,
najdu si néco jiného, na co se zamerim. A takto se stale posouvam do nekomfortni zony, coz mé
ohromnym zpiisobem obohacuje a bavi. Takovych bublin mam momentadlné asi pét, mezi kterymi
riizné prepinam, a zacinam je i ruznymi zpusoby fuzovat do sebe. Ne vzdy to jde a obcas to
nejakou dobu trva, nez se mi libi vysledek téchto experimentii. TakzZe urcité se mi v malbé
opakuji urcité kody a néjaky rukopis, ktery to vsechno néjakym zpiisobem spojuje, ale nerekl
bych, zZe tvorim primo ve vesmirech, spise to tak postupné propojuji a ona se ta tvorba sama
proménuje a vyviji podle bublin, ve kterych se pravé nachdzim.” Dlvod, pro¢ mi tato otazka,
¢1 toto téma piijde podstatné, a pro¢ se na n¢j ptam, je pravé kvili rozkliCcovani naraci. V
cyklech, 1 abstraktngjSiho charakteru, se dle mého nazoru hledd narace snadnéji, jelikoz
divakovi napomahd praveé néjaka spojitost a posloupnost obrazii. Dila tvofend v cyklech nebo
vesmirech se ¢asto protinaji alesponl v jedné z ikonologickych trovni, a pokud n&jak pochopime

jedno z dél, logicka navazanost nam pravdépodobné ¢astecné pomuiize odhalit i motivy dalSich.

Opét jsem se Matéje zeptala na otdzku témat v jeho tvorbé, a z ¢eho Cerpd inspiraci. Umélci
totiz vyuzivaji svou tvorbu jako mozZnost vyjadfeni ndzoru na témata socialnich problémd,
nerovnosti, svych politickych nazort a dalSich globalnich témat, a to jak pfimo, tak naptiklad
formou néjaké recese. OvSem ne vSichni berou sviij hlas takto seridézné€, a najdou se i taci, ktefi
se duleZitymi tématy nezaobiraji, a spiSe se soustiedi na sebe, vlastni prozitky a osobni
problémy, anebo tvoii véci naprosto bez hlubsSiho motivu. Jak tento sviij hlas vnimd Matgj
Jandk, a jakym zptsobem ho vyuziva? “Ja samozrrejmé sleduji to, co se kolem mé i ve svéte
deje, nicméné jsem toho nazoru, ze pokud se clovéek chee k néjakému tématu vyjadrovat, mél by
v dané problematice vyznat na dostatecné urovni, a byt si svym ndzorem naprosto jisty. Ja
spoustu casu venoval sobé - zjistoval jsem kdo jsem, kde jsem a proc délam to, co délam, a tedy

je moje tvorba hlavne o mné. (...) Zajimam se o riizné problémy ve svete, predevsim o ekologii,
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ale zkratka moje tvorba je hodné subjektivni a vénuji se v ni tomu, co mi prijde, Ze muzu
zobrazovat - to, cemu opravdu rozumim - a to jsem predevsim ja, anebo véc, kterou se aktualné
zabyvam. Obecné se ale nezapojuji do néjakych debat, nebo nepredkliadam své ndzory na
téemata, o kterych si neprijdu dostatecné informovany.” Odpovéd tedy dostavam podobnou jako
vyjadfovanim je nespojuji. Dle mého tento nazor skvéle reflektuje zodpoveédny ptistup umélce
k vyjadfovani se jen k tématim, kde citi dostate¢nou znalost a jistotu, a se kterym osobné
naprosto souznim. Mat¢j zdlraznuje dillezitost autenticity a sebeuvédoméni, coz je klicové pro
tvorbu, ktera je osobni a subjektivni., a zdroven tim ukazuje na respekt k narocnosti
komplexnich problémil, jako je ekologie, a na potiebu hlubsiho pochopeni, nez se k nim vyjadii.
Soucasn¢ ovSem by mohla byt tato perspektiva mnohymi vnimana jako omezeni, jelikoz
umeélec, ktery zistdva pouze u sebe a nevénuje se Sirsim spolecenskym otdzkam, tak nevyuziva
svij hlas a dosah. Nicméné tato sebereflexe a poctivost vii€i vlastnim schopnostem a znalostem

Vv

muze vést k autenti¢téjSimu a osobn&jSimu umeéni, a prave to mize byt pro divaky zajimavé.

V podkapitole Vztah mezi obrazem a textem, ve které popisuji, do jaké miry doprovodny text
ovliviluje divdkovu interpretaci vytvarného uméni, jsem zminila Matéje Janaka jako umélce,
ktery pomérn¢ Casto zakomponovava do svych obrazl text. VéEtSinou to déla pomoci n¢jakych
hesel ¢i sloganli, a m& zajimalo, z jakého divodu tento zplsob vyjadieni vyuziva. V jeho
odpovédich totiZ zaznélo, Ze nerad své obrazy vysvétluje, a spiSe se bavi tim, kdyz se divaci,
at’ uz laici, anebo teoretici uméni, snazi vysvétlit si jeho obrazy a najit v nich piivodni vyznam
a minénou naraci. Z jakého diivodu tedy vyuziva tak ptimy nastroj k predani informaci, jako je
prave text, namisto vytvarného zobrazeni? , Kdyz vyuZiji v néjakém obraze text, vétsinou tam
néjakym zpusobem dopliuje ten obraz — patii k nemu, doplnuje ho obsahoveé — mdlokdy ho
bez néj by byl nekompletni. Jak uz jsem zminoval, inspiraci beru ze vseho kolem, a to miize byt
i hudba nebo média. Z téchto pramenii pak vétsinou vezmu néjaky text, ktery mé zaujal a tieba
si ho i predeélam, udelam z nej zkomoleninu nebo slovni hiicku parodujici puvodni smysl fraze.
A to pak vyuziji do obrazu, ktery je tou tématikou cely inspirovany. “ Neni tomu tedy tak, Ze by
byl text jakousi zkratkou, nybrz se jedna o doplnéni malby, kterd by bez néj postradala
pozadovany vyznam. Zaroven Mat¢j popisuje 1 estetickou stranku ptidani textu. ,, Nejenze s tim
ma souvislost faktickou a obsahovou, jde i o vizudlni prvek. Libi se mi, jak to ten obraz rozbije.
Je to prvek, bez kterého by ten obraz zkratka nebyl takovy, jak bych si ho predstavoval — nebyl

by plné dokonceny. Muze tedy jit o jakysi zpusob ziskdni pozornosti a vyclenéni jednoho
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obrazu od ostatnich pomoci vyuziti jiného prostfedku nez pouze malby. V Maté&jové tvorb¢ jsou
zietelng viditelné koteny v graffiti, které se propisuji jak do expresivniho rukopisu malby, tak

do vyuzivani textu v obrazech, ¢i do motivl a témat, které ve své tvorbé zobrazuje.

Obrazek 11: Matej Jandk,
Blame, 2022
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2.3.  Sofie Svejdova

Poslednim dotazovanym umélcem je Sofie Svejdova, vytvarna umélkyné, ktera se vénuje taktéz
abstraktni a expresivni malbé. Vystudovala Stfedni uméleckou Skolu designu v Praze a v roce
2014 ukongila své vysokoskolské studium na prazské UMPRUM. Castymi motivy jejich obrazi
byvaji rostliny nebo velmi abstraktné pojatd zatiSi, s velmi vyraznou barevnosti,

charakteristickymi kratkymi “nahuSténymi” tahy a rozdélenim do vice ploch vn¢ obrazu.

Obrdazek 12: Sofie Svejdova, bez nazvu, 2023 Obrazek 13: Sofie Svejdova, bez nazvu, 2024

Pti dotazu, zda je pro ni narativ v tvorb¢ diilezity, odpovédéla takto: “Ja mam narativ v kazdém
obraze, protoze na nem ho cely stavim. Bez néjaké prvotni myslenky, nebo konkrétniho napadu
bych ani nevédéla, jak zacit. Takze si myslim, Ze je to velmi duleZité - alespon pro mé, protoze
bez prvotniho narativu, ktery si vytvorim v hlave, by Zadny muj obraz nevznikl, neumim bez néj
tvorit. Ale ja si narativ hledam uplné ve vsem, i v obycejnych vécech. Nékdy ten narativ miize
mit jakysi denikovy charakter, nékdy to je konkrétni véec, u ktery si ten pribéh treba kompletné
vymyslim. Protoze pri prdci kolikrat nevyjdu z ateliéru nékolik dni, a téch vjemii tu neni tolik,
tak si pak vezmu néco obycejného, a néjaky pribéh si k tomu vymyslim.” Tento nazor ma
zdanlivé blizko k ndzoru Matéje Pokorného, piestoze zplisob tvorby popsali oba umélci

naprosto odlisn€. V hlavni mySlence se shoduji - narativ je vSudypfitomny. A kdyZ je nékde
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moc obycejny, staci si ho domyslet. Ovsem Mat¢j popisoval proces své tvorby jako naprosto
neplanovany a spontanni, zatimco pro Sofii to takto nefunguje. Stejné jako ja, potfebuje Sofie
znat urcity motiv — mit né¢jakou vizi. Ta se miize v prubehu tvorby spontanné¢ zménit (a casto
tomu tak je), ovSem urcity zékladni narativ malby ma v hlavé piipraveny a od n¢j teprve

postupuje dale a rozviji ho v procesu tvorby.

A jakymi tématy se ve svych dilech Sofie zabyva? Ptestoze jedna z jejich nejvétsich zalib je
mezindrodni politika a politicka témata celkové, nerada se takovymi tématy zabyva ve svych
obrazech. ,, Nepotiebuji takové véci davat do svych obrazi, a ukazovat tim néjakou

¢

. inteligenci*, nebo to, ze o vsem vim. Radeji si namaluji néjakou krajinu nebo néco upiné
obycejného, nez abych timto zpiisobem meénila svet. Nejsem viibec ten typ. Jednou, jen jednou
jsem udélala obraz na politické téma, a zpracovala jsem kauzu Pribramskych mafianii.
Poslouchala jsem to pri malovani a prislo mi to désné zajimavé a zaroven komické, tak jsem do
obrazu, na kterém jsem pracovala, primalovala takové kvétiny s nosy. Kazda z téch kvetin byl
Jjeden z téch mafiani, a ten obraz je viastné docela povedeny. Ale to bylo jen jednou. Ze bych
resila ve svych obrazech hlubsi politickd nebo svétova témata jako valku na Ukrajiné, nebo
konflikt v Izraeli, to ne. Nejradéji beru inspiraci a témata k prdaci ze Zivota. (...) Pro mé ta
témata, nebo zpusob, jakym jsem prisla k tomu napadu diilezitd jsou, ale bézné je nerikam a
nemyslim si, Ze jsou podstatna pro divaka.*“ Sofie, stejné€ jako dva dal$i dotazovani umélci, se
rad¢ji zametuje na sebe a své prozitky a vnimani svéta, a od socialnich komentaia se drzi dal.
Existuje n¢kolik diivodi, pro¢ se umélci Casto vyhybaji globalnim tématlim. Osobni témata jim
umoziuji mit plnou kontrolu nad narativem a sd¢lenim jejich dila. Soustfedit se na vlastni
porozumeéni svétu je jednodussi, protoze subjektivni pohled je obtizné zpochybnit. Navic, jak
zminuje Mat¢j Jandk, globalni témata Casto vyzaduji hluboké porozuméni sloZitym problémutim,
které mohou byt mimo dosah osobni zkuSenosti umélce. Zaroven fakt, Ze se nevénuji
politickym ¢1 socidlnim problémiim neznaci nezajem o konverzaci na tato témata. Naopak
osobni ptibéhy mohou (a ¢asto tak Cini) reflektovat Sirsi spoleCenské kontexty, a i tim pfispivat
do diskuze, aniz by se jimi zabyvali pifimo. Dal§im faktorem, kvili kterému jsou osobné&jsi
témata u soucasnych umélcii populdrnéjsi, je popularita u divaka. Ti totiz ¢asto vyhledéavaji
pravé osobni a autentické vypoveédi. Uméni mize byt platformou pro vyjadreni politickych
nazort,, ovSem nemusi tomu tak byt (na rozdil od tradi¢nich ndbozenskych dél, nebo uméni
socialistického realismu). Jednim z hlavnich funkci uméni je nyni obohacovat divaka/¢loveka,

a nabizet mu (i umélci) uréitou formu zabavy, relaxu a uspokojeni. A v takovych volnych

chvilich, pfi navstéve galerii a muzei, hleda clovék spise odreagovani od redlného svéta plného
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problémt, a vyhledava dila, se kterymi néjak rezonuje — dila autentickd, upfimna a osobni.
Proto mé po vétsSim zamysleni nepiekvapuje, ze odpoveédi na tuto otdzku byly u vSech

dotazovanych identické.

Obou Matéju jsem se ptala, zda vefi, Ze lze tvofit umeéni naprosto zbavené narativu, a tedy
pokladam stejnou otdzku i Sofii. Je mozné vytvorit dilo, které v sobé nenese zadnou narativni
vrstvu? ,,Meé samotné to nejde, ale pokud to nékdo dokdze, to nevim.. Mozna lidé tvorici
geometrickou abstrakci. Asi za tim ,,jednoduchem* néco je, ale pro divika neni mozné to
rozklicovat, prestoze v tom jsou urcité emoce. TakzZe vlastné nejde tvorit bez narativu, protoze
to, Ze ji tam nevidi divik neznamend, Ze tam ta narace neni. Kuprikladu Michal Skoda, ktery
tvori prave geometrickou abstrakci. Ja v jeho dilech nikdy naraci nevidéla, ale ani nehledala,
jelikoz mi to neprislo podstatné. Vérim ale, Ze ji tam md, Ze za témi obrazy je néco emocniho,
néco pribehového, jinak by ani nemohly fungovat. (...) Kdyz nad tim tak premyslim, tak opravdu

ve v§em je néjakd narace — neexistuje hmatatelna véc, obraz nebo jakékoli dilo bez narativu. *

Timto nazorem se Sofie shoduje jak se mnou, tak i se vS§emi dotazovanymi.

2.4. Shrnuti rozhovoru

Z vysledku vypovédi rozhovori je vidét, Ze hlavnimi charakteristikami se vSichni umélci
protinaji. I pfes jejich podobnosti ale kazdy nahlizi na tvorbu a narativ jinym zptisobem. V
rozhovorech se ukézaly rlizné ptistupy a nazory, které odrazeji jejich individudlni umélecké
postupy a inspirace. PfestoZe se vSichni vénuji zejména expresivni malbé, jejich zplisoby prace

a vnimani narativu se pomeérné lisi.

Prvni malif, Matéj Pokorny, zdlraznil vyznam narativu jako neodmyslitelné soucasti umeéni a
vSeho kolem nés, kterou vnima jako klicovy prvek ve své tvorb€. Pro n¢j je narativ zpusob, jak
komunikovat hlubsi emoce a myslenky, které¢ slovy nelze vyjadrit. Matéj Casto pracuje bez
pevného planu ¢i vize, nechava se vést spontannimi impulzy a emocemi, které vznikaji béhem
malby. Jeho prace je siln€¢ ovlivnéna aktudlnimi udalostmi, osobnimi zkuSenostmi, které
transformuje do vizualnich metafor a symbold, coz se vyrazné odrazi v bohaté vrstvené

struktufe jeho dél.

vizi pro kazdy obraz. Narativ pro ni neni pouze prostiedkem k vyjadfeni emoci, ale také

nastrojem k predavani konkrétnich prib¢hii a sdéleni, které si ovSem nechava spise pro sebe.
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Inspiraci Cerpa ze vseho kolem sebe a naraci ke svym diliim si ¢asto vymysli sama. Pfi praci
ma vzdy predem promysleny koncept, ktery peclivé rozpracovava do detailti. Jeji dila jsou Casto
interpretovana jako vizudlni piib&hy, které vyzaduji od divéka hlubsi zamySleni a analyzu.

Ovsem na puvodni narativni motiv si musi kazdy piijit sam.

Matéj Janak, tieti a posledni umélec, se kterym jsem feSila narativni mysleni v jeho tvorbg,
zaujima stfedni cestu mezi spontdnnosti a planovanim. Jeho proces tvorby zac¢ind volnym
experimentovanim s barvami a tvary, pfi¢emz narativ se postupné vyviji a krystalizuje béhem
prace. Tento malit klade dlraz na osobni prozitek a introspekei, které promita do svych obrazi.
Inspiraci hleda ve streetartu, hudb¢ a predevsim pak v kazdodennim Zivoté, coZ mu umoziuje
vytvaret dila s hlubokym emociondlnim nébojem. I kdyz nemé vzdy jasnou predstavu o

finalnim vysledku, jeho obrazy nakonec vzdy nesou silny a Citelny narativni prvek.

Kazdy z té€chto tfi malifi nabizi jedinecny pohled na roli narativu v uméni a jeho interpretaci.
Zatimco jeden spoléhd na spontannost a aktualni inspiraci, druhy na promysleny koncept a tieti
kombinuje oba pfistupy. VSichni vSak spole¢né potvrzuji, Ze narativ v expresivni malb¢ hraje

zéasadni roli, at’ uz je vytvoren intuitivné nebo systematicky.

3. AUTORSKA TVORBA

Pted psanim této prace, jsem se nad narativem jako takovym nikdy hloubé&ji nezamyslela. Nebo
alesponl ne pfimo. Tato cast je tedy prezentace mé aktudlni tvorby, spolu s prizkumem a
polemikou Jaké narativy nesou mé obrazy?

Problém, ktery mé Casto trapil pfi mé tvorbe, spocival v neschopnosti systematicky nasledovat
postup od vymysleni tématu/narativu pies vytvoreni skic ¢i studii az po dokonceni finélniho
dila. M¢la jsem dojem, Ze mi mozna chybi kreativita a ndpady pro mé malby ¢i kresby. Miyj
tvlrcéi proces vzdy zavisel na mé naladé - pokud jsem méla chut’ tvofit, néco vzniklo spontanné
a bud’ to bylo uspésné, nebo ne. Pii hlubSim premysleni jsem dospéla k zaveru, ze problém neni

v mé kreativité, ale spiSe v absenci systematického tadu.
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Vse je zkratka spise chaotické a nepromyslené. Tedy i1 narativ malby nevznika pted tvorbou,
ale postupné a zpétné. Prvni a druhd vrstva narativu je ta, o kterém mluvil v rozhovoru Mat¢j
Pokorny. Je to to, co ma kazdé dilo, i kazdy objekt. Jedna se o pocit, ktery z daného dila vyzatuje
jen diky tomu, Zze vzniklo a existuje. Je zaSifrovano v tazich Stétcem, tuzkou ¢i pastelem, v
zaplnéné plose, kterd muze plisobit zplisobem vyplnéni naStvané, smutné ¢i vesele, ve formatu
dila a jinych vlastnostech. Tento nepiehlédnutelny narativ je néco, nad ¢im umélec ani divak
nemusi premyslet, jelikoz z ruky umélce vystoupi tato narace automaticky a divak ji zase z gest
automaticky vnimd. Tteti uroven narativu je pohadkova. Ta, kterd vychdzi z konkrétnich i
abstraktnich objektl nebo tvard pfimo znazornénych na platné.

Pro praktickou ¢ast vznikla tfi hlavni platna — kazdé z nich je lehce inspirované odpovéd’'mi a

ptistupy dotazovanych ume¢lca.

3.1. Prace ¢. 1 (insp. Matéj Pokorny)

Pti tvorbé této malby jsem se pokousela oprostit od jakychkoliv planti a ocekavani, které jsem
od aktu malby a jeho vysledku méla. Diky tomuto pfistupu jsem se Matéjovu systému piiblizila
vice, neZ jsem oc¢ekavala — bez planu ¢i vize pro mé bylo na jednu stranu lehké pracovat (¢lovek
ma naprostou svobodu a odprosti se od jakychkoliv oc¢ekavani). Na stranu druhou s vysledkem
jsem nebyla spokojena a vyjev jsem nckolikrat ménila, nez jsem se rozhodla obraz nechat, jak
je. K tvorbé jsem vyuzila platno 100x75 cm a na malbu mix akrylovych barev a olejovych
pasteld.

Vzhledem k tomu, Ze jsem do tvorby $la s naprosto Cistou hlavou, a bez jakékoli vize, je pro
m¢é analyza z pohledu tviirce pomérné t€zka, jelikoz vim, Ze tam vyslovna narace piivodné neni
zamySlena. OvSem 1 pies to v obraze urcity piibéh vnimam. Zpétné tedy, z pohledu divéka,
vidim osobni ptibeh, ktery vedl ke vzniku obrazu, a rozpozndvam symboly, které jsem

nevédomé vyuzila k vyjadieni narace v dile.
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obrazek 14: (viastni tvorba), bez nazvu, 2024, akryl a olejovy pastel na platné, 100x75 cm
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3.2. Prace &. 2 (insp. Sofie Svejdova)

Pti praci na druhém obrazu jsem si pfedem stanovila narativ, kterého se malba bude tykat, a
méla jsem piedstavu, co na ni zhruba bude. Védé€la jsem, Ze chci zobrazit zatisi s kvétinou,
pfipadn¢ dal§imi objekty, a aby zobrazoval urcitou tenzi. Toto téma pro mé nebylo tézké
vymyslet, protoze pocity béhem tviir¢iho procesu odrazely stres a tlak, ktery jsem citila kvtli
blizicimu se terminu odevzdani této prace. Narativ jsem nemusela slozit¢ vymyslet —
inspirovala jsem se kvétinou na stole, a vlastnimi pocity, kterym se nedalo vyhnout. Vznikl tedy
opet 100x75 cm obraz malovany stejnou technikou jako ptfedchozi — mix akrylovych barev a
olejovych pasteli.

I pfes mnohé predélavky, tykajici se zejména barevnosti a rozloZeni jednotlivych prvki, se v
tomto pifipadé konecny vytvor shodoval s mou plvodni predstavou. Obraz zachycuje to, co
jsem méla v planu, a z vysledného dila je zietelna ma vize i emoce. Kvétina, ktera je zobrazena
ve stfedu celé malby, zobrazuje jakési pomysiné utocisté a klid, kterou piiroda pfinasi. Zaroven
je nechténé ovliviilovana obklopujicimi pocity napé€ti a tzkosti, které mé& provazely, a tim
pomalu chatra. I pfes to v sob¢ udrzuje urcitou jistotu a klid, ktery pfichazi s dokon€enim obrazu
1 prace. Cely proces malby byl pro mé terapeuticky, umoZznil mi vyjadfit vnitini napéti a

pfeménit ho v néco vizualné ptinosného.
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obrazek 15: (viastni tvorba), bez nazvu, 2024, akryl a olejovy pastely na platne, 100x75 cm
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3.3. Prace €. 3 (insp. Matéj Janak)

Proces pfi tvorbé¢ tfetiho obrazu jsem si rozd¢€lila na dvé ¢asti. V ¢asti prvni — skicovani — jsem
se snazila tvofit bez vétSich plant a vizi. Pfi ni jsem vytvoftila nékolik skic (obrazky ¢. 16-23),

ze kterych jsem vychézela v ¢asti druhé.

Ocekévala jsem, ze mi takovy postup bude vyhovovat, jelikoz se predbéznym pldnovanim a
skicovanim vyhnu stresu z promrhani platna a barev, a jelikoz jsem zvykla tvofit spiSe mensi
formaty, jediné, co se zméni, bude pravé mensi stres z velkého platna. K mému piekvapeni
jsem si ovSsem béhem tvorby piedchozich dél tento strach odbourala a tvofeni skic pro mé bylo
o dost t€z8i — s zddnou jsem nebyla natolik spokojend, aby byla mym startovacim bodem pro
findlni obraz. Nakonec jsem tedy nevybrala jednu konkrétni skicu, nybrz jsem brala inspiraci
ze vSech, nebo alespoil z téch povedenéjSich. Obraz se v procesu opéct parkrat proménil, nez
jsem byla spokojend s kone¢nou kombinaci barev a celkovou kompozici. Vysledkem je znovu

platno o rozmérech 100x75, malované akrylovymi barvami a olejovym pastelem.
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Obrazek 16—19: viastni tvorba (skicy), 2024, akryl a olejovy pastel na papire, 24x18 cm
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Obrazek 20-24: viastni tvorba (skicy), 2024, akryl a olejovy pastel na papire, 24x18cm
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obrazek 25: (viastni tvorba), bez nazvu, 2024, akryl a olejovy pastel na platné, 100x75 cm
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DIDAKTICKA CAST

V didaktické ¢asti své prace jsem sestavila projekt slozeny ze tiech, na sebe navazujicich aktivit,
ktery se soustiedi na pochopeni tématu narace (nejen) v obrazech. Je koncipovan pro studenty
druhého stupné zakladnich skol, jelikoz zaci v tomto véku by jiz méli byt schopni samostatné
vybirat, kombinovat a vytvaret prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni a interpretovat
umélecka dila nejen sou¢asného uméni, ale i tradiénich malifti a umélct.!” Projekt je zaméten
pfedev§im na vytvarné uméni, ale presahuje 1 do zivotl studentli a napomahda k rozvijeni

kreativniho mysleni. Kazdou z ¢4sti rozvadim zv1ast podle mista konani.

4. MALOVANI S PRIBEHEM

Téma: Porozuméni fenoménu narace a prace s nim

Motivace: Diskuze na téma narativu ve vytvarném umeéni. Porovnani s narativem filmovym
nebo literarnim. Cteni obrazii sttedovékych mistr@i i soucasnych malii a maliiek.

Cil hodiny: Sezndmeni studentll s pojmem narace a narativni malby. Pomoci Zaklim vnimat

detaily a rozvinout kreativni mysleni, a stat se tak vice aktivnim divakem v oblasti uméni.

41. Ukolé&. 1

Prvni ukol se zamé&fuje na pochopeni tématu narace jako pfibé¢hu. Na zacatku prvniho tseku
bych zdkiim obecn¢ piedstavila téma narace, a nasledn¢ zizila tento pojem na prostiedi
vytvarného uméni. ZjednoduSené bych popsala mozZnosti analyzy narativy podle Panofského,
které zakiim pomohou pfi prvnim ukolu. Po pfedstaveni tématu by nasledovala aktivita, pfi
které bych studentim nabidla k analyze prace nejprve klasickych a poté i modernich umélci.
Jejich ukolem by bylo hledani ptib¢hu, ke kterému by slouzily pomocné otazky.

Z4ci by méli byt schopni najit v dilech stfedovékych a renesanénich malifi odpovédi na tyto

otazky:

- Jaké postavy a objekty jsou na dile vyobrazeny?

7 METODICKY PORTAL RVP.CZ. Vzdé&lavaci obor Vytvarna vychova, 2. stupeii. [Online dokument]. 2014.
Dostupné z: https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10650.
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- VSe vyobrazené ma na platné n¢jaky vyznam. Jakou maji tyto véci/lidé funkci? Z jakého
divodu jsou tam?

- Na jaké pozici jsou vyobrazeni? Je postava v centru déni, anebo na okraji (ve stinu)?
Proc¢ tomu tak je?

- Jaky pocit z jednotlivych objektii a postav mate? Co nam napovi jejich vyrazy?

- Jaky pocit ve vas vyvolava obraz jako celek?

- Zkuste vymyslet, co se d€lo té€sn¢ pred zachycenym okamzikem, a co po ném

nasledovalo.

Analyzované obrazy klasickych maleb by byly napiiklad:
Sandro Botticelli — Zrozeni Venuse
Jacques-Louis David — Unos Sabinek

Caravaggio — Hraci karet

V ptipadé, ze bychom se snazili zakomponovat do ukolu i moderni ¢i souc¢asné uméni, otazky

na takova dila bych lehce pozménila:

- Jsou na obraze n¢jaké viditelné postavy nebo objekty?

- VSe vyobrazené ma na platné néjaky vyznam. Jakou maji tyto veci/lidé/tahy funkci?

- Na jaké pozici jsou vyobrazené (jaka je kompozice dila)? Je postava ¢i objekt v centru
déni, anebo na okraji?

- Jaky pocit ve vas vyvolava obraz jako celek? Vyvolava to ve vas néjaké emoce?

- Zkuste vymyslet, co se délo tésné¢ pied zachycenym okamzikem, a co po ném

nasledovalo. Pokuste se popsat zplisob, jakym mohlo byt dilo vytvoteno.

Analyzované obrazy modernich, postmodernich a souc¢asnych maleb by byly naptiklad:
Paul Gauguin — Pastorales Tahitiennes
Jean-Michel Basquiat — Warrior

Franz Kline — Mahoning

Tato diskuze by méla napomoci zdkiim vnimat detaily a rozvinout kreativni mysleni pii pohledu
na umeni, a stat se tak vice aktivnim divakem. Tento segment bych realizovala bud’ ve tfide¢,
nasledovany tvorbou popsanou v ukolu €. 2, anebo pfimo na vybrané vystave. Takovou moznost

bych preferovala nejen z divodu mensiho ¢asového omezeni, ale také proto, ze reprodukce
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promitackou na platno nebo vytisknuté dilo na papiie t€Zko prenese kyzenou emoci, a tudiz by
to bylo ne pouze zdbavnéjsi a Iépe zapamatovatelné pro studenty, ale také snazsi pro pochopeni
a interpretaci. Samostatna kreativni ¢innost by v tomto ptipadé nasledovala piisti vyukovou

hodinu.

Casové rozvrieni:

Za ptredpokladu, ze by se kol realizoval ve skole, pti 90 minutovém segmentu, ¢asoveé bych ho
rozloZila na 25 minut. V nésledujicich 45 minutach by se Zaci pfesunuli na ukol €. 2.

Pokud bych projekt realizovala na vystavé, nejprve bych zadky seznamila s tématem narativu a
jak ho hledat. Nasledn¢ bych nechala volny ¢as na klidné projiti vystavy, cca 20 min, po kterém
by nasledovala diskuse pfed vybranymi obrazy. Casové by tedy aktivita dohromady vysla na
cca

50 minut. Vlastni kreativni tvorba by probéhla pfisti vyu€ovaci hodinu v prostorach Skoly.

Ocekavany dil¢i vystup:

Zak porozumi zobrazenému obsahu alespont na zakladni Grovni. Seznamuje se s originaly
vyznamnych dél ceské 1 zahranicni historie, a samostatné popisuje umélecké dilo z hlediska

narativnich struktur.'®

4.2. Ukolé&.2

Néplni tohoto ukolu by byla aktivni ucast pfi kreativnim procesu, kterd by navazovala na prvni
cast — diskuzi. V tomto useku by byli z4ci zadani zrealizovat vlastni narativni obraz tykajici se
jejich tydne. Nejprve by si vybrali okamzik, ktery by chtéli zobrazit. Ten by mély za kol
zjednodusit pomoci klicovych slov (napf. byt, voda, vytopeni, zloba). Pomoci akrylovych barev
nebo temper by poté méli za kol vytvofit dilo inspirované vybranym zéazitkem, stylisticky

podle vlastnich preferenci (realisticky, abstraktné, atd)

Pokud by tukol €. 2 probihal po navstéveé galerie, znamenalo by to delSi ¢asové moznosti, a

aktivitu bych pozmeénila nasledovné:

18 METODICKY PORTAL RVP.CZ, 2014.
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Prvnich 10 min by bylo vénovano rekapitulaci navstévy vystavy. Pti té bychom si zopakovali,
¢im se vystava zabyvala, jaké obrazy jsme na ni vidéli, ktera dila si Zaci pamatuji, a zopakovali
si zplisob analyzy a princip narace ve vytvarném umeni.

Nasledujicich 50 minut by méli Zaci za ukol vymyslet si v malych skupindch spole¢ny smysleny
piib¢h, a vysledny projekt by vytvaieli napiiklad jako triptych (podle velikosti skupiny — jeden

¢len = jeden obraz).

Casové rozvrieni:

Kreativni ¢ast by byla rozvrzena na 45 minut Cistého Casu, i s pfedpokladanou ptipravou a
naslednym uklidem. V pfipadé kondni aktivity po navstéveé galerie by po 10 minutach
rekapitulace vystavy méli zaci 60 minut (dohromady s ptipravou, formovanim skupin,

vymyslenim pfibéhu a konecnym uklidem)

Ocekavany dil¢i vystup:

Zak vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni a uziva vizudlné
obrazna vyjadreni k zaznamenani vizualnich zkuSenosti, zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly

a k zaznamenani podnétii z predstav a fantazie.'

43. Ukol&. 3

Posledni segment bych ponechala identicky pro plan Skolni i galerijni. Kazdému studentovi by
byla ptid€lena tvorba n¢koho ze spoluzaki (ptipadné jedné skupin€ prace skupiny cizi). Kazdy
by pak mél bez autorova kontextu popsat, co na obraze vidi, a analyzovat ho vlastnimi slovy,
anebo pomoci otdzek z prvni Casti projektu. Tento alternativni zplsob reflexe zakiim opét
pomaha hloubgji a aktivné se zaptemyslet nad dilem, a rozvinout tak diskusi nad plivodnimi

motivy dél.

vvvvvv

vytvarni vychovy, by méla zabrat minimalné¢ 15-20 minut. V té bychom shrnuli klicové

19 METODICKY PORTAL RVP.CZ, 2014.
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poznatky ohledné narace, a zaci by reflektovali, do jaké miry jsou schopni napojit se na dilo

svych spoluzékt a sprdvné interpretovat jejich dila.

Dil¢i vystupy:
74k naléza vhodnou formu pro prezentaci samostatné vytvofenych obraznych vyjadfeni a

interpretuje umelecka vizualn€ obrazna vyjadieni druhych.

4.4. Vazby celého projektu na vystupy definované v RVP

VV-9-1-02 uziva vizualn€ obrazna vyjadieni k zaznamenani vizualnich zkusenosti, zkusenosti

ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnéta z predstav a fantazie

VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prosttedky pro vlastni osobité vyjadieni; porovnava a

hodnoti jeho Gc¢inky s G¢inky jiz existujicich i bézn¢ uzivanych vizualné obraznych vyjadreni

VV-9-1-05 rozlisi plisobeni vizualné obrazného vyjadieni v roviné smyslového uc¢inku, v

roviné subjektivniho u¢inku a v roviné socialné utvateného 1 symbolického obsahu

VV-9-1-07 porovnavd na konkrétnich piikladech rGzné interpretace vizudlné obrazného
vyjadieni; vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a kulturni podminénosti

svych hodnotovych soudi®®

Kritéria hodnoceni
V ramci hodnoceni tohoto projektu bych se zaméftila zejména na aktivitu jednotliveili v tkolu €.
2, a tedy zda splnili zadani a zda dokaZou svlij vytvor obhgjit. Dale bych hled¢la na jejich

upfimnou snahu o interpretaci praci spoluzakti v rdmci zavérecné reflexe.

4.5. Zavér didaktické c¢asti

V navrzeném projektu byla narace a jeji nasledné hledani, zna¢né zjednodusena pomoci
klicovych slov. OvSem stejnou spole¢nou reflexi bych rdda zopakovala i v nésledujicich
hodinach, ve kterych bych se s zaky vénovala abstraktnéj$im tématiim a zpracovanim. Takové

piemysleni nad dily, u kterych mozna prvotni narativ ani nebyl autorem smysleny, mize

20 METODICKY PORTAL RVP.CZ, 2014.
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pomoci k hlubSimu zamysleni se nad uménim, coz otevira dveie ke stéZejni funkci uméni, a to

zptijemnéni a obohaceni zivota jak umeélce, tak divaka.
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ZAVER

Bakalarska prace méla v teoretické Casti za cil nastinit, jakymi zptisoby lze vnimat naraci ve
vytvarném uméni. Byla prozkoumana Siroka Skala témat souvisejicich s timto fenoménem,
kterd ptispéla k hlubSimu pochopeni vyvoje narativu od jeho pocatku az po soucasnost, jeho
ovliviiujicich faktort a jeho zasadni role ve vytvarném uméni. Byly zde ukazany rizné zptisoby,
jakymi muze byt narativni struktura interpretovana a prezentovana. Dale byla popséna role
divaka ve vytvarném uméni, kde bylo ukdzano, jak se interakce mezi divakem a uméleckym

dilem me¢hnila a jak rizné typy divaka pfistupuji k interpretaci narativu.

Formou rozhovor byl ziskdn unikdtni pohled na problematiku z perspektivy soucasnych
mladych autorq, jez byly rozebrany v prvni poloving praktické ¢asti. Umélci tak poskytli cenné
vhledy do jejich osobnich pfistupt k naraci v jejich tvorbé. Piedstavili tak rizné perspektivy a
metodologie tvofeni, od velmi emocionalniho vyjadieni az po promyslené narativni struktury.
I pfes ndhled do pomérné uzké skaly umélcii se projevila vysoké diverzita v rdmci osobnich
pristupd, preferenci a zptisobti tvorby.

Ve druhé ¢asti jsem predstavila vlastni tvorbu, ktera byla inspirovéana pfistupy jednotlivych
respondentll. Tuto tvorbu jsem poté zhodnotila na zdkladé svého subjektivniho pohledu a

pohodlnosti pracovniho postupu.

V didaktické ¢asti byl navrzen projekt vhodny pro hodiny vytvarné vychovy druhého stupné
tiid zékladnich Skol, jenZ cili na rozvijeni kritického a kreativniho mysleni. Formou pomérné
jednoduché analyzy pomoci otazek by méli byt studenti schopni popsat narativni malbu na
obrazech klasickych mistrli 1 modernich umélct. V ¢asti aktivni tvorby byli Zaci vyzvani ke
kreativnimu mysSleni a zapojeni se do skupinovych aktivit, coz muze piispét nejen k tvorbé

jejich osobitého vyjadreni, ale i spoleenského zalenéni v ramci kolektivu.
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