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ABSTRAKT

Tato diplomova prace Filmova adaptace ve vyuce literatury na stredni skole: Spalovac mrtvol
se zabyva vyuzitim filmové adaptace ve vyuce literatury na stfedni Skole, konkrétné se zamétuje
na dilo ,Spalovac mrtvol” od Ladislava Fukse a jeho filmovou verzi
z roku 1969 rezirovanou Jurajem Herzem. Cilem préace je prozkoumat, jak muze filmova
adaptace pfispét k rozvoji cCtenafské gramotnosti a literdrni analyzy mezi studenty.
Metodologicky je prace rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ést. Teoretickd Cast se vénuje
analyze literarniho dila a jeho filmové adaptace, v¢etné srovnani obou verzi. Prakticka cast
obsahuje konkrétni ndvrhy a pracovni listy pro vyuziti filmu ve vyuce, véetné metodickych
postuptl pro préci s audiovizualnim materidlem. Vysledky prace ukazuji, ze filmova adaptace
muze byt efektivnim nastrojem ve vyuce literatury, ktery zvySuje motivaci studentd k cetbe

a usnadiiuje porozumeéni literdrnim dilam.

Kli¢ova slova: Spalova¢ mrtvol, Ladislav Fuks, filmova adaptace, Ctenafska gramotnost,

didaktika ¢eského jazyka a literatury, novela, film



ABSTRACT

This thesis Film Adaptation in the Literary Education at High school: The Cremator explores
the use of film adaptation in the literary education of high school students, specifically focusing
on the work ,,The Cremator” by Ladislav Fuks and its 1969 film adaptation directed by Juraj
Herz. The aim of the thesis is to examine how film adaptation can contribute to the development
of reading literacy and literary analysis ability among students. Methodologically, the thesis is
divided into theoretical and practical parts. The theoretical part analyzes the literary work and
its film adaptation, including a comparison of both versions. The practical part consists of
specific proposals and worksheets for using the film in teaching, including methodological
procedures for working with audiovisual material. The results show that film adaptation can be
an effective tool in literary education, increasing student’s motivation to read and facilitating

the understanding of literary works.

Keywords: The Cremator, Ladislav Fuks, film adaptation, reading literacy, Czech language

and literature didactics, novella, film
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Uvod

., Film je ten druh uméni, se kterym se dnes mlady clovék setkdava nejcastéji,
a mnohdy si ani neuvédomuje, Ze film miize byt podle okolnosti rovnez

uméleckym dilem.!

Tato diplomova prace je zaméfena na tematiku vyuziti filmové adaptace ve vyuce literatury
na stiednich Skolach. Jako hlavni impuls, pro¢ je tato prace napsana, poslouzil pravé vyse
zminény citat. V soucasné dob¢ je stale obtiznéj$i motivovat zaky k ¢etb€. Vhodné zvoleny film
muze zaky motivovat k Cetbé, pfipadné¢ vhodné zvolena adaptace mulize pti vhodné praci s ni

knihu 1 nahradit.

Mnoho z&kl vnima cetbu jako néco nudného, naméhavého a zdlouhavého, a pravé v téchto
bodech mize byt audiovizualni zpracovani vice pfitazlivé nez knizni. Ackoliv vlastni Cetba
prinasi vice prostoru pro vlastni fantazii, rozvoj mysleni a slovni zasoby, tak filmové zpracovani
nabizi moZnost, jak se seznamit s dilem, postavami, hlavnimi motivy apod. Filmové zpracovani
zéaroven nabizi vétsi prostor pro interpretaci samotného dila, film zanecha v pozorném divakovi
i hlubsi emoce (krats$i Casovy interval). Nabizi se tedy otazka, zda nepracovat s obracenou
metodu, nez je dnes obvyklé, filmové zpracovani doplnit par ukdzkami z psaného dila, a to pak

vice rozebirat. Zaroven se Zaci nauci i ¢ist filmové zpracovani, coz je kompetence, ktera se

v dnesni virtudlni dob&é mize ukazat jako velmi Zadouci.

Obecné lze fici, Zze film ve Skole by uz nemél byt vnimam pouze jako zpestfeni, ale jako
plnohodnotny nastroj pro vyuku. Jiz na nékterych Skolach probihaji filmové a divadelni
seminare, nicméné je mozné zajit dal a vyuzit film i1 jako nastroj, ktery mizZe v nékterych

ptipadech nahradit kniZni zpracovani.

Konkrétné se v této praci bude pracovat s novelou Spalovac mrtvol od spisovatele Ladislava

Fukse a s jeji stejnojmennou filmovou adaptaci z roku 1969, jejimz rezisérem se stal Juraj Herz.

Teoreticka ¢ast bude zamétena na autora Ladislava Fukse. Ve stru¢nosti zde priblizime jak jeho
osobni Zivot, tak i1 jeho dilo. Autor Ladislav Fuks patii do takzvané druhé viny povalecné

literatury a je nezaménitelny svou originalni poetikou dél. Osobni Zivot Ladislava Fukse byl

! PETRICEK, Miroslav. Metodicky portil RVP.CZ: Nékolik divodii, pro¢ by méla byt filmovd/audiovizudlni
vychova soucdsti vzdelavani [online]. 2007. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-
DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-
VZDELAVANLhtml [eit. 2023-7-11].



https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html

pomérn¢ nabity a mohl by byt piedlohou k samostatné knize, nicméné sam Ladislav Fuks
nechtél sdilet informace o svém zivot¢ a tvrdil:

"Nejuplnéji jsem obsazen jen a jen ve svych knihach. Bude-li je nékdo cist za sto let, nebude ho

zajimat, jaky jsem byl ja. Pokud ano, tak si mé stvoii z toho, co si precetl."

V nasledujicich kapitolach bude piredstavena novela Spalovac¢ mrtvol. Nejprve budou
vymezeny teoretické pojmy, nésledné uz se prace bude vénovat samotné novele po strance
kompozice, d¢je, ptibehu, motivi a postav. Tato ¢ast je dilezita piedevsim z diivodu nasledné

komparace s filmovym zpracovanim.

V dalsi ¢asti se zaméfime na teoretické postihnuti filmové adaptace. Upiesnime, co to piesné
filmova adaptace je, jaky je vztah mezi adaptaci a pfedlohou. Dale zminime problémy, které se
mohou pii tvorbé adaptace objevit. Nasledné se zaméfime na rozdilnost mezi filmovym
a kniznim uménim a vnimani adaptace divaky-Ctenati. Zde bude vhodné predstavit osobnosti,
které se teorii filmové adaptace zabyvaji. Zminéna musi byt pfedev§im Linda Hutcheonova,
ktera napsala dilo Teorie adaptace a také Cesky autor Petr Bubenicek, jehoz dilo Filmoveé
adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu bylo pii tvorbé této diplomové prace taktéz
vyuzito.

Velka cast této prace pracuje s filmovym zpracovanim, a z toho divodu bude nutné film
Spalova¢ mrtvol dostateéné teoreticky predstavit. V teoretické ¢asti bude film rozebran
z pohledu d¢je, postav, motivii a audiovizudlni stranky. Provedena bude taktéz komparace

filmové adaptace s knizni pfedlohou.

ProtoZe se jedna o didaktickou préaci, je dilezité zminit Skolni prostfedi. S filmem se ve Skolach
jiz pracuje, ovSem ne vzdy idealnim zplisobem. V téchto kapitolach bude cilem nejen ukazat,
jaké moznosti film nabizi, ale také i1 jakym zpiisobem film vhodné vybrat. V poslednich
kapitolach teoretické Casti se zaméfime na Ramcovy vzdélavaci plan pro gymnazia, piesnéji

na ¢ast Jazyk a jazykova komunikace.

Prakticka ¢ast této prace bude koncipovana do podoby pracovnich listi do hodin literatury
pro zéky tretich az ctvrtych ro¢nikt stfednich skol. Pracovni listy pracuji s mezipfedmétovymi
vztahy, konkrétné s déjepisem a spolecenskymi védami. Kniha i film pojednévaji o dobé 30. let

20. stoleti. Lze zde zachytit zmény ve spole¢nosti, otdzku naboZenstvi a v pozadi se

2 POLACEK, Jan. PFibéh spalovace mrtvol: dvojportrét Ladislava Fukse. str. 115.



odehravajici historické udalosti. Historicko-spoleCensky kontext piibéhu zadkiim nastini

motivaci k chovani hlavni postavy, na které je cely ptibeh postaven.

V pracovnich listech bude kladen velky dlraz na rozvoj mezipfedmétovych souvislosti a reflexi
zékovskych pocitl a prozitkt. Cilem je vytvofit takové tikoly a otazky, pfi kterych budou zaci
vychdzet ze svych ctenafskych a interpretacnich dovednosti, a tim piispét k rozvoji filmové
a étenatské gramotnosti. Ukoly a aktivity jsou zvoleny tak, aby podpotily Zzakovskou spolupraci
ve skupin€, umoznily diskuzi ve tfid€. V ramci diskuze je cilem upevnéni pozitivnich vztaht
ve tiid¢€, vzajemny respekt a tolerance k jinym nazorim. V rdmci pracovnich listi budou na film
uplatnény Ctenarské metody tak, aby zaci dokazali interpretovat snimek, porozumét dilu
a dokézali nasledné diskutovat. Cilem propojeni filmového zpracovani a kniznich ukazek je,
aby zaci dokazali pracovat s vice podnéty, aby hledali souvislosti mezi ¢tenym a vidénym,
hledali v tom rozdily, dokazali pochopit, pro¢ tam jsou, a v neposledni fadé, aby dokazali

pochopit motivy dila.

Cilem této prace je ukazat, jak Ize vyuzit film pfi vyuce literatury, vytvotit vhodné ukoly
a aktivity, které budou vyuzity pii vyuce daného dila pii hodinach literatury, v nichz budou zaci
samostatné a aktivné pracovat, vzajemné¢ spolupracovat, reflektovat své emoce pfi sledovani
a ¢etb¢. Druhotnym cilem je upevnit v Zacich kladny vztah k filmu, rozvijet motivaci k ¢etbé
a k pfemysleni a interpretaci ¢teného a vidéného, zaroven si Zaci osvoji dovednost diskutovat

s ostatnimi a vnimat a nasledné sdilet vlastni pocity a prozitky.
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Teoreticka cast

1 Autor Ladislav Fuks
1.1 Zivot

Ladislav Fuks se narodil 24. zafi 1923 v Praze. Jeho rodi¢i byli Véaclav Fuks, ktery
k Ladislavovi choval spiSe chladné city, a Marie Fuksova. Ani ona ale o Ladislava nejevila
prilis velky zdjem, coz mélo na malého a citlivého Ladislava pomémé velky vliv

do budoucnosti. Ve své knize Vitez a porazeny Erik Gilk tvrdi, Ze chovéni rodict a jejich

wrwe

v

ale itim, ze Fuks byl homosexual, coZ bylo v socialistickém Ceskoslovensku az do $edesatych
let trestnim ¢inem. 1 v nasledujicich letech se homosexualita povazovala za néco
opovrzenihodného. Fuks svou orientaci ptisné tajil, coz mélo také vliv na jeho psychicky stav.
Téchto Fuksovych psychickych problémii a labiln€jsiho chovani v pozdéjsich letech zneuzival
socialisticky systém, pro néhoz byl Fuks lehko manipulovatelny a ovladatelny. Sledovala ho
1 Statni bezpecnost. To neprospivalo jeho psychickému zdravi. Mé&l strach z ptipadného

postihu, nemohl si tak dovolit jakékoliv vystoupeni z fady.?

Po ukonéeni zakladni $koly nastoupil na gymnazium na Zizkové, ze kterého piestoupil
na gymnazium v Truhlafské ulici, kde nakonec 1 odmaturoval. JiZ pfi studiu na obou
gymnaziich zacina tvofit své prvni literarni pokusy. Vznikl zde prvni rukopis romanu Variace
pro temnou strunu. Po maturitni zkousce nastoupil v roce 1942 do prace jako ufednik, nejprve
byl v Praze a poté byl donucen odejit do Hodonina. Po skonceni 2. svétové valky zacal studovat
na Filozofické fakulté Karlovy univerzity, vybral si obory psychologie, filozofie, d¢jiny uméni

a pedagogiku.*

Po ukonceni studia na vysoké Skole absolvoval ¢ast povinné zékladni vojenské sluzby, kterou
ovSem neabsolvoval celou, protoze nedlouho po narukovéani zkolaboval a bylo mu
diagnostikovano chronické onemocnéni ledvin. Poté zacal pracovat jako Ufednik v papirnach

v Praze a Bél¢ pod Bezdézem. Po opusténi mista ufednika zacal pracovat ve Statni pamatkové

3 GILK, Erik. Vitéz i poraZeny. Prozaik Ladislav Fuks. str. 153.
4 Tamtéz str. 246.
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spravé (po jejim zrusSeni pro Narodni galerii) a zacal se vénovat psani historickych ¢lankt.

Napsal i odbornou monografii o zamku KynZvart, ktera se stala autorovou prvotinou.’

V roce 1956 zacal publikovat v ¢asopisech své popularizacni a odborné ¢lanky, a to zvlasté
z oblasti d&jin uméni. Prvni beletristické texty zacal vydavat o tii roky pozdgji. Slo o povidky

z cyklu Mi cernovlasi bratri.

Na zacatku Sedesatych let se musel po smrti svého otce zacit starat o svou psychicky nemocnou
matku. Staral se o ni az do jeji smrti, tedy celych 11 let.® Pravé to bylo jednim z divodi, pro¢

po roce 1968 Fuks zistal v Ceskoslovensku a neemigroval.”

V roce 1963 Fuksovi vydava nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel prvni vydani knihy
Pan Theodor Mundstock. Tato kniha byla pfijata pozitivné, dokonce je nejpiekladané;si
Fuksovym dilem (pielozena byla napt. do mad’arStiny, némciny, Spanélstiny, francouzstiny,

polstiny ¢i finStiny). Po tomto uspéchu se stal spisovatelem z povolani.

O nevyrovnaném az podivinském autorové osobnim zivoté svédci 1 udélosti z roku 1964, kdy
se ozenil s Italkou Guilianou Limiti, ktera byla z pomé&mé vys$ich pomért.® Jak bylo zminéno
vyse, Fuks byl homosexudl, svou orientaci i vzhledem k rezimu tajil pfed Sirokou vefejnosti.
Snatek tedy mohl byt i jistou snahou o zamaskovani orientace. Nicméné tento siatek,
ke kterému novomanzeliim gratuloval i samotny papez, nakonec skon¢il tragicky. Jiz po obfadu
Ladislav utekl s ¢iSnikem. Pfed svou Zenou se schovaval mimo jiné i v psychiatrické 1é¢ebné.
Zajimavosti je, ze ackoliv byl shatek zruSen papezskym dispenzem, v Ceskoslovensku

ob&ansky rozvod neprobéhl, a tak byl autor Zenaty az do své smrti.’

Ve stejném roce, v némz prob¢ehla svatba, autor vydal povidky Mi cernovlasi bratii, které jsou
jakousi snahou o vyrovnani se ze ztraty zidovskych ptatel béhem 2. svétové valky. Nasledujici
1éta se daji povazovat za velmi plodna, vychazi mu totiz romén Variance pro temnou stranu
(1966), roman Spalovac mrtvol (rok 1967), povidky Smrt morcete (1969), roman Mysi Natalie
Mooshabrové (1970), roman Pribéh krimindlniho rady (1971) nebo novela Neboztici na bdle
(1972). Po roce 1975, kdy mu zemiela matka, se Ladislav Fuks odklonil od svého originalniho

stylu psani a vice se ptiklonil k tehdejsi oficidlni literatute. Z této doby miizou byt jmenovana

5 GILK, Erik. Vitéz i porazeny. Prozaik Ladislav Fuks. str. 246.

6 Tamtéz, str. 23.

7 Tamtéz, str. 113.

8 POLACEK, Jan. PFibéh spalovace mrtvol: dvojportrét Ladislava Fukse. str. 50.
° GILK, Erik. Vitéz i poraZeny. Prozaik Ladislav Fuks. str. 18.
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dila jako Mrtvy v pochodu ¢i Kristalovy pantoflicek. Pravdépodobné i1 piiklon k tomuto

oficidlnimu proudu mu vynesl titul Zaslouzilého umélce v roce 1978.

V prvni poloving 80. let 20. stoleti se navraci ke svému jedinecnému stylu. Vydava naptiklad
knihu Veévodkyné a kucharka. Toto dilo je rozsahlym historickym romanem a patii

k nejvyraznéjsi dilim Fuksovy tvorby v 80. letech.

V nésledujicich letech zajem o Fuksova dila pomalu kles4. Politické zmény, které se
uskuteénily na prelomu 80. a 90. let, ho ptipravily o titul narodni umélec.'® V 90. letech se Fuks
pokusil napsat jesté jeden roman Podivné manzelstvi pani Lucy Fehrové, ale jeho zdravotni stav
mu jiz psani neumoziioval. Nedokdzal v hlavé udrzet syzet, proto tento posledni pokus skoncil

nedokondeny.!!

Posledni literarnim pocinem bylo vyhovéni zadosti Jifiho Tusla, ktery Fukse pozéadal o sepsani
paméti. Po Fuksové smrti Tusl sdm zrevidoval text a dopsal pét intermezz (vysvétlujicich ¢asti).

Vysledkem se stala kniha Moje zrcadlo a co bylo za zrcadlem.

Ladislav Fuks zemfel 19. srpna 1994 ve véku 71 let.
1.2 Dilo

Nejslavnéj§im Fuksovym romanem je bezpochyby Spalovac mrtvol. Zapominat by se vSak
nem¢élo ani na jeho dal$i GspéSna dila, kterd se zabyvala zidovskou tematikou ¢i si zakladala

na svém psychologickém ladéni.

Ladislav Fuks je jako autor fazen do druhé viny povale¢né literatury. Hlavnim divodem tohoto
zafazeni je tematika jeho dél, konkrétné téma holocaust a Zidovstvi, dale okupace zemé, nastup
totality Ci krize lidskosti. Ve svych dilech se velmi zabyva ¢lovékem a jeho jednanim. Mezi
hlavnimi hrdiny ¢asto mizeme vidét postavy, které nejsou tak silné, aby mohly odolat realité
v jeji nejtemngji podobé. Ctenat diky Fuksovi mize sledovat psychologickou proménu postav,
jez postupn& mohou propadat do depresi &i panického strachu.!? V nékterych ptipadech si pfi

pozorné analyze postav miizeme povSimnout 1 jistych autobiografickych ryst.

Dle Alese Kovalcika Ize postavy ve Fuksovych romanech vnimat jako osoby, které maji néjaké
masky a pouze plni svou funkci. Tyto jednotlivé funkce pak rozdé€lil do Etyf typii. Prvnim typem
oznacuje skryvani autora. Druhy typ zavisi ¢isté na vyvoji postavy a psychickém rozpoloZeni

postavy. Ttetim typem je alegorické zobrazeni a blizce souvisi s pfedchazejicim typem, totiz

10 GILK, Erik. Vitez i porazeny. Prozaik Ladislav Fuks. str. 237,
1 Tamtéz.
12 GILK, Erik. Vitéz i porazeny. Prozaik Ladislav Fuks. str. 12.

13



postavy jsou pouze jakymsi zobrazenim konkrétni vlastnosti, na niz zavisi 1 jejich podoba.
Ctvrtym typem masky oznaduje KovalGik autorovu schopnost hrat si s fikénim svétem

a pretvaret ho détskym zptisobem.'?

Drahomira VlaSinova oznacuje klicova témata Fuksovy tvorby ve Slovniku ceské literatury
po roce 1945. Dle ni Fuks pracuje s tématem strachu, uzkosti jedince, bezpravi, vyclenéni
hlavni postavy ze spole¢enského déni i spole¢nosti samotné a s pocitem blizké katastrofy. Tato

témata se vyskytuji prakticky ve viech Fuksovych dilech.'*

Typickym znakem Fuksovych dél je Casté opakovani scén, frazi, slovnich obratti ¢i motivt. Ty
mohou byt v celém dile, nebo pouze v Casti piibehu. V této praci se zabyvame Spalovacem
mrtvol, proto i1 zde vyuzijeme toto dilo jako nazorny piiklad. Ve Spalovaci mrtvol vidime
opakujici se motiv snubniho prstenu, rizolici divky v ¢ernych Satech ¢i tragikomické dvojice
(tlusty pan a Zena s pérem) vyskytujici se v panoptiku, na boxu i na Petfiné. Uvedeme zde

pro ptedstavu ukazky z panoptika a boxu.

., VZdyt to neni panoptikum, * kiikla navstévnice s pérem na tlustého s holi a chytila se za kordle,
,,cos mlel, Ze je to vSechno z vosku. Vzdyt koukni, zZe se hejbe, co to mas v mozku. Boze, on ma

‘

mic, ja jsem z toho cela pryc..."
Tlusty zachroptél a ndhle zdvihl hul, navstévnice vykrikla, chytila se za kordle a za klobouk
s pérem a prchala zavésem.

., Asi se zblaznila, “ ekl muz omluvné ostatnim, pln vzteku, ,,je blbd. Tohle mi déla porad. Uz

s ni radsi nikam nejdu. “"°

Mele, ze sme v Praze,” a pak se hnala z Fady ven, a tlusty v klobouku a s holi vyskocil a hnal
se za ni, tloukl ji do zad, kricela a obecenstvo se smalo, kiicelo ,, Do toho “ a tlusty na né kricel:

,,.Je to blazen, vidi box poprvé, uz s ni nikam nejdu, to déla furt, pude do bldzince. !

Fuks se ve svych dilech snazil vytvaiet neobycejné svety. Vytvarel na prvni pohled nezajimavé
postavy, ze kterych dé€lal zajimavé hrdiny. Ti ¢asto bojuji sami se sebou, prekonavaji se, jdou
na hranice (n€kdy 1 za hranice) svych moZnosti. V Ceské literatute je poetika Fuksovych dél

velmi neobvykla, nékdy brana az jako jedine¢na, a velmi poutava i v soucasné dobg.

13 KOVALCIK, Ales. Tvdr a maska. Postavy Ladislava Fukse. str. 9-11.
4 VLASINOVA, Drahomira. Slovnik ceské literatury po roce 1945.

IS FUKS, Ladislav. T7i prézy. str. 24.

16 Tamtéz, str. 81.
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Jifi Tusl hodnoti Fukse v biografii Moje zrcadlo & co bylo za zrcadlem: ,,Je nezaraditelny.

Nevejde se mi do Zadného okénka, Sablony, podle niz poméruju lidi, které jsem potkal... "

Toto hodnoceni je mozné vztahnout nejen k osobnosti Ladislava Fukse, ale i na jeho dilo.

2 Knizni predloha
2.1 Literdrni narace

Naraci je mozné definovat jako vypravéni ptibchu, tedy zobrazeni udéalosti v urcité casové
posloupnosti (chronologicky ¢i retrospektivné) a s ur€itymi vnitinimi souvislostmi. Narace je
tedy zptisob, jak je konkrétni ptibéh vypravén, respektive jakym zptisobem je podan. Dulezité
z pohledu narace je také to, kdo a jak pribéh vypravi, protoze recipient je odkazan pouze na toto

vypravéni.'®

Literarni narace je zaloZena na jazykovych prostfedcich. To znamend, Ze jsou d¢j a chovani
postav zprostfedkovany ¢tenafi pouze slovnim popisem. Na ¢tenafi také je, aby si d&j nejen
interpretoval a analyzoval, ale také ptredstavil (narozdil od filmové narace, kde je piedstavivost

upozadéna kvili audiovizudlnimu zobrazenti).

Vypravéni ma dle strukturalistické teorie dvé hlavni slozky, a to pribéh a diskurs. Ptib¢h
chépeme jako udalosti, jak jdou za sebou, a d& spole¢né s prvky piibchu jako jsou postavy

a Gasoprostor. Naopak diskurs je zpiisob, jak se obsah ptib&hu vyjadiuje.'

Ptibéh je chapan jako celek, protoze je tvofen z n€kolika Casti. Tyto ¢asti navzajem utvareji sit’
na sebe provazanych vztahii. Udalosti nestoji vedle sebe, ale jedna udalost vyzaduje udalost
dalsi. Pokud by tomu tak nebylo, d&j by jako celek nedaval smysl. Pfib¢h jako takovy je
uzaviena struktura, do které neni mozné ptidat nic z vn&jSku. Je sloZen pouze z piedem danych
vztaht, které se mohou v ramci daného pfibéhu proménovat. Pro ptibéh neni dulezité, zda je
napsan chronologicky nebo retrospektivné, stile se v ném pracuje sjiZ zaznamenanymi
strukturami. Pfibéh si zachovéava svou srozumitelnost a logiku pouze v piipad¢, ze nikdo a nic

nenarusuje jeho vnitini koherenci.?

17 FUKS, Ladislav a Jifi TUSL. Moje zrcadlo & co bylo za zrcadlem: vzpominky, dojmy, ohlédnuti. str. 280.
8 COHAN, Steven and SHIRES Linda. M. Telling Stories. str. 1.

1Y CHATMAN, Seymour Benjamin. PFibéh a diskurs. str. 18.

20 FUKS, Ladislav. T7i prézy. str. 21.
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2.1.1 Pojmy

wewvr

jako nejmensi jednotku ptibéhu. Udalosti se rozumi n¢jaka zména stavu a je spojena s postavou.
Nekteré udalosti maji kliCovou roli v utvaieni charakteru, jiné pro prostiedi ¢i vyvoj déje.
Udalost mlize byt vyznamové pfimo spojena s zanrem (napt. zloCin v detektivnim romanu,
zamilovani se v milostném romanu apod.) a stdva se pro dany zanr obligatorni. Zptsob, jakym
autor udalosti predklada, vytvaii nejen ¢asové spojeni mezi jednotlivymi udalostmi, ale také
kauzalitu téchto udélosti.?!

Dvé¢ a vice udalosti spojené casovymi, mistnimi ¢i pfi¢innymi souvislostmi vytvareji fabuli.
Fabuli je mozné definovat jako chronologicky, pfi¢inné kauzalni sled udélosti ve vymezené

dob¢ a prostoru.

Zpisob, jakym se rozvrhuje a formuje ptibéh, se nazyva syzet. Pod timto pojmem je mozné si
predstavit systém uspotfadani jednotlivych slozek pifibéhu podle specifickych autorovych

pravidel.

Pro sttedoskolské prostiedi je mozno definici fabule a syzetu zjednodusit. Fabule je zdkladni
ptibéh, kostra ¢i osnova, kterou neménime. Jde o to, co vypravime a co se snazime predat
Ctenafi. Naproti tomu syZetem je nazyvan konkrétni postup, jakym je ptibeh vypravén. Syzet je

tedy zpisob, jakym autor vypravi, predava ¢tenaii pribch.

Pti sledovani literarniho dila se mohou objevit specifické formy vybéru slov pii popisu postav,
prostfedi nebo specifické konstrukce vét. To je nazyvano autorsky styl, kdy podle specifického
zpisobu vySe zminéného je mozné rozpoznat autora, aniz by bylo doptedu znamo jeho jméno.

2.2 Spalovac¢ mrtvol

Jak jiz bylo feceno, novela Spalovac mrtvol je ¢tvrtou knihou Ladislava Fukse, vydanou v roce
1967. Radi se do prvni etapy autorovy tvorby. Do této etapy se fadi i dal§i usp&$na autorova
dila Pan Theodor Mundstock, Variance na temnou stranu ¢i povidkovy cyklus Mi cernovlasi
bratri. Jiz pted vyddnim novely Fuks avizoval, Ze pijde o horor, dopfedu ozndmena byla

i spolupréce s rezisérem Jurajem Herzem, ktery nato¢il stejnojmenny film o rok pozd&ji.*>

21 KUBICEK Tomas, HRABAL Jiti, BILEK Petr A. Naratologie-Strukturdlni analyza vypraveni. str. 33.
22 GILK, Erik. Vitéz i pordzeny: prozaik Ladislav Fuks. str. 61.
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2.3 Kompozice

Novela je rozdé€lena do patnacti kapitol, které nejsou pojmenovany, oznaceny jsou pouze Cisly.
Kapitoly dodrzuji chronologickou posloupnost a navazuji na sebe. Prvni polovina knihy
(kapitoly 1-7) viceméné predstavuje rodinu Kopfrkingla a jejich pratele. V prvni kapitole je
popsan dosavadni zivot hlavniho hrdiny (hlavni hrdina bilancuje pii pfilezitosti vyroci),
od kapitoly 8. je vyobrazena zacinajici proména hlavniho hrdiny. Tato proména vrcholi

v poslednich ¢tytech kapitolach.

Kapitoly mizeme rozd¢lit do tii skupin podle toho, kde se odehravaji. Miizeme vnimat kapitoly
odehravajici se u Kopfrkingla doma, v krematoriu a na veiejnosti.>* Rozdéleni do t&chto skupin
je vhodné i z diivodu sledovéani chovani hlavniho hrdiny, ktery se v kazdém ze zminénych

prostiedi chova specificky.

Ptib¢h je slozen z vypovédi hlavni postavy Kopfrkingla o sobg. Zplsob, jakym je vypraven, je
er-forma. Specificky je zplsob vypravéni. Hlavni hrdina vede zdlouhavé feci, ve kterych
komentuje vSechno, a to i ty nejmensi malickosti (a ptevazné je), které se déji okolo n¢j. Velmi
Zasto jsou tyto fedi spise proud pocittl a nazord, ze kterych se potiebuje vypovidat. Casto se
také nedrZi jednoho tématu, ale pfeskakuje z jednoho na druhé. Od sedmé kapitoly se zacinaji
objevovat 1 Kopfrkinglovy promluvy a poznamky, jez si fikd sdm pro sebe. Tyto pozndmky je

mozné chépat jako ndznak neuptimného chovéni hlavniho hrdiny.?*

Vypraved je v dile upozadén. Objevuje se jen v popisnych ¢astech dila.

2.4 Dg

Ptib¢h se odehrava v Praze. Zprostfedkovava ¢tenaiim moralni a ideovou proménu hlavniho
hrdiny v rozmezi jednoho a ptil roku — od jara 1938 do podzimu 1939. Hlavni postavou je Karel
Koprfkingl, ktery pracuje jako spalova¢ mrtvol v krematoriu. Své povolani vnima jako své

poslani a citi se s nim naprosto spokojen. Zije se svou rodinou zfizenym a vzornym zivotem.

Tento idylicky stav za¢ina postupné naruSovat politicka situace v zemi a navstévy jeho pfitele
Williho Reinka, ktery je zanicenym stoupencem nacistii a snazi se ziskat na svou stranu

1 Kopfrkingla. Ten je snadno manipulovatelny a postupné zacina pfijimat Reinkovy nazory.

2 GILK, Erik. Vitéz i pordzeny: prozaik Ladislav Fuks. str. 67.
24 KORINKOVA, Drahomira. Motivickd vystavba Spalovace mrtvol. Ceska literatura. [online]. 1977, r. 25, &. 6,
str. 534. Dostupné z: https://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=CesLit/25.1977/6/532.png [cit. 2023- 07-28].
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Zprvu mily, laskavy otec rodiny, mirumilovny ¢lovék obdivujici tibetskou viru a kulturu, se
pod vlivem Reinkeho stava fasistou, ktery udava své zidovské i nezidovské pratele. Nestiti se
pod zaminkou ochrany pfed budoucim utrpenim zabit vlastni zenu Lakmé, kterou obési
v koupelné, a syna Miliho, kterého ubije k smrti v krematoriu. Dceru Zinu pted stejnym osudem
ochrani Silenstvi, které u Kopfrkingla propukne. Naprosto propadne svym piedstavam
a bludiim. Zjevi se mu tibetsky velvyslanec, ktery mu sdéli, Zze je budouci dalajlama. Je
pfevezen do psychiatrické 1écebny v domnéni, Ze je nastolen novy fad svéta, ktery lidi vede
ke spase a zachrang. V kratké zavéreéné epizodé Kopfrkingl potkava Zidy vracejici se
z koncentracnich taborti. Ma piedstavu, Ze je spasil a Ze na svété uz nebude utrpeni.

2.5 Osnova pribéhu

Jak jiz bylo fe€eno, ptfibeh se odehrava v Praze. Zprosttedkovava ¢tendiim moralni a ideovou

proménu hlavniho hrdiny v rozmezi jednoho a ptl roku — od jara 1938 do podzimu 1939.

Cely ptib¢h je vystaven kolem péti zdsadnich udélosti. Prvni je navstiveni panoptika, které
zobrazuje Prahu roku 1680, kdy bylo mésto zasazeno morovou ranou. Zasadni je, Ze vyjevy,
které zde postavy zhlédnou, jsou jakousi pfedzvésti udalosti, které se odehraji pozdéji. Cela

scéna symbolicky zobrazuje proménu hlavniho hrdiny.

Druhou zésadni udalosti je navstiveni boxu, kam jde pan Kopfrkingl se svym pftitelem Willim
Reinkem a svym synem Milim. Zde Reinke znovu piredkladd Kopfrkinglovi své politické
a ideologické postoje. Reinke zde obratné pouZiva manipulativni argumentaci a hlavni hrdina

mu zacind podléhat. V této ¢asti piibéhu se zacind meénit 1 pohled Kopfrkingla na vlastniho
syna.

Tfetim klicovym momentem jsou situace, ve kterych Kopfrkingl nejprve v piestrojeni
za Zebraka sleduje Zidy a nasledné se setkava s Reinkem a dal§imi lidmi stejného piesvédéeni

v Casinu. Kopfrkingl podléha Reinkeho argumentim a méni ndzor na svou Zenu, ktera je
polovicni zidovkou.

Ctvrtou udalosti je dokonani pfemény hlavniho hrdiny, kdy stoprocentné uveéfil fasistické
ideologii a pod zaminkou ochrany svych nejblizSich (pfed budoucimi Utrapami spojenymi
s jejich zidovskym piivodem) zabije svou Zenu a syna Miliho. Ob¢ vrazdy byly zobrazeny jiz
v tvodu novely ve scénkach v panoptiku.

Zaveérecnym momentem se stava navstéva tibetského vyslance. Tento moment zobrazuje findlni

Koprfkinglovu pfeménu a symbolizuje ztratu rozumu a propadnuti vlastnim iluzim. Tyto iluze
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zobrazuje jiz zminéna zavéreCna scéna, v niz Kopfrkingl uvéii iluzi, ze spasil prezivsi Zidy
vracejici se z koncentracnich tadbord.

2.6 Motivy

Celym ptibéhem je prostoupen motiv smrti. Hlavni hrdina je zaméstnancem krematoria. O smrti
neustale néco vyklada, doma ma tabulku s ¢asy, kdy probihaji kremace, a nechal si dokonce

svazat zdkon o kremaci.

S motivem smrti souvisi motiv Tibetu nebo buddhismu. Koprfkingl ma knihu pravé o Tibetu.
V ni nalezl svoji ideu o smrti a ndsledné reinkarnaci. Tento motiv je vyrazny v zavérecné casti,

kdy Kopfrkingl spatii tibetského vyslance.

V celé novele si mizeme povSimnout ur¢itého motivu sily a slabosti. Spatfujeme nerovnocenné
vztahy — vztah mezi Reinkem a Kopfrkinglem, kdy Reinke ma vysoké postaveni ve strané,
a Kopfrkingl zatim ¢lenem neni. To umociiuje obraz, kdy je Kopfrkingl pfevlecen za Zebraka
a Reinke vedle n¢ho jde v elegantnim obleku. Kopfrkingl ukazuje svou podiizenost i ochotou,
s jakou plni Reinkeho rozkazy. Zatimco ve vztahu k Reinkemu je Kopfrkingl podfizenym,
ve své rodiné je autoritou. Casto vede monology, zatimco zbytek rodiny posloucha a prakticky
nemluvi. Pro ochranu své rodiny je ale schopny udélat vSe. Prave tato vlastnost se vSak

neuvetitelné zvrtne a zpisobi tragédii.

Symboliku sily Ize spatfit i ve vztahu k zidovstvi. Némecké krev je branna jako silnd a dobra.
I kapka staci k tomu byt lepSim, silnym clovékem, zatimco mit Zidovské kofeny je znamka

slabosti a podfadnosti.

Silné zastoupeni ma symbolika ¢erné barvy. Ta se objevuje na rakvich, Zenskych Satech, desky
zékona o kremaci jsou taktéz Cerné atd. Jako kontrast je uvedena bila barva— na limci Mariinych

Satl nebo v koupelné Koprfkingll.

Zastoupena je 1 symbolika zvifat. Hned v ivodu knihy jsou uvedeni dravci a leopard, coz je
mozné chapat jako symbol budouciho nebezpeci ¢i hrozby. V zoologické zahradé
a v Kopfrkinglem vymysleném nazvu restaurace se setkdvame se symbolem hada (restaurace
U Hroznyse). V Bibli je had symbolem zrady, v dile Spalovac¢ mrtvol se zrada objevuje
v jednani Kopfrkingla, ktery zradi a uda nejen své pratelé, ale dokonce zavrazdi své nejblizsi.
Naopak absurdni je postaveni kocky. Jeji zobrazeni 1 v téch nejvypjatéjSich situacich (napf.

scéna v koupelné pii Mariin€ vrazd¢) umociiuje absurdnost téchto okamzik.
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Velmi dtlezitym motivem je ukryvani, schovavani skutecnosti. Tento motiv miizeme spatfit
v desaté kapitole. Zde se Kopfrkingl prevléka za zebraka, kterym ve skute¢nosti neni. Celym
dilem je prostoupeno piejmenovani véci. Misto Marie nazyva Kopfrkingl svou zenu Lakmé,
restauraci U HroznySe piejmenuje na restauraci U Stiibrného pouzdra, sam chce byt oslovovan
jako Roman, a¢ se jmenuje Karel. Obraz, ktery piinesl domu a ktery zobrazoval nikaragujského

prezidenta, vydava za francouzského akademika Louise Marina.

V novele Spalovac mrtvol se nachdzi velké mnozstvi motivi, spousta z nich se neustéale vraci
a opakuje se. Tyto motivy jsou v dile dominantni a hraji pfi interpretaci dila zasadni roli.

Takové motivy nazyvame leitmotivy.?’

Nejcastéji se v knize opakuje motiv mladé rizolici divky v €ernych Satech, starsi Zeny v brylich
a sklenici piva. Objevuje se zde manzelsky par — tlusty muz v tvrdém klobouku a Zena
s dlouhym pérem na klobouku a tlusty muz s bilym limcem a s ¢ervenym motylkem. Tyto
postavy ¢asto nezastupuji pouze jednu konkrétni postavu, ale predstavuji postavy, které jsou si
vice né¢im podobné. Prakticky kazda mlada divka, ktera je v novele zobrazena, je popsana jako
mladé razolici divka. Muz s bilym limcem tieba plni roli obsluhy vytahu na Petfing, prodavace
listku ¢i rozhod¢iho v boxu. Tyto pasivni postavy podtrhuji stereotypizaci Zivota, kde se

neustale opakuji ngkteré situace.?®

Manzelsky par vystupuje také v nékolika epizodach (panoptikum, boxersky zapas, navstéva
Petiina), jako jediny z vy$e zminénych postav vystupuje aktivné. Zena &asto velmi nahlas
a emotivné komentuje okolni déni a jeji manzel se ji pokousi uklidnit, protoZe nechce, aby

délala ostudu.

2.7 Postavy

Postavy v novele jsou ovliviiovany rtiznymi okolnostmi (prostfedi, doba, ideologie), které
nejsou schopny ovlivnit a které ani nemohou pochopit. Kopfrkingl sdm o obé je tviircem zla,
nicméné je ovlivnén dobou, prostiedim, a predevsim pfitelem Reinkem, kterého muZzeme
oznacit za puvodniho tvofitele zla. Kopfrkinglova rodina, manzelka Marie (zvana Lakme),
dcera Zina a syn Mili vystupuji v roli loutek, které jsou vedeny hlavnim postavou. Zaroven
i na nich se odrazi tiha doby. I osudy dalSich postav (zaméstnanci krematoria, Bettelheimova

rodina nebo pan Strauss) jsou spjaty s osobou Kopfrkingla a dé¢jinnymi udalostmi.

2 Pedagogicka fakulta MU. Slovnik literdrnich pojmii. Heslo: Leitmotiv. [online]. Dostupné z:

[https://www.ped.muni.cz/weng/literatura/_items/items_all.html#1 [cit. 2023-10-02].
26 KORINKOVA, Drahomira. Motivickd vystavba Spalovace mrtvol. Ceska literatura. [online]. 1977, r. 25, &. 6,
str. 536. Dostupné z: https://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=CesLit/25.1977/6/532.png [cit. 2023-10-02].
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Krom Kopfrkingla zaujimaji postavy v novele spise roli pasivni. Ctenaf se nedozvi nic o jejich
zivoté, soukromi ani nic o jejich povahovych vlastnostech. Postavy jsou zobrazeny pouze o¢ima
Kopfrkingla, z jeho kratkych popist se ¢tenat dozvida jen stru¢né informace. Tak se Ctenaf
muze napiiklad o Kopfrkinglovych détech dozvédét pouze to, ze dcera Zina ma blizko k jistému
panu Milovi, hraje na klavir, je krasna a ¢ernovlasa. Syn Milivoj ma rad sladkosti, rad se toula,
je tichy a zzenstily, pozdéji se otci zda az zbabély. Vedle Kopfrkingla je jedind dalsi aktivné
jednajici postava v ptibéhu pouze Reinke, ktery dokédze s Kopfrkinglem vést dialog jako
rovnocenny partner a mtize pusobit jako sviidce na temnou stranu. V rozhovorech vedenych
mezi Kopfrkinglem a ostatnimi postavami zaujima hlavni hrdina jednozna¢n¢ vedouci pozici,
nesetkava se s zadnym nesouhlasem ani odporem. Promluvy pisobi ¢asto jako dogmatické

monology.

Dalsi dikazem pasivity je samotny akt vrazdy Lakmé a Miliho, kdy ani jedna z obéti nevyvine
zadnou snahu o obranu. Zde je mozné vysvétleni, ze necekali, ze by byl pan Kopfrkingl schopen

se takto proménit a ublizit jim.

Hlavni postavou je Karel Kopfrkingl, jehoz o¢ima je cely pfibéh vypravén. Sam se na prvnich
strankach ptredstavi, popiSe svilj dosavadni Zivot. Prozradi Ctenafi, Ze jiz sedmndct let Zije
s manzelkou Marii, které fikd Lakmé ¢i carokrasnd, ma dvé déti, dceru Zinu a syna Milivoje,
pracuje v krematoriu, kde si celkem slusné vydelava a ma krasny byt. Déle o sob¢ prozrazuje,
7e je abstinent, nekufak, sporadany a milujici otec a manzel.?” Nicméné to je pouze jakasi
maska. Kopfrkingl je ve skutec¢nosti vcelku primérny muz, ktery toho moc nedokézal a trpi
pocitem ménécennosti. Patnact let pracuje v krematorium na stejné pozici. O svém manZzelstvi
tvrdi, Ze je spokojené a St'astné, piesto navstévuje cizi Zeny, aby unikl stereotypu, ale 1 toto

naruseni se postupné stava stereotypnim.?®

K naruSeni stereotypu dojde aZ s ptfichodem Williho Reinka. S postupem déje se Kopfrkingl
postupné proménuje pod vlivem mySlenek Reinkeho v bezcitnou bytost s neustdlym
nicnetikajicim tsmévem. Dle Kovalcika, ktery ve své knize Kopfrkingla nazyva usmévavé
monstrum, je tento usmev vyznamove prazdny. Lze za nim ukryt prakticky cokoliv, vcetné

vrazdy.?’

Koprfkingl ma slabost pro krasné véci. Ve své fe€i velmi Casto pouziva ptivlastky nebeska,

carokrasnd, nézna apod. Kupuje a vlastni obrazy, o lidech na nich pak vyklada 1Zivé informace.

27 BUBENICEK, Petr. Tematizace bestiality ve Fuksové Spalovaci mrtvol.
*8 GILK, Erik. Vitéz i pordZeny: prozaik Ladislav Fuks. str. 73.
P KOVALCIK, Ales. Tvd# a maska. Postavy Ladislava Fukse. Str. 93.
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Dalsi zvlastnosti je snaha nazyvat véci jinymi jmény. Jak jiz bylo fe¢eno, sam chce byt nazyvan
Romanem, a¢ se jmenuje Karel, své zené¢ Marii fika Lakmé, hned v prvni kapitole pfejmenoval
restauraci U HroznySe na U Stfibrného pouzdra. Timto ddva najevo svou snahu ménit sveét
k obrazu svému. Oblibenou se mu stala kniha o Tibetu, ndzory v ni obsazené se mu stavaji

vlastni, diky tomu vidi spalovani jako jedinou cestu k osvobozeni.

Kopfrkingl je snadno zmanipulovatelny. VEfi v mir, spravedlnost a osvobozeni ducha od smrti.
Nicméné jeho ndzory a postoje lze uplatnit v kazdé situaci, kterou pravé zaziva. Uveri
nacistické ideologii, i kdyz ji dfive odmital. Piijima cizi nazory, ackoliv jsou leckdy protichtidné
(napf. ndzor doktora Bettelheima, Ze nasili se nevyplaci a nelze s nim dlouho Zit, naproti tomu
nazor Reinkeho, Ze za Stésti, spravedlnost a mir je tfeba bojovat) a it je dal. Povaha se ovSem
nemeéni, co se méni, je zpusob, jakym nahlizi na svét. Tim se méni i jeho Ciny. Tam, kde diive
byl soucit s osobnimi problémy zndmych (pan Fenek, pan Strauss nebo pan Prachaf), tam je
odsouzeni slabosti nebo diivod k propusténi. Dal§i znamkou manipulovatelnosti je jeho kapka
némecké krve v jinak ryze &istokrevném Cechovi. Tato kapka zptsobi proménu v &lena

NSDAP s ¢istou némeckou dusi.

Kopfrkinglovu rodinu tvofi manzelka a dvé déti. Jak jiz bylo zminéno, o téchto postavach neni
mnoho informaci. Jejich promluvy jsou redukovany na minimum a misto celkového popisu je
vyjadien pouze vyraz ve tvari nebo ton. Syn Mili je ¢trnactilety chlapec, ktery je skrze
Kopfrkingla popsan jako plachy, tichy chlapec s udivenyma a lehce vyplasenyma ocima.
Ve scénkach v panoptiku, na boxu, na petfinské rozhledné i na osudné prohlidce krematoria
plsobi nejisté a vystrasené. Kopfrkingliv pfitel Reinke o ném tvrdi, Ze je zZenstily, slaby,
poznamenany Zidovskou krvi své matky, ktera mu nedovoli stdit se Némcem a studovat

na némecké skole.

Dcera Zina je Sestnactileta divka, ktera je popisovana jako Cernovlasa a krasna divka. Hraje
na klavir, za€ne se schazet s chlapcem Milou. Nijak nereaguje na zménu chovani svého otce.

Ctenaf se nedozvi ani jeji reakci na smrt bratra a matky.

Marie Kopfrkinglova, svym muzem nazyvana Lakmé, je zidovského ptivodu. Diky podpofte jeji
tety ze Slatifian si rodina Zije na vysoké urovni. Marii je mozné popsat jako tichou, klidnou
zenu starajici se o domdacnost. Je bezvyhradné oddana svému muzi, pfijima jeho nevSedni
chovani i hovory o smrti a spalovani. Se zménou chovani Kopfrkingla se za¢ne ménit ona sama,
nejisté prijima pratelstvi Karla s Reinkem, postupna radikalizace nazorli v ni vzbuzuje obavy.

Diivéra v manzela ji neopusti az do okamziku, kdy je jim obé&Sena.
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Vyznamnymi postavami jsou doktor Bettelheim, ktery je Zidovskym lékafem, a Willi Reinke,
ktery je nacista. V tomto ptipadé se jedna spiSe o symbolické zpodobnéni dvou ideologii nez
plnovyznamové charaktery. Nabizeji dva pohledy na situaci. Bettelheim je pfesvédcen o nutné
Hitlerové prohie, zastava nazor, ze nasili se dlouhodobé nevypléci. Je pasivni, smifeny se svym
osudem. Naopak Reinke je aktivni ve svych Cinech, snazi se Kopfrkingla pfesvédcit o svych

nazorech a pravdach. Je odhodlany, chladnokrevny a tvrdy.
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3 Filmova adaptace

Jesté pred samotnym zkouménim a porovnavanim filmové adaptace s knizni piedlohou je
dilezité si upfesnit, jakym zplisobem k filmové adaptaci jako takové pfistupovat. Prvni

otazkou, kterou bude nutné si ujasnit, je to, co je to filmova adaptace.

3.1 Cojeto adaptace?

Samotné slovo je odvozeno z latinského slova adaptio, které ¢esky znamena piizptisobovat.

Pokud hovotfime o adaptaci, vétSinou je tim mysleno zpracovani literarniho dila do filmové,
seridlové ¢i televizni podoby. Nicméné pokud hovoifime o adaptaci v SirSim slova smyslu,
musime si uvédomit, ze tento pojem zahrnuje i1 jiné styky nez jen mezi literaturou
a filmem/seridlem. Linda Hutcheonova tvrdi, ze toto omezené chépani pojmu adaptace
znemozinuje tento pojem zcela pochopit. Ve své teorii adaptace zminuje i dalsi audiovizualni
podoby jako jsou divadelni hry, rozhlasové hry, muzikaly, balet, opery, ale i komiksy nebo

videohry.*

Hutcheonova vsak popisuje adaptaci jesté vice zeSiroka. RozliSuje dva mozné vyznamy tohoto
slova: Adaptace jako proces a adaptace jako vysledek tohoto procesu. V ¢eském jazyce se vSak
pro proces ujalo slovo ,,adaptovani®, proto v nasem prostiedi slovu adaptace rozumime spise
tak, Zze se jednd o vysledek procesu. Pokud se hovoii o adaptaci jako o vysledku procesu,
Hutcheonov4 ji chape jako ,,omezenou a rozsahlou transpozici konkrétniho dila &i dél*.>! To
znamena, Ze je mozné mluvit o adaptaci, aniz by nutn¢ muselo dojit k pferodu z jednoho média
do média druhého. Jest€¢ obecnéji pak adaptaci definuje Petr Bubenicek, ktery tvrdi,
ze ,,adaptace v Sirokém slova smyslu je projevem kultury, ktery se podili na utvéfeni jejiho déni
miSenim, pfivlastiiovanim, recyklovanim ¢&i prepisovani literarnich ¢&i jinych text(.

Na zakladé vyse feCeného Ize tedy fict, ze adaptovani neni moderni zaleZitosti, ale ze adaptace
vznikaly prakticky od pocatki uméni. Jako ptiklad je mozné zminit adaptace ve staroveéké fecké
kultute, kdy se pro jeviStni vypravéni adaptovaly myty, ¢i dilo Williama Shakespeara, jehoZ
dila byla velmi zavisla na jiz existujicich ptibézich. Pokud ovSem mluvime o adaptaci takto
zeSiroka, co je potom kli¢ovym argumentem ¢i kritériem, na jehoz zédklad€ miiZeme néco nazvat
adaptaci? Nebo pokud se budeme ptat obracené, existuje n¢jaké dilo ¢i text, ktery by nebyl

adaptaci? Odpovéd’ na tuto otdzku je jednoduché. Pokud chceme o néjakém dile mluvit jako

3 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptacie. str. 9-11.
31 Tamtéz, str. 23.
32 BUBENICEK, Petr. Zdsahy adaptace. Ke studiu literatury ve filmu. str. 156.
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o adaptaci, je nezbytné nalézt né¢jakou piedlohu, jakysi pretext. Tedy néco, co novému textu
¢ijinému dilu nejen pfedchazelo, ale v novém dile je citit. Linda Hutcheonova tento princip

«33 adaptace.’* Rozdil oproti plagiatu je pak takovy, Ze adaptace se

nazyva ,,palimpsesticnost
k originalnimu dilu hlasi. Dulezité je si ovSem uvédomit, ze nemluvime o kopii. Adaptaci nelze
hodnotit jen na zakladé¢ jeji vérnosti k originalu. Tim se dostavame k dalsi velmi dilezité otazce,

kterou je potieba zodpoveédét. Jak moc musi byt adaptace vérna své predloze?

3.2 Vérnost adaptace

V akademickém prostiedi se adaptace nehodnoti podle vérnosti ke své predloze,*” ale mezi
laickou vetejnosti byva adaptace stale posuzovana podle toho, jak moc se blizi ke své piedloze.

Zde uz mluvime konkrétné o filmové adaptaci.

Pfi snaze o co nejvétsi vérnost piedlohy vSak vyvstava spousta problémil. Nalézame tak
divody, pro¢ neni vhodné adaptaci hodnotit na zaklad¢ vérnosti. Zde je uvedeno nekolik
prikladu.

K porozuméni literarniho textu neni bezpodmine¢né nutné dokonale popsat vzhled postav
(popis mizZe byt strucny, nebo plné vynechan, pouZzita miize byt pouze vnitini charakteristika),
to samé se da fict i o prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava. Naopak ve filmu ke konkrétnimu
zobrazeni postav i prostiedi dojit musi. V literatuie je tedy mozné nechat pracovat predstavivost
recipienta, to ve filmovém zpracovani mozné neni, oko kamery vzdy musi zachytit né¢jakou
podobu.*® Tim se dostavame k tomu, Ze filmové zpodobnéni vzdy zobrazi vice informaci, nez
kolik mtze poskytnout literarni zpracovani. Podle Seymoura Chatmana se ovSem jedna
o negativni jev/vlastnost. Ukazuje to na piikladu véty: ,,Sel se projit.. Zatimco v literatufe
nespecifikuje vzhled osoby, styl chiize (rychlost, raznost kroku) ani ¢asoprostor, ve kterém se

prochazel. Ve filmovém zpracovéni pak recipient tyto informace nutné dostane.>’

I z tohoto ditvodu je velmi obtizné hovofit o vérnosti filmu literarni predloze. Film uz ze své

podstaty musi byt doplnén o nékteré prvky, které literarni ptedloha mlize opomenout.

Vérnostni pfistup je potieba zamitnout i z diivodu tviirce adaptace, tzv. adaptatory. Toho vede

k provedeni adaptace urcity zamér, ktery musi zvolit spravnou piedlohu, tu nasledné

33 Palimpsest je v diplomatice pojmenovani pro psaci latku, ze které bylo piivodni pismo zdmé&mé vyskrabano
nozem, ¢i omyto a nahrazeno novym textem.

3 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. str. 22.

35 BUBENICEK, Petr. Zisahy adaptace. Ke studiu literatury ve filmu. str. 156.

36 AUJEZDSKY, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu. Uvod do problémii televizni adaptace pro studenty
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scendaristiky. str. 25.

37 CHATMAN, Seymour Benjamin. Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci a filmu. str. 45.
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interpretovat a poté vytvoftit vlastni dilo. Toto dilo je pak pravé ovlivnéno osobnosti tviirce
(jeho nazory, povahou, zkuSenostmi, socialnimi vazbami). Vysledné dilo je ovlivnéno i dobou,
ve které vznikd (historicky kontext, politické a spolecenské poméry). Tyto faktory jsou
do znacné miry proménlivé. Kazdy adaptator ¢i Ctenar mitize predlohu interpretovat jinym
zpusobem a muze povazovat za dulezité néco jiného. Na zaklad¢ interpretace pak adaptator
rozhoduje o tom, co povazuje za podstatné, co je tfeba upfednostnit, co je mozno naopak

vypustit &i upravit (napf. redukce postav, vypusténi postav apod.).>®

O adapci tak nemzeme hovofit jako vérné o kopii piedlohy. Nelze ji tedy ani hodnotit
na zakladé podobnosti s pfedlohou. Mluvime zde o modifikaci, kterd je vlastnim umeéleckym

dilem, ve kterém jsou urcité podobnosti s piedlohou.

3.3 Dalsi problémy filmovych adaptaci

Filmov¢ adaptace se nikdy nemohou vérné€ podobat své predloze (viz vySe). Nyni se zamétime

na dal$i problémy, se kterymi se pii prevodu literarniho dila na filmova platna musi pocitat.

Literarni dilo jako takové je vZzdy zalozeno na hie se slovy. Ve filmu tato hra nejde zobrazit. Je

proto nutné ji né¢im nahradit (audiovizualné), coz se ne vzdy povede tak, aby to davalo smysl.

Dalsim problematickym bodem je vypravéc€. Literarni dilo mé pomérné casto svého vypravéce,
ktery ptibéh posouva, popisuje ze svého pohledu apod. Ve filmu nejsme schopni najit
k literarnimu vypravéci vhodny ekvivalent. A€ se mtiizeme bavit o filmovém vypravéci, neni to
ekvivalentni pozice k vypravéci literarnimu. Ve filmu je tak ¢asto vypravé€ nahrazen postavou

ptibchu, zastoupen pouze hlasem nebo Uplné€ vypusten.

Rozdilné jsou 1 specificke slozky, které mohou byt 1 v daném zpracovani zobrazeny. Zatimco
ve filmovém zpracovani se Casto vyuziva hudby, v literarnim zpracovani takova moznost neni.

Naopak ve filmovém zpracovani se velmi obtizn€ zobrazuji vnitini mySlenky a pocity postav.

Klicovym rozdilem, ktery byl jiz naznaCen vySe, je plisobeni na fantazii. Zatimco literarni
zpracovani muze podporovat imaginaci, filmové zpracovani recipientovi vSe piedklada
anedavd mu prostor pro vlastni predstavivost. V pfipadé silnych hereckych vykonti pak

hlavniho hrdinu ptibéhu vidime jako herce z filmového zpracovani.

38 AUJEZDSKY, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu. Uvod do problémii televizni adaptace pro studenty
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scendaristiky. str. 32.
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3.4 Rozdil mezi knihou a filmem

Film i literatura maji spole¢ny znak, kterym je narace. Film v sob¢ spojuje hudbu, kterd poméha
navozovat emoce, divadelni herectvi, pohyb a kulisy (architekturu).*® Kombinuje to
s literdrnimi slozkami jako jsou fabulace (vytvafeni dé¢je), promluvy (dialog, monolog atd.)
a rizné metaforické ¢i symbolické usporadani. Velky rozdil je v dojmu. Film vyvolava dojem,
ze to, co se d¢je na platné, je souCasnost, déje se to prave ted’. V literatufe naopak vyvstava
dojem, Ze se jednd o néco, co uz se stalo.*’ Ve filmu se ¢asova linie ¢asto slucuje, zatimco
v literatufe se vyuzivaji slova typu ,,mezitim®, ,,zatimco* nebo ,,poté“. Ve filmu dochazi
ke vkladani scén, tzv. prolinacek, pouziti jinak barevnych scén nebo zobrazenim casovych
dajt (o deset hodin diive, Londyn 1987 apod.).*! Od 90. let 20. stoleti mizeme i tvrdit, ze diky
technologickym vymozenostem je mozné prakticky cokoliv, co je napsané, ptevést do filmové
podoby, a to diky pomoci specidlnich digitalnich efekti. Diky tomu se zvySuje vérnost adaptaci

ke knizni ptedloze.*?

DalSim rozdilem a moznym problémem je rozsah. Kniha neni omezena ni¢im. Lze fici, ze mize
mit libovolny pocet stran, zatimco film se musi vejit do pfijatelné minutové stopaze. Kniha
o 800 stranach si svého ¢tendie najde, film s délkou ctyfi hodiny ale bude svého divdka shanét
vétsSinou rozsahlejsi. Moznym zpisobem, jak problematiku rozsahlé predlohy vyfesit, je
zpracovani do seridlu. NejvyraznéjSim rozdilem mezi filmovym a literdrnim vypravénim dle
Jamese Monaca je to, Ze literarni dilo ndm vypravi vétSinou pouze jeden autor, ktery ma své
nazory, své predsudky, své jazykové vyjadiovani apod.* Tento autor nam uréuje, jakym thlem
pohledu na cely ptib&éh nahliZime, zaroven urcuje i to, co je nam prozrazeno. U filmu je ndm
toho zobrazeno mnohem vice (viz vyse), mluvime zde o kolektivnim autorstvi, a tak zde té¢zko

najdeme individualni nazory, predsudky apod.**

Filmovému zpracovani miZze byt vytykano malé plsobeni na piedstavivost recipienta.
Wolfgang Iser tvrdi, Ze Cetba podporuje vlastni imaginaci tfeba tim, Ze ndm nedava piesnou
podobu postav, které si tedy mizeme dotvaiet ve svych ptredstavach. Naproti tomu film ndm

tento prostor nedava. Proti tomuto nazoru se stavi Seymour Chatman, ktery 1 ve filmovém

3 HUTCHEONOVA, Linda. Co se déje pFi adaptaci? str. 25.

4 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. str. 11-12.

4 HUTCHEONOVA, Linda. Co se déje pri adaptaci. str. 47-48.

2 MONACO, James. Jak ¢ist film. str. 41.

4 Tamtéz, str. 42.

#“ MOCNA, Dagmar et al. Encyklopedie literdrnich Zanri. str. 197.
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zpracovani vidi jistd mista, ve kterych musi recipient/divak pouzit vlastni predstavivost. Jako
priklady uvadi rizna gesta ¢i emoce, které nejsou nijak vysvétleny pomoci dialogu nebo

kontextu a divak je nucen si vyznam domyslet.*’

Co se tyka stupnovani a viibec zobrazeni napéti, v literdrnim vypravéni je dulezitd postava
vypravéce. Mezi nim a samotnym vypravénim napéti vznika, ve filmovém zobrazeni se napéti
objevuje mezi materidlem ptibehu a objektivni povahou obrazu. Velky rozdil dale spatiujeme
v samotném obsahu, kdy je velky rozdil v moznostech, na co se mize zamétovat pozornost
recipienta. Pfi Cteni textu jsme omezeni na to, co je nam piedlozeno v textu. Ve filmu méame
vEtsi svobodu v tom, co chceme sledovat, samoziejmé v omezené miie, kterou nam filmové
zpracovani poskytuje. Nemusime sledovat dialogy postav, ale mizeme se vice zaméfit
na prostfedi, ve kterém tyto postavy jsou apod.*® Film miZe vyuzit své mnoho vrstevnatosti,
narozdil od knizniho zpracovani ho doprovazi jest¢ hudebni slozka a obrazova slozka k tomu,

aby vyjadiil to, co je v predloze pouze napsané autorem, resp. piedlozeno vypravécem.*’

Pokud hledame rozdil mezi adaptaci a originalnim filmem, je ve scénafi. Zatimco u originalniho
filmu jsou nutné vstupni etapy (namét, ktery strucné nastituje obsah piibéhu, a z n¢ho
vychazejici synopse — ptib&h bez dialogit), u adaptace tato nutnost odpada.*®

3.5 Adaptace oCima recipient(l — ¢tenare a divaka

Film ¢asto mize ovlivnit ¢etbu recipientd, stejné tak Cetba ovliviiuje ¢tenare, ktery mize chtit
po pifecteni knihy vidét 1 filmové zpracovani. Diky filmovym adaptacim se tak zvySuje pocet
Stenait.

Divaka ¢tenare miizeme rozdélit na dva typy. Prvni si zhlédnutim filmového zpracovani chce
osvezit jiZ téméef zapomenuty piibéh, zatimco druhy typ ma knizni zpracovani jesté uloZené
v paméti a chce filmovou adaptaci porovnat s jiz pfetenym a dobfe znamym literarnim
zpracovanim. Tento divak znd pfibeh, pointu i samotny zavér. Také ma jistou vyhodu v ur¢itych
nelogi¢nostech, které jsou ve filmu, ale v knizni ptedloze jsou dostate¢né vysvétleny. Divak

tohoto typu miiZze porovnavat a hodnotit, zda ptipadné zmény mély vliv na vyznéni ptibéhu.*°

4 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. str. 9.-10.

46 MONACO, James. Jak ¢ist film. str. 42-43.

47 BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hleddni interdisciplindrniho dialogu. str. 9.

4 MOCNA, Dagmar et al. Encyklopedie literdrnich Zanri. str. 195-197.

4 HELMANOVA, Alicja. TvoFivd zrada: filmové adaptace literdrnich dél. str. 139.

50 HELMANOVA, Alicja. Tvoriva zrada: filmové adaptace literdrnich dél. str. 140-143.

28



3.6 Filmova adaptace romanu Spalovac mrtvol

Film Spalovac mrtvol byl natocen roku 1968. Prvni premiéra pak probéhla 14. bfezna 1969,
nasledné byl film v roce 1973 z politickych divodl zavieny do trezoru. Tehdejsi rezim chépal
proménu hlavniho hrdiny v nacistu jako jakousi alegorii nastupujici normalizace. Druhou

premiéru si tak odbyl v roce 1990.

Rezisérem filmu se stal Juraj Herz. Nicméné scénaf tvofil spolecné s autorem knizni ptedlohy
Ladislavem Fuksem, ktery byl otevieny ke zméndm, a proto miizeme ve filmu spatfit urcité
odliSnosti, které ale nijak neubiraji na celkovém vyznéni filmu. Hlavni roli spalovace mrtvol,
pana Kopfrkingla, si zahral Rudolf Hrusinsky, jeho zenu Lakmé Vlasta Chramostova, postavu

Williho Reinkeho (ve filmu piejmenovéan na Waltera) pak ztvarnil Ilja Prachar.

Pokud bychom se snazili film Spalovac mrtvol zatadit do né¢jakého zanru, budeme se pohybovat
mezi hororem, psychologickym dramatem, groteskou, podobenstvim a satirou. Zakladni
zépletkou miizeme film zafadit do zédnru podobenstvi, nebot’ déjova linka neni nijak pevné
ukotvena na udalosti okupace ¢i druhé svétové valky. Téma filmu Ize zaradit do kterékoliv doby
¢i situace. Zpusob, jakym Koprfkingl podlehne natlaku Reinkeho, by mohl podlehnout
komukoliv v jakékoliv dobé (jakékoliv ideologii). Toto mohlo byt divodem, pro¢ byl film
uloZen do trezoru, film miiZe totiZ ukazovat na dobu pfed Mnichovem 1938 uplné stejné jako

na udalosti roku 1968.

Naprosto originalni a specificky je zptsob, jakym byl film sniman. Autorem tohoto snimani je
Stanislav Milota. Origindlniho zpiisobu sniméni si v§Simneme hned v tvodu filmu, stfidani
zab&rl na lidské a zvifect téla je provazeno Koprfkinglovou promluvou. Nejprve jsou detailni
zab&ry na Casti Kopfrginglova téla — ¢elo, poté nos, o€i, Usta a ruce. Tyto zab&ry jsou stfidany
se zobrazenim Lakmiinych o¢i nebo detaily zvifat. Celou postavy vidime az po nckolika
vtefinach, v zabéru stoji u tygfi klece. Dal§im origindlnim prvkem, ktery zobrazuje vize nového
svéta pokroucené mysli pana Kopfrkingla, je pokrouceni perspektivy do podoby tzv. rybiho

oka, ¢ehoZ dosahuje pomoci objektivu s vyraznym soudkovym zkreslenim.>!

3.7 Déjfilmu

D¢j filmového Spalovace mrtvol se az na par vyjimek shoduje se svou literarni ptedlohou.

Vsechny dilezité momenty jsou ve filmu zobrazeny s témét stoprocentni shodou, at’ uz se jedna

U Spalovad mrtvol aneb audiovizudlni skica nejen o rybim oku. In: Filmovyprehled.cz [online]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/spalovac-mrtvol-aneb-audiovizualni-skica-nejen-o-rybim-oku.
[cit. 2023-04-18].
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0 navstévu panoptika, navstévu boxerského zdpasu, scénu v Casinu, vrazda Lakmé a Miliho
nebo konecnou navstévu tibetského mnicha. Upraveny byly méné diilezité momenty, nékteré
epizody byly zobrazeny v jiné ¢asové posloupnosti, nez jak je tomu v knize. Nékteré obrazy
jsou v knize pouze naznaceny, zatimco ve filmu jsou pifimo zobrazeny (navstéva nevéstince,

navstéva zidovské slavnosti).

Ptibéh zacina rodinnou navstévou v zoo. Kopfrkingl zde mluvi o své krasné a pozehnané
roding, to pusobi kontrastné s deformovanym obrazem rodiny v zrcadle. Po této prvni scéné
nasleduji uvodni titulky, které jsou doprovazeny operni hudbou a obrazy ¢asti tél (rukou, nohou,

nader, lidskych tvari).

Po skonceni titulkd se déj presouva do restaurace U Stiibrného pouzdra, kde se kona jakysi
,vecirek pratel. Kopfrkingl zde zastava roli hostitele, instruuje ¢iSniky, také se dozvidame
informaci, Ze Kopfrkingl je abstinent a poprvé je mozné spattit knihu o Tibetu. Kopfrkingl se
zde setkdva se Straussem, se kterym rozebird obchodni zélezitosti. Poprvé se zde objevuji
i manzele Reinkovi. Kopfrkingl zde vede sviij prvni proslov na oslavu smrti a o uzite¢nosti

a prakti¢nosti krematorii.

Po této udalosti se objevuje epizoda v ramafstvi pana Holého, zde si nechava zardmovat zakon
o kremaci a rozhodne se koupit dva obrazy. Doma obrazy povési a nasledné ptichazi
na navstévu Reinkovi. Zde Walter Reinke poprvé pronasi svij proslov o nacistickych idealech
a némecké nadrazenosti. Kopfrkinglovi se s pfekvapenou reakci snazi obhajit sviij cesky ptivod,
nicméné Kopfrkingl nasledné svému synovi vy€itd neznalost némeckého jazyka. Zde je jiz

patrna vétsi odchylka i od ¢asové posloupnosti.

Nasledné pan Kopfrkingl v krematoriu ukazuje novému zaméstnanci panu Dvorakovi chod
prace. Dvoték je z prostiedi, kde je smrt samoziejmosti a je vSudypiitomna, zna¢né nesviyj. Citi
strach a ten se snazi tlumit koufenim cigaret. Poté se hlavni hrdina i s rodinou vydava na pout’,
kde se Kopfrkingl nebavi az do momentu, kdy rodina vstupuje do panoptika. V panoptiku
zobrazuje vyjevy o vrazich. Zobrazena je smrt, lidské utrpeni a krutost. Témito vécmi je

Kopfrkingl zna¢né fascinovan.

Poté se d¢j presune do ordinace doktora Bettelheima, kam Kopfrkingl chodi na pravidelna
vySetfeni. Doktor Bettelheim se zamétuje na pohlavni nemoci, Kopfrkingl ho navstévuje pod
zaminkou obavy, Ze by se mohl nakazit od mrtvych a mohl by tak ohrozit svou zenu Lakmé.
Po vySetteni jde do krematoria, kde se stfetne s na morfiu zavislym panem Fenkem a pani

Liskovou, kterou pozve na schiizku. Tim ji ovSem vydé&si. Po praci se pravdépodobné ukazuje
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pravy divod navstév doktora Bettelheima. Koprfkingl jde do ,,Maserského Salonu Iris*, to je
ve skutecnosti nevéstinec. Chodi tam kazdy ctvrtek a navstévuje tam zenu, kterd je podobna

jeho zen¢ Lakmé. Zde opét vede jeden ze svych monologt.

Nasledné se objevuje zpatky v krematoriu, kde kontroluje, jestli je vSe pfipraveno na pohieb
sleCny Carské. Ostatni zaméstnanci rozebiraji se znepokojenim politickou situaci v zemi,
Kopfrkingl tomu nevénuje ptiliSnou pozornost. Znovu li¢i panu Dvotakovi své nazory na smrt.

Vyklad o smrti a reinkarnaci nechybi ani na nasledné oslavé Zininych narozenin.

V doprovodu svého pritele Reinkeho a svého syna Miliho navstivi Kopfrkingl zépas v boxu.
Mili je bojem zdéSen. Reinke ho naopak povazuje za tvrdy a spravny sport pro silné muze.
Scéna z boxu je vysttidana klidnym pohledem na rodinu, jeZ se piipravuje na Stédrym veder.
Pfipravy narus$i navstéva Reinkeho, ktery opét vede oslavné fe€i na némeckou fisi
a na némeckou krev — vyzdvihuje kapku némecké krve v téle Kopfrkingla. Zaroven Reinke
pfinese svému pfiteli piihlaSku do NSDAP a vyzve ho, aby se ucastnil Zidovské slavnosti

a zjistil, jak Zidé smy3li o budoucnosti.

Na dalsi navstéve u doktora Bettelheima po Vanocich se Kopfrkingl snazi zjistit, zda je jeho
krev Ceska, nebo némeckd. Lékarska prohlidka je ovS§em pouze zdminka, hlavnim divodem
navstévy je nechat se pozvat na zZidovskou slavnost Chevra suda. Této slavnosti se Kopfrkingl
skute¢n¢ ucastni, nicméné vnima spise zpév. Nasledné potvrzuje vSechna Reinkeho tvrzeni
o planech Zid. Poté je Kopfrkingl pozvan do Casina, které vidi jako raj. Tato scéna se odehrava
po obsazeni Cech a Moravy Némci. Kopfrkingl zatne udivat i své spolupracovniky
z krematoria, svého obchodniho spole¢nika pana Strausse i doktora Bettelheima. V Casinu se
od Reinkeho dozvi 1 nepfijemnou zpravu, Ze jeho zena Lakmé je Castecné zidovského plivodu.

Kopfrkingl naopak ziskava sebevédomi, které dava svému okoli dost najevo.

Po tomto rozhovoru se Kopfrkingl objevuje zpatky v krematoriu. Pfi svém odchodu vidi zatéeni
lidi, které udal (feditel krematoria a dal§i zaméstnanci). Doma se setkd s détmi, které mifi
do Slatifian za tetou. S Lakmé slavnostn& poveefi (na oslavu svého povyseni). Zada svou Zenu
o slavnostni obleceni. Po jidle vyldka Lakmé do koupelny, kde ji s ismévem na tvafi a vétou
,,Co abych t&, drah4, obé&sil?* obési. Po vrazdé Lakmé se Kopfrkinglovi poprvé zjevuje tibetsky

vyslanec se zpravou, Ze se ma stat novym Dalajladmou.

Na pohibu Lakmé vede Kopfrkingl misto smutecni feci proslov o smrti jako takové a postupné
se jeho fe¢ proméni v nacistickou propagandu. Nasledné se hlavni hrdina ocita v nevéstinci,

kde se svéiuje Reinkemu se svymi obavami o syna Miliho. Ten se mu zd4 byt zzenstily a slaby.
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Ptisuzuje to jeho zidovské krvi. Rozhovor s Reinkem ma za nasledek Miliho vrazdu.
Kopfrkingl vezme syna do krematoria. Cestou potkaji Vojtika Prachaie a Jana Bettelheima
(synovec doktora) a také par — muze a bladznivou Zenu. V krematoriu najde Kopfrkingl
obé&sen¢ho pana Dvoradka. Nasledné se ocitaji v pripravné, Kopfrkingl vyzve Miliho, aby si
ocistil Spinavé bryle, a Zeleznou ty¢i ho ubije. Jeho t€lo vlozi do rakve, kde je jiz ulozena
mrtvola vojaka. Kopfrkingla po tomto ¢inu opé€t navstivi tibetsky mnich, Ze jiz musi nastoupit

misto dalajlamy. Kopfrkingl v§ak odmitne, protoze musi jesté spasit Zinu.

Kopfrkingl je jmenovan feditelem obrovské véci, ktera je tajnd. Tim je vystavba plynovych
komor. To znamena, ze kon¢i v krematoriu. Pfed svym koncem ho jesté chce ukazat své dcefi
Zing. Cestou potkaji pfitele Ziny a na hibitové muze hledajiciho svou zenu. Zinu chce
Kopfrkingl zabit stejné jako Miliho, Zina se vSak brani a podafi se ji utéct i diky tomu, Ze
Kopfrkinglovi se opét zjevi tibetsky vyslanec. Kopfrkingl opousti krematorium, v doprovodu
nastupuje do nacistického auta. Tam je ubezpecen, Zze o Zinu bude postarano. V doprovodu

nacisti je pak odvezen nejspiSe do blazince.

3.7.1 Rozdilnost filmového déje s knizni pfedlohou

Mezi hlavni rozdily, které mezi obéma zplsoby zpracovani mizeme najit, patii vyskrtnuti,
ptidani ¢i zptehazeni posloupnosti scén.

Hned prvni rozdilnost je mozné spattit v ivodu filmu, kdy Kopfrkingl domlouva spolupraci se
Straussem. Zatimco v knize se sejde cela rodina ve venkovni restauraci, ve filmu se sedi uvnitt
a pfitomni jsou pouze manzelé. Rozdilné je 1 vyobrazeni star¢ damy v brylich. V knize ma
sklenici piva, ve filmu si Zada rakvicku. Oproti novele se zde navic objevuje manzelsky par
(blaznivé Zena s manzelem). Ve filmu vede Kopfrkingl proslov o kremaci k celému obecenstvu,

v knize vede monolog k Lakmé a Straussovi.

Rozdilna je i dalsi scéna — navstéva panoptika. V knize je privodkyni rac¢kujici Zena, ve filmu

muz v motylku. Scéna se specidlnim oddé€lenim je ve filmu pfidana.

Ve filmu je zobrazena scéna navstévy nevéstince. V knize neni nikde explicitné fe¢eno, Ze by
Kopfrkingl nevéstince navstévoval. D4 se to domyslet z ndvstév u doktora Bettelheima
a od promluv vedenych Kopfrkinglem o jedné znamé — horsi prostitutce. Ve filmu je oproti

knize celkové vice zobrazen sexualni motiv.

V knize zobrazena scéna z vyhlidkové véze se ve filmu neobjevuje viibec. Naopak pozménéna
je scéna s zidovskou slavnosti. V knize je o této slavnosti Kopfrkingl zpraven pisemné,

s dopisem je mu doruCen i1 kostym Zebrdka, za kterého se ma vydéavat a jit poslouchat
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pied synagogu. Ve filmu se na piikaz Reinkeho necha na oslavu pozvat od doktora Bettelheima.

Na oslavé ma pak shodné s knihou vyslechnout, o ¢em se navstévnici bavi.

Zaver ptibéhu je také odlisny. Zatimco vrazdy Lakmé a Miliho se shoduje, ve filmu je pfidana
scéna s pokusem o vrazdu Ziny. V knize k zddnému pokusu nedojde, Kopfrkingl je vyrusen
mnichem jiz doma pfi planovani pokusu.

3.8 Motivy

Vzhledem k vérnosti filmové adaptace ke knizni predloze maji i zde motivy velmi dilezitou
roli. Ve srovnani s knihou se zde sice objevuji stejné motivy, rozdilnd je vSak jejich vétsi

napadnost a zvyraznéni.

Ve filmu se také objevuje nékolik leitmotivi. Jednim z takovych motivl je manzelsky par, ktery
je ztvarnén Milou Myslikovou a Vladimirem Mensikem. Objevuji se v piibéhu s urcitou
pravidelnosti pifi vSech dulezitych udalostech — v vodu na vecefi se Straussem, také
v panoptiku, na boxu, na pohibu Lakmé, potkaji Kopfrkingla na obou cestach do krematoria
s Milim a nasledné i se Zinou. Manzelsky par vzdy zpasobi velky rozruch a s pozornosti

ostatnich odchézeji.

Dalsi vyraznou motivickou postavou je chlapec, ktery oddan¢ a s obdivem hledi na mladou
divku v ¢ernych Satech. Déle mladad Zena, ktera ve scéné vzdy jen stoji, nemluvi a plisobi
tajemné. Ta se objevuje v obchodé s obrazy, na boxerském zapase (zde o ni Kopfrkingl
1 mluvi — pfipomina mu horsi prostitutku), na Lakmiiné pohibu nebo pii odvadéni Kopfrkingla
gestapem, je tedy i posledni postavou, kterou divék ve filmu spatii. V této scén¢ Zena za timto
autem beznadéjné bézi, v tento okamzik ma nad ni Kopfrkingl néjakou ptevahu. Divka provazi
hlavniho hrdinu celym filmem, poprvé ji registruje jiz na Gvodni vecefi. Divka piedstavuje

symbol smrti ¢i svédomi.

Dale je tfeba zminit postavu mladé riZolici divky a jejiho pfitele, které je mozné spatfit jak
na vecefi v restauraci, tak na pohibu Lakmé. Zde se vyskytuje i stara Zena v brylich, ktera chce
rakvicku a postar$i muz s motylkem, ktery zastdva roli hudebnika, priivodce v panoptiku,
rozhod¢iho v boxu nebo navstévnika salonu. K motivickym postavam patii i postava tibetského

mnicha, ktery zobrazuje Kopfrkinglovo zvétSujici se Silenstvi.

Mezi motivické obrazy je tfeba zatadit zobrazovani paladce Potala, ktery se objevuje v zdvéru
filmu jako vidina znamenajici nepficetnost a Silenstvi hlavniho hrdiny. Ve filmu je mnohem
vice zvyraznén eroticky motiv. Nahé Zeny spatfuje hlavni hrdina témé&f vSude. Motiv nahych

zen zobrazuje Zenu na pouhé télo slouZzici k uspokojeni a potéSeni. Reike vyuziva Zeny jako
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lakadlo pro vstup do strany, kdyz Kopfrkinglovi ukazuje obrazky nahych Zen, které déla;ji
muziim spole¢nost v Casinu. Tento motiv je ve filmu umocnén i tim, ze Lakmé a prostitutka
Dagmar, za kterou Kopfrkingl chodil do salonu Iris, jsou obsazeny stejnou hereckou Vlastou

Chramostovou.

v

Déle se objevuje nékolik motivii ve formé predméti. Nejzasadnéjsi je ty¢, kterou pii prohlidce
krematoria pan Dvorak shodi. Kopfrkingl na ni upozorni a apeluje na Dvotéka, aby ji nechal
na tom misté¢, kde byla, protoze by se pozd¢€ji mohla hodit. Stejna ty¢ je zminéna v souvislosti
s vrazdou 1 v panoptiku. Diky Castym zabérim na koupelnu v dom¢ Koprfkinglt pak divak

muze tusit, Ze tato mistnost bude pro nasledujici udalosti vyznamnou.

Film je zaméten na detaily. Kopfrkingl je velmi fascinovan lidskym zatylkem, bere za néj pana
Dvoraka. Pani Liskové zase dychtivé hledi na jeji odhaleny krk, ta to vyciti a je ji to
nepiijemné.>? Dotyka se jej i u svych déti, kdyz je bere do krematoria. Dal3i detail lze spatfit

v malém hiebinku, jimz ¢eSe nejen sebe, ale také své déti a pred zehem 1 mrtvé.

Smrt je ve filmovém zpracovani vSudypfitomna. I pfi naprosto nevinnych udalostech jako
napftiklad pfi volbé zékusku dostane Mili na vybér mezi véneckem a rakvickou, coz jsou dva
pfedméty, které se mohou spojit s pohibem. Dale kdyz hlavni hrdina vybidne Zinu ke hrani
na klavir pfi oslavé narozenin, navrhne ji skladby Pisent o mrtvych détech ¢i Tanec kostlivct.

Pti ptipraveé vanocni vecere je pak tématem zabiti kapru.

Poslednim vyraznym motivem, ktery zde bude uveden, je jidlo. Jidlo nebo hostina se objevuje
jiz v tivodu na veéirku piatel, dale pii zidovské slavnosti Chevra suda. Casta je scéna, ve které
hlavni hrdina sdm nebo sptateli ¢i rodinou néco pojidd (vecefe Kopfrkinglovych
s Reinkeovymi, vano¢ni setkani s Reinkem a nasledna rodinna vecete, hlavni hrdina ji chleba
pred kremaci sle¢ny Carské nebo slavnostni veéete pred vrazdou Lakmé). Zptisob, jakym pravé

Kopfrkingl ji, je velmi Zivocisny. Zobrazeni téchto hostin souvisi s celkovym vizualem filmu.

Oproti knize nenajdeme ve filmu symbol snubniho prstenu hlavniho hrdiny nebo u vice postav
se vyskytujici péro na klobouku. Také ve filmu neni propojeno predstaveni v panoptiku

s naslednymi vrazdami Lakmé a Miliho.

3.9 Vizudlni stranka filmu

Ve filmech vétSinou objekty, prostory a vztahy mezi rozméry odpovidaji (minimalné

ve dvojrozmérném zobrazeni) objektiim, prostoriim a vztahiim mezi rozméry ve skuteCném

2 KOVALCIK, Ales. Tvdr a maska: postavy Ladislava Fukse. str. 98.
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svété.>® Spalovac mrtvol patii mezi tu skupinu filmi, kde tato zakonitost neplati. Uhel zabéra
na herce nebo prostiedi je takovy, Ze mize zkreslovat velikost jednotlivych pfedméth a objekti

v zabéru.

Ve filmu Spalovac mrtvol hraje vizualni stranka diilezitou roli. Originalni zptsob, jakym je film
sniman, je patrny od Uvodnich scén. Stifidani zabérti na lidska a zvifeci téla, do toho
Kopfrkingliiv monolog. Jednotlivé detailni zabéry nejprve na Kopfrkinglovo ¢elo, pak na jeho
nos, o€i, hovofici Usta, a nakonec na ruce. Do toho jsou vloZeny zabéry na Lakmiiny oci (opé&t
velmi detailn€) a na zvirata. Celé postavy jsou zobrazeny az nasledné zezadu, jak stoji u klece

se Selmou.

V celém dile pfevladaji rizné detailni zabéry. Cely film ptisobi panoptikalné, to je zptisobeno
zvlastnimi uhly snimani predméti. Tim je pokiivena perspektiva. DalSim vyraznym vizualnim
prvkem je opakovani klicovych motivl (jidlo, nahé Zeny atd.) pomoci rychlych, kratkych
zabéra.>*

Prakticky cely film, az na par vyjimek jako zoo, lunapark ¢i hibitov, se odehrava ve vnitinich
prostorech, které miizeme rozd¢lit na dva typy. Prvnim typem jsou velké prostory se spoustou
nezndmych lidi (Gvodni vecirek ptatel, Zidovska oslava Chevra suda, boxersky zapas apod.),

naopak druhy typ lze spatfit v malych oddé€lenych nebo uzavienych mistnostech s mensim

poc¢tem postav (byt Kopfrkinglovych, ordinace doktora Bettelheima, Casino apod.).

Obecné Ize o téchto prostorech jesté fict, ze v ptipad€ velkych prostorii se jedna o vysoke saly
se spofe zafizenym interiérem. VSechny tyto prostory jsou alespoil do ur€ité miry ozdobené,
nckteré méné — sin krematoria (bez obrazl ¢i nasténnych maleb, ale jsou zde polovi¢ni sloupy
¢1 obloukova klenba, na sténach nad rakvemi jsou na zdi ornamentalni motivy). Sal, kde se
konal svatek Chevra suda, je ozdoben mensimi obrazy, nicméné zdi samotné jsou zdobené
minimalné. Prostor, kde veceti Kopfrkingl se Straussem, je ozdoben nejvice. Spatfit lze

nasténné malby nebo vyfezdvané dvefte.

Malé¢ prostory jsou zafizené dle jejich ucelu. Krom nabytku (stoly, zidle, postel, svétla apod.)
zde ale nalezneme velké mnozstvi obrazi. V byté Koprfkingli jsou obrazy na vSech zdech
v jidelné a také zakryvaji velkou ¢ast zdi v koupelné. Obrazy je mozné najit také v ordinaci

doktora Bettelheima nebo v rdmafstvi pana Holého. V piipadé bytu Kopfrkinglovych se

33 CHATMAN, Seymour. PFibéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu, str. 101.
3 MRAVCOVA, Marie. Ctvero literdrnich inspiraci, str. 79-90.
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filmova adaptace drzi knizni piedlohy, ktera li¢i ob& hlavni mistnosti (koupelnu a jidelnu) jako

velké a svétlé pokoje.

Dulezitym mistem celého dila je krematorium. Zatimco v knizni pfedloze neni nijak detailné
popsano, ve filmové podobé dostalo podobu pardubického krematoria. Zabéry z vnitiku
krematoria (obtadni sifi, Zarovisté nebo spalovna) jsou readlna mista. DalSim dalezitym mistem,
ve kterém se otevird piib¢h, je panoptikum, ze které¢ho jsou zobrazeny jen jednotlivé obrazy
a scény. Celkovy obraz panoptika zobrazen neni. To samé by se dalo fict i o Casinu. I zde jsou
zobrazovany jednotlivé mistnosti nebo jejich ¢asti. Cely prostor je zobrazen ve snimku pouze

jednou.

Ackoliv prostiedi utvaii atmosféru déje, tak tvoti jakési kulisy pro postavy, na které je kamera
zamétena nejvice. Z vyse uvedeného je ziejmé, Ze celé mistnosti nebo saly v dile prakticky
lidé, at’ uz je tim myslen vecirek ptatel v uvodu dila, slavnost Chevra suda, boxersky zapas nebo
obfad v krematoriu. Zabéry na prosttedi jsou letmé a nekonkrétni. Casto tyto celkové zabéry

zobrazuji svét o¢ima postavy, predevsim pak hlavniho hrdiny.

Posledni véci, kterou si zde rozebereme, je filmovy stfih. Ve Spalovaci mrtvol je pfechod mezi
scénami dvojiho typu. Jednim je klasicky stfih, kdy jedna scéna kon¢i a druhé nésledné zacina.
Tento stfih je pfedevsim u jednotlivych epizod. Druhym, pro spalovace typictéj$im, je plynuly
piechod mezi scénami. To znamend, Ze v jednom zabéru se zabere detailné jeden aspekt (oblicej
postavy, pfedmét apod.) v konkrétni scéné, ndsledné se kamera od tohoto detailu oddaluje
a pfed divakem se objevi scéna jind. V téchto piipadech neni pieruSena nit Kopfrkinglovych
myslenek a promluv. Piikladem muze byt scéna z masérského salonu, ve které¢ hlavni hrdina
stoji oblecen do ptl téla. V momenté, kdy se oto¢i na prostitutku, se scéna méni a Kopfrkingl
se ocitd v loznici svého bytu a vesi na zed’ vitrinu s mouchami. Za timto setrvdvanim u hlavniho

hrdiny bez ohledu na zmény prostiedi je snaha zachytit Koprfkinglovu podlost.>®

3.10 Filmova hudba a zvuk

Ve Spalovaci mrtvol tvofi hudba velmi dilezitou slozku, vytvafi totiZ jeho groteskné hororové
vyznéni. Za zvukem stoji Frantisek Cerny, hudbu slozil Zdenék Liska. Z technického hlediska
je zajimavé, ze vSechny zvuky a hudba byly do filmu pfidany aZ dodatecné, protoze kamera

neumoznila nahravani zvuku.>®

55 KOPANEVOVA, Galina. Metamorféza pana Kopfrkingla. str. 230- 236. )
3 HORAKOVA, Edita. Spalovad mrtvol, nejlepsi desky horor? In: Kinobox.cz [online]. 25. 2. 2009. Dostupné z:
http://www.kinobox.cz/clanek/248-spalovac-mrtvol-nejlepsi-cesky-horor. [cit. 2023-10-29].
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Hlavnim hudebnim doprovodem jsou housle se zenskym zpévem beze slov, timto prosttedkem
je zobrazovdna mira napéti. Dal§im hudebnim doprovodem je instrumentdlni hudba, také
beze slov. Tempo a intenzita hudby je ovlivnéna jednotlivymi scénami. Napiiklad pii scéné
z pouti je rychld, nevinna a veseld, jak by se na takovém misté dalo ¢ekat. Naproti tomu pfi

scénach z Casina hraje hudba, které podkresluje nefestné radovanky tam konané.

V pfipadé zdramatizovani déje hudba nahrazuje vétSinu jinych zvukovych efektd. Jako
doprovod jsou vyuZity i postavy. Zina hraje na klavir, zpivajici Zid na oslavé Chevra suda.
u Sttibrného pouzdra je pfitomny orchestr. Hudba je v omezené mife pfitomna i v moment¢

dialogti a monologu.

VétSina scén je doplnéna zvukem i hudbou. Napiiklad pii navstévé panoptika hlasité zazni
vrznuti skiin€, nasledné z ni vypadne figurina mrtvé zeny. V momenté rozhovoru Kopfrkingla
s Dvotadkem v krematoriu spadne s hlasitym tderem Zeleznd ty¢. Zvuky zaznivaji s riiznou
hlasitosti, tim se pracuje s atmosféru. V momenté, kdy Kopfrkingl vytahuje hiebiky z rakve
vojaka, do které chce poté dat t€lo syna Miliho, je zvuk vytahovani zesilen, tim je docileno

zvyraznéni atmosféry.

Ve filmu se objevuji i zvuky, které nejsou doprovazeny hudbou. Jedna se naptiklad o cinkot
ptiborid, otevirdni dvefi nebo skandovani divdkt a zvuky uderti na boxu nebo zvuky

doprovazejici konzumaci pokrmt (mlaskani).

37



4 Film ve vyuce

Film je dnes médium, které je zaky konzumovano mnohem vice nez kniha, zaroven poskytuje
uciteli spoustu moznosti k vyuziti ve vyuce. Pfi vyuce literatury mize byt film skvélym
pomocnikem pii snaze motivovat zaky ke Cteni. Zaujme-li zdka filmova adaptace nékterého
dila, naskyta se wuciteli moznost nabidnuti knizni piedlohy. Tim se zak plynule

a ptirozen¢ dostane ke Cteni.

Film déle nabizi komplexni vyuziti v rdmci vSech ti slozek predmétu ¢esky jazyk. Film piindsi
konkrétni komunikac¢ni situace, ve kterych jsou vyuzité pfirozené komunikacni prostiedky, to
je mozné pienést do slohové (komunikacni) vychovy. Stejné tak je mozné vyuzit jednotlivé
postavy k popisu, charakteristice. Motivy a témata filmu je mozné vyuzit k hlub§im tivaham, je

mozné nechat zaky vymyslet alternativni déj nebo dovypravét konec apod.

Edukace pomoci filmil neni v nasi spolecnosti pfili§ rozsifena, film se naopak velmi Casto
pouziva jako pouhd vyplii hodin bez hlubsi zdvérecné reflexe. Ke zméné by mohlo dojit pomoci
pruafezového tématu Medidlni vychova, nicméné film stale neziskal pevnéjsi pozici v kurikulu.
Filmovad vychova a vzdélani pomoci filmu neni problémem soucasnym, jednd se
o problematiku, kterou mizeme sledovat uz od druhé poloviny 30. let 20. stoleti. V této dobé
existovaly dokonce specializované piijéovny $kolnich filmi a v Ceskoslovensku byl kladen

diraz na vyuziti filmu pfi vychové mladeze, a to i v povaleéném obdobi.

V sou€asné dobé€ je vyuZiti filmového uméni v literatufe velmi zastoupeno vétSinou pouze
zprostiedkovanim televiznich inscenaci divadelnich her. Tato situace by se mohla zménit diky
veétsi autonomii Skol, které si mohou tvofit vlastni Skolni vzdélavaci programy a diky tomu by

mohly dat vzdélavani pomoci filmu vétsi prostor.®’

Pomoci filmu mizeme zdkim zobrazit svét, ve kterém Zzijeme (nebo jsme zili) ¢i jakym
zpusobem mize svét vnimat nékdo jiny. Uméni v soucasné dobé neni oddélené od zivota,
ale snazi se byt jeho soucasti, nebo ho pfipadné zobrazovat. DileZitym a kladnym bodem
pro filmovou vychovu je nutno zminit i fakt, Ze film dnes jiZ vnimame jako naprosto pfirozeny

zplisob vyjadfovani.*®

ST KRATKA, Jana., VACEK, Patrik. Audiovizudlni edukace jako soucdst medidlni vychovy. str. 7.

58 PETRICEK, Miroslav. Metodicky portdl RVP.CZ: Nékolik divodii, pro¢ by méla byt filmovd/audiovizudlni
vychova soucdasti vzdeélavani [online]. 2007. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK -
DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-
VZDELAVANLhtml [cit. 2023-7-11].
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Film pfedstavuje médium, které je vhodné pro rozvoj interpretacnich kompetenci zaka
ve vzdélavacim procesu. Neni tfeba, aby zak interpretoval pouze dany film, ale aby si
na zéklad¢ zhlédnutého osvojil, jak interpretovat udalosti, které jsou ve filmu zobrazeny.
Vzhledem k dilu Spalovac mrtvol dojde k urCité meziptedmeétové spolupraci s déjepisem. Tedy
je nutné, aby zak znal nejen historicky kontext doby, ve kterém se dé¢j odehrava, ale 1 kontext

vzniku dila (jak literarniho, tak filmového).*

4.1 Podminky vyuziti audiovizualniho materialu ve vyuce

Vyuziti filmu ve vyuce spadd do oblasti autorského prava. Autorské pravo je odvétvi prava,
které popisuje vztah autorti dila k vysledku své tvorby. Pomoci tohoto prava stat poskytuje
pravo autorii rozhodovat o vyuzivani svych dél. Nicmén¢ krom ochrany prav autord ma za cil
také podporu tviréi Cinnosti a také maé ptispét k tomu, aby vznikajici kulturni dédictvi
jednotlivych tviircii mohla vyuZit cela spole¢nost. ° Pravé diky tomuto dodatku mohou uditelé
vyuzivat audiovizualni dila bez obav z poruSeni autorského prava. Dulezité¢ je vzdy uvadét
autora Ci autory pivodniho dila, ndzev dila a pramen. Pokud by tyto udaje uvedeny nebyly,

k poruSeni autorského préva by doslo.

4.2  Vybér filmu

Existuje velké mnozstvi filmd, které lze ve vyuce rtiznymi zpasoby vyzit. Ulohou uditele tak
je, aby vybral vhodny film nebo filmovou ukazku. Pti vybéru filmu je dilezité¢ dodrzet urcita
kritéria, podle kterych bude film vybran. Je tfeba zohlednit vek, zajmy potieby zakl a jejich
dosavadni zkuSenosti s audiovizualnimi médii. Nasledné je nutné vybrat takovy film, ktery
odpovida kurikulu a podporuje rozvoj klicovych kompetenci. V neposledni tad€ je tfeba
zhodnotit ucebni klima a ptipadny vliv konkrétniho filmu na konkrétni tfidu a tim ptedejit

pfipadnym negativnim dopadtm.

P#i vybéru ugebniho materialu je vhodné si odpovédét na tyto otazky:®!

59 CINATL, Kamil. a PINKAS, Jaroslav a kol. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu.

%0 VYCICHLOVA, Vlasta.; SNOKHOUSOVA, Vendula.; ROZUM, Frantiiek; SOUCKOVA, Ludmila. A
VALOUCH, David. Dokumentdrni film ve vyuce: Jeden svét na Skolach: VS skripta. str. 20-25.

81 KORB, Richard. Alan. Strategien fiir die Arbeit mit einer Sequenz
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Kdo? Jaka je cilova skupina? Jak stafi jsou zaci? Jaké maji
jazykové dovednosti, pfedchozi
zkuSenosti? Co by zaky mohlo

zajimat?

Co? Co ma byt ukézano? Ktera ¢ast je vhodna k vyuziti?

Jak dlouhou ukazku vyuzit?

Proc¢? Pro¢ je pouzit zrovna tento | Jaké jsou ucebni cile?

material? it 1x .
atena Co konkrétni ukazka nabizi?

Jak? Jak s materidlem dale pracovat? | Jaké ucebni strategie pouzit?

Jedno z hlavnich uskali vyuziti filmu ve vyuce je ¢asové omezeni. Vyucovaci hodina trva
pouze 45 minut. S tim je potieba pocitat uz pii vybéru filmu ¢i filmovych ukazek. Vhodné je,
aby filmové ukazka m¢la délku maximalné 30 minut. Je totiz dalezité, aby po filmové ¢asti
nasledovala vlastni aktivita zakd (druhotnd prace s textem, analyza komunikatt, diskuze
o hlavnich tématech apod.), aby se Zaci nestali pouhymi pasivnimi pifjemci. Vzdy je tfeba

ponechat dostatek ¢asu na zZakovskou aktivitu a jeji néslednou reflexi.

Pro potteby sledovéani celého snimku je vhodné si zajisti projektovy den, Ci spojeni vice
vyucovacich hodin (2-3 vyu€ovaci hodiny). Spojeni vice hodin dava moznost varianty pracovat

zaroven s vice neZ jednim pfedmétem a prohloubit tak mezipfedmétové vztahy.
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5 Ramcovy vzdélavaci program

Piedmét Cesky jazyk a literatura je v ramci kurikularnich dokumenti sou¢asti vzdélavaci
oblasti Jazyk a jazykovd komunikace. V ramci Skolnich osnov je zarfazen do zdkladniho
1 sttedoskolského vzd€lavani a jeho postaveni je v systému Skolnich pfedméti dominantni.
Zvladnuti Ceského jazyka je dualezité nejen pro UspéSné zvladnuti predmétu samotného,

ale 1 pro absolvovani vSech ostatnich predméti.

Piedmét Cesky jazyk je délen do tii vniting logicky strukturovanych slozek, kterymi jsou
jazykova vychova, literarni vychova a komunikac¢ni a slohova vychova. Posledni zminovana

oblast se vycClenila kvili zvySujicim se narokiim na komunikacni dovednosti zak.

Réamcovy vzdélavaci program pro gymnazia (dadle RVP G) charakterizuje dovednosti, které Zaci
ve vzdélavaci oblasti Cesky jazyk a literatura ziskaji jako prohloubeni znalosti ve srovnani
se zakladnim vzdélavanim, tim je mysleno ziskani vychodisek ke komunikaci v riznych typech
mluvenych 1 psanych komunikacich, vybudovani kompetenci pro percepci a produkci textl
a pro Cteni s porozuménim, které vede k hlubokym ¢tenarskym zazitktim. U¢itel iniciuje mozné
uvahy a hovory o téchto zazitcich a umoznuje je zakim sdilet. Rozvoj téchto schopnosti
a dovednosti spolu s osvojenim teoretickych poznatki je dilezitym faktorem nejen pro studium

ceského jazyka, ale 1 pro mimoskolni prostiedi.

5.1 Jazyk a jazykova komunikace

Na stfednich Skolach je vétsi dliraz kladen na komunikacéni slozku jazyka, a to jak na mluvenou,
tak psanou formu. Je zaméfena na rozvinuti znalosti a komunikacnich schopnosti

a na rozvoj zakovych vlastnich komunikacich v riznych stylovych oblastech.

Meéla by vést k odliSovani variet narodniho jazyka a jejich vhodnému vyuzivani ve svém
projevu vzhledem ke komunika¢ni situaci. V mluvené komunikaci zdk vhodné voli spisovnost
a nespisovnost, vyuziva nonverbalnich prostfedkli a uZiva zvukové prostiedky fe€i. V psané
komunikaci dodrzuje pravopisné zasady, text ¢leni do logickych celkli — uplatiiuje textové
¢lenéni v souladu s obsahovou vystavbou textu a rozvijenim tématu. Pti tvorbé mluveného
1 psan¢ho projevu zohlediluje komunikacniho partnera ¢i partnery. Pii recepci rozezna
manipulativni komunikaci a dokdze se ji vhodné bréanit. Dokéze interpretovat komunikacni
ucinky textu, dokaze sva tvrzeni vhodné podpofit argumenty. Z textu potizuje vypisky, zpracuje

vytahy.%?

2 BALADA, Jan. Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. str. 14-15.
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5.2 Literdrni komunikace

vvvvvv

ze ob¢ slozky nelezi vedle sebe, ale prekryvaji se a jedna se dopliiuje s druhou slozkou. Vystupy
obou slozek maji za cil vytvotit kompetence pro vyjadfovani v riznych situacich, porozuméni

textu a ziskavani podstatnych informaci z textu.

Literarni slozku ceského jazyka muizeme rozdélit na nékolik dil¢ich oblasti, kterymi jsou

literarni véda, interpretace textli a metody této interpretace a literarni historie.

Pod oznaceni literarni véda spadaji naptiklad literarni druhy a jejich charakteristické znaky,

tropy a figury a jejich funkce v textu.

Literarni interpretace je pochopeni a uvédomeéni si konkrétniho textu, rozpoznani klicovych
autorovych zamért, vlastni reflexe pociti z ¢etby a schopnost posoudit vliv ¢etby na své
postoje. Zak se naué¢i posoudit smysl textu, dokdZe rozpoznat manipulaci a dezinterpretaci

a pii vlastni interpretaci vhodné argumentovat na zakladé své ¢tenarské zkuSenosti.

Interpretacni dovednosti jsou chapany jako soubor dovednosti, které jsou naucitelné a vedou
k interpretaci dila. Aby se zaci mohli interpretaci naucit, je nutna asistence ucitele, ktery
vhodnymi tkoly a aktivitami vede Zaky k zamysleni se nad textem a k samotné interpretaci.
Nicméné interpretace jako takova je ¢innost, ktera nelze naucit krok po kroku, nebot’ na kazdy
text, ¢i v naSem piipad¢ snimek, je nutné pouzit jiné nastroje. Proto je dulezité vybavit zaky
SirSi paletou moZznych postupli. K tomu je nutné Zaky naucit né€kolik dovednosti: Dovednost
vnimat snimek jako interpretovatelny, nalézt ve snimku n&jakou paralelu k jinému uméleckému
dilu, najit ve snimku opakujici se motivy, porozumét stylu stfihu a vyvodit, pro¢ byl zvolen
prave tento styl, nalézt momenty, které jsou vhodné k interpretaci nebo které jsou pro kontext

celého dila dalezité.

Koncept interpretacnich dovednosti vyuzivad poznatkli z kognitivni psychologie, konkrétné
model feSeni probléml. Zde miZeme rozvrhnout postup na né&kolik krokd:®
1. identifikovat problém, 2. definovat problém, 3. vytvofit si postup/strategii k vyfeSeni
problému 4. sesbirat a zatradit informace, které se daného problému tykaji, 5. vyuzit jiné zdroje

nez samotny snimek, 6. vyfesit dané problémy, 7. reflektovat postup a feseni.

6 STERNBERG, Robert Jeffrey. Kognitivni psychologie. str. 386-388.

42



Literarni historie pfiblizuje obraz doby vzniku dané¢ho dila. Sjednocuje charakteristické znaky
dané¢ doby. Autory a jejich dila stavi do historického kontextu, porovnava vyvoj svétové
a domaci literatury. Ukazuje vyznamné umélecké smeéry, jejich nejvyznamnéjsi predstavitele
a jejich dila. Literarni historie a znalost historického kontextu usnadnuje zakiim pochopeni dila,

autorského zaméru, a nakonec i vlastni interpretaci.®*

Pro potieby této prace je dulezité vymezit nasledujici pojmy:

CtendrFskd gramotnost

Ctenaiska gramotnost neni pouha schopnost &teni a jednoduché desifrovani a porozuméni textu
(odpovédét na otazku: ,,O Cem text je?*). V soucasné dobé se jako Ctenarska gramotnost
oznacuje schopnost pouZzivat riizné strategie, postupy a dovednosti, které umozni porozuméni
textu, ale také podpoii schopnost Ctenafe o textu premyslet a nasledné¢ uplatiiovat pti praci

s timto textem (Ci s problémem s textem spjatym) jiz nabyté zkusSenosti a védomosti.

Ctenarska gramotnost je celozZivotné se rozvijejici vybavenost clovéka védomostmi,
dovednostmi, schopnostmi, postoji a hodnotami potiebnymi pro uzivani vsech druhu textii

v riiznych individudlnich i socidlnich kontextech.%

Filmova gramotnost

Pro filmovou gramotnost zatim neexistuje v ceském prostiedi jednotnd definice ani jednotné

parametry. Vice zdroji je mozné najit pod anglickym heslem ,,film literacy*.

V konceptu britské strategie pro filmové vzdélavani FILM: 21ST CENTURY LITERACY je
definovéna filmova vychova takto: Jedna se o vychovu, ktera umoziiuje détem a mladistvym
sledovat pestrou Skalu filmti — nejen ve skole, ale i doma, v kin€. Tato vychova podporuje ucent,
kritické mysSleni a porozuméni, rozviji schopnost debatovat a konverzovat o filmech,
problémech zachycenych ve filmu a emocich, ktery film vyvol4d. Také umozZiuje détem

a mladistvym uplatnit vlastni kreativitu.%

Mikk Rand, estonsky propagator filmové gramotnosti, popisuje samotny pojem filmové

gramotnosti nasledovné: Filmova gramotnost je socialni konstrukce. Byt filmové gramotny

6 STERNBERG, Robert Jeffrey. Kognitivni psychologie. Str. 15-16.

65 VYZKUMNY USTAV PEDAGOGICKY V PRAZE. Vymezeni pojmu ctendiskd gramotnost. Online. 2011.
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/12421/VYMEZENI-POJMU-CTENARSKA -
GRAMOTNOST.html. [cit. 2024-06-12].

8 FILM: 21ST CENTURY LITERACY. Online. Dostupné

z: https://www?2.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-film-2 1st-century-literacy.pdf. [cit. 2024-06-12].
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znamend schopnost produkovat, interpretovat a chapat obrazovy jazyk v riznych socialnich

kontextech.®”

Pokud bychom se zde pokusili o ¢eskou definici, ktera bude vychazet z vySe zminénych definic,
tak bychom mohli filmovou gramotnost definovat jako soubor schopnosti a dovednosti, které
umoziuji dostatecné porozumét a pochopit filmova dila, jejich produkci a vyznamu — a to
v roving spolecenské i historické. Jedna se o dosazenou troven porozuméni filmu, schopnost
védomé a kritické volby filmu, schopnost kriticky sledovat, komentovat a analyzovat vidény
obsah, dovednost interpretovat mluvené slovo a obrazovy material. Dale také rozpoznat klicové
momenty, které jsou dulezité pro vyvoj filmového vypraveéni, pochopit jednani jednotlivych
postav.®

5.3 Klicové kompetence

Jako kli¢ové kompetence chapeme soubor védomosti, schopnosti, postojii a hodnot, které jsou
dilezité pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni zapojeni do spolec¢nosti a budouci zivotni

uplatnéni. Dle RVP G by si zak mél osvojit:*’

e Kompetence k uceni
O Své uceni a pracovni ¢innost si sdm planuje a organizuje, vyuziva je
jako prostedku pro seberealizaci a osobni rozvoj;
o Kiriticky pfistupuje ke zdrojim informaci, informace tvofivé
zpracovava a vyuziva pii svém studiu a praxi;
o Efektivné vyuziva rizné strategie uceni k ziskani a zpracovani
poznatkl a informaci, hleda a rozviji u¢inné postupy ve svém uceni,

reflektuje proces vlastniho u¢eni a myslent;

e Kompetenci k feSeni problémi
o Kiriticky interpretuje ziskané poznatky a zjiSténi a ovéfuje je, pro své
tvrzeni nachazi argumenty a dikazy, formuluje a obhajuje podlozené

zaveéry;

67 RAND, Mikk. Film Literacy. Online. Dostupné z: https://participationpool.eu/resource-category/information-
critical-thinking/content-creation/film-literacy/. [cit. 2024-06-12].

8 Filmova gramotnost. Online. Dostupné z: https://www.filmvychova.cz/slovnik/filmova-gramotnost/. [cit. 2024-
06-08].

% U kazdé z kompetenci jsou uvedeny piiklady pozadované tirovné, které by zak mél dosahnout dle RVP G.
Uvadime zde kompetence, které budou v nasledné pti préci v se dilem Spalovac mrtvol nejvice rozvijeny.
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o Je otevieny k vyuziti riznych postupl pii feSeni problému, nahlizi
problém z rGznych stran;

o Uplatnuje pii feSeni problémti vhodné metody a diive ziskané védomosti
a dovednosti, kromé¢ analytického a kritického mysleni vyuziva i mysleni
tvofivé s pouzitim predstavivosti a intuice;

o Kompetenci komunikativni

o S ohledem na situaci a ucastniky komunikace efektivné vyuziva
dostupné prostiedky komunikace, verbalni i neverbalni, v&etnd
symbolickych a grafickych vyjadfeni informaci rtizného typu;

o Rozumi sdélenim rtzného typu v riznych komunikacnich situacich,
spravng interpretuje pfijimana sdéleni a vécné argumentuje; v nejasnych
nebo spornych komunikaénich situacich poméaha dosdhnout porozuméni.

e Kompetence socialni a persondlni

o Prispiva k vytvafeni a udrzovani hodnotnych mezilidskych vztaht
zalozenych na vzajemné ucté, toleranci a empatii;

o Aktivné spolupracuje pfi stanovovani a dosahovani spole¢nych cila.

e Kompetenci ob¢anskou

o Respektuje riznorodost hodnot, ndzorti, postoji a schopnosti ostatnich
lidi;

o Rozsifuje své poznani a chapani kulturnich a duchovnich hodnot,
spoluvytvaii je a chrani.

e Kompetenci k podnikavosti

o Ziskava a kriticky vyhodnocuje informace o vzdélavacich a pracovnich
ptilezitostech, vyuzivd dostupné zdroje a informace pii pldnovani
a realizaci aktivit;

o Uplatituje proaktivni pfistup, vlastni iniciativu a tvofivost, vita

a podporuje inovace.”®

Ackoliv jsou tyto kompetence v RVP G rozpracovany takto jednotlivé, v praxi se

navzajem prolinaji a dopliuji.

""BALADA, Jan. Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. str. 8-10.
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Vzhledem k charakteristice téchto kompetenci je piirozené, Ze nejvice se v literarni
vychové dotkneme kompetence ke komunikaci, nicméné jak jiz bylo feceno, jednotlivé

kompetence od sebe nelze oddélit, a tak se sekundarné dotkneme i ostatnich.
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4

Prakticka ¢ast

6 Vyuziti filmu pfi vyuce literatury

Cilem praktické casti této prace je ukazat, jakym zplsobem je mozné zaradit film do vyuky
literatury. V nasledujicich kapitolach budou navrhnuty aktivity, které je mozné vyuzit pti vyuce
tematického celku Ladislav Fuks a konkrétn€ jeho novely Spalovac mrtvol. Novela vysla v roce
1967 a filmového zpracovani se dockala hned o rok pozdé¢ji. Jedna se o dila velmi vyznamna
pro Ceské prostiedi. Ladislav Fuks patii k nejvyznamnéj$im ceskym autortm 2. poloviny
20. stoleti a (nejen) jeho dilo Spalovac mrtvol byva Casto v seznamu dél pro statni maturitni

zkousku.

Vyuziti filmu by se nemélo omezit na pouhy pasivni dopln€k k vyuce. Za dilezité¢ povazujeme
praci s filmem jako nastrojem, ktery muize zakiim pomoct pochopit probirané dilo ve vSech
aspektech. K témto cilim bychom chtéli sméfovat pomoci nami pfipravenych vyukovych

aktivit.

Pti ptipravé aktivit jsme vychazeli z pfedpokladu diachronni vyuky literarni historie. Aktivity
budou navrzené tak, aby odpovidaly znalostem a naroc¢nosti jednotlivych kol zaktim tfetiho

az étvrtého ro¢niku stfednich Skol.

Praktickou ¢ast jsme se rozhodli pojmout formou pracovnich listl, které se zaméti na pochopeni
dila, rozpoznani klicovych motivil a psychologii postav. Zaroven k historické dobé, ktera je
v dile zachycena, budeme pracovat i s mezipfedméetovym propojenim, konktrétné s d€jepisem.
Hlavnim tkolem pracovnich listli je zaky pfinutit, aby si v§imali svych pociti z piecteného

avidéného a zaroven se rozvijely klicové kompetence.

Hlavnim cilem je rozvoj interpretacnich dovednost, Ctenarské gramotnosti a schopnosti
vyjadfovat své myslenky. Ctenaiské a interpretaéni dovednosti jsou komplexni dovednosti,
které jsou dilezité, aby jedinec mohl ve svém zivoté spravné uzivat rizné texty (nejen
beletristické, ale 1 administrativni ¢i nau¢né). Stejné dulezita je i1 interpretace vidéného. Stéle
vice obsahu se v souc¢asné dob¢ predava audiovizuélni formou a je dulezité, aby i tento obsah
mohli Zé&ci spravné Cist, interpretovat. Pti Cteni 1 pfi zhlédnuti audiovizualniho obsahu dochézi
k n€kolika dulezitym procesim jako jsou porozuméni, vysuzovani ¢i sdileni. Tyto procesy se
vzajemné dopliiuji a prolinaji. Zaci se dovednostem interpretace a porozuméni nauéi pouze
v ptipadé, Ze budou mit pravidelné a Casto pfilezitost a pomoci vhodné zvolenych postupy jim

bude umoznéno dobrat se cile.
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Pracovni listy pracuji s moznosti spojenych hodin (ve své ucitelské praxi mam v kazdé tridé
minimalné jednou tydné dvé hodiny ceského jazyka za sebou), pro praci s materidlem je
nicméné vhodnéjsi projektovy den ¢i pilden. Také se nabizi moznost propojeni s hodinami
déjepisu.

Pro ptehlednéjsi uchopeni téchto listli je nejprve vypracovan metodicky list, ve kterém jsou
uvedeny zakladni informace, prifezova témata, potitebné pomticky a zakovské vystupy. Daéle

je zde uveden popis, jak pracovat s danym filmem, a problematika prace s filmem.

Pti ptipravé aktivit vychazime ze tfi urovni prace. Uvodni evokace, ndslednd samotna prace

s pracovnim listem a zavérecna reflexe.

6.1 Metodika prace s filmem Spalovac mrtvol

vvvvv

pozornost zakil, a povzbuzuje je v jejich samostatné aktivité. Film plsobi na zéky jinak nez
psany text — prace s nim miize usnadnit aktivizaci takovych zaku, ktefi o literaturu a literarni

dila nemaji velky zajem.

Film Spalovac mrtvol je psychologickym dilem s prvky komiky ¢i hororu. Od za¢atku dila jsou
zobrazeny myslenkové pochody hlavniho hrdiny, promluvy hlavniho hrdiny, na kterych je

mozné promeénu osobnosti sledovat.

Ve filmu je zobrazena realna historicka udalost, nastup nacistické ideologie v Ceskoslovenské
republice. Zakiim je zobrazena tato udalost jinym pohledem, nez ktery znaji z u¢ebnic dé&jepisu.
Zaroven film poslouzi jako sonda do mysli ¢loveka, ktery se se zastitou ochrany blizkych
proménuje z milujiciho otce a ¢lovéka v bezcitnou bestii. Film také muize poslouzit jako

alegorie na jinou historickou udalost — nastupujici normalizaci v 70. letech.

Obsahem film spadd do nékolika vzdé€lavacich oblasti dle RVP G (Jazyk a jazykova
komunikace — obor Cesky jazyk a literatura, Clovék a spoleénost — obor Dé&jepis a obor
Obcansky a spolecenskovédnich zaklad, Uméni a kultura — Hudebni obor a Vytvarny obor),
zafadit ho mizeme i k nékolika prifezovym tématim — Osobnostni a socialni vychova,
Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech, Medialni vychova ¢iMultikulturni
vychova. V pracovnich listech budou tyto vzdélavaci oblasti a prifezova témata zahrnuty. Je
dilezité, aby Zaci ziskavali komplexni a souvislostmi propojené znalosti, a ne pouze izolované

znalostni body.
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Dle doporuceni je film ptistupny pro zaky od 13 let, nicméné, jak jiz bylo feceno, vzhledem
ke slozitosti tématu a motivi, fadim dilo (film 1 novelu) az ke stftedoSkolskému vzdelavani.

6.1.1 Jak pracovat s filmem

S filmem se pracuje stejné jako s jinym pramenem ¢i zdrojem, at’ uz jde o tiSténé texty,
fotografie, obrazy ¢i rtizné reportaze apod. Vsechny tyto materidly maji za kol recipientovi
néco piedat, zasady prace s nimi jsou proto stejné. Piistup k filmu se tak v ramci vyuziti
pti vyuce vyraznéji nelisi od prace s jinymi materialy. Vyuziva se stejnych metod prace s zaky
— analyza sdéleni, kriticky pfistup k informacim, reflexe — i stejnych vyukovych forem —
frontalni, skupinova, individualni apod. Nyni zde ukazu n¢kolik diilezitych bodu, které je nutné
ud¢lat pfed samotnou vyukou.

Zhlédnuti filmu

Pted samostatnou projekci ve tifid€ se zaky je nutné, aby vyucujici sdm planovany film zhlédl.
Pouze v tomto piipad€ je mozné piipravit vhodné materialy pro své zaky, zajistit vhodnou napln
hodiny, promyslet ndro¢nost materialii, aby odpovidaly schopnostem zaktim a vhodné naplnit
kritéria v ramci RVP dané kategorie §kol (v nasem piipadé RVP G), Skolniho vzdélavaciho
programu a piipadné tematickym plantim.

Stanoveni cile

Na zacatku kazdé hodiny by mél ucitel zaklim piedstavit, jaké jsou cile hodiny. Pfi praci
s filmem zaktim uvedeme konecny cil nasi prace, zdiivodnime jim, pro¢ bude pustén film, dale
je potieba zakim sdélit ocekavani ucitele. Dale je nutné zakim sdélit, at’ si béhem filmu
pfipravuji piipadné otazky nebo aby si zapisovali své poznatky ¢i mysSlenky k tomu, co se
ve filmu odehrava, aby byli pfipraveni na diskuzi. Tim se zvysi aktivita Zaka-divakd, ktefi jsou
mnohdy zvykli, Ze film slouZzi jen jako vypli hodin a neni potieba jejich aktivni sledovani.

Vhodnost ucebny k projekci

Pii projekcei filmu je dtilezité myslet i na technickou stranku véci. Ne ve vSech ucebnach jsou
k dispozice promitaci zafizeni €i kvalitni zvukova technika. Dale je potieba zafidit i vhodné
osvétleni (pfipadné zatemnéni) ucebny, aby byl zakim poskytnut co mozna nejvétsi komfort
pfi praci s filmem.

Casovd narocnost

Film Spalovac¢ mrtvol ma stopaz 96 minut, tudiz zhlédnuti celého filmu a nésledna prace s nim

se zda pii béZné vyuce nerealizovatelnd. Ani pii moznosti dvou spojenych hodin nevznikne
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dostatecny prostor pro reflexi. Vzhledem ke zpisobu, jakym je Spalovac mrtvol natoen, se
nezda byt vhodné dilo délit na ukazky. Cely snimek se skladd z n¢kolika scén, které jsou
propojeny stiihem (zabérem na postavu a zmeéna kulis), rozdé€leni filmu na pouhé ukazky by
znehodnotilo jeho celkovou atmosféru. Nevhodné se zda byt i1 feSeni zhlédnout nejprve film
a az nasledujici dny s touto zkuSenosti pracovat, vymizi aktualni prozitek a zaroven v ném

mohou Zaci n¢které zajimavé detaily zapomenut.

Nejvhodnéjsim zptisobem, jak moci pracovat s celym filmem, se tedy ukazuje moznost vyuzit
projektového dne, kdy vznikne dostatecny Casovy prostor na zhlédnuti celého filmu, zakovskou

praci i na zaverecnou reflexi.

Reflexe

Reflexe je dtlezitd v kazdé vyucovaci hoding, nejinak je tomu i pii praci s filmem. Film
zachycuje psychologické stavy postav, jejich jedndni, emoce, dramati¢nost. VSechny tyto
momenty Zaci vnimaji a prozivaji. Pfi zavérecné reflexi je jim dana moznost okamzité vyjadrit
své pocity a mySlenky, pfipadné uvést otazky, které se pti sledovani daného snimku mohly
objevit. I zde je nékolik technik, které se uzivaji pti reflexi knih a daji se téz vyuzit pii reflexi
filmu. Jako ptiklady poslouzi podvojny denik, kresba, volné psani, pétilistek, dopis hlavnimu

hrdinovi apod.

6.2 Metodicky list k dilu Spalovac mrtvol

Nazev materialu: Spalovac¢ mrtvol

Autor materialu: Bc. Marie Rocovska

Cilova skupina:

Zaci vyssich roénika stfednich $kol (3. &i 4. ro¢nik)
Pocet pracovnich listii:

Casova dotace: 3-4 vyu¢ovaci hodiny (96 minut na film)
Vzdélavaci oblasti:

Cesky jazyk a literatura, D&jepis, Ob&ansky a spoletenskovédni zaklad, Hudebni obor,
Vytvarny obor
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Uc¢ivo dle RVP G

- metody interpretace textu,
- zpusoby vyjadfovani zazitkl z literarnich dé€l a soudt nad nimi (osobni zdznamy,
anotace, kritika a recenze, polemiky),

- vyvoj literatury v kontextu dobového mysleni, uméni a kultury.
Prifezova témata:

Osobnostni a socialni vychova, Vychova k mysleni v evropskych a globalnich

souvislostech, Medialni vychova, Multikulturni vychova

Cil hodin:

~

Zak:

- interpretuje a hodnoti film Spalovac mrtvol,

- vyvozuje logické zavéry,

- aktivné vypliiuje pracovni list ke zhlédnutému snimku a zapojuje se do finalni
diskuze,

- vyuziva znalosti z ostatnich pfedmétt (Spolecenské védy, Déjepis),

- aktivné spolupracuje pii spolecné praci,

Ocekavané vystupy dle RVP G:

~

Zak:

- objasni rozdily mezi fikénim a redlnym svétem a vysvétli, jakym zpisobem se redlny
svét promita do literarniho textu, jaky vliv miZe mit svét fikce na mysleni a jednani
realnych lidi,

- rozlisi a specifikuje jednotky vypraveni (Sasoprostor, vypravéé, postavy) a zhodnoti
jejich funkci a Gi€inek na Ctenafe,

- postihne smysl textu, vysvétli divody a disledky riiznych interpretaci téhoZ textu,
porovna je a zhodnoti, odhali eventualni dezinterpretace textu,

- samostatné¢ interpretuje dramatické, filmové a televizni zpracovani literarnich dél

- tvorive Vyuiivé informaci z odborné literatury, internetu, tisku a z dalSich zdroji,

kriticky je tfidi a vyhodnocuje,

51



- ziskané schopnosti a dovednosti tvofivé vyuzivd v produktivnich cinnostech

rozvijejicich jeho individudlni styl.”!
Metody a formy prace:

Cteni s porozuménim vybranych textd z knihy Spalovac mrtvol, diskuze o dile, vlastni
argumentace, vyuziti vlastnich zkuSenosti a znalosti, interpretace a porozuméni
filmového zpracovani dila, metoda tvofivého mysleni, psani vlastniho uceleného textu,

skupinova prace.
Pomiicky:

PC, interaktivni/dataprojektor, kniha Spalova¢ mrtvol, pracovni listy, film Spalovac

mrtvol (dostupny online na Netflix)
Anotace materialu:

Pracovni listy obsahuji didaktické ulohy k filmu Spalova¢ mrtvol od reziséra Juraje
Herze. Jsou koncipovany k procviceni filmové gramotnosti, vyhledavani a interpretaci
informaci. Zarovenn maji zaky pfimét k premysleni nad zhlédnutym a pomoci pochopit
vyznam dila. Otazky a pracovni tkoly po zhlédnuti filmu ovéfuji miru porozumeéni
u zaka.

6.3 Metodicky popis moZnosti prace s materidlem

Jak jiz bylo zminéno vySe, materidly jsou svou ¢asovou narocnosti a svym celkovym obsahem
koncipovany pro projektovou nebo vicehodinnou vyuku. V pracovnich listech se pfedpoklada
skupinova zakovska prace, pfi které si zaci vyzkousSeji kooperaci pii feSeni jednotlivych ukold.
Pracovni listy jsou sestaveny do bloki (historicko-spoleCensky blok, zde jsou uplatnény
znalosti z d&jepisu a spolecenskych véd a druhy blok tykajici se literarné-filmové ¢asti). Tyto
bloky je moZné vyuzit i nezavisle na sob&, nicméné pro celkové pochopeni dila a jeho myslenek

je vhodné pracovat s obéma ¢astmi.
6.3.1 Evokace pfed zhlédnutim snimku Spalovac mrtvol
Pted samotnym zhlédnutim filmu je dileZité sezndmit Zaky s cilem hodin/vyukového bloku.

Z4ci se seznami s Gasti historie 20. stoleti (zde jsou dilleZita dvé obdobi, a to obdobi vzniku

filmu a obdobi, o kterém film pojednavd), atmosférou doby, v priabehu sledovani a po zhlédnuti

""BALADA, Jan. Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G. Str. 14.
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budou fesit otazky a problémy tykajici se snimku (historicko-spolecenské a literarné-filmoveé

a interpretacni).

Samotna evokace je rozdélena do tii na sebe navazujicich ¢asti. V prvni ¢asti zaci pied sebe

dostanou tii citace z dila:”?

., To je nas casovy rad. Jakysi jizdni Fad smrti, kteréemu se nikdo nevyhne,

’

ledaze by se chtel dat pohrbit do zemé.’

,, Utrpeni je zlo, které mame odstranovat nebo aspon zmirnovat, zkracovat,

ale toto zlo pasou lideé, protoze je obklopuje zed, pro kterou nevidi svétlo. *

., Nikdo nebude trpét. Spasim je vsecky.”

Tyto citaty jsou zakam promitany postupné po jednom. Ukolem 7kt je vzdy po piedteni napsat
pocit, ktery v ném konkrétni citat vyvolal. Nasledné se Z4ci zamysleji, zda vSechny tii citaty
vyslovila stejnd osoba. V kratké diskuzi pak Zaci vyslovuji argumenty, pro¢ si mysli, ze ano
¢ipro¢ ne. Poté muze nasledovat jesté otdzka, co maji tyto citaty spolecné, ale zde je

pravdépodobné, ze odpoveéd’ zazni jiz pii predeslé argumentaci.

V dalsi fazi evokace Zaci pracuji s kliCovymi slovy s negativnim zabarvenim: Chram smrti,
krematorium, pohieb, smrt. Zde prace ve dvojici, kazdy z dvojice dostane dvé slova, které
vyslovi pfed svym partnerem, ktery ihned vyslovi prvni véc, co ho napadne. Kazdy zak tedy

reaguje dvakrat. Nasledné v jedné vété spoletné zhodnoti, jak tyto slova spolecné vnimaji.

Zavere€na Cast evokace spociva v predvidani dila. Zakiim je sdélen nazev dila a Zaci pomoci
této informace a predchazejicim pojmim a citatim individudln€ napiSou tfi az pét vét se
zamyslenim, o ¢em by dilo mohlo byt.

A7z na posledni ¢ast je v§e mozné délat Gstn€. Posledni ¢ast je nutné zapsat, bude totiz vyuZzita
po zhlédnuti dila.

6.3.2 Prace béhem sledovani filmu

Zaci budou pred samotnym zhlédnutim filmu rozdé&leni do pracovnich skupin a instruovéni
ohledné prace ve skupinach. V ramci jednotlivych skupin se Zaci rozdéli na podskupiny, kdy
jedna bude tesit otazky tykajici se historicko-spolecenského bloku a na ty, ktefi budou pracovat

na Casti literarné-filmové. Pracovni listy na skupinovou praci je mozné poskytnout pouze

2 Spalova¢ mrtvol [The Cremator] [film]. Rezie HERZ, Juraj. Ceskoslovensko, 1968. Zpracovano podle novely
Spalovac mrtvol Ladislava Fukse.
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v jednom vytisku pro skupinu (moznosti je i vytisk pro kazdého zéka, zde ale miize nastat
problém, ze nékteti zaci pojmou praci individualné a nebudou se zapojovat do skupinové prace,
kvili ¢emuz nebude rozvijet urcit¢ kompetence), reflektujici ¢ast (INSERT) je nutné
poskytnout vS§em zaktim. Poté s zaky projdeme pracovni listy, vysvétlime ukoly a otazky,
aby zaci vSe pochopili a védéli, co maji béhem sledovani snimku délat. Tato faze je dilezita,
protoze je dilezité, aby se pii sledovani zaci nerozptylovali zji§tovanim, co dany ukol znamena.
Cilem je zakovskéa aktivita béhem celého sledovani. Po zodpovézeni ptipadnych dotazi

k pracovnimu listu za¢ne promitani.

Béhem sledovani vyucujici pozoruje tiidu a préaci zaki, sleduje jejich reakce na dilezité
momenty a udalosti ve filmu a tyto reakce si poznamenava, aby s nimi mohl pracovat pfi reflexi.
Ucitel také kontroluje zékovskou praci, sleduje, jak zéci ve skupinach spolupracuji, jak vypliuji
pracovni listy, a v ptipadé potieby je zdkiim ndpomocen v ptipad€ néjakych nejasnosti.

6.3.3 Reflexe

Po zhlédnuti snimku a dokonceni praci na pracovnich listech je nutné aktivitu s zaky
reflektovat. Zavérecna reflexe vychazi z pracovnich listd. Thned po konci dila je vhodné
pracovat s emocemi zaki, k tomu mizeme vyuzit metodu ,,Jedno slovo®, pfi které Zaci stru¢né
vyjadiuji pocity ¢i proménu pociti z pravé zhlédnutého. Prostor zde dostanou vSichni Zaci.
Mozn4 je 1 metoda ,,Anonymni myslenky*, kterd pracuje na podobném principu jako predesla

aktivita, ale Zaci se vyjadfuji anonymné na listky.

Nasledné se s zaky obratime na samotny film. Zaci si nejprve individualné napisou jednou az
tremi vétami scénu, ktera je nejvice zaujala. Ke scéné si zapiSou divody, pro které jim dana
scéna zustala v paméti — at’ uz negativni ¢i pozitivni. Néasledné ve skupinach Zaci o danych
scénach diskutuji, argumentuji, pro¢ pro né je dilezitd pravé tato scéna, naslouchaji si
navzajem. Zde je dilezité, aby se ucitel stal pozorovatelem a prochazel mezi jednotlivymi
skupinami a naslouchal diskuzi, ale aktivné do ni nezasahoval, pouze si délal poznamky
k nasledujici zavérecné spolecné reflexi.

Bé&hem celého filmu pak maji Zaci k dispozici list s metodou INSERT. Tato posledni reflektujici
aktivita bude ptredchazet zavérecné debaté ve tfidé. V této fazi maji Zaci moZnost vyjadfit
za svou skupinu vlastni stanoviska — tedy jaké nové informace se zaci dozvédeli, které Casti
povazuji za dilezité a jaké otazky je pfi sledovani snimku napadaly. V rdmci této zavérecné
casti by bylo vhodné, aby ve tiid¢ prob¢hla debata se vSemi zaky. Neni zadouci, aby debatu
fidil ucitel (systém Zdk — ucitel), ucitel by mél mit funkeci jen moderatora

(systém zak — ucitel — zak).
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Je mozné, ze zaci nebudou chtit pokladat otazky. Pro tento ptipad je nutné, aby ucitel mél

pfipravené prvotni otazky typu: Co vés na filmu zaujalo? Jaké poselstvi film pfinasi? Které

vvvvvv

vV

myslenky, nazory a otdzky. V momenté, kdy se otdzky a odpovédi za¢nou opakovat, ucitel

vstupuje do debaty a ukoncuje ji.

Nasleduje kontrola pracovnich listl, zaci si béhem ni sd€luji spravné odpovédi a na otazky
a feSeni ukoll. Zde se opét objevuje moznost rozvést odpovedi do veétsi diskuze. Zalezi pouze

na uciteli, jak moc hluboko bude chtit danou problematiku probrat.

Mozna témata k hlubsi diskuzi:
- Dobro versus zlo
- Symbolika ndbozenstvi
- Dilezité motivy a jejich zobrazeni
- Rozd¢leni spolecnosti
- Historické souvislosti
- Opakujict se historie
- Agitace tehdy a paralela se soudobou agitaci
- Bizarnost postav — vyznam pro dilo

- Vliv doby na umélecké dilo

Po spolecné diskuzi si zaci vezmou k ruce své poznamky ze zacatku hodiny, kdy predvidali d¢j.

Bud’ sami nebo ve dvojicich si ndsledné zhodnoti, jak se jim to podafilo.
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7 Reflexe vyukového celku

Realizace vyse zminénych didaktickych situaci byla provedena ve tfidé 3. ro¢niku CEtyfletého
gymnadzia, ve tfide bylo 29 zaka, z toho bylo 18 divek a 11 chlapct. Ve tfid€ byl vyuzit projektor
a interaktivni tabule k promitnuti. Obtize jsme zaznamenali v oblasti audia, kdy v zadnich
fadach byla snizena srozumitelnost promluv filmovych postav, proto zaci poprosili o titulky,
které jim usnadnily srozumitelnost, nicméné tento problém se tykal jen promluv, hudebni
podkres byl dobie slysitelny. Pro vyuku byl zvolen model blokové vyuky, kdy nam bylo
umoznéno spojeni Ctyt vyucovacich hodin (4x 45 minut). Diky tomu mohl byt zrealizovan plan,
ktery pocital s moznosti zhlédnout cely film a nasledné praci.

7.1 Dukazy o uceni

Ve fazi evokace byli Zaci seznameni s tématem hodiny. Zaci zprvu nevédi, jaké dilo bude
tématem hodiny, to se dozvidaji az na konci evokacni ¢asti.

V prvni ¢asti se Zaci seznamili se tfemi citaty. Prvni citat: ,, To je nds casovy rad. Jakysi jizdni
rad smrti, kterému se nikdo nevyhne, ledaze by se chtel dat pohibit do zemé.” V zacich
nejcastéji vyvolal tyto myslenky: ,,pocit konecnosti, fanatismu, fascinace smrti, pocit
systematicnosti ‘. Druhy citét: ,, Utrpenti je zlo, které mdame odstranovat nebo aspon zmiriovat,
zkracovat, ale toto zlo pdsou lidé, protoze je obklopuje zed, pro kterou nevidi svétlo.“ Druhy
citit byl pak nejcastéji spojen s myslenkami ,,dobra, napomocnosti, dobrosrdecnost, boj proti
utrpeni, filozofie“. Tteti citat ,, Nikdo nebude trpét. Spasim je vSecky.” Tento citat v zacich
rezonoval nejvice. Nekteti ze zaki se zacali zamyslet nad otazkou ,,spaseni“. Myslenky, které
si zaci psali: ,, ironie, skryty vyznam?, blaznovstvi, dobro . V nasledujici diskuzi se Zaci shodli,
ze si mysli, ze vSechny citaty vyslovila jedna osoba. Argumenty: ,,Zvidstni premysleni
nad béhem svéta. Fascinace radem a smrti. Posledni dva citdaty hovori o utrpeni, zlu a mozné
spase a zmirfiovani zla. VSechny citdty se toci kolem smrti. Jeden ze zakl pouzil argument:
»Mohlo by se jednat o provolani néjaké sekty, nicméné clenové sekt maji vétsinou znemoznéno
samostatné uvazovat, tudiz se priklanim k ostatnim, zZe se jednd o jednoho cloveka, klidné viidce
nejaké sekty ¢i nabozenstvi. “ Otdzka, co maji citaty spolecné, vyslovena nebyla, dle mého byla
dostatecné zminéna jiz pii diskuzi o autorovi.

Druha ¢ast evokace — prace ve dvojicich probihala bez zdsahu ucitele, finalni zhodnoceni
zaznivalo vétSinoveé, ze tato slova vnimaji spiSe negativné. Vysvétlili to tak, Ze v nasi
spolecnosti jsou tato slova vnimana ve spojitosti s koncem zivota, ztratou n€koho blizkého,

a proto je Zaci vnimali jako negativni.
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Tteti ¢ast evokace byla individuélni a jeji vyhodnoceni je zahrnuto v ramci reflexe. V této Casti
se zaci dozvedéEli nazev dila, které bude pfedmétem prace. Z kontrolni skupiny dilo nikdo necetl

ani nevidél.

Ve fazi uvédomeéni se zaci nejprve rozdélili do Sesti skupin po péti lidech (jedna skupina
po c¢tyfech). Nasledné byly do kazdé skupiny rozdany pracovni listy. Zvolili jsem variantu
jednoho vytisku pracovniho listu pro kazdou skupinu, cilem bylo, aby Zzici, co nejvice

spolupracovali.

Nasledné¢ byl pustén film a Zaci se pustili do vypracovani pracovnich listd. Po zhlédnuti filmu

probéhla kontrola pracovnich listt.

1. Celé dilo se odehrava na pozadi vyznamné historické udalosti.

a. Zarad’te d€j filmu do casového obdobi.

Zde Zzaci neméli z4dné problémy s odpovédi. Odpovédi: Pred druhou svetovou valkou,

30. leta 20. stoleti

b. Které¢ momenty z filmu ukazuji prave na tuto dobu?

Tato otazka byla zaméfena na dobu, ve které se dilo odehrava. Pro pochopeni dila je dle mého
diilezité, aby Zaci zvladli na zakladé historickych zminek zatadit d&j filmu na Gasovou osu. Zaci
dobtfe identifikovali nékteré zminky o mobilizaci, Mnichovu a nasledném obsazeni
Ceskoslovenska Némeckem, NSDAP, piipojeni Sudet a Rakouska k Risi. Dale zmifovali
neustdlé zminky o Zidovském a némeckém plvodu. Komentovali také obleceni, které
piisuzovali do obdobi 30. let. Také zminovali kouteni jako ptiznak doby pfed druhou svétovou

valkou.

2. Dilo je provazeno otazkou krve/piivodu. Debaty Kopfrkingla s Reinkem se toci
kolem krve, pozdéjsi Kopfrkinglova navstéva u doktora Bettelheima také.

a. Proc¢ byla otazka krve/piivodu dilezita?

V této otazce si zéci propojili historickou souvislost s dilem. Vzhledem ke znalostem z hodin
déjepisu pro né odpoveéd nebyla tézka. Odpoveéd’: ,, Otdazka krve byla diilezita z hlediska novych

zakonii, kdy byli utlacovani prislusnici Zidovského obyvatelstva, naopak pokud v sobe mél
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clovek krev némeckou, respektive mél germansky piivod, mohl zastavat lepsi spolecenské

«

i pracovni pozice.

b. Kterd krev je nejlepsi a ktera naopak nejhorsi? (dle narodnosti)
Odpovéd na tuto otazku byla zastoupena jiz v odpovédi na predchazejici otazku. ,, Zidovskd je

‘

nejhorsi, germanskd/némeckd nejlepsi.

c. Vypiste z dila, jaka privilegia pfindsela spravna krev, a naopak jaké utlaky
hrozily lidem s necistou krvi.

Zde bylo dulezité, ze si zaci uvédomili, Ze maji Cerpat pouze ze zhlédnutého filmu, a ne ze svych
znalosti z hodin dé&jepisu nebo spolecenskych véd. Findlni myslenku, kterou Zzaci
vyprodukovali, pak hodnotim jako velmi dobfe promyslenou a podloZenou tim, co Zaci ve filmu
zhlédli a slyseli.
Odpovédi ,, Kopfrkingl si pod ndtlakem Reinkeho reci uvedomuje, zZe mit némeckou krev je
vyhodné pro spolecenské i pracovni postaveni. Spravna krev umoznuje vstup do strany, vyuzivat
privilegia ztoho plynouci (navstéva Kasina), kariérni postup (povysSeni Kopfrkingla
v krematoriu). Naopak Spatna krev by mohla znemoznit Milimu studium na gymndziu, dle

Kopfikingla jsou Zidé ,, nestastny narod*, ktery nic nevi.

3. Co to byly Norimberské zakony? Aplikujte tyto zakony na Koprfkinglovu

rodinu.

Navizeni k zakonu o Fisském obcéanstvi

§2
(2) Zidovskym misencem je ten, kdo pochdzi od jednoho nebo dvou prarodicii, podle rasy plné
Zidovskych, neni-li podle § 5, odst. 2, zidem. Za pilné zidovského se bez dalsiho poklada

prarodic, kdyz prislusel k Zidovskému ndabozenskému spolecenstvi.

§5

(1) Zidem je ten, kdo pochdzi pri nejmensim od tii prarodicii, podle rasy plné Zidovskych. Plati
(tu) § 2, odst. 2, véta 2.

(2) Za zida se také poklada statni prislusnik, je-li Zidovskym misencem, pochdzejicim od dvou

plné zidovskych prarodicii,
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a) kdyz v dobé vydani zakona prislusel k Zidovskému nabozZenskému spolecenstvi nebo potom

do néeho byl prijat,
b) kdyz v dobé vydani zakona byl v manzelstvi se Zidem nebo potom do ného vstoupil,

¢) kdyz pochazi z manzelstvi se zidem ve smyslu odstavce 1, jestlize bylo toto manZelstvi

uzavreno za ucinnosti zakona o ochrané némecke krve a nemecké cti ze dne 15. zari 1935,

d) kdyz pochdzi z mimomanzelského styku se Zidem ve smyslu odstavce 1 a narodil se

nemanzelsky po dni 31. cervence 1936.7

vvvvvv

predeviim o praci s dal§im zdrojem a propojeni prace s hodinami d&jepisu. Zaci dobie
vyrozuméli, ze Kopfrkingl je nezidovsky obcan a Ze je jeho manzelka zidovského pivodu,
nicméné nikde ve filmu (jak sami Zaci poznamenali) se neuvadi, zda oba rodice Lakmé byli
zidovského ptivodu.

Ve tfid¢ se tak vytvorfily dvé skupiny — jedna tvrdici, Ze Mili a Zina jsou dle zakona Zidé (oba
rodi¢e Lakmé byli zidovského ptivodu). Druhd tvrdici, ze neni diikazu pro toto tvrzeni, z toho

divodu nelze povazovat Miliho a Zinu za zidy, ale jsou pouze zidovsti miSenci (pouze jeden

z rodict Lakmé byl Zidovského ptivodu).

Teoretickd otdzka na Norimberské zdkony byla pro zaky velmi jednoduchd, nebot’ téma

mezivale¢né doby a druhé svétové valky v hodinach déjepisu probirali jen o par mésict diive.

4. V dile se vyskytuje spoustu naboZenskych symbolii, svatka apod.

a. Ktera naboZenstvi jsou ve snimku zobrazena?

Z4ci bez problémi identifikovali tfi ndbozenstvi: Judaismus, kfestanstvi a buddhismus.

b. Vypiste z dila vSe, co se k jednotlivému nédbozZenstvi vztahuje.

Otazka byla zaméfena na symboliku a jeji spojeni s vySe zminénym naboZenstvim. Zaci

postupné pronaseli, co si poznamenali:

Judaismus — kapr na sladky zpiisob, svatek Chevra suda, sedmiramenny svicen, Zidovské

nabozenské zpévy, kipa

Krestanstvi — Vanoce, vira v Boha a dusi

3 NORIMBERSKE ZAKONY Z ROKU 1935. Online. BARTA, Lud&k. Moderni-dejiny.cz. 2009, 27.3.2012.
Dostupné z: https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/norimberske-zakony-z-roku-1935/. [cit. 2024-03-02].
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Buddhismus — prevtéleni, tibetsky mnich, chram ve Lhase, kniha o Tibetu

c. Vyuzijte znalosti ze spolecenskych véd. Vypiste zékladni informace

o jednotlivych nabozenstvi, které jsou ve snimku zobrazena.

V této otdzce se objevil problém, Ze zaci sice pasivné uméji jednotliva ndbozenstvi od sebe
odlisit a vyjmenovat, ale zédkladni znaky si nepamatuji. Zde by bylo mozné pfi dalSim pouziti
téchto listli dovolit pouzivani mobilnich telefont ¢i zadkiim dopiedu rozdat dalsi zdroje, které
by jim pomohly se v jednotlivych ndbozenstvi zorientovat. Po spolecné debaté jsme dali

dohromady téchto nékolik znak:

Buddhismus — Siddhartha Gautama (Buddha) — ucitel buddhistii, nirvana, prevtelent, meditace,

rozvoj vlastni osobnosti ne slepa vira v bozstvo,
Judaismus — vira v jednoho boha, posvatny text Tora, Izrael,

Krestanstvi — vira v jednoho Boha, posvatnd kniha Bible, prijeti je kitem, vira v dusi a jeji

spasu.

d. Koresponduje vnimani jednotlivych ndbozenstvi ve snimku s tim, co o nich

vite?

Vzhledem k nedostateénym znalostem v tomto bod¢ byla tato otdzka pii zaveérecné debaté lehce
pozmeénéna. ,, Zastava Kopfrkingl pouze jednu filozofii ¢i nabozenstvi nebo si z kazdého bere,
co potrebuje? “ Na tuto otazku se jiz Zakim podafilo pom&mé sluSné odpovédét a nasledné
ztoho vyvodili odpovéd’ k pivodni otazce: Obecné Ize Fict, Ze Kopfrkingl smichava
krestanskou a buddhistickou filozofii. Zatimco buddhismus neuzndva existenci duse, tak
krestanstvi nezastava teorii prevtéleni. Buddhismus zastava kremaci. Kopfrkingl muze videt
paralelu mezi jeho radem smrti a vecnym radem (Dharmou). Abstinence. Mozna paralela

o0 ,,posvatné knize“ — to zase odpovida spise krestanstvi ¢i judaismu.

Z vySe zminéeného nelze rict, Ze zobrazeni filozofie ¢i nabozenstvi je shodné s teoretickym uceni.

V dile se nabozenstvi a myslenky smésuji dohromady.

5. Pan Kopfrkingl je povéfen velkou véci — musi vymyslet, jak spalovat co
nejrychleji velké mnoZstvi lidi.

a. Zjakého ditvodu je tento pozadavek vznesen?
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Zde zaci spravné usoudili, Ze pozadavek na velkokapacitni pece souvisi s potiebou likvidace
tél. Nasledn¢ uvedli dva divody, které tuto potiebu zapticinuji. Za prvé valecné usili s sebou
prindasi obéti a za druhé nacisté potiebuji rychly a efektivni zpusob jak. Likvidovat téla
usmrcenych Zidii. Kopfikingl je idedlni ¢lovek, protoze je svou pract fascinovan a spalovani

vidi jako rychlou moznost, jak télo navratit zpét v prach.

b. Vysvétlete pojem ,,konecné feSeni zidovské otazky*.

Otazka, ktera opédt propojuje sledovani fiktivniho dila s realnou historii. Zaci vyuzili své

znalosti z déjepisu. Odpoveéd’: Nacisticky plan na genocidu zZidovského obyvatelstva v Evropé.

c. Coto je holocaust?

Stejné jako v predeslé otdzce i1 v této Slo pfedevsim o znalosti z déjepisu. Odpoved Zaku:
V sirsim smyslu vyvrazdovani a prondsledovani nepohodiného obyvatelstva (Romové, télesné
i dusevné postizeni, homosexudlové, Zidé). V uzsim smyslu vyvrazdovani a prondsledovini
Zidi.

d. V zavéretné scéné se objevuje Cerné vozidlo s lidmi. Koho dle vas

predstavuji?

V této otdzce neexistuje jedina spravna odpovéd’. Slo tedy o otazku, kterd méla zaky donutit
argumentovat a obhdjit si sva tvrzeni. Nejcastéjsi odpoveéd’ byla, ze se jednd o predstavitele
strany, ktefi chtéji mit Kopfrkingla pod kontrolou, protoZe se za¢ina chovat neptedvidatelné
(dvé vrazdy a jeden pokus o ni). Druhd varianta byla, Ze se jedna o tajnou policii, ktera jde
Kopfrkingla zatknout za jiZ zminéné Ciny. Tteti varianta je, Ze si stranici v§imli probouzejiciho

Silenstvi (halucinace) a Kopfrkingl je odvezen do blazince.

e. Vysvétlete, co dle Kopfrkingla znamena ,spaseni lidi“? S jakym

nabozenstvim jeho myslenky souhlasi?
V této otazce jsme se s zaky dostali k problematice chapani slova ,,spaseni“. Zaci nasledné
odpovidali, ze Kopfrkingl byl zvracena osoba a v ramci svého uvazovani byl schopen si své
chovani obhajit jako spasu, kterou vidél ve smrti ve znovuzrozeni. Zaci také spravné usoudili,

ze se v tomto ohledu se nechal inspirovat buddhismem.
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6. Film byl natocen roku 1969, ale ihned po premiére byl uloZen do trezoru
a znovu ho mohli divaci vidét az v roce 1990.

a. Vysvétlete, pro€ byl dle vas snimek zakéazan.

Cilem této otazky bylo, aby si zaci uvédomili, Ze ne v tak ddvné minulosti se ¢eskd umélecka
(anejen ta) scéna potykala s cenzurou, a co vSe mohlo byt zakazano. Pii této otdzce se objevily
nazory, ze na filmu neni nic zdvadného. Nésledné byla zakiim polozena otazka, kdy film
vznikal, a co se v této dob¢ délo — nasledné Zéci vyslovili domnénku, Ze by se na tvorbé mohli

podilet ,,zakazani* umélci, ¢i ze by ve filmu mohlo byt n¢jaka podobnost s udalostmi 1968/69.

Poté jim byl sdé€len oficialni divod — morbidnost filmu. To se u setkalo s piekvapenim
a nesouhlasem. Sami usoudili, Zze v dnesni dob¢ se setkavaji s morbidnéj$imi filmy, které jsou

poustény i v hlavnich vysilacich ¢asech.
b. Co se zménilo, Ze v roce 1990 mohl vyjit film na vefejnost?

Opét propojeni s historickymi souvislostmi. Zaci spravné usoudili, Ze po padu komunistické

strany se mnoho d¢l dostalo na vefejnost a ze Spalova¢ mrtvol byl jednim z nich.
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Pracovni listy
1. Snimku byla predlohou stejnojmenna novela Spalovac mrtvol.

a. Vite, kdo napsal tuto novelu?

Zde zaci odpovidali naprosto bez problémt. Jméno autora bylo viditelné i v titulcich. Odpoveéd™:

Ladislav Fuks

b. Znate od tohoto autora néjaké dalsi dilo?

Zde téméi polovina skupin dalsi dilo neznala. Ti, ktefi si na dalsi dilo Ladislava Fukse
vzpomnéli, tak zminovali dila Mi cernovlasi bratri a Pan Theodor Mundstock. Neznalost
dalsiho dila se da vysvétlit naptiklad maturitnim kdnonem, kde Zaci maji pouze Spalovace

mrtvol.

c. V jakém stoleti byl Spalovac mrtvol vydan?

Z4ci se pii odpovidani na tuto otazku nespokojili pouze se stoletim, ale snazili se dobu vydani
upfesnit vice. Nejcastéjsi odpoveédi tak bylo: 2. polovina 20. stoleti. Nekteti zéci specifikovali

dobu jako druha vina povalecné literatury.

d. Znate n&jaké podobné dilo, které pojednava o stejné ¢i podobné tématice?

V této otazce se zaci méli zamyslet nad vyznénim celého dila. Odpovédi pak byli velmi
individualni, n€ktefi zaci volili dila, ktera maji valecnou tématiku nebo tématiku s holocaustem
napt. Smrt je mym remeslem, Chlapec v pruhovaném pyzamu. Jiné skupiny volili dilo
na zaklad€ Zanrového zatazeni do psychologického romanu/novely — dilo Diim bez oken.
Z nasledné diskuze vyplynulo jesté jméno autora ArnoSta Lustiga, ktery se ve svych dilech
zabyval tématem holocaustu.

2. Ve filmu Spalovaé mrtvol je spoustu motivii. Vypiste nejdiilezitéjsi z nich a pokuste

se je néjak charakterizovat ¢i popsat jejich dilezZitost.

Motiv Vysvétleni

Rodina (6x) Kopfrkingl d€la vse pro dobro rodiny. Rodina pro n¢ho piedstavuje

sttedobod Zivota. Ve jménu ochrany své rodiny ji pak 1 zavrazdi.
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Valka (6x) Dilo se odehrava na pozadi blizici se valky. Valka ovliviiuje jednani
lidi, chovaji se haf. Zaroven piichod Némcl ovliviluje zivot
v Ceskoslovensku.

Smrt (6x) Hlavni hrdina o smrti neustdle mluvi. Smrt je zobrazena i
v panoptiku.

Pivod/krev (6x) Dilo se to¢i kolem piivodu, krve postav. Resi se zidovsky, némecky
1 Cesky ptivod a vyhody ¢i nevyhody z toho pramenici.

Spaseni (4x) Dilo kon¢i snahou o spaseni rodiny, kdy hlavni hrdina vidi jedinou
cestu, jak zachréanit svou rodinu v jeji smrti.

Krematorium/chram | Hlavni postava pracuje v krematoriu, nazyvd ho chrdm smrti.

smrti (4x) Krematorium a spalovani mrtvol hraje velkou roli v ptib¢hu.

Nabozenstvi (2x)

V dile je mnoho ndbozenskych motivii — kiestanskych, zidovskych

a buddhistickych

Ztrata lidskosti (1x)

Hlavni postava ve filmu postupné ztraci schopnost empatie, a proto

je schopen délat véci, které se neslucuji s lidskosti.

Jména (1x)

V dile si postavy hraji se jmény. Véci, mista, lidé i zvifata jsou

nazyvani jinymi jmény, nez jaké ve skutecnosti maji. (ptiklad Marie

— Lakmé, Karel — Roman)

V této otazce se Zaci méli zamyslet nad motivy, které v dile prevazuji. Jak vyplyva z tabulky,

tak nejcasteji uvadéli pojmy: rodina, valka, smrt, piivod/krev. Do tabulky jsou uvedeny vybrané

piiklady vysvétlent,

které jednotlivé skupiny zakh predkladaly.

3. V celém filmu se objevuje velké mnoZstvi postav. K nasledujicim postavam napiste

stru¢nou charakteristiku.

Postava Charakteristika

Lakmé/Marie Zena pana Kopfrkingla, mila, hodna, poslusna, zidovka, ticha, chodici

duse, ovlivnéna svym muzZem

W. Reinke Pritel pana Kopfrkingla, manipulator, povySeny, silnd osobnost,

nacionalista (Némec), egoista
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Zina Dcera Kopfrkingla, hraje na klavir, chytra

Mili Syn Kopfrkingla, zzenstily, tichy, snadna obét’

Cernovlasa divka | Tajemna postava, ml¢ici

V charakteristice postav se zaci shodovali. V diskuzi nasledné zaznélo, ze Zenské role jsou
pouze kulisy, a ne samostatn¢ smyslejici bytosti. Zaci je piirovnavali k ptiveéskim, které
Kopfrkingl ma a které jsou na ném stoprocentné¢ zavislé a sami o sobé nedokazou vyslovit

vlastni nazor.

Charakteristiku postav v dile Spalovac mrtvol se zakiim povedlo vystihnout. Jako pozitivni 1ze
spatfit 1 chapani rozdilu mezi ,,plochymi“ Zenskymi postavami a ,,vicevrstvymi* postavami
muzskymi (Reinke a Kopfrkingl). Zaci zvladli na zakladé jednani postav zakladng

charakterizovat vybrané postavy.

4. Ve vyctu vySe chybi hlavni postava Kopfrkingla.

a. Pokuste se jej obecné charakterizovat.

V této otdzce se Zaci méli co mozna nejobecnéji pokusit vystihnout Kopfrkingla. Bylo potieba
zaky upozornit, Ze se jedna o otazku, ktera chce charakteristiku bez vlastnich vyklada a nazort.
Tedy bylo tfeba z informaci o chovani a jedndni vytvofit obecnou charakteristiku, kterd by
Kopfrkingla vystihla v pribéhu celého dila. Poté, co byla tato otdzka dovysvétlena, nebyl
pro zaky problém vytvofit charakteristiku Kopfrkingla.

Pracovnik v krematoriu. Milujici otec a manzel od rodiny. Mirumilovny, sectély, milovnik
umeni. Zdvorily, zodpovedny, pracovity. Komplikovana osobnost. Mozna hypochondr (Casté

navstevy lékare).

b. Kopfrkinglovi se v pribé¢hu déje méni jeho osobnost, charakter, nazory.

Jmenujte klicové okamziky promény.

Tato otazka byla pro Zaky téZsi, protoZe si museli v prib¢hu celého déje délat pozndmky a az
po konci filmu z nich vyvodit zdvéry. U této otazky si pfi zdvérecné reflexi Zaci pochvalovali

skupinovou spolupraci, kterd jim usnadnila préci.
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Tato otazka méla zaky donutit argumentovat a obh4jit si sviij nazor. V kazdé skupiné zaznélo
bodem promény je plsobeni Reinkeho, ktery postupné dostal Kopfrkingla na ,,némeckou
stranu®. Obecné ptsobeni Reinkeho a jeho manipulace zéci zvolili jako hlavni spousté¢ zmeén
Kopfrkingla. Hlavnim bodem pak urcili navstévu Casina, kdy Kopfrkingl zjistil, jaké vyhody

by jako obcas Némecka a ¢len strany ziskal.

c. Nyni napiSte nejzasadnéjsi promény pana Kopfrkingla.

Kopfrkingl na zacatku Kopfrkingl na konci

Cech (vlastenec) Hrdy Némec

Abstinent Pije alkohol

Milujici otec Vrah rodiny

Spalovac v krematoriu Reditel krematoria (zména ambic)

Nezajima se o politiku Vstup do strany, wudavani kolegh a
zidovskych spoluobcanti

Tato otazka je vyrazné provazana s otazkou predchozi. Zaci v této otdzce konkretizovali
proménu hlavniho hrdiny, nejéastéji zmitiovali jeho proménu z Cecha na Némce, zménu
ve vztahu k alkoholu a nasledné zménu k roding. Ukolem této otazky bylo donutit zaky vnimat
dilo v celé své §if1, zamyslet se nad proménou postav (v tomto piipad€ pouze té jedné) a dokazat
interpretovat chovéani v kontextu celého dila. Zaci si s touto otazkou poradili, opét si chvalili

skupinovou spolupraci.

5. Ukazka z knihy 1.

»Mame, nejcistsi, zivot pred sebou. Mame, nadoblacna, otevieny svét. Je ndm otevieno nebe,
ukazal a pohlédl na strop, jako by upozoriioval na hvézdy, nadherny obraz nebo zjeveni, ,,nebe,
na kterém za celych téch devatenact let, co jsme spolu, neptelétl jediny mracek, nebe, jaké
nékdy viddm nad mym Chramem smrti, kdyZ se v ném pravé nikdo nespaluje. Ale v koupelné¢,
v$iml jsem si, mame rozbity ventilator, musim to dat zitra spravit. Ja jsem tam zatim dal provaz
se smyckou, aby Sel ventilator otevtit ze Zidle. Ta zaclona tamhle v rohu...,* ukazal k oknu,

,-na kterou upozornil na Stédry den Willi, uz od té byly zase drzi. Slysis ten krasny zpév,“ ukéazal
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na radio z néhoz, se nesla velka arie Lucie, ,,jaka je to pravda, ze umirad a chud, kdo nepoznal

krasu hudby, kdepak je Rosana...*

Po vecefti pan Kopfrkingl nebeskou polibil a fekl:

,Pojd’, nevyslovna, diiv, nez se svlékneme, ptipravime koupelnu.*
A vzal zidli a $li, divala se na n€ kocka.

,Je tu horko,* fekl pan Kopfrkingl v koupeln¢ a postavil zidli pod ventildtor, ,,asi jsem to

prehnal s topenim, otevfi ten ventilator, draha.*

Kdyz sla Lakmé vylezla na zidli, pan Kopfrkingl ji pohladil Iytko, hodil ji smycku na krk
a s néznym usmeévem ji fekl:

,,Co abych t¢ drahé obé&sil ?*

Usmala se na ného dolt, snad mu to, protoze nerozuméla, on se usmal téz kopl do zidle a bylo
to.

V predsini si vzal kabat Sel, na némeckou kriminalku a do protokolu nadiktoval: ,,Ud¢lala to

ziejmé ze zoufalstvi.«™*

a. Zatad'te ukazka do kontextu dila, které jste zhlédli. Co udalosti predchézelo a co

bude nasledovat?

V této otdzce méli zaci zaradit textovou Cast do filmového zpracovani. Spravné zaradili ukazku
mezi tyto udalosti: Pfimo tomu pfedchazi odjezd déti k teté. Neptimo pak rozhovor Reinkeho
a Kopfrkingla, kdy se Kopfrkingl dozvida, Ze Zidovsky plivod jeho Zeny mu muZe zabranit
v kariéte.

Po udalosti nasleduje ve filmu rozhovor s mnichem a pohieb, kde Kopfrkingl vede proslov

k ostatnim. Dle zakti nebyl tento proslov adekvatni na pohieb.

b. Kdy se zménil Kopfrkingltiv pohled na milovanou Zenu?

Zde 7aci jednohlasné zminili rozhovor v Casinu s Reinkem a dal$imi, kde se rozebira ptivod
Lakmé a nasledky pro Kopfrkingla. Dale Zaci dobte pochopili, Ze je zde ukon¢ena proména

Kopfrkingla v ambiciézniho muze. Zaroven se jedna skupina spravné zamysli, zda stile

7 FUKS, Ladislav. T7i prézy. Str. 303-304.
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Kopfrkingl nechce chranit svou rodinu, uvédomuje si, ze pokud skute¢né maji zidovsky piivod,

tak by pro n¢ mohla byt smrt lepsi.

c. Porovnejte filmové zpracovani s textovou ukazkou. Co maji spole¢nou, ¢im se
odlisuji?
Filmova ukazka vyzafuje mnohem vice atmosféru strachu. Textova volné plyne, odehrava se

rodinnd vecefe a najednou je Lakmé obé&Sena.

Zaci si vtomto ptipad¢ dobfe vSimli rozdilu v obrazovém zobrazeni a textovém. Zatimco
v textovém nam autor neddva moznost nahlédnout do emoci Lakmé, tak ve filmu jsou

zobrazeny uz jen tim, Ze je na ni zabér.

d. Jaké pocity ve vas vyvolala textova ukazka? Byly pocity béhem sledovani filmu

stejné?

Zde byl u zaki problém nahlas vyjadfit své pocity. Viceméné se zde vyjadfovali velmi obecné.
Nejcastéjsi byla odpovéd”: ,, Filmové zpracovani vyvolalo stejné pocity jako textove, ale

u filmové byly silnejsi.

Nicméné s konkrétnimi pocity se nahlas svéfovat nechtéli. V pracovnich listech pak méli

poznamenano: bezmoc, uzkost, vztek, nepochopeni, sok.

Zde se ukazalo, ze Zaci nemaji problém v uzké skupiné fesit pocity, ale pted celou tfidou je to

mensi problém.

e. Jakym zplisobem si Kopfrkingl obhajuje své jednani? Proc se se svou Zenou
pouze nerozvedl?

Opét se po zacich chtélo, aby se pokusili vcitit do myslenek Kopfrkingla. V této otdzce skupiny
pfisli s ndzorem, Ze Kopfrkingl svou manZzelku miloval, nechtél se ji vzdat. Zaroven védél, Ze je
Zidovka a v budoucnu by ji ¢ekalo vétsi utrpeni a pted tim ji chce ochranit. Svym zvracenym
chapanim ji vlastn¢ zachranil.
Dalsi myslenka, kterd padla, neni podloZena dilem, ale Zaci se domnivali, ze ve 30. letech
nebyly rozvody spolecensky pfijatelné. Vzhledem k tomu, Ze nelze tuto teorii dilem potvrdit

ani vyvratit, nebyla vice rozvedena.
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f. Tato scéna je vyjadiena z pohledu pana Kopfrkingla. Vyjadfete tuto scénu
pohledem Marie/Lakmé.

V této otdzce Zaci psali své texty. NejCastéji si ,,hrali“ s emocemi Lakmé. Skupiny vyjadtily,
ze si Lakmé vSimla divného chovani svého muze, méla z n€ho strach, ale vzhledem ke své
submisivni povaze se nezmohla na odpor proti svému muzi.
Pti vyhodnocovani této otdzky zaci vice Cerpali z filmového zpracovani, kde je vice zobrazena
Lakmé a Cerpali z toho pro sviij prepis. Jak je uvedeno vyse, z textové ukazky neméli takové
pocity strachu a obav. Pfi sledovani filmu naopak citili, ze se déje néco nebezpecného, ozvalo

se: ,, Tak utec!*

6. Obrazova ukazka ze snimku

a. Jakym zplsobem je realizovan pfechod mezi jednotlivymi scénami?

V této otdzce jsme se vice zaméfili na filmové zobrazeni. Zaci se v této otdzce zaméfili
na prechody mezi scénami. Zaci si spravné vSimli, Ze prechody jsou Casto realizovany pomoci

detailniho zabéru na oblicej nékteré z postav a zmény prostiedi, ve které se postava nachazi.

b. Proc¢ si myslite, Ze scénaristé zvolily tento zptsob piechodii?

Zde zaci ptisli s teorii, Ze tvirci filmu chtéli urychlit déj, tak nepouzivali zadné vyplnové scény.
Dalsi teorie byla, Ze v tomto filmu nezélezi na kulisach, ale pouze na postavach, predevsim
na Kopfrkingla. Z toho diivodu jsou scény takto realizovany. Posledni teorie, se kterou Zaci
pfisli, vychézela z jejich nésledujiciho tvrzeni, Ze jde o zobrazeni jednotlivych scén, které

na sebe Casové€ pfimo nenavazuji.

c. Zaznamenejte dalsi takové prechody, které jste ve filmu vidéli.

Zaci ve skupinach zde dobfe zareagovali a jmenovali n€kolik momentd, v nichZ zaznamenali
stejny piechod. Napft.: Kopfrkingl v masérském salonu a nasledné u sebe v loZnici, posezeni
o Vanocich a nasledny prechod do ordinace doktora Bettelheima, scéna v krematoriu — zabér

na morfinistu a nasledné fecké ohné.

d. Jaky je vztah vSech tfi navstévnik (Mili, Reinke, Kopfrkingl) k boxu?
U této otdzky museli zaci precist chovani vSech tii postav a z toho se pokusit vyvodit jaky vztah

k boxu mizou mit. Zaci ve skupinach pfisli na tyto moznosti: Reinkeho vztah k boxu je kladny,
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bere ho jako muzsky sport, kde se cvici télo a silné muze Rise potiebuje. U Reinkeho byly
odpovédi nejvice jednoznacné, vSechny skupiny odpovidaly podobné. U Kopfrkingla
dochézelo k vétsi nejednoznacnosti. Zaci brali v potaz Kopfrkinglovi vyroky o nasili, které
odsuzuje, ale na druhou stranu pozd¢ji ve filmu hovoii o boxu jako o muzném sportu a je rad,
ze se Mili bavi s boxerem (dokud nezjisti, ze je to Cesky vlastenec). U Miliho komentovali
pocatecni obavy z tvrdosti sportu, nasledné ale sdm Mili za¢ne kamaradit s boxerem, takze by

se dalo usoudit, Ze si k boxu vytvoii kladny vztah.

V této otazce zaci spravné pochopili, ze si nemizou vytvofit pouze jednostranny nazor, ze je

potieba hodnotit nazor postav v prubéhu néjaké doby, ze nejde jen o scénu, kdy jsou na boxu.

Ukazka z knihy 2.
Za nékolik dni fekl pan Kopfrkingl Zing, chystajici se jit na hodinu klaviru:

,»Sli¢na! Pfisel mi dekret. Jsem jmenovan $éfem obrovské véci, odchazim z krematoria na vyssi
misto. Jde o fiSsky projekt, ktery jednou provzdy zabrani, aby lidstvo bylo vykofistovano,
trp&lo hladem a bidou, zbavi lidi utrpeni vieho druhu, moZna Ze i koné... Zel nemohu ti nic
blizsiho fici, je to tajné, je tieba naprostd mlcenlivost, ale co 11ikas, abych ti jesté diiv, nez odejdu
z krematoria ukézal své dvacetileté plisobisté. Abys vidé€la, kde tviij otec zacinal, pracoval,
poctivé plnil své povinnosti, rostl a vyspival? Zitra je sobota, odpoledne se nespaluje, az
v pondéli..., co fikas. vzit si ty hezké ¢erné hedvabné Saty. co jsem ti tenkrat koupil a kouknout

se tam... Sezenu néjaky,* fekl, ,,fotograficky pfistroj...

Kdyz Zina odesla dostal navstévu tibetského vyslance. Uvaril ¢aj s maslem.

V polovici kvétna 1945 — po valce — vidél pan Kopfrkingl okénkem sanitniho vlaku na jakémsi
nadrazicku malého némeckého mésta zastupy vyhublych lidi, vracejicich se domi. Zdalo se
mu, Ze mezi nimi pozndva néjaké znamé tvare, tvar jakéhosi pana Strausse a Rubinsteina
a starou tvar doktora Bettelheima a n¢jakého mladence, snad jeho Jana, a také n¢jakou Zenu,
kterd mu ptiSla znama. Usmival se, byl by jim rad zaméaval, ale pravé mél ruku v kapse, a prave
v té kapse néco nahmatal. Byl to kousek né&jakého provazku a kostka cukru. A tak se jen obratil
do kupé a fekl bezrukym a beznohym: ,,St’astné lidstvo. Spasil jsem je. Jisté uz nikdy nebude
na svéte pronasledovani, nespravedlnost a utrpeni, jist€ uz ne, ani kon¢... Panové, ted’ nastava

ten novy rad.*
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Z komina prazského krematoria $el Zlutavy dymek, té chvili tam pravé spalovali morfinistu.”

a. S jakym cilem chce Kopfrkingl vzit Zinu do krematoria?

Zaci zde vice vychazeli z filmu. Ve filmu je zobrazen nejen umysl, ale i samotny ¢in — pokus
o vrazdu a uték. Zaci dobfe odpovédsli, ze umyslem Kopfrkingla bylo, stejné jako u Miliho,
zabit Zinu a jeji télo spalit. Z filmu nebylo obtizné poznat, co je timyslem Kopfrkingla. Zaroven
samotny pokus zaci pomérné dost prozivali, nechtéli vidét dalsi vrazdu. Na zaveér komentovali

nelogické jednani Ziny, ktera pobihala po mistnosti namisto piimého Utéku z krematoria.

b. Co predchazi této udalosti?

Toto byla otazka, ktera méla provéfit schopnost zasadit dilo do kontextu dila. Zaci spravné

rozpoznali pfedchazejici situace.

,, Cinu predchazi Kopfrkinglitv projev na téma spalovani vétsiho mnozstvi lidi. Zéci si zde v§imli
i rozdilu filmového a textového zpracovani. V textové formé se o ,,velké véci® dozvidame

prostfednictvim rozhovoru se Zinou, ve filmu je vyobrazena scéna.

c. Co si Kopfrkingl piedstavuje pod ,,spasenim a zachranou*?
Tato otazka byla v jiné podobé i ve druhém pracovnim listé. Zaci, ktefi pracovali s timto
pracovnim listem se vice zamysli nad posledni textovou ukdzkou. V textové ukdazce Kopfrkingl
mluvi o spaseni a zachrané vétsiho mnozstvi lidi, mluvi o ,,velkém planu “. V zaveru pak potkava
lidi, které pravdépodobneé dostal do koncentracniho tabora a ve své mysli, to chape, Ze je
zachranil, otevrel jim oci. 1 zde Zéaci rozeznavaji odliSnost od filmového zpracovéni, kde

posledni scéna viibec neni.

d. Odpovidd knizni ukézka filmovému zpracovani? Jaké divody mohly vést

k upraveni filmového zpracovani?
Pti komparaci filmové ukéazky a textové ukazky zéci spravné odpovidali, Ze se zpracovani lisi.
Zatimco ve filmové podobé odchézeji Kopfrkingl a Zina do krematoria, tak v textové ukazce

zustane prohlidka krematoria pouze v planu. U Kopfrkingla doma se objevi tibetsky mnich

S FUKS, Ladislav. T7i prézy. Str. 317-318.

71



a Kopfrkingl je odveden uz z domu. Ve filmu je Kopfrkingl odveden do auta z krematoria a tim
film kon¢i. Knizni ukazka mé jesté pokraCovani — zachycuje Kopfrkingla po valce.

Reflexivni ¢ast

V reflexivni ¢asti jsme zaky nechali vyjadfit své emoce. Vzhledem ke tiidé, ktera sice rada
diskutuje, ale své emoce a pocity si rad¢ji nechava pro sebe, byla zvolena metoda ,,Anonymni
myslenky*, kam Zaci napsali bezprostfedni pocit po zhlédnuti. Nasledn¢ byly anonymné
zapsané pocity precteny. Objevily se tyto pocity: 7x znechuceni, 6x depresivni myslenky,
4x prekvapeni, 4x znepokojeni z promeny, 3x chaos, 3x uklidneni Ix pocit na zvraceni,
Ix nepochopeni. Vzhledem k ptfani zakl nerozebirat emoce a pocity ze zhlédnutého zustalo
pouze u napsani a precteni. Pro nas jako vyucujici je dulezité vSimnout si spiSe negativniho

pusobeni na emoce, film byl tfidou vniman jako depresivni nebo nechutny.

V dalsi reflexivni Gasti se vyulujici stdvd pouhym pozorovatelem. Zaci ve skupinach
diskutovali o dilezitych scénach. Pfi prochazeni skupin zaznivaly rGzné momenty, které
riznymi zpliisoby mohly zaujmout. Nej€astéji zaznivaly tyto scény: Obéseni Zeny, vrazdy syna,
pokus o vrazdu Ziny (podobnost s utokem na dceru), uvédomeni si, Ze Lakmé je Zidovského
piivodu a déti tedy ctvrtecni Zidé, navstévy doktora Bettelheima (pro¢ tam chodi?), prvotni
scéna — zakrivenost zrcadla a deformace odrazu, zvlastni styl zaberu — tzv. rybi oko, prostrihy

sceén.

Poslednim bodem reflexe pfed samotnymi pracovnimi listy byla metoda INSERT. Zaci nejprve
dostali prostor pro diskuzi v ramci skupiny, aby nasledné¢ mohli pfednést celé tfid¢ sva
stanoviska. Nasledna diskuze pak probihala na individualni bazi, kazdy zak mluvil sam za sebe.
Nejvice prostoru Zaci vénovali dilezitym ¢astem (viz vySe). Otazky, které skupiny pfednasely,
byly typu ,, Proc se Kopfrkingl tak zmenil?** ,, Co to vypovida o jeho osobnosti? “ ,,Je diileZité
povolani Kopfrkingla vzhledem k jeho myslenkam?* |, Proc¢ zbytek rodiny pusobi jako
nesamostatné osobnosti, ale jen jako soucast Kopfrkingla? *“ ,, Miize byt smrt vysvobozenim? “.
Vramcei této tfidy nebylo nutno do debaty pfili§ zasahovat, zaci byli schopni si otazky
a vyznamné Gasti predstavovat sami. Zaci byli schopni si diskuzi sami fidit. V momentg, kdy

se zacaly otazky opakovat, byla diskuze ukoncena.

V této Casti bylo nutné si po prvotnich neorganizovanych vykficich stanovit pravidla, aby se

zaci nepiekiikovali a neskékali si do fe€i. Nasledné€ probihala diskuze veelku bez problémt.
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Nasledné¢ probéhla kontrola pracovnich lista (viz vySe). Béhem kontroly pracovnich listi jsme
se nékolikrat dostali do diskuze. Zaci zvladli argumentovat a diskutovat na zakladg stanovenych

pravidel.

Bohuzel k ¢asové tisni jsme se uz nestihli dostat k dalsi diskuzi, kterd méla prohloubit témata
objevujici se v dile. V tomto by pii pfistim pouziti tohoto materialu bylo nutné zvysit casovou

dotaci, pfipadné vice usmériiovat pfedchozi debaty.

V zavéru hodiny jsme se vratili zpét ke cviceni z evokace, kdy Zaci predpovidali d¢j na zékladé
nazvu. Vzhledem k Casové tisni zde Zaci pracovali ve dvojicich a navzajem si hodnotili své
prace a do jaké miry se jim podatilo uhodnout, o ¢em by dilo mohlo byt. VétSina zakt uhodla,
ze dilo bude mit néco spolecného se spalovanim mrtvol, nékteti tipovali vale¢nou tematiku ¢i

tematiku holocaustu. To, ze se bude jednat o psychologické dilo, neodhadl nikdo ze zak.

7.2 Zavérecné vyhodnoceni

Celkové Ize Fict, Ze vyukovy blok zaky zaujal a bavil. Zaci po celou dobu pracovali dle pokyni,
nevyrusovali a soustfedili se na zadanou prace. Béhem sledovani filmu nebylo potieba zadného
vyrazngj$iho zasahu, zadané otazky a Glohy zaci pochopili dle svych schopnosti a védomosti.
Skupinovou préci si zaci pochvalovali, skupiny byly déleny ndhodné pomoci losovani jmen,
presto zaci ve skupinach dobfte spolupracovali a dokazali si praci a ukoly rozdélit.

Vyraznéjsi problém se ukazal pii praci s pocity zakl, zaci totiz nechtéli pred celou tfidou
prezentovat vlastni emoce a pocity, v mensich skupinach pak byli mnohem otevienégjsi. Jako

mnohem lepsi se zaci ukédzali v ilohach, kde mé&li prezentovat vlastni nazor. Plsobili jistéji.

I po rétorické strance byl projev odpovidajici zakiim tfetich ro¢nikli gymnazia.

Negativum této pfipravy lze spatfit v ¢asové ndrocnosti. Nekteré planované reflexivni ukoly

jsme museli zrychlit, ptipadné pteskocit tplné.
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Zaver

Tato diplomova prace vznikla s cilem vénovat se vztahu literarniho dila a jeho filmové adaptace
ve vyuce literatury v ramci stfednich skol. Konkrétné jsme se zabyvali dilem Ladislava Fukse
Spalovac mrtvol, ktery se odehrava v 30. letech 20. stoleti a ukazuje slozité cesko-némecko-

zidovské vztahy a zaroven ukazuje proménu osobnosti hlavniho hrdiny, pana Kopfrkingla.

V teoretické Casti prace jsme se zabyvali teoretickymi rovinami, které je nutné pochopit
pfi vztahu literarniho dila a jeho adaptace. Prvnim bodem se stal samotny autor literarniho dila,
Ladislav Fuks a nasledné celé jeho dilo, které jsme rozebrali po strance literarni teorie, postav,
déje a motivi. D€j je nastinén predevsim z diivodu porovnani s filmovou verzi, vice podrobné
jsme rozebrali a vysvétlili nékteré z motivii. Nasledné jsme se podrobnéji vénovali rozboru

postav, jejichz charakteristika je podstatna pro celé dilo.

V dal$i Casti jsme se zaméfili na film. Nejprve jsme teoreticky a obecné vymezili pojem
adaptace a nasledné jsme se zabyvali jeji problematikou. Nastinili jsme problémy, se kterymi
se pii adaptovani dila mlUzeme setkat. Nastinili jsme i1 problematiku c¢tenafe-divéaka,
pii sledovani filmové adaptace. Nasledn€ jsme se jiz zabyvali samotnym snimkem Spalovac
mrtvol. Pro tuto praci bylo kli¢ové vymezit si d¢j, motivy a postavy. Na rozdil od knizni verze
jsme ve filmu sledovali 1 audiovizualni zpracovani. Na zavér jsme provedli komparaci obou
dél. Prestoze je filmovy piibéh prakticky totozny s knizni piedlohou, v nékterych ¢astech se
muze rtiznou mérou odliSovat a povazujeme za dilezité tyto rozdily zminit. Zabyvame se

rozdilnosti v d&ji a rozdilnému zpracovani motiva.

V nésledujicich kapitolach jsme nastinili problematiku vyuziti filmu ve vyuce. Dotkli jsme se
tématu soucasného vyuziti filmu, které ne vzdy pln€ vyuZiva potencial tohoto média, nasledné
jsme nastinili otazku autorskych prav, nicméné tato prace méla za kol predevs§im didaktickou
stranku véci, a proto se k tomuto tématu vyjadiujeme velmi strucné. Poté jsme vymezili
problematiku vybéru filmu, jaké otazky je vhodné si pokladat pii samotném vybéru filmu
a praci s nim. Jako kli¢ové vidime otazky: Kdo bude s filmem pracovat? Co ma dany material
ukazat? ProC pravé tento materidl? A jakym zplisobem se s danym materidlem dé4 pracovat?
Diilezita je také otazka ¢asové narocnosti. V piipadé snimku Spalovac mrtvol jsme se rozhodli

pro praci s celym snimkem, bylo tedy nutné si zajistit vice spojenych hodin za sebou.

V posledni ¢asti teoretické Casti se zabyvame Ramcovym vzdélavacim planem pro gymnazia

konkrétné vzdélavaci oblasti Jazyk a jazykova komunikace, vzd&lavaci obor Cesky jazyk
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a literatura. Zde uvadime konkrétni oblasti, které zaci rozvijeji v ramci tohoto celku. Dulezita

je dovednost interpretace dila, kterou tady vice rozvadime.

V praktické casti se dostavame k podstaté této prace, a to k ukdzce, jak se dd pracovat
s filmovou adaptaci literarniho dila. Vytvofili jsme dva pracovni listy, které jsou urcené
pro zéky stfednich Skol, konkrétné pro zaky tretich ¢i Ctvrtych ro¢nikid. V téchto rocnicich
predpokladame dostatecné znalosti a dovednost interpretace. Pracovni listy obsahuji rozli¢né
tikoly a otazky, které se vztahuji nejen k filmové adaptaci, ale také k ukazkam z knihy. Zaci
museji uplatnit znalosti z jinych predméti (predevsim Spolecenské védy a Dé&jepis). Ukazky
z knih koresponduji se snimkem, rozviji ¢tenaiskou gramotnost, schopnost psat vlastni text,
vyjadiit vlastni nazor. Zaci jsou vedeni ke komparaci dvou zpracovani. V pracovnich listech
jsou rozmanité ukoly, jejichz cilem je vést zaky ke spolecné praci, sdileni vlastnich poznatkd,
interpretaci dila na zdklad¢€ souvislosti, praci s textem a schopnost diskutovat. Mezi tkoly patii
charakteristika postav, vysvétleni a diileZitost motivii, proména postavy v ramci dila. Ukoly

jsou koncipovany na dvé ¢asti: literarné-filmovou a historicko-spole¢enskou.

Pracovni listy vedou zaky k reflexi svych vlastnich pocitii a prozitki z dila. Jejich cilem je také
1 to, aby se v zacich probudila touha si dilo ptecist. Dal§im cilem je vést zaky k premysleni
o zhlédnuti filmu, motivovat je k hledani hodnotnych filma, které je vedou k zamysleni, ne jen

ke konzumovani dél bez ucelu.

Jak je jiz feceno vysSe, cilem prace bylo ukazat mozny zptisob, jak zakomponovat film do vyuky
literatury. V této praci jsme ukézali, Ze v pfipad€é vhodné zvolené filmové adaptace a vhodné
zvolenych pracovnich metod je moZzné s n€kterymi dily pracovat v konceptu zhlédnuti filmové
adaptace, kterou doplnime vhodnymi textovymi ukazkami. Tim rozvijime nejenom ¢tenaiskou
gramotnost, ale také dovednost pochopit a interpretovat video ¢i film a umoziujeme Zakim

sdilet své proZitky 1 z tohoto média.
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Historicko-spolecensky pracovni list

1. Celé dilo se odehrava na pozadi vyznamné historické udalosti.

a. Zarad’te d¢j filmu do casového obdobi.

b. Které momenty z filmu ukazuji prave na tuto dobu?

2. Dilo je provazeno otazkou krve/piivodu. Debaty Kopfrkingla s Reinkem se to¢i
kolem krve, pozdéjsi Kopfrkinglova navstéva u doktora Bettelheima také.

a. Proc¢ byla otazka krve/pivodu dilezita?

b. Ktera krev je nejlepsi a kterd naopak nejhorsi? (dle narodnosti)

c. Vypiste z dila, jaka privilegia pfinasSela spravna krev, a naopak jaké utlaky

hrozily lidem s necistou krvi.

3. Co to byly Norimberské zakony? Aplikujte tyto zakony na Koprfkinglovu

rodinu.

Narizeni k zakonu o Fisském obcanstvi

s$2
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(2) Zidovskym misencem je ten, kdo pochdzi od jednoho nebo dvou prarodicii, podle rasy piné
Zidovskych, neni-li podle § 5, odst. 2, Zidem. Za plné Zidovského se bez dalsiho poklada

prarodic, kdyz prislusel k Zidovskému nabozenskému spolecenstvi.

$5
(1) Zidem je ten, kdo pochdzi pri nejmensim od tii prarodicii, podle rasy plné Zidovskych. Plati
(tu) § 2, odst. 2, véta 2.

(2) Za zida se také poklada statni prislusnik, je-li Zidovskym misencem, pochdzejicim od dvou

plné zidovskych prarodicii,

a) kdyz v dobé vydani zakona prislusel k Zidovskému naboZenskému spolecenstvi nebo potom

do ného byl prijat,
b) kdyz v dobé vydani zakona byl v manzelstvi se Zidem nebo potom do ného vstoupil,

¢) kdyz pochazi z manzelstvi se zidem ve smyslu odstavce 1, jestlize bylo toto manzelstvi

uzavreno za ucinnosti zakona o ochrané némecke krve a némecke cti ze dne 15. zari 1935,

d) kdyz pochazi z mimomanzelského styku se zidem ve smyslu odstavce 1 a narodil se

nemanzelsky po dni 31. cervence 1936.7°

4. V dile se vyskytuje spoustu naboZenskych symboli, svatka apod.

a. Ktera naboZenstvi jsou ve snimku zobrazena?

b. Vypiste z dila vSe, co se k jednotlivému nébozZenstvi vztahuje.

c. Vyuzijte znalosti ze spolecenskych véd. Vypiste zékladni informace

o jednotlivych naboZenstvi, které jsou ve snimku zobrazena.

76 NORIMBERSKE ZAKONY Z ROKU 1935. Online. BARTA, Lud&k. Moderni-dejiny.cz. 2009, 27.3.2012.
Dostupné z: https://www.moderni-dejiny.cz/clanek/norimberske-zakony-z-roku-1935/. [cit. 2024-03-02].
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d. Koresponduje vnimani jednotlivych ndbozenstvi ve snimku s tim, co o nich

vite?

5. Pan Kopfrkingl je povéren velkou véci — musi vymyslet, jak spalovat co
nejrychleji velké mnozZstvi lidi.

a. Z jakého divodu je tento pozadavek vznesen?

b. Vysvétlete pojem ,,kone¢né feSeni zidovské otazky*.

c. Co to je holocaust?

d. V zavéretné scéné se objevuje Cerné vozidlo s lidmi. Koho dle vas

predstavuji?

e. Vysvétlete, co dle Kopfrkingla znamena ,spaseni lidi“, s jakym

naboZenstvim jeho myslenky souhlasi.

6. Film byl natofen roku 1969, ale ihned po premiére byl uloZen do trezoru
a znovu ho mohli divaci vidét az v roce 1990.

a. Vysvétlete, pro€ byl dle vas snimek zakazan.

b. Co se zménilo, Ze v roce 1990 mohl vyjit film na vefejnost?
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Literarné-filmovy pracovni list

1. Snimku byla pfedlohou stejnojmenna novela Spalovac mrtvol.

Vite, kdo napsal tuto novelu?

Znate od tohoto autora né&jaké dalsi dilo?

V jakém stoleti byl Spalovac¢ mrtvol vydan?

Znate néjaké podobné dilo, které pojednava o stejné ¢i podobné tématice?

wewrs

2. Ve filmu Spalovaé mrtvol je spoustu motivii. VypiSte nejdileZitéjsi z nich a pokuste

se je néjak charakterizovat ¢i popsat jejich diileZitost.

Motiv Vysvétleni

&3



3. V celém filmu se objevuje velké mnoZzstvi postav. K nasledujicim postavam napiste

stru¢nou charakteristiku.

Postava Charakteristika

Lakmé/Marie

W. Reinke

Zina

Mili

Cernovlasa divka

4. Ve vyctu vySe chybi hlavni postava Kopfrkingla.

a. Pokuste se jej obecné charakterizovat.

b. Kopfrkinglovi se v pribéhu déje meéni jeho osobnost, charakter, ndzory. Jmenujte klicové

okamziky promény.

c. Nyni napiste nejzasadngj$i promény pana Kopfrkingla.

Kopfrkingl na zacatku Kopfrkingl na konci

5. Ukazka z knihy 1.

(13

,Mame, nejcistsi, zivot pred sebou. Mame, nadoblacna, otevieny svét. Je ndm otevieno nebe,

ukazal a pohlédl na strop, jako by upozornioval na hvézdy, nadherny obraz nebo zjeveni, ,,nebe,
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na kterém za celych téch devatenact let, co jsme spolu, neptelétl jediny mracek, nebe, jaké
n¢kdy viddm nad mym Chramem smrti, kdyz se v ném prave nikdo nespaluje. Ale v koupelné,
vs§iml jsem si, mame rozbity ventilator, musim to dat zitra spravit. J& jsem tam zatim dal provaz
se smyckou, aby Sel ventilator otevtit ze zZidle. Ta zéclona tamhle v rohu...,* ukazal k oknu,
,.na kterou upozornil na Stddry den Willi, uz od té byly zase drzi. Slysis ten krasny zpév,* ukézal
na radio z néhoz, se nesla velké arie Lucie, ,,jakd je to pravda, ze umiré a chud, kdo nepoznal

krasu hudby, kdepak je Rosana...*

Po veceti pan Kopfrkingl nebeskou polibil a fekl:

,Pojd’, nevyslovna, diiv, nez se svlékneme, piipravime koupelnu.*
A vzal zidli a §li, divala se na n€ kocka.

,Je tu horko,” fekl pan Kopfrkingl v koupelné a postavil zidli pod ventilator, ,,asi jsem to

piehnal s topenim, otevfi ten ventilator, drahd.*

Kdyz sla Lakmé vylezla na zidli, pan Kopfrkingl ji pohladil 1ytko, hodil ji smycku na krk
a s néznym usmévem ji fekl:

,,Co abych t¢ drahé obé&sil ?*

Usmala se na n¢ho dolti, snad mu to, protoze nerozuméla, on se usmal téz kopl do zidle a bylo
to.

V predsini si vzal kabat Sel, na némeckou kriminalku a do protokolu nadiktoval: ,,Ud¢lala to
ziejmé ze zoufalstvi.«”’

a. Zatad'te ukdzka do kontextu dila, které jste zhlédli. Co udalosti pfedchazelo a co bude

nasledovat?

b. Kdy se zménil Kopfrkingliiv pohled na milovanou zenu?

c. Porovnejte filmové zpracovani s textovou ukazkou. Co maji spolec¢nou, ¢im se odlisuji?

7T FUKS, Ladislav. T7i prézy. Str. 303-304.
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Jaké pocity ve vas vyvolala textova ukazka? Byly pocity béhem sledovani filmu stejné?

Jakym zptisobem si Kopfrkingl obhajuje své jednani? Pro¢ se se svou zenou pouze

nerozvedl?

Tato scéna je vyjadiena z pohledu pana Kopfrkingla. Vyjadiete tuto scénu pohledem

Marie/Lakmé.
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6. Obrazova ukazka ze snimku
a. Jakym zplisobem je realizovan

pfechod mezi jednotlivymi scénami?

b. Pro¢ si myslite, Zze scénaristé

zvolily tento zptisob prechoda?

c. Zaznamenejte dalsi takové

ptechody, které jste ve filmu vidéli.

d. Jaky je vztah vSech tii navstévnikl

(Mili, Reinke, Kopfrkingl) k boxu?

Obrazek 1:Zmeéna scény
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Ukazka z knihy 2.
Za nékolik dni fekl pan Kopfrkingl Zin¢, chystajici se jit na hodinu klaviru:

,»,Slicnd! PriSel mi dekret. Jsem jmenovan $éfem obrovské véci, odchazim z krematoria na vyssi
misto. Jde o fiSsky projekt, ktery jednou provzdy zabrani, aby lidstvo bylo vykofist'ovano,
trpélo hladem a bidou, zbavi lidi utrpeni v§eho druhu, mozna Ze i kong... Zel nemohu ti nic
blizsiho fici, je to tajné, je tieba naprosta mlCenlivost, ale co fikas, abych ti jesté diiv, nez odejdu
z krematoria ukézal své dvacetileté piisobiste. Abys vidé€la, kde tvilij otec zacinal, pracoval,
poctivé plnil své povinnosti, rostl a vyspival? Zitra je sobota, odpoledne se nespaluje, az
v pondéli..., co tikas. vzit si ty hezké Cerné hedvabné Saty. co jsem ti tenkrat koupil a kouknout

se tam... Sezenu néjaky, fekl, ,,fotograficky pfistroj...

Kdyz Zina odesla dostal navstévu tibetského vyslance. Uvaril ¢aj s maslem.

V polovici kvétna 1945 — po vélce — vidél pan Kopfrkingl okénkem sanitniho vlaku na jakémsi
nadrazicku malého némeckého mésta zastupy vyhublych lidi, vracejicich se domt. Zdalo se
mu, ze mezi nimi pozndva néjaké zndmé tvare, tvar jakéhosi pana Strausse a Rubinsteina
a starou tvar doktora Bettelheima a néjakého mladence, snad jeho Jana, a také n&jakou Zenu,
kterd mu ptiSla zndma. Usmival se, byl by jim rdd zamaval, ale pravé mél ruku v kapse, a pravé
v té kapse néco nahmatal. Byl to kousek né¢jakého provazku a kostka cukru. A tak se jen obratil
do kupé a fekl bezrukym a beznohym: ,,St’astné lidstvo. Spasil jsem je. Jisté uz nikdy nebude
na svété pronasledovani, nespravedlnost a utrpeni, jisté uz ne, ani koné... Panové, ted’ nastava

ten novy fad.*

Z komina prazského krematoria $el Zlutavy dymek, té chvili tam pravé spalovali morfinistu.”®

a. S jakym cilem chce Kopfrkingl vzit Zinu do krematoria?

b. Co piedchazi této udalosti?

8 FUKS, Ladislav. T7i prézy. Str. 317-318.
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c. Co si Kopfrkingl predstavuje pod ,,spasenim a zachranou‘?

d. Odpovida knizni ukazka filmovému zpracovani? Jaké divody mohly vést

k upraveni filmového zpracovani?

&9



