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ABSTRAKT

Ve své bakalarské praci se zabyvam vetejnym prostorem okolo metra Stiizkov. Zkoumam
prostor, jeho hranice a vztah k ¢lovéku. Vénuji se ucastnikovi jako civilnimu hrdinovi, jenz
za pomoci svého téla, pohybu a fyzické interakce s prostiedim, narusuje atmosféru prostoru
okolo sebe. V ramci praktické ¢asti se zabyvam tim, jak prostor ovliviiuje ¢loveka a jak
Cloveék ovliviluje prostor v navaznosti na umélce/performery, kteti se vénuji podobné
problematice, a architekty a jejich vnimani prvki, jeZ jsou pro misto typické. Skrz mapovani
mista a jeho analyzu v praktické ¢asti se s prostorem seznamuji a zkoumam jeho pfirozenou
podobu z riiznych stran. Od analyzy prechazim k performance, ve snaze celit konformité,
zanechat stopu a zazit prostor tzv. na vlastni kazi. V didaktické ¢asti pracuji s vnimanim
prostoru jako interaktivniho pole pro imaginaci a spoleéného vytvofeni a ztélesnéni

alternativni krajiny. Soucasti vystupti je krome map a performance, také navrh didaktického

feSeni prostoru.

KLICOVA SLOVA

Umeéni pohybu, mapovéani mista, intervence do vetejného prostoru, umeéni zazitku.



ABSTRACT

In my bachelor’s thesis I deal with the topology of the public space of the surroundings of
Stiizkov subway station. I examine space, its boundaries and its relationship to a human
being. I pay attention to the participant as a civilian hero, who, with the help of his body,
movement and physical interaction with the environment interferes with the atmosphere of
the space around him. In the practical part of the thesis I deal with how the space affects
people and how people affect the space in the context of artists/performers that deal with
similar issues, and of architects and their perception of elements that are typical for a place.
Through the mapping of the place and its analysis in the practical part of the thesis, I get to
know the space and examine its natural form from different perspectives. [ move from
analysis to performance in an attempt to confront conformity, leave a mark and experience
the so-called space firsthand. In the didactic part of the thesis, I work with the perception
of space as an interactive field for imagination and the joint creation and embodiment of an
alternative landscape. In addition to maps and performances, the outcome also includes a

proposal for a didactic solution of space.
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Obsah

1 TEORETICKA CAST covtvrtivressesserssessssssssssssesssesssesssssesess s s s s s s sssssess st s s 7
0 O 05 1 15 ) = Lol PO 7
1.2 ClOVEK VEI'SUS VET@JNY PLOSLOL covossseussssssssseesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 9

1.2.1 Spolecnost Ve VETejNém ProSTOTU .......eeuieiieriieriienie sttt ettt e st et neee s 9
1.2.2 TOPOLOZIE ..ttt et ettt e bt e sb e st e e ate e beesbeesaeesaaeeas 9
1.2.3 Velejny Prostor @ IMAZINACE.........eecvereveeereerreerieerrerresseasseesseesseeseesseesssessseesseesseessns 10
1.2.4 CiviIng REAING. ...ceeeeieieee e 12
1.2.5 Transformace verejného ProStOTU...........ueeiuieiiieriieriieniieeie et 13
1.3  Historie veiejného prostoru pobliZ stanice metra StHZKOV ....ccounvevnenenneennenssnnesnsennns 13
1.4 Z4sah do VETFeJNNENO PIrOSTOIU. .. ieereerrerrersseesseesseessesssessseesssessesssesssessssssssssssessssssssesssessssssssesans 15
1.4.1 PFTOZENY PONYD ....ooeiiiiciiceeecee ettt sttt s 15
1.4.2 Situacionistickd INterNACIONALA............cecuieriiriiiiieie et 15
1.4.3 Institut flir RAUMEXPETIMENLE......cc.eereiiiiiiiieiieieeeteee ettt 17
1.5  ProZitek jako NAStroj K tVOTIDE......o s sees s sssesssssssssssesssssssessnns 18
1.5.1 Sveét realny @ IMaGINAtIVII......ecevieiierieieerie e ere et et et e steereereeseeseesenessseesseessens 19
1.5.2 JUNK Playgrounds........c..ceieriiiiiiiii s 20
1.5.3 Mezi hrou @ VYTIrZNICEVIIM c..eeeiieiiecieeie ettt sttt 22
1.6 PoCatky akCniho UMENT ... sses s s st sssssssessssans 23
1.6.1 Milan KnIZAK.......cooeiieeeeee et 23
1.6.2 RODETt WItHMANN ...ttt ettt et e e st et e et e e eseees 25
1.6.3 RUAOIT INEIMEC ...ttt et eaeas 25
1.6.4 |31 <] LY 11 1<) SRS 25
1.6.5 JIT KOVANAA ..ottt ettt st et s 26
1.7 SoUCASN PIEASLAVITEIE ...ttt s bbbt s b 28
1.7.1 David HEIAN......cciiieieieeee ettt 28
1.7.2 JaN PIOTTTET ..o 28
1.7.3 ROMAN THC ettt ettt et ettt e st e ssate e sbeeenes 29
1.7.4 IMALE] AL-ALL ..ttt sttt et b 30
1.7.5 EITK GONEZIICK ....citiiiiiiciicieeeceeste ettt ettt e v e b e e ve e beesteesbaeesbeenveas 30
1.7.6 JaAN TTEJDAL ... eeieeieeieeeee ettt ettt et ettt et snbeenreentean 31
177 MILOE SEJN oot 33

1.8 2] 4 (0 = 33



2 PRAKTICKA CAST: covovoeeeeeseeeeeeeesssssseseseessssssssssssesssssssssessssssssssssssesessssssssssssessessssssssssssssssssessssssssssssesssssssennan 34

2.1  Prodlouzeni parku PratelStVi....iisssssssssssssssssss s ssssssssssssssssssssssssssssasess 34
2.2 MaPOVANT INISTA reuiurrinetreeuretseesseeecssesse st sse s ssss s esse bbb bbb bbbt 35
2.2.1 Mapa dUIEZILTCh MIST ...c.veeiieiieiecie ettt sere b e sereesreesseenes 36
2.2.2 Mapa PrUCROANOSEL ... veicviieiiiciie ettt ettt e be e e tee e ebeesbeeeaseesaseaenes 38
223 Mapa ViditeINOSth @ SKICT ...eecuviieiiiieiiieiiii et cciie et ettt e ereeeseve e s beeeaaeesveeenes 39

2.3 PEITOITIANICE «.cuvevreeeereeaeeseceseesesse et ess s s e s s s s bR a s s s s 40
2.3.1 Performance 1 .........ooouiiuiiiiieiee ettt 40
2.3.2 PerfOormance 2 ........cooeiiiieiieieeeie ettt ettt sttt 42
2.33 Performativini KreSba ........coueeviiiiiiiiiee s 43
234 Performance — Kresba t€1emm ...........cooiiiiieiiiieeeeee e 45
2.3.5 Performance 3 ........cooioiiiieee e 45
2.3.6 Performance 4 .........ooee ittt sttt 47

24 REIEXE st R R e e 49

3 DIDAKTICKA CAST wooovreseveessressssessessesesssssssssssssssssssssssssesssesss s s sssssssess s s ssss s 50
3.1 NOVY SVEL NA StIZKOVE ....omeeeeeeereereesees e eeesesssessees s ssessseessessssssssssssssssssssssssssssssssessssssssmsesssens 50
3.2 ASOCIACE JAKO COSTA...cuiuuieieureeeeneieet sttt ss s s s bbb 51
3.3  Co davame prostoru a co prostor dAVA NAM? .........coeeneeneeenmessesssesssssssesssesssssssssssessessens 52
3.4 NAVIh VyUCOVACT NOAINY coureerieeieeeseeseeesectsece st tsesssees s ssse bbb es s sasens 53
ZAVEY ..ooreveeessesseessesesssssssssssssssssss e sssasssessssesssssssesssnssessssesssesssessssssasesssesssnssanesssesssasssessasesssessesssnsssensssesssesssnssasesasessens 57
Seznam pouzitych informacnich ZATr0jl . ..o eeueeeneesreessessssesssseessssesssessssessssessssessssssssessssesssssssssssssasess 58

Seznam ObIrAZKOVYCH PIHION ..o s s s s sasnnaes 60



1 TEORETICKA CAST

Bakalaftska prace ,,Topologie vetejného prostoru metra Stfizkov* zkouma vztah a
navaznosti mezi vlastnostmi prostoru a jeho ucastniky. V ramcei tématu topologie vetejného
prostoru vznika fada cviceni, pohybovych aktivit nebo fyzickych interakci vlastniho téla s
vybranym mistem v Praze. Cilem téchto aktivit je se s mistem seznamit, prozkoumat z
ruznych thli a komunikovat s jeho autentickym dénim. Sbérem dat skrze mapy
viditelnosti a prichodnosti poté zaznamenat akce, reakce a zazitky z ptitomnosti v
prostoru. Zabyva se tedy cestou od analyzy po dedukei toho, co je pro nas ptirozené. Prace
smétuje k vytvoreni instalace kreseb a videi, v podobé reflexe a reakce na potizené
zaznamy a mapy viditelnosti a priicchodnosti. Findlnim produktem je soubor kreseb a
videozdznamy z n¢kolika performanci, celkova instalace miize divaka upozornit na
konkrétni problematickd mista vefejného prostranstvi v okoli metra Stfizkov a vést k
navrhu alternativnich feSeni. Soucasti bakalaiské prace je také vytvoteni piikladové

vyu€ovaci hodiny pouZivajici stejné postupy.

1.1 Cil prace

KdyZ se zamyslime nad vefejnym prostorem, vybavi se ndm namésti, ulice ¢i parky.
Vnimame, co nas v nich obklopuje, fragmenty toho, co se nam libi a co ne, vzpomindme na
prochazku s rodinou a sochy na ndmésti ¢i nase oblibené misto k pikniku v nedalekém parku.
Nebo si vizudlnich prvkil nev§imame vibec, pamatujeme si béh pfes husty neposekany
travnik, abychom stihli autobus ¢i to, jak kazdy den prochdzime okolo viné kramku s
obcerstvenim, ktery jsme nikdy ani nenavstivili. Vetejny prostor je plny asociaci, zlo/zvyk,
ptibéhti riznych lidi a je ve své podstaté jakousi psychoanalyzou c¢lov€ka. Uspéchanost
velkomésta, konformita ¢i samotné architektonické fesSeni muze ale vést k potlaceni téchto
ptirozenych vjemt, cloveék se svému okoli poddava, propada kazdodennosti a s tim se vytraci

1 jedinecnost jeho byti.

Ve své bakalatské praci si davam otazku, jak ovliviiuje vetejny prostor nas a jak mizeme
ovlivnit vetejny prostor my bez architektonického zdsahu? Nasledn& se zaméfuji na

konkrétni vetejny prostor okolo stanice metra Stiizkov, jako misto, jenz mé odjakZiva

fascinovalo svou stavbou metra. Vzpominam si na jeho stavbu a na prvotni dojem, Ze se



nejspis kond budovani nové atrakce nebo snad hiisté, premyslela jsem, budeme po ném moct
chodit? To eventuelné nebylo pro sidlistni mlddez daleko od pravdy, jelikoZ po jeho

realizaci, se ne jednou, nékolik adepti o zdolani pokusilo.

Kdyz jsem se ale snazila rozpomenout na jeho vefejny prostor, nachazela jsem v paméti jen
fragmenty cest, travniku a fady panelovych domil. Vefejny prostor okolo stanice metra
Sttizkov byl totiz jesté nékolik let zpatky opravdu prazdnym mistem, z pohledu na mapé
vypadal jako opustény ostrov, ze kterého prevazné vystupovaly jen asfaltové cesty. Ty jeho
ucastniktim jasn¢ diktovaly, jak se v ném chovat, tot’ jest, kudy se vydat. Zbytek mista
naprosto opustény, jako by v jeho lokaci byly rozmisténé neviditelné cedule se zdkazem
vstupu. Jasné stanoveny fad mista a velké nedotené plochy mé& vybizely k jeho naruseni,

zajimalo mé, co mi opravdu misto nabizi? Jak tenkd je hranice mezi hrou a vytrznictvim

v otevieném prostranstvi?

Obr. 1: Praha 9 - Praha 9 rozsifi prosecky park Pratelstvi na pozemky na Stfizkové. Rozhodnéte, jakou méa mit podobu, 2018 (Zdroj: Na§

region)

Po smyslu tohoto prostoru patram od jeho mapovani a dekonstrukci na nejdtlezitéjsi prvky

az po utvareni imaginativniho nového prostoru za pomoci vlastniho téla.



1.2 Clovék versus vefejny prostor

1.2.1 Spole¢nost ve veiejném prostoru

Hannah Arendtova definuje vefejny prostor jako prostor ukazovani, prostor, kde se
odhalujeme druhym a druzi se odhaluji nam, prostor mezilidskych vztahti pred jejich
institucionalizaci (za ptiklad udava antickou agoru). Filozoficko-politicky pohled na vetejny
prostor promita v myslence: ,,Spole¢ny svét mizi, je-li vidén jiz jen z jednoho hlediska, tento
svét existuje pouze v mnohosti perspektiv. “! Socialni pohled na vefejny prostor a jeho prvky
nam takovym zptsobem definuje nase role, jednu specifickou lavicku pod stromem na
sidlisti mizeme vyuzivat k oblibenému mistu na svacinu po $kole a po vecerech se z ni stdva
misto, na kterém se shlukuji osoby riznych postaveni a vékovych kategorii, n¢kdo ji
dokonce miji a vybira si vlastni cestu travnikem okolo ni, pro néj je to jen prekazka. Kazdy
uzavieny ve svém svéte, ale zaroven naprosto odkryty vefejnému prostoru. NeZ jsem ale
byla schopna vnimat vlastni socialni identitu ve vetejném prostoru sidlisté, vnimala jsem
pouhou cestu a svou chtizi ¢i béh skrz ni. K porozuméni prostoru jsem se tedy zpocatku

musela dostat skrz jeho mapovani a tazala jsem se, kam cesta a jeji feSeni saha v historii?

1.2.2 Topologie

Kdy do vetejného prostoru vstoupil termin topologie? Topologie uz dlouha 1éta existovala
jako matematickd disciplina zabyvajici se vlastnostmi geometrickych utvari. V 18. stoleti
v ndvaznosti vznikla Eulerova charakteristika, ktera zavadi zakladni typy tvart jako
kruhové, linearni ¢i kubické, nacez i ptes moznou deformaci tvaru, soucet jejich vrchold,
hran a ploch zistava stejny. Tato mySlenka se dostava do praxe mimo matematicky obor v
diskuzi o sedmi mostech Kénigsbergu? a poptavku po vyfeseni efektivniho vybéru tras. Je-

li mozZné, aby ¢loveék na prochézce prosel kazdy ze sedmi mostli najednou?

Staré hlavni mésto vychodniho Pruska bylo totiz postaveno na rozcesti feky Pregel, nyni pod
nazvem Pregola, se sedmi pfechody mezi ostrovy ve form¢ mostl. Euler byl vyzvan k

vyfeSeni piedeslé otazky starostou v nedalekém Gdaiisku.

! KRATOCHVIL, Petr. Méstsky vefejny prostor. Praha: Zlaty fez, 2015. ISBN: 978-80-88033-00-4, s. 15

2 Seven Bridges of Konigsberg: https://en.wikipedia.org/wiki/Seven Bridges of K%C3%B6nigsberg



https://en.wikipedia.org/wiki/Seven_Bridges_of_K%C3%B6nigsberg
https://en.wikipedia.org/wiki/Seven_Bridges_of_K%C3%B6nigsberg

Zduraznil, Ze topologicky problém zde vznika v podobé propojeni, nikoliv jedine¢nych
vlastnosti kazdého mostu ¢i pevniny, tudiz se podle Eulera nedal vyftesit pfimo matematicky
¢1 geometricky. Na bazi toho misto abstrahuje na graf a vznika ,,geometry of position” (v
pfesném piekladu geometrie polohy) (Shields, 2012, s. 45), na které demonstruje, Ze je
nemozné najit cestu, ktera by vedla pies kazdy most jen jednou, jestlize existuji vice nez dvé
oblasti, do kterych vede lichy pocet cest pies kazdy most. Funk¢ni feseni tohoto problému
pfichazi s odstranénim jednoho z mostil, jenz se (bez zamérné navaznosti na topologicky
problém) v dob¢ 2. svétové valky uskutecnilo zni€enim dokonce dvou mostl v disledku
leteckého bombardovani. Euleriiv graf skrz tuto problematiku pfinasi novou perspektivu a

formu vnimani prostoru a provazanosti v ném, jenz vzesel z poptavky po alternativni a

efektivni cesté.

Obr. 2: Euleritv diagram mostti Konigsbergu, 1736 (Zdroj: SHIELDS, Rob. Cultural Topology: The Seven Bridges of Kénigsburg 1736,
Theory, Culture & Society, 2012, ro¢. 29, & 4-5, s. 44.)

1.2.3 Verejny prostor a imaginace

Expandovanim architektonickych plana se zabyval 1 Oswald Mathias Ungers, ktery v knize
Morphologie, City Metaphors vymezuje terminy jako metafora a analogie, obraz a percepce,
model, znak, symbol a alegorie. Na zacatku knihy cituje Goetheho a jeho dopis adresovany
z Italie do Knebelu (Déansko) z roku 1787, ve kterém tvrdi, Ze po shlédnuti rostlin a ryb v
Neapole by byval, ve véku o 10 let mladsi, Sileny, kdyby si udé€lal vylet do Indie, ne aby
objevil néco nového, ale aby si to mohl prohlédnout po svém (Ungers, 2011, s. 5). Ungers
se v knize vénuje prave percepci reality a nutnym podnétim k jejimu unikétnimu zpracovani,

jez vychazi z kazdého z nas.

10



Architektonické plidorysy a cesty pak pfirovnava k fotografiim piirody, lidského téla,
pramyslovym objektim ¢i detailim z okamzikG kazdodenniho zivota a je dopliuje o
vystizné jednoslovné popisy v anglickém a némeckém jazyce. Miizeme toto zpracovani
vnimat jako cviceni pro lidské oko, oprosténi se od komfortni zony a nalezeni né¢eho nového

na mist¢, kde uz jsme nabyli dojmu, Ze nés snad nic nemuze piekvapit.

Porozuméni mnohovyznamovosti cest a vzajemnému piisobeni mezi nimi a ¢lovékem
muzeme sledovat i u Olafa Nicolaia a Jana Wenzela v knize Labyrith. Autofi zkoumaji svét
napfiic jeho historii ve vztahu k tématu labyrintu, ktery stavi na fecké baji o Théseove zabiti
Minotaura. V knize na sebe navazuji fotografické ukazky s doplitujicim textem, a to jako
napiiklad stfedoveky cirkevni labyrint a jeho odraz fadu a oddanosti kiest'anské vite. Ta je
vyobrazena v podob¢ jen jednoho vychodu z labyrintu a zadné slepé ulicky, jako spase, ke
které vede jen jedna cesta. Zato na druhé strané se nachazi pidorys obchodniho domu IKEA,
jehoz cesta i pies to, ze obsahuje jedinou moznost k vychodu, linie, jenz prostorem vede, se
pohybuje po klikaté cesté a svadi tak navstévnika k ohlizeni se za novymi produkty (Nicolai,
Wenzel, 2012, s. 116-117). Dvé jediné cesty a dva odlisné zaméry. Ci v kapitole
Orientace/Dezorientace, kde se zamétuji na uvédomeni vlastni role v prostoru, promény v
ném a jejich vliv na nés. Obrazek s pohledem na véZ s toCitym schodi§tém a smysluplné
provazani cesty se na druhé stran€ kontrastuje s pohledem samotného chodce na dlouhou
klikatou chodbu.

Jelikoz madme moznost po fyzické strance naSe télo vyslat na cestu a k tomu produkovat
samotné pomysleni na cilovou destinaci je jednoduché se domnivat, Ze jsme v této ¢innosti
dominantnim ¢lankem my. Kolikrat jsme se ale setkali s cestou, ktera svym povrchem
naruSila jednoduchost tohoto gesta ¢i jsme se dostali do situace, kde jsme se ztratili naptiklad
v lese a bezradné se vraceli na to samé misto. Moderni svét ndm nabizi znacky, symboly,
Sipky, barevnd oznaceni apod., abychom mohli fungovat v souladu se spolecenskymi
potifebami, abychom nenabourali, nevstoupili na cizi izemi nebo se dokazali zorientovat v
novém prostoru. Ztratit se ale nemusi v kazdém ptipadé predikovat negativni zazitek, mtze
to byt také prostor pro znovuziskani své moci chodce, objeveni novych cest a aktivizace

détské zveédavosti. Cesta je v modernim svéte natolik dominantni samoziejmosti, Ze se

11



zapominame ohlizet okolo sebe, a to konkrétné ve méstech, kterd ndm slibuji maximalni

prizpisobeni, abychom se vlastni cestou nemuseli obtézovat.

1.2.4 Civilni hrdina

Proc se uz 10 let vracim domi tou stejnou cestou? Pro¢ kdyz jde ¢lovek pfede mnou pomalu,
se citim nejiste, kdyz ho pies travnik obchdzim, abych mohla jit vlastnim tempem? VyrusSuje
nas, kdyz se mezi ¢ekajicimi na zastavce néjaky jedinec misto stani na misté prochazi
prostorem dokola, nez ptijede autobus? Jak uz zminéno, vetejny prostor je prostor, ve kterém
se ostatnim ukazujeme, jestlize se ukazujeme takzvané pftili§, mizeme se stit bodem
pozornosti, jenze kde pfesné je hranice pro ono pfilis? Podle konceptu Flaneura od Waltera
Benjamina pfichazi s neznalosti chut” k objevovani, jenze ztratit se ve mésté neni tak
jednoduché jako ztratit se v lese, kdyZ jsme konstantn¢ obklopeni znackami a napisy
(Dobson, 2002, s. 71). Jak se stat takovym Flaneurem? Uméni bloudéni v ulicich spociva v
rozbiti navykll a objeveni vlastnich, neznamych ulic. Flaneur reprezentuje prochéazeni se,
toulani se, promenadovani, zkratka jedinec, jenz si je védom své chlize a aktivné s ni

spolupracuje k utvareni nového zivota, k navraceni vlastnéni prostoru mestskému clovéku.

Cesta, jenz se Walter Benjamin vydava se zaklada na rozliSeni volného Casu a takzvané
zahalky. Volny Cas je aktivita, pii které cilen¢ vypliujeme cas, kdezto u zahalky jsme od
cile oprosténi (Dobson, 2002, s. 75). Necinnost je tedy cestou k bezprostiedni zkusenosti, je
ale nevylucitelné, Ze oteviit se méstskému vefejnému prostoru je pomérné slozité, obzvlast
pokud jsme v ném vyrustali a jakakoliv forma jeho naruseni v nas vzbuzuje dojem aktivity

na pomezi s trestnosti.

Se zabloudénim na cesté jsme se mozna setkali pii prochédzce, kdyz jsme se s blizkym
ptitelem ztratili v dialogu a najednou si uvédomili, Ze jdeme Spatnym smérem. Moznd jsme
se prili§ zaposlouchali do telefonidtu a nevédomky zacali chodit v kruzich. Pocatky
osvobozeni ptichazi v podobé spoluprace s takovym okamzikem, nikoliv jeho vzdoru.
Chlize nam umoznuje nejsilnéjsi uvédomeélost, tot’ jest silnéjsi nez jizdu v auté, v letadle,

autobuse, kde jsme prevazné divaky (Dobson, 2002, s. 72) .
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1.2.5 Transformace vefejného prostoru

S uvédoménim si vlastni role ve vefejném prostoru se nam oteviraji i nové moznosti, jak na
onen prostor pohlizet. Finsky architekt Juhani Pallasmaa v knize Architektura a vefejny
prostor (Kratochvil, 2013, s. 114) vychazi z popisu Josifa Brodského, ktery promita vefejny
prostor na vlastnostech divadelni scény. Budovy ptirovnava k lidovym jevistim, nacez kazdé
z nich obyva jiny piib¢h, balkon, dvir, okno, priichod, schodisté a stiechy vidi jako soucast
jevisté ¢i divadelni loze. Skrz takovou inscenaci se navracime k definici vztahu ¢lovéka a
vetejného prostoru jako misto pro mezilidské a socidlni interakce, vlastni formou projekce
sebe do prostoru a vice versa. Pallasmaa nasledné definuje vetejny prostor jako ptirucku
kulturnich vzort a vhodného spolec¢enského chovani, a aniz bychom si to uvédomovali, vime

ptesné, jak se ve vefejném prostoru chovat (Kratochvil, 2013, s. 132).

Pallasmaa také poklada n¢kolik zasadnich dotazi ke ztraté vetejné dimenze, jednim, z nichz
je: ,,Neztratily sily, které nyni utvafeji prostory nasich mést, zcela svou lidskou tvat a
neproménily se v nehmotné a neosobni digitalni operace?* > Vefejny prostor okolo stanice
metra Sttizkov, i1 pies svij klasicky urbanni naddech, kterému dominuje metro, nam nabizi
ono jevisté, ve kterém muzeme stale nase role re-definovat skrz hru. Ve své bakalaiské praci
jsem se tedy zaméfila na smyslovy zazitek a imaginaci k dosazeni pfirozeného souZiti a
porozumeéni vybranému prostoru. Proc¢ je ale nutné pravé tomuto mistu porozumét? Jak je

mozné, Ze 1 po piestavbé se snad jesté vic vytraci ona lidska tvar mista?

1.3 Historie veiejného prostoru pobliZ stanice metra Strizkov
24. kvétna 2004 zacala stavba metra Sttizkov, jenz obklopuji sidliStni panelaky a nedaleko
od néj se nachazi mnohymi znamy Park ptatelstvi. 8. kvétna 2008 se metro otevielo pro

vetejnost a stalo se nejen transportem metra C, ale také vyraznym bodem Sttizkova.

Jejim architektem je Patrik Kotas, ktery ne poprvé navrhnul metro podobného
extravagantniho stylu, mezi jeho dalsi prace totiz také patii stanice metra Luziny a Rajska

zahrada. Samotné metro poutd pozornost nejen svou konstrukei, ale také vzhledem uvnitf,

3 KRATOCHVIL, Petr, MARCUSE, Peter. Architektura a vefejny prostor. Praha: Zlaty fez, 2013. ISBN: 978-
80-903826-4-0,s. 115
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od nékolika vchodt na rGznych patrech, sklenénou stavbu a vytah az po samotny pohled

vvvvvvvv

Do roku 2022 metro obklopovala Siroka plan se tfemi hlavnimi cestami napojujici se az ke
ktizovatce pied parkem Pratelstvi a na n¢kolik autobusovych zastavek. Rozsiteni zminéného
parku zajistilo, ze uz nebude mistu hrozit zastavba, s tim ptislo ale i nékolik velkych zmén
ve vefejném prostoru. Stranu vedouci z Parku pratelstvi zaplnilo nékolik novych strom,
htist¢ a amfiteatr. Dlouhé parkovisté, jenz oblast pobliz silnice nékolik let obyvalo, nyni
vystiidaly z velké ¢asti stdnky s obcCerstvenim a skromné posezeni. Tato zména umoznila
lidem Zijicim v okolnich panelacich travit vice ¢asu venku a zaroven v blizkosti domova. Uz
tyto architektonické zmény siln€ zapisobily na atmosféru mista, nejenze ziskalo vice
praktickou podobu, ale najednou se okoli sidlisStniho metra stalo odzou odpocinku, bezpeci

a mistem, kde déti mohou travit volny ¢as pod dohledem rodict (at’ uz na misté ¢i z dohledu

z panelaku).

Kdyz se vydame cestou k metru, miizeme si povSimnout obnoveni a znasobeni cest, lavicek,
umélych odhluc¢novacich kopct a nové zasazenych stromt a keiti, vefejny prostor okolo
metra Stfizkov se tak jednoznacné stal atraktivnéj$im a SetrnéjSim k jeho ucastniklim. Zdalo
se, ze se metro mohlo oprostit od vizualniho ptehlceni obklopujicich panelovych domu,
jenze po nekolika prochdzkach a zkouméni mista z ptaci perspektivy na map¢ jsem stale

prostor vnimala za nevyfeSeny. V ¢em je tedy problém?

Juhani Pallasmaa se v€nuje tématu obyvani prostoru prostfednictvim naSich smysli, ve
kterém zkouma nedostatek vice smyslovych podnétl ve vefejném prostoru, které zaménuji
vizualni prvky a jejich stimulace. Smysly vnima jako formu doteku mésta a moznosti procitit
jeho opravdové vlastnosti. V uhlazenych povrSich nenachéazi akustickou zpétnou vazbu,
pokud ano, jedné se ale o velmi agresivni a ¢lovéku odcizeny zvuk (Kratochvil, 2013, s.
116). Pallasmaa také odkazuje na Johna Deweyho, ktery uvadi, Ze smyslové zazitky, které
jsou zprostiedkovany hmatem a chuti, zrakem a sluchem, jenom ptece estetické kvality maji,
jen se nejedna o oddélené prvky ale vzdjemny prozitek, ktery se propiji do nasi reakce na
prostor (Kratochvil, 2013, s. 116). Uvédomila jsem si, Ze jedind cesta k opravdovému

zazitku mista musi byt vykonéana na ,,vlastni kizi* a skrz pokouseni jeho hranic.
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1.4 Zasah do verejného prostoru

1.4.1 Prirozeny pohyb

V knize Ak¢ni uméni se Pavlina Morganova zabyva podstatou ¢loveka ve vztahu k ptirode
a jejich prolinanim skrz body art a land art. Dekonstruuje nas a definuje nase télesné byti
jako neoddé¢litelnou soucast oné prirody, konzumujeme ji, dychame ji a chodime po ni. Pravé
chtize a putovani krajinou jsou ¢astou soucasti akéniho umeénti, jelikoz se jedna o pro ¢loveka
snad nejptirozenéj$i podobu pohybu (Morganova, 2010, s. 100-101). At uz se kdysi travnik
proménil v hruby asfalt nebo je stidle nedotéeny lidskym télem a civilizaci, chlize po ném
muze ve spolupraci s naSim télem mnoho prozradit o naSem vztahu k mistu. V prvni fadé
muzeme chiizi vnimat jako prostfedek k pfeneseni se z jednoho mista na druhé, dale mtizeme
vnimat i styl, jakym tuto ¢innost vykonavame ve vztahu k mistu. Z analyzy automatickych
reakci na specifika dané pudy/cesty si mizeme vSimat odchylek ¢i podvédomé potieby po
nich. Jak casto sejdeme z cesty? Jak casto si specifika nasi cesty uvédomujeme? Jaké

nasledky nas ¢ekaji, pokud nechame stopu mimo vyznacenou cestu?

1.4.2 Situacionisticka internacionala

Experimenty s chiizi a opétovné privlastnéni mésta, o kterém se uz zminoval Benjaminiv
Flaneur, muiZeme sledovat i u SdruZeni Situacionistickd internacionala. Sdruzeni
Situacionistickd internacionala byla zaloZena v cervenci v roce 1957 a davala si za cil
podminky zivota spoleCnosti zménit, nikoliv vykladat, teorii ¢i praktickou aktivitou
konstrukce situaci. Jejich definice situace je ,,moment Zivota konkrétn¢ a védome¢ utvareny

organizaci jednotného prostiedi a hry udélosti* *

Jednou z prvni ukazky takové situace v praxi se stalo promitani filmu Kvileni pro de Sada,
jenz obsahoval Debordovu pfedpoveéd’ o budoucnosti uméni, a to ze bud’ bude prevracenim
situaci ¢i ni¢im. Na premiéfe, ktera se konala 30. Cervna 1952, mohli divéci spatfit rizné
formy destrukce konstrukce filmu jako napfiklad nesoulad obrazili, respektive stfidani

¢erného obrazu a ticha s bilym obrazem, nesoulad zvuki a jeho doplnéni o rozhovor péti

4 MAGID, Viaclav. Konstruovana situace a jeji okamzik v case. Praha: Védecko-vyzkumné pracovisté

Akademie vytvarnych umeéni, 2008, ¢. 4-5, s. 33-61. ISSN 1802-8918, s. 33
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osob. Tyto sekvence se opakovaly a po dvaceti ¢tyfech minutich tmy a ticha bylo kvuli
pobouieni obecenstva promitani ukonéeno predéasné. Utok na divaky skrz vlastni pasivni

nazirani je pobidl k aktivnimu postoji vici kinu.

V fijnu 1952 vznika skupina Lettristicka internaciondla a postupné¢ se zamétuje na zkoumani
kazdodenniho zivota v obklopeni velkomésta. Setkavaji se tak s, uz zminénou,
problematikou volného ¢asu jako vysledek pfechodu spole¢nosti od produkce ke konzumaci.
Jak vysvétleno v knize Uméni spoluprace: ,,V procesu pasivni konzumace spektaklu je
¢loveék oddélen od aktivni produkce vlastniho Zivota.“ 5 K docileni autentického prozitku

bylo potteba praci a uméni zaménit necinnosti, kterd by tak aktivné nepodporovala produkei.

Hlavni naplni skupiny bylo spole¢né traveni ¢asu ve formé nepfetrzité hry, tot’ jest bezcilné
unaseni se ulicemi mésta a jak ho dnes zndme pod nazvem ,,dérive™ (Magid, 2008, s. 35).
Tato ¢innost obsahuje nejen samotné touldni se ulicemi, ale 1 hledani prichodt skrze rizna
prostfedi. Jedinec je nucen se oprostit od vSech spoleensky definujicich ryst a nechat se
vést terénem a jeho specifickymi charakteristikami. Zadné misto nikdy nemuZe ziistat stejné
a podle Letteristické internaciondly miizeme jeho tvarnost podporovat falSovanim jizdnich
tadl nebo oznacovanim jednotlivych ulic napisy se specifickym poselstvim, nacez vytvaret
nové psychogeografické plany mésta. Je to soucast velké reakce na racionalizaci modernim
urbanismem, lidi pfimét k co nejrychlejS$imu pohybu z jednoho bodu na druhy a na jeho
spotiebu. Clen skupiny Ivan Chtcheglov v roce 1953 navrhuje Vzorec pro novou urbanistiku,
v némz meésto budouci civilizace ptetvaii v jakysi zabavni park. Park se déli na ctvrté a
zahrady podle riznych druhti emoci, architektura zde nabira roli experimentalniho projektu
ur¢ené¢ho ke kontinualnimu dérive. V roce 1958 pfichdzi termin détournement (Magid,
2008, s. 37), jenz vznikl ze spoluprice Deborda a Asgera Jorna® na knize Memories.
Détournementem definujeme vychyleni existujicich estetickych prvkl, jenz mizeme

pozorovat na propojeni Debordovych vystfizki nalezenych texti, kreseb, map a fotografii,

3> ZALESAK, Jan. Uméni spolupréce. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze; Masarykova univerzita v

Brng, 2011. Edice VVP AVU. ISBN 978-80-210-5707-4, s. 23

Dansky umélec, jenz byl soucasti postsurrealistického umeéleckého sdruzeni CoBrA a zakladatelem
Mezinarodniho hnuti za imazinisticky Bauhaus v Ulmu, rozvijejici konstruktivni tendence Bauhausu a
nasledné spolupracovnik s Lettristickou internacionalou.
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ty jsou doplnény Jornovymi expresionistickymi tahy a skvrnami. A tak manipulace s né¢im
jasné definovanym a jeho rozbitim a transformaci skrz empirické poznani mi umoznilo nejen
problematiku konkrétniho prostoru oteviit a reagovat na ni jako jeji uUcastnik, ale také

pohravat si s jejimi moznymi podobami.

1.4.3 Institut fiir Raumexperimente

Jak uz zminéno, pfetvaifeni prostoru se vzddva kazdodennosti a vyzaduje chut
experimentovat a hrat si. Tyto pojmy byly nedilnou ¢asti nasich Zivotd v détstvi, kdy jedno
navazovalo na druhé. Jestlize prostredi nebylo uzpiisobené hie (jako naptiklad ve formé
htist€), mohli jsme experimentovat s nasi imaginaci k vytvoteni fiktivniho h#isté ¢i ndm ke
hte stacil kamarad ¢i dokonce pouze jen my sami. Jakési formé hry a t€lesnému cviceni se
vénoval vyzkumny projekt Institut fiir Raumexperimente’. V roce 2009 az 2014 byl vyvinuty
z Berlinské univerzity t¢hoZ nazvu, jeho feditelem byl Olafur Eliasson a mimo spoluprace s
mezinadrodnimi univerzitami si davali za cil pracovat s nepfedvidatelnymi a s rozmanitymi
napady mezinarodnich host, pedagogt a védct. Zaméiuji se také na novy metodicky model
s alternativnimi pfistupy k vytvarné vychove. Ten by mél slouzit jako aktivizace nikoliv
imitace, jako rozvoj kritického mysleni a vztahu ke své lokaci bez nutnosti separovat se od
zbytku svéta. Instituce se v ramci zasahu do vefejného prostoru veénovala nékolika
performativnim akcim na téma chtize. Napiiklad Estimation walk (2013), pii které si
doty¢ny vybral konkrétni bod a pokusil se ptijit na to, kolik krokti je potieba, aby se k onomu
bodu dostal. Pocet krokii nasledné musi splnit. Podobny projekt se konal uz v roce 2011 v
podobé skupinového definovani 100 metrd, nacez se kazdy podle svého dojmu musel
zastavit u odhadu 100 metrt. Projekty mohou byt ale také zaméiené na vnimani svého téla,
jako ve Slow walk neboli velmi pomala chilize ve vefejném prostoru po dobu 15 minut ¢i
Net walk neboli chiize ve skupiné€ s maximaln¢ rozpazenyma rukama okolo sebe, kterych se
ucastnici vzadjemné skoro dotykaji a v takovém postoji museji projit mésto po dobu 10 minut.
V jedné performance dokonce pracuji s mapou, Map walk je koncipovana na pouZziti mapy
ciziho mésta a dotazovani se cizich lidi na instrukce, kde jsme a jak se dostat misto, ke

kterému se snazime dojit.

7 https://raumexperimente.net/en/meta/about/
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Instituce tak vyuzivd moci chiize k naruSeni zacyklené kazdodennosti a hlubsimu
porozuméni okoli a vlastnimu télu. Jsou to cviceni, jenz mizeme aplikovat, jak ve
vyucovacich hodinach, tak k rozsifeni si naSeho vztahu s danym mistem skrz soustfedéni

pozornosti na vlastni télo a Cisty prozitek.

1.5 Prozitek jako nastroj k tvorbé

Hledani smyslu skrz prozitek saha podle Jana Slavika az k piivodnim kofeniim a pfinosim
umélecké tvorby a jeho mytickym smyslim. Ty uméni povySovaly na troven
nadsmyslového bozského byti a viru v existenci néceho vyssiho, tudiz vyssiho nez sadm
clovek, néco az nesmrtelného. Nésledné tvrdi, Ze: ,,Uméni bylo jedinym zplsobem, jak se
znovu Ucastnit vznikani ,,pravé skutecnosti®, jak se z profanniho ,,Casu vSednosti® pfenést

do mystického ¢asu, kde vse, co ¢lovék kond, je pocatkem, je poprvé a navzdy.«

Dalo by se fict, ze se tento nesmrtelny véény smysl uméni ¢asem vytratil a proménil se v
) p
prevahu svobodné tvorby s nasledné svobodnou interpretaci. Slavik k interpretacim a kritice
dodava, ze mozna prave ony se staly nabozenskou ulohou. Prvky mytickych zakladt umeéni
y mytucky
podle n¢j ale nejsou zcela ztraceny, moznd protoze jsou nedilnou soucasti nds naptiklad v
podobé ptirozenych asociaci. V knize se uvadi piiklad ve vztahu ke zvukim a rytmam, které
jsou skoro pro vSechny z nés stejné, hlu¢né a vicehlasé vyzvanéni na svatbach v kontrastu s

pomalym a osamocenym zvonénim na pohibech (Slavik, 2001, s. 24-25).

Umeéni by tedy melo podstaty lidské existence podtrhnout a podle slov Gordona Grahama
hodnota malby spociva ve ,,zptisobu, jakym nam umoznuje vidét lidi, okolnosti a vztahy nasi

vlastni zkuSenosti.* °

Slavik nasledné uméni popisuje jako formu eskapismu, ojedin€lé udalosti a zkuSenosti, pii
které se 1ze dostat do styku s né¢im neuchopitelnym a nevysvétlitelnym. To neznamo, které

je soucasti kazdého z nas, jelikoZ nasi existenci definuje jako zdroj, ale i konzument.

8 SLAVIK, Jan. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Dil 1. Praha: Univerzita Karlova v

Praze, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-066-8, s. 24

9 SLAVIK, Jan. Uméni zazitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Dil 1. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-066-8, s. 25
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1.5.1 Svét realny a imaginativni

Uz u predeslych autort jsem se zminila o moznostech, jak kazdodennosti ¢elit a jak hluboko
spoc¢iva nejen v nastaveni mysli, ale 1 téla a jeho svalové paméti. Kdybychom se ale vydali
do terénu v nasi paméti bez ptitomnosti téla, jak silné by naSe vzpominky byly? Jak by
takova skutecnost vypadala? Slavik v kapitole Primérna kazdodennost zadava maly ukol,
ve kterém demonstruje piesnost nasich vzpominek. Pobizi k odlozeni Cetby a rozhlédnuti se
okolo. Pfedpoklada, Ze se nas zrak zaméfil na zndmé predméty na svych obvyklych mistech
(v prostoru nasi primérné kazdodennosti). Ve druhé ¢asti ukolu pobizi ctenéfe k zavieni oc¢i
a vybaveni si co nejvice objektli z naseho nejbliz§iho okoli. Nasleduje otazkami, jak urcita

véc vypada? Kde prave se nachdzi? Kdy jsme danou véc naposledy pouzivali? (Slavik, 2001,

s. 33)

V jakémsi podvédomi vzpominek se mizeme setkat s konfrontaci, kolik vlastné podnétii bez
pfitomnosti zraku nevnimame, ale zaroven kolik novych poznatki se ndm pii tom objevi.
Jak podle takového vniméni kazdodennosti sledujeme nase okoli a cesty? Daji-li se tyto dva

sveéty propojit?

Podle Slavika prochdzet se ale zdaleka neznamena to samé jako poznavat, rozumét nebo
chépat smysl (Slavik, 2001, s. 33). KdyZ se svét pro cloveka stava priichodnéj$im, stava se
také o to vice uzavieny a neintimni. Dalo by se fict, Ze tuto schopnost svét okolo nas opravdu
prozivat snad vytracime s v€kem, ktery si vyzaduje zodpoveédnost a stabilitu, v nadéji Ze mu
zarudi jistotu. Jako kdyz si pfedstavime nasi cestu pies kiizovatku, sviti-li zelend, miizeme
jit dal, pokud plijdeme na Cervenou i za sniZeného provozu, jsme zavaleni zodpovédnosti.
Na silnici jsou ale pravidla velmi ptisna a jeho prestupek si vyZaduji velmi specifické situace,
pokud viibec néjaké. Kdyz se ale podivame na cestu vefejnym prostorem metra Stfizkov,

dalo by se fict, ze ndm nic nehrozi, dokud se nedostaneme do styku s konformitou.

Primérnd kazdodennost tedy ztvarnuje atmosféru, jenz jsme si sami vytvofili na bazi
pohodlnych asociaci, které ndm nabizi ono bezpeci. Kazdodenné mijime lidi, mista a staci
se jednoho dne ohlédnout a zjistit, Ze z této perspektivy je svét tplné jiny. Nasledné mizeme
dokonce odhalit néco o ¢lovéku samém, jenz se opét v tomto okamziku stava zvédavym

ditétem.
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1.5.2 Junk playgrounds

Jak uz zminéno, détska zvédavost je néco, co se zda byt postradano s vékem ¢i piesnéji
feCeno potlaceno. Mizeme se tedy tazat, kde si mize hrat dospély cloveék? Zaroven kde
vSude si vlastné¢ mtize hrat ono dit€? I htisté urcena k volné hie maji sva pravidla, hranice a
spadaji pod rekonstrukci za u¢elem modernizace. Pravé hfisté je jeden z prvkd, ktery z
vefejného prostoru metra utvaii vyprazdnéné misto a kontrastuje mu svou novou a atraktivni
vybavou. Od zemnich trampolin, klouzacek, houpacek az po piitahovaci hrazdu k
posilovani, déti zkratka nenapadne na druhé zemi ani vstoupit. Mohli bychom tento
kontrast vnimat jako ¢ast ur¢enou ke hie a tu druhou jako misto k odpocinku ¢i prochézce,
jenze nemohu opomenout vzpominku, ze jsme si jako déti hraly vSude a se v§im, jednd se az
o fascinujici pohled na neviditelnou bariéru, ktera tyto oblasti oddéluje. Takové neformalni
hiisté je néco, s ¢imZz se mizeme setkat naptiklad v Emdrupu v Dénsku. Emdrup Junk
Playgrounds'® je piikladem dobrodruzného hfisté, jenz vzniklo v roce 1943 v disledku
odporu viici nacistické okupaci. Idea k jeho vytvoreni ale pfisla jiz v roce 1931, kdyz dansky

architekt Carl Theodor Serensen pozoroval déti, jak si hraji na stavenistich a vrakovistich.

Hfisté vytvorené z odpadnich materiali mélo slouzit jako kompenzace méstskym détem za
divokou hru, jenz si mohly dovolit jen ty venkovské. Bertelsen, feditel Emrupu, ve svém
deniku vypravi, Ze prvni herni materialy zacaly vznikat z pouhych odpadnich materialti a
hliny, déti nasledné zacaly vykopavat jeskyné¢ do zemé a sestavovaly si vlastni domy z
harampadi. Tyto napodoby obytnych domu s postupem casu zacaly slouzit jako vyznaceni
uzemi jednotlivych skupin déti a vzniklo fiktivni mésto, ve kterém nechybéla ani policejni
stanice, nemocnice ¢i takzvany vigvam, uréeny k diskuzi a sledovani vyvoje mésta. Lokalita
byla v ramci hry v konstantnim pohybu, respektive pro déti byl diilezity proces bofeni staveb
a jeho opctovné staveni. V roce 1947 se ale misto doc¢kalo demolice dvacetimetrové dievéné

veéze kvili znepokojeni mistnich obyvatel (jelikoz z ni déti udajné opakované padaly).

10 Adventure playgrounds (ragpickinghistory.co.uk)
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Obr. 3: Konstrukce vytvofena détmi na dobrodruzném hiisti v obci As nedaleko Osla, 1973

(Foto: Svane Frode)

Tento fenomén se ale do zahranici rozsifil skrz britskou krajinni architektku Marjory Allen,
ktera po navstévé Emdrupu v roce 1945 a rok na to na tuto tématiku publikovala ¢lanek v
Picture Post. Allen vychdzela z pozorovani déti v Britanii a toho, jak si hraly na
vybombardovanych mistech a tvrdila, ze misto zdkazu vstupu na tyto oblasti, by se méli
bezpecné zajistit ke hie. Allen tehdy kvili reakci spole¢nosti nahradila slovem adventure
slovo junk a usilovala tak o rozvoj a pfestavbu znicenych britskych mést. Naptiklad hiisté
na Lollard Street na dohledem od Westminstersky paldce jako demonstrace vladnim
urednikiim, jak by pfestavba mohla vlastné vypadat. Architektka také usilovala o participaci
Siroké vefejnosti, iniciativu rodict a htisté bylo dokonce pod dohledem dobrovolniki. Tyto
hiisté dokazaly byt nejen jakousi prevenci delikvence u déti, ale také reakci na rostouci

meésto.
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1.5.3 Mezi hrou a vytrZnictvim

Kdyz jsem diskutovala o svém bakalaifském tématu s blizkym pftitelem, ktery také stravil
détstvi v oblasti Proseku a Stfizkova, setkavam se s dotazem: ,,A co se jako na tom nasem
Stiizkoveé nesmi?* Metro Stfizova, byt’ zatim ne jeho vefejny prostor, uz se jednou s jeho
zdolanim setkalo. V roce 2023 se podle zprav Zone.158!! ve vedernich hodinach vydali
policisté a hasici k budové metra Stiizkov, aby ze stiechy bezpecné na zem dostali muze,
jenz nahoru vylezl, dokonce se i prochazel a podle zdroje tvrdil, Ze se na stiese citil dobfe.
Az jeho odvezeni do lécebného zatizeni Bohnic, které po zasahu nésledovalo, se na
webovych strankach Facebooku rozpoutala rozmanité diskuze. Ta byla plna otazek, zdali se
jedna o ¢in natolik vazny, aby byl muz ptevezen do 1écebného zatizeni, jini ocenovali rychly
zasah policie. Situace se setkala s pfirovnanim k pouhému lezeni po stromé nebo k tomu, ze
konstrukce metra k podobnym reakcim piimo svadi (pfirovndni k Trojskému Mostu) a
dlouhodobé chuti si néco podobného také zkusit. Z anonymniho mize se na internetu tehdy

stal jakysi civilni hrdina.

Vzpominam na détstvi na sidlisti a jeho ¢asté oznaCovani jako tzv. zapadakov. Vychyloval
se centru mésta nedostatkem rychlosti modernizace a rozmanitou architekturou, zaroven
svou urbanizaci a postrddanim intimity zase vesnici. Misto bylo vidéno jako nudné a
neatraktivni, ale pravé jeho bezprizornost umoznila rozvoj pro détskou predstavivost. Tam,
kde je nuda je také piida pro néco nového. Re-imaginace predméti a jejich funkce kdysi
existovala v podob¢ stojant na kola, na kterych jsme se pokouseli o rizné télesné cviceni,
stény na okrajich hiist, na které jsme lezli az na koruny stromt ¢i branky, které jsme
podlézali a preskakovali v pfipadé, Ze byly zaviené. Zkratka meze hiist sidlisté byly vétSinou

az ve stfetu s jakymsi trestem.

' Na stiese budovy metra se citil dobfte. Policisté ho po sundani odvezli na je$té lepsi misto | 158.zone
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1.6 Pocatky akéniho uméni

1.6.1 Milan Knizak

Hry vymykajici se fadu vetejného prostoru najdeme i v historii akéniho uméni, jejimz
priakopnikem se u nas stal Milan Knizak. V druhé poloviné 20. stoleti se propojuje uméni s
zivotem a umglci hranice své tvorby posouvaji az na samotné ulice. Soucasti uméni se nyni
muze stat kdokoli, kdekoli a vyjit tak ze své kazdodenni dané role. V rdmci téchto akci

figuruje kolektivita a vznika, jak nyni nazyvame, happening.

Knizak do tohoto sméru také vnasi pon€kud novy vyznam, jelikoz je nutné podotknout, ze
napiiklad na zapad¢ se vétSina happeningti odehravala jako forma jevistniho predstaveni.
Jejiz soucasti bylo hrané uméni v galerii ¢i experimentalni v divadle a az na par vyjimek se
nezaméiovali pfimo na aktivizaci a zapojeni divaka a jejich prace s experimentovanim, spise
nahrazovala provokaci. Pravé Knizdkem zalozend skupina Aktualni uméni happening od
tohoto pristupu oprostuje a ztotoziuje se s definici Kaprowa: ,,Je uménim, ale zda se, ze je

blize Zivotu« 2

Pted kolektivnimi akcemi ale s naruSovanim kazdodennosti u nas mezi prvni akéni umélce
patii uz zminény Milan Knizak. Tomuto tématu se zacal vénovat skrz vystavovani na ulici,
jeho maly byt v ulici Novy Svét mu k prezentaci svych dé¢l nestadil, a tak je vystavoval
venku. Z vystavovani své tvorby pak pieSel na shlukovani rliznych predméti, skrze néz
ozvlastioval atmosféru vSedniho dne a nabouraval chod spolecnosti. K objektim se s casem
zaCala piidavat 1 lidskd postava v konkrétni poloze ¢i s gestem. Knizak se nasledné
seznamuje s bratry Machovymi, Janem Trtilkem, Sofiou Svecovou a vznika skupina s
nazvem Aktualni umeéni. Jejich prvni manifestace organizovana v fijnu roku 1964 piinasi
novou formu vnimani uméni, vzdava se statickych forem projevu a nedefinuje se konkrétnim
uméleckym médiem. Nyni se naplno vénuji jen akci, skrz kterou demonstruji a, jejich slovy,

utoc¢i na nekolik smysli najednou (Morganova, 2010, s. 27).

12 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Jaroslav Vacl, 2010. ISBN: 978-80-
904149-1-4,s. 28
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Jednim ze skoro prvnich happeningli u nas se tak stala 13. prosince 1964 Aktuélni prochazka
po Novém Svéts. Ucastnici méli tu moZnost se setkat s mnoha ojedinélymi prekvapenimi
jako napftiklad plastika ze zabalenych starych Sata visici na plynové lampé, kontrabasistou
hrajicim vleze na zadech na dlazdéni, a byli dokonce zavieni do malé mistnosti s rozlitou
vonavkou uvnitt. Takovym zpiisobem skupina dokazala pracovat s uméleckou tvorbou jako
formou a soucasti zivota, bez jasného scénaie, spisSe jako moznost si hrat. Knizak v takovém
duchu vedl mnoho svych takzvanych demonstraci, zapojoval do nich kolemjdouci diive, nez

by to sami ¢ekali.

V Demonstraci jednoho (1964) ucastniky plné zapojuje do vlastniho konani skrz pfedem
pfedepsany spis pokynd. Pokyny méli Gi€astnici dodrzet a podle nich vykonavat jak vSedni,
tak nevSedni ukony. Pravé jejich opakovani a izolace od cileni k uzitku pfinesla ucastnikiim
az ritudlni zazitek. Mezi pokyny patfilo napiiklad tfikrat obejit blok, obchazet namalované
kruhy, darovat néco nezndmému clovéku ¢i dokonce jet vlakem. NejdilezitéjSim
okamzikem této akce bylo jeji samotné zakonéeni a dozvuk. Ugastnici se totiz nakonec

museli pouze rozejit, anonymné a beze slova, tak jak na zacatku prisli.

PHOSIM KGLEWDOUCDE, ABY, POKT
Procufzen] XoLEM TOHO

0 MIsT4 Ko

Obr. 4: Milan Knizak — Demonstrace jednoho, 1967 (Zdroj: Milan Knizék.cz)
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1.6.2 Robert Wittmann

Roku 1966 byl ustaven Klub Aktual, k némuz se piidal Robert Wittmann. Jeho vystava
skutecnosti ulice z 1966 vedla skrz uzkou ulici Malostranského Trzisté k Baracnické rychté,
hospodé¢ a oblibenému podniku Aktualu. Wittmann ve své akci rozmistil prazdné obrazové
rdmy na konci ulice az do pruchodu vedouciho do ulice Nerudovy. Takovym gestem
nabidnul kolemjdoucim si prohlédnout realitu ulic a povysil ji do podoby vystavy.
Wittmannova fascinace skutecnosti groteskné¢ vyobrazila pouhou ulici jako umélecké dilo

diky optickému zaramovani mista.

Obr. 5: Robert Wittmann — Vystava skutecnosti ulice, 1966 (Zdroj: Tranzit.org)

1.6.3 Rudolf Némec

Dalsim ¢lenem Kitizovnické skoly byl Rudolf Némec. V roce 1970 Némec v navaznosti a
spolupraci s Eugenem Brikciusem uskutecnil performance s ndzvem Dalekohledéni. Tato
akce odkazovala na téma mystifikace. Fotografie panoramatu Petfina z vyhlidky na Starych
zameckych schodech byla dopln€na nakreslenym utvarem, jenz byl podle nacrtu realizovan
1 ve skutecnosti tak, aby propor¢né odpovidal ndkresu. Néasledné kolemjdouci i pratele mohli

realizaci soch objevovat v redlném prostiedi (vytvoreny naptiklad z roli papirit).

1.6.4 Karel Miller
Hra s upozornénim na samoziejmé se objevuje i u Karla Millera, jenz byl jednou z ¢eskych

dominantnich osobnosti body artu. Seznameni s Petrem Stemberou ho inspirovalo k
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sémantickym cvicenim s vlastnim t€lem. Kdyz si v akci Bud’ anebo (1972) lehl v jedné pozici
na obrubnik a nasledné na silnici, zacal tak vyuzivat své t€lesnosti k zvyraznéni konkrétnich
veci. Na stejny princip navazuji Limity (1973), dvé kontrastni pozice, kdy pii prvni je co
nejvice skréeny pred bilou zdi a pti druhé proti ni své télo maximaln€ natahuje. Miler tak
spiSe vyuziva svého téla v ndvaznosti na jeho poezii a az meditativnim zplisobem nechava
svoje télo spolupracovat s prvky okoli. K jeho riskantnéjSim akcim patii Identifikace (1973)
a Kolmice (1973), kde pokousi gravitaci. Skrz opét tak jednoduché gesto se dotyka
hlubokého tématu jako je bod naseho byti. Gravitaci sice nevidime, ale Miller se ji pokousi
zachytit pfimo v momentu déni. V Identifikaci je gravitaci tazen doli a pada v schoulené
pozici z hromady panelit do prostoru. V Kolmici je umélec zachycen v souladu s ptikrym
svahem, pada a nez kompletn¢ ztrati nad pohybem kontrolu, jeho télo se svahem utvari

kolmici.

1.6.5 Jifi Kovanda

Dalsi osobnosti ¢eského body artu a performance, které se podatfilo do hnuti vnést novy
vyznam je Jifi Kovanda. Skrz své az neviditelné a banalni akce vytvarel ale ojedinélé
performance. Termin naruSeni kaZdodennosti se zde projevuje splynutim s ni a nabira
oznaceni performance az skrz jeji skryté zdméry. Figurujicim mistem pro Kovandu byl prave
vefejny prostor a v roce 1976 do néj vstupuje skrz akci Divadlo. Akce se odehravala na
Véclavském nameésti, kde podle predem piipraveného scénaie provedl nékolik gest a
pohybi, ¢imZ pro kolemjdouci predvadél takzvané divadlo, nikdo ale netusil Ze se jednalo o
ptredstaveni. V roce 1976 nasleduje opét na Vaclavském namésti akce Bez nazvu se zamérem
piekonat stud a prolomit bariéru socidlni identity kazdého z nés. Kovanda se proti hustému
davu lidi rozpazil a chvili na misté v této pozici stal. Jeho zamérem nebylo na kolemjdouci
pfimo utocit ba se jim otevfit a snazit se s nimi navazat kontakt. I pies svou, pro Kovandu
typickou, jednoduchost ¢loveéka jako socidlni bytosti se stavi do pomémé nebezpecné a

zranitelné pozice kvili pfimému styku s jeji neptedvidatelnosti.

Dalsi performance z t¢hoz roku nesla ndzev Kontakt (1977). Kovanda $el po ulici a pfi styku
s protijdoucimi, do nich jako by narazel, ptficemz tuto akci dokumentoval fotograf z druhé
strany ulice. Pro prichozi lidi byla toto akce, u které ani nevédéli, ze jsou jejich soucasti,

nanejvys, Ze do nich nékdo narazil. Umélec zde dokumentuje pocit anonymity, kazdodenni
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mijeni lidi na ulicich, v tramvaji, metru, které nezndme a mozna ani znat nechceme. Na zavér
akce Bez nazvu (1977) opét pokousi konformitu spolecnosti a na eskalatorech se otaci a

¢lovéku o schod za nim hledi do o¢i. Jeho performance podtrhuji banalnost aktu ke vztahu

k nevyt¢enym pravidlim ve vefejném prostoru.

Obr. 6: Jifi Kovanda — Na eskalatoru ... otocenim hledim do o¢i ¢lovéku, ktery stoji za mnou..., 3. zafi 1977 (Zdroj: Fotograf Magazine)
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1.7 Soucasni predstavitelé

1.7.1 David Helan

V soucasnosti se v akénim uménim miizeme setkat naptiklad u Davida Heldna. Ten se ve
své performativni tvorbé zabyva tcélesnosti a manipulaci s okolim, ma ale ptesah i do
landartového umeéni. Skrz spontanni a intuitivni reakce na vefejny prostor vznikaji
alternativni cesty odbouréavajici veskerou konformitu, jelikoz pravé publikum je pro umélce
povzbuzujici soucasti akce. Miize se tedy jednat o prosté ukony jako z akce Sjezdy (2007),
kdy Helan sjizdél zébradli ve vestibulech metra, natez méni vnimani pfedmétu ve
spolecnosti. Ci vétsi, spiSe land-artovy projekt, jako Ditikaz kruhem (2011), kdy na
zahradnim traktirku vysekaval do travy ufonské kruhy jako formu sdéleni galaktické epose.

Umeélec tak dadaisticky pokousi svét jako ptadu pro utvareni nového prostoru daleko za jeho

hranicemi.

Obr. 7: David Helan — Sjezdy, 2007 (Zdroj: davidhelan.com)

1.7.2 Jan Pfeiffer
Hravému pfiistupu k vefejnému prostoru se vénuje napiiklad Jan Pfeiffer, intermedidlni
umélec, jenz se skrz video, fotografii, animaci ¢i kresbu zabyva historickymi, politickymi a

sociokulturni jevy a mytologickou a nabozenskou symboliku.
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V jeho performativni tvorbé se ¢asto mizeme setkat s abstraktnim vniménim vetejného
prostoru. Ve fotografii Dosah (2004) pracuje s prazdnym nedefinovanym mistem ve méste.
Umélec kontrastné reaguje s Sipem v ruce namifenym do prazdna a nepiredvidatelnou
vzdalenosti dopadu. Zachycuje tak moment nejasnosti a ofekavani na pozadi presné
kalkulace a sily viile. Ve videu s ndzvem Zkratky (2007) hled4, jak uz nédzev napovida, nové
alternativni cesty mezi ustdlenymi formami. Timto gestem opatrné zpochybiiuje autoritu a
nabourava urbanni tradice mista v roli pouhého chodce. Ve videu Piedpoklad II. (2009) si
Pfeiffer pfed planovanou cestou do Singapuru vizualizuje prochdzku centrem mésta na bazi
pfedem vyhledanych informacich a prostorovych detailech mista. Na levé strané obrazovky
umeélec ve svém byt¢ v Praze zkouma fyzické a podvédomé reakce na roli budouciho chodce

a na pravé stran¢ prochdzku v Singapuru realizuje podle pfipraveného planu.

m mapovani short cuts v Evropé

‘Sant Petersburg - nefungujici systém, posttotalitni 2emé, nutnost Short cuts

Pomoci satelitniho vyhledavade
Google Earth zmapovani hlavnich
svétovych metropoli, vysledkem bylo
zjisténi, Ze short cuts se vyskytuji
pfedevsim v posttotalitnich statech,
v nefukénich systémech

Obr. 8: Jan Pfeiffer — Mapovani shorts cuts v Evropé, 2007 (Zdroj: janpfeiffer.info)

1.7.3 Roman Tyc

Socidlné-politickym piistupem se do letargie spoleCnosti a vefejného prostoru vkrada
Roman Tyc. Intermedidlni umélec a spoluzakladatel skupiny Ztohoven, jenz se dostala do
povédomi Sirsi vefejnosti naptiklad skrz projekt Medialni realita (atomovy vybuch v zivém
vysilani Ceské televize). Tyc si Gasto pohrava s alter-egem jakéhosi vandala, jenZe jeho

opakované pokouseni hranic mizeme vztdhnout i na pouhou snahu vidét svét z jiného uhlu.

29



V rozhovoru pro ¢asopis Reflex, Tyc k akci jménem Povoden, 2002 (sjezd Vltavy na voru
béhem kulminace povodné) dodava: “Stalo se to proto, ze mam potitebu nahlizet na zasadni
momenty mého Zivota z jiné perspektivy. Povoden mé dost zasahla. Zazil jsem nepopsatelny
pocit ve chvili, kdy jsem vnimal Prahu z pohledu feky, j& jsem byl fekou, takze najednou

feka stila a okoli bylo v pohybu” '3

1.7.4 Matéj Al-Ali

Zajem o jiny uhel pohledu se promita i ve tvorbé Matéje Al-Alj, je to intermedidlni umélec
se zamétenim na redefinovani vefejného prostoru skrz objekt, video a performance. Umélec
pracuje s prostorem k odhaleni toho, co ndm na povrchu unik4 a stavi divaka do novych roli.
V intervenci Falesné divody (2011) podtrhuje nedostavénou podobu pasaze skrz instalaci
uzaviené bunky s rozdélanou podlahou. Objekt tak svym zplisobem instalace nabizi clovéku
novou formu absurdity kazdodennosti. Buiika se svym okolim splyvd a zaroven ho
neschopnosti definice jejiho Ucelu naruSuje, nechdva chodce s pocitem rozporu mezi
oc¢ekavanim a realitou. Spole¢ny projekt Al-Aliho, Toméase Moravce a Petra Duba nese
nazev Stezka odvahy (2012). Zaméfuje se na intervenci do Prazského predmésti a v podobé
tfinacti instalovanych tabuli s teoretickymi texty o sou¢asném urbanismu konstruuje vlastni

naucnou stezku. Tabule na pozadi zastavby chodce konfrontuji s realnymi piib&hy ulic.

1.7.5 Erik Gongrich

Erik Gongrich se v knize The beginning of the misunderstanding zabyva takzvanym
nedorozuménim v ramci urbanismu. UZ na prvni strané se setkdvame se Sesti ze Ctrnacti
fotografii skladist’ a budov obilnych sil, které byly Walterem Gropiusem publikovany v roce
1913 ve vyrocni zprav€é Deutscher Werkbund. Tyto budovy byly jakymsi symbolem
progresivni Ameriky a pfikladem modernistické stavby po dekddy, navrzeny pievazné
inZenyry, se pomalu vyskytovaly na kazdém rohu. Gongrich zde zachycuje ironii v tom, Ze
budovy slouzily jako zdklad evropské modernistické architektury, 1 piesto ze se v Americe

uz nestavély. Z toho se autor dotazuje, s jakymi moznymi obrazy budované moderny nyni

13 VOLF, Petr. Roman Tyc — Spoluautor jaderného vybuchu. Reflex. 2007, ¢. 34, s. 28-33. ISSN 0862-6634,
s. 33
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zijeme a jaka je jejich skutecnost? Jak moc na nas plsobi jeho fotografie a jaky je redlny
zazitek na jeho lokaci? V knize se nésledné vénuje fotografické a kresebné dokumentaci a
archivaci mést, od jejich figurujicich budov, vetfejné prostory po skryté detaily definujici

normy v dané oblasti a vSe, co se podili na jeho utvareni.

Vetejny prostor metra byl onim dominantnim prvkem, tim, co si pod Stiizkovem
predstavime. Pro mistni to ale jeste ne€kolik let zpatky byl prvek, jenz v kontrastu s okolim
pusobil spiSe jako jakési satira. Majestatni stavba obklopena fadami panelakul, starymi
zastavkami s dievénymi lavickami a ulicemi plnymi aut. Samotnéd lokace metra ve své
podstaté neni pfimo praktickym problémem, je v blizkosti obydli, nemocnice a nedalekého
Parku Ptatelstvi. Jeho okoli se s ¢asem dokonce na modernizaci zacalo adaptovat a nyni staré
panelaky pohlcuji novostavby a moderni zastavky. Zde ale mizeme vidét Ze se na vefejny
prostor a detailni definujici body zapomina. I kdyz se jeho ptestavba pokousela o vytvoreni
mista, jez by okolni obyvatele aktivné uspokojovala, zvlastnost mého mista spociva také v

jeho opomenuti.

Jak uz dansky urbanista Jan Gehl zminuje ve svych knihéach ,,zivot, prostor, budovy — prosim
v tomto poradi!* * Jestlize ma byt kazdy navrh ohledupIny k jeho piirozenému okoli, jak je
mozné, Ze je obycejnému Cloveku, tak vzdaleny. Mezi fotografii ¢i navrhem a aktivnim
zivotem je velka hranice, 1 ve své praktické ¢asti se vyddvam za prostorem jako jeho ticastnik

a dokumentuji ona tajemstvi, ktera jsou 1 po jeho rekonstrukei stale ptehlizena.

1.7.6 Jan Trejbal

V ramci svého seznamovani se s onim mistem jsem v praktické €asti realizovala nékolik
mapovacich analyz v nadé&ji tomuto, dokonce bezejmennému, mistu porozumét. Cinnosti az
jakéhosi moderniho lokéatora na sebe piebirda Jan Trejbal, ten se ve své tvorbé zabyva
propojenim mezioborového, a to prevazné uméleckého a prirodovédeckého pohledu na svét.
Dulezitym bodem jeho prace je vlastni metoda takzvaného GPS skicovani (tvofeno
geodetickymi pfistroji s technologii GPS), pfi kterém vyuziva digitadlni technologie k

mapovani pohybu lidského téla v prostoru, mistech, kterd vétSinou nenajdeme na mapéch.

14 KRATOCHVIL, Petr. Méstsky vefejny prostor. Praha: Zlaty fez, 2015. ISBN: 978-80-88033-00-4, s. 23
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Tato metoda mu umoziuje zachycovat analyzu v métitku ¢lovéka v maximalné autentické
podobég. Zacatkem roku 2013 se Trejbal na prochézce okolo feky na Praze 6, nedaleko od
zoologické zahrady, setkdva s kusem zemé leZicim na fece Vltavé, jenz mu pfipomina
ostrov. V fijnu 2014 se vydal misto zmapovat s onou GPS navigaci, jelikoz zatim nebylo
nikde zaznamenéno. Trejbal zjistil, Ze se ostrov do roku 2002 pravidelné objevoval a zanikal
(naptiklad pfi vyskytu silnych destd) a az od povodné v 1ét¢ 2002 se na misté utvofila
pevnina, kterd se v roce 2013 rozsifila o vytrzenou piidu v disledku velké vody (protrZeni
trojského Cisafského ostrovu). Po jeho lokalizaci se ale dostal do stfetu s Povodi Vltavy,
jenz se pokouselo o likvidaci ostrova. Tento ufednicky boj byl nakonec uzavien verdiktem,
ze se zlikviduje jen kus zeminy z roku 2013 a zbytek ostrova bude ponechan v ptivodnim

stavu.

Trejbal ve své tvorbé k jeho objeviim pfistupuje v nejCistsi empirické formé, technologie
pouziva pouze k zaznamu, a to co maji zachytit je autenticky pohyb téla v prostoru. Autor
tedy dokumentuje celou cestu budovani vztahu mezi ¢lovékem a mistem, ze strany divaka,
jenz pohlizi na situaci z ptaci perspektivy, na malichernost ¢lovéka, ktera se ale skrz jeho
zaznamenané prozitky divdkovi otevird a mdme moznost si tyto zkuSenosti vztdhnout i na

sebe.

Obr. 9: Jan Trejbal — fotografie z vystavy Devét let na vinici Pang, 2019 (Foto: Markéta Bendova)
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Naptiklad nase potteba po hladké cesté ve mésté by se ale na mapé mohla zaznamenat jako
snaha o rovnou linii, ktera se vzdy vychyli, kdyz dojde do styku s n¢jakou formou odchylky,

nerovnosti v podob¢ jamy ¢i barevnosti dlazebnich kostek, ktera odvraci nasi pozornost.

1.7.7 Milo$ Sejn

Expanzi do surového prostiedi se také vénuje Milo§ Sejn, ktery skrz vizualni uméni,
mluvené slovo, text a performance analyzuje pievazné piirodni divocinu a snazi se ji tak
ptiblizit. V 24H Performance ale skrz volny pohyb vstupuje do méstského vetejného
prostoru a reaguje na néj. Projekt propojuje skupinovou performance, hudebni produkci,
demostraci, survival zkuSenost a nataceni filmu jako soucast volného pokracovani sedmého
ro¢niku tradi¢niho Festivalu Performance poradané Galerii Ferdinanda Baumanna. V
Sejnové tvorbé mizeme zahlédnout dokonce pfirozené ritudlni piistupy k prostoru, ve
kterém se nachdzi. Jako zaznamy néfeho velmi intimniho, ¢ehoz jsme nyni svédky. V
pribéhu prace jsem méla tu moznost s prostorem budovat vztah, nacez jsem se také tazala

po intimité, po nejcistsim zazitku a odkud vychazi.

1.8 Reflexe

V teoretické ¢asti mizeme sledovat rizné piistupy k vnimani vetejného prostoru, kazdy
znich si ale dava za ukol autentické propojeni se svym okolim ¢i ucastniky v ném.
Dozvidame se, Ze jsme nedilnou souc¢ésti vefejného prostoru, a i ve snaze s nim splynout se
jakési sebe expresi zkratka nevyhneme. Zachrana onoho prostoru od konzumujiciho
urbanismu a sebe od kazdodennosti je ale mozna jedin¢ pokud k nému budeme ptistupovat
proaktivné, jenz se nam opakované ukazovalo na piikladech performativnich intervenci
z historie. Kazdy prostor ma ale vlastni definujici prvky, které se 1 mé v pribéhu jeho

navstévovani zaCaly odhalovat, v praktické Casti jsem se ale musela vydat napfic jejich

analyze, abych se mohla dostat k re-imaginaci mista.
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2 PRAKTICKA CAST:
2.1 Prodlouzeni parku Pratelstvi

Analyzu prostoru jsem zafala provadét skrz zaznamenavani zmén pii prochazkéch.
Zpocatku bylo tfeba se zaméfit na aktudlni stav mista, jenz velmi ovlivnilo prodlouzeni
parku Pratelstvi. Zmény na pozemku mezi Prosekem a Stfizkovem zacaly uz v listopadu
roku 2018, a to vystavbou parkovisté (u ulice Vysocanskd). Praha 9 nésledné v dubnu téhoz
roku vykoupila pozemek na Stfizkové€, aby zabranila zastavbé. V roce 2019 prodlouzeni
pokracovalo v podobé¢ stavby obcerstveni se socidlnim zazemim, vysadbou zelené a vodni
amfiteatr, ktery se v zim¢ méni na kluziste. Z diskuse vedené nad architektonickymi navrhy
Pavliny Malikové a AleSe Steinera vyvstala poptavka po vytvoteni parku, ktery by byl pro
vSechny generace a navazoval by na charakter sousedniho parku Ptatelstvi. Nova ¢ast parku

se také snazila navazat na mysSlenku Otakara KucCy (architekt parku Ptatelstvi) a i na

Stiizkove vytvofit takzvanou zelenou oazu.

Obr. 10: Casopis Devitka — Samosprava Prahy 9 predklada uéet za roky 2014-2018, 2018 (Zdroj: www.praha9.cz)
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2.2 Mapovani mista

Ve své praci jsem se prevazné zameétila na zkoumani useku, jenz je onou zelenou odzou v
blizkosti metra. Tudiz aktivné navstévovana mista jako napiiklad h#ist€ ¢i amfiteatr nebyly
soucasti mého télesného narusovani prostoru. Kontrast, ktery ale v disledku vznikl byl

dualezitou soucasti seznameni se s problematikou.

Pomalu jsem tak od zkoumani prostoru skrz fotografické dokumentace v ramci prochazek
ptesla na zhotovovani nékolik map. Zacala jsem dvéma mapami dilezitych mist k zakresleni
zakladnich zmén. Nasledné jsem zkoumala viditelnosti a prichodnost k zaznamenani mista
z pohledu ¢lovéka. A nakonec i nékolik dopliujicich skic a zakresleni kreseb télem na mapé,

jenz vzesly ze série performance.

Prvnim krokem k analyze prostoru byla série ¢ty skic zaznamendvajici pohled na metro.
Metro jsem tehdy vnimala jako sttedobod mista a jediny definujici prvek, je to jenom ptece

prvni asociace pro vétSinu lidi, kdyz zazni nazev sidlisté Stfizkov. Zde jsem si zacala

pokladat otazky jako jak vlastné€ jeho verejny prostor vypada? K ¢emu viibec vetejny prostor

slouzi?

Obr. 11: Kresba — pohledy na metro, 2023 (Zdroj: Autor)
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2.2.1 Mapa dilezitych mist

V prvni mapé diilezitych mist jsem pracovala s mapou v jeji podobé pted ptestavbou. Poprvé
jsem s mistem pracovala z pohledu z ptaci perspektivy a prvnim krokem tak bylo vyznaceni
cest, které se znacné zndsobily. Namisto tii hlavnich cest vedoucich z metra k ulici
Jablonecka a autobusové zastavce v ulici Lovosickd, se nyni prostor rozsifil o nékolik cest,
jez vedou smérem k parku Pfatelstvi a na pivodni cesty navazuji. Tato zména piinesla
navs§tévnikim vice moznosti kudy se prochazet, aniZ by museli pouze sméfovat k metru.
Kromé kvantity cest se znacné vylepsila 1 jejich kvalita, a v prib¢hu analyzy se mi podatilo
zahlédnout n¢kolik cyklistl, longboardistti apod. Dalsi velkou zménou bylo ptistaveni hiisté
a amfiteatru. Pokud tedy naSe cesta k metru vede ze strany parku Pratelstvi, budou ji kiizit
tyto dvé atrakce. Staly se sttedobodem tohoto mista a v 1ét€ se jeho navstévnost protahuje az

k pozdnim vecernim hodinam.

M¢ mapovani zacalo cestou s vyhledem na amfiteatr, odkud jsem se vydala podél ulice
Jablonecka rovné a okolo ulici Lovosickou k metru. Nékolik travnatych ostriivkl na okrajich
obklopuje kviti, kefe a stromy. Zasadni zménou pro mé& jako ucastnika prostoru se také staly
umélé kopce. Nachazi se hlavné na okrajich u zastavky, a dokonce i pfed samotnym metrem,
nacez slouzi jako forma odhlu¢néni. Je to ale neodmyslitelné velkd zména, jelikoz zde
predtim Zadné ohranic¢eni nebylo a prostor byl svému okoli pln¢ otevieny. V podstaté nikde
nezacinal a nekoncil, a i1 kdyz ani jeho aktualni podoba tento postieh zcela nevyvraci, je to
pro ucastniky nova povédoma hranice vii¢i moznostem pohybu v prostoru. Uz zde jsem si

zacCala klast otazky, jak na nas takové ohraniceni miize ptsobit?
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Obr. 12: 1. Mapa dilezitych mist,

2023 (Zdroj: Autor)




V druhé mapé dilezitych mist jsem zadala zakreslovat i lavicky. Cim dale se dostavame,
tim vice lavicek pfibyva. Lavicky se samoziejmé také nachédzi na okrajich ostriivku, aby
byly chodciim dostupnéjsi. Jesté na podzim roku 2023 zde byly dokonce lavicky se stoly,
umoznujici napiiklad pauzu na svacinu ¢i v mém ptipad¢ pohodlnou variantu, kdyz jsem

potfebovala na mapé¢ néco zakreslit na hladkém povrchu.

Vsechny tyto body jsem zaznamenéavala do mapy za cilem pfiblizit si aktualni stav mista a
vytvofit pro svou analyzu ptdu, od které bych se mohla odrazit. UZ v rdmci tohoto procesu
jsem vnimala podnéty pro mapu jak viditelnosti, tak prichodnosti. V prostoru se také nachazi
dvé pomérné opusténé ¢asti, nac¢ez jednu z nich jsem se pokousela zaznamenat uz ve skicach
(pohledy na metro) z ulice Vysocanska. Z této ulice miizeme sledovat prostor od zac¢atku
budovy metra az po pohled o n¢kolik metrii dal, kde nalezneme stdnek s oberstvenim pobliz
amfitedtru. Z ¢asti, kterd se nachdzi a metrem jsou tyto pohledy propojené asfaltovou cestou
pobliz silnice. Pfed metrem je také propojuje asfaltova cesta, ktera je ale prevazn¢ zatarasena
kopci. V priabéhu mapovani jsem si zacala délat zkratky a v§imala si, Ze si je ostatni nedélaji,
a prave tam se mi zacaly ukazovat podnéty pro performance, nac¢eZ jsem tfi z nich eventuelné

do mapy zakreslila (Performance 1,2,4).
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Obr. 13: 2. Mapa dulezitych mist, 2023 (Zdroj: Autor)
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2.2.2 Mapa priichodnosti

Po zhotoveni mapy dileZzitych mist jsem méla k dispozici pohled na misto a rychlou orientaci
v ném, chtéla jsem se ale pomalu posouvat k €innosti, kterd by mi umoznila pfiblizit se
samotnému empirickému zazitku. A tak dal$i mapa, jenz jsem zhotovovala byla mapa
prachodnosti, ve které jsem zkoumala pohybové omezeni a v navaznosti na topologii mista

jsem spolupracovala s prostorem z jiné perspektivy.

Ma cesta byla zpocatku stejna jako u mapy dulezitych mist, naceZ jsem zjistila, Ze pokud se
pohybujeme po vyznacené cesté, jsme vétSinou obklopeni néjakou piekdzkou jako je
lavicka, kopce ¢i kviti. Ucastnik tedy ziidka dostava moznost cestu viibec opustit, to ale
neplati pro dvé oblasti, které se nachazi uprostred mista. Uz z ptedeslé mapy bylo zjevné, ze
se vétSina bodl nachazi na okrajich travnatych ploch, ale o jejim stfedu nepadla ani zminka,
jelikoZ se tam vlastné nic nenachéazi. Na map€ miiZzeme ale vidét vyznacené kopce, které se
ale nepodobaji tém, jez slouzi k odhlué¢néni. Po dobu nékolika mésict se totiz jednalo spise
o jakousi hromadu, ktera také n¢kdy slouzila jako malé smetist¢ a vedla k nému vydupana a
trdvou neporostla cesta. S casem kopce ale zacala pomalu obrlstat trdva a jedna se spise o
zbytek pldy, v jehoZ stfedu se nachdzi vodni nadrz. Z tohoto useku se pro mé stala ¢asto
vyuzivana zkratka, jelikoz zde Zadna oficidlni cesta nevede a tento poznatek eventueln¢ vedl

1 namétu pro jednu performance.
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Obr. 14: Mapa priichodnosti, 2023 (Zdroj: Autor)
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2.2.3 Mapa viditelnosti a skici

Pted zapocetim performance jsem zhotovila jesté jeden zdznam, ktery odkazuje na mapu
viditelnosti. Ta vzesla ze skic, které jsem zhotovovala z pohledu 1:1 s pohledem na metro s
otazkou, jak se prostor transformuje skrz dohled? Kam az bych se v prostoru dostala,
kdybych se orientovala pouze podle zraku? Vyuzivam stejnou cestu jako u ptedeslych
zaznamu a zaCinam z pohledu na amfiteatr a metro, které zakryva jen nckolik stromil a
kopec. Posouvam se dal po strané ulice Jablonecka a postupné se setkdvam s véEtSim
mnozstvim uz zminénych prvki. Vice nez kdy jindy pocit'uji jakousi izolovanost v disledkt
obklopeni kopci, na kterych mij pohled vzdy skon¢i a zda se, Ze misto neni ani zdaleka tak
velké, jak mizeme vidét na mapé€. Jedina mista, kterd mi dovolila vidét dale, nez za kopce
byl pohled z ulice Vysocanské, pobliz stdnku s obcerstvenim a pohled na panelové domy po
vystupu z metra (nezakreslen). Pochopila jsem, Ze pohledy na metro, mé ve vétSing
piipadech zavedou ke kopctiim, jelikoz stavbu obklopuji. Metro ale neni jedinad cilova
destinace v prostoru a zminéné oblasti, které se tomuto cili vymykaji me inspirovali k prvnim
performance. Zadné piimé cesty k mému bodu dohledu nevedly, a tak jsem si je chtéla

vytvofit sama.

Obr. 15: Skici, 2023 (Zdroj: Autor)

Obr. 16: Mapa viditelnosti, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.3 Performance

V ramci mapovani jsem ziskala prevazné obecny piehled ohledné mista a chovani ucastniku
v ném. VSimala si, Ze si chodci vybiraji vyznacené cesty a mimo né si dovoli zajit jen déti.
Zkratky se mi v prib¢hu analyzy osvédCily a s Casem jsem si je d€lala nevédomky, chtéla
jsem tedy z tohoto ptirozeného pohybu prejit k performance. Také jsem si v rdmci sledovani
ucastniku vSimala, Ze na misté nevznikaji zadné alternativni zptsoby vyuzivani konkrétnich

pfedméti jako bylo v mém ptipadé vyuziti ochrany stromu k sezeni.

Hlavnimi body, jez mé¢ k naruseni prostoru vybizely byly zpoc¢atku kopce. Krom toho, ze se
zde ¢loveék mohl naptiklad opalovat, tak mél z kopce dobry vyhled na cely prostor, coz se
(viditelné na skicach z mapy viditelnosti) nedalo fict o pohledu z typické perspektivy. At uz
jejich nevyuzivani spocivalo ve vysledku konformity ¢i prosté predstavu, Ze se nam nechce
zaménit hladkou cestu za tu nerovnou, mym cilem spiSe bylo ho poznat tak, jak ho nikdo
nezna. Chtéla jsem na misté€ piedvést sérii kazdodennich situaci, ale vlastni cestou. Piib&h o
¢loveku, ktery se vraci domd, ktery si déla obycejnou zkratku, ktery se prochazi a bloudi, a

ktery misto opousti a odjizdi.
2.3.1 Performance 1

Ve své prvni performance jsem vychazela jak z konceptu zkratek, jez jsem si v prostoru
délala. Kdyz jsem se v ném rozhliZela vracela jsem se také k mapé viditelnosti, pfi emz
jsem zjistila, ze dohlédnu az na samotné vchody paneldku. Pfemyslela jsem nad osobou, jenz
se vraci domil, to, jak musi cely prostor obchézet, jen aby se dostala ke svému cili. Tézala
jsem se, neni to snad zbyte¢né? Domov mame skoro na dosah, ale asfaltové chodniky nas
nuti si danou cestu prodluzovat, co by se stalo, kdybychom se vydali rovn¢ za konkrétnim

vchodem? Bez ohledu na okolni ptekazky, jen ptimo domd.

Performance se zafina odehravat uz pfi vystupu z budovy metra. Pfebirdm na sebe roli
jakéhosi civilniho hrdiny a s pohledem upfenym na vchod s napisem Kadetnictvi Marcela
mifim rovné. Tento pohled mi umoznil vytvofit cestu, jenz se nefidi logickymi ¢i Cisté
praktickymi potfebami a zavisi spiSe na specifickém, az banalnim terci bez ohledu na to, co

mi stoji v cesté k nému. Setkdvam se s prvni kiiZovatkou, tedy asfaltovou cestou a po
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kratkém ohlédnuti pokracuji na umély kopec. Z n¢j vyhlizim cely vetejny prostor, miij
vyhled na vchod je tak o mnoho lepsi a na chvili ziskdvam kontrolu nad dénim okolo mé. Po
chvili sejdu dolil a po stietu s dalsi kiiZovatkou pokracuji stale rovné. Po nékolika krocich
se setkdvam s ochranou stromu, kterd stoji ve stfetu s onou imaginarni cestou. Ochranu
stromu proto prolézam stale s pohledem zamétenym na cil. V odhodlani dostat se domt,
vytahuji si tak z kapsy klice, tak jak bych to normalné udélala. Nasledn€ v dali zahlédnu
kolemjdouciho, ale v cesté pokracuji. Dostavam se k posledni kiizovatce a snazim se udrzet
pozornost na cilové destinaci, 1 pfes periferni pohled, ktery mi utika k roding, ktera si hraje
vedle m¢. Byl to sice neptfimy stiet, ktery ale pokousel moji potiebu po ohleduplnosti nebo
reakci z Cisté zvédavosti. Dostavam se k cili a jsem konfrontovana s prihledem skrz sklenéné
dvete. Fyzicky se ddle uz nedostanu a mohu bod redefinovat na slepou ulicku, v rdmci

imaginace to ale byl mlij domov a vefejny prostor tak opoustim.

Cesta vznikla na bazi néceho, co podle Institut fiir Raumexperimente nazyvame Attention
Span Walk. Ta nés pobizi k tomu se na cesté nékam na néco okolo nas zaméfit. A hledét a
myslet pouze a jen na ten konkrétni bod. KdyZ se k mistu dostaneme, méame si vybrat novy

bod zajmu a tento postup dokola opakovat.
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Obr. 17: Performance 1, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.3.2 Performance 2

Dalsi performance funguje na podobném principu, opét jsem si vybrala bod, konkrétné
lavicku na druhém konci prostoru (na okraji kiiZzovatky ulice Lovosickd). M4 chiize zacina
z okraje ulice Vysocanskd, mezi metrem a stankem s obcerstvenim. Jdu rovné a mijim
nékolik stavebnich kostek a prochdzim malou jamou. Pfi nataceni této specifické
performance se v prostoru nikdo aktivné nepohyboval, a tak okolo sebe mijim jen nékolik
ochran stromtl. V prib¢hu performance spiSe aktivné stfiddm povrchy, po kterych jdu a ity
ovliviiuji mou cestu. Po té asfaltové se sice pohybuji rychleji, ale travnatou ¢ast vnimam

jako unikatni prozitek chodce, ktery se neboji prodrat divo¢inou travy.

Dostavam se k cili a opét tim moje cesta kon¢i, ptede mnou uZ je jen kiizovatka, kterd vede
k poliklinice Prosek. Tato zkratka totiz vznikla na bazi cesty, kterou jsem si Casto d¢lala,
kdyZ jsem se po dokonceni mapovani v prostoru chtéla dostat k farmaiskym trhiim, jenz se

vedle polikliniky nachazi.

Obr. 18: Performance 2, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.3.3 Performativni kresba

Krom¢ vypracovani map a skic jsem se v terénu také vénovala performativni kresb¢, ktera
spocivala v autentickém zaznamenavani okoli za chtize. Pii této prochéazce, jsem se vzila do
role zbloudilého Cloveka, ktery putuje za dalsim novym prvkem. Nejednalo se jenom o hru

s pozornosti, ale také vizualni proménlivost za pohybu.

Vysla jsem na autobusové zastavee Stiizkov v ulici Lovosické a potiebovala jsem se dostat
ke svému prostoru, po piechodu pies silnici se ocitdm pod kiidlem metra a odtud za¢ind mj
zaznam, kde dohlizim na schodisté, které k metru vede a vyddm se za nim. Zakresluji si
mohutnou stavbu metra, pod kterou prochazim a expandujici zelen, ktera maj zrak vede ke
kopci v dali. Vychéazim na jeho vrchol odkud jdu dolt a zakresluji, jak se s kazdym krokem
okolo mé zvétSuje strom a lavicka. Pfede mnou je Sirokd travnatd plan a v dali mam na
dohled nékolik stromt a vodni nadrz, laka mé ale komplikovanéjsi cesta, proto se vydavam
smérem doprava, kde se v nejbliz§im dohledu setkdvam s fadou vysokych stromi. Dostavam
se na okraj lokace, ale chci se zase vratit do centra prostoru, ota¢im se podle umisténi lavicek,
které m¢ vedou k jednomu z mala mist, jeZ nejsou Uplné€ prorostla travou. ProhliZim si misto
pozorné, jelikoz bylo v zimé& pfevazné znecisténé, nyni sleduji stébla travy, kameny a pohled
zaméfuji na vodni nadrz. To ale netrvd dlouho, nez pohledem utikdm k novému
dominantnimu rysu. Po pravé strané, v blizkosti metra, se nachazi jeden z odhlucnovacich
kopcii. Jsem vedena na jeho vrchol, kde mé& obklopuji stromky, jelikoZ pokryvaji celou
plochu kopce s kazdym krokem rovné jako by konstantné vyristaly pfede mnou. Mym
poslednim bodem z4jmu se stdva neznamé misto za kopcem ptrede mnou, 1 kdyZ stojim na
vrcholu, nedohlédnu za né¢j. Vydavam se dolii a opatrné obchdzim kopec, za kterym se mdj
pohled zaméti na lavicku, kterd je umisténa pod prvnim kopcem, ten, ktery jsem na zacatku

své cesty vysla. Sedam si, svou cestu timto ukoncuji a az meditativné hledim do prostoru.
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Obr. 19: Performativni kresba na mapé, 2024 (Zdroj: Autor)

Obr. 20: Performativni kresba, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.3.4 Performance — Kkresba télem

Tato performance vzeSla z poznatkli z performance 2 a performativni kresby. V prabéhu
performance 2 jsem se stietla s kruhem v trave, ktery byl tvofen tmavéji zbarvenymi stébly
tvary. Pfedtim jsem si ho ale nevSimla, i kdyz jeho vyznaceni miizeme v pid¢ najit uz na
druhé mapé dualezitych mist. V performativni kresbé jsem se zase vénovala prevazné Cisté
intuitivni cesté, ktera ve vysledku vytvoftila zajimavy ornament na mapé. Vénovala jsem se
tedy oblasti/bodu, ktery jen ¢ekd na to, az ho nékdo té€lem obkresli. Kruh mi pfipomnél détské
hratky, kdyz jsme se na cestich po chodniku s rtizné€ zbarvenymi dlazebnimi kostkami
pohybovali jen po téch naptiklad ¢ervenych a v rdmci pravidel hry se museli vyhnout t¢ém

Sedym.

Obr. 21: Kresba télem, 2024 (Zdroj: Autor)

2.3.5 Performance 3

V navaznosti na hry a imaginarni cesty tvofené predem ur¢enymi body jsem se dostala k
performance 4. Ze svych prochdzek jsem si vSimla, Ze je lehké se schovavat pod stromy, a
to obzvlast’ za teplych a slune¢nych dnli. Anebo se k nim prosté schylovat, schazet tak do
jakési bezpecné cesty. JelikoZ je jich na riznych oblastech ve vefejném prostoru pobliz metra
tolik (velké cast zelené pfibyla po ptfestavbé prostoru az minuly rok), tvoii vlastné jakysi

stromovy labyrint, alternativni cestu pies stromové ostrovy.
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Pted zacatkem performance jsem netusila kudy ma cesta povede, jediné, co jsem védéla
bylo, ze se budu pohybovat podle rozmisténi stromd, které mam vzdy nejvice nablizku ve
snaze projit se celym prostorem. Moje cesta zacala na okraji kiiZovatky u ulice Lovosicka
(ptiblizné tam, kde skoncila performance 2), jelikoz jsem se na misto dostala z autobusové
zastavky. Svlij pohyb jsem zacala snimat na GPS lokator a vydala se fadou vysokych stromti
pfede mnou. Kdyz jsem se setkala s nékolika stromy a kefi zabocila jsem najednou k
prostiedku prostoru. Jsem vedena ke kopclim a nésledné je prochdzim, nahoru a dolu, podle
toho, jak jsou stromy rozsazeny. Takovym zplsobem pomalu putuji aZz k okraji ulice
Lovosicka, na kopec a doli z néj k podobné cesté, na které jsem zacala, tentokrat m¢ ale
stromy zavedou klikatou cestou az na konec ulice Jablonecka, kde i moje performance konc¢i,

jelikoZ jsem skoro vSechny stromové ostrovy obesla a uz se dal nedostanu.

Tato performance pro mé byla opravdu unikatnim zazitkem, jelikoz jsem misto najednou
vidéla z uplné jiné perspektivy. Po vSech predeslych zasahi do prostoru a mapach jsem
nabyla dojmu, Ze mé ironicky misto uz ni¢im nepiekvapi. Tentokrat jsem se ale citila jako v
labyrintu, 1 kdyZ jsem vSechny oblasti v podstaté znala, zplisob, kterym jsem se skrz né
pohybovala mé& nutil citit se, jako bych v ném opét byla poprvé. Vnimala jsem dynamiku

vud¢i role mezi mnou a prostorem a jeji konstantni stiidani.

Obr. 22: Performance 3, 2024 (Zdroj: Autor)

Obr. 23: Performance 3, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.3.6 Performance 4

Ma posledni performance je zaloZzena na jednom ze zvykt, které jsem si pii pohybu v
prostoru vytvofila. Tentokrat se nejedna pouze o cestu, tak jako redefinici prvkl mista,
konkrétn¢ ochrany stromu. Jejich relevanci jsem nasla v ironické prakti¢nosti a urcité formé
naruseni konformity. V horkych letnich dnech mi k odpoc¢inku nestacilo si sednou na lavicku
jako ostatni, slunce na vas siln¢ sviti a pokud k osvézeni nepouzijete fontanu, nachazejici se
u hiisté, je nutné vyhledat stin pod stromem (na lavi¢ky totiz i u stromi sviti slunce).
Alternativni posezeni mi umoznovalo dokonce zlstat aktivni, naptiklad kreslit si nebo jist,
a pfitom se pod stromem zchladit. Toto vyuziti se ale velkou ndhodou ukazalo ve vice
konformnim prostfedi, jenz se nachazi u autobusové zastavky u ulice Lovosické. Nedaleko
samotné zastavky se nachézi posledni ¢ast travniku a cesta se propojuje s ulici, na tomto
misté se také hned vedle kopce nachazi nékolik stromkli a mezi nimi i ty s ochranou stromu.
Zacala jsem jeden z nich vyuzivat k posezeni, kdyz byly lavicky autobusové zastavky
obsazeny. Jelikoz prave autobus z této zastavky jede smérem ke mné¢ domtl, ¢asto jsem ono

alternativni posezeni pouZivala.

Performance tedy za¢ina pohledem na ulici Lovosickou. Tam uZ sedim na ochrané stromu a
z pohledu vpravo je zjevné, Ze lavicka na zastavce je obsazena. Sedim s ocekdvanim
autobusu tak jako obvykle, pozoruji lidi okolo sebe, kontroluji ¢as a vhimam pohyb listi nad
sebou. VSichni se prevazné drzi svych mist, aZ na jeden okamzik, kdy se na mé stanovisté
pfibliZi pes, ktery je ale eventuelné zpatky zavolan k majiteli na chodnik. KdyZ autobus
pijizdi, zvedam se, az kdyZ ho mam na dohled, mezi tim stihnout lidé vystoupit a zacit

pomalu nastupovat a ja se tak mohu az sméle zatadit za né€ a odjet.

Jedina vytka, kterou k tomuto stanoviSti musim poznamenat je, Ze se nachazi o néco dal od
zastavky, to znamena, zZe pokud je potieba autobus vyhliZet, je nutné se podle toho i zafidit
a sledovat obliceje a pohyby ostatnich ¢ekajicich osob. Jako naptiklad, kdyz se jich nékolik
najednou podiva smerem, ze kterého autobus vyjizdi, ¢i zacnou pomalu vykracovat kupiedu
a sbiraji si tasky ¢i volaji na déti/psy, je velka Sance, Ze se autobus ptiblizuje. Dalsi variantou

muze byt klasicka orientace podle jizdniho fadu a kontrola ¢asu.
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Distance mezi ochranou stromu a samotnym autobusem se pro m¢ nejevila jako problém,

ale dokazu si predstavit, ze by se jednalo o neprakticky prvek napiiklad pro seniory.
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Obr. 24: Performance 4, 2024 (Zdroj: Autor)
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Obr. 25: Mapa — performance, 2024 (Zdroj: Autor)
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2.4 Reflexe

Myj vztah k mistu se s kazdou navstévou formoval a z opakovanych performanci se staly
nové zvyky. Kdyz chodim bé¢hat, zahnu k onomu mistu a rozb¢hnu se sprintem po cest¢,
kterou jsem demonstrovala ve druhé performanci. Pokouseni pravidel m¢ ale nékolikrat
navedlo k jejich moznému poruseni, jako myslenky na chozeni ptfes pfechod na ¢ervenou
nebo mijeni pfechodu kompletné€, pokud ho nemam ptfimo po cesté. V procesu prace jsem se

také stala aktivnim pozorovatelem a sleduji lidi a co zde délaji.

S pomalym nastupem druhého léta v obklopeni odhlu¢iovacich
kopcti se nyni vice lidi pridava k relaxaci na nich a pfimému styku
se sluncem. Réda bych si myslela, ze za par let se chodec sméiujici
k metru setka s davem lidi, ktery se opaluje na dekach na travnatych
kopcich. Mimo koncepci s opalovanim mé zaujala organizace
riznych forem aktivniho/alternativniho pohybu, napiiklad v
podobé spolecného cviceni pied metrem, které je typické pro plané

v Parku pratelstvi.

Obr. 26: Odpocinek na kopcich, 2024 (Zdroj: Autor)

Kromé velkych vizi do budoucna jsem ale na misté zpozorovala, Ze se Castéji setkavam s
lidmi, ktefi se neboji se vydat vlastni. Sleduji jejich chizi, to, jak si pfi tom povidaji s

kamarady, a pravé pfirozenost tohoto gesta mé piivadi k radostné myslence, Ze se ve

vefejném prostoru u stanice metra St¥izkov rodi novy nezavisly zivot.

= =

Obr. 27: Zkratky, 2024 (Zdroj: Autor)
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3 DIDAKTICKA CAST

Didakticka ¢ast mé bakalafské prace je zaméfena na vnimani vetejného prostoru metra
Stiizkov jako interaktivni ptidy pro hru a vyuziti nasi imaginace k propojeni s pfirozenymi

asociacemi v tvorbé.

v

3.1 Novy svét na Strizkové

Po vlastni intervenci v prostoru se mi zdélo, ze z vefejného prostoru zbyla pouha ruina
zminéné kazdodennosti, misto bylo opuSténé lidskou imaginaci natolik, Ze jsme mohli
vytvoftit krajinu vlastni. Tento proces si vyzadoval vice nez kdy predtim nebojacnost pred

sebou samym pod spoleCenskym vlivem.

Pti své reflexi na genius loci mista jsem vzpominala na dva malé kluky, ktefi pfi jedné z
mych prochazek vybéhli z metra a bezprostiedné si zacali hrat u kopct. Ze zacatku okolo
nich béhali, skakali a schovavali se. Po nékolika télesnych interakcich s kopcem se na misté
zacal budovat onen fiktivni svét. Z kopce se stalo bojiSté a chlapci po sobé zacali v ramci
hry stfilet. Na zemi se jim nabidlo n€kolik klackli ve form¢ zbrani a pfed myma oc¢ima se z
malého useku travnatého mista zrodila zéna odfiznuta, i kdyz zaroven naprosto oteviena, od
zbytku svéta. Chlapci si vibec nevsimali kolemjdoucich ¢i rodi¢t, jenz na né ¢ekali, ani
samotnd kiiZzovatka cest, ktera kopec oddélovala neutvarela natolik silnou bariéru mezi
imaginaci a redlnym svétem jako samotné piesvédceni o jeho existenci skrz zivou

demonstraci.

Obr. 28: Hra na kopcich, 2023,

(Zdroj: Autor)

50



Finalni zadani ukolu se skladalo z dekonstrukce dedukce z praktické ¢asti a jeho nésledné
znovu sestaveni skrz ¢ast didaktickou. Prostor obsahoval nékolik, na prvni pohled, funkcnich
bodi, které ale mohly ménit svou roli po imaginativni manipulaci ¢lovéka za cilem hledani

novych funkci.

Zde jsem se tedy dostala k dotazu, jak by fungovala funk¢nost nefunkéniho? A jak rozbit
fad onoho fixniho fadu? Tyto dva dotazy eventuelné spolupracovaly na odpovédi, tudiz ze
rozbiti zajetého fadu bylo mozné ud¢lat skrz zménu funkci jeho konkrétnich bodut. Jednalo
se v podstat¢ o kolonizaci skrz interpretaci krajiny viaci situaci, kdyz prostoru néco

odevzdame, da nam néco nazpét.

3.2 Asociace jako cesta

Slavik v kapitole Neskute¢na skutecnost ukazuje na piikladu hromady dfeva u krbu podobny
proces. Li¢i nam situaci, ve které kusy polinek a silnych vétvi lezi u ohnisté a ¢ekaji, az je
zuzitkujeme. Mysl ¢loveka ale odbiha k lakavé hie a méni svou podobu, aniz bychom s nimi
fyzicky pohnuli. Diky nasi ptedstavivosti je nyni velky rozdil mezi takzvanymi poleny ve
hie a poleny mimo hru. Nasleduje popisem rychlosti samotné imaginace, a to na piikladu,
ze se z polen najednou stavaji loutky, ohnuté a seschlé kusy ptedstavuji Jezibabu, hladké a
drobné¢ kusy se zelenym listkem se podobaji Princezné a rozloZzity kus je Hrdina, urceny k
zachrané Princezny. Autor nasledné pokracuje otdzkami vici diivéryhodnosti této udalosti,
ktera ,,samoziejmé* nebyla skutecna a polena zlistala na misté. Pfibéh Princezny, Prince a
Jezibaby zaroven neni Cisté 1Zi, podle Slavika by k jeho realizaci ale musel do onoho svéta
opravdu néjak patfit, nebyl tedy samotny zazitek dostatecny? I ptes intenzivni proZzitek autor
nenese zadné nasledky a do realného boje se viibec pustit nemusi, tudiz si nase dva svéty

nemohou vyménit role (Slavik, 2001, s. 79-80).

Otazky vérohodnosti jsem si pokladala pfi tvorbé vytvarné otazky. Jak uz zminéno v
teoretické Casti, popis vefejného prostoru na vlastnostech divadelni scény od Josifa
Brodského 1 mé& inspiroval svij prostor sledovat ndpodobné. Byla to idedlni ptida pro

divadlo, hru, inscenaci a jeji Gcastnik se mohl prevtélit do libovolné role.
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3.3 Co davame prostoru a co prostor dava nam?

K vytvoteni nového svéta na poli veiejného prostoru je potieba pracovat s vlastni roli. V
zadani vybizim détem at’ si predstavi vefejny prostor jako herni pole a v kritériich se zajimam
o to, jak se nakonec k vlastni roli postavili. Kdy se tedy role setkava s hernim polem, aby

spolupracovali na fiktivnim svéte?

Slavik v knize Tvorba jako zplisob poznavani odkazuje na piiklad Ferdinanda de Saussura
na Sachové figurce jezdce. ,,Dulezité je, Ze jezdcova role sice bez kontextu celé Sachové hry
pozbyva ceny, ale zaroven se svym jedineCnym zplUsobem ucastni na utvafeni tohoto
kontextu. Pokud by se pozménila pravidla pro tahy jezdcem, ménila by se do n&jaké miry i
cela hra v Sachy.“ I Vefejny prostor by se zkratka bez nis neobesel, at’ uz se rozhodneme
hrat podle standartnich pravidel ¢i proti nim. Je tedy dulezité si uvédomit, ze zméni-li se nas
postoj, nase role, mizeme nasledné¢ manipulovat s celym prostorem, aniz bychom ho

podrobili konkrétn€ vizualni uprave.

Pro¢ bychom se ale viibec méli vydat napiic hrou v jeji pozménéné verzi? V knize Didaktika
vytvarné vychovy VI. Viktor Lowenfeld udava za piiklad sebevyjadieni, sebeutvaieni,
sebeidentifikaci a integraci jako produkty transformace vytvarné ¢innosti na rovinu obecné
motivace (Hazukova, 2010, s. 66). Nasledn¢ tvrdi, Ze: ,,Z moznosti sebevyjadieni, tj.
vyjadfeni vytvarnou formou pfimétenou trovni ditéte, vyplyva i odvaha zéka vyjadiovat se

po svém.*“ 1

Chtéla jsem tedy détem predat, Ze 1 onen vlastni pohled na véc je plnohodnotnym vystupem.
Zduraznit, Ze findlni produkt nemusi byt za kazdou cenu hmotna véc, ale predevsim zazitek,

na ktery ale miize nasledn€ navazovat.

15 SLAVIK, Jan; CHRZ, Vladimir a CECH, Stanislav. Tvorba jako zplisob poznavani. Praha: Karolinum,
2013. ISBN 978-80-246-2335-1, s.131

16 HAZUKOVA, Helena. Didaktika vytvarné vychovy VI. Tvofivost a vytvarna vychova. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2010. ISBN 978-80-7290-434-1, s. 66
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3.4 Navrh vyucovaci hodiny

Spoluvytvareni alternativni krajiny — Novy svét na Stfizkove

Vytvarna otazka a vytvarny ukol

V didaktické casti vychazim z muzickych principti a dostavam se tak k vytvarné otazce a
vytvarnému ukolu. Z deviti miz vybiram ty, jenz jsou v mé praci nejvice dominantni jako

Kleio, Terpsichoré a Polyhymnia.

- Kleio jako muza historie, véci, které skonlily (uzaviend situace i jeji vzdor),
navazuji na naruseni prostoru a ptam se, jak by fungovala funkénost nefunkéniho?

- Terpsichoré jako muza mystérii, nepochopitelnosti, utécha z nepochopeni,
existencialismus vidim v interpretaci krajiny vuci situaci, jenz utvaii alternativni
krajinu, postavy pro déti, tématiku divadla, inscenace, hry a ptdm se, co davame
vetejnému prostoru a co ddva on nam?

- Polyhymnia jako muza harmonie, rozbiti fixniho (= nefunkéniho) fadu a nasledovny

navrat k pfirozenosti, k nam, hledani ptirozeného souznéni s ¢lovékem, télem.
Vytvarna otazka:

Pfed samotnym zadanim ukolu si poddvam vytvarnou otdzku ,,Jak mizeme skrz vlastni
imaginaci a télesnou interakci s vefejnym prostorem rozbit jeho fad a skrz sebe samého ho

interpretovat/modifikovat k jeho autentické podob&?*

= vzdor (Kleio) = civilni hrdina (Terpsichoré) = pfirozené souznéni s prostorem

(Polyhymnia)
Vytvarny ukol:

Nésledné pfechazim k vytvarnému tkolu, jenz zni ,,Pfedstav si vetejny prostor jako herni
pole a postupuj dal skrz interakce s libovolnymi vybranymi body prostoru. Miize se jednat
o té€lesné cviceni, rozhovor ¢i smyslové zkoumani, hlavni je s mistem spoluvytvaret fiktivni

piibeh.*
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Motivace:

Motivacni Cast na zacatku spociva v prochazce pres vyznaCenou cestu jako soucast
programu. Nasledovala by kratka reflexe prochazky ve formé piedstaveni lokace, stru¢nych
informaci k tématu performance a land art. Reflexe by se uzaviela cvicenim Slavika (viz.
podkapitola Svét redlny a imaginativni, s. 20) ve form¢ demonstrace naSich vzpominek v

navaznosti na otazku, cemu vétSinou vénujeme pozornost na prochazkach?
Cil hodiny:

Cilem hodiny je déti osvobodit od jasné definovanych forem a poskytnout jim prostor k
inscenaci vlastni fantazie. Ukdzat jim, ze vytvarna/digitdlni média mohou vyuzit k
dokumentaci myslenky, ktera ale mtize vzniknout z pouhého fyzického ¢i imaginativniho
impulzu. Upozornit na to, Ze hra je pfirozenou soucasti zZivota a mize vzniknout kdekoliv a

kdykoliv (bez nutnosti htiste).
RVP ZV

Zadani navrhuji ptevazné pro vékovou kategorii 7-12 let (prvni stupen zakladni skoly), ale
také pro 12-15 let k prevenci propadnuti krizi vytvarného projevu skrz nabuzeni k spontanni
hife. V RVP pro prvni stupen zakladni Skoly tak miZeme zadéni propojit s vystupy ve

vytvarné vychové jako napiiklad:

1. VV-5-1-02 pii tvorbé vizualné obraznych vyjadieni se zamétfuje na projeveni
vlastnich zkuSenosti

2. VV-5-1-04 osobitost svého vnimani uplatiuje v piistupu k realité, k tvorbé a
interpretaci vizudlné obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych

pocitil a prozitkli svobodné voli a kombinuje prostfedky
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Usilyji tedy o nasmérovani déti k vnimani své role jako tviirce procesu, piibéhu, ne pouze
na samotny vysledny vystup. Také usiluji o rozvoj vnimani umélecké tvorby jako zptisobu
kritického mysleni a zvédavosti vici svétu okolo néj. S touto zkuSenosti pfechazim do

druhého stupné, kde se zaméfuji na naplnéni vystupu jako:

1. VV-9-1-01 vybira, vytvaii a pojmenovava prvky vizudln¢ obraznych vyjadieni a
jejich vztaht; uplatiuje je pro vyjadieni vlastnich zkuSenosti, vjemt, piedstav a

poznatkd; variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani osobitych vysledkt

2. VV-9-1-02 zaznamenava vizudlni zkuSenost, 1 zkuSenosti ziskané ostatnimi smysly,
zaznamenava podnéty z predstav a fantazie

3. VV-9-1-03 zachycuje jevy a procesy v promenach a vztazich; k tvorbé uziva nékteré
metody uplatiiované v soucasném vytvarném umeéni a digitdlnich médiich —

pocitaova grafika, fotografie, video, animace

Vypsanymi vystupy bych chtéla podpofit rozsifeni obzori jedince nad pouhou plosnou
tvorbu k schopnosti vybrat dané médium, které koreluje se zamérem jedince. V ndvaznosti
na to bych chtéla posilit uvédomélost a citlivost jedince vii¢i svému okoli a porozuméni

externim vliviim na formovani vlastni tvorby.
Kritéria hodnoceni:

V ramci reflexe daného tkolu bych se chtéla zaméfit na porozuméni zdméru jedince/skupiny
a pribliZeni se jejich mySlenkovému pochodu v procesu prace. Pokladam otazku ve formé
,,~Jaké misto/jakou oblast sis/jste si vybral/i? Pro¢?* pro sezndmeni se s bodem, ktery Zaky
nejvice oslovil a co pfesné je pfimélo s nim spolupracovat, jaké zde byly asociace a prvni
dojmy? Jak vybér mista koreluje s jedincem ¢i1 kolektivni myslenkou skupiny. Nasledn€ mé
zajima prace s vlastni identitou v podob¢ otazky ,,Jak ses postavil k vlastni roli? jak ses v ni
citil? za cilem zjistit, co kazdy Ucastnik v procesu ziskal, jaky do tkolu vesel a v jaké
podobé ho opustil? Dozvédél se o sobé néco nového? Zkusil si roli, ktera byla mimo jeho
komfortni z6nu? V ndvaznosti na to mé¢ zajima, jak se zaklim spolupracovalo? Jak se
navzajem povzbuzovali? NaSel se ve skupiné nékdo, kdo ji vedl? Co jim prace s jejich

vrstevniky pfinesla?

55



Pribéh vyuky:

Jednalo by se o vyucovaci hodinu, ktera by probihala mimo budovu skoly, (i kdyz zadani se
da modifikovat i na prostor, jenzZ navstévujeme kazdy den s dojmem, uz nds nicim
nepiekvapi) optimalné ve spolupraci se zakladni §kolou v blizkém okoli. Cinnost je
rozvrzena na 60-90 minut ve vefejném prostoru stanice metra Stfizkov a pred samotnym
zadanim jsou zaci s mistem seznameni skrz typickou prochazku pies vyznacenou cestu.
Nasledovala by kratka reflexe, ivod ke konkrétnim tématim a cviceni (postup, jenz byl
uveden jiz v motivacéni ¢asti). Po kratkém cviceni se dostdvame k zadani vytvarného ukolu
arozdéleni do skupin (minimalné do dvojice, aby se mohli naptiklad stfidat v dokumentaci).
Zaci jsou vyslani do prostoru, kde, v jimi vybraném tuseku, zpracovavaji ukol v podobé
performance, happeningu ¢i land artu. Setkani je zakonceno reflexi, jenz navazuje na otazky

v kritériich hodnoceni.

MISE WAVRA? DOMU

Obr. 29: Vizualizace civilniho hrdiny z performance, 2024 (Zdroj: Autor)
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Zavér

Cilem mé¢ bakalarské prace bylo zjistit, jak ovliviiuje vefejny prostor nas a jak ho mizeme
ovlivnit my bez architektonického zasahu? V teoretické ¢asti vymezuji vetejny prostor nad
jeho Cisté fyzickou podobu, nad navrh, jenz ndm byl vydan k uzitku. Zajimam se o vefejny
prostor jako jeden z dulezitych Cinitelti nasi identity, vysvétluji si, pro¢ se chovame podle
mista, na kterém se pohybujeme a jak misto, kterému chybi pohyb rozpohybovat vlastnim
zasahem do néj. Nakonec zasahy do vefejného prostoru povysSuji nad stereotyp vytrznictvi,

a to na uroven cviceni urc¢enych k prevenci prehlceni méstskym zivotem.

Samotny vstup na dané izemi jsem uskutec¢nila v praktické ¢asti v podobé dokumentované
transformace od alter-ega performera az po ztotoznéni se s clovékem, ktery se vydava vlastni

cestou na denni bazi.

Své poznatky z performance jsem chtéla predat i dal a rozsifit je o kolektivni transformaci.
V didaktické Casti bakalarské prace jsem vytycila sebevyjadieni a sebeuvédomeéni jako cestu
nejen k poznani svého okoli, ale také jeho obohaceni o pfirozenost zivota. V ramci navrhu

ukolu se navracim k nézoru, Ze tam, kde je nuda je také ptida pro néco nového.

Po dokonceni bakalaiské prace uz jsem tudiZ nemohla své sidliSt€ nazyvat nudnym ¢i
zaostalym. Zacala jsem tyto terminy spjaté s mistem vidét jako hlubsi problém, jenZ spociva
v strnulé kaZzdodennosti a potlaceni jakéhokoliv vychyleni. V okoli Sttizkova a Proseku se
nyni €asto vénuji spontdnnim prochazkam neptedvidatelnymi cestami. V§imam si kudy
normaln¢ chodim, hleddm alternativni cesty a opakované se vcituji do role naprostého
cizince. Ctu si na cestach graffiti, na zastavce opakovan& obchazim stanovisté a sleduji, jak
se okoli méni po kazdém kolecku, chodim mimo chodnik, seddm si na travu a n¢kdy lezu 1

po stromech. Zkratka se toho o svém okoli stale hodné€ u¢im, a to skrz prozitek v ném.
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