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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva soucasnou dystopickou literaturou pro mladez, konkrétné
se prace vénuje prvnim dilim tfech kniznich sérii — Ddrce, Divergence, Hunger Games.
Cilem prace je zhodnotit, jaké nastroje slouzici k udrzovani moci jsou v dystopickych
fikénich svétech vyuzivany a jakym zplsobem je obyvatelstvo téchto svétli udrzovano
v poslusnosti. Teoretickd cCast prace se vénuje charakteristice young adult literatury
a dystopie, uvadi jejich vymezeni, vyvoj a hlavni rysy. Analyticka ¢ast se zabyva rozborem
vybranych roméant z hlediska nastroji udrzovani moci a jejich naslednym porovnanim.
V zavéru prace hodnoti, jakym zpisobem je v romanech udrZzovana stabilita nastoleného
systému, a uvadi, v ¢em se dila shoduji nebo lisi a co tyto poznatky vypovidaji o zobrazeni

dystopickych motivl v textech young adult literatury.
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ABSTRACT

This diploma thesis deals with contemporary young adult dystopian literature, specifically
focusing on the first books in three series — The Giver, Divergent, The Hunger Games. The
aim of the thesis is to assess what instruments of power are used in dystopian fictional worlds
and how the population of these worlds is kept obedient. The theoretical part of the thesis
addresses the characteristics of young adult literature and dystopia, outlines their definitions,
development, and main features. The analytical part examines the selected novels in terms
of the modes of control and compares them. In the conclusion the thesis evaluates how
stability of the established system is maintained in the novels and states the similarities and
differences between the works, and what these findings reveal about the portrayal of

dystopian themes in young adult literature.
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Uvod

Dystopicka literatura zaznamenala v novém tisicileti veliky rozmach, ktery souvisi
s nov¢é nabytou popularitou tohoto Zanru zejména mezi ,,teen ¢tenafi. V poslednich dvou
dekadach se zacala tésit oblibé nova vina dystopické literatury — autoii zacali vytvaret
dystopické svéty, které prostfednictvim mladistvych hrdinti a témat relevantnich pro svét
,mladych dospélych* reagovaly na potieby dospivajiciho ¢tenare a oslovovaly jeho zajmy.
Zacala se psat dystopicka literatura pro mladez, ¢asto oznaCovana terminem young adult,
ktera je hlavnim predmétem zkoumani této diplomové prace.

Mezi typické reprezentanty této oblasti literatury patii trilogie Hunger Games z pera

americké spisovatelky Suzanne Collins anebo rovnéZ tridilnd série Divergence, jejiz
autorkou je americkd spisovatelka Veronica Roth. DalSim ptikladem je tetralogie Ddrce,
kterou napsala americka spisovatelka Lois Lowry. Ackoliv byl Ddrce vydan jiz v roce 1993,
uvadim jej dohromady se zbylymi romany a povazuji za jedno ze stézejnich dél soucasné
dystopické young adult literatury, jelikoz se tato kniha téSila oblibé nejen v 90. letech
minulého stoleti, ale nabyla nové popularity i v tomto tisicileti, mimo jiné i diky své filmové
adaptaci z roku 2014.
Bude se jednat o rozbor prvnich dilt téchto kniZnich sérii, jelikoZ se tyto dily daji do zna¢né
miry povazovat za samostatné piibehy, které predstavuji zdkladni znaky a rysy dystopického
svéta. Hlavnim cilem diplomové prace je urcit, jaké nastroje moci jsou v danych fikénich
spolecnostech vyuzivany. Diplomova prace si nasledné rovnéz klade za cil zhodnotit, v cem
se dila shoduji a v ¢em se lisi zhlediska prostiedkil slouzicich k udrzovani stability
v nastoleném systému, a posoudit, co tato zjiSténi vypovidaji o dystopickych motivech
v soucasné young adult literatuie.

Diplomova prace je rozdélena na dvé €asti — na teoreticky a analyticky oddil. Aby
mohly byt naplnény vySe stanovené cile, budu se v prvni kapitole teoretického oddilu
nejdfive zabyvat charakteristikou young adult literatury, jejim vyvojem a soucasnymi
tendencemi. Pro pIlné pochopenti literatury pro mladez bude této kapitole jesté predchéazet
oddil pojednavajici o literatufe pro déti a mladez, jelikoz young adult texty s touto oblasti
literatury tzce souvisi a ¢asto jsou chapany jako jeji soucast. Druha kapitola teoretické ¢asti
diplomové prace se bude soustfedit na vymezeni terminu dystopie a s nim souvisejicich

pojmu, konkrétné utopie a antiutopie. V tomto oddilu se rovnéz zamétim na vyvoj daného



zanru, na jeho zakladni rysy a na zaklad¢ studia sekundarnich pramenti stanovim obecnou
charakteristiku néstroju slouzicich k udrzovani moci v dystopickych svétech.

Analyticka Cast prace bude rozebirat, jak Hunger Games, Divergence a Darce
odpovidaji diive stanovenému vymeéru zanrotvornych faktori a jakym zpiisobem jsou
v téchto dilech vyuzivany atmosféra strachu a smrti, stratifikace spolecnosti, rodina, jazyk
a historie jako prostfedky slouzici k upeviiovani moci rezimu. Nasledna komparativni
analyza pak provede srovnani jednotlivych romént a stanovi shodné nebo odlisné znaky dé¢l.

V zévéru dila posoudim, co poznatky plynouci z analytické casti diplomové prace
vypovidaji o zobrazovani dystopickych motivi v literatufe uréené mladezi. Tato diplomova
prace by tak méla vést nejen ke stanoveni nastroji moci a zakladnich dystopickych rysa
jednotlivych dél a k ur€ent jejich podobnosti ¢i rozdilnosti, ale rovnéz k lepSimu porozuméni

dystopické young adult literatufe a ke zhodnoceni jeji pozice v rdmci dystopického Zanru.



Teoreticka ¢ast

V prvni kapitole své diplomové prace se budu nejdiive zabyvat charakteristikou young
adult literatury. V odborn¢ literatufe se nesetkame s jednotnou definici tohoto pojmu, jelikoz
se jednd o literaturu proménlivou, rychle se vyvijejici a reagujici na soucasné trendy
a problémy svéta ,,mladych dospélych®. Pfi snaze o charakteristiku této literarni oblasti je
nezbytné se zabyvat i dalSimi pojmy — literatura pro déti, literatura pro mladez a literatura
pro déti a mladez (dale LPDM). Pravé zminéné terminologie se n¢kdy muze jevit jako
problematicka, jelikoz autofi, literarni védci, nakladatelstvi a knihovny mohou zachazet
s terminy odli$né. Proto se nejdiive ve své praci pokusim vnést svétlo do této problematiky,
budu charakterizovat literaturu pro déti a mladez, jeji zakladni rysy, funkce a nasledné jeji
vztah k young adult literatufe. Vice prostoru bude nésledné vénovano jiz samotné young
adult literatute, jelikoz pravé do této oblasti literarni tvorby se knizni série Darce,

Divergence a Hunger Games, které jsou hlavnim pfedmétem této diplomové prace, tadi.

1 Literatura pro déti a mladez

1.1 Vymezeni a charakteristika LPDM

»Pojmem literatura pro déti a mladeZ oznacujeme oblast literarni tvorby zamérné
uréené vékoveé vymezenému okruhu nedospélych posluchact a tenaiti (do 14—15 let) nebo
také oblast umélecké literatury pavodné psané pro dospélé, ale recipované détmi
amladezi.“! V ramci LPDM tak lze podle vzniku rozliSovat dva druhy literarnich textt.
Jadrem LPDM jsou dila intenciondlni — jednd se o tvorbu, kterd je pfimo adresovana
détskému &tenafi. Podle Josefa Peterky? bychom do této kategorie mohli zatadit autorskou
pohadku, prozu s détskym hrdinou, loutkové drama ¢i obrazovou knihu. Naopak
neintenciondlni tvorba zahrnuje oblast literatury, ktera nebyla ptivodn¢ psana pro détského
adresata, nybrz pro adresata dospélého, az druhotné byly tyto texty pfifazeny k détské
literatufe. Neintencionalni odnoz LPDM zahrnuje zejména texty lidové slovesnosti, jako
napiiklad pohadky a povésti, dale pak baje, bajky a nékterd dila klasikli ¢eské nebo svétové

literatury. Jedna se tedy bud’ o prevzaté texty, které byly pivodné smétovany k dosp€lému

' TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Budgjovice: Pedagogicka fakulta
v Ceskych Budg&jovicich, 1992, s. 47. ISBN 80-7040-055-2.

2 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovi§té: Mercury Music & Entertainment s.r.0., 2007,
s. 275. ISBN 978-80-239-9284-7.
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adresatovi, ale nasledné ptijaty i détskym ctendiem, nebo bychom sem mohli také zaradit
i texty specialné modifikované pro nezletilého adresata’.

Literarni teoretikové se rovnéz zabyvaji otazkou, jakou pozici zaujima détska
literatura vici literatute pro dospélé. Encyklopedie literarnich zanru tvrdi, ze ,,LPDM se
jako jeden ze subsystému literarni slovesnosti vyclenuje zejména v piiznakovém protikladu
k literatuie pro dospé€lé. VUi ni predstavuje oblast relativné autonomni (majici vlastni
zanrové priority, specifickou funk¢nost, znacnou miru nezavislosti na proménach literarnich

«“4 Zatimco se autofi této

smérl a norem, ale uzsi zavislost na adresatovi a socialni realite)
publikace domnivaji, ze LPDM piedstavuje souhrn textli majicich svou vlastni specifickou
funkci a své vlastni zanry, Toman nejdiive zaujima lehce odlisné stanovisko: ,,Pro kvalitni
détskou literaturu ovSem plati tytéz tviirci umélecké principy jako pro cetbu dospélych ...
V obou literaturach se také uplatiiuji obdobné literdrni druhy a Zanry a vzhledem
ke ¢tenaiskému subjektu i stejné zakladni funkce ...> Nicméné pozdéji uznava, ze v tvorbé
pro déti se literarni normy a konvence promitaji v mensi mife, ale ze je to zejména uzké
sepéti se ¢tenafem a jeho potieby, na jejichz zaklade se konstituuji zakladni funkce détské
literatury: ,,V tvorbé pro déti vice koresponduji s psychickou strukturou détské osobnosti,
s jejimi zvla§tnostmi, potfebami a moZnostmi, méné akceptuji literarni normy a konvence.*

Co se tyka samotnych funkci LPDM, jednou ze zékladnich funkci je funkce esteticka.
Jedna se o jednu z hlavnich funkci literatury obecné, jejimz cilem je esteticky proZitek
Ctenafe, rozvoj jeho estetického citéni, vzbuzeni fantazie, emoci a zanechani zazitku
z obsahu i formy. Estetickd funkce LPDM je variabilni, vyznacuje se Sirokym rozsahem
modalit, které jsou v souladu s psychickym vyvojem jedince, a projevuje se ve tfech
estetickych prioritach — funkce didaktick4, poznavaci a imaginativni. Dila s pfevladajici
didaktickou funkci cili zejména na rozvijeni emoci, nastaveni hodnotového Zebiicku
a budovani socialnich dovednosti. Didaktickou funkci plni pfevazné pohadky, bajky nebo
piibéhy s détskym hrdinou. Funkce poznavaci si klade za cil pfindSet ¢tenari nové poznatky

a obohacovat jeho znalosti a je rozvijena prostfednictvim citanek, détskych encyklopedii

3 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovi§té: Mercury Music & Entertainment s.r.o0., 2007,
s. 273. ISBN 978-80-239-9284-7.

4 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Znrii. Praha a Litomysl: Paseka, 2004,
s. 360-361. ISBN 80-7185-669-X.

S TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Bud&jovice: Pedagogicka fakulta
v Ceskych Budgjovicich, 1992, s. 47. ISBN 80-7040-055-2.

¢ Tamtéz, s. 47.
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nebo cestopisti. Rozvijeni tvofivosti, hravosti a fantazie ma za tikol funkce imaginativni, jez
prevlada v nonsensové poezii nebo autorské pohadce’. Cenkova® k jiz zminénym funkcim
jeste pridava i funkci relaxacni, ktera mize byt napliiovana soubézné s dalSimi funkcemi.
Vybrané kapitoly z teorie détské literatury’ dale zmifuji i dal$i mimoestetické funkce.
Odbornd publikace uvadi napiiklad funkci magickou, jez se projevuje vyskytem
nadpftirozenych bytosti a kouzelnych predmétt, pouzitim zaklinadel ¢i motivi ptirodnich sil.
Funkce etickd dopomaha k utvareni a upevnovani etickych a mravnich hodnot. Funkce
spolecenska cili na osvétleni problematiky mezilidskych vztahii a socialnich norem. Dale
zminuje autor funkci fyziologickou, ktera je spojena s vyslovnosti obtiznych jazykovych
jevi. Souvisi i s jazykovou kultivaci, kam by se kromé¢ fyziologického rozvoje rovnéz dalo
zatadit rozSifovani slovni zasoby a rozvoj jazykovych dovednosti.

Termin literatura pro déti a mlddez nékdy byva nahrazen synonymnim souslovim
détska literatura, pfipadné literatura pro mladez. V prvopocatcich teoretického zkouméani
LPDM narazime i na nasledujici nazvy: détské spisy, ptipadné spisy pro mladez, détské
pisemnictvi, détské éteni'®. Cenkova'! ve své publikaci jesté dale uvadi termin détské Cetba,
zatimco je tento termin autorkou povazovan za pojem stile jesté aktualni, Mocn4 a Peterka!?
nahrazuji tento termin souslovim détska literatura, které je v dneSni dobé uzivano
ekvivalentné k pojmenovani literatura pro déti a mladez.

LPDM byva nékdy rozdélovana podle véku recipientli do 4 kategorii, nékteti literarni
védci  rozliSuji mezi literaturou urcenou  Ctenditm  piedSkolniho, mladsiho
(prepubescentniho) a starSiho (pubescentniho) skolniho veku a literaturou, kterd se zamétuje

na adolescentniho adresata'’. Podobné déleni lze nalézt rovn&z v Encyklopedii literdrnich

7 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zinrii. Praha a Litomy3l: Paseka, 2004,
s. 361. ISBN 80-7185-669-X.

8 CENKOVA, Jana; Nadézda SIEGLOVA a Katefina DEJIMALOVA. Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji
Zanrové struktury: adaptace mytii, pohadek a povésti, autorska pohddka, poezie, proza a komiks pro deti
a mladez. Praha: Portal, 2006, s. 12. ISBN 80-7367-095-X.

9 TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Bud&jovice: Pedagogicka fakulta
v Ceskych Budg&jovicich, 1992, s. 48. ISBN 80-7040-055-2.

10 Tamtéz, s. 47.

I CENKOVA, Jana; Nadézda SIEGLOVA a Katefina DEIMALOVA. Vyvoj literatury pro déti a mlddez a jeji
Zanrové struktury: adaptace mytii, pohadek a povésti, autorska pohddka, poezie, proza a komiks pro deti
a mladez. Praha: Portal, 2006, s. 11. ISBN 80-7367-095-X.

12 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha a Litomysl: Paseka, 2004,
s. 360. ISBN 80-7185-669-X.

13 TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Budéjovice: Pedagogicka fakulta
v Ceskych Budg&jovicich, 1992, s. 47. ISBN 80-7040-055-2.
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Zanrii**, v niz autofi vzdy propojuji specificky vék ditéte s konkrétnimi Zanry z oblasti
LPDM. Hadanky, leporela a obrazkové knihy jsou charakteristické pro ptedskolni vék (3—6
let). Pro cetbu déti v mladSim Skolnim véku (6-10 let) jsou typické napiiklad pohadky,
povesti, komiksy a kratké povidky. Ve starSim Skolnim véku (11-15 let) je pak preferovan
zejména dobrodruzny roman, nasledné naptiklad fantasy ¢i préza s div¢éi hrdinkou nebo
chlapeckym hrdinou. Dalo by se vSak polemizovat, zda tato oblast détské literatury urena
pro starsi skolni vék nepiesahuje jiz spise do literatury, ktera je v dnesni dobé oznacovana
terminem young adult. Jsou to totiz pravé fantasy ptibéhy nebo dila s div¢i hrdinkou ¢i
chlapeckym hrdinou urcéena ctendiim zminovaného vékové rozmezi, u nichz se casto
setkdvame s oznacenim young adult.

V praxi nékdy knihkupectvi, knihovny ¢i rliznd nakladatelstvi zastavaji odlisné déleni
a vymezuji dvé zékladni vétve LPDM — literatura pro déti a literatura pro mladez. Zatimco
tak nektefi autofi, literarni védci ¢i néktera knizni nakladatelstvi pro znacné rozdily
v tématech nebo formé rozliSuji mezi knihami urenymi détskému adresatovi a texty
vénovanymi mladezi, v jinych piipadech byva pouzit $irsi termin literatura pro déti a mladez,
¢i jen literatura pro deti, détska literatura nebo literatura pro mladez. VSechna tato souslovi
pak nabyvaji obecnéjsi platnosti a zahrnuji Siroké spektrum textii uréenych jak détskému,
tak 1 adolescentnimu adresatovi. Tato nejednotnost pii zachézeni s literarni terminologii je
tak dikazem toho, pro¢ je velice komplikované, ¢i dokonce nemozné stanovit jednotnou
a obecné platnou definici literatury pro déti a mladez.

Dal$im problémem pfi charakteristice LPDM je vékové rozhrani cilového ¢tenarstva,
na némz se védci a autofi &asto rovnéZ neshodnou. Podle Cenkové'? je tato &ast literatury
vénovana zejména publiku ve véku 3-16 let, s timto vékovym rozhranim se ztotoziiuje

i Encyklopedie literdrnich Zanrii'°. Peterka ve své publikaci!” uvadi rozmezi 3-15 let,

Toman'® blize nespecifikuje spodni hranci, vrchni hranici stanovuje na 14 nebo 15 let.

4 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha a Litomy3l: Paseka, 2004,
s. 361. ISBN 80-7185-669-X.

15 CENKOVA, Jana; Nadézda SIEGLOVA a Katefina DEIMALOVA. Vyvoj literatury pro déti a mlddez a jeji
Zanrové struktury: adaptace mytii, pohadek a povésti, autorska pohddka, poezie, proza a komiks pro deti
a mladez. Praha: Portal, 2006, s. 12. ISBN 80-7367-095-X.

16 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha a Litomysl: Paseka, 2004,
s. 361. ISBN 80-7185-669-X.

17 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. 3. vyd. Jiloviité: Mercury Music & Entertainment s.r.0.,
2007, s. 275. ISBN 978-80-239-9284-7.

'8 TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. Ceské Budéjovice: Pedagogicka fakulta
v Ceskych Budg&jovicich, 1992, s. 47. ISBN 80-7040-055-2.
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Vékové rozhrani 3—16, respektive 3—15, je pomérné Siroké, proto, jak jiz bylo vySe zminéno,
néktefi autofi a védci dale rozliSuji mezi literaturou pro déti a literaturou pro mladez. Hlavni
rozdil mezi t€émito dvéma vétvemi LPDM spociva zejména ve funkci a tématech danych
textl, tradiéné byvaji tyto literatury zejména vymezovany vékem zamysleného publika. Za
literaturu pro déti se pak zpravidla povazuji texty urcené Ctenditm do 12 let, zatimco
literaturu pro mladez vyhledévaji zejména adresati od 12 do 18 let. Vékova hranice literatury
pro mladez vSak neni pevné dana, zejména v posledni dobé pozorujeme tendence, Ze
literaturu pro mladez ¢im dal &ast&ji vyhledavaji i dospéli &tenafi. Casto se pak setkavame

i s terminem young adult, jemuz se budu podrobnéji vénovat v néasledujici kapitole.

1.2 Young adult literatura

1.2.1 Vymezeni YA

Jak jiz bylo vySe zminéno, ackoliv je young adult (YA) v soucasnosti velice
sklonovanym pojmem v literarnim svété, jednd se o souslovi problematické a tézce
definovatelné. Obecné je preferovan anglicky nazev, YA literatura vSak nékdy byva
oznacovana i ¢eskou terminologii — nejcastcji se setkame s ndzvy literatura pro dospivajici
¢i literatura pro mladé dosp€lé. Nékdy se rovnéz termin young adult uzivd synonymné
k pojmenovani literatura pro mladdez. Nicméné =z ptredchozi kapitoly pojednavajici
o literatufe pro déti a mladez je ziejmé, ze termin literatura pro mladez Casto nabyva
obecnéjsi platnosti a miize zahrnovat knihy ur¢ené ¢tenartim vékove se pohybujicim na Skale
détstvi-adolescence. V takovém piipadé by bylo mozné chapat literatura pro mladez ¢i
literaturu pro déti a mladez jako terminy nadiazené, které zahrnuji 1 young adult texty.

S takovymto pojetim YA literatury se setkdme 1 v knihovnéch a kniznich katalozich,
v nichz je tato literarni oblast ¢asto fazena jako podkategorie k LPDM. Je vSak nutné brat
v potaz 1 soucasné literarni tendence — young adult literatura neni v hledacku pouze
mladistvych v jejich ,teen* letech, ale 1 ,,dvacétnici® nebo ,,tficatnici® si s oblibou kupuji
tato dila, YA texty tak pfesahuji horni v€kovou hranici LPDM. Tento fenomén svéd¢i o
znaéné riiznorodosti a propustnosti této literarni kategorie, do které podle Andrey Krélikové
fadime jak texty intenciondlni, které jsou vymezeny svoji ,hladkou ctivosti, vyraznou
pfibéhovosti, genderovym zakotvenim nebo tim, Ze nabizeji Ctenafi ¢i Ctenadfce snadnou

identifikaci s hrdinou, respektive s hrdinkou*!’, tak i takova dila, kterd ptivodné nebyla

19 KRALIKOVA, Andrea. Hladké &teni fikénich svétd. 42. 2017, ro&. XIIL, &. 24, s. 8.
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psana pro adolescentniho Ctenare, ale i piesto si ziskala jeho pozornost. Autorka ¢lanku
Hladké cteni fikénich svetit rovnéz poukazuje na opacnou a jiz diive zminénou literarni
tendenci, kdy dila uréend dospivajicim ¢asto zaujmou i étenafe dospélého?’.

Podle bohemistky Kralikové jasné vymezeni této oblasti literatury ztéZuje 1 skutecnost,
ze na Ceském literarnim poli chybi odborné studie ¢i monografie, které by zachycovaly
vyvoj a promény YA literatury?!. Proto budu pfi vymezovani literatury pro mladé dospélé
vyuzivat zejména odborné zdroje z anglofonniho prostfedi. Mezi zahrani¢nimi odborniky
neexistuje jednotna definice, ktera by jasné¢ vymezovala hranice YA literatury, setkime se
s riznymi pojetimi, jez charakterizuji tuto literarni oblast na zaklad¢ riznych parametru,
kterymi jsou nejcastéji vek adresata, témata dél a vztah YA textl k literatuie pro déti
a dospelé.

Bohemistka Jana Segi Lukavska uvadi, ze , literatura pro ,mladé dospélé‘, oznaCovana
pojmem young adult, byva tradiéné vymezovana vékem ¢tenaid, kterym by mélo byt 14 az
20 let. V posledni dobé vSak produkce young adult zacind cilit na podstatné Sir$i

publikum®??

. Vyvstava tedy otazka, co jesté je a co uz naopak neni young adult literatura.
Zatimco Alleen Nilsen a Kenneth Donelson ve své publikaci Literature for Today's Young
Adults®® povazuji za vrchni hranici YA &tenaistva vék 18 let, Jana Segi Lukavska** posouva
hranici jesté o dva roky dale. Jednim z moznych dtiivodu, pro¢ se v riznych studiich setkame
s odlisnymi nazory na vékovou hranici, mize byt datum publikace jednotlivych studii.
Zatimco stars$i publikace, jako napftiklad jiz zminovand Literature for Today's Young Adults
(poprvé vydano v roce 1980), zastdvaji uz§i vékové hranice, novéjsi studie reflektuji
posledni literarni trendy a rozsifuji v€kové rozhrani YA Ctenafstva.

Stejné tak i Michael Cart, jeden z pfednich odbornikt na literaturu pro mladez, ve své
stati nesouci nazev From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature®
poukazuje na jednu z literarnich tendenci dnesni doby — ¢tenafstvo YA literatury starne —

a posouva hranici az k 25 letim. Nilsen a Donelson upozoriiuji na to, ze je bézné, ze se nejen

odbornici a odborné publikace, ale ani pedagogové a edukacni zdroje Casto neshodnou

20 KRALIKOVA, Andrea. Hladké &teni fikénich svéti. 42. 2017, ro&. X111, &. 24, s. 8.

2L Tamtéz, s. 8.

22 SEGI LUKAVSKA, Jana. Mladi na véky véki. 42. 2017, ro&. XIII, &. 24, s. 13.

23 NILSEN, Alleen Pace a Kenneth L. DONELSON. Literature for Today's Young Adults. 8. vyd. Spojené staty
americké: Pearson, 2009, s. 3. ISBN 978-0-205-59323-1.

24 SEGI LUKAVSKA, Jana. Mladi na véky vékil. 42. 2017, ro&. XIII, ¢. 24, s. 13.

25 CART, Michael. From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature. Voices from the
Middle. 2001, ro¢. 9, €. 2, s. 95.
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na tom, jaky je vlastné vék mladych dospélych. Jako ditkaz uvadi dva ptiklady. Zatimco
sami autofi stanovuji vékovou hranici na 12—18 let, The Educational Resources Information
Clearinghouse (ERIC), digitalni knihovna vénovana vyzkumu v oblasti vzd€lavani, uvadi
vekové rozhrani od 18 do 22 let. National Assessment of Educational Progress (NAEP),
nejrozsahlejsi americky systém hodnoceni priabéznych vzdélavacich vysledkd, zastava jiné
rozmezi, a to 21-25 let?®.

Touto problematikou se zabyva rovnéz Alice Trupe. Autorka ve své publikaci
Thematic Guide to Young Adult Literature*’ poukazuje na pohyblivost a nestalost vékové
skaly a odkryva zasadni problém pfi kategorizovani YA literatury — ten tkvi v samotném
pojmu young adult. Je totiz nemozné s presnosti urcit, kdo jest¢ mize byt povazovan za
mladého dospélého a kdo nikoliv, jelikoZ nestaci brat v potaz pouze Ctenaitiv vek, ale rovnéz
jeho intelektualni, psychickou a emocni vyzrélost. Je tedy mozné, ze zatimco néktefi
jedendctileti nebo dvanéctileti ctenafi budou piipraveni na ¢etbu YA literatury, jini erstvi
nactileti jesté nemusi byt dostate¢n¢ vyzrali na zaobirani se sofistikovanéjSimi tématy.

Problematické je ovSem nejen urceni spodni hranice YA ¢tendfstva, ale 1 té horni. Ani
v tomto piipad¢ nelze presné ohranicit zivotni obdobi ,,mladé dospélosti®, divodem pak
nemusi byt jiz zminovana vyzralost jedince, ale i spole¢enské zmény. Faktem je, ,,ze faze
,mladé dospélosti‘ se stale prodluzuje, mladi lidé studuji déle, pozdé&ji se osamostatiuji,
nastupuji do prace a zakladaji rodiny*?®. Dalo by se fici, Ze mladi v dne$ni dobé dospivaji
pozdé&ji nez pred dvaceti, tficeti lety. Nachazeji se v jinych Zivotnich situacich, maji odlisné
zajmy a priority. Tato skutecnost je pak reflektovana i v literdrnim svét€ a berou ji v potaz
1 sami autofi a nakladatelstvi.

Literarni kriticka Karen Coats ptfichazi s ndzorem, Ze Casto to nejsou sami autoii d¢l,
nybrz nakladatelstvi ¢i knihovnici, ktefi rozhoduji o tom, jakému ctenafstvu bude kniha
ur¢ena. Coats rovnéz zmifuje rizné parametry, na jejichz zdklad¢ odlisuje literaturu ur¢enou
pro détského a adolescentniho ¢tenafe. Prvnim kritériem je v€k protagonisty. Za dalsi
ukazatele rovnéz néktefi autofi povazuji sexualni scény — pokud je dilo obsahuje, fadi se

k YA literatuie, pokud se v dile pasadze zahrnujici sex nevyskytuji, 1ze knihu ptiradit k détské

26 NILSEN, Alleen Pace a Kenneth L. DONELSON. Literature for Today's Young Adults. 8. vyd. Spojené staty
americké: Pearson, 2009, s. 3. ISBN 978-0-205-59323-1.

27 TRUPE, Alice. Thematic Guide to Young Adult Literature. Westport: Greenwood Press, 2006, s. 10.

28 KOLEZSAR, Michal. Young adult jako fenomén. Soucasnd literatura pro déti a jeji viiv na rozvoj ctendistvi
XII.: Sbornik text z 12. roéniku odborného seminare poradaného 8. 11. 2023 Méstskou knihovnou v Prerové
a Muzeem Komenského v Prerové, 2023, s. 30. ISBN 978-80-87190-79-1.
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literatute. Sama Karen Coats vSak stimto stanoviskem nesouhlasi a zaobira se spise
otazkami moralky. Podle kriticky détska literatura zahrnuje takové texty, v nichz je jasné
vyty¢ena hranice mezi dobrem a zlem, pficemz dobro je odménéno a zlo potrestano, zatimco

svét v YA literatufe nebyva takto ernobily®.

1.2.2 Vyvoj a soucasné tendence YA literatury

Pocatky YA literatury Ize vysledovat v 60. letech minulého stoleti. V této dobé byl
spolecnosti The Young Adult Library Services Association (YALSA) ustanoven samotny
termin ,,young adult literature*. Nicméné Michael Cart za prvni YA romdn oznacuje
Seventeenth Summer od Maureen Daly, ktery vysel jiz roku 1942. Bylo to prave ve 40. letech
20. stoleti, kdy spolecnost uznala ,,teen“ obdobi jako samostatné vyvojové obdobi ¢lovéka,
¢imz dala impulz k vzniku prvni YA literatury>’.

Jednalo se vSak o odliSné dila, nez jaka si pfedstavime pod terminem young adult dnes.
Seventeenth Summer byl roman o prvnich laskach uréeny vyhradné divéimu publiku.
V podobném duchu se obecné nesla YA produkce 40. a 50. let — vychazely zejména div¢i
romanky nebo ptib&hy se sportovni tematikou, jez byly psdny pro opacné pohlavi. Nicméné
jsou to az dila, kterd vznikala na ptelomu 60. a 70. let, ktera jsou kritiky povazovéana za prvni
hodnotnou a kvalitni YA prézu. Divodem byla pifehnana didakticnost, nedostate¢né
propracovana déjova zéapletka nebo absence vyvoje hlavnich postav v dilech vydavanych do
té doby®!'. Ke konci 60. let se autofi zacali zabyvat tématy relevantnimi pro sou¢asného
teenagera, pridavali do dél vlastni pohled na problematiku a nepodrobovali cely piib&h
moralizujicimu poselstvi. Zacal tak prvni zlaty vék YA literatury, ktery je spojen zejména
se jmény Judy Blume, Lois Duncan a Robert Cormier?2.

Poté vSak nastal padek YA literatury, vznikaly tzv. ,,problem novels®, v nichz
se autofi opét vraceli k moralizujicimu pouc¢ovani*. Sttedobodem romanu byla zavazna

témata ze Zivota dospivajicich — alkohol, drogy, anorexie, prostituce, sebevrazda

2 COATS, Karen. Young Adult Literature: Growing Up, In Theory. In: Handbook of Research on Children’s
& Young Adult Literature. 1llinois State University: Routledge, 2010, s. 322.

30 CART, Michael. From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature. Voices from the
Middle. 2001, ro¢. 9, €. 2, 5. 95.

31 COLE, Pam B. Young Adult Literature in 21st Century. Boston: McGraw-Hill Higher Education, 2009, s.
61.

32 STRICKLAND, Ashley. A brief history of young adult literature. CNN. Online. 15. 4. 2015. Dostupné z:
https://edition.cnn.com/2013/10/15/living/young-adult-fiction-evolution/index.html. [cit. 28. 1. 2024].

33 CART, Michael. From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature. Voices from the
Middle. 2001, ro¢. 9, €. 2, s. 95.
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atp.>*Ackoliv byly tyto romény zprvu mezi teenagery velice popularni, stile se opakujici
problematika a pfiliSné moralizovéani vedly k postupné ztraté¢ zajmu o tento typ literatury.
Pravdépodobné v dasledku toho se young adult vraci v 80. letech k zanrové fikci, pisi se
horory a romance. Nicmén¢ obdobi od poloviny osmdesatych let po pocatek let
devadesatych predstavovalo pro toto odvétvi literatury temnéj$i Casy. Vinou nizké
porodnosti pocatkem let sedmdesatych chybélo cilové publikum a v porovnani s lety
piedchozimi se vydavalo méné knih uréenych adolescentnimu ¢tenéii®®. Piesto v této dobé
vznikaly velice Gspésné YA romany, kterym se Casto dostalo fadné pozornosti az v novém
tisicileti — Darce (1993) od Lois Lowry nebo prvni dily série Upiii deniky (1991-1992) od
L. J. Smith.

V devadesatych letech se zacala situace obracet k lepSimu, o ¢emz svéd¢i 1 zrod mnoha
literarnich cen specialné vytvotenych pro kategorii young adult. Jedny z hlavnich cen
udéluje jiz diive zminovana spole¢nost Young Adult Library Services Association
(YALSA), kterd je divizi spole¢nosti Americkd asociace knihoven (American Library
Association, ALA). Od roku 1990 udé¢luje YALSA kaZdoro¢né ,Margaret A. Edwards
Award* a vyznamenava autora ¢i autorku a jeho nebo jeji soubor d¢€l za trvaly a vyznamny
prinos k YA literatufe. ,,Alex Awards* jsou kazdorocné udélovany deseti kniham, které byly
puvodné napsany pro dospélé publikum, nicméné ziskaly zna¢ny ohlas mezi ¢tenaii ve véku
od 12 do 18 let. Tato ocenéni byla poprvé udé€lena roku 1998, nicméné YALSA je zacala
oficialné& udélovat jako jedno ze svych ocenéni aZ v roce 2002°°. Dalsi cenou, kterou YALSA
kazdoro¢né udé€luje, je ,,Michael L. Printz Award®, kterou na zaklad¢ literarnich kvalit
ziskava nejlepsi kniha napsana pro ¢tenafstvo v ,,teen letech®’.

Druhy zlaty v€k nastal na prelomu tisicileti a zrodila se Y A literatura tak, jak ji zname
dnes.

Bylo to poprvé, kdy se knizni marketing zaméfil cilené na mladé dospélé. Zatimco
na pocatku 90. let zabirala YA dila jen par polic v knihovnach, po pfelomu tisicileti méli

¢tenafi na vybér jiz z obsahlych sekci a riznych zanri, mezi nimiz dominoval Zanr fantasy

3% COLE, Pam B. Young Adult Literature in 21st Century. Boston: McGraw-Hill Higher Education, 2009, s.
66.

3STRICKLAND, Ashley. A brief history of young adult literature. CNN. Online. 15. 4. 2015. Dostupné z:
https://edition.cnn.com/2013/10/15/living/young-adult-fiction-evolution/index.html. [cit. 28. 1. 2024].

36 YALSA. Online. Dostupné z: https://www.ala.org/yalsa/alex-awards. [cit. 28. 1. 2024].

37 CART, Michael. From Insider to Outsider: The Evolution of Young Adult Literature. Voices from the Middle.
2001, ro¢. 9, ¢. 2, s. 95.
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v Cele s Harrym Potterem. Je tieba zdlraznit, ze tato Carodéjnickd série z pera britské
spisovatelky J. K. Rowling se zpravidla nefadi k young adult ¢etb¢, alespon co se prvnich
dilt série tyce. V Kameni mudrcii jesteé hlavnimu protagonistovi neni ani 12 let a dilo svym
obsahem 1 svoji formou patii do détské literatury. Nicméné podle spisovatelky Ashley
Strickland to byl pravé Harry Potter, ktery ovlivnil celou dal$i generaci fantasy knih a po
jehoz vzoru zacali autofi YA literatury vytvaiet rozsahlé fantastické svéty>®.

Byly to ze zaCatku tedy zejména fantastické romany, které rezonovaly literarnim
svétem mladych dospélych na prelomu 20. a 21. stoleti a ovliviiovaly nésledujici generace
autorl Cetby urcené dospivajicim. ,,Stejné jako se nachazi adolescence mezi détstvim
a dospélosti, lezi paranormalni nebo jiny svét mezi tim lidskym a nadpfirozenym. (...)
Teenageti jsou uvéznéni mezi dvéma svéty, détstvim a dospélosti, a v YA literatufe mohou
prochazet mezi témito dvéma svéty a nékdy i dualitami jinych svétf.«”

Pro teenagery bylo velice jednoduché szit se s hlavnimi hrdiny, pro jejichz zivoty
byla pfiznacna vzdy néjaka transformace, protoze oni sami prochazeli v zivoté mnoha
zménami. Knihy v§ak nemusely nutné odrazet realitu. Naptiklad Hunger Games slavily
znaény uspcéch ne proto, ze by byly realistické, ale proto, Ze protagonisté rovnéz
zazivali tézké zivotni chvile a silné emoce. Pro ¢tenare tak byly tyto typy ptibéht nécim
znamym, né¢im, s ¢im se mohou sami ztotoznit, proto oslovila tato kategorie literatury
mnoho teenageri z celého svéta®'.

Na dilech Hunger Games nebo Harry Potter 1ze dobfe sledovat jednu z vyraznych a jiz
diive zminovanych vyvojovych tendenci YA — Jana Segi Lukavska ve svém ¢lanku uvadi:
»Stale ¢astéji se mluvi o prekryvu ¢tenarit ,young adult®, ,new adult® (kam by méli spadat
¢tenati ve véku 18 az 25 let) a dospélych ¢tendiGi orientovanych na mainstreamovou
literaturu. Prekryv, respektive piesun ¢tenait z jedné vékove specifické literarni oblasti do
druhé se oznacuje jako ,crossover® ¢i ,all-age‘ literatura. (...) Tato oblast literatury zacala
byt zkoumana az na po¢atku milénia, tedy po vydani Harryho Pottera. Kniha uré¢ena ptiivodné

pro déti a dospivajici nakonec zasahla vékove heterogenni skupinu ¢tenéit (a posléze divakt

38 STRICKLAND, Ashley. A4 brief history of young adult literature. CNN. Online. 15. 4. 2015. Dostupné z:
https://edition.cnn.com/2013/10/15/living/young-adult-fiction-evolution/index.html. [cit. 28. 1. 2024].

39 “Just like adolescence is between childhood and adulthood, paranormal, or other, is between human
and supernatural. (...) Teens are caught between two worlds, childhood and adulthood, and in YA, they
can navigate those two worlds and sometimes dualities of other worlds.”

Tamtéz.

40 Tamtéz.
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filmové adaptace) a vznikl cely harrypotterovsky prumysl. Dila young adult — potencialné
zajimava i pro dospé&lé — proto zacala byt stale castéji vytvarena cilend.“4!

Na uspéch Harryho Pottera navazaly v prvnim desetileti 21. stoleti série jako napiiklad
jiz zminované Hunger Games od Suzanne Collins, Twilight saga Stephanie Mayer, Nastroje
smrti Cassandry Claire nebo Divergence, jejiz autorkou je Veronica Roth. Prave tyto série
fadi Michal Kolezsar mezi knihy, které tvoii kostru moderniho kdnonu YA literatury*?,
»Mnoho YA knih dosahlo zna¢ného komercniho tspéchu (a to i kviili jiz zminénému zajmu
dospélych ¢tenait o tyto tituly), coz vedlo k tomu, Ze mezi lety 2002 a 2012 se produkce
spadajici do YA v USA vice nez zdvojnasobila. Tento riist pak plynule pokrac¢uje az do
soucasnosti. A jelikoz angli¢tina je dominantnim a urcujicim jazykem nejen svétové
mladeZe, ale i knih ji uréenych, tento trend se pielil i do zbytku svéta.“** V soucasnosti je
young adult celosvétové uzndvanou kategorii knih pro mladé dospélé, jejiz produkce
neustale roste a jejiz ¢tenarska komunita se stale zvétsuje.

Z ptedchozich odstavcl je patrné, ze neexistuje zadny pevné dany predél jak mezi
literaturou pro déti a literaturou mladé dospélé, tak ani mezi literaturou pro mladé dospé€lé
a literaturou pro dospélé. Zejména mezi texty urenymi pro mladé a texty pro dospélé
publikum dochézi ke stirani rozdila a v dnes$ni dobé mtizeme pozorovat tendenci, pfi niz
dochazi k rozpéti veékové Skaly Ctenafstva YA literatury. To, Ze ¢im dal vice dospé€lych
vyhledava knihy oznacené young adult, neni podle Lukavské ni¢im piekvapujicim: ,,Toto
literarni odvétvi je dlouhodobé vnimano jako ,most k literatufe pro dospélé a literarni
historie zna fadu piipadl, kdy knihy pro déti a dospivajici oslovily dospélé ctenaie
—anaopak pfipady, kdy se knihy ,mainstreamové‘ staly soucdsti literatury pro mladsi

¢tenate. Po zminéném ,most& je tedy kdykoli mozné vratit se zp&t.«**

1.2.3 Charakteristika YA literatury
Jak jiz vyplyva z ptedchozich odstavci, young adult literatura a literatura pro dospé&lé
sdili mnoho spole¢nych znaki a jsou si na prvni pohled v lecEem velice podobné, zejména

co se tyka lexikalni, stylistické nebo kompoziéni stranky*’. Lexikalni rovina se vétSinou

41 SEGI LUKAVSKA, Jana. Mladi na véky vékil. 42. 2017, ro&. XIII, ¢. 24, s. 13.

42 KOLEZSAR, Michal. Young adult jako fenomén. Soucasnd literatura pro déti a jeji viiv na rozvoj ctendistvi
XII.: Sbornik textd z 12. rocniku odborného seminéie potfadaného 8. 11. 2023 Méstskou knihovnou v Pierové
a Muzeem Komenského v Prerove, 2023, s. 25. ISBN 978-80-87190-79-1.

4 Tamtéz, s. 25-26.

# SEGI LUKAVSKA, Jana. Mladi na véky véka. 42. 2017, ro¢. XIII, &. 24, s. 13.

4 Tamtéz, s. 13.
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vyznacuje bohatou slovni zasobou, v dilech se objevuji napiiklad neologismy nebo méné
frekventované vyrazy zokraje slovni zédsoby, jelikoz autofi u mladych dospélych
predpokladaji vysokou uroven lexika. Nicmén¢ ve snaze priblizit se adolescentnimu ¢tenaii
narazime v dilech Casto i na nespisovné, vulgarni ¢i slangové vyrazy ze svéta dospivajicich.

Autor od ¢tenafe tohoto véku rovnéz ocekava, ze bude schopen se bez problémi orientovat

vvvvvv

vvvvvv

muzeme se setkat s retrospektivou i anticipaci.

Na rozdil od literatury pro déti tak nemusi byt young adult literatura v ni¢em
»zjednodusend®, jelikoz se predpoklada, ze adolescentni ¢tenaf je jiz na takové urovni, aby
zpravidla vymezovana na zéklad¢ specifické literarni formy, nybrz jsou to zejména
specifick témata ze svéta dospivani, jeZ ji odliSuji od ostatnich oblasti literarni tvorby*®.

Zakladni témata YA literatury shrnula Alice Trupe ve své knize Thematic Guide to
Young Adult Literature’. Jsou jimi zejména laska, pratelstvi, vypoiadavani se s ndsilim,
zneuzivanim a zavislostmi, objevovani vlastni identity a sexuality, mezilidské vztahy,
problémy ve Skole a v roding, vyrovnavani se s postizenim, vzdorovani vlastnim obavam.
V ramci jednoho ptib¢hu je pak zpravidla prosttednictvim protagonisty zpracovano vice nez
jedno ze zminénych témat.

Rovnéz Michal Kolezsar ve svém piispévku Young adult jako fenomén*® vytygil
nékolik zakladnich spole¢nych znakl pro tuto literarni oblast. V young adult knihach se
zpravidla setkdme s ich-formou, ptib¢h je vypravén z protagonistova thlu pohledu. Dal§im
pojitkem je ,,naduzivani nékterych prvkl: ,vyvoleny‘, milostny trojuhelnik, ,jsem tak jind/y
nez ostatni*“*’, Rovnéz byva pravidlem, 7e vétSina hlavnich hrdint jsou dospivajici, kteii
fesi problémy typické pro danou v€kovou skupinu.

Jednim z problémut ve svét¢ dospivajicich a zaroven jednim z témat prostupujicich
témet vSemi YA texty je hledani identity, osobni ¢i socialni, nebo naopak jeji skryvani. ,,At

uz vnich [YA textech] vystupuji mladi lidé zijici ve fikénim svété, ktery se nenapadné

4 SEGI LUKAVSKA, Jana. Mladi na véky véka. 42. 2017, ro¢. XIII, &. 24, s. 13.

4T TRUPE, Alice. Thematic Guide to Young Adult Literature. Westport: Greenwood Press, 2006.

¥ KOLEZSAR, Michal. Young adult jako fenomén. Soucasnd literatura pro déti a jeji viiv na rozvoj ctendistvi
XII.: Sbornik textd z 12. rocniku odborného seminéie potfadaného 8. 11. 2023 Méstskou knihovnou v Pierove
a Muzeem Komenského v Prerove, 2023, s. 32. ISBN 978-80-87190-79-1.

4 Tamtéz, s. 32.
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podoba nasemu soucasnému univerzu, nebo je dé&j ukotven v odlisném casoprostoru, ¢i
dokonce ve fiktivni zemi, v§echny postavy se potykaji s néjakou podobou problematiky Kdo
jsem a kde je mé misto?. Po své identité teprve patraji, ztraci jistotu a celi témuz problému
opakovang, pochybuji o sobé samych, ale mohou své ja také dovedné skryvat.“>° Marcela
Hrdli¢kova toto téma chape jako spojujici ¢lanek téméf veskeré YA fikce, jelikoZ se jedna
o problematiku, kterd je velice blizkd samotnému cilovému c¢tenafi. ,,Hledani vlastniho ja,
jeho ptfehodnocovani nebo snad skryvani ma potencial je oslovit pravé proto, zZe sami
prochazeji etapou, kdy je pro né patrani, mnohdy bolestivé, zranujici, pomalé nebo naopak
piilis rychlé, po odpovédi na otazku ,Kdo jsem?* zasadni.*>!

Osobni identita byva vétSinou uzce spjata s rozhodnutimi hlavniho hrdiny, neni dana
nahodou. Protagonisté stoji pfed nelehkymi Zivotnimi zkouSkami a to, jak se v danou chvili
zachovaji, pak formuje jejich osobnost. Za kanonické dilo a prikkopnika tématu hledani
vlastni identity je povazovan roméan Kdo chyta v zité autora J. D. Salingera. Dila soucasné
YA literatury pak ¢asto navazuji na , holdenovsky typ postavy svérazného individualisty*>?
—muZzeme zminit napiiklad Ten, kdo stoji v koute Stephena Chboskyho, roman pojednavajici
o prvnim roce stfedni Skoly introvertniho teenagera.

Znacna cast YA textid se dnes vénuje tématu hledani identity v souvislosti se sexualni
orientaci. Mezi mladymi se jedna o velice zivé téma. Sexualni dospivéni je jednim
z urCujicich znaki adolescence, jedna se o diilezity milnik v Zivoté teenagert, kteti zacinaji
objevovat svoji sexualitu a ziskavat prvni sexudlni zkuSenosti. Zejména v poslednich dvou
dekadach se diky vyvoji vétSinové spolecnosti smérem k vétsi otevienosti a toleranci
do poptedi dostavaji sexudlni menSiny. Jednd se o veliké téma v souCasném svété
dospivajicich, které Casto doprovazeji pocity studu, nejistoty a obav z nepfijeti, které
prameni z toho, Ze 1 pfes otevienéjsi spolecnost se (nejen) mladi dospéli stale setkavaji
s netoleranci, ,,Skatulkovanim® a negativnim postojem vic¢i vSemu, co neni vétSinovou
spole€nosti povaZzovano za ,,normalni*. Pravé knihy s touto tematikou pak mohou byt pro
mladistvé zdrojem nadgje, jelikoz jim ,,ukazuji, Ze svét neni Cernobily, ze zde je prostor pro

sebevyjadieni, 1 kdyZz cesta ke spokojenosti neni vzdy jednoduchd, Ze mohou byt sami sebou

50 HRDLICKOVA, Marcela. Hledani vlastni identity jako dominantni téma soucasné young adult fiction.
Soucasna literatura pro déti a jeji vliv na rozvoj ctenarstvi XII.: Sbornik texti z 12. ro¢niku odborného
seminafe poradaného 8. 11. 2023 Méstskou knihovnou v Prerové a Muzeem Komenského v Prerove, 2023, s.
6. ISBN 978-80-87190-79-1.
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32 Tamtéz, s. 9.
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1 presto, ze stim néktefi nesouhlasi, protoze v ramci své nedostate¢né informovanosti
povazuji uréité typy odlisnosti za problematické, ¢i nepfijatelné >

Texty zabyvajici se tematikou z prostiedi sexudlnich menSin muzeme zafadit
do LGBTQ+ kategorie. Spojujicim prvkem je vétSinou LGBTQ+ protagonista a piib¢h
zaméfujici se na tuto tematiku. Hlavni postavy dél Casto dochéazi ke zjisténi o vlastni
sexualni orientaci, autofi se rovnéz zabyvaji problematikou coming-outu — jak coming-outu
vnitiniho, kdy se jedna o pfiznani si skute¢nosti sdm sobé¢, tak 1 vnéjsiho, kdy jedinec vychazi
s pravdou ven pred svym okolim.

LiSovska rovnéz poukazuje na fakt, ze LGBTQ+ tematika zazila v posledni dob¢
takovy ,,boom* a stala se takovym trendem, Ze jeji reprezentaci najdeme v néjaké mite téméer
v kazdé knize a Casto se mizeme setkat i s ndzorem, Ze je tato tematika do d¢l uméle
pfiddvana jen proto, aby dila sledovala posledni trendy a byla politicky korektni*.
Skutecnosti nicméné zistava, ze se jedna o téma velice aktudlni, at’ uz pro svét teenagerd,
nebo svét literarni. V Hunger Games, v Divergenci nebo v Darci vsak tuto tematiku jeste
nenalezneme, alespon co se jejich prvnich dili ty€e. Tato skutecnost demonstruje fakt, ze se
jednd o pomérné novy trend, ktery zacal rezonovat (nejenom) literarnim svétem az
v pomérné nedavné dobg.

Prvni tituly, které se zaobiraly LGBTQ+ tematikou, zachycovaly zejména gay postavy.
Za jedno z nejlepSich young adult d€l na toto téma je povaZovana kniha Aristoteles a Dante
odhaluji zahady vesmiru od Benjamina A. Saenze. V poslednich letech si, zejména 1 diky
filmovému zpracovani, ¢tenafi oblibili lyricky ladéné dilo Dej mi své jméno, jehoZ autorem
je André Aciman. Otazkou coming-outu se zabyva Becky Albertalli v Probuzeni Simona
Spiera. Co se tyka lesbické tematiky, ta se dostava do centra pozornosti az v poslednich
letech. Ze soucasnych autorii mizeme zminit napfiklad Amy Reed a dilo Holky odnikud
nebo Posledni stanice od Casey McQuiston. Pomérné novou tematikou na ¢eském trhu je
transgender. Mezi v soucasnosti ¢tené tituly na toto téma patii Miij brdacha se jmenuje Jessica
od Johna Boyna nebo Felix az na veky od Kacen Callender.

YA texty se zabyvaji nejen identitou osobni, ale 1 jeji socialni variantou. Je to zejména

dystopicky subzanr anebo knihy se zavaznou tematikou, v nichz se zdanlivé obycejny

53 LISOVSKA, Pavlina. Young adult literatura — fenomén, ktery piivedl mladé ke &teni a do knihoven, aniz by
k tomu méli divod ,,shiry*. Soucasna literatura pro déti a jeji vliv na rozvoj ctenarstvi XI1.: Sbornik texti
z 12. ro¢niku odborného semindfe poradaného 8. 11. 2023 Mestskou knihovnou v Pferové a Muzeem
Komenského v Prerove, 2023, s. 74. ISBN 978-80-87190-79-1.
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a ni¢im nevynikajici protagonista bez vlastniho pfi¢inéni stava dalezitou a nepostradatelnou
osobnosti, jez je stavéna do centra pozornosti dané spole¢nosti’>. Miizeme jmenovat
naptiklad Katniss Everdeen z Hunger Games nebo Tris Prior z Divergence, dvé zprvu
pramérné divky, které se posléze stavaji statecnymi bojovnicemi.

Posledni variaci pojeti identity, s niz Hrdlickova pracuje, je ,,ukryvani identity, tedy
situace, kdy postava védome¢, nebo (zprvu) nevédomé svoje ,ja‘ skryva a vystavuje na odiv
jiné, smyslené, takové, které ji slouzi jako krunyt, ktery ji chrani pied smrticimi stfelami*>®.
Mezi nejctenéjsi knihy s timto pojetim identity patti Sklenény triin Sarah J. Maas, v némz
narazime na nejasny puvod hlavni hrdinky, nebo Ndastroje smrti Cassandry Clare, kde je
puvod protagonistky zamérn¢ utajovan.
tabuizovanym tématiim, kterd nuti ¢tenafe zamyslet se nad svym zivotem a socidlnimi
problémy. Takové knihy, které se odehravaji v nasi souc¢asné dob¢ a fesi soudobé problémy
nactiletych, mizeme zatadit do kategorie realistické fikce, Casto oznacované anglickym
terminem ,,contemporary*.

Dnesni mladou generaci rezonuje téma poruch piijmu potravy (PPP). T¢lo a piijem
kalorii je pro znacnou c¢ast dospivajicich jednim ze zasadnich témat, proto neni divu, ze
neziidka byva tato problematika reflektovana 1 v literatufe. Alyson Gerber v dile Podle
vilastnich pravidel upozoriiuje na kiehkou psychiku dospivajicich a poodkryva spojitost mezi
sportem a moznymi pii¢inami vzniku PPP — hlavni motivaci hrdinky pro hubnuti je udrzeni
si sportovni vykonnosti. Z ¢eského prostfedi miZzeme zminit titul Jmenuji se Martina od
autorky Ivony Bfezinové, v némZ bulimie dostane hlavni hrdinku aZ do psychiatrické
1éCebny.

DalS$im naro¢nym tématem je ,,zneuzivani postaveni dosp€lé osoby ve smyslu
znasilnéni ¢i manipulace s druhymi*®’. Jeden z velice silnych piibéhti vypravi Co jsme si

nikdy nerekli od Yasmin Rahman. Autorka popisuje nelehky udél tfi hlavnich hrdinek,

5 HRDLICKOVA, Marcela. Hledani vlastni identity jako dominantni téma soudasné young adult fiction.
Soucasna literatura pro déti a jeji vliv na rozvoj ctenarstvi XI1.: Sbornik textl z 12. rocniku odborného
seminafe poradaného 8. 11. 2023 Mestskou knihovnou v Pierové a Muzeem Komenského v Pierove, 2023, s.
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jejichz zivoty jsou poznamenany depresemi, izkostmi, handicapem a zneuzivanim. Tématu
zneuzivani postaveni a moci a vykofistovani mladych divek se vénuje roman Zrcadlo,
zrcadlo, jehoz autory jsou Cara Delevingne a Rowan Coleman.

Dalsi tematicky narocnou knihou je Vypdlena nendvist od Angie Thomas, ktera fesi
problematiku rasové nendavisti a zobrazuje zivot v chudinské ctvrti. Téma chudoby reflektuje
rovnéz Misto, kde bydlim Brendy Rufener. Kniha taktéz tematizuje ne pfili§ probiranou
problematiku — détské bezdomovectvi.

Zivym tématem mezi mladymi jsou alkohol, drogy a zavislosti. Velice oblibeny je titul
My déti ze stanice ZOO (Christiane Vera Felscherinow, Horst Rieck, Kai Hermann). Kniha
byla poprvé vydana jiz vroce 1978 a ackoliv se primarn¢ nejednd o knihu uréenou
adolescentim, ptfibéh mladistvé narkomanky, ktery se Casto pouziva jako ,,odstrasujici
pfipad”, patii mezi mladistvymi knejvice ctenym knihdm zabyvajicim se touto
problematikou. Z aktualnéjsich dél mizeme zminit dvé jest¢ dosud do cCeského jazyka
nepielozené knihy — Other Broken Things od C. Desir pojednavajici o Skodach, které mize
alkohol napachat, a The Revolution of Birdie Randolph od Brandy Colbert, ktera se dotyka
nejen témat alkoholismu a zavislosti, ale rovnéz rasismu, ptredsudkl a hledani vlastniho ja.

Mezi dal$i zavazna témata Casto reflektovana young adult autory patii zivot s tézkym
onemocnénim a smrt blizké osoby. John Green ve své knize Hvézdy nam neprdly zpracovava
zavazné téma rakoviny, Rachael Lippincott se rovnéZ zabyva problémy a komplikacemi,
kterym celi jedinec trpici vaZnym onemocnénim, v Pét krokii od sebe.

Obé vyse zminéné knihy doprovazi rovnéz téma lasky. S riznym pojetim lasky se
setkame snad v kazdé knize vénované mladistvym. Za prototypické je jiz povaZovano
vyobrazeni stfedoskolské lasky a vSech jejich strasti 1 radosti, v téchto dilech velmi Casto
narazime i na tzv. ,,milostné trojihelniky*. Z tohoto prostfedi miizeme jmenovat napiiklad
div¢i roman Vsem klukiim, které jsem milovala od Jenny Han nebo sérii After od Anny Todd.

Knihy uréené YA publiku se vSak neodehravaji pouze v naSem svété, velice oblibené
jsou fantasy piibéhy a texty, vnichz figuruji vymysSlené svéty, fantaskni prvky
a nadpfirozené bytosti. Prvnim velikym trendem v kategorii YA literatury byli upifi. Na
pocatku této ,,upirské manie* stoji saga Stmivani od Stephanie Mayer. Ackoliv byly vydany
jiz v roce 1991, velikého uspéchu se zejména v novém tisicileti dockaly 1 Upiri deniky od L.
J. Smith. V trendu upirt pokracovala i Vampyrskad akademie Richelle Mead. Na upirské série
navazaly i dalsi fantaskni romance a upiry vystiidaly jiné nadpftirozené bytosti. S vlkodlaky

jsme se setkali jiz naptiklad ve Stmivani, Maggie Stiefvater jim vSak vénovala celou vlastni
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sérii s nazvem Vici z Mercy Falls. Vlkodlaky pak vystiidali and€lé v kniznich sériich Andelé
od Lauren Kate nebo Padli andeélé od Thomase Sniegoskiho. Do centra pozornosti se
v poslednich letech dostaly 1 vily v sérii Dviir trnit a ruzi od Sarah J. Maas.

Veliké oblibenosti se mezi YA ¢tenafstvem tési rovnéz sci-fi tematika. Ve své knize
Cider poodkryva Marisa Meyer tajemstvi svéta kyborgl a androidi. Na sci-fi tematiku
narazime iv romanu Patda vina Ricka Yanceyho. Pdtd vina je rovnéz povazovana za
dystopii, ktera je taktéz velice oblibenym zdnrem mezi adolescenty. V této kapitole nebyla
YA dystopicka dila zamérné blize probirana, jelikoz se zanru dystopie budu dopodrobna

vénovat v kapitole nasledujici.
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2 Dystopie

2.1 Vymezeni dystopie

Druha kapitola diplomové prace se bude vénovat definici a vymezeni pojmu dystopie
a vyvoji tohoto zanru. Ackoliv se odborné publikace vétSinou shoduji v tom, jaké jsou
zakladni znaky a rysy dystopii, narazime na nejednotnost v terminologii. V souvislosti
spojmem dystopie je nezbytné se =zabyvat 1 dalSimi pojmy uzce souvisejicimi
s timto terminem — antiutopii a utopii. Dystopie a antiutopie jsou Casto chapany jako
synonymni pojmenovani, nicméné ncktefi autofi poukazuji na rozdilnosti mezi
antiutopickym a dystopickym svétem a pracuji s terminy oddé€lené. V neposledni fadé je
tteba zminit rovnéz utopii, jelikoz jsou dystopie a antiutopie Casto definovany jako jeji
protipoly. Vedle bézn€ uZivanych pojml dystopie a antiutopie je mozné se setkat i se
spojenimi, jako je naptiklad ,,negativni utopie, utopicka satira, kvaziutopie, pseudoutopie,
metautopie atd.“>® Jedna se vSak o malo uZivané terminy s nejasnymi definicemi, odborné
zdroje proto déavaji prednost dystopii a antiutopii.

Encyklopedie literarnich Zanrii definuje dystopii (respektive antiutopii) nasledovneé:
,Varovné¢ ladénd negativni varianta utopie, projektujici moznd rizika budouciho
spolecenského vyvoje a ptfiznacna zejména pro literaturu 20. stol., byvéd nazyvana
antiutopie/dystopie ... a nékdy chdpana jako samostatny zanr.“>° Josef Peterka nabizi
podobnou definici. Autor Teorie literatury pro ucitele rovnéz pracuje s dystopii a antiutopii

jako se synonymnimi terminy. TaktéZz operuje sterminem utopie, dystopii povazuje

«60 «61

,V protikladu k renesan¢nim utopiim*“®” za ,literaturu vystrahy*’, ktera ,,prostiednictvim

katastrofickych vizi vyjadiuje obavy zbudoucnosti, zneptedvidatelnych negativnich
aspektii védeckych objevil, znezvladnuti techniky a zneuziti moci. Nastavuje zrcadlo

totalitnim spole¢nostem, kde je lidsky jedinec zmanipulovan v odliditéného robota ...*¢?
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Gregory Claeys se ve své studii Dystopia: A Natural History® zabyva tim, s jakymi
formami strachu se muazeme v dystopickych textech setkat. Na jejich zaklad¢ rozdéluje
dystopickou literaturu do tii kategorii — politickd dystopie, enviromentalni dystopie
a dystopie vyznacujici se strachem z nezvladnutého technologického vyvoje®*.

Autor néasledn¢ ve svém dile definuje dystopii zejména v souvislosti s utopii
a poukazuje na velice tenkou hranici mezi obéma Zanry, nazyva je dvojéaty®®. Dystopie
a utopie jsou totiz zalozeny na obdobném principu — zobrazuji fungovani a pravidla urcité
spolecnosti Zijici na izolovaném misté. Zasadni rozdil je pak v tom, ze zatimco utopie
zobrazuje idedlni spolecnost, dystopie li¢i spoleCenstvi, které se, podle autora nebo
z hlediska nékterych postav, ubira Spatnym smérem. Nicméné¢ dalo by se argumentovat, ze
kazda dystopie obsahuje prvky utopie a naopak. Tim, Ze autor popisuje Spatné nastavené
fungovani spolecnosti, vlastné¢ upozoriiuje na to, jak by mélo na zéklad€é urcitych
hodnotovych kritérii, jez vyznava sam autor nebo hlavni postavy dila, vypadat to ,,utopické®.
Dalo by se tedy polemizovat, ze dystopie a utopie se zabyvaji tim stejnym, jen z riznych
uhli pohledu. Zaroven jak utopie, tak i dystopie vychazi vzdy ze soucasné politické
a socialni situace, s jejichZ vyvojem se pak méni i pfedstava o ideélni spole¢nosti. Proto by
se naptiklad utopie Slunecni stat, jez zobrazuje statni zfizeni bez soukromého vlastnictvi,
kde je veSkera lidska ¢innost fizena a kontrolovana politickou moci, dala optikou dne$ni
doby tematicky povaZovat za dilo spiSe dystopické. Je tedy ziejmé, Ze Zanrova kritéria jsou
v pfipad€ utopii, dystopii a antiutopii promeénlivd, stejné jako je proménliva spolecenska
a politicka situace, jiz tento Zanr reflektuje.

Olga Pavlova se ve své publikaci 2 + 2 = 5: Sveéty antiutopické a dystopické literatury
rovnéz zabyva tridadou utopie — antiutopie — dystopie. Autorka ve své studii zmapovala
dosavadni vyzkumy z této Zanrové oblasti a dosla k nazoru, Ze odborné publikace a literarni
védci nejcastéji nabizeji nasledujici tfi mozné zplisoby chépani dystopii a antiutopii:

,,1. sledovani propojeni utopii a dystopii (pfipadné antiutopii);

2. vnimani antiutopie a dystopie jako poddruhu védecké a socialni fantastikys;

8 CLAEYS, Gregory. Dystopia: A Natural History. Oxford: Oxford University Press, 2016.
% Tamtéz, s. 5.

% Tamtéz, s. 7.
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3. vnimani antiutopie a dystopie jako antizanru, ktery pfedevsim paroduje jiné zanry

a dila.«6°

Podle Olgy Pavlové rovnéz Ize v odbornych publikacich vysledovat dva riizné ptistupy
k formovani povédomi o této oblasti literatury. Prvni typ odbornych texti povazuje
dystopické, respektive antiutopické texty za samostatnou kategorii, pfipadné je tadi
k rozsahlejSimu zanru utopie. Druhd skupina autorti se nezamétfuje na literarni definici
terminu, ale spiSe se snazi pochopit podstatu vykresleného fikéniho svéta, analyzuje jej
a porovnava se svétem realnym®’.

Jak vyplyva z ptedchozich odstavct, odborné zdroje se vétSinové shoduji v tom, ze
dystopie a antiutopie se zabyvaji fiktivni spolecnosti, kterd se na zaklad¢ znaénych
nedostatkll (totalitni rezim, rGizné formy manipulace, ztrdta svobodné vile, pfitomnost
konfliktu, zneuzivani technického pokroku) ubira nespravnym smérem. Nicméné autofi se
rozchézeji v tom, jaky je mezi danymi terminy vztah.

Narazime tedy na jiz dfive zminénou terminologickou nejednotnost, kdy néktefi
autofi (Mocna® a Peterka®) povazuji terminy za synonymni, zatimco u jinych autorti
(Pavlova’®) se miizeme setkat s nazorem, Ze mezi dystopickou a antiutopickou literaturou
1ze vysledovat n¢jaké rozdily. Tim nejzasadnéj$im je podle Olgy Pavlové to, jak dila pracuji
s motivem nadégje. ,,Oba [antiutopie a dystopie] pojednavaji o fikénich petrifikovanych
svetech, s tim rozdilem, Ze antiutopie jako star$i Zanr vede pfedevs§im dialog s utopii a snazi
se zdlraznit nemoZznost existence celoplosného utopického rje. Dystopie téz vykresluje
podobny fikéni svét, ale ponechdva nadé&ji na moznost tiniku z petrifikovaného svéta.*’!
Zatimco v dystopiich ponechava autor ctenaiim nadéji, ze se vykresleny fikéni svét mize
zménit k lepSimu, v antiutopickych textech tuto nadéji nepocit'ujeme. Olga Pavlova zaroven

ve své knize poukazuje na rozdilnost potieb, jez dila dystopickd a antiutopicka sleduji.

% PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 45. ISBN 978-80-7671-066-5.

67 Tamtéz, s. 39.

68 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha a Litomysl: Paseka, 2004.
ISBN 80-7185-669-X.

8 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. 3. vyd. Jilovisté: Mercury Music & Entertainment s.r.o.,
2007. ISBN 978-80-239-9284-7.
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Dystopie vychazi z potieby reflektovat soucasné socialni problémy, jako jsou napiiklad
chudoba, ekonomicka krize, rasovd diskriminace, ekologické katastrofy a konfrontace
technologie a humanity. Jako antiutopické pak oznaCujeme predevsSim ty romany, jejichz
svét se stavi do opozice k utopickému uspotadani spole¢nosti’?.

Dalo by se tedy podle autorky shrnout, Ze ,,antiutopicky zanr vétSinou varuje pied
moznou katastrofou, vede dialog s utopickou ptfedstavou spolecnosti, ale také se pomoci
humoru snazi upozornit na nebezpeéi §ificich se socidlnich teorii a revolu¢nich nalad“’.
Naopak co se dystopie tyce, v téchto dilech ,,byva tento dialog minimalizovan a jedna se
mimo jiné o pokus poskytnout nad¢ji na navrat k preddystopickému stavu nebo uskutecnit
zménu“’*. Tato diplomova prace se ztotoZiuje s pojetim Olgy Pavlové a rozliSuje mezi
antiutopii a dystopii. Podle autorcinych definic spadaji vSechna dila, jimiZ se tato prace
zabyva, do kategorie dystopie, proto budu v souvislosti s Darcem, Divergenci a Hunger

Games uzivat vyhradné tento termin.

2.2 Vyvoj a soucasné tendence dystopie

Jak jiz bylo vySe zminéno, dystopie je tizce propojena s utopii. Nékteti autoii povazuji
dystopii za negativni variantu utopie, jini pracuji s terminy oddélen¢. Nicméné faktem
zustava, ze utopie je predchiidcem dystopie a zaroven jejim vychodiskem, na jehoz zaklad¢
se konstituovaly dystopické svéty.

Utopické piibéhy zpravidla vyobrazuji idedlni usporadani lidské spole¢nosti Zijici
na vzdaleném a bliZze neur¢eném misté — vétSinou se jednd o odlehly ostrov, ptipadné mésto
— alegoricky pojatém jako model svéta. Za prikopnické dilo, jez dalo nazev celému Zanru,
je povazovana Utopie Thomase Mora. Autor ve svém romanu li¢i fiktivni utopicky ostrov,
jehoZz prostfednictvim kritizuje moralku a mravni hodnoty v soudobé Anglii. Dilo bylo
vydéano v roce 1516, nicméné s prvnimi utopickymi myslenkami se setkdme jiZ ve ctvrtém
stoleti ped nasim letopoétem v Platonové Ustavé. Za dalii klasickou utopii je povazovan

Campanelltiv Slunecni stat, pojednévajici o dokonalém modelu spolecnosti, v niz jsou

vvvvv

2 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 38. ISBN 978-80-7671-066-5.
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ostrovni spolecenstvi s mnozstvim technickych vymozenosti, ptfedjimajicich budouci
civiliza¢ni vyvoj“’> v Baconové Nové Atlantidé.

Po renesanci nabyvaji utopie komické a satirické podoby, s prvky takového pojeti
utopie se setkame napiiklad v Rabelaisové Gargantuovi nebo Cervantesové Donu Quijotovi.
V dob¢ osvicenstvi dochazi k propojeni utopickych prvki s prvky vychovného romanu
napiiklad v dilech Candide od Voltaira nebo v Rousseauové Nové Héloise.

S technickym pokrokem a rozvojem prumyslu v 19. stoleti se rodi nova technicistni
varianta utopie, jez se stava vychodiskem pro novy zanr science fiction, za jehoz prukopniky
jsou oznacovani J. Verne a H. G. Wells. Nicmén¢ technologicky rozmach s sebou nepiinesl
pouze blahobyt, ale i mnoho negativ, ktera si zac¢inala uvédomovat spolecnost i spisovatelé.
Nad ptivodni euforii z novych vynalezl a technologickych vymozZenosti tak za¢ina prevladat
strach z nekontrolovatelné expanze techniky. Tyto negativni pocity se pak promitaji do
piib&hil zmitiovanych zakladateld science fiction a pfedznamenévaji tak nastup antiutopie’®.

,Od sklonku 19. stol. tudiz v Zanru utopie zacina prevladat negativni, vystrazné ladéna
varianta utopického projektu, majici podobu technicky vyspélé, avSak odlidsténé civilizace,
anebo naopak groteskné vyhliZzejiciho primitivniho spolecenstvi, ovladané¢ho elementarnimi
pudy.“”7 Spisovatelé pielomu 19. a 20. stoleti tak do popiedi zajmu dystopické
a antiutopické literatury stavi zejména témata souvisejici s obavami pramenicimi
z technické pokroku a pfiliSné mechanizace.

I v prvni poloviné 20. stoleti v diisledku vSech neblahych udalosti zaZivala Casto
spolecnost, jez byla ohroZend a otfesend vzestupem diktatur, dvéma svétovymi véalkami
a hospodarskou krizi, pocity deziluze, nejistoty a nestability ohledné budoucnosti
a spolecenského vyvoje. Neni tedy prekvapenim, Ze pravé v tomto obdobi doslo v reakci
na vSechny neblahé udalosti a velké socialni a politické zmény prvni poloviny 20. stoleti
k nejvétsimu rozmachu dystopie a antiutopie a vysla kanonicka dila tohoto zanru.

Antiutopické a dystopickeé tituly varujici pfed negativnimi aspekty technologického
pokroku zpocatku stoleti vystiidaly mezi lety 1917-1950 romdny reagujici zejména
na vzestup totalitnich rezimti v Evropé. Pfed hriizami totalitniho uspotfddéani spolecnosti

varuje Orwelliv roméan /984. Dilo 1984 je povaZzovano dnes jiz za klasiku antiutopické

7S MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha a Litomysl: Paseka, 2004,
s. 667. ISBN 80-7185-669-X.
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7T Tamtéz, s. 668.
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literatury a jednu z nejctenéjSich antiutopii svétové literatury. Jako prvni klasicka antiutopie,
jez se stala inspiraci pro dal$i autory zabyvajici se timto zdnrem, byva oznacovan roman My
ruského spisovatele Zamjatina. Jednou z nejznaméjSich antiutopii je rovnéz Konec civilizace
A. Huxleyho, jenz vykresluje ,,chmurny obraz odlidsténého a zmechanizované¢ho svéta,
vnémz je jedinec sice chranén pred hladem a nemocemi, avSak zaroven nepfetrzité
manipulovan®’®,

Toto obdobi bylo zlatym vékem antiutopie i pro &eskou literaturu. Ceské antiutopicka

“79 " autofi se

literatura reflektovala nejenom ,,zkuSenost z globalniho vale¢né¢ho konfliktu
rovnéz zabyvali pocitem odlidsténosti jedince v moderni civilizaci. Svétové proslulosti
dosahovala dila Karla Capka, zejména jeho drama R.U.R. Mezi dalsi knihy tohoto typu
literatury fadime Tovarnu na Absolutno, Krakatit nebo Vilku s mloky, v niz ,,je pestrou
magazinovou formou ironicky zpodobena tvarnost soudobé civilizace, zejména
podnikatelskd dravost nadnarodnich korporaci a medidlni manipulace masami“®’.
Antiutopickému Zanru se vedle Karla Capka vénoval napiiklad Jifi Haussmann, jehoz
satiricky romén Velkovyroba ctnosti je p¥imou reakci na Capkovu Tovdrnu na Absolutno.
Capkovu romanu se svym zékladnim napadem rovn&z podoba titul Vladimira Raffela
Obchodnik sympatiemi, ,,v némz vynalez preparatu, Ciniciho clovéka sympatickym, vyusti
v chaos a vrazdéni®!. Na antiutopické prvky narazime i v tvorb& Jana Weisse, piikladem je
jeho nejznamé;jsi literarni po€in — Dum o tisici patrech.

Zatimco tvorba prvni poloviny 20. stoleti byva podle Olgy Pavlové obecné spojovana
zejména s antiutopiemi, v souvislosti s tvorbou po druhé svétové vélce hovoii autorka
vétsinou o dystopiich®. Podobné jako u utopii a antiutopii i pro dystopie plati, Ze reaguji
na soucasnou spolecenskou a politickou situaci. Od roku 1950 az do soucasnosti tak
dominuji v riznych obdobich vyvoje tohoto typu literatury rlizna témata. Patii sem zejména
»strach z ekologické katastrofy, technologické a védecké pievahy nad lidstvem nebo také

vry, <83

z nekontrolovatelného Siteni jakékoliv nemoci“®”. Na strachu z technologického pokroku je

zaloZeno napftiklad dilo Mechanické piano Kurta Vonneguta, v némz je spole¢nost fizena

8 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha a Litomysl: Paseka, 2004,
s. 669. ISBN 80-7185-669-X.

7 Tamtéz, s. 669.
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8 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 31. ISBN 978-80-7671-066-5.
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gigantickym pocitatem. Jednu dobu se katastrofické scénafe soustfedily pifevazné
na prelidnéni planety, jindy naopak ptevladal strach z vymfeni lidstva v disledku toho, ze
doslo ke ztraté schopnosti ot€hotnét piirozenou cestou. Se spolecnosti, jez fesi problémy
ohledné pfirozené¢ho poceti nastolenim totalitniho rezZimu a omezovanim prav jedince, se
setkame v dystopickém romdnu Margaret Atwood — Pribéh sluzebnice. DalSimi Castymi
tématy jsou klimatické zmény nebo odlidsténi ¢i ztrata vlastni identity. Mezi nejzndmé;jsi
tituly tohoto obdobi patii rovnéz Bradburyho 451 stuprnu Fahrenheita, popisujici temnou
vizi budoucnosti povrchni spolecnosti zenouci se za potéSenim.

V 21. stoleti se autofi soustfedi naptiklad na povrchnost konzumni spole¢nosti v dilech
Megasmutna pravdiva lovestory od Garyho Shteyngarta nebo Danska obcanska valka 2018—
24 Kaspara Collinga Nielsena. Zna¢né mnoZstvi dystopickych prvkll v soucasnosti
nalezneme rovnéz v literatufe pojedndvajici o apokalypse a piirodnich katastrofach,
ptikladem je roman Strdzkyné pramene od Emmi Itéranta.

V novém tisicileti nabyla na popularité¢ nova vina dystopické literatury — autoti zacali
dystopické svéty ptizplisobovat zajmim a potfebam dospivajiciho Ctenéie, ptiblizovali se
k nému prostfednictvim mladistvych hlavnich hrdinii a témat relevantnich pro svét
dospivajicich. Zacala se psat dystopickd young adult literatura, ktera je hlavnim pfedmétem
zkoumani této diplomové prace. V analytické Casti diplomové prace provedu analyzu tii

typickych reprezentantl této oblasti literatury — Ddrce, Divergence, Hunger Games — na

jejichz prikladu se budu snaZit charakterizovat znaky dystopické YA literatury.

2.3 Charakteristika dystopie

V této kapitole diplomové préace se na zdklad¢ studia sekundéarnich literarnich prameni
pokusim stanovit zakladni rysy dystopické literatury. Jsem si vSak v&€doma toho, Ze se
vybrané texty dystopické YA literatury stoprocentné neshoduji se vSemi dystopickymi
principy a Ze lze nalézt i néjaké odchylky. Jak tvrdi Pavlova: ,.Zplsoby ovliviiovani
spolecnosti a manipulace sni se neustdle proménuji, a proto ani dystopickéd literatura
nemuze zlistat neménnd: nejenze umelecky reflektuje soudobou realitu, ale také se rozsituje
na jind média.“®* Dystopicka4 literatura se stejné jako nas svét neustdle vyviji a proméfiuje,
proto je obtizné stanovit elementarni rysy tohoto Zanru, které by byly platné pro veskera

dystopicka dila. Mimo to se dystopickd YA literatura miiZe vymykat ostatnim dystopickym

8 PAVLOVA, Olga. Literarni dystopie a pokusy o jeji vymezeni ve svétovém a Eeském kontextu. Slovo a
smysl: Casopis pro mezioborova studia. 2018, ro€. 15, ¢. 30, s. 112.
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textim z toho diivodu, ze ptindlezi zaroven k young adult literatufe, jez ma rovnéz sva
specifika.

Cilem nasledujicich odstavct tedy bude shrnout nejvice opakované a za obecné
povazované znaky dystopického zanru. To, do jaké miry odpovidaji Ddrce, Divergence
a Hunger Games dfive stanovenému vymeéru zanrotvornych faktori, bude nasledné

pfedmétem zkoumani v analytické ¢asti prace.

2.3.1 Déjova vystavba

Pro dé&jovou vystavbu dystopického (popt. antiutopického) fikéniho svéta je typicka
vyrazna modelovost. Dystopické svéty byvaji vystavény na obdobnych principech,
spisovatelé tohoto zanru ¢asto pouzivaji stejné nebo podobné stavebni prvky a vétSinou
nasleduji ur¢ité schéma®’.

Zasadni roli v dystopickém pfibéhu hraje hlavni hrdina, ktery nejcastéji
prostiednictvim vypravovani v prvni osobé seznamuje Ctenare s fungovanim konkrétniho
fiktivniho spoleCenstvi. Zpravidla na samém pocatku piibéhu ,,je popsan bézny den hrdiny,
jeho materidlni nouze, nespokojenost a frustrace a také nezlomna pasivita. Hrdina je
konfrontovan s neustalym odposlouchavanim, sledovanim a propagandou, je s tim ovSem
smifen*®. Jiz v této fazi d&je je Casto zfejmé, Ze se protagonista n&jak lisi od zbytku
spole€nosti — vétsinou odliSné smysli o nastoleném reZimu, neni skalopevné piesvédcen
o jeho spravnosti, mize se potykat s nespokojenosti ohledné soucasného stavu véci.
Nicméné i pres vkradajici se pochybnosti se zpravidla zpocatku jednd o osobu ideologii
loajalni. Nekdy vsak naopak na pocatku déje protagonista o nicem nepochybuje a az Casem
dochazi k jeho postupné deziluzi.

V Zivoté této postavy nasledné nastava néjaky zvrat, pii némz zaina byt odhalovana
pravda ohledné fungovani dané totalitni spolecnosti. Hlavni hrdina si najednou uvédomuje
veskeré zridnosti, jichZ se vladnouci autority dopousti. K tomuto prozieni vétSinou dochazi

po seznameni protagonisty s jinou postavou podobného smysSleni nebo po kontaktu

s odbojem, zakdzanymi knihami apod.
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Hlavni postava zacind chépat, ze realita nefunguje tak, jak ji to bylo vstépovano,
a po uvédomeéni si ,,systétmové chyby“ se odhodlava ze svého meésta/statu odejit. Podle
Pavlové se v dystopickych textech objevuji dva druhy bezpecného prostoru, kam hrdina
prchéa pred jemu nevyhovujicim rezimem. V prvnim pitipad¢ hleda protagonista utocCiste
za hranicemi pro n¢j dosud znadmého svéta (My nebo 1984), zpravidla se vSak po néjaké dobe
dobrovolné vraci zpét. Podobné fesi nespokojenost se sou¢asnym fungovanim spolecnosti
Tris z Divergence a Jonas z Ddrce, oba protagonisté rovnéz prchaji za hranice zndmého
svéta a vydavaji se vstiic neznamému. V druhém modelu dystopického svéta nachazi hrdina

ito¢iste uvniti ,,petrifikovaného svéta*s’

. S takovymto modelem se setkame naptiklad
v dilech Konec civilizace nebo 451 stupnu Fahrenheita, v nichz protagonisté nevoli uték za
hranice, nybrz izolaci od okoli a ignorovani kazdodenni reality®®. Rovnéz Katniss z Hunger
Games hleda utociste stale v ramci petrifikovaného svéta, kdyz s kamarddem utika do lest,
daleko od lidi a ptipadného odposlechu.

V této fazi déje se protagonista sam nebo se svymi spojenci zapojuje do boje proti
nastolenému rezimu. Po takovém zloc¢inu vii¢i systému hrdina byva vétSinou potrestan, ¢asto
mucenim, ,,vymytim* mozku, pouzitim chemickych latek ovlivitujicich emoce, mysleni atp.
Rozuzleni piibéhu se pak muze lisit. Zatimco v nékterych ptipadech je hrdina ,,zlomen*
astavd se zng poslusny a loajalni obcan, jindy se protagonista ukaze byt imunnim
a nezlomnym®. Nicméné& pokud se drzime jiz diive zminéné definice dystopie podle Olgy
Pavlové, na konci dystopického dila ponechava autor ¢tenaii vzdy alespon né€jakou nadéji
na moznost Utéku pfed nevyhovujicim spolecenskym zfizenim. ,,Poslednim spole¢nym
rysem [dystopii] je samotna zépletka, kdy se protagonista — Casto se skupinou svych
stoupencti — pokousi o Unik z petrifikovaného svéta. V antiutopiich je tento pokus aZ na

vyjimky neuspesny a hrdinové jsou nasilné vraceni na své puvodni misto, v dystopiich se to
vvvvvv «90

89 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 78. ISBN 978-80-7671-066-5.

8 Tamtéz, s. 78.

8 NOVAK, Josef. Antiutopie a dystopie: osklivé svéty, za které si lidé mtzou sami. Online. Drakkar:
pochmurnd mésta. Rijen 2010, &. 22, s. 8. Dostupné z: https://drakkar.sk/22/drakkar 2010 22 rijen.pdf. [cit.
23.3.2024].

% PAVLOVA, Olga. Literarni dystopie a pokusy o jeji vymezeni ve svétovém a Ceském kontextu. Slovo a
smysl: Casopis pro mezioborova studia. 2018, ro€. 15, ¢. 30, s. 125.
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2.3.2 Casoprostor

D¢ dystopie byva zpravidla zasazen do vétSinou ne pfiliS vzdalené budoucnosti,
pro kterou jsou Casto piiznacné nové technologie a vynalezy. Zaroven je ve fiktivnim svéte
stale mozné se setkat s artefakty z dob minulych, které slouzi jako jakési pfipominky
davnych Casii a pojitka s minulosti, jez v dystopickych svétech hraje velice zasadni roli (viz
kapitola Jazyk a historie).

Podle americké spisovatelky Beth Revis je tim hlavnim aspektem, ktery odliSuje
dystopické romany od jiné literatury, prostiedi ptibéhu. Dgjisté je pro dystopii klicové,
jelikoz svét a jeho promény jsou samotnou podstatou dystopické literatury. Beth Revis
rovnéz poukazuje na to, jak nezastupitelnou roli hraje pojeti prostoru v Zivoté protagonisty.
a hlavni postavou probiha konflikt, ktery je ¢asto zptisoben tim, Ze je dané misto v dasledku
diivejsi apokalypsy tézce obyvatelné. Jindy je na viné skutecnost, Ze se prostiedi spolu se
spole¢nosti, jez se v ném vyvinula, snazi jedince aktivné zabit®!.

V souvislosti s pojetim prostoru se setkdme s opakujicim se vzorcem, kdy autofi jako
d¢jisté pro svij dystopicky piibéh voli ,uzavieny az staticky svét, ktery byva umistén
pievazné do urbanniho prostiedi‘“?. ,,Symbolem dystopii je mésto. Odporné, zpustlé, Sedé,
anebo naopak Cisté, sklenéné a sterilni (Casto v ptipadé antiutopie). (...) Mésto totiz
umoziuje koncentrovat lidi a snadné&ji na né dohlizet.“**> Dystopickd mésta, pfipadné cela
zemeé €1 jiné velké Gizemi, se zpravidla nachazeji na odlehlém misté a Casto byvaji obehnany
zdi, pfipadné plotem, jejichz i¢elem je chranit obyvatele pred udajnymi hrozbami, které
¢ihaji ve venkovnim svété. Nicméné protagonista v priibéhu déje dochazi ke zjisténi, ze tyto
hradby nemaji slouZit k tomu, aby se nic nebezpecného nedostalo dovnitf, ale naopak — aby

se nikdo nedostal ven. Otevieny prostor za hranicemi mésta se pak stdva hrdinovou nadégji,

jeho cilem a utocistém. Zatimco mésto ,,spolu s vyvojem civilizace podléha zkaze, vesnice

% REVIS, Beth. The Making of the World. In: The League of extraordinary Writers: Writers of YA Fiction and
Speculative Fiction. Online. 31. 5. 2010. Dostupné z: https://leaguewriters.blogspot.com/2010/05/making-of-
world.html. [cit. 12. 4. 2024].

2 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 69. ISBN 978-80-7671-066-5.

9 NOVAK, Josef. Antiutopie a dystopie: osklivé svéty, za které si lidé mtzou sami. Online. Drakkar:
pochmurnd mésta. Rijen 2010, &. 22, s. 11. Dostupné z: https://drakkar.sk/22/drakkar 2010 22 rijen.pdf. [cit.
23.3.2024].
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zUstava objektem pozitivnich vzpominek na détstvi“*,venkov se rovnéz stava ,mistem

tiniku ¢lenti spole¢nosti, ktefi nesouhlasi s vladnouci ideologii**®.

2.3.3 Totalitni rezim

Dystopické svéty zpravidla byvaji zalozeny na totalitnich reZimech, jez byly vétSinou
ziizeny v disledku mimotadné udélosti — nejcastéji katastrofy nebo valeéného konfliktu.
Konkrétni diktatorské zfizeni spolecnosti pak byva vykreslovano jako ten jediny a spravny
zpusob, jak po neblahych udalostech z minulosti obnovit zpustoSenou zemi nebo zkazené
spolecenstvi a nastolit v daném mésté nebo staté¢ fad a mir. Pravdou vSak je, ze nastoleny
systém piindsi blahobyt a prosperitu jen hrstce vyvolenych — vladnouci skupiné, piipadné
jejim nejbliz§im ptivrzencim. Zbytek spolecnosti Casto Zije ve velice nuznych podminkéach
a byva udrZzovan v nevédomosti o tom, jak se véci skute¢né maji. Najdeme vSak i vyjimky
(naptiklad Ddrce), kdy vSichni obyvatelé dané¢ho statniho ziizeni Ziji ve velice dobrych
podminkéch. Poslusnost obyvatelstva si vladnouci strana zajiStuje nejriznéjSimi
prostiedky, mezi ty nejcastéjsi patii prekrucovani historie, uzivani manipulace, dezinformaci
a cenzury, zneuzivani médii a technického pokroku, zneuzivani drog a 1é¢iv, zneuzivani
jazyka, potlacovani svobod jedince, stratifikace spolecnosti, naruseni tradi¢nich vazeb

v roding, vyvolavani pocitu strachu a bezmoci, vyhroZovani smrti atp.
2.3.4 Nastroje slouzici k udrzovani moci

Strach a smrt

,Obycejny obcan je jenom malinkym koleckem ve stroji, neustale podléhd invigilaci,
nejvyrazngj$im organem vlady je policie. (...) Policejni vSevlada vyvolava v postavach
roméant pocit, ktery je samou podstatou totality — strach.*®

Strach a smrt jsou zakladnimi pilifi autoritativné ziizené¢ho spolecenstvi. Pocity obavy,
nejistoty a zkosti jsou vSudyptitomné. K vytvareni atmosféry strachu Casto ptispiva nasili,
jez je zpravidla béznou soucasti kazdodenniho zivota obcana dystopického svéta. Vladnouci

autority neziidka pouzivaji nasilnd a represivni opatieni k potlaceni jakéhokoliv odporu

% BIELEC, Dorota. Imaginace proti totalitt — &esky antiutopicky roman. ACTA UNIVERSITATIS
PALACKIANAE OLOMUCENSIS FACULTAS PHILOSOPHICA MORAVICA. Online. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2006, s. 195. Dostupné z: https://edicee.ucl.cas.cz/data/sborniky/2005/iai/bielec.pdf.
[cit. 12. 4.2024].
% Tamtéz, s. 195.
% Tamtéz, s. 195.
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a v ptipadech, kdy dochézi k odchyleni od oficidlni ideologie. Konaji se vefejné popravy,
lidé mizi bez vysvétleni, dochazi nejen k fyzickému, ale rovnéz k psychickému tyrani
,hfisnika“ nebo k muceni jeho nejblizSich. Nékdy tato opatieni slouzi jako prevence, cilem
je nahnat lidem strach a jiz v zarodku znicit potencialni myslenky na rebelstvi. Jindy jsou
jako odstraSujici pripad a zabranit lidem opakovat stejné chyby (Hunger Games). Tizivou
atmosféru nejistoty piizivuje neustaly dohled a kontrola ze strany vladnoucich rezimd.
Nejcastéji se jedna o sledovani pohybu, kontrolu médii, odposlech konverzaci (ptrikladem
mize byt heslo ,,Velky bratr t& sleduje”’). Atmosféra tisné je rovnéz umociiovana

dezinformacemi Sificimi poplasné zpravy o blizici se valce ¢i jiné tragické udalosti (/984).

Stratifikace spole¢nosti

,Dystopicky, popt. antiutopicky svét byva nejcastéji strukturovan na zakladé binarni
opozice: drzitelé moci versus vétSina obyvatelstva. Komunikace mezi témito vrstvami byva
od za¢itku narusena, vétSinou probihd jednosmérné shora dolt.“%® Nejtypiét&jsim druhem
socialni stratifikace je v dystopickych dilech néjaka forma kastovniho systému. Kazdy obc¢an
vi, kde je ve spole¢nosti jeho misto, zpravidla je mu ptifazeno konkrétni povolani. Pozice ve
spole¢nosti je vétsSinou neménnd, nedochazi tak k vétsim zménam roli ¢i k jejich prolindni
v ramci skupin.

V Cele daného spolecenstvi vétSinou stoji vSudypiitomny a ¢asto zbozn€ uznavany
vidce — vladce s totalitni moci. Nékdy nemusi byt jasné, kdo je viidcem a zda viibec fyzicky
existuje, vyznam této postavy je tak spiSe symbolicky (ptfikladem mulzZe byt Velky bratr
nejruznéjSich nastroji moci udrzuje vchodu rezim, ktery ma neblahé duasledky
pro nevladnouci cast obyvatelstva. Tu zpravidla tvofi loajalni pfivrzenci strany, ktefi
bezmezné vEii nastolenému systému a neuvédomuyji si jeho nedostatky, a odboj nebo skupina
jedincti, ktefi neuzndvaji soucasny stav veci. Jejich soucasti je i hlavni hrdina. Mimo
spolecnost pak Casto stoji ,,odpadlici® (Divergence).

Aby byla posilena nezbytnost strany a soundlezitost obyvatelstva, vesSkeré procesy

aciny vramci dystopického spolecenstvi Casto sleduji néjaky kolektivni cil — tim je

97 ORWELL, George. 1984. Pielozila Eva SIMECKOVA. Brno: Levné knihy, a. s., 2009, s. 7. ISBN 978-80-
7309-808-7.

% PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 69. ISBN 978-80-7671-066-5.
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nejcasteji boj se spoleCnym neptitelem. Diky této ,,juxtapozici ,my* a ,oni‘ se posiluje pocit
jednoty, osobitosti a jedine¢nosti. Cim je vétsi ,my*, tim mocngjsi je vladni aparat®®. Co
rovnéz sjednocuje obyvatelstvo dystopického svéta, je specificka tragickd udalost (Casto se
jedna o valku nebo apokalypsu), ktera se stala v minulosti a na jejimz zéklad¢ byl s cilem
vyhnout se podobnym udalostem a vybudovat novy a lepsi svét vytvoren stavajici rezim

(Hunger Games).

Rodina

Rodina hraje nezastupitelnou roli v zivoté kazdého jedince — je to misto, odkud
cerpame lasku, emocni a psychickou podporu, pfejimdme moralni hodnoty a vzdélanost.
Vidci totalitniho systému si dobie uvédomuji dilezitost této zakladni socidlni jednotky
a potencialni nebezpeci, které by mohla pro nastolenou ideologii pfedstavovat, proto je
jednou z hlavnich snah totalitnich rezimi znicit tradi¢ni fungovani rodiny. ,,Rodina totiz
ptedstavuje ostriivek svobodného mysleni. Rodina totiz mtze byt cil, ke kterému se upiraji
lidské tuzby — a tak soupefi s iplnou oddanosti systému.*!%

,Nejdiiv frakce, potom krev.“!°! To je heslo, kterym se Fidi spolecenstvi vykreslené
v dystopickém romanu Divergence. Na prvnim misté je vzdy loajalnost a oddanost vici
ideologii, az potom piichdzi na fadu rodina. V dystopickych ptibézich jsou emocni vazby
a vzajemna divéra zptetrhany nebo jsou jiz od pocatku vypravovani neexistujici. Déti jsou
podporovany v tom, aby dondsely kompromitujici informace na své vlastni rodice (/984),
¢imz je Casto posilaji na smrt. Nezfidka je lidem upirana svobodné volba partnera (7984,
Darce), ve vztahu n€kdy chybi rovnopravné postaveni muze a zeny (Pribéh sluzebnice).
Jindy Zadné partnerské vztahy neexistuji (My). Jedinci maji omezené pravo na reprodukci,
déti vznikaji ve zkumavkach (Konec civilizace) nebo jsou odnoSeny ndhradnimi matkami
(Darce) anasledné umistény do uméle vytvorenych rodinnych jednotek. Strana zasahuje 1 do
sexudlniho Zivota partnerti — ten je idedlné neexistujici, pfipadné zredukovan pouze na
rutinni akt bez emoci, jehoZ cilem je vyhradné poceti, k némuz je nutny souhlas strany (My,

1984). Vidci ideologie vyuzivaji nejriznéjsi prostiedky, aby zabranili vzniku hlubsiho

P PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 69. ISBN 978-80-7671-066-5.

100 NOVAK, Josef. Antiutopie a dystopie: osklivé svéty, za které si lidé mizou sami. Online. Drakkar:
pochmurnd mésta. Rijen 2010, €. 22, s. 12-13. Dostupné z: https://drakkar.sk/22/drakkar 2010 22 rijen.pdf.
[cit. 23. 3. 2024].
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7447-125-4.

39


https://drakkar.sk/22/drakkar_2010_22_rijen.pdf

emocniho pouta mezi rodicem a ditétem, Casto jsou déti rodi¢im odebirany a posilany
na vychovu pry¢.

V nékterych dystopickych svétech jsou opatfeni méné drastickd a setkdme se s pojetim
rodiny, jez neni tolik vzdaleno nasi realité. V takovém ptipad¢ si vlddnouci rezim
uvédomuje, ze rodina je nejzranitelnéjSim mistem kazdého jedince, a k ovladani svych

obcanil zneuziva strach o vlastni blizké (Hunger Games).

Jazyk a historie

Jazyk je v dystopickych (pfipadné antiutopickych) svétech Casto jednim z nastroji
propagandy. Vudc¢i osobnosti oficidlni ideologie vyuzivaji rizné jazykové prostiedky
k manipulaci, k omezovani svobody projevu, k potlacovani mysleni atp. Slova a fraze jsou
v dystopickych svétech pouzivéana tak, aby podpofila moc a kontrolu nastoleného rezimu
nebo zkreslila skuteCnost. V nékterych dystopiich je jazyk fiktivniho spoleCenstvi
zjednoduSen a upraven pro potieby ideologie — dochazi ke zkracovani slov, k omezovani
slovni zasoby, k zavadéni novotvarti nebo ke zjednodusSovani gramatiky. Cilem je omezit
mysleni jedince a ucinit tak z n€j poslusného a lehce zmanipulovatelného obcana. Naptiklad
v Orwellové dile 7984 bylo popsano, jak dochézi k redukovani jazyka, aby v jeho findlni
verzi nebylo vibec mozné myslet na zlo€in proti strané. ,,Chape, Ze jedinym cilem
newspeaku je zuZzit rozsah mySleni? Nakonec dosahneme toho, Ze ideozloc¢in bude doslova
nemozny, protoze nebudou prostiedky, kterymi by se dal vyjadfit. (...) Kazdym rokem bude
méné a méné slov a rozsah védomi se vzdy o néco zmensi.*!%?

»Zmeénény jazykovy systém casto znemoziuje porozuméni nékterym pojmim, které
v popisovaném fikénim svété patii do minulosti, coz mé ovlivnit interpretaci minulosti, ale
také piitomnosti i budoucnosti.“!® S jazykem tedy rovn&Z souvisi i historie daného stétu,
konkrétné to, jak o ni vladnouci rezim vypravi. Minulost zpravidla byvéa vykreslovana
negativné a stavéna do kontrastu s pozitivni pfitomnosti. S historickymi fakty je Casto
manipulovano, obyvatelé fiktivni spolecnosti bud’ k t€émto informacim nemayji ptistup, pokud
ho maji, nedozvidaji se pravdu, ale zkreslené, netplné nebo zcela 1Zivé informace. N¢kdy se
vSak najdou ve spolecnosti osoby, které si jest¢ vybavuji ddvné ¢asy nebo se z doslechu

dozvidaji, jak se zilo diive. Tyto postavy pak maji opacny ndzor, nez jaky se jim snazi

102 ORWELL, George. 1984. Pielozila Eva SIMECKOVA. Brno: Levné knihy, a. s., 2009, s. 50. ISBN 978-
80-7309-808-7.
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vladnouci autority vnutit, a poukazuji na pozitivni aspekty minulosti a neptiznivy soucasny
stav.

V kontrastu k jazyku totalitni moci pak stoji jazyk z minulosti a béZzna mluva lidi, ktera
se pouzivala, nez byl jazyk pozménén, ¢i ktera je stale tajn€ uzivana. Tento ,,ptivodni* jazyk
pak hraje velice dulezitou roli pti vzepfeni se systému. Sila slova se projevuje v tajnych
heslech, jsou slovni spojeni ¢i fraze, které lidé nesmi vyslovit, o kterych nesmi mluvit,
jelikoz by mohly byt spojovany s odbojem nebo potencialni vzpourou nebo by mohly
rozvijet a podporovat mysleni, které se naopak snazi vladnouci autority potlacit. Naptiklad
v Darci jsou lidé kontrolovani zejména prostfednictvim fe¢i. Je mnoho vyrazl, které toto
fikéni spoleCenstvi nesmi pouzivat. Pokud je nepouziva, ¢asem na n¢ zapomene a pak to
bude, jako by tyto skute¢nosti nebo pocity, které zakazand slova popisuji, nikdy
neexistovaly, coz je cilem vladnouci skupiny.

,»Pusobeni totalitni diktatury se odrazi také v jazyce. Ten se stava specifickou Sifrou
srozumitelnou jen ¢lentim jisté skupiny.“!%* V dystopickych svétech jsou vétsinou obyvatelé
natolik ovlivnéni reZimem a jeho propagandou, Ze upraveny jazyk zpravidla piijimaji za
vlastni, bez problémi mu rozumi a nijak se nepodivuji nad pfipadnymi zménami nebo
pravidly ohledn¢ jeho uziti. To neplati pro hlavniho protagonistu, jenz ma naopak v tomto
ohledu problémy. Jeho proces ptemény v poslusného obc¢ana totiZ jesté nebyl pIn€¢ dokonan,
jeho mozek funguje jinak, nez by si rezim ptal (naptiklad /984 nebo Ddrce).

Jazykova manipulace se projevuje rovnéZ zneuzivanim sily masmédii a informacnich
technologii, jejichZ prostfednictvim totalitni reZim zdmérné vypousti do svéta dezinformace,
¢imz ovliviluje nazory a myslenky svych obcant. ,,Totalitni systémy maji rady rtizna
tajemstvi a nedplné informace, s jejichZ pomoci mohou udrzet spolecnost v poslusnosti
a vladnouci se citi nepostiZitelni.“!% Vladnouci strana drzi plnou kontrolu nad hromadnymi
sdélovacimi prostiedky, jejich vydavany obsah je pln€ cenzurovan.

Vladnouci autority manipuluji nejen s jazykem, ale 1 s mysli lidi prostfednictvim

nejriznéjsich 1€k, drog a riiznych chemickych latek, pomoci nichzZ ziskavaji plnou kontrolu

104 BIELEC, Dorota. Imaginace proti totalit®¢ — &esky antiutopicky roméan. ACTA UNIVERSITATIS
PALACKIANAE OLOMUCENSIS FACULTAS PHILOSOPHICA MORAVICA. Online. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2006, s. 197. Dostupné z: https://edicee.ucl.cas.cz/data/sborniky/2005/iai/bielec.pdf.
[cit. 12. 4.2024]
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nad védomim a ¢iny svych obcanti, z nichz takto ¢ini poslusné a loajalni ,,loutky* (napiiklad

Konec civilizace, Divergence, Ddrce).
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Analyticka cast

V analytické ¢asti diplomové prace se budu zabyvat rozborem kniznich sérii Hunger
Games, Divergence a Darce. Zaméiim se vyhradné€ na prvni dily zminénych trilogii, jelikoz
tyto dily se do znacné miry daji povazovat za samostatné piibchy, které predstavuji
fungovani daného fikéniho svéta. Ve své analyze se budu soustiedit na nastroje udrzovani
moci — konkrétné na to, jak dystopické rezimy vyuzivaji strach a smrt ve sviij prospéch, jak
vypada stratifikace spolecnosti, jak rezimy pfistupuji k rodin€, jak zneuzivaji jazyk a do jaké
miry uplatituji manipulaci, dezinformace a cenzuru, jak pracuji s historii. Nasledn€ provedu
komparativni analyzu vSech tii dél, na jejimz zaklad¢ stanovim spole¢né a odlisné znaky
romdnd a vyhodnotim, co vysledky mého zkouméni vypovidaji o zobrazeni dystopickych

motivl v dilech YA literatury.
3 Hunger Games

Hunger Games (v ¢eském piekladu se né¢kdy rovnéz uziva termin Hladové hry) jsou
druhou sérii z pera americké spisovatelky Suzanne Collins. Jedna se o romanovou trilogii,
ktera se zpravidla fadi k dystopické YA literatute. Prvni dil vySel v roce 2008 pod ndzvem
Aréna smrti, v roce 2009 byla vydéna Vrazedna pomsta, o rok pozdéji vysel posledni dil
nesouci nazev Sila vzdoru. V roce 2020 napsala autorka prequelovy romén Balada o ptacich
a hadech, jenz popisuje udalosti, které se staly 64 let pred déjem prvniho dilu.

Ptibéh Arény smrti se odehrava v postapokalyptickém svété, na uzemi, kde se kdysi

weew

totalitniho rezimu. Hlavnim méstem Panemu je bohaty a majestatni Kapitol, v némz sidli
prezident Snow, vlada a zdmoZné Cast obyvatelstva Zijiciho v blahobytu a luxusu. Zbytek
populace Zije pod striktni nadvladou Kapitolu v chudych podminkach ve 12 krajich, které
obklopuji hlavni mésto. Kazdy z kraji se specializuje na urcitou oblast produkce a zadsobuje
Kapitol potravinami, rtiznymi produkty nebo nerostnymi surovinami. Samy kraje nemaji
ztoho, co vyprodukuji, téméf zaddny uzitek, protoze vSe musi odevzdéavat Kapitolu.
Obyvatel¢ kraji pracuji velice tvrdé€, ale trpi chudobou a hladem, jsou omezovani na
svobodach a Zziji v neustdlém strachu z nepfiméfenych trestd, jeZ nasleduji po kazdém
poruseni pravidel, kterd byla nastavena vladnoucimi autoritami. Z kraji je kazdy rok
vylosovan jeden chlapec a jedna divka (takzvani splatci) ve véku 12—18 let, kteti pak bojuji

na zivot a na smrt v Hladovych hréach. Jedna se o reality show, nepfetrzité vysilanou po

celém Uzemi Panemu, kterd slouzi jako pfipominka minulosti, kdy kraje povstaly proti
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Kapitolu. Téchto her se ucastni i hlavni hrdinka a zaroven vypravécka ptibéhu — 16leta
Katniss Everdeen, jeZ se pii losovani splatcti ze Dvanactého kraje nabidne jako dobrovolnice
misto své sestry. Prostfednictvim této postavy se tak dozvidame o tom, jakym zpiisobem

funguje dané dystopické spolecenstvi a jaké nastroje udrzovani moci Kapitol pouziva.

3.1 Strach a smrt

Atmosféra strachu a smrt jsou v Hunger Games vSudyptitomné. Jsou to totiz zejména
tyto dva aspekty, jez udrzuji rezim v chodu. Na rozdil od jinych dystopickych nebo
antiutopickych d¢l (napiiklad 7984 nebo Ddrce), vnichz je valnd vétSina naroda
presvédcena o spravnosti rezimu, obyvatelstvo jednotlivych krajii si ¢asto uvédomuje
hriiznost ¢int, jichz se Kapitol dopousti. Nicméné vSichni jsou pfili§ ochromeni strachem,
vi, ze jakykoliv odpor by byl tvrdé potlaen a jakékoliv poruseni pravidel a zdkona se
nemilosrdné trestd. V porovnani s jinymi YA dystopickymi dily jsou tresty leckdy mnohem
krutéjsi, typicky zahrnuji bi¢ovani, v horSich, ane vyjimecnych ptipadech okamzitou
popravu. Zaroven se jiné dystopické systémy, jako napiiklad Ddrce nebo Divergence,
zpoc¢atku déje obchdzi bez brutality, trestli nebo hrozby smrti. V t€chto YA dilech Ziji lidé
ve zdanlivé bezpecné spolecnosti a bez vétsiho pocitu ohrozeni, zatimco v Hunger Games
je atmosféra strachu a smrti mnohem explicitngjsi.

Poradek v krajich zajiSt'uji a ulohu policie zastavaji takzvani mirotvorci, ktefi velice
kruté trestaji kazdé neuposlechnuti pravidel. Stejné€ jako George Orwell vyuzivé i Suzanne
Collins ironie pii tvorbé nazvi oficialnich organt. Ciny statnich aparatll jsou Casto
v kontrastu s jejich pojmenovanim — Ministerstvo lasky v /984 se zabyva mucenim vézni
a mirotvorci v Hunger Games velmi nasilné potlacuji svobodu a vyuzivaji brutalni metody.
Napftiklad kradeze ve Dvanactém kraji jsou trestdny smrti. Obyvatelim kraji neni dovoleno
vydavat se za plot ohranicujici izemi Panemu, pod pohriizkou smrti je zakdzano v ptilehlych
lesich lovit. Nad strachem z potrestani vSak Casto vitézi strach z vyhladovéni. Ackoliv ji za
to hrozi poprava, chodi Katniss lovit, aby uzivila sebe a svoji rodinu. Lidé¢ v krajich trpi
nedostatkem jidla, jelikoZz vSe si pro sebe uzurpuje Kapitol, aby tedy uzivili sebe 1 své blizke,
musi se dopoustét zlo€ind, za néz jsou nemilosrdné trestani.

Ze zlo€incl se pak Casto stavaji takzvani Avoxové. Jsou to lidé, ktefi se podle Kapitolu
dopustili né¢jakého zavazného trestného ¢inu, v disledku ¢ehoz jim byl vyfiznut jazyk a byla

jim urcena role sluhii otroc€icich v Kapitolu.
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Vsechna vySe zminéna pravidla a kruté dasledky v pitipad€ jejich neuposlechnuti maji
za cil vytvotit v krajich tisnivou atmosféru, v niz bude zrod jakékoliv myslenky na revoluci
nemozny. Lidé se prilis boji, nez aby se odhodlali k néjaké akci, k ¢emuz ptispiva i fakt, ze
tresty se zpravidla neudéluji na zaklad¢€ poruSeni oficidlné stanovenych zakond, nicméné
Casto na zdklad¢ nepsanych pravidel. Obyvatelstvo mize byt potrestano v podstaté
za cokoliv, co uznaji mirotvorci za prohfesek. Lidé se tak stavaji paranoidnimi, jelikoZ nevi,
co si smi a co jiz nesmi dovolit. Pro Kapitol je pak takovéto obyvatelstvo jednoduse
ovladatelné.

Nicméné nejvétsi strach mezi obyvatelstvem vyvolavaji Hladové hry, v nichz 24
splatct ze 12 kraju bojuje na zivot a na smrt, dokud nepfezije posledni jedinec — ten se stava
vitézem her. Zridnost celé situace, kdy se v aréné navzajem lovi a brutdln¢ vrazdi déti
a dospivajici, umocnuje fakt, Ze veskeré toto déni je neptetrzité ziveé vysilano po celé zemi.
Nejenomze jsou tedy lidem z kraji nasiln¢ odvadény jejich déti na témet jistou smrt, ale
zaroven jsou vSichni nuceni tuto krvavou fez sledovat a pfistupovat k ni jako k vyznamné
udélosti. Zatimco obyvatelé kraji tak mohou pouze necinné ptihlizet, jak se z jejich déti
stdvaji vrazi nebo obéti, lidé v Kapitolu si tuto reality show velice uzivaji: ,,Obyvatelé
Kapitolu sili, zasypavaji nas kvéty a kiici naSe jména, nase kiestni jména, ktera se obtézovali
najit v programech. (...) Nékdo mi hazi rudou rtzi. Chytdm ji, jemné si k ni pfivonim
a posilam vzdu$ny polibek ve sméru darce. Stovka rukou se natahuje do vzduchu, aby
zachytila mij polibek, jako by §lo o néco hmatatelného. 1%

Na rozdil od jinych, klasickych her ,,nejsou smyslem této hry zdbava ani vitézstvi — je
to utlak a kontrola“!%’. Hladové hry a jejich pfimy pienos maji dvoji vyznam. V prvni fadé
predstavuji diikkaz neochvéjné nadiazenosti Kapitolu, v druhé tadé slouzi k zabaveni
obyvatel hlavniho mésta!%. Jednim z cildl celostatniho penosu her je v lidech vyvolat jesté
vétsi strach a ukazat jim, Ze obyvatelé kraji jsou pouhymi loutkami Kapitolu. Pokud by se

hry konaly bez svédkii, nemély by tak zna¢ny kyzeny ucinek.

106 COLLINS, Suzanne. Hunger Games: Aréna smrti. Pielozil Zdik DUSEK. Praha: FRAGMENT, 2010, s.
68. ISBN 978-80-253-1012-0.

107 “The point of this game isn't the joy of playing but it also isn't winning — it’s oppression and control.”
WILSON, Leah. The Girl Who Was on Fire: Your Favorite Authors on Suzanne Collins' Hunger Games
Trilogy. Dallas, TX: BenBella Books, 2011, s. 127.

18 PHARR, M. F., CLARK, L. A. Of Bread, Blood, and the Hunger Games: Critical Essays on the Suzanne
Collins Trilogy. Jefferson, N.C.: McFarland & Co., Publishers, 2012, s. 24.
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Na druhou stranu moznost sledovat pfimy pienos z arény piedstavuje pro obyvatele
Kapitolu zpestfeni a formu zdbavy. Fascinaci obyvatel Kapitolu hrami lze vnimat jako
kritiku konzumni spole¢nosti. Obyvatelé Kapitolu maji vSe — honosné domy, piebytek jidla,
luxusni obleCeni, a tak je pro né¢ nutné hledat stale nové podnéty a nové formy zébavy.
Hladové hry jsou jednou znich, zdroven tak umoziuji prezidentu Snowovi zaméstnat
obyvatele Kapitolu, poskytnout jim rozptyleni a piedejit tomu, aby se jejich mysSlenky
ubiraly Spatnym smérem. V obou piipadech tak plni hry hlavni cil, kterym je kontrola nad
zemi a predejiti mozné vzpoufe, at’ uz zasévanim strachu nebo odklanénim pozornosti.

Hladové hry jsou nejvétsi udalosti roku, ktera je diikazem toho, jak propastné socialni,
ekonomické, ale i kulturni a myslenkové rozdily panuji mezi kraji a Kapitolem. Obyvatelé
z kraj jsou nuceni v umirat nasilnou smrti, pro lidi z Kapitolu jsou tato mista atrakci:
»Arény se méni v historické atrakce, které se po hrach uchovavaji. Jde o oblibend mista
navstév a dovolenych obyvatel Kapitolu. Mési¢ni pobyty, pfipomenuti dilezitych okamziki
her, prohlidka katakomb, navstéva mist, kde umirali splatci. Dokonce se muzete ucastnit
opé&tovného piehravani vyznamnych scén.«!®

Sam pojem aréna je pfiznacny a evokuje predstavu fimskych arén a gladiatorskych
zapast, kde se bojovalo na zivot a na smrt. Cisaf, stejn¢ jako v tomto pripad¢ tviirci her, mél
v rukou osud bojovnikil. K antice se vdzou 1 €asto uZivana fimska jména. Prikladem je sam
Panem, jehoz nazev odkazuje k citatu fimského satirika Juvenala ,,panem et circenses®, tedy
,.chléb a hry“!'% Toto tslovi rovnéz poukazuje na zpiisob, jakym si cisafi ziskavali ptizet
lidu a zaroven tak odvadé¢li pozornost od zdvaznych problémt. V obdobném duchu funguji
1 Hladové hry, nejvétsi udalost roku, pii niz se veSkera pozornost upind k boji v aréné
a Panem tak maskuje skute¢né problémy zemé&!!'!. Spojitost mezi starovékou ¥i§i a Hunger
Games lze rovnéZ nalézt v nazvu hlavniho mésta — Kapitol je ndzev jednoho ze sedmi
fimskych pahork@!!'2. To, e Collins &erpala inspiraci v antice, dokazuji i vlastni jména
postav, napiiklad Caesar Flickerman, Cinna anebo sam prezident Coriolanus Snow.

,»Nicmén¢ jméno viildce Panemu, které je zvlastni kombinaci klasickych a souc¢asnych prvk,

19 COLLINS, Suzanne. Hunger Games: Aréna smrti. Prelozil Zdik DUSEK. Praha: FRAGMENT, 2010, s.
135. ISBN 978-80-253-1012-0.

0 PHARR, M. F., CLARK, L. A. Of Bread, Blood, and the Hunger Games: Critical Essays on the Suzanne
Collins Trilogy. Jefferson, N.C.: McFarland & Co., Publishers, 2012, s. 21.

T Tamtéz, s. 21-22.

112 Tamtéz, s. 22.
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dokazuje, jak Collins vyuZiva aluze na starovéky Rim a na jejich zakladé komentuje
souc¢asnou americkou spolegnost.*!!?

Hladové hry naptiklad uzce souvisi s konceptem odlidSténi, spléatci v aréné prestavaji
byt lidskymi bytostmi, pro obyvatele Kapitolu jsou pouze zdrojem zabavy. Obyvatelstvo
hlavniho mésta az fanaticky prozivd kazdy rocnik Hladovych her, uzaviraji se sazky na
vitéze, lidé si vybiraji své oblibence, jimz maji moznost posilat do arény dary, které Casto
pro splatce predstavuji zdsadni rozdil mezi zivotem a smrti. Do chodu v aréné zasahuji
rovnéz tvurci her. Ovliviuji pribéh her tim, Ze do nich piidavaji nejriiznéjsi smrtici prvky.
Je tak ukazovano, kdo ma v hrsti osud nejenom splatcii v aréné, ale symbolicky i v§ech kraji.

Hladové hry jsou zaroven trestem a varovanim pro kraje, ze vzdorovat Kapitolu se
nevyplaci. Ackoliv je Kapitolem vyzadovadno, aby k hram bylo pfistupovano jako ke
slavnostni sportovni udalosti, lidé si dobfe uvédomuji jejich skute¢né poselstvi, které je
slovy Katniss nasledujici: ,,Podivejte se, jak si bereme vase déti, obétujeme je a vy s tim
nemuizete nic délat. Jestli proti tomu jen hnete prstem, zni¢ime vas do posledniho, stejn¢ jako
jsme to udélali s Tfindctym krajem.“!'* Péivodné bylo 13 krajil, v diisledku vzpoury proti
Kapitolu byl Ttinacty kraj i se svym obyvatelstvem Kapitolem vyhlazen. K atmosféie
strachu tak zna¢nou mirou prispivaji tragické udalosti z minulosti, na které Panem

nedovoluje svym obyvatelim zapomenout.

3.2 Stratifikace spole¢nosti

Olga Pavlova ve své publikaci 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury
rozliSuje mezi nékolika typy uspotadani fikéni spolecnosti v dystopické anebo antiutopické

literatufe. Jednim z typii je tzv. ,,politicky despotismus‘!!®

— jedna se o spolecnost, v niz se
strach stavé jednim z hlavnich prostfedkti udrzovani moci vladnouci strany. K tomuto typu
by se tak fadila spolecnost zobrazend v Hunger Games.

V takovémto spolecenstvi dopomahd k ovladani obyvatelstva kromé strachu rovnéz

pevné dana stratifikace spoleCnosti. Je zde typickd ,,binarni opozice: drzitelé moci versus

113 “However, the name of Panem s ruler, the strange combination of classical and contemporary, suggests the

way Collins uses references to ancient Rome to provide commentary on contemporary American society.”
PHARR, M. F., CLARK, L. A. Of Bread, Blood, and the Hunger Games: Critical Essays on the Suzanne
Collins Trilogy. Jefferson, N.C.: McFarland & Co., Publishers, 2012, s. 22.

14 COLLINS, Suzanne. Hunger Games: Aréna smrti. Prelozil Zdik DUSEK. Praha: FRAGMENT, 2010, s.
22. ISBN 978-80-253-1012-0.

15 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 87. ISBN 978-80-7671-066-5.
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vétsina obyvatelstva“!'!®. Panemu vlddne, jak jiz bylo vySe zminéno, Kapitol v &ele
s prezidentem Snowem. Jedna se o vidce, ktery ztélesiiuje absolutni moc a tyranii a v jejim
duchu vydava rozkazy a tidi celou zemi. ,,Zlo* tak dostava konkrétni podobu a zaroven neni
vyznam vladce pouze symbolicky. Napftiklad ve srovnani s Velkym Bratrem'!” je prezident
Snow skutecnou fyzickou osobou, o jejiz existenci nelze pochybovat, jelikoz sam Casto
vystupuje na veiejnosti béhem oficialnich ceremonii, naptiklad pfi ptilezitosti zdvére¢ného
ceremonialu Hladovych her: ,,Znovu hraje hymna a povstadvame. Na scénu ptichazi samotny
Snow, nasledovany malou hol¢ickou, kterd nese polsStaiek s korunou. Na polstarku lezi
jedina koruna a je slySet, jak jsou z toho divaci zmateni. Komu ji polozi na hlavu? Pak ale
prezident Snow korunou otaci a ta se d€li na dvé poloviny. Prvni klade s usmévem na hlavu
Peetovi. Potfdd se usmiva, kdyz druhou dava na hlavu mné, ale jeho o¢i, jen nékolik
centimetr(i od mych, jsou stejné nemilosrdné jako o¢i hada.*!!®

Prezident Snow sidli v Kapitolu, ktery je centrem bohatstvi a symbolem moci. Vuci
krajim se Kapitol vyznacuje zna¢n¢ odliSnym ekonomickym, politickym i socialni statusem.
Nerovnost mezi kraji a Kapitolem je zdmérné vytvoiend a udrZovana nastolenym rezimem,
jelikoZ umoZiluje prezidentu Snowovi udrZovat kontrolu nad obyvatelstvem. Svét je
v Hunger Games rozdélen na dva protichiidné pdly, existence obou téchto poli je nezbytna.
Jedna Cast populace je vykofistovéna, aby druhd mohla profitovat. Jak jiz bylo vyse
naznaceno, dilezita je i role obyvatel krajii jakozto ,,cirkusové atrakce* v Hladovych hrach.

Na druhou stranu pfepych a honosnost Kapitolu mé pfedstavovat jisty motivacni faktor
pro kraje. Ackoliv se, stejn¢ jako v jinych dystopiich, obyvatelstvo zpravidla nemiize
pohybovat volné mezi jednotlivymi ¢astmi zemé a zaroven neni bézny ani zddny posun
v ramci jednotlivych socialnich tfid, je mozné najit vyjimky. Tou zésadni jsou vitézové
Hladovych her, kterym se dostane velikého bohatstvi a pfijeti mezi kapitolskou smetanku.
Je to rovnéZ moznost, jak odc¢init prohfesky svych predkd, kteti povstali proti hlavnimu
méstu, a dokazat tak Kapitolu svého nezlomného ducha, odvahu a loajalnost. Kapitol se tak

stavi do role dobrodé€jce a udrzuje masku spravedlivého soudce, ktery po pravu a Stédre

odmeénuje vitéze Hladovych her.

116 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 69. ISBN 978-80-7671-066-5.

T ORWELL, George. 1984. Prelozila Eva SIMECKOVA. Brno: Levné knihy, a. s., 2009. ISBN 978-80-7309-
808-7.

18 COLLINS, Suzanne. Hunger Games: Aréna smrti. Prelozil Zdik DUSEK. Praha: FRAGMENT, 2010, s.
320-321. ISBN 978-80-253-1012-0.
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Zaroven systém timto zpisobem zajist'uje, ze nedojde k ptipadnému povstani ze strany
obyvatel krajii po tom, co spatii zcela odliSnou realitu zivota v Kapitolu. Ze slov Katniss je
totiz zfejmé, ze minimaln¢ néktefi si uvédomuji nespravedlivost zdejsiho rezimu. Nicméné
vSichni splatci, az na jednoho, zemiou v arén¢ a jediny prezivsi se stava zdmoznym, takze
nema davod se boufit vii¢i nespravedlnosti Panemu.

Rozdily panuji nejen mezi Kapitolem a kraji, ale i mezi kraji samotnymi. Ve fikénim
svete Hunger Games plati, ze nejlépe se ma ta skupina obyvatelstva, ktera je pro vladnouci
stranu nepostradatelnd a zastava vice dulezitou roli nez jini. Lze zde vysledovat jisty vzorec
— ¢im blize je kraj ke Kapitolu, tim je zpravidla ekonomicky stabilnéjsi a vyspélejsi.
Dulezitou roli hraje specializace jednotlivych kraja, naptiklad Prvni kraj, jenz zasobuje
Kapitol luxusnim zbozim, nebo Druhy kraj, ktery se soustiedi na vojensky vycvik a trénink
mirotvorcl, se vyznacuji nejlepsi Zivotni tirovni. Naopak kraje 11 nebo 12, které obstaravaji
zemédélstvi nebo tézbu uhli, trpi nedostatkem. To, jak si Kapitol vazi kterych kraja, odrazi
celkové nastaveni spoleCnosti. Kapitolskd povrchni konzumni spole¢nost umistuje luxusni
zbozi ve svém hodnotovém zebiiCku na ptedni pticky, proto se ma Prvni kraj nejlépe.
se konstatovat, ze nejtragictéji dopadl Ttinacty kraj, ktery byl vybombardovan — zde je
mozné vysledovat 1 symboliku nestastné¢ho ¢isla tfinact.

Prosperita jednotlivych kraji ma vliv i na vysledky Hladovych her, jsou to pravé
zejména kraje niz§iho ¢iselného oznaceni, které ,,produkuji* vit€éze Hladovych her, zatimco
splatci z poslednich kraji kvili podvyZiveé a nepfipravenosti plynouci ze Spatné situace ve
své domoviné vyhrdvaji pouze sporadicky. Zaroven se kraje nizs$iho ¢iselného oznaceni
zaCinaji pfiblizovat svoji mentalitou Kapitolu, jejich obyvatelé se do her hlasi dobrovolné
a Ucast v nich povazuji za velikou Cest: ,,Nemohu vyhrat a Prim to jist¢ hluboko v srdci vi.
Tahle soutéz bude zdaleka prevySovat moje schopnosti. Déti z bohatSich kraji, kde vitézstvi
v Hladovych hrach berou jako velkou Cest, na né trénuji cely zivot. Budou mezi nimi chlapci,
ktefi jsou dvakrat az tiikrat vétsi nez ja. Dévcata, co znaji dvacet riiznych zpisob, jak zabit
¢lovéka noZzem. A samoziejmé tam budou i lidé jako ja. Ti, které bude tfeba odstranit, nez
za¢ne skute¢na zabava.“!'"”

Nejen vitézovi her, ale 1 jeho domoviné se dostane zna¢ného bohatstvi. ,,Po cely rok

Kapitol vénuje vitéznému kraji dary obili a oleje, a dokonce 1 lahtidky typu cukru, zatimco

19 COLLINS, Suzanne. Hunger Games: Aréna smrti. Prelozil Zdik DUSEK. Praha: FRAGMENT, 2010, s.
38. ISBN 978-80-253-1012-0.
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my ostatni bojujeme s hrozicim hladem.*“!?° Kapitol tak vrazi pomyslny klin mezi jednotlivé
kraje. Porazeni jsou nuceni piihlizet, jak si vitéz a jeho domovina uzivaji vyhod za cenu
smrti, ktera potkala jejich vlastni obCany. Jedna se o dalsi ze zpiisob, jak udrzet nastoleny
rezim v chodu — nedovolit krajiim navazat pozitivni vztah.

O to stejné usiluje Kapitol i mezi obyvateli jednotlivych krajii, zamémé podporuje
nerovnost a ptizivuje rozdily, napiiklad pomoci systému oblazka, které si kupuyji ti nejchudsi,
protoze za n¢ dostavaji pridél jidla navic. ,,Plati* vSak tim, Ze je do osudi, z n¢hoz se losuji
splatci, pfidano jejich jméno vickrat. ,,Je to zpasob, jak zasit nendvist mezi hladovéjici
délniky ve Sloji a ty, ktefi se mohou spolehnout na to, Ze budou mit na stole kazdy den
vedefi, a tim zajisti, abychom si navzajem nikdy pfili§ ned@ivétovali.“!?! Jedn4 se tak o dalsi
z taktik Kapitolu, pomoci niz ptedchdzi rezim ptipadnym nepokojim, jelikoz je

nepravdépodobné, Ze by rozdélené obyvatelstvo dokazalo zorganizovat odboj.

3.3 Rodina

Jak jiz bylo v teoretické ¢asti zminovano, na rozdil od jinych antiutopii a dystopii se
v Hunger Games setkame s obdobnym pojetim rodiny, na jaké jsme zvykli v soucasnosti.
Rodina hraje v tomto fikénim svété zasadni roli. Je v knize pojata jako socidlni jednotka,
kterou je tieba chranit (z pohledu hlavni hrdinky) anebo rozvréatit (z pohledu Kapitolu).

Jsou to praveé rodinni ptislusnici a jejich ochrana, ktefi do znacné miry ovliviuji
motivaci a rozhodnuti hlavni hrdinky a v disledku vedou azZ k revolu¢nim ¢inlim. Katnissin
sestersky cit ji pfinuti zaujmout pozici splatce v Hladovych hrach misto Prim. Tento ¢in je
do arény, je zaroven 1 jednim z hlavnich diivodd, pro¢ v Hladovych hrach zvitézila. Vedle
touhy preZzit to byl zejména slib mladsi setfe, ktery hnal hrdinku dal a nikdy ji nedovolil se
vzdat.

Katniss nejednd ve vlastnim zdjmu, ani se prvoplanové nesnazi svrhnout reZim,
vSechny jeji skutky jsou motivované laskou a loajalitou ke svym piibuznym a prateltim. Aniz
by to protagonistka predem zamyslela, v pribéhu déje nékolikrat vzdoruje systému. Jeji
rebelstvi neni prvotné motivovano touhou zménit systém, ale je to dano jeji povahou

a odhodlanim chranit své blizké. Proto naptiklad nasklad4d kolem mrtvé Routy kvétiny.
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Ackoliv je fakt, ze v tomto piipad¢€ pocituje hrdinka silnou zast’ vici systému, uvédomuje si
zbyte¢nost obéti a prevracené hodnoty Panemu, k témto pocitim vzdy dojde az v disledku
toho, kdyz nékdo ublizi jejim blizkym. A pravé tehdy se rodi hrdinCiny prvni myslenky na
vzdor vici Kapitolu: ,,Routina smrt mé pfinutila, abych se postavila ¢elem vlastnimu vzteku
nad krutosti a nespravedlnosti, s niz s ndmi zachazeji. Tady ale jesté siln¢ji nez doma
vnimam vlastni nemohoucnost. Neexistuje zptisob, jak se Kapitolu pomstit. Nebo ano?!??
Kapitol si uvédomuje, jakou nezastupitelnou roli hraje rodina v zZivot¢ jedince, proto
posila do arény prave déti. Neni vétsiho utrpeni, nez kdyz musi rodi¢ poslat své dité na smrt
a zaroven jej pii umirani sledovat. Je zfejmé, Ze rodina pro Kapitol neptfedstavuje jednotku,
kterou je tfeba chranit. Presto se stavi Panem k pojeti rodiny mnohem tolerantnéji nez jiné
dystopické svéty. Spolecnost v této dystopii zamérné nenaruSuje vzajemnou divéru mezi
rodinnymi pfislusniky, jako naptiklad v 1984, neubird jedinciim pravo na reprodukci (Konec
civilizace) a ani rodinné jednotky nevytvaii uméle (Ddrce). Nicméné chépe, ze rodina je
nejcitlivéjsim bodem kazdého jedince, proto vyuziva strachu o rodinné piislusniky

k manipulaci svych obc¢antl.

3.4 Jazyk

Podobn¢ jako v jinych dystopickych dilech je jazyk v Hunger Games jednim
z nastroji propagandy. Nicméné v porovnani napiiklad s /984 nebo s Ddrcem nedochézi
k tak extrémnimu zneuzivani jazyka. Pfesto hraje zasadni roli, zejména co ze zatajovani
informaci a vypousténi dezinformaci tyce. Jazykova manipulace se tak v tomto dystopickém
YA dile projevuje zejména zneuZzivanim sily masmédii a informacnich technologii.

ReZim zdmérné nevypousti do svéta nic, co by ho mohlo néjak ohrozit, manipuluje
s vefejnym minénim a ,,ohyba“ skutecnost tak, aby odpovidala jeho ideologii. Kapitol
napiiklad manipuluje s obrazem Katniss a prezentuje ji riznymi zptsoby, které jsou vzdy
v souladu s jeho zadméry. Po svém vitézstvi v Hladovych hrach je Katniss zobrazovana jako
milujici divka z chudého Dvanéctého kraje, ktera vyhrala hry diky své odvaze a lasce
k Peetovi Mellarkovi. Tento obraz je vyuzivan k odvedeni pozornosti od skutecnosti, ze jeji
zavérecny akt s bobulemi byl v podstaté aktem vzpoury proti pravidlim. V pozdéjsich dilech
se jeji role ovS§em méni a hlavni hrdinka je rezimem vykreslovana jako rebelujici zlo, které

je tteba znicit.
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Zatimco v jinych antiutopiich nebo dystopiich musi protagonista zpravidla postupné
dojit k tomu, jak systém funguje a jaké nastroje moci vyuziva, je zfejmé, ze Katniss je se
znaénym mnozstvim taktik Kapitolu obeznamena jiz od samého po¢atku déje. Ctenéf se tak
dozvida napiiklad o reprozobech, ktefi byli vySlechténi s cilem Spehovat a donasSet
kompromitujici informace Kapitolu. ,,Kapitol vySlechtil fadu geneticky zménénych zvifat,
ktera mu slouzila jako zbrané. Bézné¢ se jim tikalo mutanti nebo mutové. Jednim z nich byl i
ptdk jménem reprozob, ktery si umél ukladat do paméti celé lidské rozhovory a pak je
opakovat. Pouzivali se vyhradn¢ samci, ktefi byli vypousténi do oblasti, kde se schovavali
nepratelé Kapitolu, ajakmile ptaci nashromazdili dostatek rozhovort, odletéli zpatky
do svych domovskych center, kde zopakovali, co se naugili.“!?

Tito ptaci rovnéz demonstruji, jak autorka pracuje sopozici ,,umély“ vs.
,piirozeny*“!?*. Nepfirozené a Clov&kem vytvorené skutecnosti nabyvaji negativniho
vyznamu, jsou uzce spojeny s Kapitolem a s jeho technologiemi, které jsou zneuzivany
k dosahovani vlastnich zajma. Kapitol vytvari mutanty a pouziva je k zabijeni splatcii
v arénach, hologramy vyuziva k ohlasovani umrti, jiz dfive zminéné reprozoby ke Spehovani
atp. Hlavni hrdince se tento uméle vytvotfeny svét nelibi, nechdpe ho, radéji hleda utociste
v lesich, nejlépe se citi v pfirod¢€, kde je z doslechu a kde mize o ¢emkoliv svobodné
hovofit!'?. I reprozobové po tom, co se jim dostane vétsi ptirozenosti, kdyZ se spaii s volné
zijicimi samicemi drozda a daji tak vzniknout novému druhu — reprodrozdim, nabyvaji
pozitivniho vyznamu a stavaji se symbolem odboje a revoluce v Hunger Games trilogii.

Tento motiv pfirody, kterd je chapéana jako utocisté, v némz hrdina, nachazejici se
mimo dosah ,zkazeného* svéta, mize byt sam sebou, neni v dystopickych nebo
antiutopickych svétech ni¢im neobvyklym. I Winston Smith z 7984 prcha se svoji milenkou
na venkov, protoze jeding tam se miize na chvili citit svobodnym!%6. V obou knihach je

pfiroda chapana pozitivné a stavéna do kontrastu k urbannimu prostiedi, které je symbolem

upadku spole¢nosti a lidského charakteru.
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Symboly obecné, at’ uz verbalni nebo neverbalni, hraji v dile zasadni roli. V knize se
setkdme s riznymi slovnimi spojenimi, s frdzemi ¢i vétami, které postupné nabyvaji veliké
dulezitosti a ziskavaji status hesel, ktera dokazuji silu slova a symboliky v tomto fikénim
svété. Jednim znich je Katnissino oznaceni ,,Divka v plamenech®, které se jest¢ pied
zac¢atkem her uchytilo jako ptfezdivka protagonistky odkazujici na jeji Saty, které vypadaji,
jako by hotely. Nicméné pozd¢ji v dalSich dilech trilogie nabyva toto spojeni dal§iho
vyznamu a stava se jednim z hesel odboje, jehoz tvari je Katniss — ,,Divka v plamenech®,
kdy plameny znaci jeji odhodlanost, silu a vzdor.

Dalsi zapamatovatelnou frazi je véta: ,,At vas stale doprovazi §tésténa®, kterd je az
vysméchem Kapitolu, ktery ironicky pteje Stésti t€ém, které sam vyslal na smrt. Grotesknost
celé situace si uvédomuji 1 sami hrdinové pfibéhu a vysmivaji se ji. Podobnou ironii l1ze
zaznamenat i u slovniho spojeni ,,Den sklizn&€“, které oznacuje den, kdy jsou vybirdni
ucastnici Hladovych her. Lze si v§imnout paralely mezi sklizni obili, kdy se kosi klasy,
a mezi procesem, kdy Kapitol ,,sklizi“ splatce a posila je na smrt. To ov§em neni jedinym
z ucelll Dne sklizné, dle slov Katniss ,,sklizen ptedstavuje vhodnou pfilezitost pro Kapitol,
aby si udrzel piehled o obyvatelstvu. Dvanactileté az osmnéctileté déti jsou podle veku
odvedeny do jednotlivych sektori ohrani¢enych provazy, nejstarsi vepiedu, mladsi, jako
Prim, vzadu*!?’.

Co se ale Kapitolu nedati pln€¢ ovladnout a kontrolovat, jsou zvyklosti a obyceje
z minulych dob. Jak jiz bylo zminéno v teoretické kapitole diplomové prace, v dystopiich se
casto do kontrastu stavi jazyk totalitniho rezimu a jazyk z minulosti. V ptipadé¢ Hunger
Games se ani tak nejedna o jazyk, nybrz o gesto, prostfednictvim néhoz vyjadiuji obyvatelé
Dvanactého kraje tctu. ,,Ve chvili, kdy jsem vystoupala po schodech, abych zaujala Primino
misto, se ale néco zménilo a patrné jsem se stala vdzenou osobou. Nejprve jeden clovek, pak
druhy a vzapéti takika vSichni ve shromazdéném davu tisknou tfi prostfedni prsty levé ruky
ke rtim a pak je vztahuji ke mné&. Je to staré a vzacné pouzivané gesto naseho kraje, jez 1ze
obcas spatfit na pohibech. Predstavuje vyjadieni dikii a obdivu a uziva se pfi rozlouceni
s n&kym, koho milujete.*1?®
To, ze lidé Katniss pii jejim vylosovani v Den sklizné netleskaji, jak by mélo byt

zvykem, ale vzdavaji ji hold pomoci vySe zminéného gesta, povazuje Kapitol za znamku
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vzdoru. Diivodem je to, Ze takovato reakce se neslucuje s nastavenou politikou — Hladové
hry maji byt oslavovany a byt jejich ticastnikem ma byt povazovano za Cest. Zaroven se
jedna o symbol minulosti, artefakt davnych dob, ktery Kapitol nema pod kontrolou. Absenci
potlesknu lidé davaji najevo, Ze s timto Kapitolem vytvofenym narativem nesouhlasi. Jejich
gesto se stavd nebezpeénym symbolem, ktery nabyde jesté¢ vétsiho vyznamu, kdyz ho
pouzije sama Katniss v aréné, kdy misto toho, aby opustila mrtvé télo Routy, ji natrha
kvétiny a jesté pred odchodem pfitiskne tfi prostfedni prsty levé ruky ke rtim a natahne je
smérem k div¢inu té€lu. Timto projevuje lidskost a vyjadiuje litost nad zmafenym zivotem,
¢imz podryva jeden ze zékladnich cili Hladovych her, kterym je posStvat obyvatelstvo proti

sobé.

3.5 Historie

Hned v prvni kapitole Hunger Games zjistujeme, jak dilezZitd role je v pfibchu
pripisovana historickym udalostem a jakym zplsobem byly dé&jiny vyuzivany
pfi nastolovani a udrzovani chodu zdejsi spolecnosti. Nechybi zde klasicky znak
dystopickych romant, kdy neni obyvatellim spole¢enstvi umoznéno zapomenout na temnou
minulost, ta ma totiz za ukol umocniovat nezbytnost a diileZitost soucasného rezimu. Tato
skute¢nost je kazdym rokem ptipominana obyvatelim vSech krajii v Den sklizné, tedy v den,
kdy jsou vybirani ucinkujici Hladovych her. Pfed losovanim splatci za Dvanacty kraj
pfednasi jeho starosta proslov, v némz ,shrnuje dé¢jiny Panemu, zemé, kterd povstala
z popela toho, co se kdysi nazyvalo Severni Amerika. Vypocitava katastrofy, sucha, boufte,
poZary a stoupajici hladiny oceanti, které pohltily znac¢nou cast sousSe, 1 naslednou krutou
valku o zbyvajici zdroje. Vysledkem byl vznik Panemu, zéticiho Kapitolu obklopeného
tfinacti kraji, ktery ptinesl mir a prosperitu svym obantim*!%’,

Tim, ze je zduraziiovan fakt, Ze Panem vznikl jako reakce na vSechny predeslé
katastrofické udalosti, je jeho populaci nepfimo podsouvdn nazor, Ze Panem i se svym
nastolenym systémem musi byt ta jedina spravna cesta a zarovei jediny mozny zpusob, jak
se vyhnout opakovani chyb z minulosti. ,,Nasledovaly Temné dny vzpoury kraji proti
Kapitolu. Dvandct jich bylo porazeno, tfinacty byl vyhlazen. Smlouva o velezradé nam

poskytla nové zdkony zarucujici mir a jako kazdoro¢ni pfipominka, ze Temné dny nesméji
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nikdy pfijit znovu, vznikly Hladové hry.“!*® Dominance Kapitolu tak spocivd nejen ve
schopnosti zprostiedkovat obyvatelim minulost tak, jak je to pro rezim vyhodné, ale
jednotlivym krajim je zaroven diktovano, co si maji myslet o vlastni historii. Lidem neni
ponechan prostor na utvoreni si vlastniho nazoru ohledné povstani jednotlivych kraji. Nikdo
se nezabyva tim, zda bylo opodstatnéné ¢i nikoliv. Tento akt rebelie je odsouzen a na jeho
zakladé je odivodiiovan vznik Hladovych her.

Kapitol se rozhodl trestat zloCiny z minulosti tak, Ze kazdoro¢né posila do arény
na témer jistou smrt ndhodné vybrané splatce z jednotlivych krajt. Tito jedinci symbolizuji
zlocince, kteti se dopustili velezrady a napadli Kapitol pied vice nez 70 lety. D& knihy se
odehrava v dobé konani 74. ro¢niku Hladovych her, vybrani splatci tak nemaji nic
spole¢ného s rebelii, jeZ se odehrala pfed mnoha desitkami let, nicméné Kapitolem jim bylo
uréeno pykat za htichy svych predki. ,,Déti se stavaji ztélesnénim historického zla, jsou
zivouci metaforou minulosti. Kapitol se rozhodl zinscenovat tuto popravu tim nejvice

«“B1 Ugelem této

vefejnym zpusobem: formou smrticich her vysilanych v televizi.
rekonstrukce vzpoury v podobé Hladovych her je zastinit a zamaskovat pravdivou historii
a utvrdit obyvatelstvo v jednotné, Kapitolem vypusténé interpretaci této udalosti. Kapitol tak
prostiedky pfitomnosti formuje vnimani minulosti '32,

Soucasti propagandy rezimu jsou i kazdotydenni lekce z déjin Panemu, pti nichz se
zaci ve Skolach dozvidaji zkreslené informace o historii své zemé. Jejich ucelem je zejména
vyzdvihnout dilezitost a dobrotivost Kapitolu, coz si uvédomuje i sama protagonistka:
,» VEtsinou jde o spoustu Zvastil o tom, za co vSechno vdéc¢ime Kapitolu. Vim, ze nam nefikaji
viechno a Ze skute¢ny piibéh vzpoury bude hodné jiny.“!** Sadm ¢&tenat se nikdy pravdu
o minulosti Panemu nedozvi, stejn¢ jako jeho obyvatelim je i ndm poskytnuta pouze

interpretace, kterou nabizi Kapitol.
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4 Divergence

Divergence, nékdy je mozné se setkat i sndzvem Povstaleckd trilogie, je YA
dystopickou trilogii, jejiz autorkou je americka spisovatelka Veronica Roth. Prvni dil, podle
n¢hoz byla pojmenovana cela série, vysel v roce 2011. O rok pozd¢ji byla vydana Rezistence
a v roce 2014 nésledoval posledni dil — Aliance. Autorka rovnéz vydala v roce 2014 soubor
kratkych povidek nesouci nazev Ctyika, které se zaméiuji na jednu z hlavnich postav
a Casov¢ piedchazi déji Divergence.

Ptibéh Divergence se odehrava v postapokalyptickém Chicagu v  blize
neurcené budoucnosti. Obyvatelé¢ polorozpadlého mésta jsou na zaklad¢é svych lidskych
ctnosti rozdéleni do péti frakei — Odevzdanost, Neohrozenost, Upfimnost, Sectélost
a Mirumilovnost. Kazdy rok podstupuji vSichni Sestnactileti obcané zkousku, na jejimz
zaklad¢ se rozhoduji, zda zGstanou ve své rodné frakci, anebo zda opusti rodinu, stanou se
takzvanymi pteb¢hliky a prestoupi do frakce jiné. Této zkousky se ucastni i hlavni hrdinka
a zéroven vypravécka piibéhu Beatrice Prior, v dile vystupujici rovnéz pod jménem Tris. Pti
talentové zkouSce, jez mé odhalit, pro jakou frakeci ma jedinec nejvétsi vlohy, divka zjist'uje,
ze je takzvané divergentni — tedy ze ma vlastnosti typické pro vice nez jednu frakci. D¢j
knihy tak sleduje ptib¢h hrdinky, kterd postupné zjistuje, ze systém neni tak dokonaly, jak
se muze na prvni pohled zdat, dozvida se, pro¢ divergentni jedinci pfedstavuji pro spolecnost

nebezpeci, a Ctenafi tak odkryva, jak toto dystopické spolecenstvi funguje.

4.1 Strach a smrt

Ackoliv strach v Divergenci neni na prvni pohled tim hlavnim hnacim motorem
rezimu, pomoci néhoz jsou ob&ané udrzovani v poslusnosti, v dile se s nim setkime v mnoha
ruznych podobach. Atmosféra smrti a strachu sice neni v pfibéhu natolik explicitni, jako
naptiklad v Hunger Games, strach vSak €asto dopoméha udrzovat rezim v chodu, i kdyz
skryté. Zprvu se miize zdat, ze 1idé Ziji v bezpecné spolecnosti. Obc¢ané Chicaga jsou
presvédceni, Ze nasili a zabijeni jsou zaleZitosti minulosti, jelikoZ systém frakci ma zarucit,
aby se nic takového jiz neopakovalo. Tento nazor zastava rovnéz hlavni hrdinka a zprvu neni
schopna uvétit tomu, kam az by vidcei frakei byli schopni zajit, aby se zbavili nepohodlnych
jedinct: ,,Lidii tyhle frakce by mé prece nezabili. Nikdo nikoho nezabiji. Uz ne. Od toho

snad viechny frakce jsou, ne?!34
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Trisina naivita potvrzuje, jak dobfe dokazal systém zmanipulovat své obcany
k presvédceni, ze ziji v bezpecné spolecnosti. Rezim nicméné pouziva nasili k prosazovani
svych zajma, déla to ovSem tajné — nekonaji se vefejné popravy, neuvadi se pravdiva pticina
toho, pro¢ nékdo zemiel atp. Naptiklad Toriin divergentni bratr byl pro svoji odlisSnost viidci
frakce zabit, nicméné jako pfic¢ina smrti byla oficidlné uvedena sebevrazda'>>. Hlavnim
divodem, pro¢ systém maskuje své Ciny, je fakt, ze takto mize mnohem efektivnéji
odhalovat Divergentni. Kdyby tito jedinci véd¢li, ze se jich viidci snazi zbavit, mohli by se
odhalit. Zaroven by rezim pii vefejném honu a likvidaci Divergentnich zpochybnil sam sebe,
vzdyt’ prece tento model spolecnosti mél zajistit, ze zabijeni nebude muset byt jiz nadale
soucasti Zivota obcanli mésta Chicaga.

Nejvétsi obavou, kterd rezonuje mezi obyvateli, je strach z vyfazeni ze spolec¢nosti.
Jak bude detailnéji zminéno v kapitole o stratifikaci spole¢nosti, jedna se rovnéz o jeden
z prostfedkd ovladani obyvatelstva. Dliraz na zivot ve frakci je natolik veliky, ze hlavnim
cilem kazdého jedince je patfit do néjaké frakce a nestat se odpadlikem. Sama Tris uvadi:
,....predstava zivota mezi odpadliky, v naprostém odlouceni, mi pfipada horsi nez smrt.*!3
Pro rezim je vyhodné, Ze obyvatelstvo takto smysli, jelikoz lidé rozde€leni do frakci, jez
nemaji moznost voln€ opoustét, jsou dobte kontrolovatelni.

Nejenze obyvatelé nemaji moznost volného pohybu mezi frakcemi, zaroven zpravidla
nemohou opustit mé&sto. Chicago je totiz obehndno plotem, ktery je nepfetrZité stieZen.
Jednim z prvotnich vysvétleni, které obyvatelé Chicaga dostavaji, je, Ze plot ma chranit
mésto pred neznamymi hrozbami zvenci. Opak je ovSem pravdou — plot ma zajistit, Ze se
nikdo nedostane ven. Rezim uméle vytvaii atmosféru strachu a vyvolava nedtvéru vici
vnéjSimu svétu. Obyvatelé Chicaga jsou pfinuceni véfit, Ze mimo plot existuje nebezpecny
svét plny neznamych rizik, ¢imZz je zajiSt€no, Ze nikdo neopusti uzemi mésta. Plot
a vytvofeni narativu o nebezpecném vnéjSim svété tak slouzi jako prostfedky kontroly
pohybu populace.

V Divergenci se setkdme se strachem i v podobé fobii. Bylo to prave studium
expozicni terapie, které vnuklo autorce ndpad na vytvoreni frakce Neohrozenych. Pravé

postavy z Neohrozenosti jsou nuceny celit svym nejvétSim tzkostem v tzv. krajindch

135 ROTH, Veronica. Divergence. Pielozila Radka KOLEBACOVA. Praha: CooBoo, 2012, s. 183—184. ISBN
978-80-7447-125-4.
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strachu. Stejné jako v expozicni terapii 1 v krajin¢ strachu jsou jedinci konfrontovéni se
svymi nejvétsimi fobiemi, které se timto zptisobem uéi prekonavat'’.

V Divergenci probiha tato ,,lécba* fobii prostiednictvim simulaci, které se u clovéka
dostavi po vpichnuti injekce. Nejenze musi Tris v simulacich pifekonavat své nejvétsi obavy,
tato psychologicka ¢ast jejiho vycviku pro ni predstavuje i dal§i nebezpeci — hrozi, ze bude
odhalena jeji divergentnost. Divergentni jedinci maji totiz unikatni schopnost zvladat
simulace odliSné nez ostatni ¢lenové spolecnosti. Tato schopnost je jednim z hlavnich
divodi, pro¢ jsou divergentni ob¢ané povazovani za nebezpecné a potencidlné ohrozujici
stabilitu frakéniho systému — nedaji se prostfednictvim simulaci ovladat. Divergentni si totiz
uvédomuji, Ze to, co prozivaji v simulaci, neni skutecné. Vldda a vudci frakei tak zacali
sledovat, jak jedinci reaguji na simulace, aby identifikovali pfipadné divergentni osoby,
o ¢emz sve&dci 1 rozhovor mezi videi fraket: ,,,Bojovy vycvik ti nic nefekne. Zato simulace,
v téch se divergentni rebelové ukazou v celé parade, pokud tady néjaci jsou. Jestli chceme
mit jistotu, budeme muset ten zdznam nékolikrat projit. <138

Dalsi vyznamnou schopnosti divergentni populace je jeji odolnost vii€i kontrolnim
sérim. Sérum, které je pouzivano k manipulaci a kontrole mysli obyvatel, mé na divergentni
obCany omezeny uc¢inek nebo nefunguje vibec. Toto je dilezité zejména v kontextu planu
antagonistl série pouzit kontrolni sérum k ovladnuti obyvatelstva. Kdyz systém v zavéru
dila selhava a vidci skupina pomoci séra vyuziva obyvatelstvo Neohrozenosti k svrhnuti
Odevzdanosti a k zabijeni nevinnych obcant, jsou to pravé divergentni jedinci jako Tris,
kteti pfekazi jejich plan k ziskdni moci nad celym méstem. Divergentni jedinci jsou totiZ
schopni odolat témto pokusiim o kontrolu mysli a udrzet si svou svobodnou vuli. Z prvniho
dilu série je zfejmé, Ze ackoliv Divergentni nejsou sami primarn€ zodpovédni za pad

systému, jejich role v nésledujicim vyvoji spolecnosti bude velice dillezita.

4.2 Stratifikace spole¢nosti
V porovnani s jinymi dystopickymi nebo antiutopickymi dily, napiiklad Hunger
Games nebo 1984, se v Divergenci nesetkdme s typickym délenim spolec¢nosti na vladnouci

skupinu vs. zbytek obyvatelstva. Ackoliv to jsou zejména Odevzdani a Sectéli, ktefi zastavaji

137 ROTH, Veronica. The World of Veronica Roth’s Divergent Series. New York: Katherine Tegen Books,
2012, s. 5-6.
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nejvyssi politické funkce, nejsou tyto frakce oficialné stavény do pozice vidci. Dystopicky
svét Divergence je postaven na piredpokladu, ze vSechny frakce jsou rovnocenné dulezité,
protoze pro fungovani tohoto spoleCenstvi je zapotiebi vSech lidskych ctnosti.

Presto se tu setkdme s jistou binarni opozici — ¢lenové vs. neclenové spolecnosti.
Pro tuto fikéni spolecnost je typickd ,.rigidni segregace nebo vyho$téni nepohodinych
jednotlivet“!*°. Vyfazovani lidi ze spolecnosti je astym jevem dystopickych romand.
V Darci jsou eliminovani obecné nevyhovujici jedinci, v /984 stoji mimo spolecnost proléti,
v Divergenci se jedna o odpadliky. Odpadlici jsou lid¢, ktefi nepatii do zadné z frakci,
protoze ,,nezvladli iniciaci do frakce, kterou si zvolili, a ted” jsou z nich chudaci a délaji
praci, kterou nikdo jiny délat nechce*“!*°. Stejn& jako Orwellovi proléti jsou odpadlici
povazovani za ménécenné, ziji ve velmi chudych pomeérech, stat se o n€ moc nestara a je jim
ponechéna relativni volnost, jelikoZ se na n€ nevztahuji pravidla jednotlivych frakei.

Zaroven odpadlici zastupuji tu trpici ¢ast obyvatelstva, jez se vyskytuje témér
v kazdém dystopickém dile ajez je stavéna do opozice k profitujicim cleniim daného
spole€enstvi. Zatimco vSak naptiklad v Hunger Games je tato opozice velmi ndpadna a ma
zasadni funkci pii vystavbé romdnu, v Divergenci nehraji odpadlici natolik zdsadni roli.
Jejich hlavni funkce je poukédzat na hodnoty vyznavané touto fikéni spolecnosti. Tou
nejzasadnéjsi je komunita. To, jak je na odpadliky pohliZzeno a fakt, Ze spoustu jedincti by si
rad$i vybralo smrt, neZ aby byli vyfazeni ze spolecnosti, dokazuje, nakolik jsou lidé
ovlivnéni propagandou hlasajici heslo ,,Nejdiive frakce, potom krev*!4!,

Stratifikace spolecnosti v tomto dystopickém romanu tedy spocivd zejména
v rozdéleni obyvatel Chicaga do péti frakcei, z nichZ se kazda sousttedi na rozvijeni jedné
lidské vlastnosti. Frakce a komunita obecné tak hraji v jedincove zivote tu nejzasadnéjsi roli.
okamzik se jedinec stava plnohodnotnym ¢lenem spolecnosti.

Jennifer Lynn Barnes nachdzi paralelu mezi volbou nové frakce a jedincem, jenz

konvertuje k jinému ndbozenstvi, a na jejim zakladé¢ demonstruje dualezitost takového

rozhodnuti. Oba ptipady totiz predstavuji odmitnuti vSeho, k ¢emu byl ¢lovék vychovavan

139 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
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véiit!*2. Jedinec je tak nucen vzdat se vieho, co do té doby znal a povazoval za spravné, musi
opustit tradice své staré frakce a pfijmout za své vSechny zvyklosti a vS§echna pravidla frakce
nové. Stejné jako vira 1 hodnoty dané frakce jsou v jedinci hluboce zakotfenény a stavaji se
soucasti jeho identity. Kazdy ob¢an Chicaga se odmala ztotoznuje s virou v jednu lidskou
ctnost. Prestup do jiné frakce tak znamena zasadni zménu v osobni identité a adaptaci na
novy zivotni styl. Jedinec v podstaté piijiméa novou viru — viru v jinou lidskou vlastnost.

Dilezitost takovéto zmény demonstruje i fakt, ze Beatrice si s pifestupem do nové
frakce méni jméno a stava se z ni Tris. Tato skutecnost tak symbolizuje, ze protagonistka je
pripravena na pfijeti nové identity, uvédomuje si, ze v nové frakci bude muset byt novym
clovékem.

»,Jak se jmenujes?*

,No...* Nevim, nad ¢im pfemyslim, ale najednou uZ si neptipadam jako ,Beatrice".

,Rozmysli si to,* on na to a rty mu zvlni mirny usmév. ,Jinak uz ti fikat nebudeme.

Nové misto, nové jméno. Tady se miizu stat novym ¢lovékem.

,Tris,* odpovidam rozhodng. %3

Sama Veronica Roth v knize The World of Veronica Roth’s Divergent Series uvadi:
,» VErim, ze jména, ktera si sami volime, mohou byt pro nas mocna a mohou ztélestiovat nasi
novou identitu.“#

Autorka Divergence dale komentuje dilezitost jmen muZského hlavniho hrdiny
Ctytky (Tobiase). Ctenat, stejné jako Tris, nejdiive poznava tuto postavu pod jménem
Ctyika. Postupné se dozvidame, Ze jméno Ctyika je symbolického vyznamu — znaéi pocet
strachi tohoto hrdiny. Hrdina si jméno zvolil sam, tato zména pak znaci dtlezitou
transformaci v Zivoté Ctyiky. Tobias bylo jméno bezmocného chlapce, kterého tyral jeho
vlastni otec, zatimco Ctyfka je jméno muze, ktery se piestupem do jiné frakce dokazal
vymanit z otcova vlivu. Zménou jména se rozhodl nechat veskerou bolest za sebou a zacit
novy zivot. Nicméné pozdé€ji v piibéhu chce tato postava, aby ji Tris nazyvala pravym

jménem. Podle autorky romdnu k tomu vedly zejména dva divody. Tim prvnim je, ze si

142 WILSON, Leah. Divergent Thinking: YA Authors on Veronica Roth's Divergent Trilogy. Dallas: BenBella
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hrdina uvédomil, Ze nemtize ignorovat svoji minulost a ze je nutné se s ni vypotadat. Jeho
druhou motivaci byla skutecnost, ze zacal Tris véfit a nebal se pied ni ukazat i svoji
zranitelnost!*,

Ackoliv je kazdému v talentové zkouSce doporucena frakce, do niz se hodi nejvice,
ma kazdy jedinec moznost se svobodné rozhodnout, do jaké frakce bude az do konce Zivota
patfit. Moznost svobodné volby je né¢im pomérné netypickym pro dystopii, jedinciim byva
zpravidla role ve spole¢nosti uréena vid¢imi autoritami (Ddrce, 1984). Nicméné moznost
volby a svobodného rozhodovani jsou v Divergenci znacn¢ omezené. Spolecenska hierarchie
je nepropustnd, jakmile si ¢loveék vybere svoji frakci, nema moznost svoje rozhodnuti nikdy
jiz zménit. Kazdy ma své misto ve spole¢nosti a musi se ho drzet. Zaroven jakmile si jedinec
vybere svoji frakci, musi Zit striktn€ v souladu s pravidly dané frakce, ktera mohou byt nékdy
rovnéz zna¢n¢€ omezujici. Prostiednictvim Tris se dozvidame, jak funguji pravidla a zadkony
zejména v Neohrozenosti nebo Odevzdanosti: ,,V nasem domé je jedno zrcadlo. Visi za
posuvnym panelem v chodbé v hornim patfe. Mizu se do néj podivat druhy den kazdého
tretitho mésice, kdyz mi matka stiih4 vlasy — jedno z pravidel nasi frakce.*!46

Takto nastaveny systém je v souladu s principy dystopickych dél — umoziiuje lehce
kontrolovat obyvatelstvo. Kazdy méa své misto, ma omezenou moznost pohybu mezi
frakcemi a musi Zit vyhradné podle pravidel svého spolecenstvi. Zaroven vSak tento model
spole¢nosti vede k segregaci, kterda ma za disledek to, ze 1 pfes pocatecni umysl o rovnosti
vSech frakci se vzdy néjaké skupina povySuje nad jinou. Nediivéru v takto nastaveny systém
vyjadiuje i Ctyika: ,,,Myslim, Ze délame chybu,* nazna¢i opatrné. ,V§ichni jsme se zacali
divat na ctnosti jinejch frakci skrz prsty a vyzdvihujem jenom ty nase. Tohle délat nechci.
Chci bejt state¢ngj, nesobeckej, chytrej, laskavej i estnej. 14’

Nefunk¢nost systému potvrzuje 1 zaver dila, kdy Sectéli ve spolupréci s NeohroZzenymi
rozpoutaji valku a nezdrdhaji se pfi honu na Divergentni zabijet nevinné obcany
Odevzdanosti. V tomto bod¢ si lze vSimnout jisté odchylky od klasického schématu
dystopického dila — za pad reZimu neni, at’ uz ptfimo nebo nepiimo, prvotné zodpovédny
protagonista, pfipadné odboj, nybrz sdm systém a jeho vady. Problémem bylo to, ze n¢které

frakce se zaCaly povazovat za nadfazené¢jsi vici jinym. Jeanine, vidkyné Sectélych, se
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rozhodla znic¢it Odevzdanost, protoze ,,stala v cesté jeji touze po moci, tak nasla zptisob, jak
se ji zbavit. Neméla vlastni armadu, tak si ji objednala u NeohroZenych. Véd¢la, ze aby ji
v budoucnu nic neohrozilo, bude potiebovat ovladat masy lidi, tak vyvinula simulacni sérum
a miniaturni transmitery. Divergence je pro ni jen dalsi problém, ktery je tfeba vyfesit... !
Stejné jako Ctyika i hlavni hrdinka si postupné za¢ina viimat chyb zdejsiho systému.
Zprvu sice nezpochybiiuje nastoleny rezim, nicméné od té¢ doby, kdy zjisti, ze je Divergentni,
si zaCina uvédomovat, ze néco neni v poradku. Zacinad tak jeji hon za pravdou, ktery
Courtland Lewis ptipodobniuje k Platovi a jeho podobenstvi o jeskyni. Tris se zprvu sama
nachazi v takovéto jeskyni, v jeskyni chicagského frakéniho systému, v niz je svazana
a omezena spolecnosti a jejimi o¢ekavanimi. Az poté, kdy se zacne vymaiovat ze socialnich
restrikci a vyda se tak poprvé mimo ,,jeskyni®, je ji umoznéno za&it poznavat pravdu'#.
Veronica Roth ve své knize demonstruje, nakolik je jedinec ovlivnén spolecnosti, v niz
Zije, a jak omezujici a zkresleny pohled na svét mizeme v dusledku socidlnich restrikei mit.
Diiraz na riizné socialni jevy neni ni¢im piekvapujicim, vezmeme-li v potaz, ze autorka
studovala psychologii a sama dokonce pfiznava, ze zejména socidlni psychologie ji byla
velikou inspiraci pii vytvareni fikéniho svéta Divergence. V knize mizeme také napiiklad
najit odkazy na Milgramiiv experiment, zaméfeny na poslusnost vici autoritdm a na to, jak
mohou byt, stejné jako v Divergenci, na$e moralni zasady v jistém prosttedi proménlivé!°,
Z predchozich odstavct je ziejmé, Ze socidlni kontrola je hlavnim prostiedkem
udrzovani obyvatelstva v poslusnosti. VSichni ¢lenové komunity jsou sledovani, aby se
predeslo jakymkoliv zlo€inim. Tento dohled je provadén na dvou turovnich. Zaprvé
celoplo$né pomoci simulaci pti Obfadu volby, pfi nichz jsou odhalovani jedinci, ktefi se
vymykaji zbytku spole¢nosti. Zadruhé samotni viidci frakci a jejich piivrzenci pozoruji Cleny
vlastni frakce a hledaji jakékoliv zndmky odliSnosti a posuzuji, zda dany jedinec zapada do
jejich spolecenstvi. Zaroven takto nastoleny systém umoZiluje omezovat lidské mysleni
a chovani. Kazda frakce se soustfedi pouze na jednu lidskou ctnost, obyvatelim Chicaga je
tak zamérn€ znemozZnéno se rozvijet 1 v jinych oblastech. JelikoZ ¢im je jedinec vzdélané;si
a vSestrannéjsi, tim je vice nebezpecny pro systém. Nazornym diikazem jsou divergentni

lidé.

148 ROTH, Veronica. Divergence. Pielozila Radka KOLEBACOVA. Praha: CooBoo, 2012, s. 300. ISBN 978-
80-7447-125-4.

149 LEWIS, Courtland. Divergent and Philosophy: The Factions of Life. Chicago: Open Court, 2015, s. 12.

130 ROTH, Veronica. The World of Veronica Roth’s Divergent Series. New York: Katherine Tegen Books,
2012, s. 6.

62



Divergentni je ten jedinec, ktery jevi vlohy pro vice nez jednu frakci. Divergentni
jedinci predstavuji pro rezim zna¢nou hrozbu, a to hned z nékolika diivodd. Tim prvnim je,
ze se nedaji kontrolovat. Jednim ze zpusobu, jak tento rezim ovlada své obcany, jsou
simulace. Problém vsak je, jak jiz bylo vySe zminéno, ze na divergentniho jedince neplisobi,
stava se tedy neovladatelnym, proto se systém téchto jedinct zbavuje. NejnebezpecnéjSim
mistem se tak pro Divergentni stava Neohrozenost, kde pomoci simulaci trénuji budouci
Neohrozeni pfekonavani strachu. Tento trénink vSak nabyva nového ucelu a tim je prave
odhalovani Divergentnich.

Odhalovéani a nasledné zabijeni divergentnich jedinct v nds mize evokovat piedstavu
honu na ¢arodéjnice. Oboji je zaloZeno na strachu z neznamého a nepochopitelného, coz je
dal$im divodem, pro€ jsou Divergentni ,,nepohodIlnymi* ¢leny spole¢nosti — jsou jini. Tuto
skute¢nost napovida jiz samotny nazev, ktery znamena odklon ¢i odchyleni. Nikdo nevi, jak
pracuje mozek divergentniho jedince, neni jasné, pro¢ nékteti jedinci dokazi vzdorovat
simulacim a jini ne. Proto je na tyto jedince pohlizeno jako na hrozbu, jako na n¢koho, komu
se neda véfit. Celkova filosofie spolecnosti je zaméfena na Zivot v komunité, individualita
je potlacovana, proto cokoliv vybocujiciho ze standardu je povazovéano za nezadouci. Tento
postoj k divergenci zaroven reflektuje realitu a obecny negativni lidsky pfistup ke vSemu

odliSnému a neznamému.

4.3 Rodina

K pochopeni fungovani rodiny a jeji role v Divergenci je tfeba brat v potaz motto,
kterym se fidi dané spolecenstvi: ,,Nejdiive frakce, potom krev.* Jiz od utlého véku je détem
v§tépovano, ze pravou rodinou je jejich frakce, v niz by mély nalézt naplnéni a smysl zivota.
Dtlezitost a nezastupitelnost frakce umoctiuji slova Marcuse, viidce Odevzdanych, Ze mimo

frakci by nikdo nebyl schopny piezit'>!

. V dystopickém Chicagu sice Zije mimo frakce
mnoho odpadliki, jejich Zivot je vSak chdpan jako nenaplnény a neplnohodnotny.

Ve svété Divergence se setkame s pomérné normalné fungujici rodinou, kterd se
mnoho nelisi od na$i reality. Tris a jeji rodinni pfisluSnici maji mezi sebou pomérné vielé
vztahy, je vSak ziejmé, Ze do rodiny zasahuje mistni ideologie, ackoliv ne v takovém
mnozstvi, jako byva v dystopiich bézné. V tomto fikénim svété ma rodina dulezitou, ale

omezenou roli. Je primarnim mistem vychovy déti do urcitého veéku, pfi¢emz kazda frakce
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ma specifické hodnoty a pravidla, které se snazi ¢lenim vstipit. Podoba klasické rodiny se
tak muze liSit frakce od frakce. Existuji vSak obecna pravidla, kterd stoji nad rodinou.
Naptiklad zadny dospivajici nesmi mluvit s nikym, vcetné clent vlastni rodiny, o vysledcich
svych talentovych zkousek.

Pokud si jedinec pti Obtadu volby zvoli jinou neZ svoji rodnou frakei, toto spolecenstvi
se stava jeho novou rodinou a dochdzi ke znacnému omezeni, ne-li Gplnému pieruseni
kontaktu s rodinou biologickou. Je tak zdiraznovan vyznam loajality k frakci nad rodinnymi
vazbami. Timto zpisobem systém podporuje oddanost frakci a minimalizuje vliv biologické
rodiny na jedince po Obtadu volby.

Role rodiny jako hlavniho zprostiedkovatele hodnot dané frakce demonstruje fakt, ze
pro rodiny je pomérné ostudné, pokud se jejich dité stane tzv. ptebchlikem a nezistane ve
svém rodném spolecenstvi. Sama rodina pak takového jedince ¢asto zavrhne za to, Ze opustil
je a zejména svoji rodnou frakci. Naptiklad béhem Navstévniho dne si Tris vSimne, ze
mnoho rodinnych piislusnikt piebehlikt se nedostavilo, coz ukazuje na rozsah socidlniho
stigmatu, kterému musi piebéhlici Celit. I ve své nové frakci se musi vyporadavat s tim, Ze
je k nim pfistupovano jinak nez k tzv. odkojenciim, tedy tém, co zistali vérni své rodné
frakci. Na pteb¢ehliky je totiz ¢asto pohlizeno jako na zradce a je pro né velice narocné
zapomenout na sviij domov a zapadnout do nové frakce.

Jedinec si tak Casto musi volit mezi rodinou a frakei, pficemz spolecnost od néj Zada,
aby vZdy upiednostiioval frakci. U hlavni hrdinky vSak nedojde k tomu, Ze by dala piednost
frakci pted rodinou. Nikdy sice nedokézala zit v souladu s pravidly Odevzdanosti, a proto si
zvolila jinou frakci, svoji rodinu nicméné milovala a byla ochotna se postavit své nové

frakci, aby je ochranila.

4.4 Jazyk

Stejné jako v jinych dystopickych dilech vyuzivaji i viidei rezimu v Divergenci rizné
jazykové prostitedky k manipulaci a ovladani obyvatel. Nedochazi vSak k takovému
zneuzivani jazyka, jaké zname napfiiklad z /984. V tomto dystopickém dile se jedna
pfedevsim o zatajovani informaci a zamérné vypousténi dezinformaci.

Vidci jednotlivych frakci ¢asto zaml¢uji pravdu nebo poskytuji zkreslené informace,
aby dosahli svych cilii. Napfiklad informace o divergentnich jedincich jsou zamérné
zatajovany. Béznym ob¢aniim neni poskytnuto o Divergentnich mnoho informaci, obyvatelé

Chicaga jsou udrzovani v nevédomosti, coZ umoznuje viid¢i skupin€ nepozorované patrat
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po Divergentnich a zabijet je. Kolem Divergentnich byl rovnéz vytvotfen narativ, Ze tito
jedinci predstavuji destabilizujici prvek a jisté nebezpeci pro spole¢nost. Nicméné z dila
vyplyva, ze ani sami viidci neznaji povahu divergentnosti a netusi, proc jsou nékteii jedinci
takto odlisni. Na Divergentni pohliZi jako na hrozbu zejména proto, ze se nedaji kontrolovat.

Obecné je cely frakéni systém navrzen tak, aby jeho obyvatelé¢ méli omezeny ¢i zadny
pfistup k informacim o vnéj$im svété a zaroven sami o sob¢. Je sice mozné Cerpat informace
z médii, zejména z novin, nicmén¢ neni jasné, nakolik jsou zpravy objektivni. V dile je
naptiklad ziejmé, ze Sectélost vyuziva hromadné sd€lovaci prostiedky k Sifeni pomluv
o Odevzdanych, ¢imz chce narusit divéru v tuto frakei.

Obc¢ané Chicaga jsou rovnéz podporovani v tom, aby si nechévali urcité informace
pro sebe a nikomu se nesvétovali, naptiklad Sestndctileti nesmi mluvit o vysledcich svych
talentovych zkouSek. V NeohroZenosti je zase nepsanym pravidlem nezminovat se o svych
starych frakcich. Takovyto pfistup k informacim vede k tomu, ze si lidé navzdjem neveri
nebo se navzajem podeziraji, coz je velice vyhodné pro vidci skupinu, kterd timto zptiisobem
pfedchézi ptipadnym vzpourdm ze strany obyvatelstva.

BéZznym nastrojem moci dystopickych svéti je 1 odposlech a tajné sledovani
nebezpecnych jedinct. V Divergenci se s timto setkdme v Neohrozenosti, kdy se vSichni

potencionalné divergentni jedinci dostavaji do hledacku vidcu frakce.

4.5 Historie

Soucasti jazykové manipulace je i1 to, jak autority hovoii o minulosti dané¢ho
spolecenstvi. V Divergenci je vytvofeny jednotny narativ o tom, pro¢ je mesto rozdéleno do
péti frakci. Lidem je predkladdn nazor, ze tento model spoleCnosti méa své dualezité
opodstatnéni v minulosti. Cilem takového rozdéleni je udrZzovat mir a pfede;jit dal§im valkam
a konfliktim, které v minulosti nicily svét. ,Jiz pfed fadou desetileti si naSi predkové
uvédomili, Ze za znesvafeny svét nelze vinit zadnou politickou ideologii, ndbozenské
presvédceni, rasu ani narodni hrdost. Dospéli k nazoru, Ze na vin¢ je pouze lidska povaha —
sklon lidstva pachat zlo, at’ uz v jakékoli podobé&. Proto rozclenili spolecnost do frakei,
jejichz tcelem bylo vymytit ty lidské vlastnosti, které byly povaZovany za pticinu

celosvétového svaru. <132

152 ROTH, Veronica. Divergence. Pelozila Radka KOLEBACOVA. Praha: CooBoo, 2012, s. 34. ISBN 978-
80-7447-125-4.
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Historie je formovana tak, aby podporovala a posilovala frakéni identitu. Kazdé
spolecenstvi zdiraziiuje jednu lidskou ctnost — tu, ktera byla protipdlem lidské vlastnosti,
kterou ptedci dané frakce povazovali za zdroj zla v tehdejSim svéte. |, Ti, ktefi pricitali vinu
agresi, utvorili frakci Mirumilovnych. (...) Ti, ktefi za vinika oznacili nevédomost, se
seskupili do frakce Sectélych. (...) Ti, ktefi za pficinu zla oznacili pokrytectvi, se sloucili do
frakce Uptimnych. (...) Ti, ktefi poukazovali na sobeckost, se sjednotili ve frakci
Odevzdanych. (...) A z téch, ktefi odsuzovali zbabé&lost, se stali Neohrozeni.*!>

Setkavame se tu tak s velice podobnym narativem, ktery je typicky pro vétSinu
dystopickych dél, kdy si pomoci valky a konfliktu v minulosti obhajuje vladnouci skupina
nastoleny systém. Rezim tak poskytuje obyvatelim divody, pro¢ maji véfit danému
systému, a utvrzuje jedince v jeho nezbytnosti. Je totiz zapotiebi, aby lidé vnimali takovéto
usporadani spolecnosti jako to jediné a spravné.

Nejenze obyvatelé Chicaga nemaji pravdivé ¢i uplné informace o zalozeni vlastniho
meésta, zaroven nejsou vibec informovani o Sir$i historii svéta. Alespon takovyto dojem
nabyva ¢tenaf z vypravéni hlavni hrdinky. Tim, Ze je na vSe nahliZeno z protagonistCiny
perspektivy, mame, stejn¢ jako ona sama, omezené informace. Nelze tedy s jistotou urcit,
zda je v nevédomosti udrzovano celé mésto, nebo jen jeho ¢ast. Sama hrdinka dojde ke
zjiSténi pravdy o okolnim svété a k tomu, Ze je venkovni svét kli€em k pochopeni celého
systému, az v nasledujicich dilech série po tom, co se na konci prvniho dilu vydé za hranice

pro ni dosud znamého prostiedi.

153 ROTH, Veronica. Divergence. Pelozila Radka KOLEBACOVA. Praha: CooBoo, 2012, s. 35. ISBN 978-
80-7447-125-4.
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5 Darce

Darce je dystopickym Y A roménem z pera americké spisovatelky Lois Lowry. Kniha
vysla poprvé v roce 1993. V nasledujicich letech piipsala autorka dalsi tfi romany, které se
zabyvaji podobnymi tématy jako Ddrce a voln€ na toto dilo navazuji. V roce 2000 vyslo
Hledani modreé, o Ctyti roky pozdé€ji byl vydan Posel v temném lese. V roce 2012 napsala
Lois Lowry posledni dil nesouci nazev Syn. VSechny tyto knihy byvaji zpravidla chapany
jako soucast jedné roméanové tetralogie pojmenované podle prvniho dilu.

D¢ Darce se odehrava v blize nespecifikované budoucnosti a vypravi piib&éh
o dokonalém svété, v némz neexistuji valky, strach ani bolest. Prostiednictvim hlavniho
hrdiny, dvanactiletého Jonase, nahliZime do fungovéani dokonale organizované spole¢nosti,
v niZ ma kazdy jedinec jasné pfidélenou roli. O vSem rozhoduje Rada star§ich — o volbé
povolani, o volbé partnera, o vyfazovani jedincti ze spolecnosti atd. Kazdy rok se déti
a dospivajici z tohoto spolecenstvi ticastni obfadl, které oznacuji dulezité milniky v jejich
povolani. Obfadu Dvandctek se ucastni 1 hlavni hrdina a dostavé povolani ptijemce paméti.
Jonas je jako jediny ze svého spolecenstvi vyvolen k tomu, aby uchovaval vzpominky
a emoce minulych generaci. Diky této praci se tak protagonista dozvida, jak odlisné fungoval
svét v minulosti, a zjiSt'uje, Ze jeho spolecenstvi neni tak dokonalé, jak by se na prvni pohled

mohlo zdat.

5.1 Strach a smrt

Strach a zeyména smrt hraji klicovou roli v Jonasové cesté k pochopeni toho, jak jeho
spole€enstvi funguje. Zpocatku déje se vSak zd4, ze strach, smrt a obecné jakékoliv negativni
emoce a prozitky z tohoto fiktivniho svéta jiz témét vymizely. Naptiklad v porovnani s
Hunger Games, kde 1idé umiraji hlady, jsou vefejné biCovani a popravovani, se tato
spole¢nost jevi jako dokonald. Obc¢ané ziji v blahobytu a ve svété bez utrpeni. Mize za to
takzvana jednota, ktera byla ve spolecnosti v minulosti zavedena. Vse, co by mohlo mit
negativni disledky pro vSeobecné blaho komunity, bylo z tohoto svéta odstranéno nebo je
to néjakym zpisobem regulovano. Bezchybna spole¢nost je vSak pouhou iluzi, protoze
1 v tomto dystopickém svéte se setkdme s bolesti, se strachem 1 se smrti, které jsou nezbytné
pro udrZeni nastoleného rezimu v chodu.

Strach, uzkost, obavy nebo zlost jsou sice v tomto spoleCenstvi pfitomny, jedinci jsou

vSak jiz odmala trénovani v tom, jak tyto emoce ovladat. Potlatovani vSech silnych emoci,
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nejenom téch negativnich, ¢i jejich kontrola jsou jednim ze zpiisobi, jak je ve spolecenstvi
udrzovan mir a stabilita. Velké emoce totiz miizou vést k nepfedvidatelnému chovani
a k naruseni spoleCenského tadu. Autority si jejich potlacovanim udrzuji kontrolu nad
obyvatelstvem a ptredchazi tak konfliktim a nepokojim.

Dé¢je se tak naptiklad prostfednictvim jednoho z obvyklych ritudlt, kdy clenové
rodinnych jednotek kazdy vecer diskutuji o svych pocitech. Toto sdileni pociti pomaha
lidem identifikovat a usmériiovat své emoce a udrzovat je na nizké intenzité. Vysledkem je
citoveé otupéla spole¢nost, v jejimz hlavnim zajmu je naplilovani a uspokojovani spolecnych
potieb celé komunity, nikoliv potieb vlastnich. Dal§im t¢elem tohoto ritualu je monitorovani
jedincti. Sdileni vlastnich emoci totiz umoziuje vladnoucim autoritim zaznamenavat
jakékoliv odchylky od zddouciho chovani. Rezim tak ¢ini prostfednictvim odposlechii
a kamer, které jsou rozmistény po celém spolecenstvi — at’ uz v domech nebo na vetejnych
prostranstvich. Uz jenom tim, Ze nékdo vyslovi nahlas né€jaké své pochybnosti, sim sebe
uda. Jonas se tak, aniz by to tusil, prostfednictvim dal§iho kazdodenniho ritualu, kterym je
vypravéni snti, pfiznéd ke svému prvnimu neklidu (vice viz kapitola o roding).

Je tedy zfejmé, Ze soukromi v této spole¢nosti neexistuje. Monica Alina Toma'** ve
svém ¢lanku o dystopickych motivech v Ddrci uvadi, ze tento sledovaci aparat ¢asto byva
srovnavan s Foucaultovou interpretaci panoptikonu. Panoptikon je model vézeni, jehoz
promysleny architektonicky koncept umoZznuje staly dohled nad vézni, pozorovatel vSak
zUstava skryty. Foucault tento koncept rozviji dal a tvrdi, Ze systém moci a kontroly se pak
stdva internalizovanou soucasti spolecnosti — jedinci, ktefi jsou primarné objekty
pozorovani, nakonec sami zacnou zastavat roli pozorovateli'*®. Se stejnym principem se
setkdme 1 v Darci, 11dé jsou pod neustalym dohledem jak ze strany vladnoucich autorit, tak
1 ze strany ostatnich spoluob¢ant. Proto v zavéru knihy prché Jonas ze spolecnosti v noci
a je pii tom velice obezfetny, jelikoz kdyby byl zpozorovan rodinou nebo sousedy, okamzité
by byl nahlasen.

Takto fungujici fikéni svét zndme 1 z roméanu /984, v némz sledovani a dozor jsou
rovnéz viudypritomné'®. Cilem takového dohledu je pak zjistit i ty nejnitern&jsi myslenky

jedince ¢i nejdrobnéjsi odchylky od Zzadouciho chovani, aby mohlo byt v¢éas zamezeno

154 TOMA, Monica Alina. Dystopian Community in Lois Lowry's Novel The Giver. Echinox Journal. 2017, &.
32,s.227-235.

155 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Praha: Dauphin, 2000, s. 195-206. ISBN 80-86019-96-9.

156 ORWELL, George. 1984. Pielozila Eva SIMECKOVA. Brno: Levné knihy, a. s., 2009. ISBN 978-80-7309-
808-7.
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ptipadné rebelii. Za prvé systém neustalého dohledu zajistuje, ze piipadny odptlirce rezimu
by byl chycen hned v samotném zéarodku plénovani své vzpoury. Za druhé slouzi tento
dohled i jako prevence — jedinec si je neustalého dohledu védom a vi, ze si musi davat pozor
na dodrzovani pravidel, jinak bude nasledovat postih.

Jak vyplyva z predchozich odstavct, rezim v Ddrci pracuje se strachem a s jinymi
negativni emocemi tak, jak se mu to hodi. Nékdy je zdmérné potlacuje, jindy uméle vyvolava
atmosféru strachu, aby dosahl svych cilii. Totéz plati i o bolesti. Lidé v této spolecnosti
nejsou na bolest zvykli, kdyz uz k n¢jaké dojde, dostavaji okamzité tlumicC bolesti, aby
nemuseli trpét. Nicméné v jednom piipad¢ je bolest naopak zadouci a spole¢nosti chapana
jako norma, a to v ptipad¢ télesnych tresti.

»Malé déti byly trestany podle odstupniovaného systému ran disciplinarni htilkkou, coz
byla tenka, pruzna tycka, ktera pfi dopadu bolestivé stipla. Odbornici na vychovu byli v jejim
pouzivani diikladné Skoleni: za mensi pfestupky jedna rychld rana pies dlané, za druhy
piestupek tii ostiej§i §lehnuti pres lytka.“!>” T&lesné tresty jsou v této komunité povazovany
za standardizovany a efektivni vychovny nastroj slouZzici k napravé nezddouciho chovéani.
Déti se tak jiz od utlého véku uci, Ze jakékoliv odchyleni od ocekdvaného chovani bude
okamzité potrestano, coz posiluje celkovy fad a disciplinu. Jedna se také o dalsi ze zpisobi,
jak rezim vyuziva strach, konkrétné strach z bolesti, k vychové poslusného obcana.
Ptikladem je Jonasiv kamarad Asher, ktery byl v détstvi opakované télesn¢ trestan za to, Ze
se mu pletla slova a pouZival nespravné vyrazy, coz vedlo aZ k traumatizujicim zazitkiim —
Asher prestal na n&jaky ¢as mluvit.

Kudrzovani kazné¢ a k vytvafeni pocitu nejistoty rovnéz slouzi vSudyptitomné
ampliony. Ty se pouzivaji k oznamovani mén¢ zévaznych prohieskl, které nevyzaduji
potrestani. Trestem je uZ totiZ samotné oznameni poruseni pravidel v pfitomnosti ostatnich
obcantl. Jonas v dile zahanbené¢ vzpomina na hlaSeni, které dostal prostfednictvim amplionu
pfi jednom svém piestupku: ,,POZOR! PRIPOMINAME OBCANUM MUZSKEHO
POHLAVI, ZE JE ZAKAZANO ODNASET ZREKREACNI ZONY JAKEKOLI
PREDMETY A ZE SVACINA SE MA SNIST, NE KRECKOVAT DO ZASOBY.*!*

NejhorSim trestem, ktery muize jedinec této komunity obdrzet, je takzvané vytazeni.

To funguje velice obdobné¢ jako vaporizace v 1984 — v obou ptipadech se jedna o proces, pii

157 LOWRY, Lois. Ddrce. Prelozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 60. ISBN 978-80-257-
0870-5.
158 Tamtéz, s. 28.
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némz jsou lidé fyzicky odstranéni ze spolecnosti, t¢émét nikdo vSak piesn€ nevi, co se s nimi
stalo. Jedna se o hlavni zptsob, jak se rezim zbavuje nepohodlnych jedinct. V Ddrci mize
kazdy obcan dvakrat zavazné porusit nékteré spolecenstvim nastavené pravidlo, nicméné
... tieti Sance neexistuje. Je jasn¢ stanoveno, Ze pokud nékdo porusi pravidla potieti,
nezbyva nez ho vyftadit.® Jonas se zachvél. VEdél, ze se takové ptipady stavaji. Dokonce
ptimo v jeho skupiné Jedenactek byl chlapec, jehoz otec byl pted 1éty vytazen. Nikdo se o
tom nikdy nezminil jedinym slovem, tak strasliva hanba to byla“!>.

Existuji vSak dva pfipady, kdy vyfazeni neni chdpano jako trest anebo hanba. Tim
prvnim je vyfazeni novoditéte. Toto vyfazeni doprovazeji pocity zklamani a smutku. To, ze
dit¢ nebylo dostate¢n¢ pfipraveno na zivot v komunité, je totiz ¢asto chapano jako selhani
pestouna. Naopak vyfazeni starych obcant je pfileZitosti k oslavé a vzdy jej doprovazi
radostny obtad.

Ve vSech tiech vyse zminénych ptipadech ma vyfazeni své dilezité opodstatnéni. Lidé
porusujici pravidla jsou vyfazovani ze spole¢nosti z toho divodu, Ze by jejich nekorektni
chovani mohlo pro komunitu ptedstavovat hrozbu, a zarovei jejich eliminace slouZzi jako
odstrasujici ptipad — nikdo si nedovoli porusovat pravidla do takové miry, aby byl vyfazen.
Co se tyka novodéti, rezim si dava pozor, aby do spole¢nosti vpoustél pouze ty jedince, kteti
odpovidaji jeho pozadavkiim. Autority nechtéji ve své spoleCnosti zadné abnormality
a individualni odliSnosti. Spole¢nost zalozena na uniformité je totiz snadnéji ovladatelna.
V ptipadé starych lidi se jedna o to, Ze uz nejsou pro spolecnost nijak uZite¢ni. Kazdy jedinec
musi mit ve spole€enstvi svoji roli, dichodci jiz vS8ak nemohou pracovat a nijak pfispivat
k chodu spolecenstvi, proto jsou z n¢ho odejiti.

Jak jiz bylo vySe zminéno, vétSina komunity nemd ponéti, co takové vytazeni
znamena. Ti, co sami vyfazeni provadi, jako naptiklad p&stouni nebo oSetfovatelé v Domé
stafi, vi, jak tento proces probiha, nicméné hriznost takového €inu si nepfipousti, pouze
bezmyslenkovité plni to, co jim bylo nakazano. Tito jedinci byli trénovani k tomu, aby
k takovym ukoltim piistupovali pragmaticky a bez citl. Je tedy zfejmé, Ze ackoliv smrt neni
v dile natolik explicitni jako v jinych dystopickych romanech, vyskytuje se ve spolecnosti
v hojném mnozstvi, ale je reZimem zamérn¢ dobfte skryta, lidé si jeji pfitomnost ¢asto ani
neuvédomuji. Nevédomost o skute¢né povaze vytfazeni pomahd v komunité zachovat klid.

Kdyby ob¢ané védeli, ze vyfazeni znamena smrt, mohlo by to vyvolat vinu odporu a protesta

159 L OWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 14. ISBN 978-80-257-
0870-5.
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a destabilizovat tak cely spolecensky fad. Udrzovani této 1zi rovnéz umoziuje autoritdm se

nepohodlnych jedincli zbavovat bez povSimnuti.

5.2 Stratifikace spole¢nosti

V Darci se setkame se stejnym modelem spole¢nosti jako v Divergenci, nachézi se zde
komunita zaloZend na ,rigidni segregaci nebo vyhosténi nepohodlnych jednotlivca‘!®C.
V obou roménech dochazi k vyfazovani nepohodlnych jedincti ze spolec¢nosti, nicméné
zatimco v Divergenci je vétSina téchto jedincu stale fyzickou soucasti fiktivniho svéta,
v Darci probiha vyhosténi vSech jedincii ze spolecnosti tim nejextrémnéjSim zptisobem —
jak jiz bylo vySe zminéno, jedinci jsou zabiti.

Vyhostovani jsou zpravidla ti obcané, ktefi jiz nejsou nadale pro spolecnost uzite¢ni
anebo do ni n¢jakym zplisobem nezapadaji. Ke vSem odchylkdm od zavedeného tadu véci
se tato komunita stavi negativné, toto spoleCenstvi je totiz zalozeno na unifikaci — lidé Ziji
ve stejnych domech, vSichni dostavaji stejné pridély jidla, kazda rodinna jednotka vychovava
pravé dveé déti atd. I k procesu vyvoje déti se ptistupuje jednotné. Ke zruseni variability
a k potlaceni individuality pfispéla rovnéz eliminace barev.

Jonas, darce a pravdépodobné rovnéz Gabriel jsou vSak schopni barvy vidét. Zda se,
ze tato schopnost bude mit néjakou souvislost sjejich barvou oci. Zatimco vétSina
spolecnosti ma oc¢i tmave, tito ti1 jedinci (spolu s par dal§imi) se od zbytku spolecenstvi
odlisuji tim, Ze maji o€i svétlé. Zatimco tmava barva o€i tak symbolizuje jednotu, svétla
naopak individualitu a je tak zaroven dikazem, Ze se spolecnosti nepodafilo ze svéta
odstranit vSechny odli$nosti.

Jonas je schopen vidét barvy jesté pred tim, nez se stane ptijemcem paméti, pozdéji se
za pomoci darce v této schopnosti zdokonaluje. Jako prvni dokaze vidét Cervenou barvu
jablka, cemuz néktefi kritici a autofi pfikladaji velikou dileZitost. Napiiklad Susan G. Lea
zde vytvaii paralelu k jablku jako k zakdzanému ovoci'®!. Jonas vidi néco, co by spravné
vidét nemél, barvy byly v podstaté spolec¢nosti ,,zakdzany*, a to z né¢kolika divodu.

Symbolika barev byva castym jevem v dystopickych dilech. Zatimco v Pribéhu
sluzebnice nebo v Divergenci se barvy pouzivaji ke stratifikaci spolecnosti — na zékladé

rizn¢ barveného obleceni se odlisuji rizné skupiny lidi nebo vrstvy obyvatelstva — v Ddrci

160 PAVLOVA, Olga. 2 + 2 = 5: Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha: Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2022, s. 88. ISBN 978-80-7671-066-5.
161 LEA, Susan G. Seeing Beyond Sameness: Using the Giver to Challenge Colorblind Ideology. Children's

Literature in Education. 2006, ro¢. 37, €. 1, s. 57.
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naopak povazovala spole¢nost barvy a nasledné rozdilnosti, které zptisobovaly, za moznou
pfic¢inu konfliktl. Barvy mohou symbolizovat rizné aspekty individuality a identity. Tim,
ze neexistuji barvy, doslo ke smazani rozdili mezi lidmi — byla sjednocena barva pleti, barva
obleceni atp. Je pak jednodussi zachovat rovnost mezi ob¢any, protoZze neni mozné, aby
dochdzelo naptiklad k rasovym konfliktim. Barvy mohou zaroven vyvolavat emociondlni
reakce, jejich odstranénim se tak minimalizuje emocionalni variabilita. V neposledni fadé se
eliminaci barev spoleCnost vzdala moznosti volby. SpoleCenstvi tim z jedince snima
bifemeno volby a pfedchazi tézkym nebo Spatnym rozhodnutim.

Lidé se tak nevzdali pouze barev, spoleCenstvi toho ztratilo mnohem vice. Lois Lowry
se k tomu, o co vSechno se spole¢nost pfipravila a pro¢ takto nastavend komunita nemutize
fungovat, vyjadtila nasledovné: ,,... nemiizeme Zit v ohrazeném sv¢éte ,jen pro nas a jen ted™,
kde jsme vSichni stejni a citime se v bezpe¢i. Museli bychom toho obétovat pfili§ mnoho.
Bohatstvi barev a rozmanitost by zmizely, nebylo by pro¢ chovat k ostatnim skutecné city.
A nebylo by pro¢ se rozhodovat.*!6?

I sam hrdina si postupné zacind uvédomovat, jaké negativni disledky mélo pro
spolecenstvi odstranéni barev ze svéta:

,»,Neni to spravedlivé, ze nic nema barvu!*

,Neni to spravedlivé?* Darce se na Jonase zvédavé zadival. ,Vysvétli mi, jak to
myslis.° ,No...‘Jonas se nad tim musel zamyslet. ,KdyZ je vSechno stejné, nikdo nema
v ni¢em na vybranou. Chtél bych se rano probudit a sdm se rozhodnout: vezmu si modrou
halenu nebo &ervenou?*“!%3

Ackoliv je tato komunita zaloZena na jednotnosti, najdeme v ni 1 n&jaké rozdilnosti,
naptiklad co se hierarchie tyCe. V Ddrci, podobné jako ve vétSin¢ dystopickych dé¢l,
narazime rovnéz na rozdeleni spolecnosti na vladnouci skupinu vs. zbytek obyvatelstva.
Toto déleni nicméné nezpiisobuje to, ze by nevladnouci jedinci navenek néjak zjevné trpéli
nebo stradali, jako naptiklad v Hunger Games. Z dila neni jasné, zda autority Ziji v lepSich

podminkach nebo néjak zdsadné€ji profituji z nevladnouci Casti populace. Tato bindrni

opozice spociva zejména v d€lbé moci.

162 L OWRY, Lois. Proslov autorky pfi pfevzeti Ceny Johna Newberyho. In: LOWRY, Lois. Ddrce. Pfelozila
Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 201. ISBN 978-80-257-0870-5.

16 LOWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 105. ISBN 978-80-257-
0870-5.
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V hierarchii zaujima nejvyssi pozice Rada starSich, v jejimz Cele stoji predsedkyné,
hlava spolecenstvi, kterou obcané voli kazdych deset let. Rada starSich dohlizi na vSechny
aspekty zivota komunity, od piidélovani déti do rodinnych jednotek a rozhodovani o jejich
jméngé, az po stanovovani pravidel chovani a pfitazovani profesi. Urcovani povolani je jeden
1éta sleduji déti, aby zhodnotili, k cemu maji nejvetsi vlohy, a na zakladé vysledkl svého
pozorovani pak jedincim na obfadu Dvanactek oznamuji jejich budouci profese.

Tento ceremonial ndm miize pfipominat Obtad volby z Divergence. V obou piipadech
se jednd o nejdulezitéjsi milnik v zivoté obCana daného spolecenstvi. Nicméné zatimco
v Divergenci k obfadu dochazi v Sestnacti letech, v Ddrci jiz ve dvanacti. Zarovei se
jedinym. AZ do veéku dvanicti let prochdzi obcané obfadem kazdy rok. Kazdy obfad ma
svij symbolicky vyznam a ptredstavuje konkrétni etapu vyvoje ditéte. Naptiklad ve veku
deviti let déti dostavaji vlastni kolo, coz symbolizuje jejich rostouci nezavislost. Kazdoro¢ni
obfady rovnéz umoziuji autoritdm sledovat vyvoj a chovani mladych obcanli. Tyto
ceremonidly také posiluji pocit soundlezitosti a jednoty ve spolecnosti. VSichni ¢lenové
komunity se téchto obtadii ucastni a slavi dosazeni novych milniki spolecné, coz podporuje
kolektivni identitu a soudrznost.

Déti jsou jejich pomoci rovnéz vedeny k samostatnosti, odpovédnosti a jsou z nich
trénovani poslusni ob¢ané, jejichZ tikolem je byt co nejvice prospeésny pro spolecnost. Je jim
sice ponechdn i1 n&jaky prostor pro hrani, vSe je vSak bedlivé sledovano a neustale
hodnoceno. UZ v osmi letech zacinaji déti vykonavat dobrovolnické prace, které jim
umoziuji ziskat zkusenosti a dovednosti v riznych profesnich oblastech, a slouZzi tak k tomu,
aby se déti seznamily s potfebnymi pracovnimi ndvyky. Od dvandcti let jsou jiZ systematicky
trénovany k vykonu svého povolani. Déti v Darci jsou tak nuceny dospét jiz ve velice
nizkém ve&ku. Tento urychleny proces dospivani je do znacné miry vynucen spoleCenskymi
normami a ma zajistit, ze kazda osoba co nejrychleji a nejefektivnéji zaCne prispivat
ke zdarnému fungovani celé komunity. Podobné& jako v Divergenci i tady je na komunitu
kladen veliky diraz. Hodnota ¢lovéka spociva zejména v jeho prospésnosti pro spolecenstvi.

Na rozdil od Divergence vSak nemaji lidé v Ddrci moznost volby, jejich budouci
sméfovani je urceno Radou starSich. Je sice mozné se proti jejich rozhodnuti odvolat, stava
se to vSak velice zfidka. SpoleCensky systém je postaven na diveéfe ve vedeni

a na presveédceni, ze autority vi nejlépe, co je pro jedince a komunitu nejlepsi.
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Ackoliv jsou vSechna povolani povazovana za dilezitad a pro spole¢nost nezbytna,
z povidani Jonasovy matky je zfejmé, ze nékteré spolecenské role maji vétsi prestiz nez jiné.

,»»INovodéti jsou hrozné roztomilé,* povzdechla si Lily. ,Ptala bych si dostat zafazeni
jako rodicka.*

,Lily!* okfikla ji matka ostfe. ,Takhle nemluv. To neni zafazeni, na které by ¢lovék
mél byt hrdy.

(...)

,T1 roky,* odpovédéla matka ptisnym ténem. ,Tii porody a je konec. Zbytek zivota
pak travi jako délnice, dokud neptejdou do Domu stéfi. Takhle by sis to pfedstavovala, Lily?

Jo 4

Tfi roky zahalky a pak az do stafi tézka diina?‘«!1%
pfijemce paméti. Stat se pfijemcem paméti je na jednu stranu povazovano za velikou Cest,
coz dokazuje i fakt, ze toto dulezité socidlni postaveni s sebou nese urcitd privilegia.
Ptijemce paméti napiiklad mize jako jediny z celé spolecnosti ve svém obydli vypnout
mikrofon a zamezit tak odposlechu. Na druhou stranu vede pfijemce paméti velice osamély
Zivot, témet s nikym se nestykd, vétSina lidi ho ani nikdy nevidéla. Viceméné zije mimo
spole¢nost. Piesto je jeho role pro spoleCenstvi vyznamna — ma pravomoc menit pravidla:
»Zmeéna pravidel byla nesmirné slozitd véc. Kdyz se nc¢kdy jednalo o néco opravdu
diilezitého, (...) musel o tom v kone&né instanci rozhodnout piijemce paméti.«!%®

Nicméné pozdé&ji se v dile ukazuje, Ze jeho role je v podstaté skoro az symbolicka. Na
zaklad€ svych znalosti historie by mél sice ddvat autoritdm cenné rady a do znacné miry
ovlivitovat jejich rozhodovéani, opak je vSak pravdou. Toto odpovida ptijemce paméti, kdyz
se ho Jonas ptd, jak Casto si k nému Rada starSich chodi pro rady: ,,,Malokdy. Jen kdyz se
vyskytne n&jaky problém, s jakym se jest¢ nesetkali. Pak si mé zavolaji, abych vyuzil
vzpominky a poradil jim. Ale stava se to opravdu ziidka. N€kdy bych si ptal, aby moje
veédeéni vyuzivali ¢astéji. Mohl bych jim povédét tolik véci, poradit jim, co by bylo dobré
zménit. Ale oni nestoji o zménu. Zijeme tu tak spotadang, viechno je dopiedu dané, nikdo
netrpi. Pfesné jak si to lidé sami zvolili.““!” Ze slov dérce je zfejmé, Ze i kdyz se Rada

starSich prezentuje oteviené vici novotam a radam ze svého okoli — i samotni obc¢ané tohoto

164 LOWRY, Lois. Ddrce. Pelozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 26-27. ISBN 978-80-
257-0870-5.
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spoleCenstvi maji moznost vznést pozadavky ke zméné pravidel — jsou spokojeni se
stavajicim rezimem a nic meénit nehodlaji. I sami obyvatelé tohoto spolecenstvi se sm¢ji
tomu, Ze je prakticky nemozné v této spolecnosti ménit pravidla, nebo Ze to trva velice
dlouhou dobu. Je ziejmé, ze primarnim cilem Rady starSich neni jednat v nejlepSim zajmu

obyvatel, ale udrzet nad nimi moc a zajistit pfetrvani daného rezimu.

5.3 Rodina

Co se tyka pojeti rodiny, tradicni fungovani rodiny je v Ddrci po vzoru jinych
dystopickych romant zni¢eno. Rodinné jednotky v Ddrci vznikaji uméle. Lidé€ jsou reZimem
pripraveni o svobodnou volbu partnera, je to Rada starSich, ktera ma v této zalezitosti hlavni
slovo. ,,...vybér partnert byl tak promysleny, ze kdyz si dospély zazadal o partnera nebo
partnerku, trvalo celé mésice a n¢kdy i roky, nez se dockal schvéleni a vyhlaSeni nového
spojeni. Braly se v potaz nejriznéjsi vlastnosti — povaha, hladina energie, inteligence, z4jmy
— a vSechny musely byt v dokonalém souladu.“!%® Vyb&rem partnerii je minimalizovano
riziko konflikti a neshod mezi muzem a Zenou. Jednd se zarovenn o jeden z prostfedkil
kontroly populace, pomoci néhoz zabranuji autority vzniku hlubSich emocnich vazeb. Ty
jsou pro rezim nezadouci, mohly by pfedstavovat riziko, jelikoz by se mohly dostat do
konfliktu s loajalnosti vii¢i celé komunité. Mimo to maji zamilovani a emocemi ovladani
lidé tendence délat iracionalni rozhodnuti a jsou tak hiife kontrolovatelni.

Z obdobnych divodi zasahuje rezim i do sexudlniho Zivota partneri — ten je
pravdépodobné neexistujici. Pro sexudlni touhy, pudovost a obecné silné lidské emocni
projevy se ve spolecnosti vzil termin neklid — ten je reZimem regulovan. Neklid je
spolecnosti totiz chapan jako néco nezddouciho, co je potieba ihned nahlasit a 1€¢it pomoci
pilulek, které musi povinné uZivat kazdy jedinec. Rezim zamérné& pfistupuje k neklidu jako
k nemoci, aby v lidech umocnil potiebu uZzivat 1éky, jejichz cilem je tuto lidskou ptirozenost
potlacovat. Jedna se o dal$i ze zpUsobi, jak autority ovladaji obyvatelstvo. Potlacovanim
individualnich lidskych tuzeb rezim ptedchazi tomu, ze tyto prirozené lidské potieby budou
obcany rozptylovat od jejich skute¢ného poslani, kterym je budovani prosperujici komunity.

Mimo to mohou vladnouci autority timto zptisobem rovnéZ kontrolovat reprodukci.

168 LOWRY, Lois. Ddrce. Prelozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 55. ISBN 978-80-257-
0870-5.
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V této spoleCnosti jsou k odnoSeni a k porodu déti vyuzivany ndhradni matky,
takzvané rodicky. Déti jsou témto zenam po porodu okamzité odebirdny, a jakmile je uznano
za vhodné, jsou umistény do rodinné jednotky. Rezim takto zajist'uje socidlni rovnost, ¢imz
predchazi pripadnym konfliktiim. Kazda rodina ma ptidé€leny dvé déti, vSechny maji stejné
moznosti a prostiedi pro rust a vyvoj a vSechny jsou vychovavany obdobnym zptsobem.
Pomoci systému rodicek je rovnéz zamérné branéno vzniku hlubsiho emo¢niho pouta mezi
rodicem a ditétem. K tomu ptispiva i fakt, ze 1 jméno dité ziskava od vid¢ich autorit, nikoliv
od svych rodict. To podporuje ideu, ze déti patii spolecnosti jako celku, nikoliv jednotlivym
rodinédm.

Rodice sice do jisté miry svym détem poskytuji emocionalni podporu, naprosto vSak
chybi jakykoliv laskyplny vztah mezi rodinnymi pfislusniky. V tomto stylu vychovy, jehoz
hlavnim cilem je pfipravit jedince na fungovéni ve spolecnosti, totiz velkych emoci neni
tteba, naopak by mohly pro rezim znamenat komplikace — jedinec by mohl zacit
uptednostnovat blaho rodiny pied celkovym blahem komunity.

Rodinné jednotky maji ¢isté pragmatickou funkci, hlavnim tikolem rodict je ucit déti
pravidliim, zajistit jejich prospe$né fungovani ve spolecnosti a vychovat poslusného obcana.
Zaroven funguji jako dozorci, kontroluji, zda jejich déti dodrzuji stanovena pravidla,
piipadné koriguji jejich chovani tak, aby bylo v souladu s pfedpisy spoleCenstvi. Rodina tak
predstavuje spiSe jakousi organizacni jednotku systému, v némz pro lasku neni prostor.

Jonas az diky darci a vzpominkdm na davné ¢asy pochopil, co to jsou laskyplné vztahy
mezi rodinnymi pfislusniky. RovnéZ poznal vyznam slova prarodig, jelikoZ nic takového
v tomto fiktivnim svété neexistuje. Aby bylo zamezeno ptipadnému vzniku hlubsich
emocnich vazeb mezi jedinci v rodinnych jednotkach, jakmile nejsou rodice potiebni pro
vychovu déti, jsou premisténi do ubytoven pro dalsi bezdétné dospé€lé. Ve star§im véku se
potom dostavaji do Domu stafi. Rodina, byt uméle vytvofena, tak nikdy nema Sanci Zit
pohromadé, coz je jen dalsi ze zptisobu vadcich autorit, jak zajistit loajalnost jedince vici

rezimu, a nikoliv vii¢i vlastni roding.

5.4 Jazyk

Stejné jako v jinych dystopickych dilech i v tomto romanu je jazyk jednim z néstroju
propagandy. Veliky diiraz je v této spolecnosti kladen zejména na preciznost vyjadiovani.
Obcané jsou vedeni k tomu, aby pouZivali pfesna a jednoznacna slova. Nepifesny jazyk by

totiz mohl byt nebezpecny, protoze by mohl vést ke dvojsmyslim a nedorozuménim, mohl
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by netimysln¢ $ifit mylné informace a poskozovat tak rezim. Jazykova preciznost rovnéz
zastava funkci vnitini kontroly. KdyZ jsou lidé zvykli pouzivat pfesny jazyk, vyvijeji si
vnitini kontrolu nad svym vyjadfovanim a chovanim. Tim se stavaji svymi vlastnimi
dozorci, coz snizuje potiebu externiho dohledu.

Obcané se naptiklad pomoci presného jazyka uci nelhat. Jonas jednou prohlasil, ze
,»umird hlady*, na¢ez ho instruktor ,,bez meskani odvedl stranou a v kratkosti mu ud¢lil
soukromou lekci pfesného vyjadifovani. On piece hlady neumird, vysvétloval Jonasovi. Ma
jen hlad. V jejich spolecenstvi nikdo neumird hlady, ani v minulosti neumiral a nebude
umirat ani v budoucnosti. Kdo to fika, 1ze. Samoziejmé ze to tak nemysli. Ale pfesné
vyjadiovani slouzi pravé k tomu, aby nikdo nezalhal bezd&¢ng“!®°.

Tato ukézka demonstruje, jak spolecenstvi v Darci ptistupuje k jazyku. Fraze ,,umira
hlady* je vnimana jako lez, jelikoz ji instruktor posuzuje doslovné. Zatimco v jednom
z dnesnich pojeti metafory podle Lakoffa a Johnsona!” jsou metafory chapany jako bézna
soucast jazyka, jako prostfedek mysleni a chapani svéta kolem nas — a tedy jako nezbytna
¢ast jazyka, ktera znéj nemiize byt eliminovana, v Ddrci se spolecnost naopak snazi
veSkerou obraznost a metafori€nost zjazyka odstranit. Pieneseni vyznamu by totiz
predstavovalo néco nadbyteéného a potenciondln¢ Skodlivého — mohlo by vést
k nedorozuménim. Takovéto uZivani jazyka zéaroven reflektuje celkovou ideologii
spolecnosti, v nizZ neni prostor pro kreativitu a jakoukoliv nejednozna¢nost ¢i rozporuplnost.
Proto se jiz od utlého v€ku obcané musi cvicit v tom, jak se vyjadfovat jednoznacné a presné.
Pokud se dopousti chyb, jsou pak za to ¢asto fyzicky trestani.

Regulace jazykového projevu ma zaroven za cil potlacit individudlni mySleni
a vytvorit tak poslu$ného a snadno ovladatelného ob¢ana. V tomto ptipadé mizeme vidét
jistou podobnost mezi tim, jak s jazykem zachéazi vladnouci autority v Ddrci a v 1984.

«171 v obou roméanech nicméné

V Darci se sice nesetkame s Zadnou obdobou ,,doublethinku
dochdzi k vaznym zasahim do jazykového systému — slova jsou z n¢j bud’ odstranovana,
nebo ztraci svillj plivodni vyznam. Tim vidci reZimu omezuji mySleni obCanli a reguluji

jejich chovani.

16 LOWRY, Lois. Ddrce. Prelozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 78. ISBN 978-80-257-
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Naptiklad slovni spojeni ,mit rdd* je povazovano za neptesné a zastaralé. Kdyz se
Jonas zepta rodicl, zda ho maji radi, je pokaran za to, ze se vyjadiuje nepiesné a pouziva
zastaraly vyraz: ,,,Pfece vis, Ze nase spolecenstvi by nemohlo dost dobie fungovat, kdyby se
lidé nevyjadiovali piesné. MuzeS se zeptat Mate ze mé radost? Odpovéd zni Ano,
pokracovala matka. ,Nebo Jste hrdi na moje vysledky? !> Ob&ané jsou rovnéz podporovani
v tom, aby pouzivali neutralni jazyk — je to jeden z dalSich mechanismt, jak rezim ziskava,
z jiz vyse zminénych diavodi, kontrolu nad emocemi svych obcanii.

Jazyk a jeho soucasnd podoba tizce souvisi s principy, na nichz byla tato spolecnost
v minulosti zalozena. VSechny véci a skute¢nosti, které nebyly pro spolecnost praktické,
prispivaly k tvorbé rozdill, nebyly nezbytné pro vSeobecné blaho nebo naopak ohrozovaly
zdejsi ideologii, byly ze spole€nosti odstranény. Jazyk reflektuje realitu, proto v této
komunité velkd mnozstvi slov, ktera pojmenovévala jiz neexistujici entity, zanikla.
Ptikladem je snih, jehoz vyznam Jonas pochopi az prostiednictvim vzpominek na davné
Casy. Jina slova se sice stale vyskytuji v bézné mluve, ale ztratila svilij ptivodni vyznam
a pouzivaji se pouze ve vyznamu pieneseném:

,»,Chovali se jako... jako...*

,Zvirata? navrhl Jonas a zasmal se.

,Presné tak, rozesmala se 1 Lily. ,Jako zvitata.® Ani on, ani ona pfesné nevédéli, co to
slovo znamen4, ale obvykle se pouzivalo o né¢kom, kdo je nevzdélany nebo neobratny,
zkratka kdo nezapada mezi ostatni.*!"”3

Jindy zase reZim nepouziva pitvodni pojmenovani pro n&jaké skute¢nosti a zdmeérné je
nahrazuje eufemismy, ¢imz zmirfiuje nebo zakryva skutecnost. Lze si zde vSimnout jistého
paradoxu. Zatimco, jak bylo vySe zminéno, tato spole¢nost usiluje o pfesné vyjadfovani,
v tomto ptipad¢ jde proti vlastnimu pfesvédCeni a nepojmenovava véci pravymi jmény, ale
uziva riizné opisy a eufemismy. Tato skutecnost tak dokazuje to, Ze i s jazykem zachazi
rezim tak, jak se mu to hodi.

Ptikladem je jiZ diive analyzovany termin neklid nebo také slovo vyfazeni. Kdyz se
prostifednictvim darce hlavni hrdina dozvi, jak funguje vytazeni a co se ve skute¢nosti skryva
za timto pojmem, zhrouti se mu svét. Je to zejména ta chvile, kdy darce odhaluje

protagonistovi skuteCnou napli prace péstouna, kdy dojde k nejvétSimu naruseni Jonasovy

21 OWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 137. ISBN 978-80-257-
0870-5.
173 Tamtéz, s. 10—11.
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viry ve spole¢nost a ke vzniku pociti zrady a odporu vii¢i vlastni roding a hodnotam celé
komunity. ,,On ho zabil! Miij otec ho zabil! uvédomil si Jonas, ohromeny vlastnim
poznanim. (...) Jonas m¢l pocit, jako by mu néco rvalo vnitinosti, citil strasSlivou bolest,
ktera se prodirala na povrch a nasla si priichod v drasavém kiiku. ,Ja nechci! Neptijdu domii!
Nemiizete mé k tomu donutit!* Jonas vzlykal, kii¢el a busil p&stmi do postele.“!”* Od této
chvile Jonas vi, Ze pro n¢j neni mozné v tomto spolecenstvi nadale zit, a je odhodlany jednat,

aby tyto kruté praktiky zastavil.

5.5 Historie

V dystopické literatufe se setkdme s riznymi pfistupy k historii. Zatimco v Hunger
Games neni obyvatelstvu Panemu umoznéno zapomenout na ur¢ité déjinné udalosti, v Darci
nemaji obcané zdejSiho spoleCenstvi o minulosti zddné informace. ,,Darce varuje ptred
nebezpecim kulturni amnézie tim, Ze pouzivad potlacovani historické paméti jako nastroj
totalitni kontroly...“!”> Neznalost historie ma své dilezité opodstatnéni — piedchazi
moznému zpochybnovani soucasného stavu véci. Pokud by lidé€ k historii pfistup méli, mohli
by zacit porovndvat minulost se soucasnosti a kriticky zhodnocovat, jakym zptisobem je
jejich spolecnost fizena a zda se jejich pfedci neméli diive lépe. Timto zplisobem vSak lidé
Zadné porovnani nemaji, coZ umoziuje reZimu si nastavit libovolna pravidla.

Na rozdil od Hunger Games nebo Divergence se zdej$i vidc¢i autority ani nesnazi
vytvofit jednotny narativ o tom, pro¢ a jak vzniklo toto spolecenstvi, co tomu ptedchéazelo
atp. Za prvé z knihy vyplyva, Ze ani ti nejvySe postaveni pravdépodobné nevi, jak byla tato
komunita zfizena. Proto se spolenost snazi udrZzovat status quo, nic jiného totiZ nezna.
A rovnéz proto je role darce natolik dilezita, ten jediny totiz miize pomoci hledat odpovédi
na nové vzniklé problémy — jako jediny vi, zda se tato problematika nevyskytovala
1 v minulosti a jak ji pfipadné jejich ptedci fesili.

Za druhé ani neni tfeba odlvodnovat takto fungujici model spolecnosti. Kviili
pfisnému dohledu a zniceni tradi¢niho fungovani rodiny neni mozné, Ze by se z generace na

generaci predavaly informace o tom, jak svét diive vypadal. Pro obCany je tak toto ziizeni

174 LOWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 161-162. ISBN 978-
80-257-0870-5.

175 “The Giver warns against the dangers of cultural amnesia by depicting the suppression of historical memory
as a tool of static totalitarian control...”

HANSON, Carter F. The Utopian Function of Memory in Lois Lowry's The Giver. Extrapolation. 2009, roc.
50, ¢. 1, s. 45.
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spole¢nosti to jeding, které kdy poznali. Jiz od mala jsou vychovavani k tomu, aby ve zdejsi
rezim bezmezn¢ verili, proto nemaji diivod ho zpochybiiovat nebo povazovat za nespravny.
To umoznuje vladnouci elité s jedinci manipulovat a omezovat jejich svobody, ob¢ané si
totiz ani neuvédomuji, jak Spatné¢ je s nimi zachdzeno. Je ovSem mozné, Ze si kvuli
nedostatku informaci o historii ani sama Rada starSich nepfipousti, Ze jedince omezuje
a nejednd s nimi spravne.

Jediny, kdo ma ptistup ke vzpominkdm na davné Casy, je piijemce paméti. Jeho role
se ukaze byt jako klicova, protoze minulost, kterou déarce Jonasovi vyjevi, pfinuti
protagonistu zacit zpochybnovat stavajici rezim. Nejdiive se vSak zdd, ze ho nové
vzpominky na valku, nasilnou smrt a rizné druhy bolesti utvrzuji v tom, Ze jeho ptedci
jednali spravné, kdyz zalozili toto spoleCenstvi, v némz Zadné takové negativni aspekty
Zivota jiZ neexistuji. Pozdéji vSak zacne Jonas zjiStovat, Ze odstranéni téchto negativnich
véci bylo provedeno na tkor mnoha pozitivnich. Prostfednictvim svych novych poznatka
o minulosti tak zac¢ind Jonas chapat, jak rezim funguje, stale je vSak pro néj obtizné se
vymanit zideologie, ktera mu byla jiz od utlého véku vstépovana. Tuto skutecnost
demonstruje jedna z kli¢ovych ukazek dila, v niZ Jonas s darcem rozebiraji, pro¢ z jejich
spoleCenstvi byla odstranéna moznost svobodné volby:

»,A my se neodvazujeme nechat lidi, aby se sami rozhodovali.*

,Neni to bezpecné?* nadhodil darce.

,Neni, ani trochu,* odpovédél Jonas bez vahani. ,Co kdyby si sméli sami vybrat
partnera? A co kdyby se rozhodli $patné?

(...)

,Lidi je opravdu potieba chranit pied Spatnym rozhodnutim.
xixr cel76
Nicméné Jonas za¢ind mit ¢im dal tim vétsi pochybnosti o rezimu a za¢ina nesouhlasit
s tim, na jakych principech byla tato spolecnost zaloZena.
,»,P1o€ je nevidi vS§ichni? Pro¢ barvy zmizely?‘
Dérce pokr¢il rameny. ,Lidé o tom rozhodli, stejné jako rozhodli o zavedeni jednoty.
Stalo se to davno, dfiv, nez kam sahaji moje vzpominky nebo vzpominky ptedchoziho

piijemce, mnohem, mnohem diiv. Vzdali jsme se barev, kdyz jsme se vzdali slune¢niho svitu

176 LOWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 106. ISBN 978-80-257-
0870-5.
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a skoncovali s odli$nosti.* Na chvili se zamyslel. ,Naucili jsme se leccos ovladat. A néceho
jsme se zas museli vzdat.

,To jsme neméli délat!* Vyhrkl Jonas rozhorleng.*!”’

Jsou to vSak az ty chvile, kdyZ pomoci vzpominek na minulost Jonas zjisti, co to diive
byla laska, a rovnéz kdyz se dozvi, co znamena vytazeni, kdy si hrdina pln¢ uvédomi, ze
nesouhlasi s tim, jaké hodnoty toto spolecenstvi vyznava. Proto se s darcem rozhodnou, ze
je tfeba, aby vSichni lidé méli pfistup k minulosti. VEfi, ze i1 jejich spoluobcané si tak

uvédomi vSechny negativni aspekty této spolecnosti.

177 LOWRY, Lois. Ddrce. Pielozila Dominika KRESTANOVA. Praha: Argo, 2013, s. 104. ISBN 978-80-257-
0870-5.
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6 Komparativni analyza

Cilem nasledujici ¢asti diplomové prace je komparace Hunger Games, Divergence
a Darce. Nejdiive bude provedeno porovnani romant z hlediska jejich zarazeni k young
adult literatuie. Stézejni Casti této kapitoly bude nicméné porovnani dystopickych svétl

a zejména nastrojii moci, které jsou ve fiktivnich spole¢nostech uplatiiovany.

6.1 Young adult literatura

Jak jiz bylo dfive zminéno, vSechna tii dila se zpravidla fadi k young adult literatuie,
jediny Ddrce se nicméné muize pohybovat na pomezi YA literatury a literatury pro déti.
Hlavnim divodem, pro¢ Ddrce byva nékdy urcovan jiz détskym ctendiim, je nizky veék
hlavniho hrdiny a jemu odpovidajici témata.

Ctenati LPDM &asto &tou knihy o hrdinech, ktefi jsou stejného nebo podobného véku.
Jonasovi je na pocatku romanu teprve jedenact let, v prubéhu piibéhu se zngj stava
dvanactilety hrdina. Ddrce oslovuje stejné staré ¢tenare a ti by se, jak je patrné z teoretické
¢asti této diplomové prace, na zakladé vymezeni nckterych autor jesté netadili k YA
Ctenafstvu, nybrz ke Ctenarstvu détskému. Zaroven je v knize méné explicitniho nasili,
romantickych vztahti a dalSich témat, kterd jsou typickd pro YA literaturu. V porovnani s
Hunger Games a s Divergenci je 1 jazykova stranka tohoto dila jednodussi, jasnéjsi, bez
vulgarismu. Tato skute¢nost nemusi byt nutné dana tim, Ze by dilo cililo na mladsiho ¢tenate,
nicméné je tfeba brat v potaz jazyk samotného fiktivniho spolecenstvi, ktery je sam o sobé
»prostsi“ (viz kapitola 5.4).

Na druhou stranu se Jonas na sviij vék chova velice vyzrale a kniha otevira hluboka
a komplexni témata, kterd k pochopeni vyzZaduji zralejs$iho ¢tenafe a jsou typicka spiSe pro
YA texty, jako napiiklad téma hledani vlastni identity. Mimo to se podle néckterych
odbornych publikaci a autorti dvanactileti jiz fadi k ,,mladym dospélym®, a tak byva kniha
nekdy klasifikovana i jako young adult literatura.

Co se tyka Hunger Games a Divergence, u téchto romanli nejasnost ohledné jejich
zatazeni nepanuje. Je to dano star§im v€kem hlavnich hrdint — jak Katniss, tak Tris je 16 let
— od ¢ehoz se odviji témata relevantni pro svét dospivajicich. Nasili je zde mnohem
explicitnéjsi, knihy se mimo jiné zabyvaji romantickymi vztahy a jejich fyzickymi projevy,
hledanim identity, problematikou rodinnych vztahii, vzhledu a dalSimi tématy, jeZ jsou

pfiznacna pro literaturu uréenou mladezi.
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Co vSechny tfi knihy maji spole¢né z pohledu young adult literatury je hrdina v ,,teen*
letech a jiz zminované téma hledani vlastni identity a sebe sama. Tris, Jonas 1 Katniss ¢asto
stoji pied nelehkymi zivotnimi ukoly. To, jak se s nimi vypotadaji, formuje jejich osobnost
a urcuje jejich budouci sméfovani. Takové rozhodnuti vSak nema vliv pouze na hrdiny
samotné, ale ovlivni to chod celého spolecenstvi. S tim tzce souvisi dalsi casty motiv YA
literatury — vyvolenost hlavniho hrdiny, kdy se zprvu zdanlivé obycejni protagonisté stavaji
pro spolec¢nost dillezitymi a nepostradatelnymi osobnostmi. Tato vyjimecnost Gizce souvisi
s odliSnosti hrdinti. VSichni tfi protagonisté do svého spoleCenstvi néjakym zplsobem
nezapadaji — v néem se totiz od zbytku spole¢nosti lisi. S timto je pak nasledné uzce spjato
1 young adult téma socidlni identity — vSichni tfi hrdinové se snazi pochopit, jak jejich

spole€enstvi funguje, a snazi se v ném nalézt své misto.

6.2 Nastroje slouzici k udrzovani moci

Hunger Games, Divergence i Darce se tadi k dystopické literatute, coz dokazuje
i analyticka ¢ast této prace, kterd na zakladé analyzy néstrojii moci vyty¢ila dystopické rysy
téchto romant. UZ jen z toho divodu, ze romany pfinalezi ke stejnému Zanru, najdeme
v dilech obdobné znaky, podobna témata a opakujici se schémata. Na druhou stranu se dila
v tom, jak pracuji se strachem a se smrti, jak stratifikuji spolecnost a ptistupuji k rodiné a jak

pouzivaji jazyk a hovoti o historii, ¢asto lisi.

Strach a smrt

Co se tyka atmosféry strachu a smrti, ta je nejvice explicitni v Hunger Games. Prave
tento rezim vyuziva, zejména prostiednictvim Hladovych her, vetejnych biCovani a poprav,
strach a bolest k dosahovéni svych zajmi. Casto tak &ini oteviené a vefejng. Smrt je velmi
nasilna, Ctenaf je Casto svédkem brutdlnich scén. V Divergenci rovnéz dochazi k zabijeni,
vladnouci autority se zprvu nicméné k témto ohavnym ¢iniim oteviené nepfiznavaji. Na
rozdil od Hunger Games tak o téchto praktikach vladnoucich organti maji ponéti jen nékteti
jedinci. I zde se tak setkdme s mnoZstvim nésilnych scén, je jich ale méné, kniha se zamétuje
spiSe na psychologické a emociondlni dopady strachu a smrti na jedince. Lidé z tohoto
spoleCenstvi nepocituji nejveétsi strach ztoho, Zze by mohli pfijit o Zivot, jak je tomu
v Hunger Games, nybrz z toho, ze by byli vyfazeni ze spolecnosti. Strach z vyfazeni ze
spole¢nosti je nicméné spoleny pro vSechny romany, v Divergenci a v Ddrci je vSak stavén

vice do popiedi nez v Hunger Games.

83



Spole¢nost v Darci pusobi ze vSech tii jako ta nejvice harmonicka a mirumilovna,
strach zni témét vymizel. Presto se rezim, stejné jako ve zbylych romanech, zbavuje
nepohodInych obc¢anti tim, ze je zabiji. Podobné jako v Divergenci o tom vi pouze hrstka
lidi, ti, co to vi, si nicmén¢ na rozdil od obyvatel Chicaga nepfipousti hriiznost téchto ¢inti.
Zaroven by se dalo fici, ze smrt je zde zobrazovana subtilnéji, tyto vrazdy probihaji
,»humannéj$im* zpisobem, spiSe ptipominaji eutandzii. Lidem je vpichnuta injekce, zatimco
v Hunger Games a v Divergenci dochazi ke stfileni a jinym krutéj$im popravam.

Ackoliv se strach a smrt vyskytuji ve vSech spoleCenstvich a poméhaji udrzet jejich
status quo, rozdil je vtom, jak rezimy ke smrti piistupuji. V Hunger Games se jedna
o zékladni nastroj moci, jimz vladnouci autority ziskavaji moc nad obyvatelstvem.
V Divergenci je ten zékladni prostiedek kontroly stratifikace spolecnosti, smrt je zplsob,
jakym vladnouci autority fesi abnormality ve spolecnosti, v zavéru dila je disledkem touhy
po politickych zménach. V Ddrci je v porovnani s ostatnimi dily smrt pojimana jinak.
Spolecenstvi ani nechape pravou podstatu smrti. Smrt je, v podobé vytazeni, normalizovana
a brana jako bézna soucast zivota jedincl, nikdo si vSak neuvédomuje hriznost takového

¢inu.

Stratifikace spole¢nosti

V dilech se setkame s riznymi typy spolecenstvi. Zatimco v Hunger Games panuje
politicky despotismus, v némz jako ten hlavni prostiedek kontroly slouzi zejména strach,
v Divergenci a v Darci se setkdme spiSe se segregaci a s vyhoStovanim nepohodinych
jedinct. V Hunger Games a v Dadrci narazime na klasické déleni spolecnosti na vladnouci
¢i privilegovanou skupinu vs. zbytek obyvatelstva. Zatimco v Hunger Games toto déleni
spolecnosti zpisobuje znacné socidlni rozdily — vladnouci autority ziji v blahobytu, zbytek
spolecnosti trpi nedostatkem — v Ddrci se s takovouto nerovnosti nesetkame.

V Divergenci nenarazime vyloZené na jednu vladnouci skupinu, svét je zaloZen na
rovnocennosti frakcei, kazdé spolecenstvi ma urcitou samospravu, voli si své vlastni viidce,
a ti se pak ve spolupraci s autoritami z ostatnich frakci podili na chodu celé spolec¢nosti.
Binarni opozice mezi vladnouci skupinou a zbytkem obyvatelstva zde neni natolik ziejma
a jasné vyznacend. Naopak je zde jasné zietelné déleni na ¢leny a necleny spole¢nosti. Timto
se Divergence 1i8i od ostatnich romant. V Ddrci nebo v Hunger Games jsou nevyhovujici
jedinci ze spolecenstvi fyzicky odstraiovani — jsou zabijeni. V Divergenci se tak také déje

v nékterych piipadech, naptiklad u divergentnich jedinct. Ostatni jedinci nezapadajici do
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spolecnosti, odpadlici, jsou vSak v tomto fiktivnim dystopickém spolecenstvi fyzicky stale
pfitomni, jen nejsou povazovani za jeho soucast. Dalo by se tedy obecné fici, Ze ackoliv se
to nékdy d¢je odlisSnymi zpiisoby, vSechna tii dystopicka spolecenstvi pouzivaji jako jeden
ze svych nastroji moci eliminaci jedinct, ktefi vykazuji néjaké nezadouci znaky pro
spole¢nost.

Dalsim spole¢nym znakem vSech romant je, ze kazdéa spole¢nost ma v Cele systému
jednu vid¢i osobnost. V Hunger Games ji je prezident Snow, v Ddrci zaujima nejvyssi misto
ve spolec¢nosti piedsedkyné Rady starSich a v Divergenci je do pozice vidce stavéna Jeanine,
vud¢i osobnost Sectélych. Nicméné zatimco prezident Snow je vykreslovan jako suverénni
a absolutisticky vladce, ktery ma v Panemu hlavni slovo, predsedkyné¢ Rady starSich je
v romanu zminéna spise okrajove. Zda se, Ze o dllezitych zaleZitostech rozhoduje kolektivné
celd Rada starSich, nikoliv jedna autorita. Co se tyce Divergence, systém jako takovy nema
jednoho viidce. Nicméné Jeanine mize byt povazovana za hlavni viid¢i osobnost, jelikoz je
to zejména ona, kdo stoji za naplanovanim vzpoury, ovladnutim c¢asti obyvatelstva
a naslednym svrzenim systému.

V dilech se rovnéz setkame s rizné segregovanymi skupinami obyvatelstva. V Hunger
Games je Panem rozdélen do 12 kraji na zaklad€ jejich specializace na rtizné oblasti
produkce, krajim pak veli Kapitol. V Divergenci jsou lidé podle svych ctnosti rozdéleni do 5
frakci. Kazdy tak ma své jasné¢ dané misto ve spoleCenstvi, pozice jedince je neménna
a zpravidla nedochazi k prolinani jednotlivych skupin. Pouze v Ddrci se nesetkdme
s vylozenou délbou komunity do skupin, podobnou funkci nicméné zastavd ptifazeni

povoléni. I zde ma jedinec jasn€ uréenou a nemeénnou roli ve spolecnosti.

Rodina

Ve vSech tfech romanech se setkdme s odliSnym pojetim rodiny, pifesto lze nalézt
néjaké podobnosti, zejména mezi Divergenci a Hunger Games. Tyto romany se 1i8i od
vétSiny dystopickych textl tim, Ze v nich jeSté uplné nebylo zni¢eno tradi¢ni fungovani
rodiny. Jak v Panemu, tak i1 v Chicagu se setkdme s obdobnym fungovanim rodiny, na jaké
jsme zvykli v sou€asnosti. Rodiny jsou pro Tris a Katniss mistem, odkud do jisté miry
mohou cCerpat lasku a podporu. Rodinni pfisluSnici maji mezi sebou zpravidla vielé vztahy
a hlavni hrdinky by udélaly cokoliv, aby je ochranily. Dystopické reZimy v obou romanech

si nicmén¢ uvédomuji dalezitost rodiny a mozné nebezpeci, ktera by tato zékladni socidlni
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jednotka mohla pro né ptfedstavovat. Proto vid¢i autority Panemu i Chicaga do fungovani
rodiny zasahuji, pfesto tato opatfeni nejsou natolik drasticka jako v Ddrci.

V Hunger Games je rodina chapana jako nejzranitelnéjsi misto kazdého jedince, proto
vyuziva Panem k ovladani svych obcanii strach o jejich blizké. V Divergenci mé rodina
omezenou roli a setkdme se zde s vétsimi zdsahy do jejiho fungovani. Hlavnim tkolem
rodic¢tli, az do Obtadu volby, je vstépovat svym détem pravidla dané frakce. Po obtadu, kdy
dospivajici ob¢ané Casto prebéhnou do jiné frakce, rodina za¢ina postradat funkci, a tak
1 dochazi k omezeni kontaktu mezi rodinnymi pfislusniky. Frakce ma totiz pfed rodinou
prednost.

Stejné jako v Divergenci i v Darci je komunita pied rodinou upiednostiovana, v tomto
ptipadé je vSak zdsah do fungovani rodiny mnohem extrémnéj$i. Tradi¢ni rodina v tomto
svéte neexistuje, rodinné jednotky jsou tvofeny uméle, déti na svét privadi ndhradni matky.
O vétsing aspektii zivota ditéte pak rozhoduji vud¢i autority a jimi stanovend pravidla.
Hlavni funkci rodinnych jednotek je tak zjedince vychovat poslusného a vSech norem
znalého obcana. Jakmile je tento cil splnén a dité je pfipraveno zalit aktivné piispivat ke
zdarnému chodu spole€enstvi, rodina se stdva, podobné jako v Divergenci, nadbyte¢nou

jednotkou, a proto je zruSena.

Jazyk

Ve vSech analyzovanych romanech figuruje jazyk jako jeden z néstroji propagandy,
li§i se vSak mira jeho zneuzivani a zpiisoby, jak je jazyk vyuzivéan k ovladani a manipulaci
obyvatel. V Hunger Games a v Divergenci hraje jazyk zasadni roli, zejména co se zatajovani
informaci a vypousténi dezinformaci ty€e. ZneuZivanim sily masmédii a informacnich
technologii dochazi k manipulaci vefejného minéni. Kapitol prezentuje rizné skute€nosti
tak, jak uzna za vhodné — naptiklad manipuluje s vefejnym obrazem splatcli, prezentuje
Hladové hry jako slavnostni udalost nebo zatajuje historickd fakta. Se zamlCovanim
informaci se setkdme rovnéz v Divergenci, spoleCnosti napiiklad zlstdva ukryta pravda
o divergentnich jedincich ¢i o historii. I zde se vyuZzivaji hromadné informaéni prostfedky
k Sifeni nepravd, mylnych informaci nebo pomluv o jednotlivych frakcich. V obou dilech je
pak do urcité miry omezena svoboda slova — vidc¢i autority maji rizn€ po spolecenstvi
rozmistény odposlechy a jedinci si tak musi davat pozor na to, co fikaji.

V Ddrci dochazi k mnohem extrémnéjSimu zneuZivani jazyka v porovnani se zbylymi

romany. K odposlechu a k zatajovani informaci se pfidavaji 1 velké zasahy do jazykového
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systému. Svoboda projevu je zde jest¢ vice omezena — po jedincich je vyzadovan piesny
jazykovy projev, z néhoz je eliminovana veskera emocionalita a obraznost. Paradoxné se
vsak setkame i s eufemismy, jejichz cilem je skryt skutecny vyznam nékterych pojmu. Jazyk
v Darci nefiguruje zejména jako nastroj k ovlivnéni vefejného minéni, jako je tomu
v Divergenci a v Hunger Games, ale hlavné jako prostiedek slouzici k potlaceni

emocionality, ke kontrole chovani a k omezeni mysleni.

Historie

Historie hraje ve vSech tfech dystopickych svétech zasadni roli. Uzce souvisi
s jazykovou manipulaci — jak jiz bylo vySe zminéno, jak v Divergenci, tak v Hunger Games
vykresluji rezimy historii v souladu se svymi zdjmy. Obcané spolecenstvi tak maji
k dispozici pouze jednotny, rezimem vytvoreny narativ o tom, jak jejich spole¢nost vznikla.
Zaroven vsak z dél neni ziejmé, kolik toho o minulosti védi samy vid¢i autority.

V obou roménech je zmifiovana temnéa minulost, plna valek a jinych katastrofickych
udélosti, kterd je stavéna do kontrastu s pozitivni pfitomnosti — timto zpisobem vudci
autority umocnuji nezbytnost souc¢asného modelu spole¢nosti. V porovnani s ostatnimi
romany Ipi rezim v Hunger Games na minulosti nejvice, viid¢i osobnosti v podobé
kazdoro¢nich Hladovych her pfipominaji obfaniim kraji historickou rebelii a tim jim
nedovoluji zapomenout na temné d¢jiny. Naopak v Ddrci minulost jako by nikdy ani
neexistovala, o d&jinnych udalostech ma piehled pouze ptfijemce paméti. Minulost zde
zastava odliSnou funkci, neumocniuje nezbytnost soucasného stavu véci, jako v Hunger
Games a v Divergenci, naopak se v zavéru dila stane pficinou Jonasova prozieni a jeho
uvédomeéni si ,,zkazenosti® celého systému. Na ,,viné* mlze byt i fakt, Ze Jonas se jako

jediny ze tii protagonistii dozveédél skute¢nou pravdu o tom, jak svét vypadal diive.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo na zakladé analyzy soucasnych dystopickych young
adult dél, konkrétné Hunger Games, Divergence a Darce, zhodnotit, jaké jsou v téchto
romanech pouzivany néstroje moci, pomoci nichz je obyvatelstvo danych fikénich svéti
udrzovéano v poslusnosti. Prace si kladla za cil ur€it, jak se v tomto ohledu jednotliva dila
lisi, anebo naopak shoduji, a vyvodit, co tyto poznatky vypovidaji o zobrazeni dystopickych
motiva v literatufe pro ,,mladé dospélé*.

Aby tyto otazky mohly byt zodpovézeny, bylo nejdiive nutné v teoretické c¢asti
diplomové prace stanovit elementarni rysy, vyvoj a soucasné tendence YA literatury. Pro
plnou charakteristiku a pochopeni této oblasti literatury byla do diplomové prace rovnéz
zahrnuta kapitola o literatufe pro déti a mladez, jelikoZ se jednd o soubor textl uzce
souvisejicich a ¢asteéné se prekryvajicich s texty, které spadaji do kategorie young adult.
Z analyzy sekundérni literatury vyplynulo, ze ani pro jeden termin neexistuje jednotna
definice, rizni literarni védci, ¢i rizné knizni nakladatelstvi nebo riizné literarni ptirucky
stanovuji odlis$nd vymezeni téchto pojmil, zejména co se v€kové hranice cilovych ctendit
tyce.

Pro analyzované knihy neni pfizna¢néa pouze young adult tematika, ale zaroven veliké
mnozstvi dystopickych témat a motivll. Jednou z hlavnich otazek, kterou se tato diplomova
prace zabyvala, bylo, jak dystopicka spolecenstvi téchto tff romanti funguji, zejména co se
udrzovani stability nastolené¢ho systému ty€e. K zodpovézeni této otazky bylo tfeba na
zaklad¢ sekundéarnich pramenii definovat termin dystopie, vymezit zdkladni rysy tohoto
Zanru, vzit v potaz jeho vyvoj a stanovit obecnou charakteristiku nastroji moci v dystopické
literatufe. Z analyzy sekunddrnich zdroji vyplynulo, Ze dystopické rezimy nejcastéji
vyuzivaji strach a smrt, stratifikaci spolec¢nosti, rodinu, jazyk a historii jako néstroje
k udrZovani moci.

Nasledna analytické ¢ast diplomové prace zkoumala, jak konkrétni dystopické svéty
v Hunger Games, v Divergenci a v Ddrci vyuzivaji diive stanovené nastroje moci.
Z nasledné komparativni analyzy pak prameni poznatek, ze vSechna tfi dila uplatiiuji
vSechny z vySe zminénych prostfedki, ¢asto se vSak liSi zptlisoby, jak jsou dané nastroje
moci vyuzivany, a jejich mira uZiti.

Nejvice smrti a strachu nalezneme v Hunger Games, jedna se o zakladni néstroj moci

zdejsiho reZzimu. V Divergenci se rovnéZ setkame s nasilnymi scénami, jsou vSak méné Casté
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a nejsou tolik explicitni. Ddrce plisobi nejmirumilovnéji, presto zde dochézi k vrazdam —
avSak rezimem dobfe skrytym a v porovnani s pfedchozimi romany pomérné humannim.

Ve vSech spolecenstvich rovnéz panuje strach z vyfrazeni ze spolecnosti. Jako jeden
z hlavnich zplsobil ovladani obyvatelstva je vyuzivan zejména v Divergenci, kde obava
z vyfazeni z komunity je natolik silnd, ze si jedinec Casto radéji zvoli smrt, nez aby zil mimo
spole¢nost, a v Darci, v némz se vytazeni dokonce stava ptimou hrozbou a trestem za
neuposlechnuti pravidel. Ve vsSech dilech je jako jeden znastroji moci vyuzivana
1 hierarchizace spolecnosti — populace je délena do skupin, kazdy ma ve spolecenstvi své
misto, jedincova pozice je vétSinou neménna. Ve vSech romanech se setkame s jednou vidci
osobnosti a s bindrnimi opozicemi — at’ uz se jedna o déleni na vad¢i autority vs. zbytek
obyvatelstva (Hunger Games, Ddrce) nebo na Cleny vs. ne€leny spolecnosti (Divergence).

Pojeti rodiny se moc nelisi od nasi reality v Hunger Games a v Divergenci. Pfesto tato
socialni jednotka slouzi jako jeden z nastrojii moci. Rezim bud’ zneuziva strach obyvatel
o jejich blizké (Hunger Games) nebo ¢aste¢né narusuje rodinné vazby tim, ze upiednostiiuje
vyznam komunity pfed dulezitosti rodiny (Divergence). Nejvétsi zasahy do fungovani
rodiny jsou patrné v Ddrci — rodinné jednotky jsou vytvaifeny uméle — jednd se tak o jeden
z hlavnich prostfedkt pouzivanych k ovladani obyvatelstva v tomto romanu.

Dalsim néstrojem moci je jazyk, kjehoz nejvétSimu zneuzivani dochazi
prostiednictvim zasahli do jazykového systému v Ddrci. V Hunger Games a v Divergenci
se nesetkdme s tak zdvaznym zneuzivanim jazyka, pfesto hraje dileZitou roli, zejména co
se zatajovani informaci ¢i Sifeni dezinformaci tyce.

Casto dochazi k §ifeni dezinformaci o historii (Hunger Games, Divergence) anebo
k aplnému zapfeni jeji existence (Ddrce), pomoci ¢ehoZ rezim zajiSt'uje, Ze obyvatelstvo
vnima soucasny model spolec¢nosti jako ten jediny spravny.

Dalsi ¢ast komparativni analyzy se zabyvala rozborem d¢l z hlediska jejich zafazeni
k young adult literatufe. Z tohoto oddilu diplomové prace vyplyva, ze zatimco ohledné
Divergence a Hunger Games nepanuji nejasnosti ohledné jejich zatazeni k literature pro
mladistvé, Ddarce nékdy byva pro nizky veék hlavniho hrdiny a mensi miru uziti témat
relevantnich pro ,,mladé dospélé* fazen k détské literatufe. Ve vSech dilech nicméné
najdeme témata typicka pro young adult texty, proto tyto romany byvaji ¢asto fazeny do této
oblasti literatury.

Zamgéfeni téchto dél na YA cCtenafstvo se pak projevuje i ve specifickém zobrazovani

nastrojii moci, jez se jevi odlisné ve srovnani s dystopiemi jako takovymi. Nastroje moci
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neslouzi pouze jako varovani pied totalitnimi rezimy, technickym pokrokem atp. Cely
dystopicky svét s jeho nastroji kontroly vytvari vhodné prostiedi pro zkouméani YA témat
amuze fungovat jako metafora pro ,,bouilivé dospivani. Stejné jako v realit¢ rebeluji
dospivajici proti rodiciim ¢i jinym autoritdm, ve fik¢nich svétech se boufi proti nastrojiim
moci. Dtlezitou roli hraje zejména stratifikace spolecnosti — uzaviené komunity s ptisnou
hierarchii pfedstavuji idedlni prostiedi pro rozvijeni tématu socialni a vlastni identity. Tato
YA témata jsou obecné pfiznacna zejména pro YA dystopie, coz demonstruji i vysledky
komparativni analyzy — dystopické svéty a jejich nastroje moci v Hunger Games,
v Divergenci a v Ddrci umoziuji spisovatelim zkoumat, jak se jejich protagonisté snazi
nalézt sami sebe a zaroven své misto v dané dystopické spolecnosti.

Pifedmétem této diplomové prace byla dystopicka YA dila Hunger Games, Divergence
a Darce, na zaklad¢ jejichz analyzy se tato diplomové prace pokusila osvétlit, jaké néstroje
moci jsou uplatiiovany v dystopickych svétech. Z této analyzy pak vyplyvaji zékladni
dystopické rysy téchto romant, jejichz Cetnost svéd¢i o oblibenosti tohoto zanru mezi
»mladymi dospélymi‘. Této skutec¢nosti odpovidaji 1 vysledky komparativni analyzy — ve
vSech tiech romanech se prolinaji prvky dystopického Zanru s young adult tématy. Ve vSech
dilech najdeme podobné néstroje moci a v leccem obdobné fungujici dystopicky fikéni svét,
ktery prostfednictvim mladistvych hlavnich hrdint a témat relevantnich pro svét
dospivajicich oslovuje young adult ¢tenaie. Z predlozenych vysledki komparativni analyzy
Hunger Games, Divergence a Darce tak lze demonstrovat jeden ze soucasnych trendl
dystopické literatury — tim je pfizpisobovani dystopickych svétli potiebdm a zdjmim

dospivajicich ¢tenait.
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