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Abstrakt

Tato prace se zaméiuje na popis a analyzu kulturni praktiky posledniho zvonéni, coz
je studentskd festivita, kterd probihd na mnohych ceskych stiednich Skolach v posledni den
vyuky maturanti. Vychdzi z pozorovani posledniho zvonéni na Gymnaziu Pardubice v letech
2022 a 2023, kter¢ je doplnéné o zkuSenosti autora z let 2008-2016. Pracuje také
s informacemi ziskanymi z rozhovorti s ucastniky téchto poslednich zvonéni a se studenty
a zamé&stnanci dalSich stfednich Skol. Prace se zaméfuje zejména na dimenzi humoru a na
karnevalové prvky této udalosti, pficemz se konceptualné opird o teze knihy Francgois
Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance Michaila Bachtina a zhodnocuje, nakolik

praktika posledniho zvonéni odpovidéa bachtinovskému konceptu karnevalu.

Abstract

This thesis focuses on description and analysis of cultural practice of the final bell,
which is student festivity, that takes place on many Czech high schools during the last day
of school for graduates. It is based on observations of the final bell of Gymnazium Pardubice
in years 2022 and 2023, which is amended by author’s experiences during years 2008—2016.
Text also works with informations gathered via interviews with participants of these final bell
events and with students and employees of other high schools. Thesis focuses mainly
on the dimension of humour and carnivalesque elements of this event, whilst it conceptually
leans on thesis of Mikhail Bakhtin book Rabelais and His World and evaluates to what extent

the practise of the final bell matches Bakhtin’s concept of carnival.
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1. Uvod

Tuto praci jsem se rozhodl vénovat takzvanému poslednimu zvonéni, tedy svébytné
praktice provozované na Ceskych stiednich Skolach a SirSimu kontextu v némz se tento
fenomén vyskytuje. Jednd se o studentskou praktiku konajici se v posledni den vyuky
maturanti. Ti béhem této ptilezitosti oblékaji masky a kostymy, predvadéji rizné performance

a vybiraji penize od spoluzak, ucitelti ¢i nahodnych kolemjdoucich.

Pted zahdjenim vyzkumu k této préaci jsem Zzil s dojmem, Ze se jednd o univerzalni
fenomén piitomny v raznych podobach na viech stiednich $kolach v Ceské republice.
Nicmén¢ pii diskuzich tohoto tématu s univerzitnimi kolegy zde v Praze jsem zjistil,
ze nektefi z nich s timto fenoménem nikdy nepfisli do styku. O to vice tedy citim motivaci

posledni zvonéni popsat a analyzovat.

Stale se vSak jedna o pomérné rozsitenou praktiku, které chybi kodifikace v odbornych
publikacich a my se tak nemdme kam obratit pro obecné informace. Tento nedostatek
dostupnych autoritativnich zdroji mize pocitovat i Sir§i vetejnost. Osvétleni pozadi a smyslu
jednotlivych prvka posledniho zvonéni miize piesveédcit jedince, kteti tuto praktiku vnimaji
negativné, o jeji pfinosnosti. Pfinejmensim vSak mize akademicky zdjem posledni zvonéni

branit pfed pfipadnymi tlaky na omezeni ¢i zruSeni této praktiky.

Jelikoz posledni zvonéni na riznych sttednich Skoladch vétSinou probihd ve stejny den
a pouze jednou za rok, nenabizi toho téma vhodné podminky pro komparativni vyzkum. Moje
prace se tak opird pfevazné o jeden ptiklad této festivity, ktery vSak nabizi pomérné pestrou
paletu praktik spojenych s timto fenoménem. Hlavni naplni této prace je analyza téchto prvka
a zodpovézeni otazky, zda miizeme jejich soustavu pod hlavickou posledniho zvonéni
povazovat za karnevalovy fenomén.V zavére¢nych fazich tohoto textu se pak budu vénovat

1 navrhiim forem potencialniho vyzkumu posledniho zvonéni na celorepublikové trovni.



2. Metodologie

Tato prace vychéazi hlavné z pozorovani posledniho zvonéni na Gymnaziu Pardubice
v letech 2022 a 2023. Jelikoz jsem sam Gymnazium Pardubice absolvoval, jsou tato
pozorovani doplnéna o mé dalsi zkuSenosti z let 2009-2015 a zejména pak o posledni zvonéni
2016, jehoz jsem se Ucastnil jako aktivni G€astnik na strané maturantfi. Tento hlavni material
je doplnén o poznatky ziskané z rozhovori s fadou studentli a pedagogi rtiznych stfednich
Skol zejména v Pardubicich a v Praze. Osoba pozorovatele je vyraznym zdrojem pro tuto
praci, obsahuje tak fadu mych vlastnich zavéri a pozorovani, které jsem se snazil v textu

odlisit osobn¢jsim tonem a pouzitim ich-formy.

Jelikoz maturity probihaji celostatné ve stejnych terminech, i posledni zvonéni maji
tendenci se odehravat ve stejny den. Vyzkum pro tuto praci probihal pouze v letech 2022
a 2023, hlavni zaméfeni pozorovani tedy spocinulo na jediné instituci. Jelikoz casti
posledniho zvonéni mlze byt prochazeni centra mésta v maskdch ¢i kostymech a vybirani
prispévki, bylo mozné se setkat v téchto letech i se zaky jinych skol, nez pozorované. Stejné
tak jsem se v ramci rozhovorl ¢i diivéjSich zkuSenosti seznamil s podobou téchto praktik
na dal§ich institucich v ramci Pardubic, Prahy a Usti nad Labem. Jedna se viak o nahodny
vzorek, ktery neni nijak reprezentativni pro celorepublikovou komparaci a slouzi pouze

k ilustraci skutecnosti, Ze posledni zvonéni se miize mezi jednotlivymi Skolami vyrazné lisit.

Co se tyCe odborné literatury se tento text opird zejména o Bachtinovo dilo Francgois
Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance, (2007) které je stéZejni pro naSe chapani
karnevalu a jeho prvkill v této praci. Volba tohoto dila vychazi ze skute¢nosti, Ze Bachtinovo
pojeti karnevalu je v literatufe vénujici se tomuto a dal§im odvozenym tématim povazovano
za stéZejni. Ackoli 1ze v Bachtinovi najit sporné momenty, jasnym piikladem mulzZe byt
otazka, zda karnevalova rebélie utlacovanému lidu spiSe pomaha nebo Skodi, (viz Bayless
2014) obecné jsou jeho teze pfijimany jako vychozi bod debaty o karnevalu podobnym

udalostem.

Z duvodu nedostatku publikaci vénujicich se piimo fenoménu posledniho zvonéni
se tato prace opird o texty vénujici se podobnym kulturnim praktikam, piipadné o obecnéjsi
publikace zaméfené na témata obsazené v této praci. Jedna se o texty vénujici se zejména

otazkam liminality a transformace, performance a humoru. Za vytycCeni stoji text High School



Graduation Ceremonies: Intergenerational Relations and Models of Social Order sociolozky
a antropolozky Edny Lomsky-Feder, (2012) ktery se vénuje komplexni ceremonii ukoncuji
sttedoskolské studium v soudobém Israeli. Popisovana praktika se v mnohém od posledniho
zvonéni lisi, nicméné obsahuje 1 prvek karnevalové performance studentl, diky ¢emuz je

teoretické ukotveni tohoto textu vhodné pro pouziti v nasi praci.



3. Maturita a posledni zvonéni

3.1 Posledni zvonéni jako takové

Jak jiz bylo zminéno diive, tato prace se tyka fenoménu posledniho zvonéni. Béhem
uplynulého roku jsem mél fadu pfiilezitosti pfi konverzaci pozorovat, ze ne vzdy slova
,,posledni zvonéni“ probudi néjakou konkrétni piedstavu. V nékterych ptipadech dokonce
mohou evokovat n¢jakou nejasné definovanou soucést pohfebniho ritudlu. Tyto nejistoty vSak
casto mohly byt rozptyleny doplnénim informativniho sdéleni ,,ten karneval v maturitnim
rocniku . Termin karneval je v tomto pifipadé vniman v tom nejobecnéj$im hovorovém
smyslu, nicméné cilem této prace je ukdzat, zda tvrzeni ,,posledni zvonéni je karneval*

obstoji 1 pfi podrobné&jsim pohledu.

Tvrzeni v této kapitole pochazeji zejména z mych pozorovani a rozhovorii v letech 2022
a 2023. Zaroven se opirdm i o poznatky ziskané b&hem moji aktivni ucasti na strané
maturantl b&hem posledniho zvonéni v roce 2016. Neékteré konkrétnéjsi informace
pak pochazeji z dokumentii uvedenych mezi citovanymi zdroji. VSechna tvrzeni bez explicitni

citace tedy vychazeji z mého vyzkumu.

Vratme se prozatim k oné nejasné predstavé, ktera se s poslednim zvonénim poji.
Je totiz naprosto opravnéna, da se fici i oCekavatelna a to z nékolika divodia. Kazda
vzdélavaci instituce k nému totiz pfistupuje jinak. Posledni zvonéni se lisi mirou podpory
ze strany Skoly, prostiedim, kde je performovano, slozenim zapojenych aktéri, délkou
a dilezZitosti. Zarovenl se da fici, Ze nebyva povazovano za pfili§ transformativni. Je pouze
jednou z fady aktivit probihajicich béhem maturitniho ro¢niku stfedni Skoly, a mezi nimi patii
mezi ty spiSe nepovinné, mén¢ dulezité. Rozhodné se nemiize vyznamem a vénovanou
pozornosti méfit se samotnou maturitni zkouSkou. Navic lze narazit i na pochybnosti

o samotného aktu ukonceni stfedoSkolské dochazky jako vyrazné prechodovém momentu.

Dalsim pfispivajicim faktorem je urCity stupenn uzavienosti posledniho zvonéni. Jeho
hlavnimi Gc€astniky jsou Zaci a ucitelé dané vzdé¢lavaci instituce. Zapojeni §ir$i vetejnosti
do této udalosti je zna¢né riiznorodé. Rada vzdélavacich instituci vétsinu & dokonce viechny
¢asti této udalosti umistuje do vefejné nepiistupnych prostorti. Fakt, Ze mnou pozorované

posledni zvonéni se odehrava na vefejném prostranstvi hral roli v jeho vybéru. Zaroven
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1 v tomto pifipadé je ucast vefejnosti minimalni a omezuje se pievazné na obcasné piihliZzejici
rodinné ptislusniky.

Na druhou stranu posledni zvonéni dokaze byt prostiedim pro kreativitu at jiz
po strance vizualni, dramaturgické ¢i humorové. Zarovei si skrze mezi-rocnikové predavani
dokaze udrzet nckteré popularni prvky. PfiSlo mi fascinujici sledovat momenty prakticky
totoZzné mezi poslednimi zvonénimi vice nez deset let od sebe. A stejné tak vyvoj prvkil
reflektujici promény okolniho svéta, piikladem za vSechny mtize byt zahrnuti bezhotovostnich
plateb do prostoru diive plné¢ dominovanému hotovostnimi transakcemi, které bylo umoznéno

technologickym vyvojem sluZzeb mobilniho bankovnictvi.

Posledni zvonéndi jist€ neni jedinou udalosti s bohatou soustavou postupné predavanych
a vyvijejicich se prvkl. Jeho vyhodou oproti jinym udélostem je mens$i diraz na konkrétni
typicky performované profesionalnimi soubory, které mizeme povazovat spiSe za scénicky
folklorismus. (Sirovatka 1992, s. 16) Zaroven neni posledni zvonéni vyrazné zkoumanym

fenoménem, coZz mu dale pfidava na zajimavosti.

3.2 Prubéh posledniho zvonéni na Gymnéaziu Pardubice

Pribéh posledniho zvonéni na Gymnaziu Pardubice je dobrym ptikladem jeho
propracovangjsi a grandidzn€jsi formy. Den jeho konéni je pfedem urcen v harmonogramu
Skolniho roku. Tento den zaroven znaci posledni den Skolni dochdzky pro maturanty a den
pfedani vysvédceni za druhé pololeti maturitniho ro¢niku. Po tomto dni nésleduje takzvany

svaty tyden, coz je studijni volno pied ustni ¢asti maturitnich zkousek.

Posledni zvonéni ale nebyva Cistym predélem zahajujicim maturitni zkousky. V roce
2023 probéhlo posledni zvonéni na Gymnaziu Pardubice 28. dubna. (Gypce 2021). Praktické
a pisemné zkousky ale probihaly postupné uz od zacatku dubna. Svaty tyden pak piredchazely
didaktické testy mezi 2. a 5. kvétnem. Samotné Ustni profilové zkouSky probihaly
od 16. kvétna. (Cermat 2022) Vidime tedy, Ze posledni zvonéni probiha spiSe bcéhem
maturitnich zkousek, nez pfed nimi. Zaroven se blizkost riiznych terminGi promita

do rozpoloZeni maturantd, coz ovliviiyje, jak posledni zvonéni vypada.

Den konani posledniho zvonéni na Gymnéziu Pardubice je zvlaStnim dnem nejen
pro maturanty, ale i pro ostatni Zaky a pedagogy Skoly. Maturanti totiZ pfichdzeji do budovy
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Skoly s pfedstihem. To proto, Ze prvni aktivitou dne je vybirdni pifispévki od kohokoli,
kdo chce pted osmou hodinou vejit do budovy. Maturanti jsou vybaveni voilavkami, rténkami,
barvami na obli¢ej a riznymi stiikackami ¢i rozprasovaci s vodou nebo nafedénym octem.
Tyto véci slouzi jako hrozba pro kohokoli, kdo by chtél vejit do Skoly a nepfispét drobnym
obnosem. Ale 1 ti, ktefi ptispévek daji Casto konc¢i s pomalovanym obli¢ejem, zejména pokud
se jedna o piibuzné ¢i kamarady konkrétnich maturanti. Hlavnimi motivy téchto maleb jsou

srdce a oznaceni tfidy maturanta, ktery malbu provadi. Pouziva se ptfevazné cervena barva.

Mezi mlad$imi zaky jsou tendence se tomuto vybirani ptispévkl vyhybat. Bud’ se snazi
probéhnout okolo maturantll rozprostienych ptfed hlavnim vchodem, vyuzit jejich
zaneprazdnénosti nebo se pokousi vyuzit zadniho vchodu. Coz v nékterych letech nebyl dobry

napad, jelikoz i zde stali maturanti s kasickou a octem.

Po této uvodni pasazi nasleduje od 8:00 bézna vyuka pro mladsi zadky a predani
vysvédceni za druhé pololeti rocniku pro maturanty. Po jedné vyukové hoding, tedy zhruba
po 8:45 zacina hlavni program posledniho zvonéni. V pfipadé Gymnazia Pardubice se vétSinu
let kond na prostranstvi ptfed hlavnim vchodem do budovy skoly. Zde jsou vyneseny lavice,
které slouzi jako odkladaci prostory nebo jako stinky s obcerstvenim. Je také pfipraveno
ozvuceni, které¢ pro maturanty zajistuje Skola, pokud nedojde k jiné dohod&. Toho vybaveni
je castecné prichystano uz pred osmou hodinou ptipravy pak maturanti dokoncuji po piedani

vysvédcent.

Nasleduje vystoupeni jednotlivych tfid, které trva ptiblizné do 11:40, coz koresponduje
s koncem ctvrté vyukové hodiny, zaroven touto dobou otevirad sviij provoz Skolni jidelna.
V soucasnosti ma Gymnazium Pardubice dvé tfidy osmiletého studia a dvé tfidy ctyfletého
studia. Kazda tfida tak ma pfiblizné¢ 40 minut Casu, které miZze libovolné vyuzit. V obou
pozorovanych rocnicich vSak tento harmonogram nebyl dodrzen, at' jiz kvili pozdéjSimu

zacatku ¢i del§imu nebo naopak dobrovolné kratSimu programu jednotlivych tfid.

Gymnézium Pardubice pfijima pouze dvé tiidy zakl ctyfletého studia teprve od roku
2011. V letech, kdy na Skole maturovalo zaroven pét tiid, byly dva terminy ptredavéani
vysvédCeni za druhé pololeti maturitniho ro¢niku a posledniho zvonéni. Jeden pro dvé

osmileté tfidy a jeden pro tfi Ctyfleté. (Svobodova 2011)

Samotna vystoupeni jsou riznou mérou piipravena. Obvyklé je zacit choreografickym

taneCnim vystoupenim, které byva totozné s vystoupenim béhem nastupu na maturitnim plese.
12



Této Casti se ucastni vétSina tiidy. Nasledujici program se vice riizni. MiZe obsahovat dalsi
vystoupeni mensich po¢ti maturanti, drazby rtiznych cennosti, soutéze a jiné. Dochazi
k rizné mife zapojeni pfihlizejicich mlad§ich zakti a pedagogti. Castou aktivitou je drazba
,,anti-zkousecu *“ neboli poukazek, které maturanti ziskali od svych ucitell. Jak jejich jméno
napovida, lze je vymeénit za omluvu ze zkouSeni béhem konkrétni hodiny. Pravidelné se také
opakuje drazba pftileZitosti provést naschval vybranym maturantim, konkrétné se muze jednat
o politi vodou, rozplacnuti vejce o hlavu a podobné. V roce 2023 jedna tfida nabizela

plesknuti makrelou.

B&hem celého programu jsou rGznou formou vybirdny penézité piispévky.
At prostfednictvim jiz zminénych drazeb, prodejem obcerstveni na stancich nebo obchdzenim

divaku s kasickami (a s octem).

Po ukonceni téchto vystoupeni se mladsi zaci vraceji do vyuky a maturanti uklizeji
pouzité prostranstvi. Nasledné ncktefi maturanti vyrazeji do centra mésta, kde v mensich
skupinkdch obchazeji s kasickami a vybiraji pfispévky od kolemjdoucich, tentokrat jiz bez
pohrtizky octem. Vzhledem k obsahlosti a délce programu pfed budovou Gymnazia je na tuto

cast kladem mensi dlraz, fada maturantti se této ¢asti jiz netcastni.

Po celou dobu posledniho zvonéni nosi maturanti rizné propracované kostymy a masky.

Ty si podrobnéji popisSeme pozdéji v kapitole jim pfimo vénované.

3.3 Variace na jinych Skolach

Jak jiz bylo zminéno, posledni zvonéni na Gymnaziu Pardubice patii k tém bohatSim
piikladim. Mezi jednotlivymi Skolami se liS§i mira materialni podpory a ochoty jejich vedeni
dovolovat aktivity s poslednim zvonénim spojenych. Rozdilny je také diraz na vystoupeni
pro mladsi studenty a na obchdzeni mésta. V nékterych piipadech je obchdzeni mésta hlavni
naplni dne a aktivity na pid¢ a v okoli skoly jsou omezené. V jinych piipadech je Skola
situovana tak, Ze je pfiliS daleko od casti mésta, které jsou piiznivé pro vybirani piispévkl

a tak se tato aktivita viibec nerealizuje.

Pokud probiha vystoupeni pro mladsi zaky, jsou typické dva zpisoby. Bud, jako
v pifipadé Gymnazia Pardubice dochazi k jednomu pfedstaveni pro celou Skolu. Nebo
maturanti navstévuji jednotlivé tfidy s kratSim programem, ktery nasledné vicekrat opakuji.
Ptiklon k jedné z t€chto moZnosti je dan vili vedeni Skoly a prostorovymi moznostmi.
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Setkal jsem se i s tvrzenim, Ze nékteré Skoly v Praze posledni zvonéni viibec
neprovozuji. Také existuji zakladni Skoly, kde se vyskytuji rGzné aktivity pod hlavickou
posledniho zvonéni pro zaky jejich poslednich ro¢niki. V téchto pripadech se jedna o syntézu
inspirovanou z ruznymi praktikami maturitntho roc¢niku, je tedy ponckud odlisné

od posledniho zvonéni, kterému se vénujeme v této praci.

Zajimavym momentem je otazka vlastniho zvonéni v nazvu této praktiky. Na Gymnaziu
Pardubice se za toto ,posledni zazvonéni®“ dd povazovat bézny zvonek, ktery ukoncuje
hodinu, béhem niz byly piedavany vysvédéeni za druhé pololeti maturitniho roéniku. Zadné
specidlni zvonéni ale béhem dne neprobihd. Oproti tomu muze stat praktika na Gymnaziu
Karla Sladkovského v Praze, kde maturanti v priitbéhu tohoto dne fyzicky zvoni na zvon, ktery

se nachazi na chodbé v budové Skoly.

3.4 Maturitni ro¢nik a jeho udalosti

Posledni zvonéni je tfeba vnimat v perspektivé celého maturitniho ro¢niku. Jak jsem
si jiz ukazali, je provazano s dal$imi specifickymi udalostmi jako jsou pfedavani vysvédceni
za druhé pololeti maturitniho ro¢niku, studijni volno svatého tydne i samotnou maturitni
zkouskou. V ptipadé Gymndazia Pardubice jsem také poukazovali na nastup maturitniho plesu.
Ptiblizeni zbytku praktik s maturitou spojenych nam také pomuze vysvétlit diivody pro rizné

specifické ¢asti posledniho zvonéni, prikladem muze byt ono vybirdni penézitych ptispévka.

V této praci také nahlédneme na posledni zvonéni optikou ptechodovych rituald.
I z tohoto thlu je pro nas nutné nejprve porozumét maturitnimi ro¢niku jako celku. Vytrhavat
jednotlivé praktiky ¢i ritudly z jejich kontextu a zkoumat je odd€len¢ od zbytku praktik
s nimiz tvoii komplexni soustavy je ponckud nevhodné. Nékteré pro interpretaci podstatné
poznatky a vyznamy totiz mizeme ziskat pouze nahlédnutim celé sestavy ritudld. (Van

Gennep 1960, s. 88-89)

V soucasnosti nastupuji do maturitniho ro¢niku zZaci, ktefi jiz dosahli osmnactého roku.
U vétSiny stfednich skol se jedna o 4. ro¢nik stfedoskolského studia. To plati i pro viceleta
gymndzia, 1 kdyz zde byvaji do oznaceni tfid pfipocitany i ro¢niky odpovidajici druhému
stupni zakladni Skoly. Odlisna je situace nastavbového studia. To vétSinou trva dva roky,
je zakoneno maturitni zkouskou a navazuje na tfileté studium s vyuénim listem.

(Stfedniskoly.cz 2023) Pti takové kombinaci tedy stiedoSkolské studium trva pét let.
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3.5 Stuzkovaci vecirek

Prvni specifickou udalosti je stuzkovaci vecirek. Ten se odehrdva ve vecernich
hodinach. Terminové spadd do podzimniho obdobi, mluvime zejména o mésicich fijnu
a listopadu. Uastni se ho maturanti a jsou pozvani i jejich ugitelé. B&hem vedirku maturanti
obdrzi takzvané stuzky. Ty se skladaji z ptipinaciho odznaku nebo ozdoby a nékolika prament
latky, obvykle tfi. Na kazdém pruhu je pak k vidéni népis. Stuzka tak obsahuje nazev Skoly,
ro¢niky studia maturanti a néjaké heslo. V piipad¢ jiného po¢tu pramenti mize byt né¢jaky
z téchto napisti opomenut. VSechny detaily stuzky vcetné vzhledu, ndpisii a barev latky
vybiraji sami maturanti. Obvykle se vyuziva sluzeb komeréniho vyrobce stuzek, maturanti

sami tedy stuzky ptfimo nevyrabi, ale objednavaji a plati je.

Samotny vecirek nabizi néjakou formu obcerstveni a pfipitek, které maturanti svym
ucitelim casto plati. Da tak fici, Ze zde dochéazi k upeviiovani pozitivnich vztaha s cilem

zajistit hladky prib&h maturity.

Béhem podzimu také dochdzi k podani piihlaSky k maturitni zkousce a volbé
profilovych piredméti. Tato udélost je spisSe Cist¢ byrokraticky ukon a nebyvaji s ni spojené

7adné ceremonie.

3.6 Maturitni ples

Dalsi velkou udalosti je maturitni ples. D4 se fici, ze se jednd asi o nejvyraznéjsi
moment maturitniho ro¢niku. Maturanti pfipravé na néj také vénuji zna¢né mnozstvi energie.
Na rozdil od stuzkovaciho vecirku se jednd o vefejnou udalost, které se ucastni $irs$i rodiny
maturanti, jejich dal$i znami a pratelé. Mladsi Zaci stiednich Skol se plesu také Casto uCastni
a to nejen plesu své Skoly, ale vyuzivaji této plesové sezény jako pftilezitost pro socializaci

se svymi vrstevniky.

V Pardubicich je nékolik mist, kde se miize ples konat. Gymnazium Pardubice
pravidelné vyuZiva Vystavni a spolecenské centrum IDEON, které nabizi nejvétsi prostory
ve meésté. Ples navic byva pofadan ve dvou terminech. Jeden je pro dvé tfidy osmiletého
gymndazia a druhy pro dvé tfidy Ctytletého. Timto zpisobem je ceremonidlni program drzen
v unosné délce a neni nouze co se kapacitnich moznosti tyce.

Maturitni ples samotny miva néjaké téma vybrané vétSinou maturanty, jemuz je

podfizena vyzdoba a grafickd Gprava vstupenek, pozvanek a dalSich propagacnich materiali.
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V tomto ohledu se pfili$ nelisi od jinych plesi. Stejné jako ony se maturitni ples kond béhem
plesové sezdény, tedy v obdobi od zacatku ledna do konce bfezna. S vyjimkou ceremonie
nastupu a Serpovani maturantli se maturitni a ostatni plesy pfili§ neli$i ani co se programu
ty¢e. K vidéni jsou rtiznd pfedtanceni a pilno¢ni prekvapeni. Hosté mohou zavitat na parket
béhem rtiznych tanecnich blokii. K dispozici maji také tombolu. VSichni ucastnici jsou také
obleceni ve veCernim spolecenském obleCeni, pfi¢emz maturantky obvykle oblékaji bohaté

plesové Saty, tedy ubor pon¢kud slavnostnéjsi nez byva pro typické pro jiné plesy.

Specifikem maturitniho plesu jsou jiz zminéné praktiky Serpovani a nastupu maturantt.
Nastup je oznadenim po piedpiipravené choreograficky zpracované predstaveni. Ugastni se ho
vSichni maturanti jedné tiidy, pficemz alespon Castecné do néj byva zapojen jejich tfidni
ucitel. V pribéhu, ale hlavné na zavér tohoto vystoupeni hdzi rodiny maturanti a dalsi hosté
na parket mince, tedy financni pfispévek pro maturanty. Na nastup muize pfimo navazovat
Serpovani, nicmén¢ neni to pravidlem. Pokud nastup probihal v kostymech a je tedy tfeba
se prevléknout do spolecenského odévu nebo pokud tak bylo domluveno z jiného divodu,

nasleduje nastup dalsi tridy.

Béhem Serpovani jsou maturanti sefazeni v pofadi, obvykle na zdklad¢ abecedniho
ttidniho vykazu. Moderator plesu pak vzdy pfecte jméno maturanta, dodd pfedem urcenou
nebo improvizovanou prupovidku a je spustén kratky hudebni doprovod, ktery si maturant
zvolil. Béhem této chvile maturant ptejde po parketu, v ptipadé Gymnazia Pardubice byva pro
tento ucel roztazen Cerveny koberec. Na konci parketu ¢ekd tfidni ucitel, ktery slavnostné
pieda a navlékne maturantovi Serpu. Nasledné se maturant zafadi mezi jiz Serpované kolegy.

Béhem tohoto momentu rodina a ptatelé daného maturanta opét hazeji na parket mince.

Serpa je pruh latky s napisem Maturant a dany rok z jedné strany a jménem nebo
ptezdivkou ze strany druhé. Navléka se od pravého ramene k levému boku, kde je bud’ sesita
nebo ozdobné sepnuta. Casto se vybira a objednava zaroven se stuzkou a je tendence

je barevné sladit.

Organizace plesu je spolecnym usilim maturantd a Skoly. Ne&které detaily jsou
dohodnuty spole¢né mezi ob&ma stranami, jiné jsou plné v gesci jedné z nich. Skola zajistuje
rezervaci prostor a otazky financi spojenych s plesem. Také se podili na vybéru zivé kapely
a nekterych vystoupeni v rdmci programu. Maturanti pak zajistuji vyzdobu, tombolu a ¢asti
programu.
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Cést vyzdoby muze byt pfipravena komercni firmou, nicméné i1 takovém piipadé
se maturanti zhosti finalnich tprav. Kromé prvka spojenych s tématem plesu jsou soucasti

vyzdoby fotky maturantli a dalsi osobni zalezitosti.

Co se tyCe tomboly, jeji vyteézek spolu s pfispévky hazenymi na parket putuji
do spole¢ného rozpoctu maturant. Pfedméty do ni ziskdvaji maturanti pfed konénim plesu

oslovovanim sponzoril a od svych rodin.

Kromé jiz zminéného ndstupu se na programu maturanti podileji hlavné v ramci
plilno¢niho pitekvapeni. To vétSinou bere podobu né&jakého vtipného vystoupeni, casto
hromadné tanecni choreografie. Neklade se vSak u néj takovy diiraz na precizni nacviceni
jako v pfipadé nastupu. Maturanti také mohou doplnit program rliznymi vystoupenimi, pokud
maji mezi sebou n€koho, kdo se vénuje n&jaké vizudlné zajimavé Cinnosti nebo je ochoten

si néco nacvicit.

3.7 Posledni zvonéni, tabla a svaty tyden

Mimo dalSich byrokratickych ukonii jako napiiklad odevzdani seznamu literatury
k tstni ¢asti zkousky z Ceského jazyka ¢ekd maturanty uz jen posledni zvonéni a samo obdobi
zkouSek. V tomto obdobi jsou také pripravovany maturitni tabla, coz jsou velké nasténky
s fotografiemi maturant. V piipadé¢ Pardubic jsou tabla béhem jara umisténa ve vylohach
obchodii, zejména v centru, typicky v ulici Tiida Miru. Nasledné tabla casto konci
v kabinetech tfidnich ucitelli, kterym jsou maturanty pifeddna v obdobi okolo posledniho
zvonéni. Toto pfedani mize byt koncipovano jako slavnostni moment a prob&éhnout piimo

behem programu posledniho zvonéni.

Jak mtize posledni zvonéni probihat jsme si ukazali jiz dfive. Nasledny svaty tyden je,
jak jiz bylo také zminéno, studijnim volnem. Maturanti jiz maji uzavienou dochézku a az do

dne konani svych zkousek tak maji ¢as se v€novat piiprave.

3.8 Maturitni zkousky

Jak jiz bylo naznaceno, maturitni zkousky vétSinou neprobihaji v jednom dni. Spole¢né
pisemné zkousky a didaktické testy statni maturity probihaji v celostatné uréenych terminech.
Praktické zkouSky na Skolach, které je vyzaduji, také probihaji v tomto dfivéjSim obdobi.

Svaty tyden odd¢€luje hlavné ustni zkousky.
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Pro ustni zkousky je pak vyhrazen cely tyden, v ptipad¢€, ze maturity probihaji pro vétsi
pocet tiid, trvaji del§i dobu. Nicméné¢ maturanti z jedné tfidy splni své zkouSky b&hem
stejného tydne. Ten zalind slavnostnim zahdjenim maturit béhem kterého jsou pritomni
vSichni zaci dané tiidy. Jedna se o kratkou ceremonii za ucasti pedagogti a dalSich osob jako
naptiklad zéastupcti vedeni Skoly ¢i externich ¢lenti maturitni komise. Tako udalost, a stejné

tak 1 zbytek tydne vyzaduji spolecensky odév.

Po slavnostnim zahdjeni nasleduje prvni den jednotlivych zkousek. Maturanti, jejichz
termin je vypsan na jiny den mohou hned po ceremonii opustit budovu Skoly a pokracovat
v domadci piipravé. Cely tyden je rozdélen podle prfedmétli a jednotlivych maturant.
Ti vykondvaji samostatné zkousky pro jednotlivé pfedméty pred maturitni komisi. Ve chvili,
kdy pfijde jejich fada, je vybrano téma pro jejich zkouSku. Tento vybér mlZe nabirat rizné
podoby, nicméné se jedna o volbu losem z pfedem stanovenych Cisel otdzek. Nasledné ma
maturant ¢as na piipravu na takzvaném ,potitku®, coz je vyhrazeny prostor v mistnosti
zkousky. V tento moment vétSinou konci ¢as piipravy pifedchoziho zéka, dojde tedy k vyméné
maturantii na ,,potitku“. Po zkousce jsou maturanti informovani o své znamce, béhem porady
komise o hodnoceni je dany zédk vykdzan mimo mistnost. Z praktického hlediska je snaha,
aby vSechny zkousky dan¢ho maturanta prob&hly ve stejny den. Zaroven je pii planovani
rozvrhu maturit brano v potaz, ze se zkuSeni komise mezi jednotlivymi predméty lisi

a obmény jsou tak planovany na minimum.
V posledni den zkouSek dané tfidy probiha kratky ceremonial slavnostniho ukonceni

zkouSek maturanti a nésleduje jiz jen soustava oslav a definitivni opusténi stavu maturanta

a zaka dané vzdélavaci instituce.

Velice dulezitou soucasti ustnich zkousSek je piiprava obcerstveni pro zkusebni komisi.
Maturanti vyuziji diive vybrané prosttedky na zajisténi jidla a piti, at’ jiz kupované¢ho nebo
domaci vyroby. Typicky jsou nabizeny chlebicky doplnéné o dalsi nabidku spise studenych
jidel jako jsou zakusky ¢i malé fizky. Toto obcCerstveni ma maturantim zajistit vstficnost

dobie najedené a spokojené zkuSebni komise.
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3.9 Ukonceni maturitniho ro¢niku
V obdobi po zkouSkach nasleduje slavnostni pfedavani maturitnich vysvédceni, které je
organizované danou vzdé¢lavaci instituci a rizné oslavné vecirky a pftipitky, které jsou

co do organizace a formy zcela v rukou maturanta.

To, ze pomaturitni vecirek probéhne je vSak ocekavano. Ackoli Casto dochazi
k organizované seSlosti a pfipitku jiz v den poslednich zkouSek po slavnostnim ukonceni,
samotny vecirek probihd spiSe v jiny den. Na vecirek jsou pozvani oblibeni pedagogové
a tiidni ucitel. Béhem této prilezitosti se utrati zbytek vybranych finan¢nich prostredka. Vybér
prispévkil pfi maturitnim plesu a poslednim zvonéni je tak motivovan vidinou bujarého veseli
v prubéhu pomaturitniho vecirku, které je hrazené ze spole¢nych prostiedkd, nikoli z kapes

samotnych maturantd.

Posledni aktivitou je pak slavnostni predani maturitniho vysvédceni. To opét probiha
ve spoleCenském odévu, tentokrat za ucasti rodinnych ptislusniki maturantl. Pro tento ucel
byvaji vybrany reprezentativni prostory at’ jiz v budové Skoly nebo ve formé& spolecenského
salu pronajatého za timto ucelem jinde ve meésté. Prikladem takového prostoru miize byt

Sukova sift Domu hudby v Pardubicich.

Zakem dané instituce viak maturanti piestdvaji byt jiz pfed ceremonii slavnostniho
predani maturitniho vysvédceni. Tim momentem je dle Skolského zakona totiz den po dni

uspésného vykonani maturitnich zkousek. (Vecerkova 2023)

Mame tedy ptehled pro nds zajimavych udélosti maturitniho ro¢niku a také jistou
piedstavu, jak posledni zvonéni mize vypadat. V pozd¢&jsi Casti prace se k témto informacim
vratime, ¢ekd ndas totiz predstaveni obecnych vychodisek pro nasi analyzu vysSe shrnutych

prvki.
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4. Humor, karneval a ,lidova smichova kultura*

4.1 Bachtin a ,Jidova smichova kultura*

Jak jiz bylo zminéno v vodu této prace, budeme do znacné miry ¢erpat z Bachtinova
pojeti karnevalu, kterému vénuje dilo Frangois Rabelais a lidova kultura stredoveku
a renesance. Bachtin vidi karneval jako soucast takzvané ,, lidové smichové kultury. “ Kromé
karnevalu a podobnych udalosti, které fadi pod obfadni a mimetické¢ formy, vytyCuje jesté
slovesna smichova dila, napiiklad parodie, a pouli¢éni mluvu v podob& posmé&ska ¢i nadavek.
Tyto ti1 kategorie jsou podle Bachtina zakladnimi formami lidové smichové kultury. (Bachtin

2007, s. 11-12)

Lidova smichova kultura ma zna¢ny vernakularni rozmér, zaroven je vSak v piipade
Rabelaise brana i1 jako vychodisko a inspirace autorské tvorby. (Bachtin 2007, s. 10)
,Lidovost™ zde znaci aspekt lidské existence, ktery je v protikladu k aspektu véaznosti ¢i
oficiality. Oba tyto aspekty navic existuji zarovenn a miizeme piedpokladat, ze pivodné jim
byla pfipisovana stejnd dulezitost. S rozvojem komplexnich a statnich spolec¢nosti se tato
rovnopravnost vazného a smichového zac¢ina rozpadat. Smichové formy obtadii a myth se tak
postupné dostavaji do upozadéné neoficidlni roviny. (Bachtin 2007, s. 12-13) Miizeme se
setkat 1 s ndznaky, Ze piivodni svatky naopak vyzdvihovaly smichovy aspekt oproti vaznému.
V nékterych piipadech dochazelo aZz k vnimdni svate¢niho smichu jakozto zdroje magické

sily. (Frolec 1986, s. 34)

Kromé& obtadnich prvkl zahrnuje lidova smichova kultura také literarni tvorbu, ktera
zahrnuje ve zna¢né mife parodie, a specifické formy poulicni mluvy. (Bachtin 2007, s. 20-22)
Kazdy typ mezilidského styku s sebou nese i1 vlastni formu mluvy, kterd je mu uzptsobena
urovni formalnosti, slovni zdsobou, nastavenim zabran ¢i pozici k nepfistojnostem. Karneval
pak s sebou typicky nesl zna¢nou familiaritu, vSelidovost a oslabeni vSech zabran etikety ¢i

slusnosti. V soucasnosti jsou takové projevy vyrazné vice sanitizovany. (Bachtin 2007, s. 22)

Pro karnevalovou mluvu je typickd ambivalentnost. A¢koli pouziva promluvy, které
muzeme najit 1 v jinych situacich, jako jsou nadavky a zaptisahani, jejich efekt je specificky
pro karneval. Nadavky zde ztraci magicky charakter kletby a mimo ponizovani nabizeji i jisté
obnoveni. Zapfisahani pak skrze karnevalovou ambivalentnost dostavd smichovy rozmér,

ktery jindy viibec neobsahuje. (Bachtin 2007, s. 22) Stejn¢ tak reklamni vyvolavani
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a vychvalovani s sebou nesou davku Sarlatanstvi a jistou ironickou rovinu, kdy se reklama

vysmiva sama sobé¢, zatimco hovofti v superlativech. (Bachtin 2007, s. 158-159)

Obraznou stranku lidové smichové kultury miizeme oznacit jako groteskni realismus.
Prevazuje v ni materidlné télesny princip, ktery je pojiman jako kladny, univerzalni
a vselidovy. Stoji tak v opozici tendencim izolovat, abstrahovat Ci idealizovat. Naopak vse
abstraktni, duchovni a jinak vysoké je snizovano do materialn¢ télesné roviny zemé. T¢lesnost
neni oddélovéana od zbytku svéta. Jedna se spiSe o kolektivni lidové télo, které je zveliC¢ovano

obrazy rastu a hojnosti. (Bachtin 2007, s. 24-25)

,, Kosmické, socialni a telesné jevy se tu podavaji v nedilné jednoté jako nerozstépitelny
Zivy celek. A tento celek je vesely, uklidnujici, blazivy.“ (Bachtin 2007, s. 24) Bylo by totiz
chybou vnimat grotesknost jako néco désivého a ciziho. Tento pohled se objevuje s obdobim
romantismu a na rozdil od stfedovéké koncepce nevychazi z lidové smichové kultury, kde se
désivé vzdy poji se smeésnym a je tak vzdy premozeno. Lidovéa grotesknost navic sblizuje
clovéka se svétem skrze télesnost, zatimco romantickd naopak vyjadfuje vi€i svétu strach.

(Bachtin 2007, s. 47)

Groteskni obraz s sebou, stejn¢ jako karnevalova mluva, nese rys ambivalentnosti, jehoz
dosahuje zachycenim jevu ve stavu promény. Zndzorfiuje oba pdly piemény a je tak obrazem
neustalého vznikani. Na vyvoji grotesknich obrazii mizeme diky tomu sledovat vyvoj citéni

a chapani casu jejich tvirci. (Bachtin 2007, s. 29-30)

Aspekty lidové smichové kultury v poslednim zvonéni jisté pretrvavaji. V kontextu
Skoly dosahuje vselidového rozméru zapojenim maturanti, mladSich zakt i uciteld. Jedna se
o neformalni udalost a humornou udalost bez vyrazné roviny vaznosti. Prakticky je v tomto
ohledu v opozici k predani vysvédceni za druhé pololeti, které s sebou piinasSi formalni

stranku celého slavnostniho dne.

Zajimavym specifikem posledniho zvonéni je pak zna¢nd mira reklamniho vyvoldvani,
na které Bachtin poukazuje jako na typické pro karneval. Oproti sttedovékym slavnostem je
v soucasnosti u riznych vetejnych udalosti tento prvek ¢asto vypoustén, nicméné v piipadé
posledniho zvonéni je naopak ustfednim motivem. Maturanti se vyvolavanim snazi vybirat
penize, nicméné jsou i momenty, kdy se snazi néco prodat. V pozorovaném piipad¢ se jednalo
napiiklad o obcerstveni a zejména o anti-zkouSeCe. Jejich drazba zabirala nezanedbatelnou

¢ast casu vyhrazeného pro vystoupeni jednotlivych tfid a pln¢ ukézala rétorické schopnosti
21



jednotlivych drazitelli. Zna¢nd cast vtipti a jiného verbalniho humoru se pojila prave

s drazbou anti-zkouSecu.

4.2 Teorie humoru

Smich miZeme popsat jako formu komunikace. Je to sdéleni, které je schopno pienasSet
pouze sebe sama. Tedy smich komunikuje, Ze se sméjici jedinec sméje. Béhem smichu ztraci
jedinec schopnost artikulovat a pouze vydava zvuky, které interpretujeme jako smich. Je tak
ve stejny moment rozruSenim symbolické sféry a zaroven je jeji soucasti. Smich totiz reaguje
na néco, pricemz vyzaduje aby jedinec konceptualné uchopil toto néco a spojil ho s pocitem
sméSnosti. Zaroven smich dokaze byt nekontrolovatelny ve svém vzniku, projevech 1 trvani,
tedy jedinec si nemusi uvédomovat ¢emu se sméje, nemusi dokazat smich zastavit a mize

takovy smich pfenést i na jiné jedince. (Eagleton 2019, s. 3-5)

Karnevalové situace mohou zajisté piinaSet velké mnozstvi nekontrolovatelného
,bezdivodného* smichu. Ten je vSak pro tuto praci nepiili§ podstatny a navic je i obtizné
uchopitelny. SloZitosti s pokusy konceptualné€ pracovat se smichem, ktery rozruSuje samotnou
ideu konceptu nechme jinym. Nas smich zajima zejména v roviné¢ humoru. Humor miizeme
pojmout jako ,,chdpdani a vytvareni smésnych (komickych, paradoxnich, nelogickych)
situact. “ (Olsovsky 2011, s. 91) Je tedy oznaCenim pro onen vysSe zminény proces, kdy
jednotlivec konceptualizuje véci jako smesné, ale zaroven je popisem i pro zdmerné vytvareni
téchto véci tak, aby byly co nejspolehlivéji shledany jako smé$né. Tento proces tvorby
je mozné pojmout pomoci riznych teorii humoru, které se snazi vysvétlit, jak a pro¢ jsou

nékteré véci smésné.

4.3 Nesoulad jako zdroj humoru

Jednim z castych vysvétleni sméSnosti je dojem nesouladu. I vyse pouzitd definice
humoru pouzivéa v zavorce slova jako ,,paradoxni* a , nelogické*. At uz je to nahla zména
perspektivy ¢i vyznamu, naruSeni béZzného smyslu a fadu nebo rizné rozpory a nesrovnalosti,
nesoulad s sebou pfinasi humor. (Eagleton 2019, s. 67) Jedinec si v§imne nesouladu, coz vede
k ptekvapeni. Jeho ocekavani totiz nebylo naplnéno, ba je v ptimém rozporu s tim, co nastalo
misto o¢ekdvaného. V piipad¢ humoru je ono piekvapeni vyjadieno smichem. (Attardo 2014,

5. 383)
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V jistém smyslu se jedna o praci s kontextem. Ten je bud’ nevhodny pro dany objekt
nebo dochazi k jeho nédhlé zméné. (Eagleton 2019, s. 70) Mluvime tak mimo jiné o raznych

slovnich htickach, které vyuzivaji souzvucnosti nebo vicera vyznamu konkrétniho slova.

Ne vSechny nesoulady jsou humorné. Bud’ v nas vzbuzuji jiné silnéjsi pocity, které
potlaci jejich sméSnost nebo postupem cCasu ztraci svou schopnost Sokovat. Stejné tak rtizné
kultury vnimaji nesoulad riizn€ a spojeni zcela béznych prvka miize jinde plsobit prekvapeni
a Sok. (Eagleton 2019, s. 69) Zamétfeni se na nesoulad popisuje spiSe technickou stranku
humoru, tedy vysvétluje cemu se sméjeme. Nékteii autofi se tak ptiklani ke spojeni této teorie
s jednou z dalSich teorii, které si pfedstavime nize, pfiCemz jako nejvhodnéjsi volba se zda byt
teorie uvolnéni. Ta se naopak zaméfuje pirevazné na vnitfni procesy a prozivani humoru.

(Eagleton 2019, s. 89)

Jelikoz jde o béznou techniku tvorby vtipu, neni ptekvapenim, Ze posledni zvonéni je
plné nesoulad. MiiZeme se setkat s riznymi slovnimi hii¢kami a vtipy, které v§ak nemusi byt
nijak specifické pro danou pfileZitost. Co vSak je zélezitosti ryze spojenou s poslednim
zvonénim jsou masky a kostymy. Budeme se jim vénovat jesté¢ detailnéji v kapitole zamétené
pfimo jim, nyni je vSak na misté je vyzdvihnout jako Casty ptiklad nesouladu. Ne vSechny
prevleky lze vidét touto optikou, av§ak humorny rozpor je jednim z Castych naméta. I ptes
posun sensibilit v jistych kruzich spolecnosti se stale 1ze setkat s humorné pojimanym cross-
dressingem. Dalsi kostymy zalozené na nesouladu asi nelze ptili$ kategorizovat, jedna se totiz

spisSe o jednotlivé piiklady, jako tfeba potapé&ci na sousi.

4.4 Humor jako uvolnéni napéti

Jak jsme jiz zminili vySe, Castou koncepci humoru je vidét ho jako zdroj uvolnéni
napéti. Proces smichu plsobi po fyzické i1 psychické strance, umoznuje jedinci se zbavit
nahromadéné nervozity ¢i jinych pocitli zpusobujicich napéti. (Berger 2014, s. 633-634) Toto
uvolnéni napéti mize byt vnimano jako uspora energie, ktera by byla nutnd k udrzeni napéti
pod kontrolou. Freud tuto usporu vidi jako zdroj slasti. Jelikoz ono napéti vzniklo plisobenim
néjaké prekazky, kterd nechala jedince neuspokojeného, vznikd uspora i na strané energie,
jenz by byla nutna k piekonani této prekazky. (Freud 2005, s. 117-118) Humor totiz umoziuje
mnohé prekazky obejit a oklikou tak vyjadfit co jedinec chce, ale nemizu ziskat béznym

zpisobem.
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Uvolnéni se miiZze vztahovat na opravdu Sirokou $kalu véci a situaci. Skrze humor se
muze jedinec vymanit z tlaku a spole¢enskych norem, hierarchii a dalSich omezeni. Stejné tak
dokaze prekonat rizné obsese a touhy, s nimiz se jedinec mize vnitiné potykat. Humor tak
pozitivné piisobi na mentdlni stav jedince pomahd se vyrovnat se stresem. (Berger 2014,

5. 635)

Co se ty¢e uvolnéni na urovni spoleCenskych norem, je vhodné se zminit 1 pfimo
o Bachtinovu konceptu karnevalu. Béhem néj totiz dochézi k rozvolnéni pravidel a pfevraceni
hierarchii, je jistou formou rebélie. Je pak otazkou, zda tuto rebélii vidime spise jako projev
vzdoru utlacovaného lidu, coz je Bachtinliv pohled, ¢i zda je pro nas karneval néstrojem
mocnych, jimz mohou uvolnit napéti ve spole¢nosti v kontrolované podobé. A tedy jako jistou
prevenci situace, kdy by frustrace lidu dosdhly bodu zlomu a doslo by k rebélii realné.

(Bayless 2014, s. 110)

Je tedy zfejmé, ze posledni zvonéni pfinasi urcitou pfilezitost pro humor tohoto typu.
Zéaci maji do jisté miry moZnost beztrestné zesmé&siovat figury autority v podob& svych
ucitela. Piikladem takového humoru muze byt napodoba navykii a Casto opakovanych
promluv pedagogti, které publikum dobie znd. Posledni zvonéni je pro zaky posledni
piilezitosti své ucitele humornou formou konfrontovat a poukazat na fakt, Ze hierarchie, ktera
je nyni pfevracena pro budouci absolventy jiz brzy piestane platit. Zaroven vSak musi zaci
tuto rebélii udrzet v pfijatelné roviné, jelikoZ ti sami pedagogoveé, jez nyni zesmésnuji, maji

vliv na uspéch ¢i neuspéch maturanti u jejich blizici se zkousky.

4.5 Humor pramenici z nadirazenosti a vysméchu

V jisté opozici ke koncepci humoru jakozto uvolnéni napéti zptisobeného konfliktem
se spolecenskymi normami je Bergsonovo pojeti teorie nadfazenosti. Smich totiz mize byt
vniman 1 jako ndpravny prostiedek proti socidlnim deviacim. PoniZenim provinilce
vysméchem dochézi k potrestani a korekci jeho chovani. (Eagleton 2019, s. 41) Jadrem téchto
deviaci jsou podle Bergsona automatismus a tuhost. Jelikoz Zivot a pohyb v lidské spolecnosti
znamenaji neustalé setkdvani se s novymi situacemi, je nutné aby si ¢lovek zachoval pruZznost
a dokazal se jim tak aktivné pfizplisobovat. K udrZeni dobrych vztahli ve spolecnosti je pak
treba neustalého usili vSech zucastnénych, které vede k pfizpisobeni se novym danostem

a neustalému vytvafeni a udrZzovani rovnovahy vili. Tuhost je pak projevem utlumeni této
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aktivity, coz miZze mit za nasledek izolaci a roztfiSténi spole¢nosti. Smich, jakoZto

spolecenské gesto je korektivnim prostiedkem pro tuto situaci. (Bergson 2012, s. 39-41)

Tuhost a automatismus navozuji pocit sméSnosti tim, ze jsou v protikladu k zivotu.
Zatimco zivot, jak jsme vidé€li vySe, se vyznaCuje proménlivosti a piizpisobivosti,
mechani¢nost je rysem nezivé véci. Proto se ndm opakovani jevi jako smésné. (Bergson 2012,

5. 93)

Ackoli pravidlo, Ze litost a sympatie jsou nepfateli smichu plati i pro humor pramenici
z jinych zdroj, je tato pozice obzvlasté platnd pro teorii nadfazenosti. ,, Smich je predevsim
naprava. Ma-li ponizit, musi v osobé, jez je jeho predmétem, vzbudit trapny dojem. ...Smich by
nedosahl svého cile, kdyby nesl znameni sympatie a dobroty. “ (Bergson 2012, s. 180) Zaroven
je humor rozumovou zaleZitosti, pokud jsou v poslucha¢i vzbuzeny city, napiiklad litosti

¢1 sympatie, nedokéze se situaci smat. (Bergson 2012, s. 134)

Jistym problémem teorie nadfazenosti je oSemetnd pozice agrese ve vztahu k humoru.
Vtipy jisté mohou byt agresivni a uto€né, ale pokud na né zasaZena strana zareaguje vazné, je
tato agrese popirdna a zasazeny se jevi jako ¢lovék bez smyslu pro humor. (Eagleton 2019,
s. 59-60) Zaroven uto¢nost a nendvist nepatii do kontextii, v nichz se obvykle s humorem
stfetdvame. Jsou totiz pravym opakem druznosti a pratelstvi, které jsou pro situace plné
vtipkovani obvyklé. (Eagleton 2019, s. 39) Ackoli mezi sebou mohou Casto splyvat, je tieba
odliSit humor od vysméchu a pomluv. Stupen agrese a neptatelstvi v téchto dvou kategoriich

vyrazné¢ pievysuje a narozdil od humoru je jejich hlavnim prvkem. (Brock 2008)

S pomérné opatrnym humorem odpovidajicim teorii nadfazenosti se béhem posledniho
zvonéni mizeme setkavat ve zna¢né mite. Jak jiz jsme zminili vySe, Zaci vyuzivaji ptilezitosti
humorné se strefovat do svych ucitelli. NejcastéjSim ndmétem pak jsou ruzné piiklady
opakovanych automatismu, k nimz se pedagogové béhem svym hodin obraceji. SpiSe nez jako
védomy podnét k naprave, jsou tyto situace vyuzivany pro vytvoteni karikatury znazoriujici
daného pedagoga. Pfi pozorovani drazby anti-zkouSecu byl tento typ humoru pouzivan jako
motivace pro mladsi zéky si tuto omluvenku z individudlniho zkouseni pofidit. Drazebnik
vykresluje vybrané piisnéjsi pedagogy piimo v d’dbelskych barvach opakovanim jejich
typickych promluv namifenych na nedostate¢né ptipraveného studenta. V mensi mife je tento

styl humoru rGzné zastoupen i ve zbytku vystoupeni, dal§$im obvyklym piikladem muize byt
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podékovani a predavani dard ucitelim. Zejména pokud typicky nedochvilny pedagog neni

behem této ¢asti posledniho zvonéni pfitomen.

4.6 Formalni teorie humoru zaloZené na skriptu

Vyse zminéné teorie nadfazenosti, nesouladu a uvolnéni poskytuji vysvétleni nékterych
vtipti a sméSnych situaci, nicméné mize na né¢ byt nahlizeno jako na pouze jeden z faktora
zpisobujicich humornost. Mimo né totiz muzeme také pozorovat podminky na strané
posluchace, které ovliviiuji jeho postoj k potencidlnimu vtipu. Jsou jimi tfeba momentalni
nalada nebo osobnostni rysy vedouci k vét§i mife ndklonnosti k humoru. (Raskin 2014,

5. 368)

Je zde také problém moznych protiptikladii. Lze najit vtipy, které nejsou vysméchem, je
u nich obtizné najit nesoulad a nepfinaSeji uvolnéni. Zairoven je ziejmé, Ze samotnd
pritomnost téchto faktori neznamena automaticky vtipnost promluvy. Nesoulad muze byt
pouhym omylem, verbalni agrese bézn¢ existuje beze Spetky humoru a i uvolnéni napéti ¢asto

probihd formou, kterd se nesnazi byt vtipnd. (Raskin 2014, s. 368-369)

Tyto nedostatky téchto tfi obvyklych teorii humoru vedou nékteré autory k jejich
seskupeni pod hlavickou neformélnich teorii humoru a k pokustim o vytvofeni formalni teorie
humoru. Asi nejznamnéjSim piikladem mulze byt Raskinova na skriptu zaloZzena sémanticka
teorie humoru. Ta pracuje s myslenkou, Zze promluva je vtipem, pokud obsahuje dva skripty,
jez jsou vuci sobé v opozici. (Raskin 2014, s. 369) Tyto skripty jsou situace ¢i posloupnosti,
které poslucha¢ zna a jsou evokovany formulaci dané¢ho skriptu. Lze pozorovat rizné stupné
znalosti skriptli od obecnych, s nimiz je obeznamena Sirokd vetejnost az po velice omezené
a individualni. Aby dany vtip fungoval, musi byt poslucha¢ obeznamen s obéma skripty, které
jsou vici sobé v opozici a zadroven musi byt jejich pfitomnost v jedné promluvé necekana.
(Taylor 2014, s. 455) Jelikoz na skriptu zaloZena sémantickd teorie humoru pracuje
s neCekanym rozporem jako zdrojem vtipnosti, je mozné na ni nahlizet jako na jednu

z formulaci teorie nesouladu. (Oring 2016, s. 16-17)

Jistym nedostatkem na skriptu zaloZené sémantické teorie humoru je fakt, Ze se jedna o
teorii ur¢enou pro lingvistickou analyzu textli, zejména kratkych verbalnich vtipt. Tu si
Raskin predstavuje jako roztfazeni ptikladi na vtipy a nevtipy, nalezeni mechanismii vtipt

a schopnosti generovat nové vtipy na zaklade téchto objevenych mechanismii. (Raskin 2014,
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s. 369) JelikozZ tato prace se zbyva spiSe performanci neZ texty, neni pro nas tato teorie piilis

prakticka, nicméné je vhodné ji zahrnout do této ¢asti ptehledu teorii humoru.

4.7 Satira

Dulezitou soucasti otazky karnevalu je satira. A¢koli v modernim pojeti pfevazuje satira
ve form¢ humorného socidlniho komentare, neni humor nutnou soucasti satiry, tak jak je
tradi¢né vnimana. Jednd se totiz o literarni kategorii vytvofenou pro zpétnou kategorizaci
riznych typu textd, které spojuje kriticnost vic¢i nedostatkim moralniho ¢i spolecenského

charakteru. (Condren 2014, s. 661)

Zaujeti pozice a vyneseni takového moralniho soudu je tkolem osoby satiristy. Ten je
zaroven rétorem a mordlnim filosofem, ktery se stavi proti urCité Spatnosti, jiz definuje a
odhaluje. Za satiru pak lze oznacit jakékoli dilo ¢i promluvu této osoby, nehledé¢ na formu.
Pokud se tak satirista rozhodne, nemusi satira obsahovat ani stopu humoru. Nicméné humorna
satira je velice béznou podobou tohoto tviir¢itho formatu. Pokud je humor satirou vyuzivan,
slouZzi ji ttemi zptsoby. Odhaluje nepravost, utvrzuje moralni hodnoty a tresta jejich poruSeni

zesme&Snénim provinilce. (Condren 2014, s. 662)

Aby satira mohla fungovat, musi byt satirista vidén jako spoleCensky pfijatelnd osoba
a moralni zéklady, na nichZ svou praci stavi také musi byt v souladu s obecnymi hodnotami.
Proto satira nebyva pfili§ radikalni nebo ideologicka, pokud obhajuje pfili§ cizi postoje, neni

jako satira vnimana a stava se propagandou ¢i pomluvou. (Condren 2014, s. 663)

Ackoli béhem posledniho zvonéni je jisté mozné zahlédnout momenty kritizujici
nedostatky ucitelti, vedeni Skoly ¢i jinych zucastnénych stran, béhem mého pozorovani jsem
nenarazil na nic, co by Slo oznacit za plnohodnotnou satiru. Posledni zvonéni totiz
neposkytuje vhodnou platformu pro konfrontaci takového razu. Navic moment louceni se s
prostfedim Skoly je téZko pftilezitosti napravovat nedostatky negativné ovliviiyjici studium na
této instituci. Satira mize byt mezi zaky oblibenou formou kritiky nedostatkt ve Skole a jisté
dokdze byt i efektivni. Nicméné je to obdobi studia davno pied poslednim zvonéni,

kde bychom ji spiSe mohli pozorovat.

Béhem posledniho zvonéni v roce 2016 byla zminéna kauza z diivéjSich let, ktera se
tykala prab¢hu rekonstrukce jidelny, s nimz byli nékteti zaci nespokojeni. B€hem této situace
se mimo vécnych stiznosti objevila i riizna satiricka tvorba, na kterou se béhem vystoupeni pti
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poslednim zvonéni vzpominalo. Nicméné tou dobou jiz kauza ddvno nebyla aktudlni a tento
moment byl spiSe urcitym ohlédnutim se za potencidlné formujicim momentem nez satirickou

performanci.
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5. Liminalita v kontextu karnevalu a posledniho zvonéni

5.1 Karneval jako liminalni prostor

Jednim z ryst karnevalu je, ze se nejednd o jednordzovou zalezitost. Je to udalost, ktera
se pravideln¢ opakuje a to pfevazné ve stejném cCase v rdmci roku ¢i jiného relevantniho
obdobi. To je proto, Ze je historicky spojovan se svatky. Stiedovéké karnevaly, kterym
se Bachtin se své praci vénuje, se odehravaji béhem cirkevnich svatkid. (Bachtin 2007, s. 12)
Karneval pfimo oznacuje za ,, svatecni zivot“ lidu. (Bachtin 2007, s. 15) Sami svatky jsou pak
,svazany s krizovymi, prelomovymi momenty v Zivoté prirody, spolecnosti a jedince.
Ve svatecnim procitovani sveta vidy vedly momenty smrti a znovuzrozeni, promény
a obnoveni. Pravé ony také vytvarely — v konkrétni formeé urcitych svatkii — specifickou

,,svdtecnost “ svatku. “ (Bachtin 2007, s. 16)

Svatky a karnevaly tak maji pevné dané misto v kalendari, které odpovida n¢jaké zméné
v ramci roku. To samé plati i o poslednim zvonéni, které sice spada do samého prostfedku
jara, nicmén¢ jeho termin se odviji od terminu maturit, které probihaji prakticky na konci
$kolniho roku. Ten je v Cechach spojen se za¢atkem léta. Spie nez zlom v ro¢nich obdobich
vSak posledni zvonéni znaci zlom v zivoté zakli maturanta.

Jelikoz karneval probiha na hranici mezi dvéma obdobimi nabyva pocitu zvlastnosti.
ptilezitost pro symbolicka ptevraceni. Dochdzi tak k performancim, které rozrusuji hranice,
hierarchie a bézny spolecensky tad. (Stoeltje 2014, s. 106) Lze piedpokladat, ze vétSina
performanci probihd v néjaké formé liminalniho prostoru, ve vymezeném case a oddélené

od mist ur¢enych pro bézny zivot. (Turner 1988, s. 25)

5.2 Prechodové ritualy

Koncept liminality je pevné spjaty s prechodovymi ritudly. Oznacuje hranici nebo prah,
ktery je béhem tohoto piechodu ptekonavan, jakousi stfedni fazi, jiz je potieba projit. (Turner
1988, s. 25) Jelikoz se lidsky zivot sklada z dlouhé fady rlznych fazi a zmén socidlniho
postaveni a skupin, do nichZ jedinec nalezi, miizeme pozorovat fadu podobnych ceremonii pfi

kazdé této zmeéné. (Van Gennep 1960, s. 3) Tyto prechodové ritualy jsou podle dilezitosti
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dané hranice rizn¢ komplexni a je na né kladen rtizny stupen dirazu. (Van Gennep 1960,

5. 10-11)

Ptechodové ritualy lze délit na tii faze, které mohou sami obsahovat specifické ritualy
a inkorporace (odlouceni, pomezi a slou¢eni), piipadné jako preliminalni, liminalni ¢i prahové

a postliminalni. DlleZitost téchto fazi se riizni podle ptilezitosti. (Van Gennep 1960, s. 11)

V piipadech obzvlast¢ zasadnich Zivotnich zmén miize dochdzet k vrstveni
ptechodovych ritualt. Jedinec je jednim ritem uveden do déle trvajiciho liminalniho stavu,
piikladem muaze byt zasnoubeni, a nasledné je dalS§im obfadem uveden do nasledujici Zivotni
faze. (Van Gennep 1960, s. 11) Tuto optiku miizeme pouzit na nas ptiklad. Zaci jsou uvedeni
do liminalniho stavu maturantstvi béhem stuzkovani a po fadé dalSich momentd, které je
odlucuji od jejich studentskych let, jsou nakonec preddnim maturitniho vysvédceni vElenéni

do svéta dospélych jakozto absolventi stfedni Skoly.

Tento tiifdzovy model piechodového ritudlu se netykd pouze Zivotnich milnikl
jednotlivece. Vzhledem k neslucitelnosti profanniho a posvatného je nutné pii pohybu mezi
nimi prochazet oddélenou mezi-fazi. (Van Gennep 1960, s. 1) Kromé slavnosti je prostorem
pro pfechodové ritudly i oblast cestovani a to dokonce v dvojim smyslu. Na osobni roviné se
jedinec posunuje do stavu poutnika a nasledné hosta, zarovenn zde dochazi k doslovnému

prekroceni hranic a prahli v roving prostorové. (Van Gennep 1960)

Jistym specifikem je také vétsi diraz na prvni piipad néjakého potencidlné
opakovatelného piechodu, ktery byva spojovan s komplexnéjSimi ritualy, zatimco dalsi
pfipady jsou doprovazeny jednodu$s$imi rity ¢i mohou nastavat témét bez povSimnuti. Toto
snizeni komplexity mize byt postupné, tedy ze kazdy dalsi pirechod je méné dilezity, nebo
narazové v ptipad€, Ze prvni instance je shledana obzvlasté vyjimecnou. (Van Gennep 1960,

s. 175-177)

5.3 Liminalni stav

S liminalnim stavem se jevi rizné vyrazna neurcitost. V nejryzejSich pfipadech pfesunu
jedince do dalsi Zivotni faze je tato osoba nezataditelna do béznych sociadlnich kategorii a je
tak docasn¢ nékym mimo spolecnost. Jelikoz pfechod miva vzestupnou tendenci, tedy jedinec
jim nabyva vyssiho statusu, musi nejprve zakusit ponizeni existence bez statusu. (Turner
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2011, s. 95-97) Takovy stav liminality se tykd pouze urcitych jedincti, ktefi prochazeji
ritudlnim procesem povysujicim jejich postaveni. Oproti tomu muizeme pozorovat liminalitu
spojenou s ritualy pievracejici status, které zahrnuji vétsi vysek skupiny ¢i jsou pfimo
celospolecCenské. Zde dochdzi k docasnému otoCeni hierarchie, ktera se vSak vrati
do ptivodniho stavu po skonceni této liminalni situace. Pfechod v tomto pfipad€ je spise

S N4

zalezitosti pravidelné sezonni zmény vychazejici z kalendainiho cyklu. (Turner 2011, s. 167)

Co se tyce posledniho zvonéni, mizeme vidét piiklady obou téchto limindlnich stavi.
Maturanti prochazi zménou z zaka/ditéte do dosp€lého absolventa. Pii této pfrilezitosti
se dobrovoln¢ stavaji ter¢em vtipti a fyzického ponizovani. Posledni zvonéni je jedinou
ptilezitosti pro mladsi zdky néco provést svym star§Sim kolegiim. Nejen, ze se této prilezitosti
radi chopi, ale 1 prostfedky, které se jim nabizeji jsou pomérné jedinecné. MozZnost nékomu
beztrestné rozklepnout vejce o hlavu ¢i jej plesknout uzenou makrelou se tézko vyskytne
mimo kontext dobrovolného ponizeni. V této roli se Casto objevuji nejblizsi pratelé a pribuzni
dané¢ho maturanta, ktefi v dany rok jest¢ sami nematuruji nebo mlads$i zaci z nejniZSich
rocnikti be bliz§tho vztahu k dané osobé. Tento zvrat je patrny zejména u osmiletych
gymnazii, v piipadé pozorované instituce se jednalo o pravidelné€ se opakujici fenomén. D4 se
fici, Ze tento moment kapitulace prakticky dospélého ¢lovéka pied o sedm ¢i osm let mladSim

ditétem je dalsi rovinou poukazujici na poniZeni maturanta.

Zaroven posledni zvonéni zahrnuje celou spolecnost lidi spojenych s danou stiedni
Skolou a dochazi béhem néj k odevzdéani autority pedagogt do rukou maturantii. Neda se fict,
ze by v jejich ptipadé dochéazelo piimo k poniZeni, nicméné béhem trvani této akce nejsou
ucitelé zcela uSetfeni fadéni maturantli. Jsou stavéni na rovinu ostatnich ptihlizejicich zaka,
tedy jsou od nich pozadovany penize, je jim kresleno na oblicej a mohou byt zapojovani do
ruznych vystoupeni. D4 se fici, Ze tento pocit rozvolnéni ucitelské autority se piendsi i na
ostatni zaky. V pozorovanych ptipadech kdy se pedagog rozhodl nevynechat vyucujici hodinu
spadajici do doby konani posledniho zvonéni vyuzivaji mladsi zaci atmosféry a néktefi
odmitaji se vyu€ovani ucastnit. Zaroven je také posledni zvonéni pfileZitosti pro neformalni

socializaci zaku a uciteld.
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6. Praktika, performance a ritual

6.1 Prechodové ritualy v soucasné spole¢nosti

Tradi¢n€ byvaji ritudly spojovany s ndbozenstvim, i Van Gennep poukazuje na dualitu
sakralniho a profdnniho jako na podstatny motiv. Ne vzdy je vSak nutné a vhodné se drzet této
optiky. Zejména u debaty modernich festivit nemusi byt rovina nabozenstvi nijak podstatna.
(Sima 2017, s. 23) Dalsi specifikum ritualu v moderni spole&nosti je pokles jeho dilleZitosti.
Oproti spolecnostem s pevné definovanymi vnitinimi a vnéjSimi vazbami, kde ritual
a symboly maji znacny vliv na utvaieni reality, je moderni obcanskd spolecnost znacné
rozvolnéna a neurdita, tim padem ritualy nemaji silny celospoletensky dopad. (Sima 2017,
s. 22) Pfitomnost jedince v riiznych socialnich rolich také naruSuje rigiditu socidlnich
hierarchii, coz ovliviluje 1 miru napéti, které¢ hierarchie zpusobuji. Schopnost rituala toto
napéti uvoliovat tedy neni v modernich spolecnostech natolik patrna, jako by tomu bylo

v socialné svazangjsich prostiedich. (Sima 2017, s. 21)

Pokud zaméfime svou pozornost na karneval, da se predpokladat, ze s poklesem jeho
ritualni dulezitosti dochazi i k jisté sanitizaci o n¢j odvozenych soucasnych praktik. Navic
fadu z nich nelze oznacit za celospolecenské, coz dale limituje jejich potencial ptinaSet
pfevraceni hierarchii. Posledni zvonéni ma jistou vyhodu, nebot’ souvisi s jednim z mala
prostiedi, kde jistd troven socialni rigidity panuje. Zarovein ale plati, ze vztah mezi Zakem
a ucitelem neni nijak zvlasté silny ani definujici pro jeho ucastniky oproti ptikladiim, na nichz
byly teorie ritudlu vystavény. Jedna se vSak o zajimavy mikrokosmos v rdmci moderni

spolecnosti, ktery s sebou nese prvky, jez miizeme optikou ritual popisovat.

6.2 Otazka vhodnosti konceptu piechodovych rituali pro posledni zvonéni
Otevienim tématu prechodovych ritudli v kontextu posledniho zvonéni jsme postaveni
pied dvé otazky. Prvni z nich vnasi pochyby do pfedpokladu, Ze moment absolvovani stredni
Skoly lze vidét jako vyznamnou pfechodovou udalost v Zivoté jedince. Druhd otazka se tyka
vhodnosti kategorie ritudlu pro popis festivit a spolecenskych udalosti, jako naptiklad

posledni zvonéni v ramci moderni sekularni obCanské spolecnosti.

Pokud chceme maturitu vidét jako vyznamnou piechodovou udalost, musime predvést

cil této tranzice. Pokud predpokladdme, ze timto cilem je dospélost, musime se vypotadat
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s problémem, kterym je jeji moderni vnimani. Oproti tradicnimi pohledu, kdy je ptechod
do stavu dospélosti pomérné linedrnim procesem definovanym jasnymi sociadlnimi kritérii,

je soucasna situace znacné nejista a individualni. (Lomsky-Feder 2012, s. 51)

Zletilost v o€ich zdkona dosdhnou vSichni ceSti Zaci pfed svou maturitou, néktefi
dokonce se znaénym piedstihem vlivem odkladd, propadnuti a jinych faktorii. Zaroven
absolvovani stiedni Skoly také nemusi byt vyraznou zménou v Zivoté jedince, zvlasté¢ pokud
nasledné pokracuje v dal$im stupni vzdélavani. Kdyz se ohlédneme za pivodni formou
maturity, zjistime, Ze se jednalo o zkouSku vykonavanou pouze na gymnaziich, pficemz
posuzovala ptipravenost absolventa na vysokoSkolské studium a plnila tak roli v té dobé¢
neexistujicich pfijimacich zkousSek. (Klimova 2010, s. 1-2) D4 se fici, ze dal$i studium je
odkladem zacéatku pracovni kariéry. Stejné tak tendence stale vice odkladat zaloZeni rodiny
¢1 ukonceni souziti s rodi¢i v jedné domacnosti dale rozmélnuji pocatek dospélosti, coz navic

komplikuje fakt, ze fada lidi tato kritéria nenaplni, at’ jiz z vlastni viile nebo vlivem okolnosti.

I pokud se opifeme o jednodussi, nicméné stdle bézny pohled, Ze dospélost zacina
momentem dosazeni autonomie, je absolvovani stiedni Skoly spiSe momentem, kdy jedinec
za¢ina o tuto autonomii usilovat, tedy ,,ceremonie absolvovani stredni skoly by neméla byt
vidéna jako transformativni mechanismus, ale radeji jako vyrazné misto, které vymezuje
zacatek cesty k dospélosti a které symbolizuje rozdilné generacni zajmy ve vztahu

k socialnimu radu. “1 (Lomsky-Feder 2012, s. 52)

Tento thel pohledu je vSak do znaéné miry idealizovany a zjednoduiujici. Rada
absolventii stfednich Skol nepokracuje ve vySSim stupni vzdélavani a naopak se ihned po
maturité¢ zapojuje do pracovniho procesu. A 1 v piipad¢ studentii vysokych Skol lze hovorit
o nabyti diive nedrzené autonomie, jejimz ptikladem mulze byt odstéhovani se z rodinné
domacnosti za ucelem studia v jiném meésté. Maturita jisté neni zlomem srovnatelnym co od
zasadnosti s ceremonidly plnoletosti popisovanych v literatuie vénované pirechodovym
rituald. Na druhou stranu pozice, Ze maturita neni momentem vyrazného ptechodu je pomérné

extrémni.

Co se tyce kategorie ritualu, existuje dlouhodobd tendence akademikii se tomuto pojmu

vyhybat, jelikoZ svym vymezenim neni piili§ vhodny pro vyzkum modernich praktik. (Sima

1, the high school graduation ceremony should be seen not as a transformative mechanism but rather
as an expressive site that demarcates the beginning of the journey to adulthood and that symbolizes
the different generational interests in relation to the social order. **
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2017, s. 44) Avsak , nase spolecnosti se stdle zdaji byt prostoupené symbolickymi, ritualu
podobnymi aktivitami. Nicméné je to prave tento dojem ,,podobnosti ritudalu“, ktery oznacuje
problém pred nami. Jsme si védomi, Ze velice ustiedni procesy v komplexnich spolecnostech
jsou symbolické, a Ze nékdy jsou také integrujici na vurovni skupiny, mezi skupinami a i na
celospolecenské rovine. Zaroven ale také jasne citime, Ze tyto procesy nejsou ritudly
v tradicnim smyslu.‘? (Alexander 2004, s. 528) Tato podobnost ritudlu je zndmkou
presveédCivosti a efektivity dané socialni performance. Jelikoz oproti jednodussim kolektivim,
u nichZz miizeme pozorovat zna¢nou spojitost elementi performance, vede roztfiSténost
komplexnich spolecenstvi k rozpojeni téchto prvkll. Socidlni performance se snazi dosahnout
jejich znovu-spojenti, jelikoz je na né&j vazana Uspésnost dané performance. (Alexander 2004,

s. 529)

A pravé koncept kulturni ¢1 socidlni performance byva pro vyzkum ceremonii a festivit
upiednostiiovan, jelikoz oproti konceptu ritudlu se tyka SirSiho spektra udélosti, nenese
s sebou zatiZeni tradi¢nimi pohledy ¢i spojenim s virou a je vhodnéjsi pro studium soucasnych

praktik.

6.3 Performance

Performanci oznacujeme specificky zplsob komunikace, kterd je Casto esteticky
zabarvena a sméfovand k né¢jakému publiku. (Bauman 1992, s. 41) Stejnym uhlem pohledu
muzeme popsat i ritudl jako ,, epizody opakovanych a zjednodusenych kulturnich komunikact,
v nichZz primi ucastnici a pozorovatelé sdileji vzdjemné presvédceni o deskriptivni
a preskriptivni validite symbolického obsahu komunikace a navzdajem uzndavaji autenticitu

svych zameru. “3 (Alexander 2004, s. 527)

Existuje tada pfistupii ke konceptu performance. Obecné lze fici, ze bud vidi
performanci jako jakykoli akt komunikace nebo specifickou formu jednéni, které s sebou nese

vlastni specifickou formu interpretace. Publikum klade zvySeny diraz na efektivitu aktéra

2, our societies still seem to be permeated by symbolic, ritual-like activities. It is precisely this notion

of "ritual-like," however, that indicates the puzzle we face. We are aware that very central processes in
complex societies are symbolic, and that sometimes they are also integrative, at the group, intergroup,
and even societal level. But we also clearly sense that these processes are not rituals in the traditional

I

sense.

3, episodes of repeated and simplified cultural communication in which the direct partners to a social
interaction, and those observing it, share a mutual belief in the descriptive and prescriptive validity of
the communication's symbolic contents and accept the authenticity of one another's intentions.
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a zpusob jakym akt komunikace probiha. Performance je pak variabilni kvalitou s riznym
stupném dilezitosti v ramci aktu komunikace. Dulezitost dovednosti a efektivity aktéra se
pfimo odrazi do stupné dulezitosti aspektu performance v dané promluvé. (Bauman 1992,

s. 44)

Specifikem c¢loveka je jeho schopnost symbolického jednani. Symbol miizeme popsat
jako nositele poyjmu ¢i vyznamu. Symboly vyjadiuji mySlenky, abstrahuji zkuSenosti
do uchovatelné a vnimatelné formy a ztélesiiuji rizné dalSi psychické pochody a postoje.
Sdruzuji se pak do rlznych soustav a systémi, tedy kulturnich vzorci. Ty jsou pro nas
zdrojem vnéjSich informaci a slouZzi jako modely. Vztahy mezi jednotlivymi symboly v ramci
vzorce, totiz modeluji vztahy mezi entitami t€émito symboly zastoupenymi. Pokud slouzi jako
reprezentace Ci paralely reality, tedy existujici véci, oznacujeme je jako ,,modely néceho. "
Symboly vSak lze 1 uspotadat do vzorce, ktery pak slouzi jako ptedloha ¢i teoreticky koncept,
takové vzorce pak oznatujeme jako ,, modely pro néco.* (Geertz 2000, s. 107-110) Clovék
symboly nejen pouziva a vytvari, mize je i zneuzivat, pfiCemZ zneuzivani zahrnuje rizné

demagogie, psychické poruchy a zménéné stavy mysli. (Burke 1989, s. 60)

Re¢ a jazyk jsou jednim z piikladi vngjsiho symbolického systému. JelikoZ lidské
mysleni je v prvni fadé vefejny akt a jeho soukroma niterni podoba je az pozdéjsi odvozenou
zalezitosti, rizné symbolické systémy vznikaji na vnéjsi bazi. Kromé vokalizované feci se
napiiklad muze jednat o rizné fyzické objekty. (Geertz 2000, s. 92-94) Zaroven vSak neni
vhodné jazyk oznaCovat za pouhy ndstroj, coz je ponc¢kud zjednodusujici pohled. Piesnéjsi
pozici je vidét jazyk jako symbolickou ¢innost nebo jednani, jejiz povahou je schopnost byt

nastrojem. (Burke 1989, s. 69)

Pokud chceme popsat jednani ¢i akt, dochazime k soustavé akt, scéna, aktér, ptisobeni
a ucel. Tedy co se d¢je, v jakém prostiedi a k jaké piilezitosti, kdo za timto ¢inem stoji, jakym
prostiedkem a za jakym tcelem byla akce vykonana. (Burke 1989, s. 139) Pokud tedy do této
soustavy dosadime fe¢ nebo jiny symbolicky systém na misto prostiedkl a sdileni informaci
na misto Ucelu, dostavame se ke komunikaci. Ta je specificka tim, Ze vyZaduje ti¢ast nejméné
dvou osob, které vSak nemusi byt pfitomny ve stejny €as na stejném misté, diky existenci
psan¢ho slova a podobnych symbolickych systému, které umoziuji komunikaci na dalku

v ¢ase 1 prostoru.
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Jelikoz miizeme fici, ze ,,symbol je verbalni paralelou ke vzorci zkusenosti, “4 (Burke
1989, s. 109) dosahuje tim lepSiho efektu, ¢im je onen vzorec zkuSenosti podobnéjsi pro
aktéra 1 posluchace. (Burke 1989, s. 110) Tato spojitost je zdrojem riznych nedorozuméni
a komunikacnich Sumt, a to jak na individudlni, tak i na mezi-kulturni rovin¢. Na druhou
stranu, mize jedinec lépe ocenit napiiklad literarni dilo, pokud disponuje srovnatelnou

zkusenosti jako autor.

6.4 Praktikovani praktik

Pokud chceme vyuzit konceptu performance pro vyzkum festivit a ceremonii, je tieba
se zaméfit na jednotlivé prvky téchto udalosti. Rlizné akty miZzeme vnimat jako samostatné
performance a tedy na né uplatnit tento rdmec a sledovat nakolik efektivni je jejich provedeni.
Festivita je pak souborem téchto riiznych akti, pficemz ty ustfedni z nich mizeme brat jako

opakované praktiky. (Sima 2017, s. 45)

Praktikovani je opakované proménlivé chovani v kazdodennim Zzivoté. (Bronner 2019,
s. 35) Ma zna¢ny socialni rozmér, vytvaii smysl sounaleZitosti a postoje k riznym socidlnim
skupindm a tématim. Jednotlivé praktiky jsou pak stylizované a nesou symbolicky rozmer.
Jejich praktikovanim se jedinec odkazuje na své misto ve svété a skupin€. Souhrn praktik

muze vymezovat lokalni kulturu. (Bronner 2019, s. IX-X)

Praktikovani je nedilnou soucasti veiejnych udalosti, jelikoz udalosti ve své podstaté
nemohou existovat bez své inscenace. Druhou slozkou je pak jejich struktura. (Handelman
1998, s. 17) VSechny ceremonie a dalsi vefejné udalosti jsou samostatné systémy, do jisté
miry autonomni vic¢i svému kontextu. Jejich struktura si totiz udrzuje stupen nezavislosti
na prostoru a Case. (Lomsky-Feder 2012, s. 52) Ve vztahu k ceremonii tedy mlizeme fici,
ze praktikovani je opakovand performance struktur této udélosti. Performance je pak

jednotlivé konkrétni provedeni, na rozdil od praktikovani ukotvené v €ase, v némz probiha.

Obecné¢ mizeme rozliSit ceremonie na typy, jelikoz ,,jisté verejné udalosti (modely)
zamerne, kontrolovanymi prostredky pusobi na socialni rad, zatimco jiné uddlosti ne. S

(Handelman 1998, s. xvi) Podle vztahu k existujicimu socidlnimu fddu miizeme vyty¢it tii

4, The symbol is the verbal parallel to a pattern of experience.

5, certain public events (models) act on social order intentionally, in controlled ways, while other
public events do not*
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archetypy, konkrétné ceremonie slouzici jako model zitého svéta, prezentujici Zity svét a re-

presentuji zity svét. (Lomsky-Feder 2012, s. 53)

Modelujici ceremonie je uzavienym mikrokosmem, obsahujicim zjednodusené
a redukované fenomény zitého svéta. Pro G€astniky neni ¢asti nebo imitaci svéta, ale naopak
je celym svétem. Tento typ ceremonie ma jasné dany ucel, jimz je pfinést zménu predem

danym smérem. (Handelman 1998, s. 27-28)

Prezentujici ceremonie zrcadli existujici f4d a hierarchie. Byvd formdlni a vnitiné

konzistentni, tedy bez znamek interniho konfliktu ¢i kontradikci. (Lomsky-Feder 2012, s. 53)

Ceremonie, které re-prezentuji zZity svét, pfindseji kontrast a srovnani. Tento kontrast
muzeme pozorovat mezi jednotlivymi prvky takovych udélosti, tak mezi udéalosti a socidlnim
fddem. Timto zplsobem ptlisobi na zazité normy a mohou vznéset otazky po jejich validité,

piipadné 1 navrhovat alternativy uspotradani socialni reality. (Handelman 1998, s. 49)

V ramci maturity miizeme pozorovat fadu ceremonii prezentujicich zity svét, prikladem
muze byt pfedavani vysvédceni ¢i pfimo maturita samotnd. Posledni zvonéni je pak ukézkou
re-prezentujici udalosti, stejné jako ostatni ptiklady karnevalt a podobnych festivit.

V nasledujici kapitole se tedy mizeme vénovat konkrétnim prvkim struktury

posledniho zvonéni a praktikam, které jejich performancemi vznikaji.
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7. Praktiky posledniho zvonéni

7.1 Prvky posledniho zvonéni

Jelikoz je posledni zvonéni piikladem pomérné komplexni vetejné udalosti, mizeme
v ramci jeho rozsahu izolovat nékteré konkrétni prvky. Jejich soustava ndm nésledné pomuze
v komparaci posledniho zvonéni s bachtinovskym karnevalem, ktery lze pro naSe tucely
povazovat za néco jako idealni typ karnevalu. V této kapitole se tak zamétime na popis téchto

jednotlivych prvki a okomentujeme obvyklé tendence spojené jejich performovanim.

7.2 Vizualni stranka karnevalu, tedy masky

Jednim z vyraznych prvkl posledniho zvonéni je pfitomnost kostymt a masek. Je tomu
tak v pfipad€ pozorované instituce a e tomu tak i v pfipadech dalSich pardubickych stfednich
Skol, o jejichz formé posledniho zvonéni méam néjaky stupeit prehledu. Stejné tomu je i u

dalsich ¢eskych mést.

Pokud masky ¢i kostymy spojime s ¢asem kondni v posledni den vyuky maturantii
a vybérem penéznich ptispévki, velice pravdépodobné vidime tii ustfedni prvky posledniho
zvonéni, které jsou spolecné riznym formam této udalosti. V ramci této prace neni prostor
pro obsahlejsi komparace, které by toto tvrzeni konfrontovaly s empirickymi daty o pribéhu
posledniho zvonéni po celé Ceské republice. Zaroven zastivam néazor, ze udalosti, které
neobsahuji tyto tii prvky, tedy masky ¢i kostymy, vybér penéz a konéani v posledni den vyuky,
nejsou poslednim zvonénim tak, jak jej tato prace vnima. Rlizné praktiky mohou sdilet jméno
a prilezitost svého konani, nicméné by bylo chybné je koncipovat jako udalosti podobného
druhu. Pokud se setkdme s poslednim zvonénim, které mé strukturu formalni ceremonie
a neobsahuje karnevalové prvky, nejen ze se nejedna o podobnou udalost, nejedna se ani

o stejny archetyp.

»Masky jsou jakékoli transformacni ozdoby obliceje, zahrnujici vse od makeupu
po komplikované pokryvky hlavy. Masky jsou casto noSeny v kombinaci s odpovidajicim
previekem. “¢ (Chirico 2014 s. 483) Priméarn€ je vnimame jako komunikaéni nastroj spojeny

s performanci, ktery transformuje svého nositele. Zménou obliceje nositele poukazuji masky

6, Masks are any transformational adornment of the face, including everything from makeup to
elaborate head coverings. Masks are often worn in combination with appropriate costuming. *
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na prob¢hlou zménu identity. (Tonkin 1992, s. 225-226) Aktér tak jejich pouzitim zvySuje

svou efektivnost a komunikuje svou roli.

Nami pouzita definice je pomérné Sirokd, jelikoz zahrnuje i pouhé mirné alterace
oblic¢eje makeupem, jejichz pritomnost v kategorii masek mtize byt sporna. Na druhou stranu,
pokud takové upravy plni stejnou transformacni roli jako jiné masky, je spiSe vhodné je do
timto pojmem oznacovat. (Tonkin 1992, s. 225) V predchozim odstavci jsem pouzival spojeni
,,masky ci kostymy, protoze zdaleka ne vSechny prevleky pfitomné pii poslednim zvonéni

obsahuji prvky alterujici oblicej, nicméné¢ vSechny kostymy zde plni stejnou roli jako masky.

Diky své schopnosti ménit identitu nositele jsou masky casto pfitomny v raznych
momentech tranzice. Zména je pon¢kud paradoxnim momentem, véc, kterd se jevila jednim
zpisobem se najednou tak nejevi. V tomto procesu se méni nase idea pozorované véci. Tento
fakt nas nuti pfijmout urCity styl chapani, ktery ndm kromé pfijeti zmény umoziuje také
uchopit koncept predstirdni a iluze. Schopnost rozpoznat iluzi je vlastné¢ piedpokladem
pro porozuméni paradoxniho a tedy i porozuméni zmény. Masky svou ambiguitou napomahaji
pii procesu zmény. Zastfenim vzhledu a vytvofenim iluze piipravuji pozorovatele na nutnost
zménit thel pohledu na ménici se véc. (Napier 1986, s. 1-3) Pfitomnost masek ndm dava
nastroj ke smifeni rozporit zmény a pieklenuti rozdili mezi médy mySleni. V situacich,
kdy dochézi k proméné socidlniho fadu a pravidel, stavli védomi ¢i identity mizeme ocekavat
pritomnost masek, které tuto zménu umoznuji a informuji nds o jejim pribéhu. Da se fici,

ze témeft vzdy, pokud jsou masky pouzity k néjaké zméné dochazi. (Napier 1986, s. 15-16)

Bachtin rovnéz vidi masku jako spjatou s proménami, k této roli vSak dodava i jista
specifika karnevalu. ,, Maska souvisi z [sic] radosti z promén a z prevtélovani, s veselou
relativnosti, s veselym negovanim identity a jednoznacnosti, s odmitanim bezduché shody
se sebou samym. Maska je spjata s prechody, s metamorfozami, s porusovanim prirozenych
hranic, s vysméchem, s prezdivkou misto jména;, maska ztélesnuje hravost jako Zivotni
princip, jeji zaklad tvori zcela osobity vztah mezi skutecnosti a obrazem... V masce se velmi
zretelné odhaluje sama podstata grotesknosti.“ (Bachtin 2007, s. 47-48) Karnevalova maska
tedy s sebou nese kromé zmény i stupenn vrozen¢ho veseli. Jeji ambivalentnost je vnimana
jako groteskni a smé$nd a jeji schopnost naruSovat socidlni fad umoziuje pribéh

karnevalového veseli.
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Castym piikladem karnevalové performance, ktera pomoci masek a kostymil narusuje
socidlni fad a rozbiji kategorie, je prevraceni genderovych stereotypii v Casto pomérné
groteskni podobé. (Lomsky-Feder 2012, s. 59) Na tento tikaz mizeme béhem posledniho
zvonéni Casto narazit. Konkrétn€ se jednéd o chlapce, v idealnim ptipadé mohutné a zarostlé,
v div¢ich letnich Satech a sle¢ny v oblecich s ne pfili§ kvalitnimi nalepovacimi vousy ¢i kniry
na oblic¢eji. Mzeme se setkat 1 s kvalitnimi prevleky, které skryvaji identitu nositele, nicméné
mnohem castéjsi je tento groteskni ptiklad, kdy obleeni zdmérné€ kontrastuje s nositelem jako
nepatficné.

Dals$i masky posledniho zvonéni jsou pomérné Sirokym seskupenim, da se fici, ze
pomérné nahodilym. Narozdil od masopustu nemé posledni zvonéni jasné dany kdnon masek/
postav, ktery by byl pokazdé ptitomny. Opakuji se pouze role jako je naptiklad moderator
a drazitel, nicméné ty nejsou nijak navazané na konkrétni masku. Mizeme piedpokladat,
ze vyraznéj$i maturant s vyraznéjsi roli zvoli i vyraznéj$i masku, nicméné toto neni pevné

danym pravidlem.

Ptesto se vSak da fici, ze se nckteré dalsi typy masek vyskytuji opakované ¢i ve vétSim
mnozstvi. Mizeme totiz pozorovat nékolik okruhll inspirace. V prvni fadé jsou to masky
vychazejici z popkultury, tedy rizné filmové postavy, celebrity a historické osobnosti. Dale
muzeme potkat masky inspirované jasné rozpoznatelnymi profesemi, coz jsou cCasto
ty spojené s noSenim uniformy nebo silnym stereotypem ohledné vzhledu, prikladem mizou
byt hasici a vekslaci. Poslednim okruhem jsou pak rGzné sexualizované motivy. Setkal jsem
se napiiklad s maturantem jiné, neZ pozorované Skoly, ktery béhem vybirani penéz v centru

mésta byl obleCen jako obii nafukovaci penis.

Da se fici, Ze tyto tfi okruhy a vySe zminéné pievraceni genderti zahrnuji témét vSechny
masky ¢i kostymy, s nimiz se béhem posledniho zvonéni miizeme setkat. Jelikoz maturanti
se Ucastni poslednich zvonéni v dfivéjSich letech na strané publika, je jejich piedstava vhodné
masky do jisté miry ovlivilovdna témito pozorovanimi. Dale, v dobé kondni posledniho
zvonéni vnimaji maturanti jako mnohem vétsi prioritu pfipravu na zkousky, maji tak tendenci
volit snadno vyrobitelné masky a kostymy. To vede k pjcovani si prevlekli mezi maturanty
a pouzivani objektl, které dokdzi najit doma. Pfikladem tohoto ptiklonu k jednoduchosti
mohou byt masky sportovci, kdy si maturant oblékne dres a piipadné par kust své
¢1 vypujcené vystroje.
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Masky béhem posledniho zvonéni nenosi pouze maturanti. Mzeme se sekat 1 s uciteli
a mlads$imi zaky s malbami na obliceji. V piipad€ ndmi pozorované instituce maji tyto malby
pevny kédnon, jedna se o srdce a nazev tfidy maturanta provade¢jiciho kresbu, piipadné
o Smouhy, pokud byla malba provedena rychle na obli¢eji vzpouzejici se nedobrovolné obéti.
Zejména v piipad¢ ucitelii tyto masky zprostfedkovavaji proménu z osoby ztélesiujici

autoritu do ucastnika posledniho zvonéni a podvoleni se do¢asné nadvladé maturanti.

7.3 Cas a penize
V piedchozi ¢asti jsme uvedli, ze krom¢ masek mizeme vytycCit dalsi dva klicové prvky
posledniho zvonéni, konkrétné vybirani penéZnich pfispévki a Cas konani v posledni den

vyuky maturantti.

Spolu s maturitnim plesem je posledni zvonéni Ustfednim zdrojem spolecnych financi
maturantil, pro které je toto obdobi spojené s fadou vydajii. Serpy a stuzky se pofizuji pied
témito prilezitostmi pro fundraising a jsou tedy placené z jinych zdrojii. Darky pro ucitele,
obcerstveni pro maturitni komisi a riizné piipitky pak spoléhaji na penize vybrané béhem
plesu a posledniho zvonéni. Velkou motivaci pro efektivni vybirani penéz je pomaturitni
vecirek, kde se vSechny nevycerpané prosttedky pouziji pro uhrazeni spole¢né utraty. A tedy
¢im vice penéz zbyde, tim déle si mohou maturanti vecirek uzivat, neZ budou muset
vytahnout vlastni penézenky. Je vSak tfeba zminit, Ze vzhledem k vétsi ucasti, pfitomnosti
vetsitho poméru dospélych a organizované tombole vyberou maturanti obvykle znatelné veétsi
castku béhem svého plesu, nez pii poslednim zvonéni. Nicméné i posledni zvonéni snadno
dokaze ptinést ¢astky tisict korun.

Béhem posledniho zvonéni maturanti vybiraji penize nékolika zpiisoby. Pied osmou
hodinou se pohybuji v okoli §koly a obsazuji vstup do budovy, pfi¢emz vybiraji piispévky
od kolemjdoucich a zpoplatiiuji vstup ostatnim zaktim a zaméstnancim. Béhem dopoledniho
vystoupeni maturanti vybizeji ptihlizejici k hazeni minci a obchéazeji publikum s kasickami,
pficemz mohou nad ostatnimi drzet hrozbu politi vodou nebo jinymi tekutinami. Hlavnim
zdrojem financi v této fazi jsou ale rtizné drazby, jejichz pfedmétem jsou anti-zkouSece,
nahodné piredméty a pfrilezitosti provést naschvaly konkrétnim maturantim. Zaroven své
penize mize publikum utrdcet u stankl s obcCerstvenim. Posledni pfilezitosti vybrat penize

¢ekd na maturanty, kteti vyrazi do centra mésta Zadat o piispévky ndhodnych kolemjdoucich.
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Na ty nevytvaii zadny natlak a vystupuji pomérné slusnég, oproti zpisobu jakym se piispévki

domahali od svych spoluzakd.

Je zajimavé zminit, Zze béhem mych pozorovani v letech 2022 a 2023 se oproti diivéj$im
letim vyrazné zvysili maximalni ¢astky za jednotlivé drazené polozky. Velkou roli hraje
rozSifeni mobilniho bankovnictvi a moznost okamzitych QR plateb, které byly béhem
hotovostné a tedy naradzely na limit toho, kolik s sebou zaci bézné nosili. I pfes cilenou
ptipravu publika se pravidelné stavalo, Ze pozdé&ji vystupujici tfidy se setkali s prazdnymi
penéZenkami. Stile vSak pretrvava tendence mladSich Zakli s sebou nosit vétSi mnoZstvi
minci, pomoci nichZz se snazi vyhnout naschvaliim maturant a zaroven vyvaznout pomérné

levné.

Co se tyCe Casu konani, je posledni den vyuky nejen symbolickym momentem pro
posledni zvonéni, také se jedna o pomérné prakticky moment. Konec dubna s sebou nese
Sanci na dobré pocasi a tedy moznost celou akci provést venku. Den posledniho zvonéni je
zarovei dnem predanim vysvédéeni za druhé pololeti maturitniho roéniku. Zaci tedy tento den
do budovy musi pfijit pouze na kratkou ceremonii a zbytek dne je jiz zadné studijni
povinnosti necekaji. Posledni zvonéni tak nijak nenaruSuje vyuku maturantii. A jak jiz bylo
feCeno, posledni den vyuky s sebou nese 1 jisty symbolicky rozmér. Ten je navic umocnén
faktem, ze béhem konani maturitnich zkouSek je systém zvonéni vypnuty, aby nenarusSoval
soustiedéni maturantd. Den posledniho zvonéni je tedy doslova poslednim dnem, kdy Skolni

zvonéni uslysi.

7.4 Festivalova struktura posledniho zvonéni

Dalsim prvkem, ¢i spiSe soustavou prvka posledniho zvonéni je ptiklon k festivalové
struktuie. Festivaly maji tendenci spojovat vice aktivit, které navic po sobé nasleduji
v ur¢itém, predem stanoveném potadi. Kromé specifickych momentl se u vétSiny festivala
opakuje téchto Sest udalosti. Konkrétné¢ se jedna o zahajovaci ceremonii, ritudl, drama
a soutéz, hostinu, tanec a hudbu a zavérecnou udalost. (Stoeltje 1992, s. 264-265) Vsechny
tyto body mizeme do rizné miry u ndmi pozorované¢ho posledniho zvonéni najit. Nicméné
mén¢ komplexni piiklady posledniho zvonéni nemusi festival svou strukturou pfilis

pfipominat.
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Zahajovaci ceremonie je oproti zavéru formalngjsi zaleZitosti. Casto ji mizeme vidét
ve formé procesi ¢i prehlidky, jelikoz se snazi predstavit performery a dalsi zaCastnéné strany.
(Stoeltje 1992, s. 264) Nami pozorované posledni zvonéni zacind nahle, kdy v rannich
hodinach maturanti zastavuji vSechny, kdo se snazi dostat do budovy $koly. Nicmén¢ v ramci
organizované c¢asti dne, 1ze o zahdjeni mluvit. Na samém zacatku vystupli je na mikrofon
feCeno pro vSechny pfitomné, na které tfidy se ten den mohou t&Sit. Zaroven samotna

vystoupeni jednotlivych tiid ¢asto zacinaji rychlym pfedvedenim vSech maturant.

Pokud chceme v ramci posledniho zvonéni najit moment, ktery bychom mohli oznacit
za sekularni formu ritualu, ptiklonil bych se k vytyCeni ponckud upozadéného momentu
pfedavani darkd a kvétin pedagogiim, ktery je korunovan odevzdanim maturitniho tabla
ttidnimu uciteli. Na rozdil od jinych udalosti, jako naptiklad majalesu béhem posledniho
zvonéni nedochazi ke korunovaci krale festivalu, ani neni soucasti zadny nabozensky obtad.

Konkrétni ritudlni moment tedy neni ptili§ vyraznou soucasti posledniho zvonéni.

Drama a soutéZ jsou vyraznou soucasti festivali. Podle pfileZitosti mohou podporovat
nebo utocit na socialni fad. Festivalové performance obecné poskytuji prostor pro komunikaci
riznych konflikth a zalezitosti kolem socidlnich vztahti. (Stoeltje 1992, s. 264-265)
Performance je uUstfedni casti posledniho zvonéni. Kromé nastupniho tance je zbytek
programu ¢astecné¢ improvizovanym prostorem pro socidlni komentaf. Drazby anti-zkouSecu
se vyrazn¢ vice opiraji do pedagogl proslulych obtiznym zkousSenim. Zaroven se maturanti
oteviraji fyzickému nasili v podobé drazby naschvalt. Mladsi Zaci vyuzivaji tuto piilezitost
beztrestné ponizit jinak nedotknutelného dospélého spoluzdka. A stejné tak blizké okoli
maturanti si mize v tuto chvili vylit své frustrace pomoci vajicek a makrely bez toho, aniz by

ohrozili sviij vztah k dané osobé.

Obe¢ tyto podoby drazeb jsou zalezitosti siln€ spojenou s poslednim zvonénim. Vyuzivaji
specifické situace udalosti v prostiedi stfedni Skoly a skvéle uspokojuji motivaci maturantl
vybrat co nejvice penéz. Tento mix vlivli zpisobuje unikétnost této praktiky, drazby béhem

posledniho zvonéni jsou aktivitou pfi jinych vetejnych udalostech nereplikovatelnou.

Stejné tak soutéze béhem posledniho zvonéni jsou pomérné zlomyslné, ale o to vétsi
potlesk vitézni Sampioni sklizi. Dobrovolnici se nehlasi do téchto soutézi s vidinou zisku
n¢jaké ceny, kterd byva zanedbatelnd, ale s vidinou vyniknuti v daném momentu. Vyhrat
suchy rohlik v soutézi, kdo nejrychleji sni suchy rohlik pteci jen neni velkym lakadlem.
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Ponékud piijemnéjsi iteraci je piti nealkoholického piva na €as. Obé tyto soutéze v rychlé
konzumaci mohou byt doplnény o kontesty obratnosti, sily a vytrvalosti, jako jsou stfelba

na branku, klikovani na vydrz a soutéz v pace proti vybranym maturanttim.

Hostina mtze byt organizovanou udalosti v rdmci festivalu, kdy ma svlij vy€lenény Cas
a prostor, ale nemusi tomu tak vzdy byt. Samotna skutecnost, ze velka skupina lidi ji zdroven
stejnd jidla, posiluje roli jezeni jako socialniho aktu. (Stoeltje 1992, s. 265) Pro posledni
zvonéni, stejn¢ jako pro mnohé festivaly je prodej jidla dilezitym zdrojem financi. Typické
jsou rtzné domaci recepty a jidla snadno pfipravitelnd na misté. V ndmi pozorovaném
piiklad¢ se tak setkdvame s riznymi buchtami a mouc¢niky a na misté zapékanymi tousty.
V ptipadech vétsiho nasazeni maturantii se mohou objevit i naro¢néjsi panini, parky v rohliku

¢i rizné grilované pokrmy.

Tanec a hudbu mizeme najit na fadé rlznych festivall, pficemz jejich dilezitost se
rizni od ustfedniho prvku po okrajové doplnéni zébavy. V ptipadé pozorované instituce je
béZnou praxi, ze tfidy zaCnou své vystoupeni tanecni choreografii. VéEtSinou se jedna
o stejnou, kterou pouzili pro sviij nastup na plese, jelikoz ji maji do jisté miry pfipravenou
a nacvicenou. Da se oCekévat, ze provedeni této choreografie bude méné¢ bezchybné, nez bylo
na plese. Hudba pak provazi i zbytek programu. Ve vétSin€ piipadii se jednd o pfipraveny
playlist hrajici doprovodnou hudbu z reproduktoru. Soutéze a oslavy jejich Sampionii pak
obvykle doprovazi skladby specificky vybrané¢ pro danou pfilezitost. Pokud se mezi
maturanty nachazeji aktivni muzikanti, mlize se stat, ze si piipravi prekvapeni v podobé

hudebniho vystoupeni, nicméng¢ to je spiSe vyjimecna situace.

Zaverecna udalost pak zavrSuje trajektorii postupné upadajiciho stupné formality, kterou
muzeme smérem od Uvodni ceremonie pozorovat. Zavér bez veétsi struktury a s veétsi
ptilezitosti pro osobni projevy kontrastuje s formalnim zahdjenim. (Stoeltje 1992, s. 265-266)
V piipadé posledniho zvonéni vyzniva zavér pon€kud do ztracena. Vystoupeni jednotlivych
ttid obvykle konéi divacky méné zajimavym piedavanim déarkd a tabla uciteliim. Posledni
tfida timto momentem tedy ukoncuje i cely program, coZ jeji moderator provede nékolika
improvizovanymi slovy podé¢kovani pfiihlizejicim. V tuto chvili byva publiku vyrazné
protidlé, néktefi zaci ztratili zdjem o prubéh akce jiz dfive a jini v pfipadé pozorované

instituce spéchaji na obéd do v tu dobu otevirané jidelny. Maturanti po ukonceni programu
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uklizeji, foti se a nékteti vyrazeji do centra mésta pfidat se k dalsim Skoldm ve vybirani

prispévkil od kolemjdoucich.

7.5 Pro¢ ocet?

Specifickou soucasti posledniho zvonéni, k niz navic mizeme u Bachtina najit zvlastni
paralelu, je pouzivani octa. Rada praktik na uzemi eské republiky zna prvek polévani vodou,
i kdyz je tendence od né&j ustupovat. Piikladem mize byt koleda na velikonocni pondé¢li.

Osobné jsem se vSak nesetkal pouzitim octa jinde, nez v kontextu posledniho zvonéni.

Maturanti pouzivaji vodu s octem Ci riiznymi vonavkami jako hrozbu pii vybirani
penéz. Nicméné ani zaplaceni pfispévku nemusi jedince od octové sprchy zachrédnit. Toto
,»polévani® nema za cil svou obét’ zmacet, pointou je spiSe nepiijemné aroma, proto maturanti

pouzivaji rizné rozprasovace, sttikacky ¢i vodni pistole.

Onou paralelou u Bachtina je polévani moci. Karnevalovy groteskni realismus klade
znacny diraz na t€lesné dole. Potfisnéni moci cil ponizuje, ale zaroven se jedné o akt znacné
ambivalentni, jak je pro groteskni realismus typické. Jedinec je snizovan do oblasti té€lesného
dole, coz je ale zaroven oblast produkujicich organii. Polévani moci je tak spjato i plodnosti,

obnovou a blahobytem, krom¢ ponizeni je tak i pozehnanim. (Bachtin 2007, s.146-148)

Ackoli je tato paralela zajimava, a nemohl jsem si odpustit jeji zminéni, rozhodné neni
vhodné tvrdit, ze tfisnéni octem je modernim sanitizovanym pokracovanim tradice polévani
moci. Pozitivni aspekt této praktiky je spjat se specifickym vnimanim svéta obsazenym

v grotesknim realismu, pfi¢emz tato specifickd optika mizi s koncem renesance.

Stejné tak potiisnéni octem v ramci posledniho zvonéni nema pozitivni aspekt, nesnazi
se nijak podpofit mladsi zaky, na nez je primarn¢ zaméieno, v dalsim studiu. Ocet zde hraje
roli vyhruzky zlomysIného kolednika.

Da se vsak fici, ze krom¢ vyhruzky ma polévani octem jest¢ druhy rozmér, totiz
znackovani publika posledniho zvonéni. Spolu s malovanim na oblic¢ej odliSuje Gcastniky

posledniho zvonéni od ostatni vefejnosti.
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7.6 Hierarchie a sebe-cenzura
Zbyvéa nam zminit jesté nékolik spolu souvisejicich prvki, které v ptipadné posledniho
zvonéni mizeme obvykle pozorovat. Konkrétné jiz tolikrdt zmiflované prevraceni hierarchii

a s nim spojenou sebe-cenzuru.

Ptevraceni hierarchie je prvek typicky pro karnevalové prostiedi. Stejné tak 1 v piipadé
posledniho zvonéni miizeme pozorovat jisty posun v tomto smyslu. Obvykle pevné dany
vztah ucitele v pozici autority a Zdka v podfazeném postaveni je pii této piilezitosti narusen
a maturanti piebiraji kontrolu nad situaci. Pfesto vSak jejich kontrola neni absolutni a jejich
chovani je ovlivnéno faktem, Ze toto ptevraceni hierarchie je pouze doCasné a brzy dojde

k navréaceni status quo.

Spolecenskd moc zna¢nou mérou ovlivituje performanci, jelikoZ je jeji vysadou hodnotit
legitimitu predmétu performance a na zéklad€ toho 1 rozhodovat, zda umozni tomuto aktu
probéhnout ¢i se jej bude snazit omezit. (Alexander 2004, s. 532) Zejména v ptipad¢ festivit,
kdy se nebavime o primarné¢ konfrontacni aktivité, je rozloZeni moci vyraznym faktorem
organizace udalosti. Do pfipravy a pribéhu festivity promlouvd tada faktord, jejichz
zohlednéni je rtizné podstatné pro vSechny zucastnéné strany, které navic vici sobé nejsou
v rovném postaveni. (Sima 2017, s. 46) Ac&koli je posledni zvonéni priméarné aktivitou
maturantii, nepodileji se na organizaci sami. V piipad¢ pozorovaného posledniho zvonéni jej
instituce Skoly ¢aste¢né¢ sponzoruje proptijéenim potiebného zazemi a prostoru svym zaktim.
Organizaci akce ovliviiuji ucitelé, ktefi maji na starosti pfipravu ozvuceni a harmonogramu,
tedy pofadi tfid a vymezeni casu pro jejich vystoupeni. V piipravné fazi dochdzi
k vyjednavani podoby performance jednotlivych praktik. Naptiklad fackovani maturantt

rybou bylo vyhldseno jako slavné se vracejici po nékolikaletém zakazu.

Stavajici hierarchie tedy hraji roli v podobé udalosti, to vSak neznamena, ze by pfi této
ptileZitosti nedoSlo k jejich konfrontaci a pfevraceni. Subverze i1 kontrola tak existuji zaroven
a spole¢né ovliviuji probihajici performanci, (Sima 2017, s. 46-47) da se fici ve viech jejich

rovinach.

Specifikem promluv, s nimiz se muzeme setkat v ramci pozorovaného ptikladu
posledniho zvonéni, je jisty stupen ucty a respektu k ucitelim. I ve chvili, kdy dochazi
k jejich zesméSnovani a kritice, kdy si maturanti vylévaji frustrace ohledné udajné neférového
jednani, jsou pedagogové titulovani, jejich jména doprovazi honorifika pan a pani a pouzité
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formulace jsou velice zdrZenlivé. Pfi drazeni anti-zkouSecl, kdy k témto konfrontacim
dochazi nejvice se tak muzeme setkat s formulacemi jako naptiklad: ,, Fakt se to vyplati.
Minuly rok jsem si koupil ¢tyri na pani ucitelku XY,7 vypotireboval jsem tri. Pak se udélalo

celo-tridni embargo a nikdo je uz nemohl pouzit.

Mirnost téchto konfrontaci je jist¢ ovlivnéna faktorem, ze maturanty stale ¢ekd asi
Zaroven vSak neni jejich ukolem prosazovat zménu, coz je dost moznd hlavni faktor
ovliviiyjici jejich formu. Maturanti se béhem posledniho zvonéni lou¢i se svymi uditeli,
nesnazi se svrhnout nadvladu opresivni tfidy pedagogli. Navic pfipadna zména chovani
ucitele jiz neznamend piinos pro maturanta opoustéjiciho prostiedi Skoly. Posledni zvonéni
neni prostorem pro adresovani konfliktl a vynaSeni pozadavkli zmén, protoZe jeho hlavni
aktéfi nejsou nijak motivovani cokoli prosazovat. Zaci stiednich $kol navic v sou¢asnosti maji

po ruce mnohem efektivnéjsi prostfedky k dosazeni zmén, nez karnevalovou performanci.

7.7 Miizeme tedy povazZovat posledni zvonéni za karneval?

Predstavili jsme si tedy nejvyraznéjsi prvky posledniho zvonéni, nastava tedy Cas tuto
praktiku pfimo konfrontovat s Bachtinovym pohledem na karneval. Jelikoz Bachtin popisuje
karneval v ramci stfedovékého a renesancniho prostiedi, je jisté, ze podobnost mezi jeho

piiklady a soucasnymi udalostmi je tfeba vnimat spiSe v duchu nez v litete.

Karneval je svatkem s jasnym vztahem k ¢asu pfirody, spole¢nosti nebo jednotlivce.
Tedy neni pouze polozkou v kalendafi, je momentem, ktery je specificky a specialni. Posledni
zvonéni se kona béhem posledniho dne vyuky maturantl, pfi¢emz svou pfitomnosti ovlivituje
1 zbytek Skoly a to zplisobem, které¢ho snad zadné jind prilezitost, snad s vyjimkou prvniho
a posledniho dne Skoly, nedosahuje. Se svatecni specidlnosti se poji i prostor liminality.
Odvazim se tvrdit, Ze posledni zvonéni je jednou z mala pfileZitosti, kde se mlZe jedinec

setkat s jasn€ koncipovanym a okolim obecné pfijimanym limindlnim momentem.

Béhem posledniho zvonéni dochazi i k pro karneval typickému ptevraceni hierarchie,
coz vSak nemuzeme fici o subverzivnim podtextu této inverze, ktery Bachtin zdlraznuje.

Pokud se ptiklonime k nazoru, ze karnevalové pietaCeni hierarchii spiSe uvoliiuje napéti, nez

o 4

7 Jméno bylo pro pouziti v této praci anonymizovano.
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prevraceni jako spliiujici podminky karnevalového ducha, pak posledni zvonéni zcela

napliuje 1 tento bod.

Vyraznym znakem karnevalu, ktery mé vliv i na performanci je vSelidovost. ,, Karneval
neznd deleni na ucinkujici a divaky... Karnevalu se neprihlizi, karneval se prozZiva.* (Bachtin
2007, s. 14) Nicméné stupenn zapojeni vSech zcastnénych nemusi byt nutné stejny.
A vSelidovy je 1 smich, ktery nejen Ze nevychazi z pocitu jednotlivce, ale je navic univerzalni,
tedy nemifi konkrétnim smérem. Utastnici se smé&ji viem a viemu. (Bachtin 2007, s. 18) Je
otazkou, nakolik posledni zvonéni naplituje podminky vSelidovosti. A odpoveéd’ zdlezi na
naSem thlu pohledu a zplisobu interpretace duchu vselidovosti. V této praci jsem mnohokrat
oznacil ucitele a mladsi zdky jako ucastniky posledniho zvonéni. Béhem pozorovaného
ptikladu aktivné participuji v riznych soutézich a ptedstavenich, ptedavani dart pedagogiim a
tabla tfidnimu uciteli je pravideln¢ dodrzovanym prvkem této udalosti. Zaroven ale maturanti
maji vyrazné podstatnéjsi roli a nebylo by tedy chybnym krokem je vymezit jako aktéry

a ostatni pfitomné vnimat jako pouhé obecenstvo.

Co se tyCe grotesknosti a ambivalentnosti, béhem posledniho zvonéni se jisté mizeme
setkat s témito koncepty. Pon¢kud jasnéji mizeme vidét ptiklady nejasnosti. Limindlni
prostfedi s sebou zna¢nou miru ambivalentnosti. Rizné promluvy maturantt jsou vic¢i svym
cilim pratelské i utocné, a stejné tak i riizné masky s sebou nesou miru neurcitosti. A prave
tyto ambivalentni masky, pfevazné ve formé gender prevracejicich prevleki, jsou asi jedinym

ptikladem grotesknosti, s nimz se béhem posledniho zvonéni mizeme setkat.

Neni pochyb, ze mnohé prvky posledniho zvonéni jsou prvky karnevalové. Da se
1 tvrdit, ze duch karnevalovitosti napliuje tato udéalost ve vSech podstatnych rozmérech. Je
vSak na misté¢ zménit perspektivu a oto€it nas pohled opa¢nym smérem. Posledni zvonéni jisté
muze vnimat jako napliiujici kritéria karnevalu, je ale byt karnevalem podstatou posledniho

zvonéni?

Posledni zvonéni muize nabirat riznych podob, v této praci jsme se zameéfovali
na piiklad bohaty na prvky karnevalového razu. Zaroven jsme vytycili tii prvky, kterymi
muzeme posledni zvonéni definovat, at’ nabira jakékoli podoby. Posledni zvonéni je udalost,
ktera probiha idealné beéhem posledniho dne vyuky maturantd. Ti béhem této prilezitosti
oblékaji masky a vybiraji penéZni pfispévky. Tyto prvky se mohou nést v karnevalovém
duchu, avSak tento rozmér neni zcela nutny. Masky nemusi groteskni, ptihlizejici nemusi
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opustit pozici publika. Specidlnost dne konani a jisty stupeil liminality se pravdépodobné
ponesou s poslednim zvonénim v jakékoli podob¢, avSak tato skutecnost nepodminuje
karnevalovost takové udalosti. Posledni zvonéni tedy nepotiebuje byt karnevalem a ani tuto
podobu nabirat nemusi. Zaroven posledni zvonéni karnevalem byt miize a pozorovaném

piipadé¢ se priklanim ke konstatovani, ze karnevalem je.
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8. Studentskeé festivity

8.1 Kde se vzalo posledni zvonéni

Pokud nas zajima, kde se vzalo posledni zvonéni a rozhodneme se konzultovat odborné
zdroje, setkdme se se dvémi skuteCnostmi. Za prvé nenalezneme mnoho textll, které by
se poslednimu zvonéni vénovaly. Za druhé vlastné nevime, kdy se posledni zvonéni poprvé

objevilo.

Existuje nazor, ze posledni zvonéni existuje nejméné od prvni republiky. (Wooley 2017,
s. 23) Pravdépodobnéjsi vSak je, Ze vznika az béhem 60. let 20. stoleti béhem uvoliujici se
politické situace. Posledni zvonéni by totiz odporovalo Skolnim ftadim rakouského
1 prvorepublikového Skolstvi, zejména problematicky by byl prvek vybirani penézitych
prispevki. Existence posledniho zvonéni pied druhou svétovou valkou navic neni nijak
podpoiena pamétniky. B€hem normalizace je posledni zvonéni v nejistém postaveni, kdy jeho
povoleni ¢i zakadzani stoji na konkrétni situaci a rozhodnuti mistnich autorit. K jeho
nejvetsSimu rozsireni tak dochdzi az po roce 1989. (Narodni pedagogické muzeum a knihovna

J. A. Komenského 2024)

ey, e

data Ci literaturu vénujici se tomuto tématu, a vlastni celorepublikovd komparace je pftilis
obsahlou zalezitosti pro tuto praci. Jisté je, ze posledni zvonéni stile probiha na rtiznych
Skolach v riznych méstech. A stejné tak i jeho konkrétni podoba se lis§i mezi jednotlivymi

vzdélavacimi institucemi.

8.2 Majales

Majales, jakozto ptiklad jiné studentské festivity ma rovnéz ponckud nejasny ptivod.
Alois Jirasek ve své Filozofské historii vydané v roce 1877 popisuje majales jako studentskou
oslavu spojenou s prvnim majem. Zaroven tvrdi, ze tato festivita je zalezitosti s dlouhou
tradici. Toto tvrzeni pak od Jiraska piejimaji dalsi autofi. Spolehlivost Jiraska, jakozto zdroje
informaci o historickych udélostech je spornd, zaroven vsak lze ptedpokladat, Ze sviij popis
majalesu zalozil na existujici festivit€¢ s niz byl seznamen. (Kavka 2013, s. 212-213) Prvni
studentské festivity a karnevaly mizeme nachazet jiz ve stiedovéku pii samém vzniku

univerzit a studentského zivota. Vyrazné osobnosti dané doby, jako naptiklad Jan Hus,
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je popisuji ve svych pamétech. (Soukup 2020, s. 21) Nemame vSak ptimou linii spojujici tyto

sttedovéké karnevaly s majalesem.

Jiraskiiv popis majalesu nicméné vkladd vzorec pro pofadani této udalosti do rukou
¢eského narodniho hnuti. Po rozdéleni prazské Karlo-Ferdinandovy univerzity roku 1882 a
tedy vzniku jeji samostatné Ceské ¢asti byl majales vyuzivan pro budovéni identity ¢eského
studentstva v opozici proti némeckym studentskym spolkiim a jejich oslavam. Toto obdobi
vyvrcholilo pofaddnim velkolepého majalesu v roce 1899 béhem Narodopisné vystavy.
V nésledujicich letech se po vzoru Prahy majéles rozsifuje do dalSich ¢eskych mést. (Kavka
2013, s. 213-215) Béhem druhé svétové valky a po komunistické prevratu bylo konani
majalesti zakdzano. Prvni pokus majales povolit v roce 1956 vedl k protireZimnim vyjadienim
a tak byl opét zakazan. DalSim konanym majalesem byl aZ prosluly prazsky majales roku
1965, spojeny s navstévou Allena Ginsberga a jeho korunovanim krale majalesu. Béhem
normalizace doslo k upozadéni majalesu a jeho proméné¢ v hudebni piehlidku dominovanou

koncerty kapel. (Kavka 2013, s. 219-223)

Po roce 1989 se majales snazi vratit do popredi, nicméné mu jiz zlstavd podoba
prevazné hudebni produkce. Rokem 2004 pak zacinad komercializace majalesu, tedy pouziti
tohoto jména pro hudebni festivaly porddané Cisté pro komercni ucely. (Kavka 2013,
s. 225-227) Na to postupné reaguji studentské spolky a vznika fada majalest, které se proti
této firemn¢ potradané akci vymezuji, jako nekomercni a autentické. Prikladem mize byt
Studentsky majales pravidelné¢ pofadany studenty Karlovy univerzity od roku 2012. Ten
se snazi vytvorit platformu pro setkavani, diskuze a aktivity studentskych spolkt. (Jifickova

2022)

Pokud vezmeme Studentsky majales jako konkrétni pfiklad této festivity a srovname ho
s pozorovanym poslednim zvonéni, najdeme mezi nimi fadu podobnosti, i kdyz se jedna o
v jadru odlisné akce. Primarnimi poradateli obou jsou dobrovolnici z fadu zakl a studentd,
ktefi jsou do urcité miry podporovani zameéstnanci své vzdélavaci instituce. U obou mlizeme
najit prvek festivalové struktury, které se drzi. Obé akce do jisté miry naruSuji hierarchii
vztahu ucitel a zdk/student, pfiCemz tato proména je podporovana piitomnosti masek
a kostymu. V ptipadé¢ majalesu vSak masky hraji vyrazné mensi roli a jsou spojené pouze
s uvodnim privodem a volbou kralii, zatimco v rdmci posledniho zvonéni provézeji celou

akci. U obou akci se setkdvame s riiznymi hudebnimi ¢i dramatickymi performancemi

51



a vtipnymi proslovy. Zavérem, ob¢ udalosti jsou vefejné a vielidové, tedy zahrnuji a zapojuji

vSechny ucastniky do svého pribéhu.

Majales se oproti poslednimu zvonéni mnohem vice poji s aktivismem, jelikoz
poskytuje platformu pro vyjadieni a diskuzi rznych postoji. V rizné miie tuto roli mizeme
sledovat v prabehu celé jeho existence. Na rozdil od poledniho zvonéni pak nehraje vybirani
prispévkil vyraznou roli. Béhem majalesu se muize vyskytnout pftilezitost pro sbirku
za n&jakym ucelem, tedy penize zde ptechdzeji do roviny aktivismu, ale sami pofadatelé

penize pro své potieby nevybiraji.

Velky rozdil je také v samém jadru téchto praktik. Majales je oslavou jara
a (studentského) zivota, zatimco posledni zvonéni se nese ve smyslu louceni a piechodu
do dalsi Zivotni etapy. Ackoli obé akce cili na podobnou demografickou skupinu zaki a
studentil a re-prezentuji sveét karnevalovym zptsobem, 1iSi se svym ucelem, coz se projevuje
i v jejich struktute. Majales nema nikoho, kdo by byl stfedem pozornosti této akce a musi si

tak volit krale, zatimco posledni zvonéni se celé toc¢i okolo maturantd.

Otazkou bez odpovédi je, zda majéles néjakym zptisobem inspiroval posledni zvonéni.
Je jisté, ze majales je z téchto dvou praktik tou star$i. Zaroven se vSak jednd o dostatecné

odli$né udalosti na to, abych mezi nimi mohli pozorovat né¢jakou uzsi souvislost.
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9. Prinosy vyzkumu posledniho zvonéni

9.1 Jak zkoumat posledni zvonéni

V pribéhu této prace jsme mohli jasné pozorovat pomérné nizky akademicky zajem
o praktiku posledniho zvonéni. Z toho plyne i nedostatek publikaci na dané téma. Zavéry této
prace tedy nejsou nijak definitivni, jelikoz se opiraji o pozorovani jednoho ptikladu

a anekdoty poslednich zvonéni na jinych institucich.

Posledni zvonéni potfebuje data pro celorepublikovou komparaci. Tato situace vSak
narazi na uskali prakti¢nosti. Jelikoz se tato festivita odehrava béhem posledniho dne vyuky
maturantl, ve vétSin€ pifipadi muzeme konstatovat, Zze tento den je mezi rlznymi
vzdélavacimi institucemi totozny. Pfimé pozorovani tedy neni v sildch jednotlivce, pokud
mluvime o celorepublikovém vyzkumu. I v ptipad¢ nckolikalet¢tho vyzkumu nedokdze
jedinec ziskat reprezentacni vzorek z celé republiky. Navic v takovém piipadé zac¢ind hrat roli
postupna proména praktik. Piikladem na pozorovaném piipadé¢ mize byt proména zpisobu
vybéru penéz mezi lety 2016 a 2022. QR platby, bézné pii pozdé€ji pozorovanych poslednich
zvonéni zésadnim zplisobem zvySily vybrané celkové c¢astky 1 pramérnou velikost
jednotlivych piispévkil. V roce 2016 tato moznost prakticky neexistovala. Stejné¢ zmény, které

mohou mit i mnohem zasadné&j$i vliv se mohou vyskytnout béhem viceletého vyzkumu

a ovlivnit tak naslednou komparaci dat.

Fyzickd omezeni jednotlivce vSak lze piekonat zapojenim vétStho mnozstvi osob.
To obecné¢ mize mit dvé podoby. Prvni mozZnosti je ustoupeni od metody piimého
zucastnéného pozorovani a vyuzit riznych forem prace s respondenty. V druhém ptipad¢ se
jedna o rozsifeni vyzkumného télesa na n¢kolikaclenny tym. Dle mého nazoru je ideélni slozit

tento tym pfevazné ze studentil, a to z nékolika diivodu.

Za prvé se jedna pro skvélou prilezitost pro praktickou vyuku zacastnéného pozorovani.
Pro studenty neni obtizné proniknout do terénu, jimz je prostfedi, které nedavno opustili.
Zaroven je toto pozorovani pomérné omezené ve svém objemu a délce, coz je srovnatelné
s jinymi moznostmi, které byvaji pro praktickou vyuku voleny. Studenti navic dokazi snadné&;i
proniknout do prostiedi a budovat rapport s respondenty, pfi¢emz maji prilezitost se setkat
s dilezitosti oddéleni osobnich vztahll a vztahu vyzkumnik-respondent, v pfipad¢, ze se pfi

vyzkumu vrati na svou piivodni skolu. Lze argumentovat, Ze takovy projekt neni pro studenty
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dostatecnym momentem kulturniho Soku, avSak bchem studia se setkaji s fadou jinych

prilezitosti zkoumat zcela cizi prostredi.

Druhym divodem je vlastni osoba studenta jako vyzkumnika. Z osobni zkuSenosti
béhem psani této prace mohu konstatovat, Ze relativni blizkost k prozivani posledniho zvonéni
na stran¢ maturantl a mladSich zakt byla pomérné piinosna. Praktickou strankou této
skute€nosti je pak jiz zminénd snadnost proniknuti do terénu. ObtiZnost budovani rapportu

s maturanty roste s vékem. Studenti navic také mohou vyuzit jiz existujicich kontakti mezi
pedagogy.

Je zteymé, ze 1 nékolikaclenny tym brzy narazi na stejné tskali fyzickych omezeni, tedy,
ze Cloveék prosté nemlze byt na vice mistech zaroven, alesponn pfi souasném stavu vedy,
psychologie a technologii. Nicméné obohaceni vypovédi respondentli o pfimd pozorovani
vyzkumnikli je jist¢ piinosem, nehledé¢ na rozSifeni kapacit k ziskavani téchto dat
od respondentt, které ma tym oproti jednotlivci k dispozici. Navic jsem toho nazoru, ze data
ke komparaci posledniho zvonéni, alesponl v pocatecni fazi neni vhodné ziskadvat
prostiednictvim dotaznikového Setfeni, vétsi pocet vyzkumnikl tedy piinasi pozitivni vliv

na ¢asovou naro¢nost rozhovord, které jsou vhodnéjsi formou ziskavani dat od respondentt.

9.2 Proc¢ zkoumat posledni zvonéni
Nastinili jsme si tedy moznosti, jak praktiku posledniho zvonéni dale zkoumat, je vSak

vhodné i zminit divody, pro dal§i zaméfeni se na toto vyzkumné téma.

V prvé fadé se jedna o znacné rozsifenou praktiku, o niz vime, Ze existuje, dokdzeme si
ji n¢jakym zptusobem predstavit, avsak nemame k dispozici témét zadné odborné publikace,
které by ji popisovali. V soucasnosti neexistuje text, jez by ndm dokazal zodpovédét otazky

ohledné posledniho zvonéni, neméme kam se obréatit pro obecné informace o této praktice.

Ve druhé tad¢ kodifikace posledniho zvonéni umozni Sirsi vetfejnosti se 1épe sezndmit
s touto praktikou a poskytne opérny bod pro ukojeni zvédavosti. Zaroven osvétleni pozadi
a smyslu jednotlivych praktik posledniho zvonéni muze ptipadné ovlivnit jedince
s negativnim postojem vuci této festivité. A 1 kdyby takovi jedinci nebyli vysledky vyzkumu
piesvédceni o vhodnosti posledniho zvonéni, akademicky zajem miize pomoci tuto praktiku
branit proti pfipadnému tlaku na omezeni ¢i zruSeni posledniho zvonéni, pokud by negativni
postoje nékterych jedinct vyeskalovaly do takové miry.
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10. Zavér

V této praci jsme se setkali s jednim konkrétnim piikladem praktiky posledniho
zvonéni. Popsali jsme jeho pribéh a zasadili ho do kontextu maturitniho rocniku zak sttedni
Skoly. Rozebrali jsme jeho strukturu a rozebrali jsme jeho jednotlivé prvky, které jsme

nasledn¢ srovnali s Bachtinovym pohledem na karneval a jeho prvky.

Za timto ucelem jsme popsali koncepty performance, praktikovani a struktury vefejnych
udalosti, diky nimZ jsme ziskali prostfedky vhodné pro vytyceni jednotlivych obecnych prvki
posledniho zvonéni. Piedstavili jsme si také roviny humoru, groteskniho realismu a liminality,

které vyraznym zptisobem puisobi na jednotlivé prvky posledniho zvonéni.

Shledali jsme, ze pozorovany piiklad je mozné oznalit jako karneval a muizeme
piedpokladat, ze 1 dalsi piipady posledniho zvonéni napliuji podstatu karnevalovosti. Zaroven
jsme dospéli k tvrzeni, ze za posledni zvonéni mizeme oznacovat i praktiky, které fadu
karnevalovych prvkd postradaji, pokud naplni nase minimalni kritéria. Tedy pfitomnost

masek, vybirani penézitych prispevki a dobu konani v posledni den vyuky maturantt.

Zjistili jsme, Ze doba vzniku praktiky posledniho zvonéni je nejistd, a 1 kdyz existuje
predpoklad, ze se s nim mizeme setkavat jiz béhem obdobi prvni republiky, pravdépodobné;jsi
zminka pamétniky a zdrovenn milizeme konstatovat, Ze posledni zvonéni by odporovalo
Skolnim fadim rakouskych a prvorepublikovych Skol. K vyrazn€j§imu rozsifeni praktiky
posledniho zvonéni dochazi s uvolnénim normalizacnich tlakd po roce 1989. Podivali jsme

se také na paralelu majalesu, tedy jiné studentské festivity bohaté na karnevalové prvky.

Posledni zvonéni je praktikou, jiz dosud nebylo vénovano mnoho akademické
pozornosti, coZ se odrazi v omezeném mnozstvi dohledatelnych informaci ohledné tohoto
tématu. Tato situace je pomérné zvlastni, protoze se jednd o pomérné rozsifenou praktiku

a nam chybi autoritativni zdroj obecnych informaci o ni.

Tato prace ptinasi popis jednoho piikladu této praktiky a doufam, Ze ptipadné inspiruje
dalsi studenty a badatele k uchopeni tohoto tématu a rozSifeni naSich znalosti praktiky

posledniho zvonéni na Ceskych stfednich Skolach.
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