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ABSTRAKT

Bakalaiska prace se zaméiuje na prolinani uzitého a volného uméni, konkrétné na kombinaci
malby a grafického designu. Ve vytvarném prostfedi je toto prolinani ¢asté a rozmanité.
Teoreticka ¢ast prace se hloub&ji zabyva rlznymi piistupy, jak mlZeme nahlizet na
discipliny jako je uméni a graficky design nebo design obecné. Zkouma vzajemné vztahy
mezi nimi a porovnava jejich podobnosti a odliSnosti. V posledni fad¢ tato ¢ast ptfinasi
pohled na cetné historické kontexty, ve kterych k prolinani dochazelo. Vytvarna cast je
koncipovana jako dynamicky a kreativni proces, zaméfeny na experimenty s koldaZemi,
malbou a plakaty, pricemz plakat zde zaujima klicovou roli. Tato ¢ast také mapuje vyvoj,
promény a principy, které vedly k formovani moderniho konceptu plakatu, jak jej zname
dnes. Jsou zde popsané mé zamery, postupy a vystupy autorské prace. Také se v této Casti
odkazuje na autory, kteti byli pro mou tvorbu zasadni inspiraci, a jejich dila, ve kterych
muzeme najit rizné moznosti prolinani malby a grafického designu. Zde se na tuto
problematiku podrobnéji zamétuji na konkrétnich ptikladech jednotlivych dél. Didakticka
¢ast prace pak pfinasi navrh didaktické rady, kterd vychdzi z autorské tvorby a zamétuje se
na propojeni uzitého a volného uméni ve vyuce. Jsou zde ndzorn¢ vyobrazeny vysledné
prace zaku, doplnéné o zavérecnou reflexi vytvarného zadani. Celkové tato prace pfinasi
komplexni pohled na prolinani vybranych uméleckych disciplin, praktické experimentovani

s jejich kombinaci a jejich vyuZiti v pedagogické praxi.

KLICOVA SLOVA
Graficky design, pedagogika, plakat, prolinani, umélecké dilo



ABSTRACT

The bachelor's thesis focuses on the interweaving of applied and fine arts, specifically on the
combination of painting and graphic design. In the artistic environment, this interweaving is
frequent and varied. The theoretical part of work deals more deeply with different
approaches, how we can look at disciplines such as art and graphic design or design in
general. It examines the interrelationships between them and compares their similarities and
differences. Finally, this section provides an insight into the numerous historical contexts in
which interweaving took place. The artistic part is conceived as a dynamic and creative
process, focused on experiments with collages, painting and posters, with the poster playing
a key role here. This section also charts the development, transformations and principles that
led to the formation of the modern poster concept as we know it today. My intentions,
procedures and outputs of my original artwork can be found here. This section also refers to
the authors who have been a major inspiration for my thesis and their works, in which we
can find various possibilities of interweaving painting and graphic design. Here 1 focus on
this issue in more detail on specific examples of individual works. The didactic part of the
work presents a proposal for a didactic series, which is based on my original artwork and
focuses on the connection of applied and fine arts in teaching. The student's final work is
illustrated here, supplemented by a final reflection on the art assignment. Overall, this work
provides a comprehensive view of the interweaving of selected artistic disciplines, practical

experimentation with their combination and their use in pedagogical practice.
KEYWORDS

Artwork, graphic design, art interweaving, pedagogy, poster
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Uvod

Téma mé bakalatské prace je prolindni uzité a volné tvorby. V soucasné dob¢ prolinani ve
vytvarném prostiedi vznikd velmi ¢asto a moznych oblasti, kde k nému dochazi, je velka
spousta. Ja se ve své praci zamétuji predevsim na kombinaci malby a grafického designu.
Ke zkoumani tohoto tématu mé vedla ma vlastni vytvarna ¢innost a zéjem o tuto slozitou,

ale zajimavou problematiku, zndmou z historie i1 sou¢asnosti.

Bakalatska prace je prostoupena mou predeslou tvorbou, ktera dopliuje jednotlivé kapitoly

a slouzi jako ukéazky k danym tématum.

V teoretické Casti je mym cilem predstavit jednotlivé discipliny a mozné zpiisoby, jak na né
muzeme nahliZet. Zkoumam, jaké jsou mezi nimi podobnosti a v ¢em se naopak odliSuji, jak

tomu bylo v minulosti a v jakych oblastech déjin se toto prolinani objevuje.

Ve vytvarné €asti na toto téma experimentuji formou kolazi, maleb a predevSim plakati.
Plakat se stal stéZejnim bodem mé vytvarné Casti, a to jak v technickém provedeni, tak
v historickych kontextech, kde zminuji vybér autort a vytvarnych technik, které se podilely
na vyvoji a rozkvétu tohoto média. Nasledn€ popisuji sviij zdmér a postup u jednotlivych

médii a také dila a autory, ktetfi mi byli inspiraci pro tuto tvorbu.

V didaktické casti jsem pripravila didaktickou fadu, ktera vychazi z mé vlastni vytvarné
zkuSenosti s tvorbou plakatli a prolinani charakteristickych prvki grafickych a malifskych.
Nasledné popisuji zptsob a techniku, jak jsem tuto fadu zrealizovala se zaky, a reflektuji

kladné i zaporné zjisténi tohoto zadani.



Obr. 1 Kontaminace vody, klauzurni prace, plakat, 2019

Obsahuje bakterie, dusiénany, pesticidy i fosfor.

kontaminace vody



1 Teoreticka Cast

1.1 Jak maZeme nahlizet na uméni?

Otazku ,,co je uméni?* neni lehké zodpovédét. Moznych definic je mnoho. Touto otdzkou
se zabyva cela uméleckd komunita, nize zminéné mozZnosti jsou jen mym subjektivnim
vybérem myslenek. Definice vizudlniho uméni tedy neni univerzalni, ale na zacatek by se
dalo fici, ze uménim muize byt cilené vytvareni krasnych nebo vyznamnych d€l pomoci
dovednosti a kreativity. Tato definice a hodnota uméleckych dél se v pribéhu casu
a v riuznych kulturnich kontextech méni. Napf. moderni nebo konceptudlni uméni by
nemohlo byt dostate¢né pochopeno a ohodnoceno v dob¢ baroka. Otazka definice uméni je
jednou znejvice pokladanych ve filozofii estetiky. Dala by se rozdé€lit na dva hlavni
podtexty: zakladni podstatu uméni a jeho socidlni vyznam. Dale se da roz¢lenit do tii
hlavnich kategorii: reprezentace, vyraz a forma. Dnes jiz uméni jako reprezentace neni
hlavnim ani jedinym méfitkem hodnoty, ale stale se objevuje 1 v soucasnosti. Az do 18.
stoleti pfevladala myslenka tzv. ,,dobrého uméni®, které vychazelo z Platonova pojednani o
umeéni vnimaném jako ,,mimesis®, coZ je ptelozeno z fectiny jako napodobovani, kopirovani.
To vede k chapani uméni jako reprezentace nebo replikace toho, co je povaZzované za krasné
nebo smysluplné. V obdobi romantismu zacalo uméni nést myslenku vyjadieni néjakého
emociondlniho obsahu. Jde o vyvolani pocitl, dojmt. Umélec tak mize navéazat kontakt
s divakem, chce tim tfeba i vyvolat reakci, odezvu. Uméni jako forma se stalo zvlasté
dalezitym v obdobi, kdy zaCalo nabyvat stale abstraktnéjs$i podoby, a to ve 20. stoleti.
Principy uméni jako rovnovaha, rytmus, harmonie a jednota se staly klicovymi pro definici
a hodnoceni uméleckych dél. Stejn¢ tomu tak je u designu. Vychazi to z teorie Immanuela
Kanta, podle niz by mélo byt uméni posuzovano pouze podle formalnich kvalit, nikoliv

podle konkrétniho obsahu, ten totiz neni pro Kanta esteticky podstatny (Marder, 2019).

10



Obr. 2 Utes, malba akrylem, 2022

Obr. 3 Krajina, malba akrylem, 2022
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Naopak Gombrich v uvodu své publikace (1997) definuje uméni podle své teorie, v niz
umeéni vlastné neexistuje. Podle jeho ndzoru jsou zde pouze umélci. Gombrich zduraznuje,
ze vytvarna ¢innost mize byt povazovana za uméni pouze tehdy, kdyz si uvédomime, ze
pojem ,,uméni® méa v riznych dobach a na rtiznych mistech odlisné vyznamy. Rovnéz
upozoriuje na to, ze termin ,,uméni* s velkym U neni jednotny nebo objektivni. Identifikace
umeéni s velkym U je slozitd a mize byt problematickad, protoze tento zpiisob oznaceni muze
pfinaset umélcim i divakim zmatky a zklamani nejen v kontextu promén doby. S tim
souvisi nazor, ze neni zadny Spatny diivod, pro¢ se ndm muze libit urcity obraz ¢i socha,
avsak tvrdi, ze naopak existuji nevhodné divody, pro¢ se nam néktera dila nelibi. Nad tim
bychom se mohli zamyslet. V tomto piipad¢ je dilezité si uvédomit, jak piSe Gombrich, Ze
»krasa obrazu nespociva v krase daného nameétu‘‘. Problematika estetiky/krasy spociva v
tom, Ze vkus a ndzory na to, co je povazovano za krasné, jsou velmi subjektivni. Stejné tak
tomu je iu vyrazu. Casto k nim obraz promlouva pravé tim, jaky maji osoby na obraze
vyraz, nebo tim, co se na obraze odehrava. Nekdy je vyraz ziejmy a lidé ho proto obdivuji.
Na druhou stranu existuji jedinci, ktefi si vazi nejasnosti vyjevu a prostoru k interpretaci,

ktery takovy vyraz nabizi.

Na zavér bych rada zminila Gombrichovu myslenku, ktera nds upozoriiuje na nasi tendenci
akceptovat konvenéni tvary a barvy jako jediné spravné. Casto je nutné odloZit nase
predchozi zkuSenosti a vnimat svét ¢istym pohledem, jako bychom ho vidéli poprvé. Tato
schopnost neni snadna, ale kdyZ ji umélci dokdZou uplatnit, Casto vytvaieji nejzajimavejsi

dila, ktera nam jako divakiim miizou otevtit o¢i (Gombrich, 1997).

1.2 Design a uméni

MozZnosti, jak ptfedstavit/vylozit design, je mnoho, ale ja se pro svou praci opiu o myslenku
Normana Pottera: ,,Kazda lidska bytost je designér.“ (2018). Je ndzoru, Ze do tohoto odvétvi
patii kazda Cinnost, u které muselo pfedem dojit k promysleni, peclivé uvaze a odhadu

vysledkd.

Povolani designéra spociva v tom, ddvat formu a strukturu inovacim v Zivote, at’ uz jsou
spojeny s vyrobou, konkrétnim prostiedim nebo piilezitosti. Z globalniho pohledu Ize praci
designéra rozc¢lenit do tii kategorii, které nejsou sice striktni nebo univerzalni, ale mizeme
se od nich odrazit: produktovy design (véci), prostorovy design (mista) a komunikacni

design (sdéleni). J& se ve své praci budu zaméfovat na ten posledni. Komunika¢ni design ma
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velky zabér. Spada pod néj obalovy design, webovy design, branding?, ilustrace a fotografie,

typografie*, graficky design, kterému se budu vénovat v nasledujici kapitole a dalsi...
ypog g y

Obecneé plati, ze ¢im vice se tvorba zaméiuje na estetiku, tim vice se podoba tvorbé umeélecké
a prolina se s ni. Také s ni pfichdzi vétsi svoboda pfi kreativni tvorb&. Umélecka tvorba se
od designérské také muze lisit pribéhem prace. Pfi praci ma umélec moznost se neustale
vracet a rozvijet své myslenky. Designér v mnoha ptipadech tuto moznost nema. Také nema
svlj projekt jen ve svych rukou. Udava nejlepsi mozny postup, instrukce, které pak preda

zadavatelim nebo vyrobclim/zhotovitelim.

Dé se tici, ze design se zabyva ,,problémy* a jejich analyzou. Design vybird, fadi a propojuje
informace. Prace designéra je definovand zdvazky vici dal§im lidem oproti umélci, ktery si

je vytvari sam vici sobé nebo okoli podle toho, jak si sdm vybere (Potter, 2018).

SN
o
7= L

Obr. 4 Piktogramy pro e-shop, klauzurni prace, 2018

3 Tvorba celkového vizudlniho dojmu a identity znacky, veetné loga, barevného schématu a dalSich prvka,
které pomahaji identifikovat a zapamatovat si znacku.
4 Umisténi a design pisma s cilem zlepsit ¢itelnost a estetiku textu ve vizualni komunikaci.

13



1.2.1 Graficky design
Graficky design stejné jako samotny design nebo uméni je Siroky pojem, ja se zde pokusim

jen nastinit vytah tohoto pojmu pro své potieby.

Vznik grafického designu jako discipliny mizeme datovat do prvni poloviny 20. stoleti, kdy
pod sebe zahrnul ¢innosti jako typografie, knizni grafika a reklama. V nésledujicich dvaceti
a tiiceti letech se toto odvétvi stavalo stale vice profesionalnim. S rozvojem digitalizace se
poté nastroje grafického designu staly dostupnymi Siroké vetejnosti. S touto demokratizaci
vSak soucasné pfiSel i mozny ubytek profesionalniho charakteru. ,,Dnes je graficky design
stale Siroce vniman vic jako prostredek k tomu, jak véci vypadaji, nez k tomu, jak funguji,*

fika Stuart Bailey’ v rozhovoru pro publikaci Proto (Bosak, Jansa a Babék, 2013).

Myslim, ze je dobré alespon stru¢né vysvétlit, jak graficky design funguje. Graficky design
je tvofen znaky. Zminim piiklad od Richarda Hollise (2014): ,,Kdyz prvni clovék shanél
potravu a zahlédl otisk zvireci tlapy v blate, dival se na graficky znak. Zornice jeho mysli
hledéla na zvire samotné. ** Clovék si vytvotil spojeni mezi otiskem zviteci tlapy a grafickym
znakem. V tomto piipadé s danym zvitetem. Ukolem grafického designu je manipulovat s
témito znackami a usporadat je na ploSe tak, aby efektivné vyjadfil konkrétni myslenku ¢i
predstavu. To je kliCovym prvkem pro efektivni komunikaci mezi napt. plakdtem a
piijemcem. Ve vétSing piipadi dochazi ke spojeni slov a obrazii. Vyraznéjsi jsou bud’ slova,
nebo obrazy, miizou navzdjem vyjadiovat vyznam toho druhého. Dnes uz se nepiedavaji
informace letdky, brozurami, plakaty tak, Ze se stroze napiSou na papir data a tim to kon¢i.
Grafi¢ti designéti se snazi o dodani charakteru au psanych slov toho muizou docilit

transformaci pisma, napf. zvétSenim, zmenSenim atd., zatimco u obrazu tim, jestli plochu

zaplnit, nebo ponechat prazdnou.

Nejbéznéjsi oporou pro znaky a obrazy je papir. Jeho struktura, barva, velikost hraji také pti
tvorbé svou roli. Jeho format urcuje i to, o jaky produkt grafického designu jde. Napi. kdyz
papir ohneme naptl, vznikne z plakatu letdk, slozi-1i se jich vice dohromady a ofiznou se,

vznikne ¢asopis.

5 (Anglicky designér, spisovatel a kurator)
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Dulezité je také zminit funkce, které jsou v jiz zminované publikaci Richarda Hollise
rozdéleny do tii kategorii. Prvni funkeci je identifikace. Jde o loga, Stitky, domovni napisy.
Dalsi je informovat a instruovat, tam spadaji mapy a grafy. A posledni funkci je predvadét a
propagovat, napt. pomoci plakati a reklam (Hollis, 2014).

.....

smyslu slova predstavuje graficky design vedomé usporadani textu a/nebo obrazu, které
zprostredkovavaji urcitou zpravu. Cim vice je povolena ¢i zastoupena urcitd esteticka
a smyslova volnost, tim vice se graficky design staci k umeéni, ¢im méné, tim vice se blizi

k vede* (Bosdk, Jansa a Babdk, 2013)
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Typografia
13/2017/1258/roénik 118
“

Obr. 5 Obalka pro ¢asopis ,, Typografia“, 2017
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1.3 Prolinani v historii

Pojeti uméni, jak ho zndme dnes, vzniklo relativné nedavno. Prvni zndmé projevy vytvarné
tvorby pochézi z pravéku, kdy byly nalezeny malby v jeskynich ve Spanélsku a Francii,
naptiklad v Altamife. Zptisob, jakym dnes chapeme uméni, se v minulosti zna¢né¢ odliSoval.
Lidé¢ si nevystavovali sochy nebo obrazy ve svych domovech pouze pro estetické zlepSeni
nebo k zamysleni nad zamérem autora. Tyto artefakty vzdy slouzily urcitému ucelu, at’ uz
Slo o zaznamenani dtlezité udalosti, ochranu nebo pieddni pouceni a informaci dal§im
generacim. Nékdy se vytvarné zaznamy pouzivaly jako néstroje k vypravéni piibehii. Dal§im
moznym vysvétlenim je vira v moc obrazi; lidé v praveku, ktefi vykreslovali lov nebo
zvifata na stény jeskyni, véfili, Ze jim to pomiiZze. Dokonce i dnes miiZeme pozorovat kmeny,
které se maskuji jako zvifata, poradaji ritudlni tance a véfi, ze to zvysi jejich uspech pii lovu.
Tato praxe by mohla byt dnes srovnatelnd s konceptem performance, kterou miuzeme

zahrnout do tvorby volné.

Umeéni ve starovékém Egypté, jako jsou napiiklad pyramidy, jsou v dneSnim svété Casto
povazovany za cil naSich turistickych cest. V dob¢ pted 2600 lety pyramidy stejné¢ jako
nasténné malby v jeskynich plnily 1 prakticky Gcel. Pyramidy slouZily jako pomniky pro
krale a mély mu pomoci piibliZit se k bohtim. Také reliéfy a ndsténné malby vyvolavaji na
prvni pohled Gzas. To mlze byt zplisobeno tim, Ze zobrazuji skutecny Zivot jinak, nez jsme
dnes zvykli. Tento rozdil v naSem prvotnim dojmu miiZze byt zpisoben ucelem, za kterym
tato dila vznikala. Egypt'ané neméli v imyslu ohromit, ale zachytit skute¢nost co nejvérnéji
a jasn¢. Tato myslenka se dale projevuje i v feckém umeéni. Jejich architektonické styly jsou
dnes vnimany jako vrchol uméleckého vyjadieni. Nicméné v piipadé fecké architektury si
pfimo uvédomujeme funk¢ni aspekty téchto styli. Zmena se objevuje v ptipadé maleb na
feckych vazach, které slouzily nejen jako dekorativni a funkéni prvky, ale také jako
prostiedek pro vyjadieni lidského zobrazovani a uméleckého vyjadreni. Tim padem mohou

byt zafazeny jak mezi volnou, tak uzitou tvorbu.

Také v dobé renesance ve 14.—17. stoleti dochédzelo k uzkému propojeni uméleckych
dovednosti s femeslnymi technikami, které slouzily riznym ucelim, v¢etné nabozenskych,
politickych a dekorativnich. Umélecka dila reprezentovala nejen estetickou hodnotu, ale

Casto 1 prakticky vyznam, jakym byly vyuZivany ve vefejném prostoru.
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Zatimco nékterda umeéleckd dila byla zaméfena na konkrétni uzitkové funkce, napf.
architektura ¢i sochafstvi, jina se zabyvala svobodnym vyjadienim tviréiho uméleckého

procesu, jako naptiklad portréty, krajinomalby a historické obrazy.

V obdobi modernismu na ptelomu 19. a 20. stoleti doslo k vyraznému posunu smérem
k individualistické expresi a experimentaci s formou a obsahem uméni. Tento vyvojovy
trend vedl ke vzniku abstraktniho uméni a zdiiraznovani uméni jako prostfedku osobniho
vyjadfeni, coz predstavovalo formu svobodné tvorby. Piesto v této dob¢ stale existovala
1uzitd tvorba, kterd si udrzovala své misto zejména v oblastech designu a architektury

(Gombrich, 1997).

1.3.1 Bauhaus

Dilezitym bodem v historii, ktery nesmim opomenout, je umélecka Skola Bauhaus. Byla
zaloZena architektem Walterem Gropiusem roku 1919 ve Vymaru. Vznikla spojenim Skoly
uzité¢ho uméni a Akademie vytvarnych uméni. Po prvni svétové valce bylo cilem znovu najit
ulohu uméni uvnitt spole¢nosti, nakonec pak zrusit oddélovani volnych a uzitych druhti
umeéni. Z toho vyplynula hlavni mySlenka, a to propojeni uméni a femesla. Gropius byl toho
nazoru, ze uméni a techniku nemizeme oddélit. Absolventi by méli byt schopni nejen
navrhovat, ale nasledovné své napady i realizovat. Bauhaus byl ovlivnén nejprve hnutim
Arts and Crafts, pozdéji funk¢énim tvaroslovim De Stij, Le Cousierovym purismem a pozd¢ji
ruskym konstruktivismem. Svobodné, femeslné a primyslové mysleni bylo rovnocenné.
Funk¢ni uméni jde vyucovat a Ize se mu naucit (Kanicka, 2011; Ruhrberg a Walther, 2004,
s. 176—178). Jednim z vyznamnych pedagogti této Skoly, kterého bych méla predstavit, je
Svycarsko-némecky umélec a pedagog Paul Klee. Vyucoval malbu na skle a tkani. Byl
umélcem a technicky zdatnym védcem zaroven. Vice nez historické obrazy velkych umélcii
ho zajimaly konstruktivni zdkonitosti architektury. Také kombinoval rizné styly a techniky
vcetn€é kubismu, expresionismu a abstrakce. V jeho dilech dochédzi ke sjednocovani
protikladii: ,,mystika a logika, poezie a matematika, den a noc, svet a podsveti, viditelné
a neviditelné, vedomi a nevedomi, detska naivita a uméld rafinovanost, smrt a zivot,
organika a anorganika, vychod a zapad, 7ad a anarchie, ironie a dojeti* (Ruhrberg a
Walther, 2004, s. 112), to vSe je Casto zobrazeno zaroveil. V souvislosti s Kleeovymi opaky
pfemyslim, do jaké miry mlze byt design protikladem k uméni a naopak. Na to navazu

v dal$ich kapitolach. Nakonec zminim jeho pedagogicky nacrtnik, ktery obsahoval strategie
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pro vyuku uméleckych ptistupli nebo experimenty s materialy a technikami, podle kterého 1

nasledné ucil (Klee, 2013).

Obr. 6 Pocatek ismévu, Paul Klee, 1921

1.3.2 Pedagogika Bauhausu

Johannes Itten, vyznamna postava rané éry Bauhausu, prosazoval myslenku télesno-dusevni
harmonie a zduraznoval dilezitost vychovavani diferencovanych individualit. Jeho
pedagogicky pfistup kladl diraz na ochranu a rozvoj poc¢ate¢ni neporusenosti lidské bytosti.
Byl kritikem uniformni vychovy a zastdncem individuélni cesty rozvoje osobnosti. Jeho

ucebni metody zahrnovaly cvi¢eni zaméfend na uvolnéni téla, harmoniza¢ni dechové cviky,
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materialové a texturni studie, které mély posilit hmatové vnimani a vciténi se do vlastnosti
materiald. Ittenova pedagogika podporovala tviirci proces, ktery vychazel z hlubin osobnosti
studenta a zahrnoval koncept psychického automatismu. Analyzoval staré i moderni
mistrovské prace jako inspiraci pro tvir¢i problémy a kladl diiraz na vnitini proZiti a osobity
umélecky projev zakia. Jeho pedagogické metody a principy byly kli¢ové pro formovani
ran¢ho Bauhausu a jejich dulezitost je zdaraznovana dodnes. Po roce 1923 doslo
k postupnému sméfovani Skoly k funkcionalismu, coz bylo zejména spojeno se jménem
Laszla Moholy-Nagye, ktery nastoupil po odchodu Ittena. Moholy-Nagy pfistupoval
k pedagogice z hlediska empiriokriticismu, filozofie zaloZzené na zkusSenosti, kterd odmitala
metafyziku a spoléhala pouze na empirii. Moholy-Nagy zdlraziioval rovnéZ vyznam intuice
v uméni a vychdzel z presvédceni, Ze soucasti umélecké tvorby je jak racio, tak intuice. Jeho
pedagogicky pfistup smétoval k obnové ztracené celistvosti ¢loveka a k rozvoji vnimavosti
smyslt. Moholy-Nagytv ,,Vorkurs* se zamétoval na praktickou pfipravu pro dilenskou a
femeslnou praci a posiloval odbornou vyuku matematiky, fyziky a chemie. Ustfednim
zdjmem byl rozvoj vnimavosti a smysll, ktery Moholy-Nagy podporoval prostfednictvim
hmatovych cvi¢eni a prace s materidly. Cviceni v jeho kurzu méla za cil prohloubit

porozuméni materialu a jeho vlastnostem a tim umoznit autentickou tvorbu (Valenta, 2009).

Podle studie Martina Valenty je mozné uméleckoprimyslovou skolu Bauhaus povazovat za
soucast reformné-pedagogického hnuti pocatku 20. stoleti. Bauhaus mél vliv na uméleckou
a uméleckoprimyslovou vychovu jak v Evropé po druhé svétové valce, tak i v USA od
konce 30. let. Skola Bauhaus méla charakteristické znaky reformni pedagogiky, véetnd
kritiky tradi¢ni Skoly, pedocentrismu, komplexnosti vychovy, spoluprdce mezi ucitelem a

zakem a samospravy.

Specifi¢nost Bauhausu v rdmci reformni pedagogiky spociva v tom, ze Bauhaus byl prvnim
pokusem o aplikaci reformnich pedagogickych postupi v oblasti vysokoskolského
vzdélavani. Také ziskal vyjimecnou statni podporu a rozpoutal veiejnou diskusi o reforme
pedagogiky a Skolstvi. Navic mél Bauhaus vliv na oblast vytvarné pedagogiky a ptispél k jeji

reformé.

Celkove lze tedy fici, ze Bauhaus je kliCovou soucasti reformniho pedagogického hnuti
pocatku 20. stoleti a ptinesl inovativni ptistup k uméleckému vzdélavani a designu (Valenta,

2009).
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1.3.3 Pop-art
V 50. letech se zrodilo umélecké hnuti pop art. Ve zplsobu, jakym se tvorba v této dobé

vyvijela, vidim také jisté prolindni mezi uzitou a volnou tvorbou, proto jej zminuji.

Da se fici, ze pop art vznikl jako odpor vic¢i ustdlenym ndzoriim na uméni a kulturu. Mladi
umélci zacali timto stylem tvofit za ucelem spojeni se s jejich kazdodennim zivotem. Zacali
se inspirovat reklamou, obaly produktl, popularni hudbou, komixy. Hlavnimi
charakteristikami, které zminil umélec Richard Hamilton (Tate, 2017), jsou klicova slova
jako ,,populdrni, prechodné, postradatelné, nizké ndklady, hromadné vyrabéné, mladeé,
vtipné, sexy, okouzlujici, velky byznys*. Mohli bychom vnimat pop art jako uméni pro
Sirokou vetejnost. Tyto principy rozvijel nejznaméjsi predstavitel pop artu Andy Warhol.
V jeho praci je patrné, ze jeho hlavnim vystupnim bodem byla reklama, z cehoz vyplyva, ze
byl ovlivnén dekoratérstvim a designem. VyuZival také hojné techniku sitotisku, ktera pro
n¢j byla ptihodné kvili opakovani motivii ve svych obrazech, napt. plechovky s polévkou
Campbell. Tim chtél upozoriiovat na koncept masové produkce a spotifeby (Ruhrberg a

Walther, 2004, s. 304-323).

I u nés se tyto pop artové ndméty objevily v souvislosti se znovu ocefiovanou secesi. AvSak
cesky pop art necerpal tolik ze soudobé kazdodennosti, kterd u nas nebyla moc zajimava, ale
vice z minulosti. A v kontextu pop artu v této dob¢ také vice dochazelo k propojeni designu

a volného uméni predevsim u grafického designu (Knobloch a Vondracek, 2016, s. 375).
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Obr. 7 Wilhelmina Ross, Andy Warhol, akryl a sitotisk, 1975

1.4 Uméni vs. design

Po predstaveni uméni a designu kazdého zvlast se v této kapitole nejdiive zamétim na
rozdily téchto dvou disciplin, abychom je mohli 1épe porovnat. Moznosti, jak tato odvétvi
porovnavat, je spousta. Ja se zamefim na ty pro mé dilezité. Hlavnim rozdilem, ktery nam
uz vychézi z predesliého definovani, je ve funkci. Design, jak uz jsme si fekli, musi byt
funk¢ni, zatimco u uméni miiZe stacit, Ze ,,pouze* existuje. Z funkce vychazi ucel. Design
ho musi mit, zatimco uméni miize slouzit né¢jakému ucelu, nebo naopak nemusi mit zZadny.
Pti tvorbé néjakého designového kousku je potieba néjakych zékladnich udaji nebo
obchodnich cill, z kterych se vychdzi a které se musi dodrzet. Uméni je variabilng;$i/
svobodnéjsi, ma vice moznosti, neni ni¢im omezeno, mize se v pribéhu tvorby meénit
a vychazi z vnitiniho svéta a subjektivniho vnimani autora. Diky tomu je design kreativnéji
omezen oproti volnému uméni. Dal$i omezeni prichazi, jakmile je vize designéra v rozporu
s komerénimi zaméry, cili nebo uZzivatelskymi potiebami. V tom piipadé musi designér
slevit ze své pfedstavy a podiidit se. V publikaci D&jiny uméni 10 José Piojan naznacuje, Ze
graficky design neni nebo nemusi byt autonomni a miize byt pojiméan i jen jako urcité

specialni odvétvi malifstvi (Piojan, 1986, s. 263). S timto ndzorem se neztotoznuji. Vidim,

22



ze design je sice svazan spoustou aspektil a pravidel. Nemuze si dovolit tolik jako uméni,
ale viibec to nesnizuje jeho dilezitost a autonomii. Jeho kvality jsou naptiklad v tom, ze
dokaze ptelozit umélecky jazyk lidem, ktefi se tfeba neorientuji v oblasti uméni a nedokazi
ho dobfe precist/interpretovat. Design se tim padem miiZe stat komunika¢nim mostem mezi
lidmi a uménim. V mé samotné tvorbé pro mé bylo v minulosti jednodussi tvofit uz
s n¢jakymi zdkladnimi prvky (stavebni kameny) a ty dat dohromady, poskladat je jako
sklada¢ku. Méla jsem se od ¢eho odrazit. Uméni je v tomto ohledu komplikovangjsi. Casto
jsem se citila jako vhozena do vody, v niZ se jen placdm. Musela jsem si stavebni kameny
vymyslet a postavit sama, ale kdyz jsem pak zacCala plavat, zaCala jsem si uzivat tu
neomezenou svobodu. Také proto si myslim, Ze graficky design nemuze byt jen poddruhem
malby. Tyto dvé discipliny rozd¢€luje i zptisob, jakym piremyslim pfi jejich tvorbé. Podobné

jako u sochafstvi je zplsob premysleni pfi tvorbé trojrozmérnych dél odlisny.

Pfesto samoziejmé najdeme mezi uménim a designem i podobnosti. Ob¢ discipliny se fidi
stejnymi vizualnimi principy, jako jsou tvar, barva, linie, kontrast, rovnovadha, rytmus.
Vizuélni atraktivita mize byt u obou stejné vysoka, pfitom jak uméni, tak i nékteré formy
designu se daji vystavit. Také autor, at’ uz umeélec, nebo designér musi mit nastudované
umélecké metody (kresba, malba, perspektiva, figura), aby rozvinuli své tviiréi schopnosti,

které jsou pak potieba pii tvorbé v obou disciplinach (Monopoly, 2021).

Dochazim tedy k zavéru, ze uméni a design jsou piece jen autonomni discipliny, ani jedna

nema na druhou navrch, nedaji se zcela jednoduse porovnat.

Naopak Camiel Van Vinkel nefesi, zda design spada pod malbu, ale fesi otazku hranic mezi
témito disciplinami. Odpovida na tuto problematiku dvéma feSenimi. Pokud si uméni a
design udrzuji sviyj vlastni diskurz a specificky referencni rdmec, coz je zajisténo specializaci
instituci a odbornikil, budou tyto oblasti i naddle oddélené¢. Druhd odpovéd’ s opacnym
vyznamem zni, Ze v dneSni dob¢ neexistuji stanovena kritéria pro definici vizualniho umé¢lce.
»Cokoli miize byt umeleckym dilem, pokud je jako takové umélec oznaci a prezentuje, “* pise
Van Vinkel v ¢lanku pro publikaci Proto (Bosak, Jansa a Babdk, 2013). V tomto ptipadé

muze byt hranice mezi t€émito obory pomijivd a mohou se 1épe prolinat.

Zavérem bych tedy fekla, Ze moznosti, jak na tuto problematiku nahliZet, je velké spousta
jako u definici téchto disciplin, proto neni mozné pfijit na Gplné rozhfeseni otazky hranic

a prolinani, ale pro pfedstavu a pro mou praktickou ¢ast pomiizou alespon tyto myslenky.
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»V podstaté lze Fici, Ze skutecné spojeni mezi uménim a designem spociva ve spolecné
inspiraci vizualnim vnimanim — nejde tedy o prenos konkrétnich dovednosti, jazyka a forem

(Potter, 2002, s. 18).
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 Médium plakatu

V této ¢asti mé prace se vice zamefim na dileZitou soucast grafického designu, a to plakat.
Toto médium mé provazelo v mém predeslém studiu velmi ¢asto a myslim, ze se na ném da
velmi dobfe demonstrovat prolindni tvorby grafické a té volné. Plakat jakozto soucast
grafického designu ma funkci piedev§im piedvadéci a propagacni, jak uz jsem zminovala
v predeslych kapitolach. Aby dobfte plnil tyto funkce, musi byt dobfe zapamatovatelny, ale
predev§im musi divaka zaujmout. Toho se mulze docilit pomoci riznych vytvarnych
prostiedki a metod. V prvni tfad¢ je ale podstatné, jakym jazykem plakat promlouva
k divakovi. At uz je vizual plakatu obrazovy, nebo textovy, musi byt transformovan do

velmi usporného a jasného jazyka (Hollis, 2014, s. 19).

Plakat také maze oslovit divaka nékolika zpisoby, proto mizeme plakaty rtizn€ rozliSovat
a Clenit: podle pouzitych vytvarnych prostfedki na plakaty kaligrafické, typograficke,
fotografické, s grafickymi prvky nebo s obrazovym materidlem; podle obsahu na kulturni,

informacni, afirmacni, politicky nebo reklamni.

2.2 Tvorba plakatu

Jako prvni si musime promyslet, co a pro¢ chceme sdélit. Premyslime tudiz o obsahu. Uz od
zac¢atku musime brat v uvahu, Ze vytvarna a obsahova stranka spolu uzce souvisi. Ob¢ ¢asti
musi byt v harmonii, abychom doséhli pozitivniho vysledku. Proto piemyslime nad
plakatem jako nad celkem, ve kterém musi byt kazdy jeden prvek v symbidze se zbytkem
plakatu. V mém piipad¢ vyuzivam hned na zacatku k planovani a navrhovani papir a tuzku,

1 prestoze ve vétsin¢ piipadi bude plakat zpracovan v pocitatovém programu.

Aplikaci, ve kterych se da tvofit, je dnes na trhu velké mnozstvi. MiZeme se rozhodnout pro
programy nezpoplatnéné, a to ve chvili, kdy se chceme seznamit s grafickym designem nebo
zatim tvofime na amatérské trovni. Tyto programy funguji jen s omezenymi moznostmi
a funkcemi. Jsou to napf. Canva nebo Photopea. Pokud posouvame svou tvorbu na
kvalitngj$i tUroven, urcité je potieba =zainvestovat do programi zpoplatnénych.
Nejvyuzivangj§i placené programy jsou od spolenosti Adobe. Uroveii, ale piedev§im
funkce téchto programt i moznosti findlniho zakonceni predtim, nez jde plakat do tisku, je
v téchto programech profesiondlnéjsi. Ve své praci nejvice vyuzivdm Adobe Illustrator

a Indesign. Dal$imi velmi vyuzivanymi placenymi aplikacemi jsou napt. CorelDraw, Afiniti
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designer nebo Sketch. Hned v navazujicim kroku je dobré si uvédomit, jakou cilovou
skupinu budeme oslovovat. V piipade, ze budou pfijemci napt. déti, budeme muset vyrazové
1 vytvarné prostfedky upravit tak, aby byl plakat dostatecné cCitelny pro danou vékovou
skupinu. Mezi rozhodujicimi / ovliviiujicimi faktory mize byt veék, pohlavi, kultura, socialni

prostiedi aj.

Nasledné se miizeme pustit do tvorby navrhili. St€Zejni je pro nés vybrat jeden hlavni prvek,
na némz bude celkovy vizual plakatu stat. Tento prvek uvidi divak jako prvni, takze musi
zaujmout. Aby plakat svou funkci spliioval co nejefektnéji, nesmime obraz zahltit. Hlavni
body (,,stavebni kameny*), které se ve vétSiné pripadi mizou na plakatu objevovat, jsou
obrazky, nadpisy, slogany, loga, produkty nebo dopliujici informace. Vybér toho
nejpodstatnéjSiho miize vychazet ze zaméru, se kterym jsme zacali tvofit. V pfipade, kdy
budeme chtit pomoci plakatu Sifit né¢jakou mySlenku, bude plakat postaven na zéklad¢ textu.
Ovsem jsou i piipady, kdy miize poslouzit i dobfe vyfocena fotografie. Pokud se naopak
bude jednat o reklamni plakat né¢jakého produktu, je nejlepsi, aby divak mohl produkt vidét,
tudiz se bude plakat opirat pfedevsim o fotografii. Tyto metody rozhodné nejsou pravidlem,
pokud dany grafik zdatné ovlada své femeslo a kreativitu, miZou se tyto principy prolinat.
Také zalezi na konkrétnim ptipadu. S jednotlivymi ,,stavebnimi kameny* dale pracujeme
systematicky. Ty nejpodstatnéjsi budou zvyraznéné vice nez ty méné dilezité. V ptipadé
¢lenéni textu se mizou jednotlivé ¢asti informaci zmensovat podle vyznamu, ktery mu plakat
pfisuzuje.

Podobné to bude s barvami. Pii vybéru mizeme vychdzet z barev objevujicich se na
fotografiich produkti, vyuzit symboliku barev a propojit tak barevnost s obsahem nebo
muzeme mit barevnost jiz danou od zadavatele. Podstatné je, abychom si vyrobili paletu
a vyzkouseli, jak spolu jednotlivé barvy funguji. U toho je tieba si vSimat, jak se barvy mezi
sebou prebiji a nasledné zachovat systém jako u predeslych kroki. Pti vybéru barev musime
byt opatrni, abychom se vyhnuli jiZ zminované zahlcenosti. Stejné je to 1 pfi praci s textem.
Pokud nevyuZzivame typografii jako stézejni bod, na kterém plakat stoji, textovych informaci
by mélo byt co nejméne. Pokud se nam povede divdka nebo potencidlniho zikaznika
zaujmout, vice informaci mize najit napt. na webovych strankach. U vybéru fontu, ktery
budeme na plakatu vyuzivat, bychom se m¢li fidit hlavnim pravidlem, jimz je citelnost.
Pokud mame v umyslu predat n¢jaké informace/propagovat, je v naSem zajmu, aby se

divdkovi dobfe cetly. Charakter pisma nebo vybrané pismové rodiny by mély ladit
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s charakterem obrazového doprovodu plakatu. Na plakatech se prevazné vyuzivaji pisma

bezpatkova — grotesky. Zalezi ovSsem na zaméru a preferencich kreativce (Dabner, 2004).

Moznosti zavérecného tisku je mnoho. Ja se zde zaméiim na tisk digitalni. V predtiskové
pfipravé si musime nejdiive ujasnit, jaké bude vystupni zafizeni. Ve vétSin€ ptripada je
potieba vytvorit rastr, objevuje-li se na plakatu nevektorovy prvek — fotografie. Vyuzivaji
ho rizné druhy tiskdren jako napft. laserové, inkjetové nebo jehlickové. Tim prevedeme
rozdil rozliSeni obrazovek, které je vétsinou nizké 70-110 dpi'® do tiskaren, které maji
hodnoty rozliseni stiedni 600 dpi nebo 1200 dpi''. Toto je potieba provést, abychom docilili
lep§iho rozliSeni, které vyrazné ovliviiuje vysledné zobrazeni detaill a kvalitu
reprodukovaného obrazu. VétSina pocitaCovych programt, predevsim ty zpoplatnéné, nas
obraz na rastr pievede automaticky podle toho, jaké zadame Ciselné jednotky. Ty jsou rtizné,
vychazeji z dané velikosti obrazu a zavisi na kvalité tisku, druhu potiskovaného materialu,
pouzité technologii nebo z jaké vzdalenosti se bude konkrétni plakat pozorovat. Pokud jde
pouze o vektorovou grafiku, napf. o perovou grafiku, ktera se sklada pouze z objektti s jasné
definovanymi tvary a jednobarevnymi vyplnémi, rastr neni potieba. Vyuziva se v ptipade¢,
kdyz jde o samotny text. Idealni je mit pro digitalni tisk pfipravené ob¢ varianty (Kaplanova,

2009, s. 68-70).

19 Dots per inch, pocet obrazovych bodi na palec.
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2.3 Plakat v historii

Nasledujici kapitoly jsou vybérem z historie plakatd. Pokusim se predstavit jednotlivé
myslenky a principy, které se v prubchu let objevovaly a vzkvétaly. VéEtSina z nich je hojné

vyuZzivana v plakatové tvorbé dodnes.

2.3.1 Predchidci plakatu

Roku 79 n.l. byli v Pompejich zaznamenani uplné prvni tzv. pfedchtidci plakatu. Vyuzivali
se pro piredvolebni kampané nebo pii gladiatorskych hrach (Stanikova, Janska a Cisler, 2012,
s. 38). O dalsi krok dale se médium plakatu posunulo s objevem knihtisku. Diky knihtisku
vznikl prvni tistény plakat ,,oznameni®, které vytvoril Williem Claxton v roce 1477. Plakaty
v této podobé¢ byly tvofeny sazbou ozdobnych pisem riiznych velikosti. Sazba byla vysazena
tak, aby zaplnila co nejvice plochy a vétSinou byla doplnéna o dievorez (Hollis, 2014, s. 19).
Pozdéji se s rozmachem obchodniho primyslu zacal vice objevovat plakat, ktery se uz vice
podobal tém dnes$nim, a to s obrazovou a obsahovou zkratkou v grafickém vyjadieni

a s reklamnim nebo oznamovacim ucelem (Marco, 1981, s. 107).

2.3.2 Prichod litografie / Rozmach
Velky rozmach tiskového plakatu na zacatku 19. stoleti pfinesl vynalez barevné litografie,

ptvodné pojmenované chromolitografie. S timto principem barevného tisku velkych ploch

prisel Alois Senefelder (Stankova, Janské a Cisler, 2012, s. 14).

Zékladem této techniky jsou litografické kameny, na jejichz vyhlazenou stranu se nakresli
motiv mastnym preparatem, litografickou tusi nebo kiidou. Kémen se nasledné zalepta a pii
tisku barva zlstava jen na mastnych, pokreslenych mistech. Obraz se rozlozil na vétsi pocet
barev, které se postupné soutiskly zjednotlivych kamenti do jednoho obrazu. K tisku
dochazi pod tlakem v tiskafském lisu. Tiskovd forma nema Z4dnou vyvySeninu ani
prohlubeni, proto je litografie nazyvéana tiskem z plochy. Tento proces tisku nebyl vibec

snadny, proto bylo zapotiebi, aby grafik a tiskat Gzce spolupracovali (Marco, 1981, s. 188).

Podle Richarda Hollise technika litografie napomohla velikému rozmachu plakatu pravé
proto, ze umoznovala tisk velkych barevnych formati ve velkém ndkladu. Dalsim velkym
pfinosem byla prace s pismem. Tiskafi 1 grafici uz nemuseli byt omezovani jiz vzniklym
poctem pisem, ale mohli si nakreslit pismo vlastni. Vznik litografie dal umélcim kontrolu

nad tiskem, coz miZeme brat jako pocatek grafického designu (Hollis, 2014, s. 25).
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2.3.3 Umélecky plakat na prelomu 19. a 20. stoleti

Ke konci 19. stoleti se dominantnim umélcem, ktery tvofil tzv. umélecké plakaty, stal
Francouz Jules Chéret. Na jeho praci je dobie patrné spojeni umélecké a priimyslové vyroby.
Pracoval s technikou jiz zminované litografie. Postupem ¢asu vyvinul systém Ctyibarevného
tisku, pfi némz vyuzival nejcastéji ¢ernou, modrou, vyraznou ¢ervenou a jemnou zlutou
barvu. Jeho ndvrhy dosahovaly vySky az 2,5 metru. Obsahem jeho plakatt bylo témét vzdy
spojeni postavy mladé Zzeny v zivotni velikosti s kratkym, rukou psanym népisem. Tyto
postavy piisobi plujicim dojmem diky narusené perspektivé a neukotvenim postavy do
prostoru. Zeny ptisobi, jako by vytangily z parketu na ulici. Tento princip se stal zikladnim
zpusobem, jakym se tvofily plakaty na pfelomu stoleti. Hlavni cilem Chéretovych plakatt
bylo osvézeni a obveseleni prochazejicich. Navazuje tim na tradici z 18. stoleti, jeho roli je:
., Byt umélec, ktery bavi spolecnost* (Kroutvor, 1991, s. 11). Jeho plakéty jsou malované
v podobném duchu jako impresionistické obrazy a malifskym stylem se velmi piiblizuje
k rokokové malb¢. Kladl vice diiraz na libivost nez na napaditost (Kroutvor, 1991, s. 11).
Dalsimi umeélci této doby, ktefi prevzali a rozvijeli Chéretlv styl, jsou Pierre Bonnard a
Henri de Toulouse-Lautrec (Hollis, 2014, s. 20). Lautrec se proslavil pfedev§im zakazkou
plakatu pro Moulin Rouge. Tento plakat mizeme nazvat dilezitym milnikem v historii

plakatu.

Na tomto plakatu dochazi ke stiidani svétel a stinti, v jejichz diisledku dochazi k napéti, které
je pro divaka velmi atraktivni. Na plakatu miizeme vidét houf lidi v pozadi jako ¢erné siluety
a v kontrastu nasvicené tanecnice. Neobvyklé barevné skvrny mizou predstavovat velmi
stylizovana svétla. V GpIném poptedi se objevuje silueta gumového muze s cylindrem. Toto
rozvrzeni plakatu se stalo revolu¢nim praveé pro rozplanovani si plochy na jednotlivé scény
a v plakatu se tak objevil prostor. Dal§im pfevratnym pocinem objevujicim se v tomto
plakat¢ je opakujici se napis Moulin Rouge. Lautrec se i v dalSich plakatech vice zajimal o
propojeni textu s obrazem. Texty jsou vice natésnané k obrazu, az se navzajem piekryvaji.
Text je bud’ z¢asti zakryt obrazem, nebo naopak. Tento revolu¢ni zpiisob prace s textem a

obrazem je diilezity, protoZe se hojn¢ vyuziva pii tvorbé plakatt i dnes.
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Obr. 10 Moulin Rouge, Henri de Toulouse-Lautrec 1891, Litografie
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Nasledujici zmény v tvorbé plakatt prisly s dekorativnim stylem secese. Secesni plakaty se
svou estetikou velmi podobaji malbam, vychazeji spiSe z obrazu nez z uzité grafiky, ktera
vté¢ dobé jesté vlastné neexistovala (Kroutvor, 1991, s. 45). Diiraz se zacal klast na
strukturaci plochy. Hlavnim pfedstavitelem tohoto principu byl Alfons Mucha. Do plakatu
ptinesl obrysovou kresbu postavy nebo specialné tvarované pismo (Hollis, 2014, s. 20-21).
Jeho prvnim plakatem je Gismonda pro predstaveni Sarah Bernhardtové v Théatre de la
Renaissance. Na plakaté se neobjevuje zadna scéna nebo pasaz z uvedené hry, coz bylo pro
divadelni plakat neobvyklé. Na Muchové tvorbé si miizeme vSimnout estetiky odlisné od
Toulouse Lautreca. Rozdili si mizeme povSimnout u peclivého dekorativniho uspotadani.
Umélec se také zabyval dobovou grafikou a studiem starych mistrti, proto klade diraz na
trvalé hodnoty uméni. V jeho pracich se ¢asto objevuji prvky mozaiky inspirované Byzanci.
Pro Muchu bylo byzantské uméni vychodiskem pro uméni slovanské. Vychazel
z byzantismu nejen u mozaiky, byzantské prvky se objevuji i v podobé dekorativnich
secesnich kiivek nebo motivu ikony s emblémem kolem hlavy. Stylizaci prvniho Muchova
plakatu dovrsuje 1 fakt, ze se d¢j Gismondy odehrava v Byzanci. Naopak zamétime-li se
na formaty jeho plakatl, vSimneme si, Ze zde Mucha nabral inspiraci zcela jinde. Tento
neobvykly, podlouhly a tzky format je ptevzat z japonského svitku — kakemona, s kterym
se Mucha seznamil na vystavé japonského uméni v Pafizi v roce 1890. Nakonec zminim
dalsi dulezity dekorativni prvek, ktery se objevuje v podstaté na vSsech Muchovych dilech, a
to neustalé ornamentélni vinéni vlasii zobrazovanych ikon/ Zen. Symbolicky toto zobrazeni
vlasti znamend nositele poselstvi. Vlasy vysilaji varovné symboly do vSech stran, vabi
divaka. Lidé v nich nasli pfirovnani k téstovindm a zacali jim piezdivat ,,macaroni®,cozZ je
dobry poznatek v souvislosti s tim, jak Mucha odhaluje tajemstvi symboll a nedélé rozdily

mezi krasnym uménim a reklamou (Kroutvor, 1991, s. 13-15).
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Obr. 11 Gismonda, Alfons Mucha, 1894, Litografie
2.3.4 Moderni plakat po roce 1910

Rok 1910 se stal zlomovym. Piestaly se objevovat symboly, alegorie, ale predev§im maliiské
principy. Pfichazi takzvané moderni vytvarné mysleni, které s sebou pfinasi racionalnéjsi,
abstraktnéji stylizovany projev. Tento novy princip je pravé idedlnim prostorem pro
rozvijeni jiz zminované grafiky. Plakat je stdle zaméfeny na vztahy mezi tvarem, barvou a
pismem, avSak novy pfistup mySleni nahrava vice grafickému pfistupu nez tomu
malifskému. Diky tomu vznikaji i zcela typografické plakaty, naptiklad od Frantiska Kysely.

S pfichodem moderniho plakatu se také zacalo tisknout na levnéjsi papir, nekvalitnimi
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barvami a v malych nakladech. Bohaty secesni plakat, v kterém hraje hlavni roli predev§im
esteticky vzhled, nahradi moderni plakat, ktery se zaméfuje spiSe na prohlaSeni néjakého
nazoru. Principy tvorby plakéatu se zjednoduSuji, diraz je kladen na grafické feSeni. Tyto
moderni plakaty casto pfipominaji vykiik, ponévadZz jsou ovlivnéné expresionismem.
Dalsim smérem, ktery v téchto plakatech mlizeme najit, je kubismus. Tyto dva sméry
najdeme v tvorbé Josefa Capka. Capkova tvorba je zaméfena na mensi formaty, a to obalky
knih, av$ak jeho plakity jsou neméné vyznamné. V jeho plakatu pro ¢asopis Cerven se
objevuje mezi vysokymi domy béZici prodavac rozhazujici letdky. Na plakatech po vélce se
objevuji vice radikalni hesla a cilovou skupinou je spiSe dav nez jen jedinec. Hesla vznikaji
zjednoduSovanim textu i obrazu a nesou vahu demonstrace a agitace. Expresionismus se na
tomto zmiflovaném plakatu projevuje v pismu, které ptsobi jako v letu, v naklanéjicich se

budovach a gestu (Kroutvor, 1991, s. 49-51).

Obr. 12 Radikéalové ¢téte Cerven, Josef Capek, 1970, serigrafie

2.3.5 Funkcionalisticky plakat
Ve 20. letech 20. stol. bylo médium plakétu dalezité pro umélecky svaz Devétsil. Byl
ovlivnén manifesty italského futurismu, kladl se diraz na celkové zjednoduSeni a umocnéni

vnitinich souvislosti. Text na plakatech vnimali umélci jako strukturu znaku. ,,Jakasi
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obrazova baseit moderni ulice” zminuje Kroutvor ve své publikaci (Kroutvor, 1991, s. 61).
V tomto obdobi se velmi prohlubuje propagacni a praktickd funkce plakatu. ,,Skupina
Dévetsil privitala reklamu jako soucdst moderniho Zivota a také uméni.*“ Umélec Josef Sima
si kladl otazku, zda: ,,Ma byt reklamni plakat dilem grafickym nebo ma byt obrazem
malovanym?*“ Odpovéd’ byla jasna — ,,nebot’ zadost davu sama definuje novou krasu® a tim
dosel k zavéru, Ze ,,plakat je v prvni Fadé reklamou a pak muze byt vsim ostatnim* (Kroutvor,
1991, s. 63). V této Casti zminim prace FrantiSka Zelenky. Byl ¢lenem Osvobozeného
divadla, které tvotilo divadelni sekci Devétsilu. Zelenka zastaval roli scénického vytvarnika,
grafika programi a predevsim plakatd. Na plakatech se objevuje veseld barevnost a vyrazna
hravost, u které¢ dokdzal zachovat kultivovanost. Zelenka nepouzival popis ani malbu.
Vyuzival vtipné zkratky vychazejici z karikatur (Kroutvor, 1991, s. 67-69). Komer¢nich
plakatl u n&j najdeme méné, ale nesmime opomenout jeho plakat s obrazovou bésni pro

firmu Aero (Stankova, Janska a Cisler, 2012, s. 82).

FZ

Obr. 13 Plakat pro firmu Aero, FrantiSek Zelenka, 1932

Vyznamnou osobnosti ¢eského funkcionalismu je Ladislav Sutnar. Studoval v ateliéru uzité
grafiky a malby na uméleckopriimyslové Skole v Praze. Jeho zabér v téchto odvétvich byl
Siroky a tim mohlo dochazet k jejich prolinani. V grafickém designu se nejvice zabyval
upravou knih a plakaty. Po grafické strance byl jeho projev zaméfen na asymetrické

kompozici, vyuziti prazdnych ploch a na vizudlnim uspofddani informaci. Hlavni
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prvky/informace byly zvyraznény tuénym pismem, vyraznymi barvami, linkami nebo
fotografickymi detaily. Jeho prace je také charakteristickd Castym vyuzivanim grafi,
schémat, tabulek nebo piktogrami se zdmérem docilit lepsi prehlednosti ve velkych

textovych plochach (Stanikova, Janska a Cisler, 2012, s. 84).

Zacatkem 60. let se objevil novy smér/estetika nazyvany ,,.Brusel®. V povalecném obdobi je
tento styl vitan i pfesto, ze nenese zadnou vétsi mysSlenku. ,,Stylizovany detail lyzi zve do
hor na zimni sporty, trubka na jazzovy koncert nebo malifska paleta na uméleckou vystavu*
(Kroutvor, 1991, s. 127). Hlavnim hojné vyuzivanym prvkem pfevzatym ze surrealismu se
stala lidské ruka, oko, hlava. Plakaty se skladaji z barevnych ploch. Kresba se velmi
zjednodusila a je plna pokust o zkratku a graficky vtip. Barevnost je pfevazné pastelova —

bledémodra, svétle fialova, riizova, hraskova (Kroutvor, 1991, s. 127).

V dalSich letech se plakat zac¢al ménit po strance pisma. S rozmachem digitalnich nastrojt

se zacala vice rozvijet typografie, ktera je ve vétsSing pripadt zékladem plakatu.

2.3.6 Filmovy plakat

Za socialistického rezimu se nejlépe dafilo plakatu filmovému, ponévadz médium filmu bylo
tolerovano. Plakaty v téchto letech jsou plné metafor a napadii. VEtSinou obsahuji jen kresbu
ve spojeni s kolaZi nebo jen Cistou fotomontazi (Kroutvor, 1991, s. 129). Zastupci filmového
plakatu jsou napt. Jiti Balcar a Milan Grygar,na jehoz plakatech je znat ovlivnéni

informelem a pop-artem (Kroutvor, 1991 s. 145).
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Obr. 14 Plakat k filmu Silnice, Jifi Balcar, 1962
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Obr. 15 Plakat k filmu Liga Gentelmanti, Milan Grygar, 1964
V dalsich letech se plakat zacal ménit po strance pisma. S rozmachem digitalnich nastroji

se zacala vice rozvijet typografie, ktera je ve vétsiné ptipadl zdkladem plakatu.

S nastupem 70. let se do poptedi dostane televize jakozto konkurence filmu. Vzniké skupina
Typo &. Jedné se predevsim o seskupeni lidi, ktefi délaji podobné véci. Soustiedi se na
dokonalou az neosobni formu, kultivuje se pismo, uprava, tvary 1 znaky. Pfenést informace
je méné dilezité nez dobry vzhled t&chto tiskovin. Do této skupiny patii umélci jako Jiri
Rathousky, Jan Solpera, Clara Istlerova nebo Pavel Hrach. V nésledujici generaci grafikii
prichazi Ales Najbrt, ¢len skupiny Copyright, a snim cas hravé a dekorativnéjsi

postmoderny, ktera nastupuje na misto formalismu (Kroutvor, 1991, s. 145).

Béhem sametové revoluce byl plakat velmi vyuzivan a hral daleZitou roli —uvedeni revoluce
do pohybu. Zde chci zminit plakat od AleSe Najbrta, ktery mizeme brat jako most od
revoluce do dalSich let. Josefa Kroutvora k plakatu: ,, Propracovany a graficky vyvazeny
plakat presahuje neklidnou revolucni situaci a chce se stat néjakou trvalejsi formou. Plakat
nechce byt jen okamzitou odpovédi vrzenou na zed, ale i hlubsim zamyslenim nad historii

republiky. Rok 89 se zrcadli v roce 68 (Kroutvor, 1991, s. 147).
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Obr. 16 Podzim 89/Jaro 68, Ales§ Najbrt, 1989

2.4 Realizace autorské prace
V mé praktické Casti se soustiedim predevSim na formdlni stranku prolindni. Zkoumam

spojeni nebo Vzéjemnou interakci a kombinaci prvkﬁ, které jsou charakteristické pro

rrrrrr

textur, prostoru a dal$ich vizualnich prvki, které tvoti celkovou strukturu a kompozwl dila.
Moje zkoumani a experimentovani je také prolozené zjisténimi a inspiraci od soucasnych
1 star$i umélci.

24.1 Kolaz

Uz na zac4atku jsem védéla, Ze budu experimentovat, proto jsem pro zacatek chtéla vytvofrit
jen soubor navrhit mozného prolindni, abych si vytvofila paletu a mohla z reflektovat, co
bude fungovat, co ne. Postupné jsem zjistila, i kdyz to nebyl prvotni zdmér, ze nejlépe budou

fungovat kolaze.
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Kolaz je umélecka technika, pti které jsou rizné prvky, obrazy nebo materidly kombinovany
na jednom povrchu tak, aby vytvofily novy celek. Pravé ta moznost kombinovani se pro
moje zaméry hodila. Technika koladze zahrnuje vystiihovani a lepeni rtiznych materiali, jako
jsou fotografie, ¢asti novin, textil, dfevo nebo dalsi jiné pfedméty. Jednim z umélct, ktefi se
technikou kolaze s grafickymi ptesahy zabyvali, je naptiklad Kurt Schwitters, jehoz kolaze
v dob& dadaismu piekrocily hranice malifstvi, jak piSe Karl Ruhrberg ve své publikaci
(Ruhrberg a Walther, 2014). At uz to bylo neobvyklymi materialy, nebo hravosti, které
vyuzival, vidim v jeho praci i prvky grafického designu, které jsou tvoteny napiiklad ¢istymi
geometrickymi tvary nebo textovymi vykiiky, které jsou tvotreny z utrzkl novin (Ruhrberg
a Walther, 2004, s. 126). Mym cilem bylo zkombinovat grafiku a malbu. Proto jsem si

potiebovala ujasnit, jaké jsou charakteristické prvky pro ob¢ discipliny.

Specifickymi rysy pro graficky design mizou byt komunikace a funkénost, s tim souvisejici
typografie, geometrické formy, Cistota a pfesnost, vyznamy barev nebo reprodukovatelnost.
Naopak u malby to bude vyraz a emoce, textury, prechody, kreativita a jedine¢ny rukopis.
Zékladni rozdil jsem vidéla v digitalnim a analogovém provedeni a v typografii. Proto jsem
se rozhodla pro kombinovani ¢istoty digitalniho tisku s expresionistickou ruéni malbou, aby
vznikl vyrazny kontrast mezi témito (dalo by se fici) protipoly. Proto jsem zacala tvorit
nejdiive v pocitaci. V programu Adobe Indesign jsem si navrhla typografické kompozice,
jez jsem nasledné vytiskla na papiry, které jsem piedem pokryla nekonkrétnimi liniemi
a plochami. Nebyl v nich Zadny systém ani zamér, $lo pouze o prozkoumani, jak tento
princip bude fungovat. S vysledkem jsem nebyla spokojena, a tak jsem pokracovala

s experimenty dal.

Nekteré typografické kompozice jsem rozstiihala a zacala kombinovat s rizné nafezanymi
plochami a pfechody, které jsem si bud’ také vytiskla, nebo namalovala §tétcem. U piipravy
malby jsem se soustfedila na linie, body, ale pfedev§im na strukturu a riznorodost tahi.

Docilila jsem lehkého chaosu, ktery je pro mé opakem pro Cistotu a systemati¢nost designu.

Z jedné z kolazi jsem vyftezala nepravidelnd pismena a nalepila je k vytisknuté kompozici
pismen. Vznikl rozpor mezi thlednymi pismeny digitdlné vykonstruovanymi a pismeny
voln¢ fezanymi. Na dalsi kolaz jsem vytvotila barevné fleky pomoci akvarelovych fix
a profezala do nich diry, které zasahuji 1 do uhledného pisma — prolinani. V dalsi kolazi jsem

rozstfithala malbu 1 digitdlné¢ vytvofeny barevny ptechod na prouzky lehce zvinéné
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a poskladala je do sebe. U této koldze jsem se snazila o vyjadieni prostoru. Nakonec jsem

rozstiihala i pismo a zakomponovala ho do obrazu.

Obr. 17 Prolinani 1, kolaz, akryl a digitalni tisk, 2024
BT wiad \ O\

Obr. 18 Prolinani 2, kolaz, akvarelové fixy a digitalni tisk, 2024
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Obr. 19 Prolinani 3, kolaz, akryl a digitalni tisk, 2024

24.2 Pismo

V této Casti se zamé&fim na typografii, ktera v mé praci hraje velkou roli. Knizni grafika
a typografie byly v druhé poloving 20. stoleti nejvyraznéjsi oblasti grafického designu, kde
byl prostor se pismu vice vénovat. Proto se v tomto obdobi normalizace pismem zabyvala
vyrazna skupina Typo &. Pismo se v této dob¢ stava vice dominantnim, dekorativnim,
emotivnim a je zaméfeno na opticky ,,t€zké* tvary. Pismo, které jsem pro svou praci vybrala,
neni dekorativni, ale je hlavnim kamenem. Hraje vyraznéjsi roli v mé tvorbé&, proto je pro
mé dilezité tyto informace sdé€lit. Vybrala jsem pismo Helvetica, protoze miize dobie
fungovat ve vétSich velikostech, ale zaroven je neutralni a nestrhne veskerou pozornost jen
na sebe. Pismo Helvetica vytvofil Svycarsky designér Max Miedinger v roce 1957
(Typewolf, 2024). Je to bezpatkové pismo, které ma diky tomu velkou vyuZzitelnost. U nas
bylo pouzito napf. Rostislavem Vankem v orientanim systému metra vroce 1985
(Knobloch, 2016, s. 475).

Uz pii mé predeslé tvorbe jsem tihla k pouzivani neutralngjsich, Cistéjsich pisem, ktera jsou

pro mé& charakteristickym prvkem pro graficky design. Ve své praci na to nahlizim 1 jako na
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protiklad k volnému uméni. Tahle myslenka miize vychazet z obdobi funkcionalismu, kde
presnost, prehlednost, Citelnost a systémovost donutily grafické designéry byt neutralni,

anonymni bez n¢jakého subjektivniho a uméleckého vkladu (Knobloch, 2016, s. 223).

Nakonec zminim jednoho z naSich umélct, ktefi se zabyvaji pismem a typografii Tomase
Brousila. Zalozil vlastni typograficky ateliér — pismolijnu Suitcase Type Foundry, ktera
nabizi rizné typy pisem, které mizeme vyuzivat pro riizné ucely (Suitcase type foundry
2024).

Obr. 20 Helvetica, plakat, 2019
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2.4.3 Inspirace

Pti resersi umélct a hledani inspirace mé zaujaly plakaty Josefa FlejSara.

Po absolvovani Vysoké skoly uméleckoprimyslové v roce 1947 stravil n¢kolik let v ateliéru
propagacni grafiky u W. A. Schlossera, kde naSel inspiraci k tomu, aby se nadéle vénoval

plakatu jako samostatnému a vyraznému uméleckému zanru.

Béhem své tvirci kariéry vytvoril kolem tii set plakati, které zahrnovaly Sirokou Skéalu témat
od divadelnich a hudebnich akci az po filmy, vystavy a politické udalosti. Flejsar se také

zapojil do propagace folklornich festivall, kde vyuzil lidovou ornamentiku.

Jeho plakaty vynikaly precizni kresbou perem nebo stétcem, disciplinovanymi tahy Stétce
a bohatou malifskou symbolikou. Vplyval do nich baladicky nadech, ktery invencné
obohacoval plakatovou grafiku a posouval ji na pomezi uzitého a volného uméni. S vyuzitim

techniky sitotisku prokazoval své mistrovstvi i v technickém provedeni.

V zahrani¢i byl srovnavan s vyznamnym malifem Joanem Miréem, coz sveédci

0 mezindrodnim uznani a vlivu, kterého FlejSar ve svét¢ umeni dosahl (Kucera, 2014).

Obr. 21 Plakat pro operu ,,Z mrtvého domu®, Josef FlejSar, kresba na papite, 123 x 87 mm,
1980
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Obr. 22 Plakat pro folkloristicky festival Straznice, Josef Flejsar, kresba na papite,
110 x 76 mm, 1976

Obr. 23 Plakat pro festival pracujicich, Josef Flejsar, kresba na papite, blind ram,
85 x 61 mm, 1963
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Fccgerin??

Obr. 24 Plakat Karel Capek 1890/1938, Josef Flejsar, kresba na papite, 85 x 59 mm, 1989
Joan Mir6 mé také zaujal pii mé reSersi. V jeho volné tvorbé mizeme zaregistrovat prvky

grafiky, napft. grafické soubory ¢ar vinicich se na plose, znaky, ¢isla. Také najdeme spojitosti

s jiz zmilovanym Josefem FlejSarem, a to v ornamentu, ktery se v Mirovych malbach

objevuje (Ruhrberg a Walther, 2004).

Obr. 25 Zena a ptaci, Joan Mird, kvase a olej na papife, 38 x 46 cm, 1940
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Jan Sabach zabyvajici se pievazné grafickym designem puisobi ve Spojenych statech.
Zaujala m¢ jeho kombinace rozpijejici se Cerné a textu, ktery se v téze barvé rozpada a tvori

tak efektivni vizualni prvek u plakatu ,,Help Phillipines* (Design portal, 2018).

s e
Obr. 26 Plakat ,,Help Phillipines*, Jan Sabach, 2013

Také mé zaujal Vermibus, mlady soudasny umélec ze Spanélska. Jeho tvorba spoéiva
v transformaci oficialnich reklamnich plakati odebranych z vefejnych prostort. V ateliéru

upravuje tyto plakaty pomoci chemickych rozpoustédel, kterd proménuji tvare a pokozky
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modeli a odstranuji ¢i rozmazéavaji loga znacek. Modifikované plakaty jsou pak umistovany

zpét na puvodni mista v reklamnim prostoru (Bravo, 2019).

8 Clear Channel
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Obr. 27 Chemicky upravené reklamni plakaty, street art, Vermibus, 2017
244 Malba

Hlavni ¢ast mé vytvarné prace by se dala nazvat ,plakat v malbé/ malba v plakaté”. Na
zacatku byla ma predstava vytvofit malbu akrylem na platno, jez bude mit zaroven v sobé
zaClenéné prvky designu v podobé€ nalepenych ¢ernych pismen. Pii samotné tvorb¢ jsem se
soustfedila pfedevs§im na struktury, prolinani a kombinaci barev. Podmalbé ptedchéazel vybér
barev, které jsem si zkouSela kombinovat. Snazila jsem se o jemnost, ktera by mohla byt
v kontrastu s vyraznymi, ostrymi pismeny. Motiv obrazu jsem n¢kolikrat pred¢lavala,
nebyla jsem s nim spokojena. Prvnim objektem byla Siroka linie pfipominajici stuhu, ktera
se vlnila na platnu v pastelovych barvéach, av§ak nakonec jsem intuitivné stuhu po n¢kolika
proménach zménila na kruh, ktery obsahuje né€kolik rliznych struktur, barev a tvari.
Ptipomina bublinu, v niz dochézi k prolinadni obou disciplin. Pismena jsou vytisténa na
samolepici papir a umisténa do ,,bubliny”. Na zavér jsem vytvoriila jest¢ dalsi struktury

olejovym pastelem.
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Béhem tvoteni jsem dosla k nazoru, Ze nejsem s vysledky tpln¢ spokojena a samotna malba

nebude stacit. Proto jsem zacala uvazovat i obraceni tohoto principu a experimentovat

s malbou v pocitaci.

Obr. 28 Prolinani, malba a digitalni tisk, 2024, 80 x 60 cm
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2.4.5 Plakat

Pti zkoumani barevnych kombinaci vznikly mensi malby, které jsem se rozhodla vyuzit pro
tvorbu plakati. Princip mého tvofeni byl stejny. Cisté, vyrazné pismo v kombinaci se
strukturou barevné malby. Malby mély format A3 a naskenovala jsem si je v rozliSeni 600
dpi, abych je mohla ptipadné zvétSovat a aby neztracely tolik na kvalité. Nékteré malby bylo
potieba upravit ve Photoshopu, naptiklad kontrast a jas skenti, piipadné ofiznout ¢asti, které
nebudou potieba, aby nezabiraly zbyte¢né misto a nezvétSovaly velikost souboru.
Nasledovala ptfiprava materialt v Illustratoru, v kterém jde 1épe kreslit a pracovat s obrazem,
ktivkami a ofezovymi maskami, které jsem hojné vyuzivala. Konecné zpracovani jsem pak
realizovala v programu Indesign, kde jsem jednotlivd pismena nebo prvky propojila a

vznikly plakaty.

Na prvni plakaty jsem vyuzila stejnou metodu jako u malby. Rozhézené pismo zakryvajici

tahy Stétce. Do pismen bylo potieba udélat vyfezy a tim docilit efektu prekryti.

Pokracovala jsem s plakaty, na kterych doslo k prolnuti pomoci funkce rozmazéni, diky ni
se pismena stala soucasti malby. Nasledujici plakaty se staly vice grafickymi. Jsou tvoieny
pouze z velkych pismen na bilém pozadi. K prolnuti doslo skrze vypli pisma, kterou se stala

jedna z maleb.

Vznikla tedy série plakatl, v nichZ se mi snad povedlo zachytit charakter jak grafického
designu, tak malby, a moznosti, jak se d4 v tomto pifipad¢ kombinovat tato dvé odvétvi. Tato

prace m¢ velmi bavila a pfipomnéla mi mou tvorbu na stfedni Skole.
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Obr. 29 Série plakath prolindni, 2024
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Obr. 30 Prolinani, plakat, digitalni tisk, 2024
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Obr. 31 Prolinéni, plakat, malba, kolaz, digitalni tisk, 2024
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Obr. 32 Prolinani, plakat, digital x analog, kolaz, digitalni tisk, 2024
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3 DIDAKTICKA CAST

Ve své didaktické casti navazuji na svou praktickou préaci, tudiz na prolinani malby
a grafického designu. Jednim z diivodi, pro¢ pro mé bylo toto téma zajimavé, je absence
designu a otazek s nim spojenych ve vytvarném vzdélavani v Ceské republice. Zajimavé
pojaté je toto téma ve Velké Britanii, kde berou design jako rovnocennou oblast vyuky
(Fulkova, 2008), tudiz zaci maji uz od zacatku o této oblasti povédomi. Myslim, Ze to pro
zaky muize byt velmi obohacujici odvétvi vytvarné cCinnosti a jeji absenci v naSem

vzdélavacim systému ptichazeji o rozdilny a novy zplisob mysleni pifi své vytvarné tvorbe.

Obsahem mé didaktické cCasti bakalarské prace bude ptiprava kratké didaktické tfady
vytvarné vychovy pro zdky z DDM Jizni Mésto, kterou s nimi nasledné zrealizuji. Bude se
jednat o plakaty na jejich vystavu, vychazet budou z principti kresby a malby, které jsme
spolu probirali na hodinach v pribéhu pololeti. Jak uz jsem psala v pfedchozich kapitolach,
plakat mtize mit s malbou spoustu spole¢ného, proto toto téma snad nebude pro déti tak

neznamé prostiedi.

Vsimla jsem si, ze u né¢kterych jedincti, ze skupiny se kterou zpracuji toto zadani, se objevuje
tzv. krize détského vytvarného projevu. Casto Ipi na detailech a piedstavach o napodobovani
predloh, které kdyz se jim nepovedou naplnit, tak se zaseknou. Jsou pfehnané sebekriticti a
podcetiuji vlastni tvorbu a uvahy. Také si v§imam jejich tlevy, kdyZ se mohou obratit na
internet nebo jiné predlohy. Tomu se dad zabranit pouze podnétem smérovanym tak, aby
ptekreslovani nebylo mozné. (Kitzbergerova, 2014) Timto zaddnim chcei zZdky motivovat a
vzbudit v nich odvahu hledat vlastni pojeti jejich tvorby a nespoléhat se na napodobovani

zdanlive idealnich predloh.

Vytvarnou ¢innost rozdélim na dvé ¢asti, na takzvanou piipravu materiald a tvorbu plakatu.
3.1 Priprava na vytvarnou ¢innost 1. hodina

Vytvarny namét: Moznosti malby

Motivace:

— Vuvodu hodiny si se zdky popovidame o principech a vytvarnych prostfedcich
malby a kresby, které jsme si vyzkouseli v pribéhu pololeti, a také

o charakteristickych rysech malby a o technikach, kter¢ jsme si vyzkouseli. Spole¢né
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si zrekapitulujeme, o jaké techniky a principy $lo (michani barev, tvorba struktur,
svétlo/stin).
— Také ptedstavim své vlastni tvofeni, aby mohli vidét riiznorodost moznosti, jak toto

téma zpracovat.
Klic¢ova slova:
— malba, vytvarné techniky, struktura, bod, linie, tvar, barva
Vytvarny ukol:

— Vyberte si tfi vytvarné techniky, kterymi jsme pracovali, a vyuzijte pfedchozi ziskané
zkuSenosti k vytvofeni barevnych kompozic s vyuzitim riznych vytvarnych
prostiedkd.

— Vytvarnym problémem je subjektivni vybér a kombinace barev, prvki a vztah mezi
nimi.

Namét pro vék zaku, tFidu

— 812 let, vytvarny krouzek v DDM JM
Cas vyudovaci jednotky

— 1,5 hodiny

Vizualni kontext

— Ma vlastni vytvarna prace — Prolinani volné a uZzité tvorby — ptipravné kolaze

— Prace zakl v prabehu pololeti
Vytvarné prostiedky:

— bod, linie, barva, plocha, struktura, kontrast a harmonie
Vytvarné a dalsi pomicky

— tempery, suchy pastel, vodovky, fixy, pastelky, akryl
Organizaéni forma:

— Samostatna prace
Reflektivni otazky:

— Co vas vedlo k volbé této konkrétni vytvarné tlohy?

— Jak jste vybirali a kombinovali rtizné vytvarné prostfedky ve vasi praci?
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— Proc jste zvolili konkrétni techniky a materidly pro vytvofeni barevnych kompozic?
— Narazili jste na néjaké vyzvy pii vytvaieni barevnych kompozic? Jak jste je

ptekonali?
Cil hodiny:

— Rozvijeni vytvarnych dovednosti zakli a porozuméni vytvarnym prvkim

a technikam a jejich vzajemnému kombinovani.
Vzdélavaci oblast uméni a kultura
Vazby na vystupy definované RVP ZV
Vystup VV-5-1-01:

— Z&ci pii tvorbé barevnych kompozic vyuziji prvky vizualné obrazného vyjadieni,

jako jsou linie, tvary, barvy a zkoumaji vzajemné vztahy mezi nimi.
Vystup VV-5-1-03:

— Pfi tvorbé€ barevnych kompozic uplatiiuji rizné vytvarné techniky a materialy, jako

jsou tempery, pastely, fixy a zkoumaji jejich efekty v plosné tvorbé.
Vystup VV-5-1-05:

— Pfi tvorbé barevnych kompozic porovnavaji zaci rtizné kombinace barev, prvkl

a vztaht. Pfistupuji k nim jako ke zdroji inspirace pro vlastni tvorbu.
Vystup VV-5-1-06:

—  ZAci nalézaji a do komunikace zapojuji obsah svych barevnych kompozic. Prezentuji
a vysvétluji své vytvarné rozhodnuti a volbu barev, prvki a vztahll ve vytvofenych

kompozicich.
Rozvijené klicoveé kompetence:

— Kompetence k uceni
— Kompetence k feSeni problémi
— Kompetence komunikativni

— Kompetence pracovni
Hodnoceni

— Originalita a kreativita — experimentovani
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— Schopnost kombinovat vytvarné prvky — vyuziti vhodnych vztahti
— Technické zru¢nost — pouzivani vybranych technik

— Reflektivni dovednosti — odiivodnéni svého vybéru
Rozvaha o zarazeni do vytvarné rady

— Toto zadani je prvni ze dvou ¢asti ukolu, ve kterém dochazi k experimentovani

s prolinani malby a grafického designu.

3.1.1 Realizace 1. hodina

V tivodu hodiny jsem Z&ky seznamila s celym vytvarnym ukolem, ktery nas bude cekat.
V ramci predstaveni média plakatu jsem naznacila, jaké jsou rozdily mezi uzitou a volnou
tvorbou a jak se tento ukol bude odliSovat od téch, které spolu tvofime obvykle. Nikdo
ze zakl neveédél, co si pod uzitou tvorbou predstavit, z cehoz usuzuji, ze takovéto zadani
ukolu jesté¢ nedostali. Tudiz jsem je pfipravila na to, Ze si vyzkouseji néco nového, ale
nemuseji se obdvat. Nasledovala ukdzka mého experimentovani s prolinanim malby

a grafického designu v podobé¢ typografickych kolazi.

Obr. 33 Prolinani 1, kolaz, akryl a digitalni tisk, 297 x 210 mm
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Obr. 35 Prolinéni 3, kolaz, akryl a digitalni tisk, 297 x 210 mm

Ptedstavila jsem jednotlivé principy, podle nichz jsem u jednotlivych kompozic tvofila. Na
téchto ukazkach jsem vysvétlila hlavni téma, kterym se budeme zabyvat, a to prolinani.
Povédéli jsme si alesponi zhruba, co to mtze byt graficky design a v jaké formé se objevuje
v téchto kolaZich s tim, Ze se na toto téma zaméfime vice v pfisti hodiné. Potfebovala jsem,
aby alespoii trochu védeli, co je ¢ekd, aby nad tim mohli pfemyslet a brat to v tvahu pii
tvoteni barevnych kompozic, a to predevsim ti starSi zaci. VSimla jsem si, ze v této fazi je

téma a prace s pismem zaujaly.

Posunuli jsme se do dalsi ¢asti hodiny, a to na pfipravu materiali. Aby mohli v pfisti hodiné
sestavit sviyj prvni plakat, bylo potieba si v dnesni hodiné ptipravit barevné kompozice. Toto
zadani jsem pojala jako zrekapitulovani a pfipomenuti si vytvarnych technik, které jsme si
spolu vyzkouseli v prubéhu pololeti. Proto jsem nejdiive na stal vyskladala ukazky praci,

nad kterymi jsme si povidali, co to pfed nami lezi za techniky a co jsme se na nich naucili.
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Tim jsme se dostali k probrani prvki, které jsou pro malby a kresby charakteristické, jako je
michani barev, jejich pfekryvani a pfechody mezi nimi, prace se strukturami, svétlem

a stinem.

Nasledné jsem zadala kol — vybrat si tfi techniky, které jsou jim blizké, bavili je nebo by je
chtéli mit na svém plakatu, a pokusit se vytvofit tfi a vice barevnych kompozic, na kterych
bude vidét, jak dané techniky ovladaji. Star$i hned védéli, do ¢eho se pustit, mladSim jsem
poradila podle toho, jaké techniky radi vyuzivali nebo jim dobfte §ly. Jedno dévce se k nam
pfipojilo az v pololeti, tak vice tdpalo. Pomohla jsem ji vice se zorientovat a spolecné jsme

vybrali, co by ji mohlo bavit.

59



Zaujalo mé, jak krasn¢ se do této prace promitla individualita kazdého z zakt. Nékteti pojali
kompozice vice geometricky a konstruovan¢, nebo naopak velmi expresivné a volng. Tyto

pristupy byly znat i ve vétsiné jejich predeslé tvorby.

Ke konci hodiny jsme si konkrétné povidali nad jednotlivymi dily, jakym zptsobem svoje
barevné kompozice vyuziji v dalSi praci na plakatech a jaké jsou moznosti kombinaci
a vyuZziti.

3.2 Priprava na vytvarnou ¢innost 2. hodina

Vytvarny namét: Plakat na vystavu

Motivace:

— Vuvodu hodiny polemizovani nad rozdily mezi uzitym a volnym uménim.
Predstaveni grafického designu a hledani charakteristickych ryst grafického
designu. Debata nad moznym prolinanim s malbou.

— Ukézka plakatl, na kterych dochézi k prolindni mezi malbou a grafickym designem
—ptevazné typografickym.

— Prohlizeni materiala, které donesu, ¢asopisy, noviny, vytis§téna pisma

Klicova slova:
— Plakét, prolinéni, malba, graficky design, pismo, vystava, kolaz
Vytvarny ukol:

— Vytvoite plakat, formou kolaze, ktery je upoutavkou na vystavu vasSich praci.

— Kombinujte pismo (graficky design) s barevnymi kompozicemi z minulé hodiny.

— Vytvarnym problémem je schopnost kombinace dvou riznych principti vytvarnych
¢innosti.

Namét pro vék zaki, tiidu
— 8-12 let vytvarny krouzek v DDM JM

Cas vyuovaci jednotky

— 1,5 hodiny
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Vizualni kontext

— Ma vlastni vytvarna prace — Prolinani volné a uzité tvorby — ptipravné kolaze

— Plakaty od umé¢lcti, na nichz se objevuje prolinani.
Vytvarné prostiedky:
— Dbod, linie, barva, plocha, struktura, kontrast a harmonie
Vytvarné a dalsi pomicky
— tempery, pastely, fixy, lepidla, niizky, barevné papiry, novinové ustiizky
Organizacni forma:
— Samostatna prace
Reflektivni otazky:

— Jak jste pracovali s kombinaci pisma a barev ve vasem plakatu?
— Bylo to ndro¢né?
— Jaké vztahy mezi pismem a barevnymi kompozicemi jste vytvorili?

— Jaké vytvarné prostredky a techniky jste pouzili pti tvorbé kolaze?

A4

Cil hodiny:

— Schopnost vytvotit plakat formou koladze, ktery ucinné kombinuje malifské
a grafické prvky tak, aby vznikla atraktivni a informativni upoutdvka na vlastni

vystavu.
Vazby na vystupy definované RVP ZV:
Vystup VV -5-1-01:

— Pii vytvareni plakétu Zaci vyuziji prvky grafického designu a barevné kompozice.
Porovnaji a zkoumaji vzajemné vztahy mezi pismem a barevnymi prvky v ramci
jejich kolazi.

Vystup VV -5-1-03:
— Zaci nalézaji vhodné prostfedky pfi kombinaci pisma a barevnych kompozic.

Uplatiiuji rizné materialy a techniky pfi tvorbé koléaze.
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Vystup VV -5-1-04:

— Osobitost vnimani zaki se projevi v pfistupu k vytvareni plakatu. Svobodné voli
a kombinuji prostfedky pisma a barev pro vyjadieni svych napadd a vlastniho

umeéleckého stylu.
Vystup VV -5-1-05:

— Pti tvorbé plakatu zaci mohou porovnavat rizné interpretace vizudlné obrazného
vyjadieni, zejména v kombinaci pisma a barevnych kompozic, a pfistupovat k nim

jako ke zdroji inspirace pro vlastni tvorbu.
Vystup VV -5-1-06:

— ZAci nalézaji a do komunikace zapojuji obsah svych plakati, které samostatné
vytvortili. Prezentuji a sdileji vlastni tvorbu s vyuzitim kombinace pisma a barevnych

kompozic.
Hodnocent:

— Originalita a kreativita — zajimavé kombinace
— Kombinace pisma a barev — vztah mezi textem a obrazem

— Technické zru¢nost — Cistota provedeni
Rozvaha o zarazeni do vytvarné rady

— Toto zadani je druhym ze dvou casti ukolu, v kterém dochédzi k experimentaci

s prolinanim malby a grafického designu.

3.2.1 Realizace 2. hodina

V tivodu navazujici hodiny jsem zaktm jeSté vice piibliZila terminy uZita tvorba a graficky
design. Pomohla mi s tim u€ebnice od Jany Skarlantové: Uzité tvorba 1. (Skarlantova, 2009).
Pro inspiraci jsem vybrala par plakatl na strankach grafického studia Najbrt (Studio Najbrt,
2024). Prohlédli jsme si rizné moznosti prolindni malby a grafického designu, které se na
rtiznych plakatech objevuji. Nasledné jsem zadala tukol. Zaci si nejdiive vybrali z materiald,
které¢ jsem jim donesla, pismena, ktera vyuziji pti tvorbe jejich plakatu. S kazdym jsem
individudlné probrala jejich ptedstavu. Nékdo vybral nazev své vystavy podle svého jména
a starsi zaci uz vybirali podle slov, které je samotné nebo jejich tvorbu charakterizuji. Neékteti

se také chteli pustit do tvorby vlastnich pismen, kterd budou tvofena jejich barevnymi
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kompozicemi z minulé hodiny. Mym zdmérem bylo uleh¢it jim tvorbu pisma, kterd je
naro¢na, a dostate¢né jsme neprobrali to, jak pismo funguje. Na to by byla potfeba
minimaln¢ dal$i hodina. Toto zadani je vSak piedev§im o prolinani a s tim tento princip
vytvafeni pismen z malby souvisi. Problém nastal, kdyz nékteti Zaci ze zaCatku nevédéli, jak
zacCit. Tento zpasob tvorby pro n¢ byl novy a neznamy. Povédé€li jsme si, at’ si nejdiive
vytvoii z materiall sadu riznych tvart a pismen, které se pak pokusi poskladat dohromady.
Nasledn¢ zacali mit ucelenéjsi predstavu a védéli jak dal. Presto jsem oproti jinym hodindm
citila, ze pottebovali vice podpory a konzultaci nez na naSich obvyklych hodinach. Ve
vysledku jsem byla pfijemné prekvapend, jak k zadani pfistupovali a jak uméli promitnout
do tvorby sami sebe. Na zavér jsme si popovidali o tom, jak kazdy premyslel nad svym

plakatem, co pro n¢ bylo slozité, co naopak ne, zda jsou spokojeni s vysledkem.

3.3 Reflexe

Vnimam tyto hodiny jako prvni seznameni déti s grafickym designem, na které se bude moci
navazovat. Myslim, Ze toto téma bylo pro Zaky zajimavé a obohacujici. Zaci mohli
zreflektovat své tvoreni, pozorovat to, co je bavi, v ¢em vynikaji, na co se zaméiuji.
Sezndmili se s novymi pojmy a zjistili, ze uméni nemusi byt ,,jen hezké, ale ze nam také
muize néco sdélovat. Tato didaktickd fada pljde dal rozvijet, pfipadné ji bude mozné
realizovat s vétSim ¢asovym rozmezim. Bylo by dobré mit vice Casu na debatu na zacatku
hodiny. Pokud bych toto zadéni znovu realizovala v budoucnu, ptidala bych také hodinu,
ktera by se zaméfila jen na pismo a kompozici. Na plakatech jsou vidét mezery v této oblasti,
ale také to miize byt ovlivnéno vékem v této skupiné. Lépe by se toto zadani uskuteciiovalo
se star§imi détmi, ale myslim, ze 1 pfesto to zvladli s pfehledem a néco nového se naucili.
Moc mé tési, ze se zakim povedlo ve vyslednych pracich opravdu zachytit jejich
charakteristicky zptsob tvorby i jejich povahy, coZ bylo jednim z cili. Mn¢ to dava pozitivni
zpétnou vazbu, Ze 1 pfes mé obavy a nejistotu se mi prece jen podafilo predat myslenku

tohoto zadani a snad i novy zplsob, jak mohou nad tvorbou pfemyslet.
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Obr. 37 Prace zaka, Plakat na vlastni vystavu, koldz, 297 x 210 mm

64



Obr. 39 Prace zaka, Plakat na vlastni vystavu, koldz, 297 x 210 mm
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Obr. 40 Prace zaka, Plakat na vlastni vystavu, koldz, 297 x 210 mm
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Zavér

Pii vybéru tématu své bakalafské prace jsem védéla, ze k prolindni volné a uzité tvorby
dochdzi a dochazelo, ale vidéla jsem mezi nimi vyraznou hranici. Vnimala jsem jasné dané
odliSnosti téchto disciplin a podle toho jsem je méla patiicné zaSkatulkované. B€éhem mého
prozkoumavani daného tématu se tato hranice ovSem zacala jevit jako ne tak jasné
definovatelny koncept, jak jsem si do té doby myslela. V minulosti by se nejspis mij ptivodni
nazor na danou problematiku stdle mohl uplatnit, ale z mé bakalaiské prace je jasné, ze
v soucasnosti na prolinani uzité a volné tvorby musime nahlizet jinak. Vytvarné umeéni je

natolik dilezitym inspira¢nim zdrojem pro tvorbu uzitou, ze neni zcela mozné tato odvetvi

oddgélit.

V mé samotné tvorbé a vytvarné ¢innosti si oddéleni téchto dvou disciplin také neumim
prakticky predstavit. Prolinani malby a grafického designu mé& provazelo uz od druhého
stupn¢ na zakladni Skole, kde jsem se zacCala zajimat o odvétvi grafického designu. Zpétné
si pii ohlédnuti na mou predeslou tvorbu uvédomuji, Ze skoro do vSech svych grafickych
praci jsem se snazila zakomponovat prvky charakteristické pro malbu, at’ uz se jednalo
o piktogramy, plakaty, knizni obalky nebo logomanudly. Rada jsem prozkouméavala
a rozvijela tento muj zajem ve své praktické ¢asti a nasledné jsem se pokusila probudit stejné
nadSeni i u svych zakti v DDMJM. Dosla jsem zde ke zjiSténi, Ze Zaci napii¢ vékovymi
skupinami méli o design a pismo zdjem, ale pro vétSinu z nich to bylo naprosto prvni setkani
s timto konceptem a ¢asto si nebyli jisti, jak dané ukoly spravné uchopit a realizovat. Prti
reflektovani spolecné prace s détmi bych jisté ocenila vétsSi Casovou dotaci, kterd by nam
dala moZnost na podrobné&jsi probrani a vyzkouseni jednotlivych prvka grafického designu,

coz by vedlo k rozsifeni a vétsi rozmanitosti mé didaktické fady.

Dnes nas obklopuje prolinani volné a uzité tvorby vice nez kdy diive. Setkavame se s nim
kazdy den v digitdlnich médiich, v mod¢, interiérovém designu nebo pravé grafickém
designu. Oslovuje nas v podobé poutavych kniZznich obélek, rozmanitych navrhli webovych
stranek a ve spoust¢ dalSich odvétvi. Bylo by zajimavé se zaméfit i na né a prozkoumat, jaké
vztahy a variace prolinani vznikaji u nich. Tyto neprozkoumané moznosti a otdzky s nimi

spojené bych rada nadale rozvijela, a to naptiklad ve své diplomové praci.
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