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Abstrakt

V bakalarské praci se zamétuji na odliSnosti mezi tanecniky a tanecnicemi v tane¢nich Hip-
Hopovych battlech. Hip-Hopova kultura méa vyznamny vliv na osoby, které jsou jeji soucasti
a vychazi predevs§im z afroamerické mensiny v USA. Stala se vyznamnym hlasem pfevazné
mladych lidi a pozd¢ji se rozsitfila 1 do dalSich ¢asti svéta. Tanecni battly jsou zdsadnim
prvkem této kultury a ptedstavuji specifické prosttedi, ve kterém se utvaii socidlni realita a
také genderova identita. Na téma genderu pohlizim skrze feministickou teorii, popisuji
koncept ,,d¢lat gender a hegemonni maskulinitu, kterd byva s Hip-Hopovymi battly
spojovana. Dale popisuji intersekcionalitu, kterd mi umoziuje brat v potaz kategorie
genderu a rasy, které se v této praci objevuji. Cilem mé prace je vice pochopit, jaké odliSnosti
se v Hip-Hopovych tanecnich battlech objevuji v souvislosti s genderovou identitou.
Zejména se zamétuji na pohybovy projev, ktery tane€nici a taneCnice v battlech prezentuji.
Empirickd ¢ast mé prace je zaloZzend na analyze Ctyf polostrukturovanych rozhovorl s
taneCniky a tanec¢nicemi, kteti se Hip-Hopovych battlii ti€astni. Tyto poznatky kombinuji s
analyzou videi tane¢niho Hip-Hopového battlu, kde se zaméfuji na jednoho tane¢nika a
jednu tanecnici. Jako hlavni zjiSténi mé prace bych rada zminila, Ze pohybovy projev
taneCnika a taneCnice se v ramci Hip-Hopového battlu neprojevuje jako zretelné odlisny
vzhledem k genderové identité ucastniki, ackoliv ve vypovédich tanecnikli a tane¢nic se
objevuje vice normativni genderové odlisnd piredstava tane¢niho pohybu. Jako dilezité
vystupuje téma agrese Ci fyzické sily, které mohou byt dulezité pro dosahovani tspéchu

v Hip-Hopovém battlu.
Abstract

My bachelor thesis deals with the differences between male and female dancers in Hip-Hop
dance battles. Hip-Hop culture has had a significant impact on those who are a part of it and
is based primarily on the African American minority in the United States. It has become an
important voice for mostly young people and later spread to other parts of the world. Dance
battles are a crucial element of this culture and represent a specific environment in which
social reality and gender identity are shaped. I look at the topic of gender through feminist
theory and describe the concept of doing gender and hegemonic masculinity that tends to be
associated with Hip-Hop battles. I also describe the intersectionality that allows me to

consider the categories of gender and race that appear in this thesis. The aim of my work is



to understand more about the differences that emerge in Hip-Hop dance battles in relation to
the gender identity. In particular, I focus on the movement expression that male and female
dancers present in the battles. The empirical part of my work is based on the analysis of four
semi-structured interviews with male and female dancers who participate in Hip-Hop battles.
I combine these findings with an analysis of Hip-Hop dance battle videos, in which I focus
on one male and one female dancer. As the main finding of my thesis, I would like to mention
that the male and female dance movement expression within the Hip-Hop battles does not
manifest as distinctly different due to the gender identity of the participants, even though a
more normative gendered conception of dance movement emerges in the interviews
conducted. The theme of aggression or physical strength is also crucial in achieving success

in the Hip-Hop battle.
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UvVOD

Ve své praci jsem se rozhodla zabyvat fenoménem Hip-Hopovych battla, jelikoz sama delsi
dobu pfichazim stouto komunitou do kontaktu a vSimam si zde tady sociologicky
zajimavych situaci, kdy jednou z nich je fenomén genderu. Genderova identita ma silnou
souvislost s Hip-Hopovou kulturou i prostfedim tance a jedna se o komplexni a mnohovrstvy
fenomén. Cilem mé prace je vice pochopit prvky, které v souvislosti s genderovou identitou
v Hip-Hopovych battlech vystupuji jako dulezité. Konkrétné se zabyvam otdzkami: Jakym
zplisobem se odlisuje pohybovy projev tanecnikii a tanecnic v tanecnim Hip-Hopovém
battlu? a Jaky ma genderova identita vliv na to, jak tanecnici a tanecnice vystupuji v
tanecnim Hip-Hopovém battlu?. Zaméfeni své prace jsem volila jak na zakladé mého

vlastniho pfedporozuméni tomuto prostiedi, tak skrze prostudovanou literaturu.

Myslim si, Ze je toto téma dulezité zkoumat, jelikoz mize poskytnout fadu informaci
o tom, jaky vliv mé na pohyb muzii a Zen to, do jaké genderové identity jsou socializovani.
Ackoliv vyzkumnici a vyzkumnice v socialnich védach popisuji, Ze na na$§ pohyb ma mimo
biologickych faktorti vliv také socializace, z mého pohledu neni v tane¢nim Hip-Hopovém
prostiedi toto téma ptili§ vyrazné. Jak zminuji v teoretické €asti, zdpadni spole¢nost je Casto
spojovana s patriarchalnim uspotadanim, které obvykle uptednostiiuje muzské ¢innosti pied
zenskymi. To se mize projevovat také v prostiedi tance, kde mohou byt osoby na zakladé
genderu hodnoceny odlisné€. Jako argument pro potvrzovani odliSného hodnoceni miize byt
pouzita napiiklad biologicka predurcenost, kterd piisobi jako neménna a podle které
kontextu objevuje napiiklad téma fyzické sily, kterd je povazovana téméi za
nepiekonatelnou piekazku mezi muzi a Zenami a je popisovana jako vyhoda muzt. Nekteré
poznatky v této oblasti ale naznacuji, Ze vliv ma také socializace a o¢ekavani spolecnosti.
Zamgéieni se na fenomén genderu v prostiedi Hip-Hopovych battli mitize tedy vést

k hlubSimu porozuméni genderové socidlni realité, ktera se zde odehrava.

Ma préce je rozdélena do tii hlavnich ¢asti. V prvni Casti se zabyvam teoretickymi
poznatky, kde hlavni témata tvoii Hip-Hop a gender. Pfistupuji k nim z pohledu feministické

teorie a vyuzivam konceptu délat gender. Popisuji zde Hip-Hopovou kulturu a jeji vznik,
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dale se vénuji konkrétné Hip-Hopovému tanci a jeho kontextu v Ceské republice. Uvadim
také poznatky tykajici se Hip-Hopovych battli konkrétné a zmifuji Hip-Hopovou kulturu
ve vztahu k obleCeni. Déle se vénuji tématu genderu, kde podrobnéji uvadim teoretické
ramce, ze kterych vychazim. Popisuji feministickou teorii, jeji pohled na gender a jeho
socialni konstruovanost. Diilezité je zde také téma genderu v kontextu Hip-Hopové kultury
a tanecniho projevu tanenikli a taneCnic. Pracuji také s teoretickym ramcem
intersekcionality, kterd mi umozinuje porovnavat riizné kategorie nerovnovahy a specifické
vztahy mezi nimi. V neposledni fadé povazuji za dilezité zminit také koncept hegemonni
maskulinity, kdy pohlizim na Hip-Hopovou kulturu jako na prostor, kde je tento fenomén

utvaren a reprodukovan.

V dalsi ¢asti se zabyvam ve vyzkumu pouzitou metodologii. Blize zde vymezuji
vyzkumné cile a otazky a objasiiuji divody pouzité metodologie. V préci jsem vyuzivala
kvalitativni metodologii, pro pfiblizeni se jedna o kombinaci analyzy videi Hip-Hopového
battlu a polostrukturovanych rozhovora s tane¢niky a tane¢nicemi. Piedstavuji také zptisob,
jakym byla data vytvafena a analyzovéana. Uvadim tematickou analyzu a intersekcionalitu
jako metody, skrze které¢ k datim pfistupuji. Zminuji také pfistup feministické etiky ve
vyzkumu. Snazim se reflektovat také etické aspekty, se kterymi jsem se v priubchu své prace

setkavala.

Posledni ¢ast predstavuje empirickou kapitolu této prace a uvadim zde vysledky a
interpretace, které vznikly na zdkladé¢ analyzy videi a polostrukturovanych rozhovort.
Poznatky téchto dvou typd dat kombinuji a uvadim je do vzdjemnych souvislosti. Jako
tanecnikil a tanec€nic, obleceni a vzhled v tomto prostiedi a socialni interakce mezi tane¢niky

a tanecnicemi, které jsou zde uskute¢iiovany.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Hip-Hop

Hip-Hopova kultura pfedstavuje velmi komplexni fenomén, ktery vznikal ptiblizn€ v 70.
letech minulého stoleti v oblasti Jizniho Bronxu v New Yorku mezi mladymi pfisluSniky
afroamerické mensiny a postupné se rozsifoval nejprve po severovychodnim pobiezi USA
(Alridge & Stewart, 2005) a pozdé&ji pronikla tato kultura i do dalSich casti svéta a stala se
tak soucasti zivota velkého mnozstvi lidi rizného véku a etnik. Jak naptiklad popisuji
Derrick P. Alridge a James B. Steward (2005) na Hip-Hop je potieba pohlizet jako na Sirsi
fenomén, zahrnujici jak oblast kulturni, tak politickou, ekonomickou ¢i intelektudlni,
s rozsahlymi dopady na spole¢nost, pfedevsim pak na mladé lidi. Pro mou praci je také
dalezité zminit, Ze tato kultura pfindsi urcité genderové scénatfe, vychazejici predevSim

! spole¢nosti, které maji na jeji piislusniky vliv a naznauji odlisné

z heteropatriarchalni
pojeti muzi a Zen, pfi¢emz muZi jsou spojovani vice s dominanci a ,,tvrdosti®, zatimco Zeny
jsou vice sexualizovany a povazovany za submisivni (Mosley et al, 2016). Tento fenomén

vice rozebiram v dalSich kapitoladch vénovanych genderu v této kultute.

Hip-Hopova kultura se od svého zacatku opira o ¢tyti zékladni slozky, kterymi jsou
mc-ing neboli rapping a dj-ing, které zaStit'uji hudebni cast, dale graffiti, tvofici vytvarnou
slozku a b-boying znamy také jako breaking?, ktery tvoii pohybovou ¢ast (Fiedler, 2003).
Hip-Hopova hudba byva oznaCovéana za posledni proud tzv. ,black music* a celkové se
v Hip-Hopové kultute odrazi vliv pouli¢niho Zivota této menSiny, kdy umélci reagovali na
tehdejsi zivotni podminky (Fiedler, 2003). Ackoliv je Hip-Hopova kultura pouzivana jako
vzdor proti majorité, prebird ale materialismus, ktery se ve vétSinové spolenosti USA
objevuje, a to napiiklad ve znackovém obleceni nebo drahych autech (Hazzard-Donald,

2004). Neodmita tak zcela n€které aspekty vétSinové americké spolecnosti.

! Heteropatriarchat popisuje strukturu spole¢nosti, ve které jsou privilegovani heterosexualni muzi.
2 Tanec, ktery je charakteristicky energickymi pohyby a velmi ndroénymi silovymi prvky.
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Dnes je jiz tato kultura pfijimand i mainstreamovou spolec¢nosti, v dobach jejiho
vzniku byl ale jednou z hlavnich reakci strach, a tak fungovala jako G¢inny nastroj pro
vyjednavani mista pro afroamerickou mensinu v ulicich americkych mést (Hazzard-Donald,
2004). V definovani prostoru se pak jako obzvlast ucinné projevuje graffiti, které ptivodné
slouzilo ganglim k vyhranéni teritoria a postupné se stalo nastrojem individualniho
sebevyjadieni a upoutani pozornosti pro pfislusniky mensin, ktefi jinak stali na okraji zajmu
vetejnych instituci (Rajakumar, 2012). Podobné jako tanec v Hip-Hopové kultufe bylo
graffiti provazano také se soutézivosti mezi umélci, kdy bylo dilezité, aby byly tagy® co

nejvice vidét, a tak se objevovaly na riznych vetejnych mistech (Rajakumar, 2012).

Hudba, zejména pak rap, slouzila k zajistovani uznani a respektu, ¢ehoz bylo
dosahovano pies tvrdy az agresivni projev (Fiedler, 2003). V nové vznikajicim hudebnim
stylu mélo vyrazny vliv naptiklad jamajské reggae, z pocatku se také velmi prolinala s funky
music vznikajici v podobném obdobi a patrny byl zejména vliv hudebnika Jamese Browna,
ktery je s funkovou hudbou spojovan (Fiedler, 2003). Zdiraziiovana pak byva jeho skladba
,»Get On the Good Foot“, ktera byva spojovana s Brownovym specifickym tanecnim
projevem, ktery dale ovlivnil n&které prvky v electric boogie* nebo breakdancingu (Fiedler,
2003). Na breakdance, ktery tvoii v zacatcich pohybovou slozku Hip-Hopu, méla vliv také
capoeira, ktera vznikala mezi africkymi otroky v Brazilii, vyznacuje se jako neozbrojeny
zapas a podobné jako tanec v Hip-Hopové kultufe piedstavuje reakci na socidlni a zivotni

situaci africké menSiny (Fiedler, 2003).

V 80. letech se zacinaji dostdvat hudebni skladby predevSim skrze raddio mezi
spotiebitele, kteti neméli vazby na pliivodni kulturu (Rajakumar, 2012). Jako hlavni rozdil
napiiklad Rajakumar (2012) popisuje to, Ze pivodné byla Hip-Hopova kultura sloZena
z ruznych aktivit (Ctyfi zédkladni slozky Hip-Hopu), které byly propojeny a praktikovany
pfislusniky tzv. ,,0ld school* éry. Autor popisuje, Ze kdyZ se déle dostala mezi spolecnost,
ktera neméla s ptiivodni kulturou spojitost a nepodilela se na praktikovani vSech zakladnich

slozek Hip-Hopu, zacala se transformovat do podoby spiSe mainstreamového hudebniho

3 Jednoduchy stylizovany podpis nebo znacka graffiti umélce
4 Taneéni styl vyznacujici se vytvaFenim trhavych vin pomoci mikro pohybii provadénych velmi rychle za
sebou.
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stylu. Také Hunter (2011) popisuje, ze ackoliv Hip-Hop zaujal dilezité misto mezi
bélosskymi mladymi lidmi, belosi se stavaji spiSe spotiebiteli skrze riizné produkty Hip-
Hopové kultury, které spotfebovavaji nez jejimi aktivnimi ucastniky. Hlavni zasluhu na
celosveétovém rozsifeni této kultury maji technologie a ,, popularita hip-hopu po celém svéte
je castecné zaloZena na tom, Ze marginalizaci, utlaku a zdpoleni rozumi mnoho mladych
lidi*“ (Stapleton, 1998, str. 228). Tato kultura poskytla prostor pro bliz§i porozuméni
tématim tykajicich se afroamerické mladeze, zprostredkovala moznost bélosskym mladym
lidem pochopit jejich perspektivu, a tak si ,, Hip-Hop prisvojil roli kulturniho a politického
hlasu celé generace mladych lidi** (Stapleton, 1998, str. 219).

Dalsi vyvoj této kultury mimo zijem mainstreamové spolecnosti, médii c¢i
reklamniho primyslu zadsadné ovlivnil také aktivnéjsi vstup zen, kdy zeny jak v hudbé, tak i
v tanci vytvéaieji nové prvky Hip-Hopové kultury a narusSuji ¢asto az misogynni projev, ktery

se objevuje u muzii (Hazzard-Donald, 2004).

1.1.1 Tanec Hip-Hop

Tanec byl jiz v dobach vzniku Hip-Hipové kultury jeji dilezitou slozkou a v té dobé se
objevoval zejména v podob¢ breakdancingu. Tanec Hip-Hop, ktery ale predstavuji v této
préci je spiSe spojeny s pozdéjsi podobou tance v této kultufe, ktery se v pribéhu casu
vyvijel pod vlivem dalSich tanecnich stylli i spole¢enskych procesii, které se odehravaly.
Z hlediska toho, co pfesné spadad pod tanec Hip-Hop a jak se tento styl ¢leni, se literatura
v terminech casto rozchazi. Divodem mize byt, ze v Evropé se setkdvame s odliSnym
oznacenim pro Hip-Hop jako je napiiklad ,,hype®, ,,new jack swing* nebo ,,new style, kdy
tanecnici a tanecnice z USA, ktefi se dostdvaji s evropskym prosttedim do kontaktu,
upozoriiuji, Ze ackoliv jsou tato oznaceni v Evropé velmi zazitd, v USA se nepouzivaji a
vznikla spise vlivem nedostatku informaci o Hip-Hopu (Navratova et al, 2010). Vzhledem
k tomu, ze mé vyzkumna Cast prace se vénuje tanci Hip-Hopu v evropském kontextu,
povazuji kategorii ,,new school” za nejvice relevantni k tomu, co je ve vyzkumné ¢asti
povazovano za tanec Hip-Hop. Ve snaze 1épe pochopit, co pfesné¢ znamena tanec Hip-Hop
jako samostatny tane¢ni styl, uvadim nékolik autori a porovnavam jejich rozdéleni tohoto

tane¢niho stylu.
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Podle Navratové et al (2010) je s pocatky Hip-Hopového tance, kterému se obcas
fikéd také freestyle, spojovan piedev§im tanecnik Buddha Stretch, ktery se v zacatcich
vénoval predevsim breakdancu a poppingu’ a pozd&ji se snazil viechny své zkuSenosti se
streetovymi taneCnimi styly spojovat dohromady, a ackoliv nebyl jediny, podafilo se mu
nove vznikajici styl popularizovat a spolecn¢ s tim pokladat zéklady rozvijejiciho se Hip-
Hopu. Tanec Hip-Hop tedy ptedstavuje spojeni fady prvkda, které jiz predtim vyuzivaly jiné
streetdancové styly, kdy velky vliv ma naptiklad popping, breakdance nebo boogaloo®
(Navratova et al, 2010). Martin Fiedler (2003) v knize Hip hop forever uvadi dé¢leni na ,,0ld
school dancing® a ,,new school dancing®, pfi€emz pod ,,0ld school* spadaji styly jako je
locking’, electric boogie ¢i breakdance. Podle autora pak ,,new school dancing* oznacduje
novou formu, ktera se vyvijela s novymi hudebnimi trendy, které se objevovaly v Hip-
Hopové hudbé zhruba v polovin€ 80. let a tanecnici/tane¢nice zde spojuji prvky napiiklad
z poppingu a lockingu a vytvaii si vlastni pohybovy slovnik. ,,New school dancing* pak dle
mého pohledu odpovida tomu, jak je popsan Hip-Hop v knize Tanec v Ceské republice, kde
je také spojovan s polovinou 80. let a spojovanim prvkl predchozich stylii (Navratova et al,

2010).

Jiné déleni uvadi také Katrina Hazzard-Donald (2004), ktera rozdéluje Hip-Hopovy
tanec na waack, kam fadi tfteba popping a locking, dale breakdancing a rap dance, ktery
nejvice piipomind evropsky popis ,,new schoolu®“. Rap dance podle autorky spojuje
predchozi prvky waacku a breakdancingu a uvadi charakteristické kroky jako je naptiklad
»~running man*, které spojuje s ,,new schoolem* také naptiklad Fiedler (2003). Rap dance na
rozdil naptiklad od breakingu ptfipousti také ucast Zen, ackoliv je stdle dominantou muzi
(Hazzard-Donald, 2004). Rap dance ,, oslavuje muzskou solidaritu, silu a soutézivost, tedy
téemata, ktera by se dala ocekavat v socidalnim tanci v dobé vysoké nezaméstnanosti cernych
muzu a nedostatku pracovnich mist, o ktera musi muzi stale vice soutéZit se Zenami*
(Hazzard-Donald, 2004, str. 510). Také Rajakumar (2012) upozoriiuje na to, ze v tanci Hip-
Hopu je potieba oddélovat piivodni podobu v zacatcich vznikajici kultury a pozdé¢jsi formu

tance a kultury, ktera se objevuje pod vlivem zajmu mainstreamové spole¢nosti.

3 Taneéni styl, ktery se vyvijel kolem 70. let v USA zejména v Los Angeles a je soucasti Hip-Hopové kultury.
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Hip-Hopova kultura je spojena s obdobim boje za ekonomické i1 politickd prava
Afroameri¢anti v USA, a to se projevuje i v tanci, ktery je vyrazné spojovan s muzi a jejich
asertivitou, pficemz byl odmitan i tanec mezi partnery (Hazzard-Donald, 2004). ,, Zejména
v raném Hip-Hopu muz neprebira pohodovy, klidny a sebevedomy styl, ktery je
charakteristicky pro drivejsi popularni tanecni projevy. I ve svych pocatcich hip-hopovy
tanec agresivné prosazoval muzskou dominanci® (Hazzard-Donald, 2004, str. 509).
Soutézivost pfitom v ndvaznosti na neptiznivou ekonomickou situaci afroamerické mensiny
vystupuje také mezi ptislusniky odlisného genderu, a to zejména z ditvodu, ze afroamericti
muzi jsou vnimani rasistickou spolecnosti jako mozné nebezpeci, a proto vétSinova
spole¢nost snadnéji piijima afroamerické Zeny (Hazzard-Donald, 2004). V soucinnosti
s aktivitami feministického hnuti se tak dle Hazzard-Donald (2004) utvafi prostredi
vzajemné soutézivosti. Dle autorky tanec Hip-Hop tak pro muze piedstavuje prostiedi, kde
mohou v rdmci agresivniho projevu bezpecné vyjadfit svou frustraci a upevilovat svou
pozici. Z hlediska vyhranovani se skrze Hip-Hopovy tanec pak miizeme pozorovat jesté treti
rovinu, ktera se tyka star$i generace, jelikoz kvili atletické povaze tohoto tance vznika
prostiedi zejména pro mladé muze, ktefi se dostavaji do popiedi (Hazzard-Donald, 2004).

Hip-Hopovy tanec tedy na nékolika rovinach nastoluje konfliktni az agresivni prostredi.

V dobé, kdy Hip-Hopova kultura vznikala, nebyly pfiliS dostupné digitalni
technologie a zakladem Sifeni nové kultury byly pifedevs§im ustné preddvané piibéhy v dané
komunité (Johnson, 2018). Rozvoj komunikacnich technologii, zejména pak internetu,
Evropy, kde evropské prostiedi piebira americkou Hip-Hopovou scénu jako sviij vzor, ale
na zéklad¢ kulturnich odlisnosti prochazi jinym vyvojem (McCarren, 2013). Jak pisSe autorka
Felicia McCarren (2013) napiiklad ve Francii byl zpocatku tento styl spojovan
s menSinovymi komunitami, byl také prosttedkem pro projev politického vzdoru a

socidlnich nerovnosti a je zde jistd spojitost, protoze tanecnici a tanecnice Hip-Hopu ve

Je typicky rychlym stfidanim kontrakce a uvolnéni svalll, coz na téle vytvari charakteristicky otfes.

¢ Improviza¢ni pouli¢ni tane¢ni styl kombinujici soulové kroky a robotické pohyby. Vyuziva iluze, omezeni
svalll, zastavovani, robotické pohyby a vinéni.

7 Energicky taneéni styl, ktery se charakteristicky rychlymi a vyraznymi pohyby, kdy taneénik st¥ida uvolnéné
pohyby s nahlymi pohyby, pii kterych zastavi t&lo a zfistane na okamzik v uréité pozici. Casto obsahuje
expresivni gesta, skoky a pdzy.
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Francii se Casto inspirovali a identifikovali s americkou scénou. Ve Francii ale dle autorky
tanec tolik neprochazi komercionalizaci, jako v USA a je kladen daraz spiSe na jeho
umeéleckou stranku a expresi. McCarren (2013) uvadi, ze francouzska Hip-Hopova scéna se
stava s postupem casu sama o sob¢ celosvétove vlivnou. Jako dalsi odlisnost autorka uvadi,
ze oproti USA ve Francii nenachazime takovou spojitost s gangy, coz se odrazi i v pohybech

v tanci.

Damjanovi¢ et al (2022) se také ve vyzkumu vénuji tanci Hip-Hopu v evropském
kontextu, konkrétné v srbské komunité tanecniki, kteti se ti€astni Hip-Hopovych battl a 1
zde se projevuje, Ze tanecnici se dostavaji do kontaktu s touto kulturou zprosttedkované
skrze videoklipy, filmy nebo naptiklad zahrani¢ni akce. I ptesto ale ¢lenové srbské Hip-
Hopové komunity uvadéji, ze tato kultura pro né predstavuje vice nez uméni a stdva se

kazdodenni soucasti jejich zivota (Damjanovi¢ el al, 2022).

1.1.2 Hip-Hop v Ceské republice

Do Ceské republiky Hip-Hopové kultura proniké vyrazné&ji az béhem devadesatych let, kdy
se k nam zacala postupné dostavat Hip-Hopova hudba (v CR spi$e nepiesné oznatovana
jako rap), a to kviili komunistickému rezimu, ktery do té doby branil Sifeni informaci z USA,
kde mezitim kultura vznikala a rozvijela se (Navratova et al, 2010). Hip-Hop jako tane¢ni
styl se k nam dostava predevSim diky hudebnim videoklipim, kde se tanec objevoval
(Navratova et al, 2010). V médiich se zde nedostavalo této kultufe tolik pozornosti, a tak
hlavnim prostfedim, kde se vyvijela, byly kluby, pofadané jamy a b-boys battly (Fiedler,
2003). Hip-Hop se stava také soucasti zdejSich tanec¢nich soutézi, kde se ho ale nedati vice
rozvinout, pro fadu tanec¢niki a tane¢nic se nachazi spiSe na okraji zajmu a vetsi pozornost
vzbuzuji undergroundové battly, které nejsou pofadany pod zastitou tanecnich organizaci
(Navratova et al, 2010). Zasadni pro vyvoj Hip-Hopové kultury v CR pak byla piedev§im
ucast eskych tane¢niki na zahrani¢nich akcich, kteti pak nabyté zkuSenosti pfenaSeli zpatky
do zdejsiho prostiedi. Nejvyraznéji se tento vliv projevuje v roce 2005, kdy se rizni zéstupci
¢eskych tanecnich Skol ucastnili francouzské akce Juste Debout, skrze niz se do Evropy

dostava fada americkych prakopnikt (Navratova et al, 2010).
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1.1.3 Hip-Hopové taneéni battly

Podstatnymi slozkami nové rozvijejici se kultury bylo sebevyjadieni, originalita a také
ziskavani respektu, coz se projevilo i v charakteristice nové vznikajiciho tane¢niho stylu,
v jehoz zacatcich se jednalo o improvizovany tanec v ulicich amerického Bronxu
provozovany predevsim mladymi Afroamericany (Rajakumar, 2012). Tanecni battly
predstavuji vyznamny spoleCensky fenomén, protoze piedevSim v dobé svého vzniku
vytvately prostiedi, kde bylo umoZznéno pftislusnikiim afro-americké menSiny performovat
jejich socialni situaci a postaveni (Johnson, 2018). Vychazeji z kultury gangii v americké
minorité a v dobé vzniku v New Yorku slouzily k méné nasilnému vyfizovani sporti a
vyznacovani teritoria mezi gangy (Hazzard-Donald, 2004). Podobné o funkci battlt pise také
Johnson (2018) a uvadi, ze to dava vznik tanecnim crew, které do jisté miry hierarchii gangt
nasleduji. Zminéna ndsilnost, ndrocnost ¢i nebezpecnost, byly také prvky, které byly
zejména v pocatcich pouzivany jako argumenty k vylucovani Zen z prostiedi, které bylo
oznacovano jako ,,nezenské* (Johnson, 2018). To se proméiiuje, jak pise naptiklad Hazzard-
Donald (2004), az v pozd¢jsich forméach Hip-Hopového tance, ktery prosel uréitym vyvojem
a zacal predstavovat méné akrobaticky tanecni styl. Autorka uvadi, Ze v té dob& zac¢ina toto

prostiedi pfipoustét ticast Zen, ale stale se jedna o dominantné muzskou zaleZitost.

Pokud se zaméfim na samotné principy tanecnich battlii, Johnson (2018) uvadi ve
svém vyzkumu Hip-Hopovych streetdance tane¢nikt v New Y orku Ctyfi, které toto prostiedi
formuji. Popisuje mezi nimi survivalismus, ktery odkazuje na souvislost battlu a bitvy a
predstavuje touhu tane¢nika ¢i tane€nice prebit svého soupefe a nasledné vytvari v tomto
prostiedi hierarchické uspofadani. Dale vystupuje jako vyznamné strategizovani, které
ukazuje, Ze tane¢ni battle je vice nez improvizovany tanec, kde roli hraje iroven tanecnich
dovednosti, ale jedna se také o promyslené, Casto manipulativni techniky, kterymi se
taneCnik ¢i taneCnice snazi porazit toho druhého (Johnson, 2018). ,, Strategizace ndam
pripomind, zZe zasahovat do socidlniho svéta prostrednictvim imaginativnich prostredkii také
znamena zmenit své podminky v néco vyhodného pro sebe (Johnson, 2018, str. 65).“ Daéle
Johnson (2018) popisuje princip, ktery oznacuje jako nomadstvi, kdy tane€nici ¢i tane¢nice
musi pro dosazeni prestize a ocenéni podstupovat fadu battlii 1 mimo svoji uzsi skupinu lidi,

rozsifovat svoji socialni sit’ a budovat tak svou reputaci. Jako posledni princip pak zminuje

ilusionismus, kdy tane¢nik ¢i tanec¢nice musi detailné¢ porozumét pohybu skrze kulturni
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kontext a posouvat tento pohyb na dalsi uroven. Pravé vySe zminéné principy ukazuji, ze
battle ptedstavuje zajimavy spolecensky fenomén, protoze mimo predvadéného tance hraji

zasadni roli také socidlni interakce, které jsou zde uskutecnovany.

Vyzkum interakei v Hip-Hopovém battlu predstavuje napiiklad Dodds (2016), ktera
se zam¢étuje na obli¢ejove vyrazové prostiedky tanecnikil a zdlrazituje komunikacni stranku
této interakce, kdy battle predstavuje organizovanou tane¢ni vymeénu, ktera probihd mezi
taneCniky face to face. Autorka z hlediska komunikace v battlu uvadi napiiklad vyznam
usmévu, kdy mimo ukazovani radosti a sdileni tance ma usmév Casto také ironicky vyznam.
Tane¢nici a tane¢nice ho vyuzivaji k znejisténi, podrazdéni ¢i zastraSovani svého soupete.
Dale je zminéno, ze mlize byt vyuzivan k tomu, aby tanecnik ¢i tane¢nice vypadal vice
,»cool®, coz je dalsi dualezity aspekt, ktery v battlu vystupuje a kterého se ucastnici battlu
snazi dosahnout. Vyraz obecné je dle autorky diilezitou sloZkou, na kterou je nutno pohlizet
v souvislosti s pohybem téla, se kterym muze byt bud’ v rozporu nebo souladu, coz miize byt
jak pozitivni, tak negativni stav. Dle autorky je naptiklad cilem tane¢nikli neukazat ve svém
vyrazu chybu, kterou udélaly ve svém pohybovém projevu. Dodds (2016) uvadi jako dalsi
dilezité faktory, které utvareni dynamiku mezi soupeficimi tane¢niky a tane¢nicemi fyzicky

kontakt a blizkost nebo tfeba o¢ni kontakt.

Dale naptiklad srbsky vyzkum taméjsi komunity potvrzuje vyznam tanecnich battlt
pro Hip-Hopovou komunitu, opét zdlraziiuje komunikaci a socializaci, kterd je zde
uskuteciiovana a zdiraziiuje také autentické sebevyjadieni, které freestyle tanec¢nikiim

umoznuje (Damjanovic et al., 2022).

1.1.4 Gender, obleceni a iiprava vzhledu v Hip-Hopové kulture

Jak uzZ bylo zminéno, Hip-Hopova kultura od svého pocatku ovliviiuje fadu aspektl Zivota
zejména mladych lidi, a to 1 v pfipadé oblékani, které je zaroven siln€ provazano s tancem.
Fiedler (2003) zminuje, Ze kluci Zijici touto kulturou se oblékali univerzalné v tom smyslu,
aby v oblec¢eni mohli délat vSechny aktivity napfi¢ dnem od street ballu po vecerni tanec
v klubu, a tak jejich obleceni nejCastéji predstavovala volnd mikina s kapucou, Siroké
kalhoty a tenisky. Specificky styl oblékani do této kultury pfinesli tane¢nici breakdance,
ktefi se oblékali tak, aby jim nic nebranilo v pohybu a obleceni podporovalo rotace v tanci

na zemi a oblibené se tak staly joggingové a Sustakové soupravy, vétrovky, volnd trika
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s kapucou a nizké sportovni boty s neklouzavou podrazkou (Fiedler, 2003). Pomérné

specificky styl oblékani tak provazi Hip-Hopovou kulturu i tanec od jejich pocatk.

Andreana Clay (2003) ve svém vyzkumu mezi mladymi Afroameri¢any a vlivu Hip-
Hopové kultury také zdaraznuje roli oblecCeni. Z autor¢ina vyzkumu vyplyva, ze jako vice
populdrni pusobili mladi lidé, ktefi dokazali spravné manipulovat s prvky Hip-Hopové
kultury, pficemz jedna ze zakladnich polozek bylo pravé obleceni. V souvislosti s chlapcem
vystupujicim ve vyzkumu bylo jako obleceni typické pro uspé€Snou manipulaci mody
uvedeno velké triko, volné kalhoty a tenisky a u divky vystupovaly jako typické takeé Siroké
kalhoty, ale zaroven zdaraziujici jeji pas, upnuty top, ktery odhaluje stied téla a diraz byl
kladen také na tUpravu vlasd, které byly volné rozpusténé (Clay, 2003). Zachazeni
s oblecenim se tak ukazuje jako dilezity prvek Hip-Hopové kultury, skrze ktery mladi lidé
konstruuji svou identitu. Clay (2003) také popisuje, Ze od Zen je vyZadovana vice

sexualizovana performance, kategorii oble¢eni nevyjimaje.

Obleceni samo o sob¢ 1 mimo zastiténi Hip-Hopovou kulturou ptedstavuje dalezity
prvek v konstrukci identity, a to zejména ve spojitosti s genderem. Jako jeden ze zakladnich
nastroji pro konstrukci genderové identity uvadi oblec¢eni napiiklad West a Zimmerman
(1987). Zejména v oblasti zapadni Evropy a Severni Ameriky obleCeni do jisté miry
nasledovalo a udrzovalo dichotomicky genderovy systém, tedy rozdéleni muZ/zena, a 1
v dobé, kdy se zacalo objevovat tzv. ,,unisex‘ obleceni si zachovava do jisté miry genderové
rozdéleni (Rossi & Clark, 2020). Modda a oblékani je Casto popisovano jako Zenska
zaleZitost, a tak bylo také ¢asto povazovano za bandlni téma oproti t¢ém muzskym. U Zen se
ale objevuje v moderni zédpadni spolecnosti vétsi svoboda volit mezi obleCenim spojovanym
s maskulinitou a feminitou, nez je tomu u muza (Rossi & Clark, 2020). I pfes to, Ze se
v prubehu Casu rozvoliovaly dichotomické kategorie obleCeni, pietrvavaji vzorce oblékani,
které jsou ozna¢ovany za feminni nebo maskulinni, kdy s Zenami byvaji spojovany sukné,
vysoké podpatky, dale ozdobné Sperky, obleceni zdlraziujici télesné kiivky, dlouhé vlasy
nebo liceni, kdy zejména posledni Ctyfi zminéné aspekty byvaji spojovany se znaky Zenské
krasy (Rossi & Clark, 2020). S muzi jsou naopak spojovany kratké vlasy, stale 1 kalhoty,
saka Ci obleky a absence Sperkt ¢i liceni (Rossi & Clark, 2020).

Jak bylo popséno v zacatku této kapitoly, urcity pozadavek na dichotomické

rozdéleni mezi muzi a zenami v oblékani se objevuje také v Hip-Hopové kultuie.
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Dodrzovani téchto pozadavkil je spojeno s vétsi popularitou mladistvych pohybujicich se
v této kultuie. Ackoliv se styl oblékani podobd, po Zzenach je pozadovano obleceni, které
vice zduraznuje jejich télesné kiivky zejména v horni ¢ésti téla a také se vice objevuje
manipulace s vlasy (Clay, 2003), pfi¢emz tyto aspekty popisuji také Rossi a Clark (2020)
v ramci genderovych odlisnosti v oblékani. Obecné predpoklady pro genderové odliSnosti
v oblékani se tedy objevuji také v rdmci Hip-Hopové kultury. V Hip-Hopovém tanci
konkrétn¢ jsem se v literatufe setkala predevSim s popisem muzského obleceni, coz mize
byt spojeno se silnou provazanosti Hip-Hopového tance s maskulinitou. Toto téma se
objevuje také vramci vyzkumnych rozhovorti v praktické casti, kdy informatofi a
informatorky odkazuji na univerzalni styl oblékani v rdmeci tanecni komunity, ktery nosi jak

muzi, tak Zzeny. Analyzou tohoto fenoménu se vice zabyvam v praktické casti.

Hlubsi diskuzi tématu genderu a jeho souvislosti s Hip-Hopovou kulturou se vénuji

v nésledujici kapitole.

1.2 Gender

V ramci studii, které se vénuji vyzkumu genderu, se objevuji riizné sociologické piistupy,
které na tento fenomén pohliZeji odlisn€. V nésledujici ¢asti popisuji, z jakych pfistupt ve

své praci vychazim a jaké koncepty jsou dileZité.

,, Lidé se definuji mnoha riiznymi zpiisoby — a jednim z téch nejzakladnéjsich je, kdyz
reknou 'jsem muz' nebo 'jsem Zena', kdyz se vymezuji z hlediska pohlavi" (Renzetti & Curran,
2005, str. 20). Jak je zminéno v uvedené citaci, byt ,,muzem* nebo ,,Zenou* predstavuje
zasadni Cast toho, jak jedinci sami sebe definuji. Tato ptedstava zahrnuje Sir$i pojeti nez
pouze biologicky piedurené pohlavi, které poskytuje jakysi zaklad, ale pro komplexni
pochopeni je potieba zapojit také spoleCenskou konstrukei, kterou predstavuje pravé gender,
ktery zahrnuje maskulinitu a feminitu (Renzetti & Curran, 2005). Dal§im terminem, ktery je
v kontextu studia genderu dalezité zminit, je genderova identita. Uvadim napiiklad definici
autorky Phyllis A. Katz (1986), ktera popisuje genderovou identitu jako ,,psychologicky
konstrukt, vypovidajici o individualni fenomenologické zkusenosti byt maskulinni a/nebo
femininni*“ (jak je citovano v Ktizkové, 2001, str. 1). Nad genderovou identitou tedy také

¢asto uvazujeme jako nad socidlnim konstruktem a u vétSiny ¢lenti spolecnosti se genderova
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identita shoduje s kulturni definici biologického pohlavi (Ktizkova, 2001).

Socialni interakce jsou ve spolec¢nosti provazeny také genderovymi stereotypy, které
formuji jednani s druhymi lidmi a ptedstavuji ,, zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat
,maskulinni muz‘ ¢i , feminni Zena * *“ (Renzetti & Curran, 2005, str, 20). Pfisuzovani urcitych
vlastnosti ¢i zplsobii chovani v zdvislosti na pohlavi se objevuje také na vyssi, tedy
strukturalni, irovni dané spolecnosti a je zakotveno v jejim institucionalnim uspotadani,
které utvari pohlavné-genderovy systém této spolecnosti (Renzetti & Curran, 2005). Jednim
takovym systémem je napiiklad patriarchat, ve kterém Zije vétSina spolecnosti, spociva
v nadfazenosti muzl nad Zenami a typické je také vyssi spolecenské hodnoceni ¢innosti ¢i
vlastnosti, které jsou spojovany s muzi nez téch spojovanych s Zenami (Renzetti & Curran,
2005). Toto uspotadani spole¢nosti ma vyznam i v této praci, protoze mize vést k moznym
vysvétlenim procesti, které se d¢ji na Grovni tanecniho Hip-Hopového prostiedi a Hip-

Hopovych battla.

Sociologické paradigma, které dava diraz na spoleCenskou konstrukci genderu je
naptiklad feministicka teorie, kterd neopomind ani biologické piedpoklady, které v mensi
mife bere také v potaz (Renzetti & Curran, 2005). Poukazuje na neoddélitelnost téchto dvou
faktorli, upozoriiuje na to, ze genderové nerovnosti a Utlak neni rovnomérny napfi¢
rozdilnymi skupinami lidi a zohlediuje také fenomény jako je sexismus, rasismus nebo ttlak
na zéklad¢ odlisné télesné zdatnosti (Renzetti & Curran, 2005). V tom nachazim hlavni
shodu mezi timto paradigmatem a problematikou genderu v Hip-Hopovych battlech, kterou

se zabyvam.

Feministicka teorie se objevuje v akademickém prostiedi od konce 70. let (Shildrick,
2016) ajednim z dtilezitych fenoméni, kterym se feminismus zabyv4, je sexismus, kdy tento
spolecenskou pfedstavu o tom, Ze nejsou tolik zajimavé a piinosné ¢innosti, mySlenky a
nazory zen oproti muzskym (Renzetti & Curran, 2005). Feministické paradigma ale
neznamend vytésnéni muzské zkusenosti, ale pozaduje rovné zaclenéni zkuSenosti obou
pohlavi (Renzetti & Curran, 2005). Dalsi téma, které v kontextu této teorie vystupuje, jsou
otazky téla a t€lesnosti, ackoliv se objevuji také obdobi, kdy bylo toto téma upozad’ovano
(Schildrick, 2016). ,, V soucasném feministickéem badani telo nikdy neni pouhym povrchem,

Ci zapisem, ktery lze Cist jako text; je entitou, jez je vzajemné ustavovana anatomickymi,
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biologickymi, socialnimi a diskursivnimi parametry “ (Schildrick, 2016, str. 8).

Diulezitou strankou feministické perspektivy ve vyzkumu je to, Ze ackoliv se
vyzkumnici snazi o dosazeni urcit¢é miry objektivity, zohlediiuji také subjektivitu
vyzkumnika, kterou povazuji za neoddélitelnou a védome s ni pracuji (Renzetti & Curran,

2005).

1.2.1 Délat gender

V névaznosti na pojeti genderu jako socialné konstruovaného fenoménu uvadim koncept,
ktery predstavuje zdsadni vychodisko, které ve své praci vyuzivam a popisuji ho West a
Zimmerman (1987). Autofi uvadéji v praci Délat gender, ze gender nepiedstavuje fixni
fenomén, ale je produkovan a reprodukovan v rdmci kazdodennich interakci a popisuje
rozdily mezi pohlavim, pohlavni kategorii a genderem. Podle autori pohlavi pfedstavuje
biologicky ustanovené rozd¢leni, dale pohlavni kategorie popisuje spole¢nosti vyzadované
identifika¢ni projevy, na zaklad¢ kterych je osoba pfifazena k jedné nebo druhé kategorii,
ktera predpokladd pohlavi osoby. Nasledné popisuji gender, ktery piedstavuje chovani
reagujici na normativni predstavu pro danou pohlavni kategorii, kdy toto chovani z ni nejen

vychazi, ale také potvrzuje piislusnost k této kategorii.

West a Zimmerman (1987) uvadéji, Ze gender pro né predstavuje néco, co lidé spise
délaji, néz néco, ¢im jsou a odmitaji tak stanoviska biologického determinismu. Osoby dle
autorti pro vyjadieni své genderové identity vyuzivaji fadu nastrojti, kterymi je napiiklad
obleceni, chovani ¢i gesta. Autofi také uvadéji, Ze gender predstavuje Sirsi fenomén nez
individudlni charakteristiku, jelikoZ je konstruovan jak na zakladé socialnich interakci, tak
prostfednictvim instituci. Od lidi je o¢ekavano, ze se budou chovat v souladu s normativnimi
pfedstavami genderu, tedy ze naplni bud’ maskulinni nebo feminni pfedstavu a samotna
ocekavani také ovliviuji to, jak se lidé chovaji. Spolecnosti udrzované genderové normy
jsou také prostfedim pro napliovani moci a nerovnosti, kdy €asto posiluji patriarchéalni
usporddani spolecnosti, pomahaji udrzet muzskou dominanci a zéroven podfizenost Zen
(West & Zimmerman, 1987). ,, Délat gender znamena vytvaret rozdily mezi divkami a
chlapci a zenami a muzi, rozdily, které nejsou prirozené, esencialni ani biologické. Jakmile
Jsou tyto rozdily vytvoreny, slouzi k posilent ,esencialnosti‘ genderu‘ (West & Zimmerman,

1987, str. 137). Autofi také uvadé¢ji, ze napiiklad feminismus miize vytvofit podpurné
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prostiedi proto, aby byly zpochybnovany dosavadni piesvédceni a jedincim bylo umoznéno
Sir$i prozkoumavani moznosti.

Diskutovano je také uceni se kategorizaci u malych déti, u kterych je popisovano
jako nutnost rozeznavat a pouZzivat pohlavni kategorie v socidlnich interakcich, kdy chlapci
se uci zejména strankam fyzické sily a adekvatnich dovednosti, pomoci kterych jsou schopni
ovliviiovat své okoli, zatimco divky se uéi spise tématim vzhledu (West & Zimmerman,
1987). Pokud pak zeny vykonavaji ¢innost, kterd je spojovana s muzi nebo naopak, byva
tato situace vnimand jako naruSeni socidlniho potadku, které miize byt penalizovdno a
obvykle zeny vykondvajici ¢innost spojenou s muzi jsou vystaveny vétSim prekazkdm nez

muzi vykonavajici tradicné zenskou ¢innost (West & Zimmerman, 1987).

West a Zimmerman (2009) publikuji také ¢lanek, ve kterém reaguji na kritiku a
ptistup vyzkumnikli a vyzkumnic ke konceptu ,,délat gender*. Autoti diskutuji myslenku
»odstranovani genderu® kdy uvadi, Ze tento termin nardzi na situace, béhem kterych jsou
naruseny tradi¢ni genderové normy a naznacuje gender jako kategorii, ktera prestava byt
spolecCensky relevantni, jelikoZ popisuje uplné upusSténi od genderovych norem. Autofi
nastifiuji, Ze podle nich se jedna spiSe o posun v normativnich o¢ekavanich genderovych roli
a popisuji tzv. ,pfetvafeni genderu, kdy tento koncept reflektuje zmény v socialnich
praktikach a interakcich, které méni zpisob, jakym je gender vykondvan a vniman v
konkrétnich kontextech. Autofi popisuji, ze odpovédnost za gender je ovlivnéna
historickymi a strukturalnimi podminkami, coZ naznacuje, ze jejich zmény mohou vést k

novym zpiisobiim vyjadieni genderovych roli.

1.2.2 Gender a Hip-Hop

V navaznosti na socialni konstrukci genderu a dilezitost prostiedi, ve kterém se osoby
vyskytuji, je nutné zapojit do tohoto tématu také Hip-Hopovou kulturu, ktera predstavuje
pfedev§im mezi mladymi Afroameri¢any duleZity kontext, skrze ktery muzou utvéaret
pfislusnici této komunity svou identitu a zaroven tak utvaret svlij gender dle tohoto
specifického prostiedi. ,, Genderové scéndre zakotvené v hip-hopové kulture udrzuji uzké
verze maskulinity a feminity, které mnozi mladi lidé prijimaji a ztotoznuji se s nimi*“ (Mosley

et al, 2016, str. 138).
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Vyzkumem na toto téma se zabyva naptiklad Andreana Clay (2003), ktera v ramci
své etnografické studie uvadi, ze Hip-Hopova kultura je pro mladé piislusniky menSiny
dilezita, aby sami sebe mohli vnimat jako ,autenticky ¢erné“. Autorka uvadi, ze v City
Youth Center v Kalifornii, kde jeji vyzkum probihal ,, byly vice popularni ti mladi lidé, kteri
uspesne predvadeli Hip-Hopovou identitu skrze manipulaci mody, gest a hudby“ (Clay,
2003, str. 1351). Autorka dale uvadi, ze pro muze obecné¢ bylo snadné&jsi dosdhnout
pozornosti a pokud chtéji dosdhnout pozornosti zeny, je na n¢ kladen narok vystupovat jak
v souladu s ¢ernosskou identitou, tak piedevsim s tou feminni, ktera odpovida submisivnim

a sexualizovanym vzoriim Zen zobrazovanych v Hip-Hopové kultufe.

Stephens a Phillips (2003) se ve vyzkumu zabyvaji tim, jaké genderové scénate jsou
v kontextu Hip-Hopov¢ kultury pfipisovany afroamerickym zenam, se kterymi se tyto zeny
dale identifikuji a uvadi osm hlavnich scénait,, mezi které patii naptiklad ,,zlatokopka®,
ze v jejich ramci pretrvava sexualizace afroamerickych zen, ktera ma Casto spisSe negativni

podtext.

Scénatrtim, které jsou pfipisovany naopak mladym afroamerickym muzim se ve své
praci vénuji napiiklad Roberts-Douglass a Curtis-Boles (2013), kteti popisuji, Ze jsou velmi
pouzivané odkazy na hypermaskulinitu a uvadi, ze vice neZ polovina muZzi v jejich vyzkumu
se setkala béhem dospivani s natlakem na to, aby odpovidali urcité piedstavé maskulinity,
kdy zédsadni zde byla pfedev§im role vrstevnikd. Autofi identifikovali sedm konkrétnich
scénafi na zakladé riznych socidlnich prostiedi, které jsou spojovany s afroamerickymi
muzi, mezi které patii naptiklad ,,tvrd’dk*, ,,sviidce zen®, ,,gangster nebo ,,atlet”, pficemz

vSechny tyto scénafe se vztahuji k normativnimu pojeti maskulinity.

Mosley et al (2016) se pak zabyvaji tim, jaky ma Hip-Hopova hudba vliv na mladé
lidi a jeji vliv na genderové role, které mladi, identifikujici se s touto hudbou, prezentuji na
socialni siti Instagram. Autofi uvadéji analyze instagramovych piispévkil spojenych se tremi
popularnimi Hip-Hopovymi pisnémi, ze mladi lidé z velké Casti piebiraji a produkuji
genderové role Hip-Hopové kultury, ackoliv se objevuje 1 mala ¢ast mladych lidi, ktefi
ustalené predstavy narusuji a rozSifuji. Scénare, které jsou zakotveny v heteropatriarchéalni
predstave, utvareji pomérné uzké moznosti, podle kterych mohou mladi lidé utvaret gender

a Casto je limituji ve vlastnim pojeti jejich genderové identity (Mosley et al, 2016).
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Z uvedenych poznatkl vyplyva, ze gender v Hip-Hopové kultute je dilezité téma a
jeho studovani nam umoziuje 1épe pochopit fadu socialnich interakci, které se na tirovni této
kultury uskuteciuji, jelikoz Hip-Hopova kultura pfinési pro jeji ptislusniky jisté ukotvené

scénare, které ovliviiuji jejich jednani.

1.2.3 Intersekcionalita

Jak bylo zminéno v piedchozi kapitole, Hip-Hopova kultura hraje roli v utvafeni genderu
jejich pfislusnik. Zaroven vychazi z afroamerické mensiny v USA a jako dulezité tak
vystupuje téma rasy. Z toho divodu uvadim intersekcionalitu jako teoreticky ramec a

zaroven ji pouzivam jako metodu analyzy dat a zminuji ji také v metodologické ¢asti.

Pojmem intersekcionality se zabyvala zejména autorka Kimberlé Crenshaw (1989),
ktera se zamétuje na zkusSenost ¢ernosskych Zen a uvadi, ze na téma diskriminace je ¢asto
pohlizeno pouze z pohledu jedné kategorie, ktera obvykle zahrnuje jinak privilegované
osoby a vymazdva zkuSenost osob, které se potykaji s diskriminaci na vice Urovnich.
Autorka popisuje, Ze feministicka teorie a antirasisticky diskurz ¢asto nezohlediuje interakci

rasy a genderu a tim né¢kdy vyclenuje zkusenost ¢ernoSskych zen.

Téma intersekcionality se tak dale vyviji zejména na zdklad€¢ kritiky
mainstreamového feminismu, kdy ¢ernoSské feministky pozadovaly vétsi zapojeni tématu
rasy do feministické teorie (Taylor, 2010). Tento pojem , odkazuje na vzdjemné
konstruovanou povahu socialniho rozdéleni a na zpiisoby, jakymi je v kazdodennim Zivoté
zazivano, reprodukovano a jak je mu odporovano ““ (Taylor, 2010, str. 38). Feminismus tak
nastoluje prostredi, které se zabyva kategoriemi jako je gender, rasa nebo sexualita ve vztahu
ke konstrukci identity a odliSnostem a zabyva se tim, které kategorie jsou v téchto procesech

relevantni a dilezité (Taylor, 2010).

Objevuje se ale také pozadavek na pifehodnoceni cilti intersekcionality, aby se tento
teoreticky rdmec mohl dale rozvijet. Naptiklad Nash (2008) uvadi, Ze je nutné se vice
soustfedit na specifické¢ zpisoby marginalizace ¢ernosskych Zen a upustit tak od pouhého
zaclenéni marginalizované skupiny do existujiciho systému bez pfehodnoceni jeho struktur
a prejimani kumulativniho pfistupu k pojeti identity. Autorka tak stanovuje Ctyfi aspekty
intersekcionality, které by dle ni mély projit pfehodnocenim. Patfi mezi né piesnéjsi
definovani metodologie a intersekcionality obecné, jeji empirickd platnost a problém s
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pouzivanim pouze cernych zen jako typického piikladu intersekcionality (Nash, 2008). Dle
Nash (2008) je potiebné hloubéji zkoumat, jak rtizné formy moci ovliviiuji identitu a jak ji

osoby prozivaji a strategicky vyuzivaji.

1.2.4 Hegemonni maskulinita a Hip-Hop

Dalsim dulezitym vychodiskem je koncept hegemonni maskulinity. Od doby svého vzniku
byla Hip-Hopové kultura spojovdna pfedevSim s muzi, a to i v pfipad¢ tance. Napiiklad
Dodds (2016) popisuje, ze Hip-Hopové battly predstavuji soutézivé prostiedi, které je siln¢

provéazané s hegemonni maskulinitou.

Autofi Connell a Messerschmidt (2005, str. 832) popisuji, ze ,, hegemonni
maskulinita byla chdpdna jako vzorec praktik (1j. véci, které se délaji, nikoliv jen soubor
ocekavani roli nebo identity), ktery umoznuje pokracovat v nadvlade muzii nad Zenami. *
Predstavuje tedy kulturné idealizovanou formu muzského chovani, kterd se zamétfuje na
odvahu, agresi, autonomii, technické dovednosti nebo také tvrdost (Donaldson, 1993).
Hegemonie pak popisuje ziskdvani a udrzovdni moci ve spolecnosti, kdy hegemonni
maskulinita je jeji soucasti a projevuje se tim, Ze dominantni skupiny mohou uréovat normy

a moralni hodnoty spolecnosti (Donaldson, 1993).

Connell a Messerschmidt (2005) uvadi také reakci na kritiku a reformulaci konceptu
hegemonni maskulinity a popisuji nutnost soustiedit se na souc¢asnou socialni a kulturni
dynamiku, jelikoz se tento fenomén také proménuje v kontextu ménicich se podminek.
Ptikladem pak mulZe byt zapojeni urcitych prvkd gay maskulinity, které jsou pfijimany
heterosexualnimi muzi v zdpadni spolecnosti, a tak vznikaji nové formy maskulinity

(Connell & Messerschmidt, 2005).

Muzské idedly jsou oznacovany za ,,normalni* ¢i ,,pfirozené* a to napiiklad i skrze
instituce a média, coz umoznuje udrzovani hierarchického postaveni ve spolecnosti, zejména
vzhledem k Zendm, které v ramci tohoto konceptu existuji ve vztahu k muzim jako
potencidlni sexualni objekty a je vyZadovana jejich submisivita (Donaldson, 1993). Jak bylo
uvedeno v predchozi kapitole, Hip-Hopova kultura ptinasi fadu genderovych scénait, které
jsou muziim a Zenam piedepisovany a jsou v souladu s popisem hegemonni maskulinity, kdy
smuzi jsou spojovany vice dominantni scénaie a Zeny byvaji Casto sexualizovany a
povazZovany za submisivni.
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V prosttedi Hip-Hopového tance pak mizeme také najit spojitost s prvky hegemonni
maskulinity. ,, Hip hopovy tanec poskytl arénu pro vyjadreni a potvrzeni muznosti. Do tohoto
umeni je zabudovana soutézivost a nadvildada, sexualita a libido a uctivani hrdinii (LaBoskey,
2001, str. 112).* Jako dilezity aspekt zde vystupuje predevSim agresivita ¢i dravost,
dominance nebo také soutéZivost. Zeny se v dobé nové vznikajicich taneénich Hip-
Hopovych battli potykaly s ttlakem v tomto prostiedi, ktery byl ospravedliiovan zejména
tim, Ze bylo oznaovano za ,,nezenské* a muzskymi tanecniky byly zeny odrazovany kvtli
idajné naroénosti a nebezpeénosti nékterych pohybovych prvki (Johnson, 2018). Zeny se
tak potykaly s vytlaCovanim a vylu¢ovanim z tohoto prostfedi, které bylo vyrazné spojeno

s maskulinitou.

1.2.5 Gender, tane¢ni projev a Hip-Hop

Jak uz bylo zminéno vyse, Hip-Hopova kultura mé& znacnou souvislost s konstrukci
maskulinity a feminity, kdy tyto dva fenomény, gender a Hip-Hopové kultura, se vzajemné
neustale ovliviluji (Mufioz-Laboy, Weinstein & Parker, 2007). Pokud se zaméfim na
samotné pohybové projevy téla, t€lesné¢ pohyby nejen reaguji na kulturu, ve které se osoby
pohybuji, ale také ji reprodukuji (Adams, 2005). Rozdil mezi tim, jak se lidé pohybuji se
objevuje nejen v navaznosti na danou kulturu, ale souvisi také s genderovou identitou. Iris
M. Young (1980) v ramci své prace popisuje, jak Zeny proZzivaji své télo pod vlivem
patriarchalni spoleCnosti a uvadi, Ze odliSnosti v tom, jak se muZzi a Zeny pohybuji nejsou
ovlivnény pouze biologickymi rozdily. Autorka uvadi, Ze Zeny jsou od détstvi ueny tomu,
aby byly opatrné, vyhybaly se riziku zranéni a jsou omezovany ve zkoumani prostoru, coz
dale ovliviiuje a podporuje tendenci k omezeni svého pohybu a nevyuziti plného potencidlu
svého téla. Zeny také spiSe podcefiuji své télesné dovednosti nez muzi, spise pouzivaji st
téla nez silu celého téla a také Casto vnimaji pohyby, vCetné vlastnich, jako by byly fizeny
cizi vuli, spiSe nez jejich vlastnim zamérem (Young, 1980). Podle autorky fyzicky pohyb
zen reflektuje jejich postaveni ve spolecnosti a mocenské struktury, které definuji a Casto
omezuji potencial Zenského pohybu. Z tohoto diivodu se v nasledujici ¢asti snazim popsat,
jaké pohybové projevy jsou v tanci spojovany s maskulinitou a jaké s feminitou, coz mi
umozni l1épe pochopit, jak je feminita a maskulinita v tanci, a pfedev§im pak v tanci Hip-

Hopu, vnimana.
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Nejdiive nastinuji pohybovy projev, ktery souvisi se sexualitou. Mufioz-Laboy,
Weinstein a Parker (2007) ve svém vyzkumu zamétujicim se na genderové projevy na
tanecnich parketech Hip-Hopovych klubti uvadi, ze je v tomto prostfedi velmi vyrazné
uskutecnovana genderova zkuSenost a pohyby muzi a zen na tanecnim parketu Casto
napodobuji samotnou penetraci pii sexu mezi muzem a zenou. Dale v této souvislosti uvadi,
Ze s muzi je spojovan vice nasilny a energicky pohyb jakozto zpisob, jakym zenu uspokojit,
zatimco ve spojitosti s zenami je uvadén predevsim pohyb panve a je spojovan se schopnosti
Zen provadét tyto pohyby v sexudlnim kontextu. Genderové odlisné jednani vyplyvajici
z heteronormativniho pojeti sexudlniho chovani mezi muzi a Zenami se objevuje i na
tane¢nich parketech a v pohybech tél. Hanna (2010) ve svém textu také vyzdvihuje
souvislost tance a sexu, zminuje se dokonce vzajemné neoddélitelnosti. Propojovani tance a

sexuality déle podtrhuje tento fenomén jako prostiedi, ve které je uskuteciovan gender.

Clegg, Owton a Allen-Collinson (2016) ve svém vyzkumu tykajicich se ucitelek
tance uvadi, ze s muzi je spojovana vice fyzicky naro¢na a atletickd stranka tance. Ve
vyzkumu je popsano, Ze podle dotazovanych informatorek je Hip-Hop vice pfitazlivy pro
muzské taneniky nez jiné tanecni styly a to proto, Ze je vice spojovan se silou, vysokou
energii nebo tieba soutézivosti, které¢ jsou propojovany pravé s maskulinitou. Ze stejné¢ho
diavodu se v Hip-Hopu dle jejich nazoru objevuje vice muzt uditeltl, ktefi dale poskytuji
vzor dal$im tane¢nikim muzim. Také je v tomto textu zminéno, Ze muzim a Zendm se muize
dostavat odliSného pfistupu i v samotné tanec¢ni vychové, kdy od muzl je o¢ekavano vétsi
riskovani a vlastni kreativita, zatimco u Zen se ptredpokladd vice pasivni piistup a

nasledovani pokynii pedagoga bez zpochybnovani jeho autority.

Adams (2005) v textu tykajicim se vniméani muza a maskulinity v tanci uvadi diiraz
na pojeti muze jako sportovce a atleta, kdy spojeni sportovce a tanecnika ma posilovat a
zdliraznovat maskulinitu a legitimizovat plisobeni tane¢nikii ve feminizovaném prostiedi
tance. Adams (2005) ve své praci uvadi popis maskulinnich a feminnich pohybi dle Teda
Shawna (1974) a to jsou fyzicka sila, velké pohyby, vyuzivani celého téla, energic¢nost a
agresivita, ukazujici se jako pohyby spojené s muzi a u Zen objevujici se pohyby mensiho
rozsahu (naptiklad prace zapésti), mensi dynamiky, jemnéjsiho vzezieni a vétsi flexibility.
Toto rozdéleni se zamétuje spiSe na moderni tanec, povazuji ho ale jako vyuzitelné i pro

dalsi tane¢ni styly, a tedy relevantni i pro tuto praci.
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2 METODOLOGICKA CAST

2.1 Vybér metodologie

V nasledujici ¢asti se vénuji metodologii mého vyzkumu. Vyuzivam principy kvalitativni
metodologie, jelikoz je mym cilem do hloubky pochopit fenomén genderovych specifik
tanecniho pohybového projevu tanecnikti a tanecnic v Hip-Hopovych battlech. Jelikoz se
jednd o velmi komplexni a mnohovrstvy jev, povazuji za vhodné pouzit kvalitativni
metodologii, diky které mi bude umoznéno prozkoumat vztahy a procesy, které do jevu
pohybového projevu v Hip-Hopovych battlech vstupuji. Ve své praci se zaméfuji na
identifikaci tanecniho pohybového projevu. Snazim se ho podrobnéji pochopit a za timto

ucelem jsem zvolila analyzu videi z tane¢nich Hip-Hopovych battli.

Analyza videa je pro fadu vyzkumi uZite¢na predevsim diky své vlastnosti zachytit
velmi detailn€ socialni realitu (Lomax & Casey, 1998, str. 1). Z tohoto diivodu ji vyuzivam
ve svém vyzkumu, jelikoZ se na videu mohu opakované a podrobné zaméfit na mnou
pozorovany pohybovy projev. Napiiklad Novotnd et al (2019, str. 400) popisuji tzv.
nevtiravé piistupy, které oznacuji jako ,, vyzkumné postupy, béhem nichz vyzkumnik svym
pusobenim vyznamnym zpiisobem neovliviiuje terén, ktery je predmétem jeho zdajmu,
v procesu svého vyzkumu do néj neintervenuje. Mezi tento typ pfistupli tedy mizeme
zafadit 1 praci s audiovizualnimi daty. Popisovany jsou vyhody vyuZiti kombinace s jinymi
metodami, naptiklad pravé vyzkumnymi rozhovory, pro které¢ jsem se rozhodla ve svém
vyzkumu. Tato kombinace umoziuje zvysit davéryhodnost a kvalitu zavért vyplyvajicich
z vyzkumu a také poskytuji hlubsi porozuméni kontextu daného fenoménu (Novotna et al,

2019).

Sviyj vyzkum jsem se v prubehu rozhodla rozsitit také o polostrukturované rozhovory
s taneCniky a tanecnicemi, ktefi se ucastni tanecnich Hip-Hopovych battli. Pravé volba
kvalitativni metodologie mi umoziuje dostatecnou flexibilitu béhem vyzkumu a rozsifeni
vyzkumnych metod. Zjisténi ziskana v pribéhu analyzy videi byla limitovana tim, Ze nebylo
mozné pochopit, jak danou situaci interpretuji samotni tanecnici a tane¢nice. Z tohoto

diivodu jsem zvolila polostrukturované rozhovory, v kterych bylo mym cilem pochopit, jak
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fenomén genderu v Hip-Hopovych tane¢nich battlech a v nich prezentovany pohybovy

projev interpretuji samotni tane€nici a tanecnice, ktefi se jich castni.

Jak uvadi Novotna et al (2019) rozhovory nam umoziuji pochopit jev z perspektivy
aktéra, kterych se tyka a ziskame tak subjektivni vypoveéd’ o tom, jak tito aktéti chapou
socialni realitu, ke které se problematika vztahuje. Limitem vyzkumnych rozhovori pak
muze byt napiiklad obtiznost ziskani vypovédi, které popisuji ,, rutinni ¢i automaticky
provadené télesné ukony “ (Novotna et al, 2019, str. 321). Tanecni projev muze do jisté miry
také predstavovat automatizovany pohyb, a proto jsem se v rozhovorech snazila zamétit na
otazky, které se ho tykaly, z riiznych thli pohledu a komparaci prosttedi, abych od tane¢nikti
a tanecnic ziskala podrobnéjsi popis. Dale je potfeba brat béhem analyzy a interpretaci
v potaz, ze kvalitativni vyzkum obecn¢ nepiedstavuje populacné reprezentativni vysledky,
ale sleduje pouze subjektivni zkuSenost urcit¢ho vzorku, avSak miizeme pfemyslet o

ptenositelnosti vysledkli na zékladé podobného kontextu a jevu (Novotna et al, 2019).

Konkrétné¢ pro typ polostrukturovanych rozhovori jsem se rozhodla, jelikoz
umoziuji sledovat tematickou osnovu, ale zaroven poskytuji dostate¢ny prostor pro volné
vyjadifeni informator a informatorek a umozZiuji pokryto témata, ktera vyzkumnik
nepiedpokladdal (Novotna et al, 2019). Jejich nevyhodou miize byt ¢asova néarocnost
pfipravy, provedeni a nasledného piepisu a vazanost na schopnosti vyzkumnika
provadgjiciho rozhovor, a to zejména z hlediska nevédomého manipulovani informatora a

informatorek k predpokladanym odpovédim a tématim (Novotnd et al, 2019).

2.2 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem mé prace je vice pochopit, jaké miiZeme na mainstreamovém tanecnim battlu tance
Hip-Hopu pozorovat odliSnosti mezi tane¢niky a tanecnicemi v navaznosti na jejich
genderovou identitu. Zameétuji se také konkrétné na to, jak se odliSnosti v souvislosti
s genderovou identitou projevuji v jejich pohybovém projevu. Snazim se do hloubky
pochopit tyto odliSnosti a pohybové prvky tanecniho projevu, které tanecnici a tanecnice
prezentuji. Dale se zamé&fuji na interpretace samotnych tanecnikil, kteti se téchto battli
ucastni a jejich postoje k genderu v tomto prostiedi. Zameétuji se také na dalsi aspekty, jako

jsou socialni interakce, které mohou mit vliv na to, jak se tanecnici a tanecnice pohybuji.
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M¢ vyzkumné otazky jsou:

V.0. 1: Jakym zpiisobem se odlisuje pohybovy projev tanecnikii a tanecnic v tanecnim Hip-

Hopovém battlu?

V.0. 2: Jaky ma genderova identita vliv na to, jak tanecnici a tanecnice vystupuji v tanecnim

Hip-Hopovém battlu?

Mnou pozorovany battle ma vyznamny vliv na celosvétovou Hip-Hopovou
komunitu, a proto povazuji za dilezité snazit se pochopit genderové odlisnosti, které jsou
zde tane¢niky a taneCnicemi prezentovany. Na rozdil od jinych vyzkumi se zamétuji na
mainstreamovy tanecni battle, kterého se ucastni profesiondlni tanecnici a tanec¢nice. Toto
prostiedi tak mize vykazovat fadu odlisnosti vzhledem k specifickému pfistupu k tanci a

tomu, jakou roli zastava v socialni realit¢ profesionalnich tane¢nikl a tane¢nic.

2.3 Metoda tvorby dat

Pfedmétem zdymu mého vyzkumu jsou tanecnici a tane¢nice UcCastnici se tanecnich Hip-
Hopovych battli. Soucasti vyzkumu jsou dvé casti, kdy prvni je analyza videi Hip-
Hopového battlu a druhou ¢ésti jsou polostrukturované rozhovory s tane¢niky a tane¢nicemi,

kteti se Hip-Hopovych battli ucastni.

V ramci prvni ¢asti analyzy videi jsem zvolila videa z tane¢niho Hip-Hopového
battlu z mezinarodniho festivalu Summer Dance Forever z roku 2022, ktery se kona v
Amsterdamu. Videa jsem vybirala v obdobi dubna-kvétna 2023 v rdmci odevzdavani
projektu bakalatské prace a v té dobé€ byla nejaktudlné;si dostupna videa z roku 2022. Jak
uvadi organizace Summer Dance Forever na svych webovych stankach
summerdanceforever.com, jednd se o nejvétsi svétovy Hip-Hopovy festival. Tento vybér
jsem také konzultovala s profesiondlni tanecnici, ktera se dlouhodobé v Hip-Hopové
komunité aktivné pohybuje a taktéZ uvedla vyznamnost pravé tohoto battlu. Na jeho
dilezitost v Hip-Hopovém tanecnim svété odkazuje také ucast svétové znamych a pro tuto

komunitu diilezitych tane¢nik a tane¢nic.
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V nasledujici tabulce uvadim piehled videi, se kterymi jsem v ramci analyzy pracovala.

Tabulka 1- Piehled pouzitych videi

Délka Délka Soutézici Link
videa battlu
(min) (min)
Video 1 | 3:02 2:18 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=EH_b5-83V5c
Dy (muz)
Video 2 | 3:16 2:31 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=8BU8aF 9LNO
The D Soraki
(muz)
Video 3 | 5:49 4:50 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=kNRINPN1rNQ
Paradox (muz)
Video 4 | 3:21 2:30 Paradox (muz) | https://www.youtube.com/watch?v=nU27zznkork
Ruth Prim
(Zena)
Video 5 | 3:08 2:18 Paradox (muz) | https://www.youtube.com/watch?v=J1WC3CDCymU
Luenmo
(muz)

Zdroj: autorka

Dalsimi dtlezitymi evropskymi Hip-Hopovymi akcemi je pak naptiklad Juste

Debout, Flavourama nebo I Love This Dance. Pro vyuziti videi pravé z akce Summer Dance

Forever jsem se rozhodla, jelikoz se, jak jiz bylo zminéno, jedna o nejvétsi hip-hopovy

festival, ktery ma zasadni vliv na tanecni Hip-Hopovou scénu. DalSim divodem byla 1

dostupnost videi. Summer Dance Forever je jedind ze zminénych akci, u které¢ bylo mozné

najit vefejné dostupné zaznamy Hip-Hopového battlu 1v1%. Ostatni zminéné akce se v té

dobé nekonaly, nebo potfadaly jiny typ battli.

8 V battlu proti sobé& soutézi dva taneénici tzv. jeden na jednoho.
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https://www.youtube.com/watch?v=EH_b5-83V5c

Summer Dance Forever v roce 2022 organizovala Sest druhl battli, které jsou
rozdéleny podle tanec¢niho stylu. Pro mou analyzu je relevantni battle tane¢niho stylu Hip-
Hopu. V ramci tohoto battlu bylo zvefejnéno 27 videi, z nichz ve tfech vystupovali porotci
souté¢ze a 24 znich se tykalo ucastnikli soutéze. Tanecnici a tanecnice, ktefi se battlu
Gcastnili museli projit tzv. preselekci®, do které se ¢asto pfihlasi vice nez 500 zijemcd.
V ramci preselekce jsou porotou vybrani ti, ktefi se battlu zucastni. V battlu z festivalu
Summer Dance Forever se jednalo o devatendct muzi a pét zen. Porota v Hip-Hopovych
battlech byva obvykle tficlenna, kdy stejné¢ tomu bylo i1 zde a jeji soucasti byli dva muzi a

jedna Zena.

Z hlediska délky tane¢niho vstupu'® ma kazdy tane¢nik a tane¢nice piiblizné stejny
¢as, ktery miize vyuzit. V analyze se zaméfuji zejména na 1 taneCnika a 1 tanecnici, které
pozoruji skrze stejny pocet kol, kterych se zucastnili. Zvolila jsem tuto variantu, jelikoz chci
pochopit taneéni projev tanecnika a tanecnice vice do hloubky a pozorovat jejich
charakteristické pohybové vzorce a gesta. Zaroven ale neni mozné zcela prehlizet tane¢ni
vstup druhého tanecnika ¢i tanecnice, ktefi v battlu vystupuji jako jejich soupeti. Nezamétuji
se sice detailné na popis jejich pohybového projevu, beru ale jejich tanecni vstup v potaz
zejména z hlediska interakci a konfrontaci, které mezi soutéZicimi probihaji. To mi
umoziuje vice pochopit socidlni interakce v tane¢nim battlu zejména s ohledem na

genderovou identitu, na kterou se v praci soustiedim.

Jelikoz pracuji v této Casti s vefejné dostupnymi videi, které byly publikovany na
Youtube kandlu organizace Summer Dance Forever, v praci jsou zachovany plvodni
pfezdivky tane¢nika a tanec€nice, které bézné vyuzivaji. V tomto piipadé pfistupuji k online
prostiedi jako vefejnému prostoru, a proto nebylo nutné zajiStovat informovany souhlas
(Novotna et al, 2019). Vyuziti videi z Hip-Hopového battlu mi zarovent umoziiuje zaméftit
se na pohybovy projev opakovan€, aniz by dochdzelo k zatézovani daného prostiedi

(Novotna et al, 2019) a ziskat tak detailni pfedstavu o projevu tanecnika a tanecnice.

% Pfedb&Zna vyvérova faze v ramci battlu, béhem které jsou vybrani tane¢nici a taneénice, ktefi se zacastni
hlavni soutéze. TanecCnici obvykle piedvedou kratky tanecni vykon, ktery hodnoti porota a na jehoz zakladé
jsou vybirani nebo vyrazeni.

19 Taneéni vstup oznaduje ¢ast battlu, béhem které tanecnik &i tane¢nice piedvadi své dovednosti. Soupefi se
b&hem battlu stiidaji v predvadéni svych vstupi.
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Mnou vybraného konkrétniho tanecnika jsem zvolila z divodu, Ze se stal vitézem
battlu. Ziskal tedy nejvétsi podporu poroty a je vyznamnou a vyraznou postavou tohoto
ro¢niku. Tanecnici jsem pro svou analyzu zvolila, jelikoZ postoupila spolecné s jednou dalsi
zenou skrze nejvice kol tane¢niho battlu (tedy 3 kola). Na rozdil od druhé tanecnice ale
probihalo jedno kolo battlu s tane¢nikem, jehoz pohybovy projev budu analyzovat v rdmci
vybéru muzského zastupce. Je tedy vtomto kole piimo mozné pozorovat specifika
pohybovych projevil taneCnice a tane¢nika, ktefi zde vystupuji jako soupefi a interaguji

spolu.

V ramci druhé ¢asti vyzkumu vyuzivam polostrukturované rozhovory s tanecniky a
tanec¢nicemi, ktefi maji zkusenosti s ucasti v Hip-Hopovych battlech a tanci se vénuji na

profesionalni Grovni.
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V nasledujici tabulce uvadim stru¢ny piehled informaci, které se tykaji mnou
dotazovanych informatort/informatorek. Z hlediska zachovani anonymity ucastnikii jsou

informace uzpiisobeny, aby nedoslo k jejich identifikaci.

Tabulka 2 - Dotazovani informatofi a informatorky

Jméno Vek Jak Jiné tanecni styly Zahrani¢ni zkusenost | Tanecni
dlouho se | (mimo Hip-Hop) s battlovanim uroven
vénuje
tanci

popping, locking,

Markéta | 25-301et | 15-20 let
house

vice zkuSenosti se profesionalni
zahrani¢nimi battly choreografka a

tanecnice

house, litefeet,
chicago footwork,
krump, lindy hop zahrani¢nimi battly choreograf a

Adam 25-30let | 10-14 let malo zkuSenosti se profesionalni

tanecnik

krump,

Michal | 18-241et | 10-14 let .
experimental

vice zkusenosti se profesionalni

zahrani¢nimi battly choreograf a

tanecnik
Ema 18-24 let | 10-14 let Eggl;éng’ locking, vice zkuSenosti se profesionalni
contemporary, zahrani¢nimi battly tanecnice

moderni tanec,
lidovky, balet

Zdroj: autorka

Pro zapojeni vyzkumné metody rozhovorl jsem se rozhodla, jelikoz mi umozni
ziskat jiny typ dat nez videa, a to jsou interpretace samotnych tanec¢nikd a tanecnic. Byly
uskutecnény celkem Ctyfi rozhovory, pficemz dva informatoii byli muzi a dvé informatorky
zeny. Rozhovory probéhly v obdobi kvétna a cervna roku 2024 a jejich délka trvani byla
pfiblizn€¢ 50 minut. Vybér mista kondni rozhovoru jsem z vétsi miry nechala na vybéru
informatord, abych tim umoznila jejich vétsi komfort. Dva rozhovory tak probéhly

v kavarn¢, jeden v prostiedi pracovisté informatorky a jeden u informatora doma.
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Rekrutovani informatori probéhlo na zakladé ucelného vzorkovani. ,, Ucelné
vzorkovani je zaloZeno na usudku vyzkumnika o tom, které aktéry ¢i zdroje dat do vzorku
vybrat. Predpoklada tedy, zZe vyzkumnik terén bud dobre znd, nebo se s nim v procesu
vyzkumu seznami natolik, Ze je sam schopen posoudit, kteri aktéri jsou do vzorku vhodni *
(Novotna et al., 2019, str. 296). Jelikoz se sama n¢kolik let v tomto taneCnim prostiedi
pohybuji a terén diky tomu dobfe zndm, rozhodla jsem se pro tento zplsob vybéru
informatorti. Pro potvrzeni jsem se rozhodla konzultovat vybér s profesiondlni tanec¢nici,
kterd se v prostiedi aktivné¢ pohybuje delsi dobu a jeji doporuceni se shodovala s mym

vybérem informatort.

Se vSsemi informatory a informatorkami byl podepsan informovany souhlas, ve
kterém byli informovani o ucelech vyzkumu a pouziti rozhovoru, jeho nahravani, pfepisu a
anonymizovani. Také byli sezndmeni s moznosti pferuSeni nebo ukonceni prabchu
rozhovoru. Pfed samotnym zafdtkem rozhovoru dosSlo k zopakovani téchto informaci a
zajisténi ustniho souhlasu. Dale byli sezndmeni s tématy, ktera se mohou v rozhovoru
objevit. Kvlli zachovani anonymity jsou vramci této prace jména informdatori a
informatorek zménéna a jsou odstranény informace, které byly uvedeny v ramci rozhovoru
a mohly by vést k jejich identifikaci (napfiklad pracovisté, misto piivodu atd.). Mimo to jsou
z hlediska zachovani autenti¢nosti v této praci ponechdna plvodni znéni vypovédi, ktera
prochézela pouze minimalnég stylistickou upravou. Objevuji se také anglicismy, které jsou
navazany na mnou zkoumanou kulturu a komunitu. V ramci snahy zachytit specifika tohoto
prostiedi jsou po vétSinou také uvedeny v pivodnim znéni, jak se objevuji v literatuie ¢i ve

vypovédich informatorti a informatorek.

2.4 Metoda analyzy dat

Kyvalitativni vyzkum je specificky tim, Ze jednotlivé faze vyzkumu se neustale prolinaji a
vyzkumnikovi je umoznéno provadeét tyto faze soubézné a zajistit tak vétsi flexibilitu
vyzkumu (Novotna et al., 2019). Nejdiive jsem se v rdmci vyzkumu rozhodla vyuzit analyzu
videi, a pravé zminénd flexibilita procesu mi umoznila pozdé€jsi rozSifeni o
polostrukturované rozhovory, které mohou objasnit interpretace, kterych neni mozné skrze
videa dosahnout. Béhem analyzy dat jsem vyuzivala principy tematické analyzy, ktera

umoziiuje v datech rozpoznat opakujici se témata, vzorce ¢i vyznamy a ziskat hlubsi
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porozumeéni aktérim, kteti se zde objevuji (Braun & Clarke, 2006). V mém vyzkumu diky
tomu identifikuji dilezita témata, kterd vystupuji ve spojitosti s genderem v Hip-Hopovych
battlech a zaméfuji se tak na rtizné aspekty zkoumaného fenoménu. Jak doporucuji napiiklad
Braun a Clarke (2006) nejprve jsem se s daty detailn¢ seznamila a nésledné zacala s
kodovanim dat. Poté jsem se zaméfila na objevujici se témata a vztahy mezi nimi a tato

zjisténi jsem poté popsala v analyze.

V praci vyuzivam pfistup intersekcionality, ktery se zaméfuje na zohlednéni
kategorii jako je rasa, gender, sexualita nebo tfida a upozoriiuje, Ze je potieba premyslet nad
tim, jaké kategorie vystupuji jako dilezité a je nutné je zohlednit (Taylor, 2010). Zejména
souvislost rasy a genderu byva vyzkumniky ¢asto vynechavana, coz je predmétem kritiky
zejména Cernych feministek, které se zasazovaly o =zaclenéni tématu rasy do
mainstreamového feminismu (Taylor, 2010). Intersekcionalita tedy vzniké jako teoreticky
rdmec a metoda analyzy dat, kterd umoznuje identifikovat a pojmenovat riizné formy
vylouceni a za€lenéni skrze rizné relevantni kategorie. Toto pojeti pojiméd marginalizované
skupiny z hlediska mnohovrstvého prozitku, upozoriiuje na nutnost zkoumat specifické
zpusoby, jakymi jsou osoby marginalizovany a pfedstavuje vhodny pfistup zejména u
kulturnich fenomént, ve kterych vystupuji aspekty rasy a genderu (Nash, 2008). Pravé
kategorie rasy a genderu jsou dulezité i pro tuto praci. Informatofti a informatorky, se kterymi
byly vedené rozhovory patii mezi bilé obyvatelstvo CR. Ve videich ale vystupuji tane¢nik a
tanecCnice, kteti maji tmavsi plet’ a z hlediska Evropy jsou tedy pfislusniky mensiny. Samotna
Hip-Hopova kultura vychéazi z afroamerické menSiny, coz pfinasi také sva specifika. Tyto
aspekty se v ramci mé prace protinaji a dle intertextuality je nutné brat v potaz, ze se na

zaklad¢ téchto odliSnosti mohou vyskytovat rozdilné zkusenosti, prozivani a vnimani aktért.

Pfi vytvafeni koda jsem kombinovala deduktivni 1 induktivni pfistup. Jak popisuje
Novotna et al (2019) ve vyzkumné praxi se Casto vyuziva pravé zminéna kombinace téchto
piistupti.

Na zaklad¢ prostudované literatury jsem piistupovala zejména k videim s pfedem
pojmenovanymi, tedy deduktivnimi kédy, které jsem nasledné pfifazovala k urcitym usektim
dat. Na zaklad¢ literatury jsem oddé¢lila kategorie feminnich a maskulinnich pohybi. Pod
tyto kategorie pak spadaly specifické kody, které oznaCovaly urcité pohyby, na zakladé toho,

zda jsou povazovany spise za feminni nebo maskulinni. Ve své praci povazuji jako feminni
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pohyby ty, které jsou méné dynamické, jemné, vice fluidni ¢i plynulé, zaméfené na panev,
hrudnik ¢i vyzaduji vétsi flexibilitu pohybu. Zatimco za pohyby maskulinni povazuji vice
energické, dynamické, trhavé pohyby, agresivni gesta, rychlé pohyby nohou ¢i silové
naro¢né¢ prvky. Toto rozd€leni podporuji naptiklad poznatky Teda Shawna v oblasti
moderniho tance, které uvadi ve svém textu Adams (2005) nebo vyzkum uskuteénény
v tane¢nich Hip-Hopovych klubech, ktery predstavuje Mufoz-Laboy, Weinstein a Parker
(2007). Teoreticky zaklad, ktery mé& vedl k pouzitému rozdéleni druhli pohybu je vice
rozvedeny v kapitole Gender, tanecni projev a Hip-Hop. Déle byla jesté vyuZita kategorie
neutralnich kodl popisujicich projevy ¢i pohyby, které samy o sob& nepovazuji za spojené

s maskulinitou ¢i feminitou.

V analyze rozhovort jsem Castéji pracovala s induktivnimi kody, kdy jsem jednotlivé
kody ptifazovala k Gisekiim rozhovort tak, aby co nejlépe odpovidala tomu, co data popisuji
(Novotna et al, 2019). Nicméng¢ jak pro videa, tak pro analyzu rozhovori jsem vyuzivala oba
typy koédovani, ackoliv v kazdé casti vyzkumu vystupoval jiny typ jako vice vyrazny.
Teoretick4 vychodiska jsem v ramci vyzkumné prace vyuZzivala jak k utvofeni pojmového
ramce, ktery mi umoznil utvaret kody, tak induktivnim pfistupem, kdy jsem se snaZila 1épe

porozumét okdédovanym datim pomoci dohleddvané teorie (Novotna et al, 2016).

2.5 Etika vyzkumu

V ramci etického aspektu vyzkumu je nutné zminit reflexi pozice vyzkumnika. Ve své praci
vychéazim z feministické teorie, ktera se soustfedi na etiku a pozici vyzkumnika, a to zejména
z pohledu moci (Novotna et al, 2019). ,, Feministicka etika zdurazinuje bytostné dynamicky
a reciprocni charakter vyzkumného procesu, osobni angazovanost a odpoveédnost
vyzkumnika, systematicky vytvarenou a udriovanou rovnost a uprimnost ve vztahu

vyzkumnika a téch, které zkouma “ (Novotna et al, 2019, str. 85).

Z hlediska analyzy videi, kterou jsem pro svou praci vyuzila, povazuji za dulezité
zminit, ze nad videem je nutné pfemyslet nejen tak, jak se samotné video jevi, ale také
z pohledu, jak je na néj nahliZeno. Je tedy nutné uvaZovat nad pozici osoby, ktera se na video
diva, protoze rizné skupiny sledujicich predkladaji své vlastni interpretace a vyznamy a jde

tak o do jisté miry subjektivni proces porozumeéni obsahu (Rose, 2016).
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Ma pozice je ovlivnéna tim, Ze nejsem piislusnikem afroamerické kultury, ze které
Hip-Hop vychazi a nejsem aktivnim ucastnikem Hip-Hopové komunity, kterd tanecni styl
tanci, ackoliv s ni pfichazim do kontaktu. Do vyzkumu jsem tedy vstupovala skrze jisté
predporozumeéni terénu praveé diky kontaktu s touto komunitou, ale mohou se objevovat jisté
limity mého porozuméni situacim a interakcim, které zde probihaji v ndvaznosti na to, ze
nejsem soucasti této komunity. Zaroven dlouholeté plisobeni v jiné oblasti tance a vlastni
zkuSenosti s nim mi umoziuji do hloubky pozorovat, analyzovat a vice porozumeét
tanecnimu projevu, ktery tanecnici a tane€nice prezentuji. I zde je tedy nutné zohlednit jisté

pfedporozumeéni, se kterym do vyzkumu vstupuji.

Z hlediska etiky v ramci rozhovort byl podepsan informovany souhlas, ve kterém
byli informatofi a informétorky informovani o ucelech a pribéhu rozhovoru. Béhem zacatku
rozhovoru byli informace zopakovany a informatofi a informatorky znovu pozadani o
sdé€leni Gstniho souhlasu s nahravanim. Béhem rozhovorl jsem se také snazila reflektovat
svou pozici a zpusob, jakym jsou otazky kladeny, na coz upozoriuje napiiklad Kaufmann
(2010). Také jsem se snazila zohlednovat odliSné pozice tazatelky a informatori a
informatorek a pfistupovat k nim s empatii, z4jmem a vytvaret tak prostfedi podobné
béZnému dialogu, ackoliv se takové situaci miZzeme pouze pfibliZit, protoZe odlisné role

zustavaji do jisté miry zachovany (Kaufmann, 2010).

Jeden z rozhovort byl uskute¢nén s osobou, kterou delsi dobu znam a do pribehu
rozhovoru tak mohl vstupovat nas§ osobni vztah, coz je nutné zohlednit. Na pribéh a
vysledky rozhovoru miize mit vliv také zvolené misto, kde rozhovory probihaly. Vybér mista
jsem nechala pfevazn€ na informatorech a informatorkach, abych zajistila jejich vétsi
komfort. Dva zrozhovori probéhly v kavarné, kterou povazuji za pomérn€ neutrdlni
prostfedi. Jeden z rozhovora probéhl v misté pracovisté a dalsi v domové informatora. Obé
prostiedi tak mohla mit vliv na rozhovor, jelikoZ se jednalo o mista zndmé a spojena spiSe

s informatory, nasledkem ¢ehoz se mocenské pozice v rozhovoru mohly proménovat.
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3 PRAKTICKA CAST

V této empirické ¢asti mé prace se vénuji genderovym rozdilim v Hip-Hopovych tanecnich
battlech. Vyuzivam zde analyzu videi z Hip-Hopového tanecniho battlu Summer Dance
Forever 2022 a polostrukturovanych rozhovorti se ¢tyfmi tanecniky a tane¢nicemi, kteii se
Hip-Hopovych battli ucastni. Snazim se propojit poznatky vyplyvajici z analyzy
pohybového projevu tanecnika a tane¢nice, na které jsem se v ramci videi z Hip-Hopového

battlu zamétovala a zjisténi vyplyvajici z rozhovori.

3.1 Battlovani v Hip-Hopovém tanci

Na uvod bych rada popsala, jaky vyznam tanecnici a tanecnice pripisuji battlim v kontextu
Hip-Hopového tance. To mi umoznuje nacrtnout vyznamnost tohoto fenoménu a zakladni
procesy, které se zde odehravaji. VSichni dotazovani uvadéji, ze freestyle a battlovani byly

od za¢atku soucasti jejich tréninku a pisobeni v tane¢nim prostiedi.

., Muj zacatek nebyl postavenej urcité na zZadnejch choreografiich a takovych vécech. Tim
padem k battlum jsem se dostala docela brzo a neméla jsem z nich Zadnej strach, ani zZe by

to bylo jako néco navic. Pravé naopak to bylo soucast toho, co jsme délali. “ (Markéta)

., No a potom praveé ja jsem mél super to, Ze jsem se chytnul od zacatku dobrejch lidi v ty

tanecni komunité, ktery me tomu jako uz taky automaticky ucili. “ (Michal)

Battle je pro Markétu také otazka momentu a tika, ze emoce, se kterymi do battl
vstupovala se velmi Casto proménovaly a bylo také obdobi, kdy se battli obavala a styd¢€la
se. Jako dilezité vnima v battlu psychické rozpolozeni, kdy hlavni je pro Markétu hledani
klidu a atlumu, aby se ji 1épe tancilo a dokazala 1€pe pracovat se svou osobnosti, kterou

popisuje jako zbrklou.

., Momentalne to mam tak, zZe se snazim bejt hodné mentalne v klidu a v pohode. Ucim se

takovymu jako psychickymu utlumu, aby se mi tancovalo hezky. “ (Markéta)

Pro Adama byly zacatky s tancovanim spojené spise s choreografiemi a kroky. Svoje
zacatky s freestylem popisuje jako nepiirozené, jelikoz v tane¢ni Skole, kde zacinal, podle

jeho slov freestylu nikdo pfili§ nerozumél. Soucasné ale od zacatku vnimal battlovani jako
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dalezitou a piirozenou soucast streetdancové komunity a povazuje za samoziejmé, ze se

tanecnik streetového stylu ti¢astni battlt.

., Bylo to treba ten stejnej rok, co jsem zacal tancit, tak hnedka jsem zacal i battlovat. (...)
Tak ja jsem hlavné zacal treba i tancovat kviili filmu Let’s Dance jo a takhle a tam jsou ty
battly vsude pritomny, takze pro mé to od zacatku byla soucdst jako samozrejmost, Ze

tanecnik streetdancu by mél battlovat. “ (Adam)

Pro Adama byly zacatky v battlovani naro¢né a uvadi, Ze freestyle a battlovani zac¢ina
vice chépat az v poslednich let, ackoliv se tanci vénuje vice nez 10 let. V zacatcich se citil
v battlu nepfitomny a velmi se pro né&j za dobu, co se battlii ucastni promeénilo to, Ze si je
vice védom svého pohybu a citi vétsi klid. Psychicky stav dle Adama mutze mit v battlu
nékdy 1 vétsi vliv nez tanecni uroven. Pokud si tanecnik ¢i tane¢nice zachova klid a pouzije

lepsi taktiku, mize porazit 1 soupete, ktery ma vyssi tanecni Groven.

., Kolikrat jsem porazil v battlu mnohem treba lepsi tanecniky, nez jsem ja. Tim, ze jsem mél
treba lepsi taktiku. A i mé porazili lidi, ktery si myslim, Ze bych pretancoval, kdybych byl v

klidu, ale tim, Ze ziistali v klidu a méli taktiku, tak mé porazili. “ (Adam)

Michal tik4, Ze od mala se battlovani U€astnil rad a nikdy to pro néj nepfedstavovalo
néco, co by mu mélo vadit. Popisuje, Ze jelikoz battly byly vzdy pfirozenou soucasti,
neptfedstavovaly pro néj nikdy hodné stresujici udélost. Zminuje ale dilezitou roli
sebeuvédoméni a klidu, coZz zminuje 1 Markéta s Adamem. Toho podle Michala ¢lovek

dosahne tak, ze se bude prostiedi Casto vystavovat a na battly si zvykne.

Pro Emu je naopak battlovani spojené se silnou nervozitou a stresem. Uvadi, ze
psychické rozpolozeni ma zasadni vliv na to, jak battle probihé a zachovani klidu a kontrola
emoci pfinasi vZdy tanecnikovi ¢i tane¢nici vyhodu.

,»No celkovo, kto vie viacej battlovat, alebo viacej byt v pohode v tom battly psychicky, tak

ten ma vidycky vacsiu vyhodu nez ten, kto je emocne este rozhodeny. “ (Ema)

Tanecnici a taneCnice popisuji, ze battlovani pro né piedstavuje dulezitou a
ptirozenou soucast Hip-Hopového prostiedi. Tyto vysledky jsou v souladu s teoretickymi
poznatky o vznikajici Hip-Hopové kultute, kdy ve svych zacatcich v USA byl tanec postaven
pfedevSim na freestylu a battlovani (Rajakumar, 2012) a ackoliv ¢eska Hip-Hopova scéna
nevychazi ze stejnych socio-kulturnich podminek, tyto dvé slozky tance maji i pro mnou
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dotazované tanecniky a tanecnice velky vyznam. Dilezitost battli pro Hip-Hopovou
komunitu v evropském prostiedi potvrzuje také srbsky vyzkum Hip-Hopovych tanecnikii a
taneCnic, ktefi je povazuji za nedilnou a pfirozenou soucast tance v srbské komunité

(Damjanovi¢ et al., 2022).

Dulezita je 1 stranka psychického rozpolozeni v taneCnim battlu, kdy tanecnici a
taneCnice zdurazinuji predevsim hledani klidu a sebeuvédomeéni, které povazuji za dilezité
v dosahovani uspéchu a vitézstvi. Zajimavé zde je, ze ackoliv je battlové prostiedi spojovano
pfedevsim s agresivitou, dokazovanim dominance, vybusSnosti a soutézivosti, o které pise
naptiklad Johnson (2018) a dotazovani tane¢nici a tanecnice toto vnimaji také jako diilezitou
stranku, vystupuje zde na prvni pohled protikladna strana psychického ttlumu a klidu, kterou
povazuji béhem svych tanecnich vstupti za zasadni. Klid béhem tance ale nevystupuje pouze
jako zé&douci stav. Adam napiiklad zmifnuje, Ze u Zen v battlu mu chybi soutézivost a

tanecnice se vyznacuji spiSe klidem, coz vnim4 jako spiSe negativni véc.

,, Ty holky nemaji moc jako ,battle attitude!'* a jsou spis takovy v klidu a spis si tak jako

zatancujou, odjedou si svoje. “ (Adam)

Popisovana ,battle attitude* zde odkazuje na nesoutézivost a malou vybuSnost,
kterou informétofi a informatorky se Zenami spojuji a vystupuje jako dilezitd predevSim
v otazkach interakci mezi taneCniky a tanecnicemi v battlech. Tomuto tématu se vénuji
v dalSich kapitolach empirické ¢asti. Z hlediska klidu v tanecnim battlu je ale mozné, Ze
vystupuje jako dilezity z hlediska psychického rozpoloZeni, ale mtze byt nezddouci, pokud
se pro okoli viditeln¢ projevuje v tanecnim projevu, protoze battlové prostiedi je stile
spojeno pifevazné se soutézivosti, dravosti a agresivitou, coZ jsou zaroven atributy

pfipisované spise muziim, jak popisuje napiiklad LaBoskey (2001).

! Soutézivy az agresivni pristup ke svému charakteru v tane¢nim battlu.
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3.2 Zahranicni a ¢eska Hip-Hopova scéna

Dulezité je zohlednit, ze mnou analyzovana videa pochdzi ze zahrani¢niho battlu, ktery se
odehral v Amsterdamu. Dotazovani informatofi a informatorky ptisobi predeviim v Ceské
republice. Ob¢ prostfedi se do jist¢ miry vzajemné prolinaji, kdy tanec¢nici a tanecnice
z Ceské republiky sleduji déni na zahraniéni scéné a ¢asto se ji také aktivnd Gcastni v ramci
soutézeni v zahrani¢nich battlech. Hip-Hopovy battle Summer Dance Forever, se kterym
pracuji v empirické Casti, ma také zdsadni vliv na ceskou komunitu. V rozhovorech
konkrétné tento battle zminluji Markéta a Ema. Markéta popisuje, které tanecni battly
povazuje v Evrop¢ za dulezité a uvadi, ze tento battle byl jeden ze tii, které mély vliv na jeji

tane¢ni kariéru.

,,Keep On Dancing, Juste Debout, ktery uz teda bylo naposled zruseny, kdyz byla korona,
ale tedkon zase ma zacit fachat. Potom urcité... premejslim, je jich hrozné moc. Summer
Dance Forever. (...) Tady ty tri mé vlastné asi i nejvic trkly v néjaky my tanecni cesté, kdyz

sem koukala na videa jako mladsi. “ (Markéta)

Ema zminuje zkuSenost s uc€asti v Hip-Hopovém battlu na festivalu Summer Dance
Forever v Amsterdamu v roce 2023, ktery byl v dob& konani rozhovoru posledni zahrani¢ni
battle, se kterym méla zkuSenost. Zucastnila se zde pouze preselekce, ze které jsou vybirani
tanecnici, ktefi se utkaji v samotném battlu. Ema zminuje, Ze kvtili vysokému poctu zajemcii
je naro¢né se na akci do battlu dostat a Ze v jejim ptipad¢ si §la vyzkouSet, jaké to je ucastnit

se takto velké akce.

,, Potom som bola viastne v Amsterdame minuly rok. (...) Ale tam som sa nedostala do battlu,
isla som iba do preselekcie, c¢o je pochopitelné, kedZe tam bolo cez 500 tanecnikov v
preselekcii. To je proste ,crazy‘. Iba na Hip-Hop. TakzZe tam som si to v podstate iba isla

vyskusat na takom velkom festivale, ze aké to je.* (Ema)

Také Michal zminuje, Ze v zahrani¢nich battlech je oproti ¢eskému prostiedi daleko
vetsi konkurence a za tUspéch povazuje uz to, kdyz se tanecnik/taneCnice dostane pries
preselekci. Zaroven poukazuje na to, ze v Ceské republice uz pro néj neni battlovani tolik
zajimaveé, jelikoz uz dosahl na zdejsi scéné fady uspechii. Proto méa motivaci spise vyjizdét
do zahranici a battlovat na této scéné, kterou povazuje za vétsi vyzvu. Podobnou zkusenost

popisuje také Markéta, kterd plisobi na tanecni scén¢ nejdéle z dotazovanych informatort.
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Podle jejich slov je jeji motivaci ucastnit se zahrani¢nich battll to, ze se miize porovnavat

s novymi lidmi, proti kterym jesté netancila.

., Zahranici no tak protoze to je zahranici, Ze jo, tak to je. Tam ta motivace uz je spis to, ze
chces vitbec postoupit. Prosté tam ta konkurence je tak obrovska, Ze prosté chces se uz

porovnavat s téema mezinarodnima lidma. *“ (Michal)

,,Jo my jsme tady hodné takova komunita. To znamend, kdyz se porada ceskej battle, tak dost
casto se ti stane, pokud to neni, Ze by tam byly néjaky obrovsky ,prize money ", tak se ti stane,
Ze se tam sejdou Cesi, maximalné néjaky Slovaci. (...) Ja si myslim, Ze asi zaleZi i na prestizi

toho battlu, ale Ze ty zahranicni battly, tam vic narazis na riizné narodnosti. *“ (Markéta)

Z hlediska toho, Ze ve své praci vyuzivam poznatky spojené jak se zahrani¢nimi, tak
s Ceskymi battly, je nutné zminit i odliSnosti, které tyto prostfedi vykazuji. Jak uz bylo
zminéno, Ema a Michal uvadé;ji, Ze zahrani¢ni prostiedi pro né ptedstavuje vétsi konkurenci.
Oba také uvadéji, Ze hlavni rozdil vnimaji v tom, Ze v zahrani¢nich battlech se objevuje vétsi
taneéni Groveri tane¢nikil a taneénic, nez je tomu v Cesku a podle obou informétort jsou

zahrani¢ni battly také Iépe organizované.

,, Urcite vdcsi ,level * tanecnikov. Vicsi ,level . Nie vsade. Ale ked uz ide$ ako na nejaky
battle do zahranicia, tak tam vicsinou sa zide aj viacej ludi na ten battle, asi vicsi zaujem

o tie battly. Asi tie akcie su lepSie usporiadané. “ (Ema)

,, Prosté ty zahranicni battly casto maji celkové veétsi ,level ‘. At uz organizacne, tak uz tim
Jlevelem* téch tanecnikii, protoze prece jenom Cesko je mala zem. Tady do Némecka, tak

tam uz tech ,dancerii’ je tisickrat vic a vic tam battlujou, protoze téch battlii tam je vic. *

(Michal)

Adam k porovnani ¢eské a zahrani¢ni battlové scény zmiiiuje, ze vzhledem k malé
zkuSenosti se zahrani¢nimi battly nedokaze pftili§ posoudit odlisnosti téchto dvou prostiedi.
Zminuje ale, Ze v nékterych zemich vnima freestyle a Uroven tanec¢nikd jako hodné
rozvinutou. Dale upozornuje na rozdilnost toho, Ze na zahrani¢nich battlech jsou z jeho

pohledu tanecnici a tanecnice mezi sebou vice utocni, nez je tomu v ¢eském prostiedi.

., Konkrétné treba ve Francii, Holandsko a tyhle zemé, kde ten freestyle je hodné rozvinuty
a jsou tam hodné silny lidi v tom freestylu, tak vnimdam, Ze to tam je vic bojovny. Ze v Cesku
Jjsme hodné kamarddsky na sebe i v tom battlu. I kdyz treba zrovna ja s klukama, se kterejma
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se bavim, tak se snazime naopak ty battly délat ostry, tak furt je to nic oproti tomu, co se deje
v zahranici, Ze tam do sebe fakt jdou natvrdo a tady do sebe furt... tak jako kamardadime

spolu no.*“ (Adam)

Rozdilnost ¢eskych a zahrani¢nich battlli v utoCnosti, agresivit¢ ¢i soutézivosti
vystupuje jako dulezita i u ostatnich informatorti. Podle Markéty berou casto tanecnici a
tanecnice na zahrani¢nich battlech soutéz vic vazné a vice jim zalezi na vitézstvi. Podobnou

zkuSenost uvadi i Ema.

,,Mam pocit, Ze u nds je to takovy trosku zabrzdeény v tom, ze lidi délaji, Ze to maji jako na
parku, jestli vyhrajou, nebo ne. (...) A ono na téch zahranicnich, tam prosté vidis, Ze tam
vSichni jdou vyhrat. Tam ti nepojede nékdo, kdo rekne: ,tyjo to asi jako neddam ‘ nebo tak.

Vitbec. Tam se prosté vsichni jdou sekat no. “ (Markéta)

12

,,A este si myslim, Ze niekde su ti ludia viacej ,row'* ‘ nez tu v tych battlov. Su viacej jak za

stara. “ (Ema)

Michal podobné uvadi, Ze zahrani¢ni battly byvaji vice sout&zivé. Ceské prostiedi
ale vnima v postoji k battlim spiSe pozitivné z hlediska toho, jak se k soutéZivosti a

agresivité v battlu pfistupuje.

,,Ja si myslim, Ze to Ceské (prostredi) je super v tom, ze ty battly bere celkem fajn. Prosté si
myslim, Ze mame celkem dobrej ,mindset‘ na druhou stranu. Ze ta agresivita tam je nécim
proste... Chapeme ty battly jako asi fajn a v zahranici hrozné zalezi. Jsou battly, ktery jsou

fakt vyhroceny. “ (Michal)

Z hlediska rozdilli mezi zahrani¢nimi a ¢eskymi battly tedy pro mnou dotazované
Ceské taneCniky a tane€nice vyplyva jako hlavni vétsi tanecni Giroven tanecnikli a tanecnic
v zahrani¢nich battlech. Dale popisuji rozdily v soutéZivosti, kde zahranicni prostiedi
vnimaji jako vice dravé, soutéZivé. To mulZe souviset jak se zminénou vys§i Urovni
tanecnikt, tak s vétsi konkurenci, kdy dotazovani tanecnici a tanecnice zmifuji, Ze na
zahrani¢nich soutézich je uspéch uz jenom postup z preselekce do samotného battlu. Vice

zajemcu o Ucast v battlech tak mlze vytvaret vice konkuren¢ni a soutézivé prostiedi, které

12 Ve smyslu, Ze tane¢nici a taneénice jsou vice utoéni a dravi, kdyZz soutézi v battlu.
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se muze projevit ve vEtsi agresivit€é a utocnosti mezi tanecniky a tanecnicemi, kteii mezi
sebou soutézi. Dale informatofi a informatorky uvadéji veétsi organizacni troven u vétsich a
znacnym nedostatkem literatury, ktera by mi umoznila vyuzit pfedchozich poznatkii v tomto
prostiedi. Obzvlasté co se tyce Ceského prostiedi a zdejSich battli. Objevuji se prace, které
popisuji pronikani Hip-Hopu v hudbé do Ceského prostiedi, nicméné chybi akademické
publikace, které by mi umoziiovaly pochopit tanec Hip-Hop v Cesku a s tim vyvoj Hip-
Hopové battlové kultury, kterd se zde odehrava. I z toho diivodu bylo dilezité pochopit, jak
tyto dvé prostfedi vnimaji mnou dotazovani tane¢nici a tane¢nice, coZ mi umoziuje
nacrtnout zékladni body, které se podle nich k tomuto tématu vztahuji. Také erpam z vlastni
znalosti battlového prostiedi v Ceské republice, kdy jako rozdil vnimam, Ze zde dle mého
pohledu neni tanec Hip-Hop tolik spojeny s marginalizovanymi komunitami. To by mohlo
byt jedno z moznych vysvétleni proto, pro¢ tanecnici a tanecnice popisuji zdejsi scénu
vramci battlu jako méné agresivni ¢i vybuSnou, jelikoz necerpd tolik ze vzdoru
marginalizovanych menSin a prostfedi gandi, jako tomu bylo v USA. To uvadi v kontextu
evropskych battlli také McCarren (2013), kterad popisuje, Ze napiiklad ve Francii neni takova

spojitost tohoto prostfedi s gangy, coz se projevuje i v tanecnich pohybech.

Zaroven je mozné se opfit o celkovou charakteristiku Hip-Hopovych battl, ktera je
popsana v jiném prosttedi, jelikoz globaliza¢ni vliv a postupné pronikani Hip-Hopu do
mainstreamové kultury nasvédcuje tomu, Ze prostiedi budou zaloZena na podobnych
principech. Naptiklad Stapleton (1998) popisuje, Ze nejvetsi rozmach této kultury umoznily
technologie a uvadi, ze se stala pro mladé lidi dilezitym kulturnim a politickym hlasem,
jelikoz mladi lidé dokazali porozumét marginalizaci a tutlaku, kterou komunikovala
afroamerick4 mladez. Jako prvek sjednocujici Hip-Hopovou kulturu napfi¢ svétem muiZze byt
vnimano naptiklad oble€eni, ve kterém se objevuji znaéné podobnosti jak napfi¢ literaturou,
tak Hip-Hopovym prostfedim v zahrani¢nim battlu, 1 ve vypovédich €eskych tanecnikil a

tanecnic.
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3.3 Gender, obleCeni a uprava vzhledu v Hip-Hopovych

battlech

Vliv Hip-Hopové kultury na zivot mladych lidi se projevuje, jak zminuje napiiklad Clay
(2003) nebo Hunter (2011) také v mode a oblékani, at’ uz u Afroamericanii nebo pozdéji
mezi bélosskymi konzumenty této kultury. Mnou dotazovani tanecnici a tanecnice zaroven
zminuji, ze obleCeni ma velmi zasadni vliv na jejich tanec a prozitek z tance. A jelikoz je
obleceni také velmi spojeno s tématem genderu, kdy ho napiiklad West a Zimmerman
(1987) zminuji jako jeden z nastroju, skrz ktery osoby utvéieji svou genderovou identitu,
povazuji obleceni v souvislosti s Hip-Hopovou kulturou, tane¢nim prostfedim a genderem
za relevantni slozku pro tuto préci, ktera mi mize pomoci lépe porozumét genderovym

rozdilim v Hip-Hopu a tanecnich battlech.

Obleceni jako dileZitou soucast kultury vnima také Markéta, podle které tvori
obleceni definici dané kultury a tane¢niho stylu a soucasné je prostiedkem k tomu, aby se

tanec¢nik béhem tance citil dobre.

,, Obleceni a kdyz ho mam béhem tance... je to nedilna soucast. Jak uz ty kultury... vlastné
Jjakakoliv kultura se tim definuje, a i v tom tanci je to hrozné diilezity. Kdyz se cejtis dobre,
taky tancujes dobre. A samoziejmé taky jak jsme se bavily o tom vyvoji, tak driv to bylo tak,
Ze ted miizes tancit v cemkoliv, vem si cokoliv na sebe, ale nefunguje to tak. Musis se tam

prosté cejtit ,cool . “ (Markéta)
Obleceni je podle Markéty odrazem tanecniho stylu, ktery tanecnik ¢i tanecnice tanci.
., To obleceni a ten tviyj vizual je néjaky odraz tvyho stylu, kterej ty tancis. *“ (Markéta)

V souvislosti s tanecnimi battly je pro Markétu diilezité to, aby obleceni 1 dobte
vypadalo. Zde vnima rozdil oproti tréninkovému prostiedi, kde se chce citit pohodIng,

zatimco obleceni na battle vice promysli a hraje pro ni roli to, jak béhem battlu vypada.

., Pred battlem (obleceni promysli) stoprocentné. To si zkusim milion hadru, nez na sebe

nasadim to, co tam ma bejt v tu chvili. “ (Markéta)

Adam popisuje, Ze obleceni ma zasadni vliv jak na jeho tanec, tak na jeho pocit

béhem tance. Obleceni je pro n¢j také dilezité ve vztahu k tane¢nimu stylu, kdy uvadi, ze
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pokud jde na trénink, Casto se pta trenéra, jaky tanecni styl se bude zrovna tancit, aby se
podle toho mohl obléknout. Zasadni je pro né¢j obleceni jak na trénink, tak na battle, kdy u
obojiho hodné¢ ptemysli jak nad vzhledem, tak nad pohodlnosti. Pokud pro n¢j obleceni
dobie vypada, také to pro néj znamend, ze se bude citit dobfe. Dllezité ale je, aby mu

obleceni nijak nebranilo v pohybu.

,, Uz doma premejslim nad tim, co si vezmu, v kterejch kalhotech nebo sustakdach mi nebude
vadit tancovat. Prosté vSechno, aby nebyly moc Siroky, moc uzky, moc mékky, moc tvrdy. To

stejny triko no a proste, abych se citil ve viem co nejlip. “ (Adam)

Michal popisuje obleceni jako jedinou véc, ktera jeho tanec ovliviiuje. Také zmiiuje,
ze kromé¢ tance ovliviiuje i jeho naladu a vybér hudby a nékdy ho rozciluje, Ze ma na néj

prave obleceni tak velky vliv a neumi se mu vice ptizptsobit.

., Kdybych to mél Fict fakt uplné ,straight‘, tak obleceni je jediny, co mi ovlivituje ten tanec.
Jako fakt hodné no a ja jsem viastné za to trosku na sebe nastvanej, Ze to neumim délat jinak,

Ze prosté se tomu neumim prizpusobit. “ (Michal)

Obleceni v souvislosti s tane¢nim stylem je pro Michala zasadni a tika, Ze na kazdy
taneCni styl ma specifické predem vybrané obleceni, které pouziva. Pokud by mél jiné
obleceni, necitil by se béhem tance dobfe a je pro néj zésadni jak v pozici tanecnika, tak

v pozici lektora daného stylu.

., Kdybych treba, placnu jo, ucil bych néjakou skupinu a téem jsem minulej tejden slibil, Ze
spolu budeme delat funk a ja na to zapomnél a vzal si Hip-Hopovy hadry, tak to normalné
nedam. Nebo zvladl bych to, ale cejtil bych se celou dobu naprd. “ (Michal)

V battlu je pro n¢j dulezité, aby se citil dobte a zajima ho také to, jak obleeni vypada.

vvvvvv

ptipadech hraje roli v tom, jestli se citi dobfe.

I Ema popisuje, Ze obleceni hraje roli v jejim tanci, a to jak v battlu, tak na tréninku.
Dilezité pro ni je, aby se citila dobie a jelikoz byva béhem battli nervozni, nechce, aby ji

stresovalo jesté obleCeni, a proto voli ozkouSené kousky, ve kterych vi, Ze se bude citit dobfe.
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,,Ja akoZe vobec nie som schopna tancovat' v comkolvek. (...) Keby si ma poslala do battlu
v legindch a nejakom tope, tak to nedam. Vlastne oblecenie hra hrozne velku rolu. Aj na

tréningoch “ (Ema)

Ema pouziva stejné obleceni jak na tréninky, tak do battlu, kdy na tréninku ma
prostor vyzkouset, v Cem se ji tan¢i pohodIn€. Z hlediska tanec¢niho stylu obleceni tolik
nefesi a ozkousené outfity jsou pro ni funkéni béhem vSech tane¢nich styli, ackoliv vnima,

Ze jini tane¢nici/tanecnice vice dbaji na to, jaké oble¢eni maji na dany tanec¢ni styl.

, Hrozne vela ludi to ma tak, Ze napriklad na dany $tyl sa musi inak obliect, pretoze
napriklad v outfite na house nevie tancovat locking, Ze to je uplne ,crazy", jak to viastné
cloveka oviliviiuje. Ale ja mam tak uplne dokopy tri outfity, ktoré nejako obmieniam a iba

tancujem v tom. “ (Ema)

N 24

diky tomu mohli pln€ ukazat svou tane¢ni urovenl. Svou roli hraje ale 1 vzhled obleceni,
protoZze dobrého pocitu podle ni dosdhnou tanecnici/tanecnice pravé tak, ze se budou citit,

Ze vypadaji dobfe.

Popsana zji$téni, kdy tanecnici a tane¢nice vnimaji silnou souvislost mezi tanecnim
stylem a obleenim, jsou v souladu s vySe popsanymi piedchozimi vyzkumy, ze Hip-
Hopova kultura, zde ptfedevsim v podobé¢ tance, ovliviiuje 1 dalsi slozky zivota, jako je prave
obleceni a soucasné obleceni ovliviiuje to, jak se osoby citi. To podporuje pojeti Hip-Hopu
jako $ir§iho spole¢enského fenoménu, ktery ma zasadni vliv na spole¢nost, jak ho popisuje
napiiklad Alridge a Stewart (2005), jelikoz ptislusniky této kultury, kteti praktikuji Hip-
Hopovy tanec, ovliviiuje tento aspekt i tieba v oblékani, kdy urcity typ obleceni definuje

danou kulturu a maze usnadnovat aktériim snazsi zapojeni se.

Dale bych se rada vénovala tomu, jak souvisi gender s obleCenim a tancem v Hip-
Hopovych battlech. V analyzovanych videich Hip-Hopového battlu z festivalu Summer
Dance Forever ma tanecnice Oomoo na sobé skrze vSechna kola, kterych se Gc€astnila, Cerné
volnéjsi kalhoty, ¢ernou volnou mikinu, pod kterou je obCas vidét tmave zelené triko. Dale
ma Cerno-bilé tenisky a pleteny hnédo-bily klobouk se vzorem Sachovnice. Obleceni je tak
barvou spiSe neutralni, volné¢ a samo o sob¢ nepisobi nijak vyrazné. Pouze klobouk vice

upoutava pozornost.

48



Ema v rozhovoru popisuje, shodou okolnosti také na ptikladu klobouku, ktery vidéla
u jiného tane¢nika na festivalu Summer Dance Forever 2023, Ze vyrazngjsi prvek obleceni

nebo doplitku mtize byt prostfedkem, aby si lidé tane¢nika/tane¢nici lépe zapamatovali.

., Zaroven ma hrozne bavi, ked ako niekto pride s nejakym nezvycajnym kuskom, pretoze
strasne vela tanecnikov sa oblieka uz tak isto. Nenajdes nieco odlisné. Takze ked niekto
pride napriklad s nejakym hunatym klobukom alebo nieco také este uplne odlisné... Takto
ako vzdycky viacej zaujme. Aj ludia si ta zapamditaju potom vies. Ako to je ta s tym huniatym

klobuikom, ked' ta este nepoznaju. “ (Ema)

Tane¢nik Paradox ma v rameci vSech kol tane¢niho battlu na sobé hnédo-Sedé volng;jsi
triko s dlouhym rukavem, které ma na sob¢ ve predu i vzadu tmave zluty potisk. Dale mé na
sob¢ ¢erné volnéjsi kalhoty, Cerné tenisky, ¢ernou ksiltovku a zluté ponozky. Z mého
pohledu vypada outfit také pomérné neutrdlné i z hlediska barev, kdy vyrazné ptisobi pouze
zluté ponozky, pokud se tanecnikovi béhem tance vyhrnou kalhoty. Ponozky zde mohou mit
stejny efekt jako klobouk v ptipadé Oomoo a v popisu Emy, kdy vyrazné;si prvek obleceni

muze upoutat pozornost.

Markéta popisuje, Ze nejrad$i na tanec obecné nosi volnéjsi kalhoty, néjakou
pokryvku hlavy a potom vice vrstev v horni ¢asti téla, které predstavuje nejcastéji triko a
bunda. Adam popisuje, Ze na Hip-Hop nosi volné Sustdky a nema rad tancit v triku
s dlouhym rukdvem. Michal mé s Hip-Hopem spojené predevsim cerné volné obleceni. Pro
Emu predstavuje obleCeni spojené s Hip-Hopem hlavné velké tricko, ,.kapsace™ nebo
Sust'dky, obcas mikina, vesta nebo kSiltovka. Obleceni podle ni byva vétSinou

v univerzalnich a usedlejSich barvach.

Obleceni, které popisuji dotazovani tanecnici a tanecnice se tedy velmi podoba
obleceni, které maji na sob¢€ tane¢nik a tanec¢nice v Hip-Hopovém battlu. V obou piipadech
vystupuje piredevsim volné, univerzalné€jsi obleceni. A to jak v pfipadé¢ muza, tak v piipadé
zen. Markéta ale popisuje, Ze jeji tanec podle ni neni tolik zaméten na to, aby byl sexy, a tak
tomu také odpovida obleceni, které, jak uz bylo zminéno, ma rada spiSe volné. Pokud ale
zeny tanci vice Zensky, zméni se podle Markéty i jejich obleceni. Podobné 1 Adam popisuje,

ze pokud Zeny tanci vice ,,zensky*, obléknou se jinak.
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Miij styl neni vyloZené jako ,female style’

nebo takhle. Tim padem se do toho ani
nestylizuju, Ale potom naopak jsou zeny, ktery jsou vic jako ,sexy chick ‘v tom battlu. Takze

se do toho taky obliknou. “ (Markéta)

,,Obcas néktery holky, ktery tancujou vic jako Zensky, tak to podpori tim oblecenim, ale to
Jje to stejny vlastné, co Fikam ja, Ze se snazej prodat to, co délaj no. Zvyraznit jakoby ty svoje

silné stranky, tak se na to obliknou. “ (Adam)

Michal nevnima rozdil mezi tim, jak se v Hip-Hopovych battlech oblékaji muzi a
zeny a spiSe mu pfijde, Ze tato komunita je zastit€éna jednotnou moddou, kterd ovliviiuje

vSechny jeji pfisluSniky i tfeba pomoci socidlnich siti.

., Hele uprimné v tyhle dobé mi to prijde dost podobny. (...) Prijde mi, Ze celkove ta moda se
fakt dostala mezi ty lidi hrozné rychle skrz ty socky a takhle, a praveé i jako ty battly tim, ze
Jjsou hodné na sockach, tak si myslim, Ze to ten ,dresscode ‘ ovlivituje. Prosté tu tanecni scénu
tady. Takze uprimné v tom nevidim moc velkej rozdil. Jako obcas se treba nékdo najde, ze
se oblikne jinak. Obcas se nékdo takovej najde, ale prevazné mi to prijde v téch Hip-
Hopovych battlech viastné dost podobné vsechno. Kluci i holky maji furt podobnej styl, casto
podobny hadry, do toho i boty. “ (Michal)

Ema uvadi, Ze ji pfipada tato komunita zastiténa jednotnym stylem obleceni. Obcas
se podle ni najdou divky, které¢ se oblecou jinak, ale vétSina z nich se oblékd do velkého
obleceni, protoze jim je to pohodlné, jsou na to zvyknuté a odpovida to stylu, ktery vidi
vSude kolem sebe. Podle Emy divky obleceni tolik nefesi, ale je pro né naopak dileZzity

make-up a vlasy a pro ni osobné to také hraje velkou roli.

., St urcite dievcatd, ktoré su také Ze dobre... tu si oblecu top a obrovské Sustaky, a vyzera
to na nich super. Citi sa v tom dobre a funguje to spolu, ale myslim si, Ze vicsina dievcat sa
oblieka proste do obrovskych veci, pretoze im je tak pohodine. St tak zvyknuté a je to asi ten
styl, ktory vidia vsade. Takze ako nejak mi pride, Ze tie dievcata to asi az tak neriesia, skor
riesSia podla mna vlasy a make-up, cize to hra extrémnu rolu. Sa moc nezda, ale hraje to

brutalnu rolu akozZe za mna. “ (Ema)

13 Zptlisob tance, ktery zdiraziiuje pohyby nebo prvky, které jsou vice spojovany s Zenami.
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Markéta také zminuje, ze zeny podle ni vice dbaji na make-up a dopliky.

, Myslim si, Ze Zeny mozna, jak které, hodné dbaji napriklad na doplitky a takovyhle veci.
Make-up a tak. * (Markéta)

V ramci videi z Hip-Hopového battlu neni mozné se na tématiku make-upu vice
zam¢ftit vzhledem ke kvalité videi, nicméné z hlediska vlast maji jak tanecnik, tak tanecnice
vlasy svazané do drdolu u tylu hlavy a vlasy nevystupuji jako tolik vyrazné a jsou z velké
casti zakryté kloboukem u Oomoo a kSiltovkou u Paradoxe. U Paradoxe je ale v ramci
jednoho z dalSich kol battlu vidét, ze jeho vlasy jsou dlouhé ptiblizné po prsa, kdyz se mu
rozpoustéji z drdolu v diisledku jeho tance. Jak popisuji Rossi a Clark (2020) muzi jsou vice
spojovani s kratkymi vlasy a absenci Sperkt a liceni, zatimco u Zen se vice objevuji dlouhé
vlasy, li¢eni a Sperky. Podobné i Clay (2003) uvadi, ze tiprava vlasti je vyrazna spise u Zen,
kdy v rdmci GspéSné manipulace s prvky Hip-Hopové kultury k dosazeni popularity se
ukazuji jako vyrazné dlouhé rozpusténé vlasy. Vypovédi informatorek se shoduji s t€émito
zjisténimi v tom, ze zeny dle jejich nazoru vice dbaji na make-up, dopliiky a upravu vlasi.
V ramci Hip-Hopového battlu ale z hlediska vlast nevystupuje tato ¢ast jako prili$ vyrazna,
jelikoZ tanecnik 1 taneCnice maji vlasy staZzené do drdolu. Nicméné vlasy tanecnika se
vyrazné odliSuji od predpokladu kratkych vlasi u muzi. To naznacuje, Ze se mozna objevuje
v ramci Hip-Hopového battlu vétsi svoboda vzhledem k uzivani maskulinniho a feminniho
vzhledu. Tuto moznost snadnéjSiho ptekracovani genderové odlisného vzhledu naznacuje
také Markéta, kterd popisuje, Ze se obecné obleceni v Hip-Hopovych battlech u muza a Zen
odlisuje, ackoliv nepopisuje, jak konkrétné. Hip-Hopova kultura ji ale ptfipadd vzhledem
k obleceni oteviena a kazdé pohlavi ma moznost nosit, co se mu libi, at’ uz je to povazovano

za Zenské, ¢i za muzské.

., Tak samozrejmé kluci nosi néco jinyho nez holky, ale ta Hip-Hopova kultura sama o sobé
je v tom hodné oteviend. Ze té nikdo ,nezdissuje‘ za to, kdyz mds na sobé panskej kus
obleceni a potom jsou i kluci, ktery nosi damsky kusy obleceni. Je to o tom, co se ti libi a

madm pocit, Ze se v tom vsichni velmi vzdajemné respektuji. “ (Markéta)

Zminéna otevienost odkazuje na to, Ze se v tanecnim Hip-Hopovém prosttedi miize
odehravat jistad forma ,,ptetvareni genderu® jak ho zminuji West a Zimmerman (2009), kdy

se objevuje posun od normativniho o¢ekavani genderovych roli.
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Zména od dichotomického rozliSovani obleceni k vice jednotnému stylu oblékani se
objevuje v ptipad¢ obleceni. Zjisténi tykajici se toho, jaké obleCeni muzi a Zeny v Hip-
Hopové kultute nosi, napovidaji tomu, ze jak obleceni dotazovanych tane¢niki a tanecnic
tak 1 to, které na sobé¢ ma taneCnik Paradox a tanecnice Oomoo, je zastiténé jednotnym
stylem, ktery se objevuje jak u muzi, tak u Zen, ktefi jsou soucasti Hip-Hopové komunity,
jelikoz se objevuje pomérné podobny popis obleCeni, které tanecnici a tanecnice v Hip-
Hopovych battlech maji. Popis obleceni odpovida tomu, které v kontextu Hip-Hopové
kultury uvadi naptiklad Fiedler (2003) nebo Clay (2003), ale pouze co se ty¢e muzského
obleceni. Volny typ obleceni, ktefi autoti pfipisuji muziim se totiz objevuje také u Zen. Clay
(2003) uvadi, ze afroamerické Zeny v Hip-Hopové kultufe nosi obleceni vice odhalujici
jejich kiivky a celkové se u nich projevuje vétsi sexualizace jak obleceni, tak vystupovani.
Tomu neodpovida obleCeni zen vystupujicich v rdmci mé vyzkumné prace. Jednou
zmoznosti je odlisné kulturni prostfedi a etnicita, kdy, jak popisuji napiiklad Stephens a
Phillips (2003), afroamerické zeny se potykaji s vetsi sexualizaci nez zeny bilé barvy pleti.
Tento aspekt se muze tedy projevovat také v obleceni, jelikoz mitj vyzkum probihé

v evropském kontextu.

DalSim moZnym vysvétlenim je specifi¢nost prostiedi tance, kdy naptiklad Fiedler
(2003) zminuje, Ze tanecnici breakdance ptinesli do této kultury takové obleceni, které bylo
co mozna nejpohodIngjsi. Stirani dichotomického rozdéleni oble¢eni v Hip-Hopovém tanci,
kdy 1 Zeny pouzivaji spiSe obleceni spojované s maskulinitou, tak muize byt pro Zeny
»ospravedliovano® pravé vhodnosti pro tanec a tim mulZe byt pro Zeny spolecensky
piijateln€js$i, ze nosi obleCeni, které neodpovidéa jejich genderu. Argument pohodlnosti
nakonec zminuje také Ema v ramci rozhovoru: ,, myslim si, Ze vicsina dievcat sa oblieka
proste do obrovskych veci, pretoze im je tak pohodine. “ Déle naptiklad Rossi a Clark (2020)
zminuji, ze u zen se objevuje vEétsi svoboda v pfechazeni v kategoriich obleCeni mezi
maskulinnim a feminnim neZz je tomu u muzi. Toto tvrzeni podporuje to, ze zeny v Hip-
Hopovych battlech oble¢ené obleCenim, které je ptisuzované spiSe muzim, nejsou kvili

tomuto obleceni odsuzovany.

Dal8im moznym ditvodem, pro¢ se obleceni nijak vice mezi tane¢niky a tane¢nicemi
neodlisuje, by mohlo byt, ze Hip-Hopova kultura, a ptedevsim prosttedi soutézivych battli

je, jak popisuje naptiklad Dodds (2016) spojovano zejména s maskulinitou. Tento vliv se
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tak mohl projevit také v ptipad¢ obleceni, které tanecnici a tanecnice béhem tance v battlu
nosi. Pokud v rozhovorech tane€nici a taneCnice popisuji odliSnosti z hlediska obleceni
v Hip-Hopovém prostiedi, popisuji pfevazné zeny, které chtéji vypadat vice Zensky. I to
muZze souviset s tim, Ze se tyto zeny odliSuji od jinak pfevazné maskulinniho prostiedi, a
proto je taneCnici a tanecnice uvadi z hlediska odliSnosti mezi muzi a zenami v Hip-
Hopovych battlech. Odlisny pohled popisuje Markéta, podle které muzi a zeny nosi v Hip-
Hopovych battlech jiné oblec¢eni. Naznacuje ale také jistou univerzalitu v tom, ze jak Zeny,
tak muZzi mohou nosit obleceni spojované jak s zenami, tak s muzi a Hip-Hopova kultura je

tomu oteviend a respektujici.

3.4 Pohybovy projev tane¢nikiu a tane€nic

V nasledujici ¢asti se vénuji pohybovému projevu tanecnikl a tanecnic, kteti v této préci
vystupuji a jejich zkuSenostem v oblasti tance. To mi mlize pomoci nahlédnout na kontext,
ze kterého tanecnici a tanecnice vychazeji a 1épe interpretovat dalsi témata, kterym se v praci
veénuji.

V analyze videi vénované Hip-Hopovému battlu z festivalu Summer Dance Forever
se vénuji tane¢nimu projevu tane¢nice Oomoo. Nepodafilo se mi dohledat vice informaci o
této tanecnici, pouze z jejiho instagramového profilu @oomkhlifa vyplyva, Ze plsobi
prevazné ve Francii. Na zéklad¢ videi z Hip-Hopového battlu Summer Dance Forever
popisuji pohybovy projev, ktery tane¢nice v tomto battlu prezentuje. Jako nejvice vyrazné
vystupuji dynamické a trhavé pohyby, ¢asto doprovazeny také velkymi machavymi pohyby
rukou. Pohyb tanec¢nice je zaméten spiSe na horni ¢ast téla a ruce. Tanecnice se vétSinu Casu
pohybuje ve stoje, pouze vyjimecné vyuziva prvky na zemi v podiepu, které nevystupuji
jako nijak vyrazné v prabehu jejich tanecnich vstupt. Jejimu pohybovému projevu také vice
dominuje pohyb celého téla nez pohyby zamétfené na jednotlivé Casti téla ¢i vyzadujici
pohybovou izolaci.

Tanecnik Paradox je druhy ucCastnik, na jehoz tanec¢ni vstupy se v ramci battlu
zamétuji. Podobné jako u tane¢nice Oomoo se mi nepodafilo dohledat dal$i informace o

tanec¢nikovi a pouze podle jeho instagramového profilu @kevin_paradox usuzuji, Ze plsobi

pfedevS§im v Nizozemsku. Celkové v ramci tane¢niho projevu Paradoxe v ramci Hip-
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Hopového battlu Summer Dance Forever vystupuji jako vyrazné rychlé, dynamické a
energické pohyby. Zejména pak footwork'#. Jeho tanec se ale Casto vykazuje spise
plynulosti, nez trhavymi ¢i sekanymi pohyby. Tane¢nik ¢asto vyuziva pohybil vyzadujicich
izolace téla a obCas se objevuji také pohyby zaméfené na hrudnik nebo panev. Praci hrudniku
u tanec¢nika Paradoxe spontdnn¢ zmiiuje také informatorka Markéta v ¢asti rozhovoru, kde

popisuje pohyby, které jsou vice typické pro zeny a které pro muze.

., Tim, Ze ma kazdej fakt nebo snazi se hledat osobitej styl, tak ti nemiizu asi presné rict, ze
Zeny se vic hybou hrudnikem, protoze potom si predstavim néekoho, jako je ja nevim... Dejme
tomu treba Paradox okej... podivads se na jeho prdci hrudnikem a takovou prdci hrudnikem

nema kdejaka holka. * (Markéta)

Dale tane¢nik také Casto vyuziva stiidani dynamiky a rtiznych Grovni ve smyslu
pohybll ve stoje a na zemi a v souvislosti s tim se objevuji prvky vyzadujici vétsi fyzickou

silu ¢i vice akrobatické pohyby.

Limitem pochopeni pohybového projevu Paradoxe a Oomoo a interpretace pohybt,
situaci a interakci, které se v ramci Hip-Hopového battlu odehravaji, mize byt neznalost
kontextu, ze kterého tanecnik a tanecnice vychézeji. Oba jsou tanecnici plisobici prevazné
v Evropé, nicméné tanecnik i1 tane¢nice maji tmavsi odstin pleti, coz je odliSuje od vétSinove

populace v Evropé.

Jak pisi naptiklad Stephens a Phillips (2003) s afroamerickymi Zenami v USA jsou
spojovany jiné genderové scénaie nez s bilymi zenami, kdy vyrazny je zejména rozdil
v piistupu k sexualité, jelikoZ afroamerické Zeny jsou vice sexualizovany. Podobné u muzi
nachazime jiné scénare a napiiklad Hazzard-Donald (2004) zminuje, ze muzi afroamerické
mensiny jsou ¢asto pro vétSinovou spolecnost spojovani s nebezpecim a ohrozenim. To
muze mit souvislost s vice agresivnim a vybuSnym pohybovym projevem. Zminéna zjisténi
se vztahuji k Afroamericanim v USA. Vramci evropského kontextu miZzou byt
s menSinovymi skupinami také spojeny jiné, specifické stereotypy, které mohou ovliviiovat,
jak jsou osoby socializovany a tim ovliviiovat, jak tanci. Naptiklad Adams (2005) popisuje,

ze pohyb téla je ovlivitovan kulturou, ve které se jedinci vyskytuji. Vzhledem k neznalosti

14 Tanec je soustfedény na pohyb nohou a chodidel.
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puvodu Paradoxe a Oomoo, kterym se v praci vénuji, neni ale tato specifika mozné vice

zahrnout.

Zminény limit je tfeba brat v potaz také z hlediska mé pozice vyzkumnika, kdy ma
prislusnost k bil¢ evropské populaci miize mit vliv na moji analyzu a interpretaci tane¢niho
projevu prislusniki jiné etnicity. Z tohoto diivodu ve své praci vyuzivam jako teoreticky
ramec a metodu analyzy dat intersekcionalitu, kterd se vénuje tomu, jak se rtizné kategorie

jako je naptiklad rasa, gender a tfida vzajemn¢ ovliviuji a jak ovliviuji jednotlivce i skupiny.

Pokud se pfesunu k tanecnikiim a tanecnicim, se kterymi jsem vedla rozhovory,
muze zde byt limitem, ze maji Siroké zkuSenosti i zjinych tanecnich styl a v ramci
rozhovoru nebylo mozné uplné oddélit pouze tanec Hip-Hop od jejich zkusSenosti v ostatnich
tanecnich stylech. Soucasné je ale pravdépodobné, Ze i taneCnik a tanecnice ve videich
nemaji zkuSenosti pouze s jednim tanecnim stylem, a ackoliv se Gcastnili Hip-Hopového
battlu, jejich pohybovy projev mize byt ovlivnén i jinymi tane¢nimi styly, se kterymi maji

zkuSenost.

Naptiklad Adam uvadi Siroké zkuSenosti prevazné se streetovymi tane€nimi styly,
ma ale okrajové zkuSenost i s contemporary'>. Popisuje, Ze je pro né&j dilezité, aby umél

tancit vice tanecnich stylti a mél SirSi pohybovy slovnik.

., Beru to, Ze to je hrozna vyhoda, kdyz je tanecnik jako viestrannej, Ze urcité se snazim mit
Jjeden styl nejsilnéjsi svij, ale je pro mé diilezity, abych byl jako ,well rounded ‘ a doopravdy
,all style”. ** (Adam)

Z hlediska vlastniho pohybového slovniku Adam popisuje jako svou hlavni
charakteristiku silné a rychlé ruce, rychlé nohy nebo tfeba vytrénovanou techniku vin.
Zduraziuje také fyzickou silu a rychlost obecné, kdy tyto dvé dovednosti vnima jako svoji
piednost oproti tane¢nicim Zenam. Zarovei se ale snazi trénovat také groove'® a izolace,
které vnima jako spiSe Zenskou pfednost v tanci. Z jeho pohledu chce mit i tyto dovednosti,

aby v nich m¢l stejnou uroven jako tanecnice Zeny.

15 Tane¢ni styl vychazejici s klasického, moderniho a jazzového tance, ktery se vyvijel béhem poloviny 20.
stoleti a je popularni zejména v USA a Evropé¢. Casto se vyznacuje plynulymi a emoc¢n€ expresivnimi pohyby.
16 Uvolnény a pfirozeny pohyb téla, ktery kopiruje rytmus a energii hudby.
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,,Ja se vzdycky snazim, abych umél tancovat i jako holka. Snazim se mit i ten groove i ty
izolace tak silny, jako maji holky, zZe nechci, aby na mé meli néco navrch. Takze ale zaroven

v sile a rychlosti si myslim, Ze mam prosté trosku navrch pred téema holkama. “ (Adam)

Nejen tato vypoveéd naznacuje, Ze genderoveé binarni pohyb nemusi byt v prostiedi
tance tak striktn¢ uplatiovan. Hlubsi analyze se vénuji v nasledujici kapitole, kde popisuji

pohybovy projev v kontextu genderu.

Adam ma zkuSenosti také s krumpem!’, ktery byl pro ngj dfive dillezitym stylem a
popisuje, Ze ma vliv na jeho tanecni projev ptfedevSim v tvrdosti a sile pohybu. Svou
zkuSenost s krumpem popisuje i Michal, ktery ho vnima také jako styl, ktery je velkou
soucasti jeho tane¢niho projevu. Krump je specificky v tom, Ze se projevuje vyraznou
dynamicnosti a agresivitou. Zkusenost v tomhle stylu tak mize mit vliv na pohybovy projev
a témata tykajici se agresivity a konfrontaci v tane¢nich battlech, které byly v rozhovorech

probirany.

Tane¢nice Ema ma také zkusenosti s velkym spektrem tanecnich styld, kde mimo
streetovych styli, u kterych neméla tanec¢ni lekci pravdépodobné pouze v breakingu, ma také
velké zkuSenosti s contemporary, klasickym tancem, baletem a dal§imi podobnymi styly.

Sviij pohybovy projev popisuje jako spise energicky, vybusny a ne ptili§ jemny.

,,Ja si myslim, Ze si asi dost potrpim na velkej energii. AkozZe nie som uplne jemny tanecnik,

som celkom prave jeden z tych vybusnejsich. “ (Ema)

Markéta uvadi, Ze prosla béhem své tanecni kariéry vSechny tanecni styly, které se
tykaji streetdancové kultury a uvadi, Ze velky vliv mél na jeji zacatky popping, ktery spada
do streetovych tanecnich styll a je zaloZzen pfedevsim na stfidani rychlé kontrakce a uvolnéni
svali. Svlij tanecni projev oznacuje za kombinaci vlnitého, plynulejSiho a ostrého

dynamictéjsiho pohybu.

., Popisu to jako charakteristiku toho myho pohybu. Myslim si, Ze je zbrklej, myslim si, Ze je

nekdy wavy, jako vinitej a myslim si, Ze umi bejt i ostrej a hravej. “ (Markéta)

17 Pouli¢ni taneéni styl, ktery se vyvijel na pocatku 21. stoleti v Los Angeles a je typicky zejména svou
energicnosti, surovosti a emocionalnim vyrazem. Je siln€¢ spojovan s maskulinitou a Casto slouzil k vyjadieni

vree

a ,,vybiti* agrese tanecnik. Oznacovan za ,,nejdrsnéjsi“ tanec Hip-Hopové kultury.
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Mnou dotazovani taneCnici a taneCnice tak popisuji Siroké zkuSenosti s riznymi
taneénimi styly, pfevazné pak témi spadajicimi pod streetdance!. To miize ovliviiovat
zejména jejich tane¢ni projev, jelikoz nabiraji pohybovy slovnik z fady riznych tane¢nich
stylti. Naptiklad zkusSenost s krumpem, ktery piedstavuje velmi vybusny a expresivni tanec
muze ovlivilovat pohybovy projev, ktery pak bude sméfovat vice k témto charakteristikaim
nebo naopak zkuSenost s contemporary, kde se jedna o spise jemny a plynuly pohyb mize
ovlivnit pohybovy projev k témto charakteristikdm. To mize limitovat to, do jaké miry mizu
spojovat konkrétni charakteristiky jako naptiklad vybusSnost nebo plynulost s pfimo tancem
Hip-Hopem. JelikoZ se zamétuji predevsim na genderove odlisné projevy, je mozné, ze jsou
tedy podminéné také jinymi vlivy, jako je naptiklad zkusSenost z jinych tanecnich styld a

nevychazi pouze z prostiedi Hip-Hopové kultury.

3.5 Gender v pohybovém projevu

.7 4

V nasledujici ¢asti navazuji na kapitolu Pohybovy projev tanecnikii a tanecnic a snazim se
tane¢ni projev zasadit do kontextu genderu. Propojuji projevy genderu v pohybovém projevu
tane¢nice Oomoo a tanecnika Paradoxe z Hip-Hopového battlu z festivalu Summer Dance
Forever a témata tykajici se tanecniho projevu a genderu, kterd vyplynula z rozhovora
s tanec¢niky a tanecnicemi, ktefi se Hip-Hopovych battli Gi€astni. Vyuzivam také ptistupu
intersekcionality, ktery mi pomize zohlednit odliSnosti mezi dotazovanymi tanecniky a
tane¢nicemi, ktefi jsou piislusnici bilé¢ evropské populace a Paradoxe a Oomoo, ktefi jsou
z hlediska barvy pleti pfisluSnici menSiny ve vétSinové evropské populaci, kdy
intersekcionalita umoziiuje zohlednit, jak se ovliviiuji kategorie jako je napiiklad rasa,

gender a tfida.

Informatofti a informatorky byli v rdmci rozhovori dotazovani, co se jim vybavi pod
oznacenim zenské a muZzské tane¢ni pohyby. Pro Markétu Zenské tane¢ni pohyby predstavuji
pfedevSim prace zapésti, prace s rameny a boky. Dale popisuje, Ze Zeny maji ¢asto vétsi
rozsah pohybu nez muzi, i kdyZ je to podle ni individualni zaleZitost. Zeny podle Markéty

v raznych prvcich vyuzivaji Castéji Svih nez silou tazené pohyby. Také v kontextu zen

18 Popisuje taneéni styly, které se vyvijely mimo taneéni studia spiSe ve veifejnych prostorech a oznadeni
zahrnuje napiiklad Hip-Hop, locking, popping, breaking, krump a dalsi styly.
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zminuje mensi vydrz a fyzic¢ku, kterou podle ni ovliviiuje jak mnozstvi tréninku, tak tendence
vzdat se.

., Pokud se bavime o tieba battlu ,Seven to Smoke'®

kdy to funguje na principu toho, kolik
ustojis kol tancit, tak si myslim, Ze ty kluci v tom maji dobre nabito jo, Ze ta holka mozna

nemd tak moc velkou fyzicku. “ (Markéta)

Silu Markéta také zmifluje v kontextu toho, ze Zeny podle ni béhem battlu pouZzivaji
méné prvky na zemi, coz pfipisuje pravé fyzické sile a proporcim té¢la. Déale vnima rozdil
v tom, Ze zeny maji tendenci drZet se jemn¢jsi stranky hudby, a to ovliviiuje jejich pohyb.
Hudbu vnima také jako dulezity prvek, ktery ma vliv na to, jestli tanecnik tan¢i jemnéji nebo

vice tvrd€. Zaroven ptipisuje tvrd$i pohyb spiSe muziim a jemnéjsi zase zenam.

» Tazatelka: Myslis si, Ze je néjaka situace, kdy by se hodilo 7 hlediska battlu poZivat spis
Zensky pohyby nebo muZsky? No urcite. Tak vSechno tohleto zavisi na hudbé, to je jenom
Jjakoby o hudbé a o tom, jak moc ty mas velkou skalu téch pohybii, ktery miizes pouzit. I kluci
umeéj bejt jemnéjsi v tom, a i holky praveé uméj bejt tvrdsi. Zalezi, co zahraje DJ. *“ (Markéta)
Markéta také zminuje tanec v kontextu tanecni party, kde podle ni Zeny prezentu;i
vice sexy pohyby a ty, které plisobi jemné&ji a mén¢ agresivné.
,, Tak holky vétsinou tancujou... snazi se bejt prosté sexy a snazi se vlastné treba mozna délat
mensi, neagresivni, flirtovnejsi pohyby. “ (Markéta)

Adam podobné popisuje v souvislosti s zenskym tane¢nim pohybem zejména
ladnost, groove a pohyb bokl. Tyto charakteristiky popisuje v souvislosti s ,,Zenskymi

zbranémi“ v tanci. Uvadi také, Ze Zeny pfili§ nepouzivaji akrobatické prvky.

,,Spousta holek tanc¢i a hraje to na tu Zenskost, Ze ukazuji jakoby tu ladnost, tu Zenskost,

prosté ten groove a ty boky a takhle, Ze pouzivaji ty Zensky zbrané. ““ (Adam)

Adam také popisuje, Ze z hlediska zenského tane¢niho pohybu se mu vybavi tfi

tane¢ni styly, které jsou podle n¢&j specifické tim, Ze se mu na Zenach libi.

19 Specificky typ taneéniho battlu. SoutéZi proti sobé& 8 tane¢nik{i/taneénic a cilem je vyhrat 7x v fad& nebo
dosahnout nejvétsiho poctu vitézstvi, nez vyprsi dany cas.

58



» Tazatelka: Co by se ti vybavilo pod oznacenim Zenské tanecni pohyby? Tak mné se vybavi
vogue®, waack? a dancehall’’. Tazatelka: A v éem vnimds specificnost v téchto stylech?
Hrozné se mi to libi na téch holkach, jakoze i kdyz to delaji jakoby kluci, nebo i kdyz ty
tanecni styly jako waack, vogue nevymysleli holky, ale naopak chlapy gayove, tak se mi to

prosté hrozné libi na tech holkach. No prijde mi to strasné hezky na nich. “ (Adam)

Ackoliv se tento popis nevztahuje ptimo Hip-Hopu, povazuji ho za dulezité uvést
z hlediska popisu zenského tane¢niho pohybu v souvislosti s krasou. Podobné pfistupuje
k popisu také Michal, ktery uvadi krasu a konkrétnéjsi popis Zenského tane¢niho pohybu

nezmifuje.

,, Tazatelka: A kdybych se méla zeptat na Zensky tanecni pohyb, tak co té napadlo? Hele to
prosté reknu jakoby krasa. Prosté holka, kdyz umi tancovat, tak je to prosté hezky vis co,

prosté krdsa. Prosté tak. K tomu mé ani nic jinyho nijak nenapada. “ (Michal)

Michal déale toto téma rozvadi tim, Ze si nemysli, Ze divodem je jeho sexudlni
orientace, ale to, ze pohyb na Zenach mu pfipada ptirozengjsi nehled¢ na to, jak Zena fyzicky

vypada.

,, Celkové v nécem mi prijde, Ze ten pohyb na téch holkach vypada prirozenéjsi. A nevim, ¢im
to je. A nemiizu Fict takovy to, Ze tieba tahle ta holka ma treba vétsi zadek anebo tohle to a
tahle ta zase ne. Vitbec to neporovndavam, at uz je to takova holka nebo takova, tak prosté

ten pohyb, kdyz ta holka umi tancovat, tak to je to pékny. Je to prosté hezky.“ (Michal)

Téma krasy se vramci rozhovorll spontdnné objevilo mimo popisi Adama a
Michala, ktefi popisovali Zensky tane¢ni pohyb také kdyz Adam popisuje, Ze pokud se divaji
na battle netanecnici, vice podle n¢j fandi hezkym Zenam. Zminuje ale také, ze hezky kluk

dostava vétsi podporu od Zen v publiku.

., Z hlediska publika, kdyz je to treba Redbull Dance Your Style, kde tam jsou netanecnici,

tak tam vaimam, Ze prosteé hezka holka tam ma vetsi ,shout-out ‘ nez kluk néjakej, ale zaroven

20 Taneéni styl, ktery vznikal v afroamerickych a latinskoamerickych LGBTQ+ komunitdach v New Yorku.
Inspiruje se predevsim pdézami a pohyby z mdodnich Casopisii a piehlidek.

2l Tanelni styl, ktery vznikal v afroamerickych a latinskoamerickych LGBTQ+ klubech v Los Angeles.
Vyznacuje se hlavné rychlymi a dramatickymi pohyby pazi, p6zovanim a expresivitou.

22 Taneéni styl pochazejici z Jamajky. Pohyby jsou vyrazné, expresivni a nékdy i provokativni. Objevuji se zde
striktné oddé€lené pohyby, které mohou pouzivat zeny a muzi. Vyrazné se projevuje také sexualita.
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kdyz tam je hezkej kluk, tak zase ma ,shout-out jako od holek v publiku. ““ (Adam)

Ema popisuje, Ze podle ni maji zeny své prednosti, které mohou v ramei battlu vyuzit.

Povazuje to za vyhodu, které¢ nemize muz dosédhnout.

,,Je pravda Ze vdcsinou dievcata pouzivaju také tie dievcenské vyhody a palky, ked’ battluju.
Ze moze byt aj proti chlapcovi fakt Zenskd a ten chlapec im to neméze v podstate nikdy vrdtit,
pretoze nikdy nebude zena. Takze to je podla mna taka jedina zbran, ktorii mame naviac nez

muzi v battloch. “ (Ema)

Ema uvadi, Ze neni pfili§ Zen, které by pouZzivaly v battlu akrobatické prvky. Za
»zenské vyhody a palky* ale povazuje vice jemny a kroutivy pohyb a vyuzivani Zenské

sexuality.

., Zeny sii proste ked’ to mozno tak poviem, tak viacej jemné, viacej sa aj keby kritia.

Vyuzivaju dost taku tu... taky ten sex symbol Zena. *“ (Ema)

Z hlediska muzského tanecniho pohybu Markéta popisuje, ze je pro ni spojeny spise
se silou, vétsi fyzickou vydrzi, pohyby hlavy a tvrdsi pohyby nohou pfedstavujici az dupani.
Dale popisuje pohyb panve, ale na rozdil od Zen je u muzua spise kyvavy. Zminuje i rozdil
ve vnimani hudby, kdy muZi se drZi spisSe tvrdych slozek hudby. Markéta také uvadi, Ze muzi
jsou podle ni v tanecnich battlech obecné lepSi nez Zeny, jelikoZz battly jsou spojeny s
dokazovéanim ega a chti¢em. Nevnima, Ze by se v tomto prostiedi vyskytovala diskriminace,
ale muZi jsou podle ni lepsi 1 z divodu, ze se méné boji, a to je pro ni spojeno 1 s vetsi

kreativitou.

,,Ale obecne bych teda rekla z osobniho pohledu, Ze kluci jsou lepsi v tom. Tazatelka: A proé¢
si to mysli§? Protoze battly jsou porad a stile otizka néjakého ega a néjakého chtice a ty
kluci maji o dost vétsi tah na branu nez ty holky. Umej vic drtit. (...) Tazatel: A to je v tom
jejich vykonu? Urcite, ja si praveé nemyslim, Ze je tam néjaka diskriminace ze strany poroty,
nebo tak néco. To viibec. Myslim si, Ze prosté kluci jsou lepsi, protoze se neboji chodit do

v o6

vicero véci. To znamenad, zZe se miizou dostat k o dost vétsi kreativite. “ (Markéta)

Pro Adama pfedstavuje muzsky tanecni pohyb piedevSim fyzicka sila, kterou
zduraznuje nékolikrat. Déle popisuje akrobacii a rychlost, které jsou pro néj také spojené

prave se silou.
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., Prave ti kluci vnimam, Ze mame vetsi silu, mame vétsi rychlost, mame jakoby néejaky jako

akrobacie a toto to furt vSechno beru do ty sily. “ (Adam)

Michal z hlediska muzského tane¢niho pohybu vyzdvihuje ptevazné fyzickou silu a
kontrolu téla. Z hlediska fyzické sily zminuje jako zajimavost zkusenost z tanecniho stylu
krumpu, kde battly muzi a zen funguji oddélené a uvadi, ze pravé kvili sile by pro zeny
pravdépodobné nedopadlo pfili§ uspesné, kdyby battly byly smisené pro obé& pohlavi.
Ackoliv se tento popis vénuje jinému tanecnimu stylu, demonstruje, jak Michal vnima

odli$nosti ve fyzické sile muzi a zen.

., Krump, jak je brutdlné silovej, tak tFeba to je jeden z mala stylu, myslim si, Ze skoro jedinej,
kde fakt vycniva, jestli ten krumper ovlada tu silu nebo ne. No to znamena, zZe prave holky v
tom, kdyz to reknu blbé, jsou trosku slabsi, Ze jo, protoze se hraje prosté na silu nékdy. Takze
to je takova zajimavost ke krumpu. Protoze tam vlastné kdyby se to zmixovalo, tak by to asi

pro ty holky nedopadlo, kdyz to reknu tak blbe. “ (Michal)

Ema popisuje muzsky tanecni pohyb z hlediska izolaci téla. Jako hlavni pro ni ale
vystupuje fyzicka sila a akrobatické prvky. Rozdilnost ve fyzické sile u muzi a zen vnima
tak vyraznou, Ze pokud se podle ni sejde tanecnik a tanecnice, kteti maji podobnou tane¢ni

uroven a Zena bude d¢lat silové prvky, pravdépodobné nad muZem nevyhraje.

., Ked’ proste ides proti chlapovi, tak ked Zena zacne robit nejaké chlapecké triky, tak toho
muza v Zivote neprebije v tom, Ze nemoze byt lepsie nez on. To proste ako fyzicky moc nie je

mozné. “ (Ema)

Tanecnici a tanecnice v rdmci rozhovord piinasi v nekterych aspektech pomérné
jednotny popis toho, jak podle nich vypada Zensky a muzsky taneéni pohyb. Zensky pohyb
byl v rdmci rozhovort nejvice popisovan z hlediska Zenskosti, kterou dotazovani vnimaji
jako hlavni vyhodu Zen v battlech. Po hlub§im prozkoumani toho, co pojem Zenskosti pro
taneCniky a taneCnice piedstavuje, se nejvice vyrazné objevuje jemnost ¢i ladnost a mensi
fyzicka sila, ktera se projevuje tieba v tom, ze Zeny pfili§ nepouzivaji akrobatické a silove
naro¢né prvky. Déle se objevuje v souvislosti s Zenami téma sexy pohybu a téma zenské

krasy, které popisuji Michal a Adam.

Popis z vypovédi tanecnikil a tanecnic je v souladu s teoretickymi poznatky, které

popisuji pohyby spojované s Zenami v jinych tanecnich prosttedich. Ted Shawn (1974),
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ktery popisuje toto rozliSeni spise z perspektivy moderniho tance, uvadi jemny pohyb, mensi
dynamiky a rozsahu ¢i vétsi flexibilitu (podle Adams, 2005). Ackoliv se v ramci rozhovora
pohybujeme na poli streetovych tanecnich styli, které maji velmi odlisny vyvoj, objevuje se

zde vyrazna podobnost v tom, co oznacuji tanecnici a tane¢nice za zensky pohybovy projev.

V pohledu na muzsky tane¢ni projev se jako nejvyraznéjsi popis objevuje fyzicka
sila, spojena s akrobatickymi a silovymi prvky. Tento aspekt se v nékterych popisech
tanec¢nikl a tanecnic objevuje jako néco, co nemiize byt mezi muzi a zenami vyrovnané,
protoze muZzi budou mit vzdy v této oblasti navrch. 1zde se tyto popisy potkéavaji s poznatky,
které v kontextu maskulinniho tane¢niho pohybu uvadi Ted Shawn (1974), kdy podle n¢j
jsou muzské pohyby vice dynamické, spojené s fyzickou silou (jak je citovano v Adams,
2005). Duraz na fyzickou silu, ktery se objevuje napti¢ vSemi ¢tyfmi rozhovory, mize byt
také prostfedkem k legitimizaci maskulinity v prostfedi tance, které je jinak obecné
povazovano spiSe za feminni. To zminuje naptiklad Adams (2005), kdy tane¢nici byvaji
oznacovani za sportovce ¢i atlety, aby byla ukotvena a posilena jejich pozice v tane¢nim

prostiedi.

Rada vyzkumnych praci ale navrhuje, Ze rozdily v tom, jak se muZi a Zeny pohybuji,
muze byt zpiisobeny spiSe tim, jak jsou osoby socializovany do své genderové role. Young
(1980) ve své praci popisuje, Ze Zeny Castéji nevyuzivaji plny potencial svého téla a soustiedi
se spiSe na ¢ast nez na celé télo. Zaroven autorka popisuje, Ze Zeny jsou spise vedeny k tomu,
aby dbaly na bezpec¢nost a nezranily se a také jsou limitovany v objevovani prostoru. Fyzicka
sila, akrobatické prvky a rozdily v nich, jak popisuji tane¢nici a tane€nice, nemusi byt tedy
vysledkem pouze odlisné biologické predurcenosti, ale také zplisobeno odlisSnou socializaci,
kterou muzi a Zeny prochazeji. Tento pfistup nepopird, ze existuji biologické rozdily, ale
zmifuje, Ze to neni jediny aspekt, ktery ovliviiuje pohyb zen a muzi. Clegg et al (2016) na
zakladé rozhovorl s pedagozkami tance také zmifuji, Ze k zendm je vramci tréninku
pristupovano odlisn¢, kdy muzi jsou vice vedeni k riskovani a kreativnimu objevovani,
zatimco po zendch je vice pozadovano drzet se pokynt autority. Tyto poznatky takeé

naznacuji vliv odlisného pfistupu spise nez biologickych danosti.
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3.5.1 Hip-Hopovy battle — tane¢nice Oomoo

Nyni bych se rada zaméfila na to, zda se tyto charakteristiky pohybovych projevii na zdkladé
genderu objevuji také v Hip-Hopovém battlu z festivalu Summer Dance Forever v pohybu

tane¢nika Paradoxe a tane¢nice Oomoo.

Jako prvni uvadim tane¢ni vstupy tanecnice Oomoo. V ramci prvniho kola battlu
(TOP 24 tane¢niki/taneCnic) se taneCnice utkala s tane¢nikem muzem. Ze stranky hudby
hraje v tomto kole rap, ktery se projevuje spise sekanym projevem rappera a je doprovazeny
silnym beatem a méné vyraznou jemnéjsi slozkou. V jejim tane¢nim pohybu v rdmci tohoto
kola vystupuji jako velmi vyrazné velké, dynamické pohyby rukou. Ty se projevuji naptiklad
kdyZz tane¢nice pouzivd machavd gesta smérem k druhému soupeii (video 1, 1:25).
Tanecnice v ramci tohoto vstupu v kratkém useku vyuzivd prvky na zemi na kolenou,
doprovazené kyvavymi pohyby rukou (video 1, 1:57). Nejedna se ale o nijak vyrazné silovy
¢i fyzicky naro¢ny prvek. Dale se objevuji ptevazné trhavé pohyby, které vystupuji vice nez
plynulé a jemné pohyby. Tanec¢nice naptiklad stoji celem k soupeti a vyuziva vyrazné sekané
pohyby horni ¢asti téla (video 1, 2:01). Plynulejsi a jemnéjs$i pohyb se objevuje pouze
v kratkych tsecich, které se stfidaji s dynamict€j$imi, sekanymi ¢astmi. Tanecnice naptiklad
vyuziva plynuly pohyb, kdyz se pfesouva ze zemé zpatky do stoje (video 1, 2:00) a v zapéti
ho nasleduje sekany pohyb.

V ramci dalsiho kola battlu (TOP 12 tanecnikli/tanec¢nic) se Oomoo setkala znovu
s tanecnikem muZem. Z hlediska hudby hraje podstatné jemnéjsi nez ta, kterd se objevila v
predchozim kole. Také se jedna o rap, ktery je ale vice plynuly a jemny. Beat také ptisobi
jemnéji nez v predchozim kole. Oproti prvnimu kolu battlu se objevuje v pohybovém
projevu tane¢nice i vice plynuly a jemny pohyb. Zejména v prvni ¢asti. Naptiklad v zacatku
svého vstupu pouzivé plynuly a jemny pohyb pazi a poté i celé¢ horni ¢asti téla (video 2,
1:37). Ptiblizn€ v druhé poloving vystupuji také vice trhavé a machavé pohyby. Napftiklad,
kdyZ tanecnice konfrontuje druhého tanecnika, stoji k nému celem a pouziva machavé
dynamické pohyby rukou a vrchni ¢ésti téla (video 2, 2:17). Vystupuji zde také velké pohyby
rukou, ackoliv ne tak vyraznég, jako tomu bylo v pfipad€ prvniho kola. Celkove plisobi
tane¢ni projev v ramci tohoto kola méné dynamicky a energicky a vice se zde stiidaji plynulé
a sekan¢ pohyby, kdy oba tyto typy pohybu vystupuji jako pomérné stejné vyrazné.
Tanecnice v kratkém tseku také vyuziva kroutivy pohyb panve a nohou, pficemz ma zakryty
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oblicej rukou a druhou ruku ma kolem bficha (video 2, 1:58).

Vramci trettho kola (TOP 6 tanecnikl/tanecnic) se taneCnice setkala opét
s taneCnikem muzem. V ramci tohoto kola mél kazdy z tane¢niki 2 své vstupy. Z hlediska
hudby v prvnim tane¢nim vstupu hraje rap, s ostiejSim beatem a celkovée tvrdSim vyznénim.
V ramci tohoto vstupu vystupuji jako vyrazné spise trhavé a dynamické pohyby, zejména
pak v druhé c¢asti vstupu. Naptiklad v useku, kdy ostré sekané pohyby vrchni casti téla a
hlavy postupujici az do zéklonu sleduji gradaci v hudbg, kterd se vzajemné s timto pohybem
svou dynamicnosti dokresluje (video 3, 2:05). V ramci kratkého tseku tane¢nice pouziva
pohyb hrudniku doplnény o zvednutou ruku v pést (video 3, 2:31). Na zavér taneniho
vstupu se objevuje jemny pohyb celého téla a rukou, ktery slouzi jako ukonéeni tane¢niho
vstupu (video 3, 2:35). Celkoveé se ale v rdmci tohoto vstupu jemny a plynulejsi pohyb

neobjevuje jako tolik vyrazny.

Béhem druhého tanecniho vstupu béhem tretiho kola battlu hraje pouze beat bez
doprovodu slov, ve kterém vystupuji ostré zvuky. V ramci tohoto vstupu se objevuji jako
vyrazn€j$i trhavé pohyby, které nasleduji ostré zvuky v hudbé. Projev nepisobi tolik
energicky a dynamicky. Pohyby jsou ale spiSe ostré a kyvavé. Tanecnice pouziva také velké
machavé pohyby rukou. V jednom useku mé nataZené ruce, kterymi déla velké kruhové
pohyby celych rukou v riznych smérech a tanec je dokresleny kyvavym pohybem téla (video

3, 4:33).

Pokud se zamétim na celkovy pohybovy projev tane¢nice Oomoo, jako nejvice
vyrazné vystupuji dynamické, trhavé pohyby a velké dynamické pohyby rukou. VSechny
tyto pohyby jsou vice spojovany s maskulinnim pohybem, jak uvadi ve studii naptiklad
Mufioz-Laboy, Weinstein a Parker (2007), kdy vice energické, dynamické pohyby souvisi
se sexudlnim chovanim spojovanym s muzi. Soucasné ale pohyby do velké miry sleduji
zvuky hudby. Na to v rozhovoru odkazuje napiiklad Markéta, ktera tika, Ze hudba ma
zasadni vliv na to, jestli se tane¢nik hybe spiSe jemné nebo tvrde. V ramci druhého kola

battlu, kdy je hudba jemnéjsi, vystupuje jako vyraznéjsi také jemnéjsi a plynulejsi pohyb.

Pohyb tanecnice je celkové vice zaméfen na horni ¢ast téla a ruce. Pfili§ se ale
neobjevuje jemny a plynuly pohyb, ¢i vyrazngjsi prace s izolacemi téla. Také se pfrili§

neobjevuji pohyby vychazejici z panve, hrudniku, jedné se pouze o jednotlivé kratké useky.
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Neobjevuji se pohyby vyzadujici vétsi svalovou flexibilitu, coz jsou stranky pohybu
spojované spiSe s Zenami. Zjisténi ziskana v rdmci vyzkumnych rozhovort se zde v jistych
bodech rozchdzeji stim, jak se pomoci teorie stanovenych kategorii maskulinniho a
feminniho pohybu jevi pohybovy projev tane¢nice Oomoo. A to zejména co se tyka diirazu
na pohyb panve a jemny pohyb. V pohybovém projevu naptic koly se objevuje pohyb, ktery
byva spojovany spise s muzi a maskulinnim typem pohybu. Jak piSe ve své praci naptiklad
LaBoskey (2001) Hip-Hopové prostiedi je od svého zac¢atku spojovano spise s vyjadfovanim
maskulinity. Maze to byt jeden z diivodii, pro¢ mnou popisovany pohybovy projev tanecnice
Oomoo plisobi vice maskulinnim dojmem a nedochézi tolik k prezentaci plynulych, jemnych
pohybtl spojovanych vice s feminitou. Maskulinni pohybovy projev muze tanecnici
umoznovat snazsi zapojeni se do taneCni komunity a dosazeni vétSiho ocenéni.
V rozhovorech zarovein Markéta i Ema popisuji, Ze jim jejich pohybovy projev pfipada na
zenu dost tvrdy. Markéta uvadi, Ze by se spiSe soustiedila na to, kdy pouzit feminni, jemné;si
pohyb, ktery ji déla problém. Oproti tomu tvrdy pohyb vnima ve svém pohybu jako

dostatecny.

., Tazatelka: A mds tieba ty konkrétné néjaky situace, kdy by si chtéla vic piisobit Zensky
nebo muZsky (v battlu)? Jo stoprocentné spis zensky, to mi moc nejde. Spis zensky, kdyz se
zahraje vlastné néjakej dancehall nebo tak, tak jsem trosku ,lost * a musim se chytat asi jinych
zvuku, nez bych se chtéla chytat. Tazatelka: A naopak néjaky tvrdsi pohyb? Ten si myslim,
Ze mam na holku. Takze to zas asi ne, ja uz ne. “ (Markéta)

Ema také uvadi, Ze ji jeji pohyb pfipada spiSe energicky vybuSny a neni ptili§ jemny.
Zaroven ale rada zapojuje 1 vice Zensky charakter ve svém pohybu.
Ja si myslim, Ze si asi dost potrpim na velkej energii. Co akoZe nie som tiplne jemny
tanecnik, som celkom prave akoze jeden z tych vybusnejsich. Ale zaroven akoze v podstate

mixujem do toho ty charaktery tej Zenskosti. ““ (Ema)

Je tedy mozné, ze vzhledem k povaze Hip-Hopové kultury a tanecnich battli, které
jsou spojovany od doby svého vzniku spiSe s muzi, se vliv maskulinity v tomto prostiedi
projevuje také v Zenském tanecnim pohybu, ktery se v nékterych aspektech miize projevovat
jako vice muzsky. Jelikoz vliv maskulinity zastituje celou Hip-Hopovou kulturu, tedy také

Hip-Hopovou hudbu, ktera se na tanecnich battlech hraje a mlize svou tvrdosti ¢i jemnosti
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nasledn¢ ovliviiovat pohybovy projev tanecniki a tanecnic, je tieba neopomijet i tuto

stranku.

Zaroven se v pohybovém projevu tane¢nice Oomoo neobjevuji silové ¢i akrobatické
prvky, coz jsou pohyby, které byvaji vyrazné¢ vice spojovany s muzi (Adams, 2005). V této
situaci tedy prezentovany pohyb odpovida genderové podminéné piedstave, ze u zen se tyto
pohyby pfili§ neobjevuji. To je v souladu také s interpretacemi, které¢ podavaji tanecnice a
tanecnici v ramci rozhovort, kde fyzicka sila vystupuje jako podstatné vyraznéj$i u muzii
nez u Zen a obcas je oznacovéna i za nevyhodu. V rozhovorech je vétsi fyzicka sila u muzii
spojovana s ptirozenosti ¢i rozloZenim téla a odkazuje tak spiSe k biologickym rozdilim
mezi muzi a Zzenami. Dal$i moznou interpretaci je odlisny pristup v tane¢ni vychové, kdy
zeny nejsou tolik vedeny k riskovani (Clegg et al, 2016) a urcitd mira riskovani je dulezita
pro trénovani novych akrobatickych silovych prvka. Mensi riskovani v ramci pohybu u Zen
vnima také Markéta, kterd to zdroven uvadi jako zabranu pro vétsi kreativitu. Také Young
(1980) uvadi, ze s Zenami je spojovana mensi fyzicka sila, ale pfindsi vysvétleni, které
zohledniuje socializa¢ni proces Zen, kdy stereotypni ocekavani vedou k tomu, Ze Zeny mayji
vice tendenci podcenovat své fyzické schopnosti a nevyuzivaji plny potencial svého téla. Jak
v ramci rozhovord, tak v rdmci videi je tedy moZznou interpretaci, pro¢ se neobjevuji vice
fyzicky narocné prvky, pravé odliSny proces socializace, kterému jsou Zeny vystavovany.
Fyzicka sila vystupuje jako az ,neptekonatelny aspekt a zna¢i prvek siln¢ spoleCensky
spojeny s maskulinitou. To mize mit zdsadni vliv na to, jak se Zeny uc¢i svému tanecnimu

pohybu.

3.5.2 Hip-Hopovy battle — tane¢nik Paradox

Dale se vénuji tane¢nimu projevu, ktery v ramci Hip-Hopového battlu prezentoval tanecnik
Paradox, ktery se stal vyhercem mnou pozorovaného battlu a ziskal tedy nejvétsi podporu
porotct. V ramci vSech kol vystupoval tane¢nik jako prvni, coz, jak uZ bylo zminéno u
tanecnice Oomoo, muze poskytovat drobnou nevyhodu. Zarovenn vyhodou mize byt, ze
taneCnik ¢i taneCnice znejisti soupefe svym vykonem ¢i Urovni tance. Druhou osobu

znervozni tim, ze musi prvniho tanecnika ¢i tanecnici ,,pfebit™ svym vykonem.

V ramci prvniho kola battlu (TOP 24 tane¢niki/tane¢nic) se tane¢nik Paradox utkal

s tanec¢nici. Z hlediska hudby hraje vyrazny, ale ne tak tvrdy beat, doprovazeny rapem, ktery
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sttida rychlé a plynulejsi casti. Neptsobi ale pfiliS tvrd€. V rdmci tohoto kola vystupuji
v jeho tane¢nim projevu jako vyrazné piedevsim velké dynamické pohyby. Tanecnik
vyuziva stiidani dynamiky pohybti, kdy rychlé pohyby jsou nasledovany pomalejSimi.
Pohyby tane¢nika se stfidavé vyznacuji jak plynulejsimi, tak trhavymi, sekanymi pohyby.
Tanec¢nik také ¢asto vyuziva pohybi na zemi — tedy v podiepu a na kolenou coz napomaha
vice dynamickému dojmu. V jednom useku tane¢nik naptiklad vyuziva jemny pohyb ruky,
ktera se nasledné obtaci kolem jeho hlavy a tanecnik se pokréi do podiepu a otaci se kolem

své osy (video 4, 0:34), kdy tento pohyb pisobi velmi jemnym dojmem. Bezprostiedné poté

24

wevr

vyzadujici n¢kdy 1 vétsi flexibilitu pohybu. Objevuje se 1 vyrazny footwork, ktery je
dominantnim pohybem ve druhé ¢asti vstupu. Tanecnik se naptiklad vzdaluje od své
soupetky po parketu a vyuziva rychlé a malé pohyby nohou doprovézené vyraznéjSimi
vyskoky (video 4, 0:54-1:08). Paradox vyuziva také plynulé pohyby hrudniku ¢i panve, které
zapojuje do Casti, kde vyuziva ostré a dynamické pohyby. V jedné ¢asti tane¢nik vyuziva
dynamické skoky 1 s pouZitim podiepu, poté nédsleduje jemna rychld ,,vIna“ ptes horni ¢ast
téla a panev a pokracuje v dynamickém skoku a pohybu ruky (video 4, 0:29-0:33). Jeho

tanec v ramci tohoto vstupu pasobi celkove velmi energicky a dynamicky.

V dalsim kole battlu (TOP 12 tane¢niki/tane¢nic) Paradox soutéZi proti tane¢niku
muzi. Hudba zde hraje spiSe tvrdsi, coZ se projevuje piedevsim v ostrém a sekaném rapu.
Beat je také trochu tvrdsi nez naptiklad v prvnim kole, které¢ho se Paradox ucastnil. V jeho
vstupu se nejvyraznéji objevuje dynamicky a energicky footwork. V jedné casti jeho
energi¢nost dokresluji machavé pohyby rukou (video 5, 0:30-0:33). Dale se také objevuji
jako vyrazné izolované spiSe mensi pohyby raznych asti téla, kdy tyto pohyby na sebe
bezprostiedné navazuji. Tyto useky stiidaji pravé footwork, coz vytvaii dynamiku jeho
projevu v tomto vstupu. Znovu také vyrazné pouziva prvky na zemi, kdy nékteré vyzaduji
vetsi fyzickou silu. Naptiklad v Casti, kde vyuziva otocky na kolenou a skoky v podiepu a
rychle se opét zveda ze zemée (video 5, 0:52-0:57). Oproti prvnimu kolu neptisobi jeho vstup

tolik energicky, ale je soustiedény spise na kontrolu pohybu.

V tfetim kole, kdy m¢l kazdy tanecnik dva své vstupy, (TOP 6 tanecnikii/tanecnic)

se Paradox setkal s tane¢nici Oomoo. Jak uz bylo zminéno, v prvnim vstupu hraje spise
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tvrdsi hudba at’ uz z hlediska beatu nebo rapu. Jako vyrazné vystupuji dynamické pohyby
predev§im pak footwork. Casto se také objevuji pohyby vyzadujici izolace téla. Napiiklad
v tvodni ¢asti Paradox vyuzivéa drobné pohyby horni ¢asti téla i nohou, které na sebe plynule
navazuji (video 3, 0:25-0:29). Dale vystupuji i pohyby na zemi a tanecnik vyuziva
akrobaticky prvek, kdy sko¢i na jednu ruku, kterou mé opfenou o zem, stdhne nohy a poté
je vykopne a dostane se pres podiep do stoje (video 3, 0:55). Je vidét, ze tento prvek vyvolava
silnou reakci publika, které sedi kolem. Tanecnik vyuzivé i krouzivy pohyb nésledovany
ostrymi sekanymi pohyby. Otaci se kolem své osy a vyuzivd krouZzivy pohyb panve a
hrudniku a nasleduji drobné sekané pohyby nohou a hrudniku (video 3, 1:06-1:13). Celkové

je tento vstup zaméfeny vice na izolace pohybu nez na velkou energii a pohyb celého téla.

V ramci druhého vstupu hraje beat bez hlasu s ostfejsimi zvuky. Béhem tohoto
vstupu se podobné jako v prvnim vstupu tfetitho kola objevuje nejvyraznéji stiidani ¢asti
s pohybovymi izolacemi a rychly footwork. V rdmci footworku Paradox vyuziva slozité
kombinace pohybti nohou a vyskoky (video 3, 3:04-3:13). Objevuje se i pohyb davajici dliraz
na hrudnik a péanev. Z hlediska pohybu hrudniku jde ptedev§im o plynuly, vinivy pohyb
napiiklad v ¢asti, kdy stoji proti své soupefce a vyuziva ,,vlnu“ v celého téla, nejvice ale
praveé v hrudniku (video 3, 3:05). Dale v kratkém useku tan¢i houpavym pohybem panve,
doprovazenym pohybem ruky, ktery pohyb panve nasleduje (video 3, 3:14-3:15). Opét tanci

wevr

tanecni vstup ukoncuje kroutivym pohybem na zemi na zadech (video 3, 3:55).

Celkové v ramci tanecniho projevu tanecnika Paradoxe vystupuji jako vyrazné
rychlé, dynamické a energické pohyby. Zejména pak footwork. Zminéné typy pohybu
odpovidaji spiSe maskulinnimu pohybu, jak ho popisuje Ted Shawn (1974, jak je citovano v
Adams, 2005). Na druhou stranu se ale ¢asto tento typ pohybu vykazuje spiSe plynulosti,
nez trhavym ¢i sekanym pohybem, kdy plynulost pohybu byva spojovéana spiSe s Zenskym
pohybem. Neobjevuje se zde piiliS jemny pohyb. Tanecnik ale vyrazné vyuziva pohybt
vyzadujicich izolace téla. Z mého pohledu bych izolace téla zatadila spiSe k zenskému typu
pohybu, protoze se jedna o Casto aZ minimalisticky pohyb s ne tak velkou dynamikou a
nékdy piisobici i jemnéjsim dojmem, kdy tyto pohyby jsou dle Teda Shawna (1974) spise
Cast€js$i u zen (jak je citovano v Adams, 2005). Informatorka Ema ale tento pohyb vnima

spise jako muzsky.
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Paradox vyuziva také pohyb panve a hrudniku. Zejména pohyb panve pak byva
spojen spiSe s Zenami, jak uvadi ve vyzkumu z prosttedi Hip-Hopovych klubti Mufioz-
Laboy et al (2007) i tanecnici a tanecnice v ramci vyzkumnych rozhovord. Zaroven ale
Adam zminuje, ze povazuje za dilezité trénovat také pohyby, které ma spojené vice
s Zzenami, aby pfed nim nemély Zeny navrch. Z hlediska muzského pohybu mu pfijde, ze

jeho tanec pusobi dostatecné muzsky.

., Zarover se to néjak snazim furt trosku trénovat jakoby ty izolace panve a toto, abych prave
tim ty holky dohanél. A co se tyce muzskyho projevu, tak tam si myslim, ze mam dost muzskej

projev, ze tam nemusim nic dohanéet. “ (Adam)

Podobné jako u vypovédi tanecnic Zen se tedy i zde objevuje to, Zze muzsky projev je
pro tane¢niky dostacujici, ale zensky povazuji za néco, co musi trénovat. Jak zminuje Adam,
vyuzivani feminnich prvki pak miize byt prostiedkem k tomu, aby proti tane¢nikovi nemély

zeny vyhodu.

V souladu s poznatky o maskulinnim typu pohybu je vyuzivani vice silovych prvkii,
které jsou Casto spojeny s pohyby na zemi. Fyzickou silu jako dominantu muzi v tanci
zmifuje napiiklad Ted Shawn (1974, jak je citovano v Adams, 2005) a velmi ji zdlrazuji i
taneCnici a tanecnice v ramci vyzkumnych rozhovort. Ac¢koliv se oproti tane¢nici Oomoo
silové prvky u Paradoxe objevuji, z mého pohledu to ale neni stéZejni Cast, na které by byly

jeho tane¢ni vstupy postaveny.

V ramci svého pohybu tak Paradox vyuZiva pohyb spojeny jak s muzi, tak s Zenami,
kdy z hlediska dynamiky a energi¢nosti vystupuje spiSe maskulinni pohyb a feminni pohyb
zase vystupuje v plynulych pohybech, izolacich a pohybech hrudniku ¢i panve. Jako
vyrazng€j$i ale vystupuje spise tvrdost a dynamika nez jemnost pohybu. Nicméné tanec, ktery
striktné neodpovida dichotomickému pohlavnimu déleni miiZzeme vnimat jako projev toho,
ze genderové vlastnosti nejsou vrozené ani neménné, ale spiSe kulturné a socidlné
konstruované a neustale se ménici, coZ se tyka i pohybu téla, jak o ném pise naptiklad Young

(1980).

Celkové v ramci popisovaného pohybu muzi a Zen ve spojitosti s Paradoxem a
Oomoo se zd4, Ze genderovy projev, ktery je uvadény pomérné oddélené na zakladé genderu

v ramci literatury i vypovédi informatord a informatorek, se v ramci videi nezda jako tak
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striktné oddéleny. Jak kategorie maskulinniho, tak feminniho pohybu vyuziva v tane¢nim
battlu tanec¢nice i tane¢nik, ackoliv kazda z kvalit je v riznych situacich jinak zdliraznovana.
Vyvstava zde situace urcitého ,pretvareni genderu“ jak o tomto pojmu piSou West a
Zimmerman (2009), kdy dochazi k proménam toho, jak je za konkrétni situace, zde v Hip-
Hopovém battlu, gender vykonavan. West a Zimmerman (1987) také uvadéji, ze Zeny se
v typicky muzském prostfedi setkdvaji s vétSimi prekdzkami ze strany spolecenského
ocekavani, nez je tomu z hlediska muzl v typicky Zenském prostiedi. To mlze byt také
jednim z moznych vysvétleni toho, pro¢ Zeny v Hip-Hopovych battlech vice vyuzivaji
maskulinni prvky. Mlze to pro né¢ byt prostiedkem, jak se vypotfadat se zminénymi
prekdzkami v typicky maskulinnim prostfedi pomoci toho, Ze jejich pohybovy projev bude
pusobit spisSe muzsky a prizpisobit se tak pohybu, ktery je vice oceniovany kdy, jak pise
napiiklad Renzetti a Curran (2005) v patriarchalnim typu spolecnosti jsou vice ocenovany

prvky spojované s muzi.

3.6 Interakce mezi taneCniky a taneCnicemi v tanecnich

battlech

V této Casti se snazim uvést to, jak vypadaji interakce mezi tane¢niky a tane¢nicemi
z hlediska Hip-Hopového tane¢niho battlu z festlivalu Summer Dance Forever a jak je
vnimaji a popisuji taneCnici a taneCnice, ktefi se Hip-Hopovych battli Ucastni. Tyto
interakce mohou pomoci 1épe pochopit to, jaké situace probihaji mezi tanecniky a

taneCnicemi a tim 1épe pochopit, jakou roli méa v Hip-Hopovych tane¢nich battlech gender.

Adam popisuje, ze zeny podle néj nejsou v tane¢nich battlech ptili§ uto¢né vici

protivnikovi a soustiedi se spiSe na sebe a sviij tanec.

., Prijde mi, Ze ty holky, ne vSechny, ale ty holky moc nebattlujou v tom tancovani, Ze spis
ukazou sebe ukazou, jak hezky tanci. Ale neni v tom ta utocnost proti oponentovi. Kdyz kluci

mé prijdou, zZe kdyz battlujou, tak i v tom tanci je citit, Ze jde do toho protivnika.*“ (Adam)

Adam za sebe popisuje, ze 1 kdyz proti nému v tanecnim battlu stoji Zena, pouziva
proti ni Gto¢nost a nebere na to ohled. Pouze pokud by §lo o jeho pfitelkyni nebo dobrou
kamaradku, tak by situaci vnimal jinak. Dale popisuje, Ze béhem battlu je jeho cilem druhého
tanecnika/tane¢nici shodit pomoci riznych manipulativnich taktik.
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., V tu dobu se snazim toho clovéeka shodit, proste ukazuju mu, Ze nejde do hudby, i kdyz jde
do hudby, shazuju ty triky, co déla, kdyz to umim, tak to udelam taky a je to takovy fakt jako
jenom divadlo.“ (Adam)

Agresivita a Gto¢nost je pro Adama piirozena soucast battlu a méla by v ném byt, i

kdyz jako soupefi stoji jeho kamaradi. Podobé¢ situaci vnima také Michal.

., Za mé battle je prosté o tom, jakoze jdes to nandat tomu druhymu. Ze by tam mél bejt trosku
ten ,clash’ i kdyz jdu proti kamosum i proti lidem ze svy crew, tak kdyz tancujeme, tak do

sebe jdeme naplno a davame si to sezrat a holky toto nedelaji. “ (Adam)

,, Uz je to v tom nazvu, prosté je to bitva. Chapu, ze ne kazdymu se chce battlovat, coz je
uplné v pohodé. Ale kdyz uz na ten battle dojde, tak si myslim, ze by to kazdej mél akceptovat
a mél by bejt v pohodé s tim, ze tam jsou nejaké vymeny nazori. To, Ze to je néjaky agresivni,

samoziejmé jako s mirou, ale prosté furt to k tomu patri. “ (Michal)

Michal popisuje, Ze nevnima rozdil, jestli proti nému v battlu stoji muz nebo Zena.

PtisluSnici obou pohlavi podle n¢j do battlu vstupuji s tim, Ze je to jeho soucést. Soucasné

S 24

., Kdyby proti mne byla holka, ktera mé bude battlovat a bude na meé néjak reagovat, tak
nereknu si to je holka, nebudu ji to vracet. Jakoze budu ji battlovat a to stejny kluk.
Samoziejmé ke klukovi treba mas trosku vetsi mozna takovou tu prirozenou svobodu ho vic

battlovat, kdyz to tak reknu. Ale nevim, kazdej to ma podle mé jinak. “ (Michal)

Pro Michala je také battle zdbavnéjsi, pokud tam vnima né&jaky konflikt. Jinak
popisuje, Ze nema piili§ motivaci battlovat. Také je podle néj battle zajimavéjsi pro divaky,
pokud je v ném vétsi konflikt. Vytvari to vétsi atmosféru. Podobné 1 Ema popisuje, Ze ji bavi
vice sledovat, pokud se v battlu objevi vétsi soutézivost. Také je pro ni blizsi, pokud ona
proti soupeti/soupetce vystupuje s vetsi dravosti, i pokud protistrana proti ni vystupuje spise

soupetive.

,Ja rada battlujem. Takze blizsie... tak urcite ta dravost' v tom battly, Ze ja fakt milujem aj
si zazit' ked teba niekto battluje, potom ty ho ides vybattlovat, nebo sa ho snazis spdtne

nejako vybattlovat. Bavi ma aj na to pozerat, ked’ sa niekto o to rve.* (Ema)
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Ema také popisuje, Ze pokud proti sobé stoji muz a muz, tak se objevuje vEtsi
agresivita. Pokud se potkd muz a Zena, tanecnik si na Zenu tolik nedovoli a v takové situaci
zacne Utocnost spis Zena. Pokud jde o battle mezi Zenou a zenou, je podle ni Casto bez

agresivity.

,, Vicsinou si chlapec na to dievéa nedovoli. Vicsinou. No ale ked' ide chlapec a chlapec tak
tam podla mita ti chlapci nemajii az také zabrany medzi sebou. Ze ked sa stretnii dva, ktort
fakt battlujou, tak to je proste brutdlny battle. Ale ked’ sa stretne napriklad chlapec a dievca,
tak tam vdcsinou ten chlapec uplne neiniciuje ten battle. (...) A ked’ to je dievca dievca, tak

to je kolko krat mierumilovné. *“ (Ema)

Markéta popisuje, ze vnima rozdily v tom, jestli proti sob¢ soupeti muz a zena nebo
prislusnici stejného pohlavi. Agrese se podle Markéty vice projevuje, pokud proti sobé
soutézi muz a muz. Kdyz se utkd muz a zZena, Markéta vnima, Ze tanec¢nik muz je na svoji

soupetku mirnéjsi. Pokud proti sob¢ stoji Zena a Zena, malokdy jsou podle ni battly agresivni.

,, Pokud jde proti sobé muz a muz, myslim si, Ze si na sebe dovoluji dost vic. V ty gestikulaci,
v téech agresivnéjsich momentech. Kdyz jde proti sobé muz a Zena, tak vétsinou ten muz se
snazi bejt trosku vic gentlemanskej. Takze zabije na ty ,dance floor", ale nezkousi nic moc
na tu holku. Kdyz jde proti sobé Zena a Zena, tak se moc casto nestavd, ze by v tom battlu

byla néjaka agrese. “ (Markéta)

Z hlediska tématu agrese v tanecnich battlech ale také vystupuje jako dulezité to, ze
ji tanecnici a tanecnice vnimaji pouze jako soucast battlu a neméla by byt spojovéna se
vztahy mimo battle. Napiiklad Ema a Michal zminuji, Ze soucasti battlu by nemély byt

osobni vztahy a mélo by jit pouze o porovnavani v tanci.

,,Ono sa viastne hovori, Ze do battlu nemds tahat osobné vztahy. Ze battle je proste battle.
Porovnavas sa s tym druhym, kto je lepsi. Tam vlastne za mia neni cas na nejaku

mierumilovnost. “ (Ema)

,,Ja jsem furt zastance toho, Ze prosté to, co se stane v battlu, tak ziistane v tom battlu. A
potom dal uz bych to zbytecné nehrotil. Potom uz to smrdi takovym tim realnym ,beefem ',

kdy uz nejde o to tancovani, ale jde o néjakej osobni spor. ““ (Michal)

Adam také podobné uvadi, Ze agrese v battlu, ktera je jeho zékladem, neni dnes skutecna.
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., Vlastné ta agrese, o ktery jsme mluvili v tom battlovani, jako to gro toho, dneska viastné

vitbec neni skutecny. Je to jenom takovy na oko.“ (Adam)

V pohledu tanecnikll a tanecnic vystupuje agresivita jako diilezitd soucast battli,
ktera by se v nich mé¢la objevovat. Soucasn¢ jsou konfrontace v tanecnich battlech spojovany
spiSe s muzi nez s zenami a vystupuji jako dalezité zejména pokud se jedna o battle mezi
dvéma muzi. Pokud v battlu soutézi zeny, je zde agresivita podle informatori mensi, ackoliv
Michal i Adam uvadéji, ze pro né soupeika Zena rozdil tolik neptedstavuje. Ema také uvadi,
ze je ji blizsi vybusnost at’ uz jeji nebo soupeit. Ema i Markéta ale uvadéji, Ze podle nich si
muz na Zenu v battlu tolik nedovoli a pokud se v battlu proti sob¢ utkaji dvé Zeny, Castéji dle
nich byva mirnéjsi. Vypovédi informatort se tedy mirn€ rozchdzeji v tom, Ze tanecnice zeny
uvadi, ze muzi jsou na zenu v battlu mirnéjsi a tanecnici muzi popisuji, Ze pro né soupetrka
Zena neptedstavuje rozdil v tom, Ze by méli byt mirnéj$i. Zaroven informatofti a informatorky
popisuji battle jako situaci, ktera je odliSna od béZnych interakci v redlném Zivoté. V battlu
tak mohou jisté situace nabyvat jiného vyznamu nez v bézném zivote. Dotazovani popisuji,

ze by tanecnici a taneCnice mély battle a redlny Zivot a interakce védomeé odd¢€lovat.

Nyni bych se rdda zaméfila na interakce, které probihaly v rdmci Hip-Hopového
battlu z festivalu Summer Dance Forever. Limitem zde je, Ze Zddny z probihajicich battla se
neodehral mezi dvéma Zenami a pouze jeden battle probihal mezi muzem a muzem. Je zde
tedy velmi omezené pole interakci, které lze pozorovat. Ackoliv se vramci analyzy
podrobné nezaméfuji na pohybovy projev tanecnikd a tane€nic, ktefi soutézi s Oomoo a
Paradoxem, zmifluji jejich pohyb zhlediska ostrosti a uto¢nosti proti druhému

tane¢niku/tanecnici, aby bylo mozné 1épe pochopit probihajici interakce.

Tanec¢nice Oomoo se v ramci svého prvniho battlu (Top 24 tanec¢nikii/tanecnic)
utkala s taneCnikem muZem. Tanecnik, ktery soutéZi proti Oomoo, se vétSinu casu drzi ve
své poloving parketu a nepfiblizuje se vice k tanecnici. Pouze v jednom okamziku se ptiblizi
do jeji blizkosti (video 1, 0:44). Situace ale neptlisobi jako zdmérna konfrontace. Tanecnik
svlj pohyb ani pfili§ nesméfuje smérem k Oomoo a spiSe piisobi, Ze se soustfedi na sviij
tanec. Mezi tane¢niky béhem jeho vstupu témef neprobiha o¢ni kontakt. V jeden moment na
Oomoo ale otaci hlavu a usmiva se na ni (video 1, 0:55-0:56), kdy usmév zde piisobi spise
jako lehka provokace. Béhem vstupu druhého tanecnika ho Oomoo sleduje, usmiva se a

prechazi po parketu. V zacatku tanecniho vstupu tanec¢nice smétuje proti soupeti a dostava
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se skakavym pohybem do jeho blizkosti. Nasleduji machava gesta smérem k soupefi, ktera
pusobi pomérné uto¢né a tanecnice svilj pohyb vyrazné smétuje na soupeie a udrzuje s nim
o¢ni kontakt (video 1, 1:28-1:37). V jeden moment se pfesouva na soupeti protilehly konec
parketu a tan¢i k nému zady (video 1, 1:43-1:50), kdy toto gesto muze pusobit jako
provokace. Tanecnice pak nadale vyrazné udrzuje o¢ni kontakt. V jeden moment si mne
ruce, usmiva se a s vyzyvavym gestem rukou se ptiblizi k soupefi, kde tanci v jeho blizkosti
a druhy tanec¢nik jeji pohyb chvili kopiruje a usmiva se na ni (video 1, 2:05-2:22). Druhy
tanecnik Oomoo po dobu jejiho vstupu sleduje a pfechazi po parketu a po vétSinu Casu tak
mezi nimi probiha o¢ni kontakt. Na zavér battlu se oba tane€nici objimaji a usmivaji se na

sebe.

Vramci druhého kola (Top 12 tanecnikl/tane¢nic) Oomoo soutézi znovu
s taneCnikem muzem. Ten se v ramci svého vstupu drzi po celou dobu ve své poloviné
parketu, pouze v poslednich vtefinach vstupu se lehce k tanec¢nici pfiblizuje. Nepiisobi proti
ni zadné vyrazné konfrontacni vypady, pouze gesto, které jeho tanecni vstup uzavird, by
mohlo plisobit jako vyzva (video 2, 1:23). Pokud tane¢nika zabira kamera zeptedu, neptisobi,
zZe by intenzivnéji udrzoval s tane¢nici o¢ni kontakt. Oomoo béhem jeho vstupu piechdzi po
parketu, sleduje ho a usmiva se. Ve svém vstupu Oomoo smefuje svilj pohyb ¢asto mimo
tane¢nika a neudrzuje s nim tolik o¢ni kontakt, jako tomu bylo v pfedchozim kole. V jeden
moment se dostava do jeho blizkosti a pouziva machava gesta rukami, které ptisobi vice
konfronta¢n¢ (video 2, 2:16-2:25). Oomoo pusobi vice Uto¢né¢ smérem k soupefi, ale
konfrontace nejsou tolik vyrazné. Druhy tanecnik ji béhem jejiho vstupu pozoruje, usmiva
se a takeé parkrat projevuje uznani tleskanim. Na zavér se oba tane¢nici objimaji, usmivaji se

na sebe a nejspis si dékuji za tanecni vymenu.

Tteti kolo, kterého se Oomoo zucastnila, zminuji az po dvou kolech, kterych se

ucastnil tane¢nik Paradox, jelikoz v tfetim kole vystupuji tane¢nik a tane€nice proti sob¢.

Paradox v ramci prvniho kola (Top 24 tane¢nikii/tane¢nic) soupeti s zenou. Tanecnik
za¢ina jako prvni a pfevazné v prvni piilce vstupu udrzuje se soupeikou ocni kontakt.
V kratkém useku se ptiblizuje do jeji blizkosti, udrzuje o¢ni kontakt a vyuziva plynulou vinu
télem, kterd pusobi spiSe feminnim dojmem (video 4, 0:49-0:52). Situace pisobi jako
konfrontace, ale skrze feminni pohyb a soupetka na néj reaguje jemnym pohybem panve. Po

vetsinu vstupu se ale tanecnik drzi na své poloviné parketu a vstup uzavira pohledem na
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soupeiku, usmévem a krouzivym plynulym pohybem hrudniku (video 4, 1:24-1:27).
V zacatku vstupu Paradoxe soupetka sedi v podfepu, tanecnika sleduje a usmiva se. Poté
ptechazi po parketu usmiva se v zavéru jeho vstupu reaguje potleskem a pak kopiruje jeho
pohyb, coz ale pftili§ nepusobi jako snaha o konfrontaci. Tanecnice v zacatku svého vstupu
udrzuje oc¢ni kontakt se soupefem, poté se spiSe ve vetsiné vstupu soustiedi na sviij tanec a
nemifi svij pohyb na Paradoxe. Vyraznéji na néj sméruje pohled v moment, kdy si drzi
spodek trika a diky tomu odhaluje vice boky a pohybuje panvi, kdy pohyb ptisobi vice Zensky
(video 4, 2:20-2:22). Na konci vstupu se pohybuje vice na ptilce parketu, kde stoji soupet,
ale zachovava si spiSe odstup. Paradox tanecnici béhem jejiho vstupu sleduje a projevuje ji
uznani v podobé¢ luskani, tleskani nebo usmévu. Na konci se oba tanecnici objimaji a

usmivaji se na sebe.

V druhém kole (Top 12 tane¢niki/tanecnic) Paradox soupeti s taneCnikem muzem.
Jako prvni tan¢i Paradox a prvni ¢ast svého vstupu zac¢ina v rohu dale od soupete. Udrzuje
s nim oc¢ni kontakt a v jeden moment se na néj vyrazn¢ usmiva, zatimco se piesouva do
sttedové Casti parketu blize k soupefi (video 5, 0:31-0:41), kdy tento ismév plisobi spise
jako vyzyvavé gesto pro druhého tane¢nika. Dale se Paradox drZi pfiblizné ve stiedu parketu
a svij tanecni pohyb vyrazné smétuje celem k soupefi a udrzuje s nim o¢ni kontakt (video
5, 0:18-1:08). V jeden moment tanec¢nik naptfahuje nohu smérem k soupeti a poté vykopava
napravo od druhého tanecnika (video 5, 1:10-1:11) coz pisobi jako konfrontace druhého
tanecnika. Mimo usmév Paradox pouziva také rozliceny vyraz oblic¢eje. V kratkém tseku
vstava ze zemé, pouziva vyraznd machava gesta, piiblizuje se smérem k soupefi a pouziva
silné expresivni vyraz vyzatujici jako rozliceny, ktery v zapéti stfida s Sirokym Usmévem
(video 5, 1:17-1:21) a nasledné se stile s usmévem a plynulym pohybem vzdaluje od

tanecnika, coZ plsobi jako provokace (video 5, 1:21-1:25).

Druhy tane¢nik béhem vstupu Paradoxe pteslapuje na misté a po celou dobu, kdy je
vidét na zadbéru, ma neutralni vyraz a nevyjadiuje smérem k soupeti zadné¢ emoce. Druhy
tane¢nik v rdmci jeho tane¢niho vstupu vyrazné udrzuje s Paradoxem oc¢ni kontakt. Svij
taneCni vstup zaCind na své Casti parketu a poté se piesouva vice do stiedu blize
k Paradoxovi. V kratkém useku tan¢i blize k Paradoxovi, ale svilj pohyb sméfuje mimo
druhého tanecnika a nevénuje mu pozornost (video 5, 1:51-1:56). V dalsim tseku tanci

v jeho blizkosti, ale je k nému zady a pak se pfesouva smérem od n¢j (video 5, 2:05-2:10).
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Nevénovana pozornost Paradoxovi zde plsobi spiSe jako zamérné gesto. Tanecnik vyuziva
také usmév, ackoliv nevystupuje jako tolik vyrazny. Tane¢nik vyuziva i vyrazn¢ feminni
pohyb, béhem kterého mé jednu ruku na hlavé a druhou v bok, pohybuje hrudnikem a panvi
a pohybuje se dolii a nahoru pomoci otevieni kolen smérem od sebe, kdy béhem pohybu
udrzuje s Paradoxem o¢ni kontakt a lehce se usmiva (video 5, 2:22-2:24). Paradox béhem
jeho tanec¢niho vstupu stoji na misté s rukami v bok, lehce se usmiva a obcas kyve hlavou.
V jeden moment tleska, ale jinak vice neprojevuje emoce smérem k soupefti. Jeho postoj a
vyraz zde pusobi spiSe lehce ofenzivné. Na zavér se oba tanecnici objimaji, usmivaji se na

sebe a vyjadiuji si ocenéni.

V poslednim mnou pozorovaném kole (Top 6 tane¢nikii/taneCnic) se proti sob&
utkavaji Paradox a Oomoo, pficemz oba maji dva tane¢ni vstupy, béhem kterych se stiidaji.
Toto kolo je zaroven posledni, které¢ho se zii€astnila Oomoo, jelikoZ vyhral tane¢nik Paradox
a tim postoupil do dal§iho kola. Jako prvni tanci Paradox. Prvni ¢ast jeho vstupu ptisobi, ze
se spise soustiedi na sviij tanec a se soupeikou neudrzuje vyraznéji kontakt. Poté se drzi vice
v blizkosti tane¢nice a sméfuje na ni svij pohyb (video 3, 0:38-0:47). V dal$im kratkém
useku tanecnik tanci v blizkosti tanecnice jejim smérem v navaznosti na akrobaticky prvek,
ktery ptedvedl a symbolizuje neurcitd gesta smérem k tanecnici, kterd zakoncuje péstmi,
kterymi si schovava oblicej (video 3, 0:56-1:03), kdy toto gesto ndpadné piipomina symbol
smutku nebo place. Mohlo by jit o snahu zesmésnit protivnika, ale z mého pohledu je gesto
pomérné necitelné a neurcité. Dale se tanecnik drzi spiSe na své strané parketu a soustiedi se
na sviij tanec. Sviij vstup zakoncuje pohybem, kdy ma ruce v bok a pohybuje panvi (video
3, 1:30-1:33) a i vyraz naznacuje, ze jde spiSe o zesmeSnéni a provokaci soupeiky. Oomoo
behem vstupu Paradoxe jeho pohyb sleduje, ptechazi po parketu, obCas projevuje podporu

nebo ocenéni. Nedochéazi mezi nimi pfili§ k o¢nimu kontaktu.

Oomoo béhem svého prvniho tane¢niho vstupu proti Paradoxovi zacina spiSe ve své
¢asti parketu, poté se presouva bliz k soupefi a vyuziva kratké gesto, kdy se zatatou pésti
sméiuje k obliceji soupere (video 3, 1:52-1:53). Tanecnice vyrazné udrzuje s Paradoxem
ocni kontakt. Mimo jeden popsany moment se ale spise drzi ve své €asti parketu, a ackoliv
sméfuje svij pohyb smérem k Paradoxovi, nevystupuji dalsi vyraznéj$i konfrontace. Ke
konci vstupu se soustiedi spiSe na sviij tanec a nevénuje tane¢nikovi tolik pozornosti. Sviij

vstup zakoncuje tsmévem a kyvnutim hlavy smérem k soupeti (video 3, 2:38), ktery mtize
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v zaveru tanecniho vstupu piisobit jako vyzva pro druhého tanec¢nika. Paradox béhem vstupu
Oomoo piechédzi po parketu, tanecnici sleduje a vystupuje expresivnimi vyrazy obliceje,
které spiSe zna¢i ocenéni nebo podporu.

Druhy vstup tanecnik Paradox zaCina s vyraznym usmévem. Pohybuje se nejprve
spise ve své Casti parketu a nevznika vyraznéjsi interakce. Do blizkosti tane¢nice se dostava
v moment, kdyz smérem k ni udél kotoul vzad ptes rameno do stoje, ohlédne se na tanecnici
a ukaze na ni prstem a pokracuje tim, ze k ni tanc¢i zady v jeji blizkosti (video 3, 3:26-3:40),
coz pusobi jako zamérna konfrontace tanecnice. Sviij vstup zakoncuje na zadech a nasledné
probihd situace, ktera neni par vtefin vidét, jelikoz kamera zabiré porotce soutéze. Oomoo
béhem vstupu Paradoxe prechédzi po parketu, obCas se usmiva a tvari se pobavené (spise

v pozitivnim slova smyslu) tane¢nikovo projevem.

Béhem druhého svého vstupu se tanecnice Oomoo po celou dobu drzi spiSe ve své
¢asti parketu a nevystupuji zadné vyraznéj$i konfrontace. Tanecnice vyuziva v kratkém
useku vice expresivni vyraz oblieje, kdy se jedna o pomérné neurcity vyraz, ktery je ale
doprovazeny velkymi krouzivymi pohyby rukou, a tak celkové pohyb plisobi jako spise
vyzyvavé konfrontacni gesto (video 3, 4:32-4:28). Tane¢nice vyuziva také ocni kontakt, ale
neni v rdmci tohoto vstupu tolik vyrazny. Paradox b&hem vstupu Oomoo stoji na misté a
pusobi, Ze spiSe tanecnici vyjadiuje ocenéni. Na zavér se oba tane¢nici objimaji a usmivaji

se na sebe.

V ramci popsanych interakci ve vybranych Hip-Hopovych battlech vystupuje hned
nékolik moZnych variant konfrontaci soupefi, které Paradox a Oomoo vyuZivaji. Jako
vyrazny vystupuje o¢ni kontakt a to, jakou miru pozornosti tancici osoba vénuje svému
soupefi. Jak Paradox, tak Oomoo oc¢niho kontaktu vyuzivaji a mize jim cCasto slouzit jako
vyzva pro soupeie, kdy mu tim mohou dokazovat, ze ,,se ho neboji“. Vyznamnd muiize byt
také absence o¢niho kontaktu. Naptiklad kdyz osoby tan¢i zady k soupeitim. Tento zptisob
konfrontace také vyuzivaji oba tanec¢nici. Jako dal$i dalezity prvek vystupuje asmeév, ktery
se objevuje jako vice vyrazny u Paradoxe a je moznou provokaci druhého
tane¢nika/tanecnice. O vyznamu téchto vyrazovych prostiedki pise napiiklad Dodds (2016),
kterd rozebird, jaky vyznam maji v Hip-Hopovych battlech a ze se vyznam mize Casto
odliSovat od interakci v bézném zivoté. Dodds (2016) tak uvadi tieba praveé usmev, ktery je

¢asto vyuzivan v battlu k podrazdéni soupeie a dokazovani sebejistoty tanecnika. Situace,
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které se objevovaly u tanecnice i tane¢nika v ramci Hip-Hopového battlu pak napovida;ji

tomu, ze usmév zde mél praveé funkei vyjednavani dominance.

Co se tyce vstupt tane¢nice Oomoo, Casto vyuziva konfrontace, které pisobi spise
maskulinnim dojmem, kdy pouziva velka dynamicka machavé gesta v blizkosti druhého
tane¢nika. Zejména v prvnich dvou kolech battlu plsobi jeji tanec vyrazné vice vybusné
proti soupeiim, kdy oba dva tanecnici proti Oomoo témét viibec nepouzivali konfrontacni
pohyby. Ve tfetim kole s taneCnikem Paradoxem pusobi konfrontace vice vyrovnané, ale
celkové tomuto kolu nedominuji a tanecnici se spiSe soustfedi na svilj pohyb. Je mozné, Ze
mirngj$i reakce muza zejména v prvnich dvou battlech jsou zplisobeny tim, Ze proti nim
soutézi Zena, coz se shoduje s vypoveédi Zen v ramci rozhovort, které uvadi, Ze muz si na
7enu v ramci taneéniho battlu ,,tolik nedovoli“. Casté konfrontace agresivnéjsimi pohyby,
které predstavuje Oomoo, se ale dostavaji spiSe do rozporu stim, Ze informatofi a
informéatorky v rdmci rozhovori spojuji tuto vybuSnost spiSe s muzi a uvadi, Ze Zeny se vice

soustfedi na sviij tanec a proti soupefi spise nevystupuji.

Jediny battle, ktery probihal mezi dvéma muzi, z mého pohledu neplisobil celkové
v ramci pohybového projevu tanecnikll vyrazné vice konfrontaén¢ a agresivné nez ostatni
battly, kde se proti sobé utkali muZz a Zena. Tane¢nik Paradox zde vyuZziva vice agresivni
gesto, ale jedna se pouze o kratky tisek. Vnimam ale rozdil v tom, Ze v ramci tohoto battlu
si tanecnici mezi sebou témeét nevyjadiuji podporu béhem toho, co tan¢i druhy tanecnik, kdy
podpora vystupuje jako pomérné vyraznd v jinych kolech battlu. V tomto battlu se ale také
objevuje situace, kterd plisobi jako konfrontace pomoci feminniho pohybu, které vyuziva
druhy tane¢nik proti Paradoxovi. Tento typ konfrontace vyuZziva také Paradox ve svém
prvnim a tfetim battlu, kde soutézil proti Zenam, kdy v blizkosti soupeiek vyuziva spise

plynuly pohyb ¢i diiraz na panev.

Na zavér vSech battlii se tanecnici a tanecnice objimaji, coz naznacuje, Ze souboj
v battlu je pouze ,,na oko* a v redlném Zivoté se konflikt neprojevuje. Na tento fenomén
odkazuji také dotazovani tanecnici a tane€nice, ktefi popisuji, Ze konflikt je pro né pouze
soucasti battlu, nikoliv béZného Zivota. To naznacuje, Ze battle pfedstavuje fenomén stojici
mimo kazdodenni realitu a v jeho ramci se uplatiiuji jind socidlni o¢ekavani a normy. To
popisuje naptiklad Dodds (2016), ktera zmifuje, Ze vyrazové prostfedky nabiraji v battlu

jiné vyznamy, nez je tomu v kazdodenni realit¢.

78



Vyuzivani nékolika typi konfrontaci v riznych situacich v tane¢nim battlu, které
taneCnici a taneCnice proti oponentlim pouzivaji, naznacuji, ze battle je vice nez tanecnim
vystupem. Diilezit4 je taktika a strategizace. To podporuji teoretické poznatky, kdy napiiklad
Johnson (2018) zmifuje, Ze strategizace piedstavuje dilezitou slozku v tomto prostiedi a
slouzi k ziskani vyhody. Jako prostfedek k dosahovani vyhody pak vystupuje agresivita ¢i
vybusnost. Dotazovani taneCnici a tanecnice vyrazné vice spojuji tento aspekt s muzi.
Podobné naptiklad Hazzard-Donald (2004) nebo LaBoskey (2001) popisuji, ze Hip-Hopovy
tanec umoznuje muzim vyjadfit svou soutézivost, agresivitu a zdlraziiuje muzskou
dominanci. V ramci Hip-Hopového battlu se ale neprojevovalo toto rozdéleni jako tolik
vyrazn¢ genderové odlisné. Tanecnici a taneCnice zminuji, ze pokud je agresivita a
vybusnost v battlu pfitomna, je pro n¢ zajimavéjsi a také je atraktivnéjsi pro ty, ktefi ho
sleduji. Je tedy mozné, ze jde o vysoce hodnoceny prvek, a proto ho vyuzivaji jak Zeny, tak
muzi, jelikoz jim umoziuje ziskat vétsi Uspéch. To naznacuje spojitost s hegemonni
maskulinitou, kterd idealizuje odvahu, agresi ¢i tvrdost (Donaldson, 1993) a v souvislosti
s Hip-Hopovymi prvky ji zdGraziiuje také Dodds (2016). Zduraznovani téchto prvki,
predevSim pak agresivity, které jsou spojovany s maskulinitou a tane¢nici a tanecnice je
popisuji jako zasadni, na jednu stanu mohou odkazovat na historicky kontext, kdy toto
prostiedi vznikalo z prostiedi gangt, jak piSe naptiklad Johnson (2018). MuZe jit také ale o
odraz patriarchalni spole¢nosti, kdy muzské prvky jsou hodnoceny jako cennéjs$i a

ptinosnéjsi (Renzetti & Curran, 2005).

V ramci pozorovani samotného battlu se ale ukazuje, Ze fenomén je v praxi vice
komplikovany, jelikoz tane¢nik v ném zaroven vyuziva také konfrontace pomoci pohybu
spojen¢ho spiSe szenami. To naznacuje, ze v taneCnim battlu mize jit o situaci
konstruovanou skrze konkrétni socidlni interakce, které se zde odehravaji a nepodporuje
biologickou pfedurcenost urcitych aspektl spojovanych s muzi a Zenami. Zminéna zjisténi
mohou napovidat, ze ackoliv v predstavé tanecnikii a tane¢nic pfevazuje vice normativni
pojeti maskulinity a feminity v Hip-Hopovych battlech, v pozorovaném battlu se projevuje
spise ,,pfetvaieni genderu®, ktery podle Westa a Zimmermana (2009) odrézi zmény v
socialnich praktikach a interakcich, které méni zptsob, jakym je gender vykonavan a vniman
v konkrétnich kontextech. Hip-Hopové battly se tak ukazuji jako komplikovany a

mnohavrstvy fenomén, ve kterém je konstruovan gender.
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ZAVER
Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala fenoménem genderu v pohybovém projevu
taneCnikll a tanecnic v Hip-Hopovych tanecnich battlech. V rdmci hlubsiho pochopeni

tohoto tématu jsem zohlednila také vliv obleceni a socialnich interakci, které se v Hip-

Hopovych battlech uskutecnuyji.

Jako teoretickd vychodiska jsem vyuzivala pfedevSim feministickou teorii, ktera
pohlizi na gender jako socialné konstruovany fenomén, kdy zdtraziiuje, Ze mimo biologické
vlivy jsou zasadni také ty socialni ¢i kulturni. Déle zahrnuji také intersekcionalitu, jelikoz se
ma prace zabyvala tématem genderu v kontextu Hip-Hopové kultury, ktera vychazi

z prostfedi marginalizované afroamerické menSiny.

V otazce genderu pak byl pro mou praci zésadni koncept ,,délat gender®, jak ho
popisuji West a Zimmerman (1987), kdy autofi k genderu pfistupuji tak, Ze je produkovany
a reprodukovany v rdmci kazdodennich socidlnich interakci, zdtiraziuji socializacni vlivy a
napadaji tak ptfedpoklad biologické piirozenosti. Spojitost pak popisuji také mezi genderem
a Hip-Hopovou kulturou, kterd jako komplexni spoleCensky fenomén prostupuje fadu
aspektl Zivota piislusniki této kultury a je také zdrojem jistych genderovych scénaid, které
jsou v ni ukotveny a které maji vliv na jeji aktéry. Hip-Hopova kultura je zaroven silné

spojovana s maskulinitou a v jejich zacatcich byla az téméf vyhradné muzskym prostiedim.

Z Hip-Hopové kultury vychazi také tanec Hip-Hop, ktery je mym primarnim z4jmem
v této praci. V prostiedi tance se objevuje provazanost s genderovou identitou tanecnikll a
tane¢nic. Zde vyuzivam zejména poznatkl Iris M. Young (1980), kterd popisuje, ze na to,
jak se Zeny a muzi pohybuji a rozdily v tomto pohybu ma mimo biologickych faktort vliv
také socializa¢ni proces. K Hip-Hopovému tanci v kontextu genderu tedy ptistupuji tak, ze
pohybovy projev je mimo jiné i socializacni proces osob nejen jako tane¢niki a tanecnic, ale

také jako muz a zen.

Mou prvni vyzkumnou otazkou je Jakym zpusobem se odlisuje pohybovy projev
tanecnikii a tanecnic v tanecnim Hip-Hopovém battlu?. Za hlavni poznatky této prace
povazuji, Ze mezi vypovéd'mi tanecnikll a tanecnic, ktefi se tane¢nich Hip-Hopovych battli
ucastni, se objevuje pomérné jednotnd predstava toho, jaké pohybové prvky jsou spojovany

s muzi a jaké s zenami, ackoliv dotazovani zminuji, ze kazdy se snazi hledat individuélni
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styl, coz muze rozdéleni pozménovat. Tato predstava se prolina také s poznatky z jinych
tanecnich stylll o tom, jak se pohybuji Zeny a jak muzi. S tancem Zen je spojovan zejména
pohyb panve, jemnéjsi pohyby, které piedstavuji zenskost. Jako nejvice vyrazné vystupuje
téma fyzické sily, ktera je tanecniky a tane¢nicemi spojovana zejména s muzi a tvoii hlavni
prvek jejich pohybu. Fyzicka sila se objevuje jako az ,,neptekonatelny* prvek, ktery muze a

zeny oddéluje. Muzskému pohybu také podle dotazovanych dominuje agrese a ostrost.

Pokud se ale zamétim na vysledky, které piindsi méa analyza Hip-Hopového
tanecniho battlu, pohybovy projev se zde neobjevuje jako pfili§ striktn€ binarné rozdéleny.
Jak tanecnik, tak tane¢nice vyuzivaji ve svém projevu pohybové prvky, které jsou spojovany
jak s muzi, tak s zenami. U tanecnice vystupuji jako vice vyrazné pohybové prvky spojované
s muzi, u tane¢nika je vyuzivani zenskych a muzskych pohybt vice vyrovnané. Objevuje se
zde tedy fenomén ,pfetvareni genderu®, kdy miizeme pozorovat zmény v tom, jakd jsou
normativni o¢ekavani od genderovych roli. Fyzicka sila a s tim souvisejici akrobatické prvky
se v tane¢nim battlu u tane¢nika Paradoxe na rozdil od tane¢nice Oomoo objevuji, ale netvoii
dominantni aspekt jeho pohybového projevu. Zda se, Ze ackoliv je to v interpretacich
taneCnikll a tane¢nic téma zasadni, v tomto konkrétnim piikladé se neobjevuje jako stéZejni
prvek muzského pohybového projevu, ackoliv se zde potvrzuje piedpoklad toho, Ze u
taneCnice zeny se akrobatické a silové prvky neobjevuji. Z mého pohledu se ale zd4, Ze
nerovnost ve fyzické sile mezi Paradoxem a Oomoo netvofi v tomto ptipad¢ prvek, ktery by

vystupoval jako zasadni.

Dle teoretickych poznatkid je Hip-Hopova kultura také Casto spojovéana s vétsi
sexualizaci zen. V ramci vypoveédi tane¢nikil a tanecnic toto téma také okrajoveé vystupuje,
kdy zminuji ,,sexy* pohyb ve spojitosti s zenami. Mezi dotazovanymi muzi se z hlediska
popisu zenského tanecniho projevu objevuje popis zenské krasy, jako hlavni charakteristiky
jejich pohybu. To naznacuje na moznou miru objektivizace a odlisného piistupu k hodnoceni
pohybového projevu muzi a Zenami, ktera by mohla byt pfedmétem dalSiho vyzkumu.
V ramci Hip-Hopového battlu se ale ,,sexy* pohyb neprojevuje jako spojeny vyhradné
s tanecnici. Plynulej$i pohyb panve ¢i hrudniku, ktery v nékterych situacich ptsobi jako
konfrontace soupete/soupetky se objevuje spise u tanecnika Paradoxe. I v tomto kontextu

tedy pohybovy projev nepiisobi jako striktné normativné rozdéleny.
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Z hlediska pohybového projevu taneCnikli a tanec¢nic je zajimavé také to, ze jak
tanecnici, tak tanecnice zminuji, ze zensky pohyb je néco, cemu se musi védomé ucit a
maskulinni pohyb je jim pfirozenéjsi. Zminéné ,,uceni se“ Zenskému pohybu podporuje
predpoklad, Ze pohybovy projev je ovlivnény na zéklad¢ socializace zen a muzi a neni tedy
podminén pouze biologickymi piedpoklady. Zajimavé mi ale pfipadd, ze podobné zminky
nebyly uvadény ve spojitosti s muzskym pohybem, ktery vystupoval jako spiSe pfirozeny.
To miize do jisté miry odrazet Hip-Hopovou kulturu, ktera je siln¢ spojovana s maskulinitou
a muze ovlivnit, jak jsou muZzi 1 Zeny socializovéni. V pohledu tane¢nikli a tanecnic pak
rozdil vytvari také fyzicka sila, kterd ptredstavuje az ,neptekonatelnou danost”. Toto
vnimani, mize slouzit k udrzovani predstavy muzské dominance v Hip-Hopovych battlech
a ptivadet tak do hry fenomén hegemonni maskulinity a na vyssi Grovni také patriarchalni

spolecnosti.

Mou druhou vyzkumnou otdzkou bylo Jaky ma genderova identita viiv na to, jak
tanecnici a tanecnice vystupuji v tanecnim Hip-Hopovém battlu?. Mimo pohybového
projevu, ktery byl jiz prozkouman v ramci piedchozi vyzkumné otazky, se zde jako dulezité

kategorie objevuje obleceni a socialni interakce, které v battlu probihaji.

Ve vztahu k tomu, jak se Zeny a muzi v Hip-Hopovém tane¢nim battlu oblékaji,
vystupuje pomérn¢ jednotny styl, ktery zahrnuje oblékédni muzl i zen. A to jak ve
vypovédich tane¢nikli a tanecnic, tak v pozorovaném battlu. Zejména se objevuje velké
volné obleceni, které vice nezdlraziuje télesné kiivky. To neni v souladu s teoretickymi
poznatky, které uvadéji, ze Zeny v Hip-Hopové kultute podléhaji v&tsi nutnosti performovat
sexualitu 1 v obleceni, které vice zdlraznuje tvary Zenského téla. Zda se, Ze v Hip-Hopovém
tanci se normativni dichotomické zpisoby oblékani v zavislosti na genderu v takové mife
neobjevuji a dominuje hlavné obleceni spojené s muzi. Moznou interpretaci mlize nabizet
jak argument pohodlnosti obleceni, ktery se ve vypovédich objevuje, tak ptrevazné
maskulinni prostfedi Hip-Hopové kultury. V battlu se ale objevuje 1 jiny zplsob pietvateni
genderu, kterym jsou dlouhé vlasy tanecnika Paradoxe, které jsou sice po vétSinu doby
v drdolu, ale 1 tak je mozné si jich vS§imnout. To napovida, Ze Hip-Hopova tanecni kultura
je mozna oteviendjsi jak k muzskym vzhledovym prvkim na Zenéch, tak k Zenskym prvkiim

u muzl. A to i pies to, Ze u Zen se dle uvedenych teoretickych poznatkl objevuje vétsi mira

piijatelnosti v pfechazeni mezi maskulinnimi a feminnimi vzhledovymi prvky.
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Pokud tane¢nici a tane¢nice zminuji odliSnosti v oblékani mezi muzi a zenami v Hip-
Hopovém battlu, voli spiSe ptiklady Zen, které chtéji pusobit ,,sexy” a podle toho se
obléknou. To naznacuje, ze zena oblékajici se ,,zensky* predstavuje stale v této kulture

odliSenost, ackoliv pfijimanou.

Ve vztahu k genderu se objevuji jako dulezité také socialni interakce mezi tanec¢niky
a tanec¢nicemi, které se v battlech odehravaji. Zaroven pro tane¢niky a tane¢nice piedstavuje
battle prostredi, které stoji mimo béznou socialni realitu a konflikty zde nejsou realné. Battle
je tanecniky a taneCnicemi prezentovan jako soutézivé prostfedi, které¢ v jistém ohledu
pfipomind ,,bitku®. Roli zde hraje agrese, kterd je ptedvadéna v podobé riznych konfrontact,
které mezi sebou tanecnici a tanecnice pouzivaji a je povazovana za nutnou soucast. Tyto
konfrontace ale byvaji spojovany s maskulinitou a u zen né¢kdy vnimény jako nedostatecné.
Agresivita vystupuje v battlech odlisné€ podle toho, jestli proti sobé soutézi muzi, Zeny nebo
muz a zena, kdy je opét nejvice spojovana s muzi. V prostiedi battlu, ktery jsem analyzovala
skrze videa se neobjevuje agrese a utocnost jako tak striktné genderové odliSend. Vliv
genderové identity na to, jak Zeny a muzi v battlech vystupuji tak pfedstavuje pomérné
nejednoznacny a sloZity fenomén, kdy se tolik neukazuji vyrazné binarn€ odli$né projevy.

Mnou prezentované vysledky vyzkumu v prostfedi tanecnich Hip-Hopovych battlt
Maskulinita a feminita ptisobi jako dulezity prvek, o kterém tanecnici a tane¢nice uvazuji.
My vyzkum se zabyval pouze ¢asti Hip-Hopového tanece, kterou predstavuji battly. Ty
jsou, jak dle vypovédi tanecnikil a tanecnic, tak dle teoretickych poznatkil, zasadni slozku.
Dalsi vyzkum by se ale mohl zabyvat spiSe choreografickym a vice komercionalizovanym
prostiedim, které by mohlo poskytnout jiné perspektivy na gender v Hip-Hopovém tanci.
Komercionalizace mlze jinym zplsobem vstupovat do genderovych roli, které jsou zde
prezentovany, produkovany a reprodukovany. Specificky fenomén ptedstavuje i predem
utvotena choreografie, kdy pohyby jsou ovlivnény choreografem c¢i choreogratkou. Nékdy
je pozadovano prezentovat choreografii co nejpresnéji. V jinych situacich miizou byt
taneCnici a taneCnice pobizeni, aby pohyby prezentovali skrz individudlni charakter.
VSechny tyto faktory mohou vést ke specifickym formam, jak je gender performovan a

mohou tak poskytnout bohata prostiedi pro dalsi vyzkum.
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SUMMARY

In my bachelor thesis, I investigated the phenomenon of gender in the movement expression
of male and female dancers in Hip-Hop dance battles. As part of a deeper understanding of
this topic, I also considered the influence of clothing and social interactions that take place

in Hip-Hop battles.

As a theoretical starting point, I primarily used feminist theory, which views gender
as a socially constructed phenomenon, emphasizing that beyond biological influences, social
or cultural ones are also crucial. Furthermore, I also include intersectionality, as my thesis
dealt with the topic of gender in the context of Hip-Hop culture, which comes from a

marginalized African American minority background.

On the issue of gender, the concept of “doing gender” as described by West and
Zimmerman (1987) was central to my work, where the authors approach gender as being
produced and reproduced within everyday social interactions, emphasizing socializing
influences and thus challenging the assumption of biological nature. I also describe the
connection between gender and Hip-Hop culture, which, as a complex social phenomenon,
permeates many aspects of the lives of members of this culture and is also the source of
specific gendered scripts that are fixed in it and that influence its actors. At the same time,
Hip-Hop culture is closely associated with masculinity and in its early years was almost

exclusively a male environment.

Hip-Hop culture is also the basis of Hip-Hop dance, which is my primary interest in
this thesis. Even within the dance environment, there is an interconnectedness with the
gender identity of male and female dancers. Here, I make particular use of the findings of
Iris M. Young (1980), who describes that the way women and men move and the differences
in this movement are influenced by the socialization process in addition to biological factors.
Thus, I approach Hip-Hop dance in the context of gender by showing that movement is,
among other things, a socialization process of persons not only as male and female dancers

but also as men and women.

My first research question is In what ways does the movement expression of male
and female dancers in Hip-Hop battles differ?. 1 consider the main findings of this thesis to

be that among the accounts of male and female dancers who participate in Dance Hip-Hop
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Battles, there is a uniform idea of which movement elements are associated with men and
which are associated with women. This idea is also intertwined with insights from other
dance styles regarding how women move and how men move. Women's dancing is
particularly associated with pelvic movement or the more subtle movements representing
femininity. The theme of physical strength stands out as the most prominent, as by male and
female dancers, it is associated with men and forms a core element of their movement.
Physical strength appears as an almost "insurmountable" element that separates men and
women. According to the interviewees, the male movement is also represented by its

aggression and sharpness.

However, if I focus on the results produced by my analysis of the Hip-Hop Dance
Battle, movement expression does not appear as strictly binary here. Both male and female
dancers use movement elements in their expression that are associated with both men and
women. For the female dancers, the movement elements associated with men stand out as
more prominent, while for the male dancers, the use of female and male movements is more
balanced. Thus, the “gender reframing” phenomenon emerges here, meaning we can observe
changes in normative expectations of gender roles. Physical strength and related acrobatic
elements are present in the Paradox dancer's dance battles, as opposed to the female dancer
Oomoo, but do not form a dominant aspect of his movement expression. It seems that
although it is a main theme in the interpretations of male and female dancers, it does not
appear as a central element of the male dancer movement expression in this particular
example, although the assumption that acrobatic and power elements do not appear in the
female dancer movement is confirmed here. From my perspective, however, it seems that
the inequality in physical strength between men and women does not constitute an element

that stands out as crucial in this case.

According to theoretical findings, Hip-Hop culture is also often associated with a
greater sexualisation of women. Within the accounts of male and female dancers, this theme
only marginally emerges, with female dancers citing sexy movement in association with
women. Amongst the interviewed male dancers’ descriptions of female beauty emerge as
the main characteristic of their movement in terms of describing female dance expression.
That suggests a possible degree of objectification and a different approach to the evaluation

of movement expression by men and women, which could be the subject of further research.

85



However, in the context of the Hip-Hop Battle, the "sexy" movement is not exclusively
associated with the female dancer. A more fluid movement of the pelvis or chest, which in
some situations feels like a confrontation of the opponent/rival, appears more in the dancer
Paradox. Even in this context, the movement does not come across as strictly normatively

compartmentalized.

From the point of view of the dancer's movement expression, it is also interesting
that both female and male dancers mention that feminine movement is something they must
consciously learn, while masculine movement is more natural to them. Mentioned “learning”
of feminine movement supports the assumption that movement expression is influenced by
gender socialisation and, therefore, is not solely conditioned by biological predispositions.
However, I find it interesting that similar references were not made in connection with the
male movement, which was presented as more natural. This may reflect Hip-Hop culture to
some extent, which is strongly associated with masculinity and may influence how both men
and women are socialised. Elsewhere, then, physical strength also stands out in the view of
male and female dancers, forming, as already mentioned, an almost immutable given. This
perception may serve to perpetuate the notion of male dominance in Hip-Hop battles,
bringing into play the phenomenon of hegemonic masculinity and, at a higher level,

patriarchal society.

My second research question was What effect does gender identity have on how male
and female dancers perform in Hip-Hop battles?. In addition to movement expression,
which was already explored in the previous research question, clothing and the social

interactions taking place in the battles emerge as important categories here.

In relation to how women and men dress in the Hip-Hop Dance Battle, a relatively
uniform style that encompasses the dressing of both men and women stands out as essential.
Both in the accounts of male and female dancers and in the observed battles. In particular,
large, loose clothing that does not emphasize the body curves more appears. Again, this is
inconsistent with theoretical findings that state that women in Hip-Hop culture are subject
to greater sexualization and the need to perform sexuality even in clothing that emphasizes
the shapes of the female body. Thus, it seems that normative dichotomous gendered modes
of dress do not appear to such an extent in Hip-Hop dance and that the predominantly male-

associated dress is male-dominated. Possible interpretations may be offered by both the
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argument of the convenience of dress that appears in the accounts and the predominantly
masculine environment of Hip-Hop culture. However, there is another way in which gender
is recast in the observed battles, which is the long hair of the Paradox dancer, which, although
in a bun for most of the time, can still be noticed. That suggests that Hip-Hop dance culture
is perhaps more open to both masculine appearance elements in women and feminine
appearance elements in men. Although women, according to the theoretical findings
presented above, show a greater degree of acceptability in transitioning between masculine

and feminine appearance elements.

However, when male and female dancers mention differences in dress between men
and women in Hip-Hop Battle, they tend to choose examples of women who want to appear
"sexy" and dress accordingly. That suggests that a woman dressing "feminine" still

represents a difference in this culture, albeit an accepted one.

Regarding gender, the social interactions between male and female dancers also
emerge as crucial in the battles. The battle is presented by male and female dancers as a
highly competitive environment, that in some ways resembles a “fight” in a dance setting.
At the same time, for male and female dancers, the battle represents an environment standing
outside of normal social reality, and conflicts are not real here. Thus, aggression plays an
important role here which is demonstrated in the form of the different types of confrontations
that the female and male dancers use with each other and is seen as a necessary component.
However, these confrontations tend to be associated with masculinity and are sometimes
perceived as insufficient by women. Aggression then performs differently in battles
depending on whether men, women, or a man and a woman are competing against each
other, where it is again most associated with men. In the battle environment I analysed
through videos, aggression and combativeness do not appear as strictly gender differentiated.
The influence of gender identity on how women and men perform in battles represents a
rather ambiguous and complex phenomenon, where distinctly binary differences in

expression are not prominently evident.

The research results presented by me in the Hip-Hop battles dance environment show
that this topic is quite complex and more complicated than it may seem at first sight.
Masculinity and femininity here act as an important element for female and male dancers to

consider, which manifests itself in different aspects. My research only looked at the part of
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the Hip-Hop dance environment represented by Hip-Hop battles. These represent, according
to the female and male dancer accounts, and according to theoretical findings, a crucial
component of this environment. Further research, however, could look at a more
choreographed and commercialized environment that could provide different perspectives
on the phenomenon of gender in Hip-Hop dance. Commercialisation may enter into the
expected gender roles that are presented, produced, and reproduced differently. At the same
time, a specific phenomenon is represented by pre-formed choreography, where the
movements are influenced by the female or male choreographer. At some levels, female and
male dancers try to present the choreography as accurately and equally as possible. In other
situations, they may again be encouraged to present the movements with the help of an
individual character. All these factors can lead to specific forms of how gender is performed

and can thus provide rich settings for further research.
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Vedouci prace: Kristina Orszaghova

Namét prace

StéZejnim tématem, kterym se planuji ve své praci zabyvat, je otazka, jaky ma rodova
identita tanecnikll a tanecnic tane¢niho stylu hip-hopu vliv na jejich vyrazové prostredky,
které v tane¢nim projevu vyuzivaji. Zda miizeme v tane¢nim projevu pozorovat odliSnosti
v souvislosti s genderem ndmi pozorovaného tanec¢nika/tanec¢nice. Ma prace vychazi z dale

popsanych piedpokladi.

Sandra Lee Bartky (1998) popisuje ve svém textu fenomén, kdy se jako lidé rodime muzem
a zenou, ale feminity ¢i maskuliny dosahujeme skrze genderové spolecenské normy, které
jsou na nds uplatiiovany. Jak je v textu popsano, existuji zna¢né genderové podminéné
rozdily v gestech, pohybech a drzeni téla, které Zeny a muzi prezentuji. Dale je popsano, Ze
se zeny a muzi odliSuji naptiklad v tom, jakym zptsobem sedi, chodi nebo pecuji o své télo
a zeny jsou vystavovany pozadavku prezentovat svou télesnost s plivabem, ale také jistou
kontrolou a umirnénou eroti¢nosti (Bartky, 1998). V souvislosti stimto fenoménem
povazuji za dilezité také zminit teorii délani genderu, kdy miZzeme popsat délani genderu
jako ,,soubor socidlné rizenych cinnosti v roviné vnimani, interakci a mikropolitiky, jez
odrazeji konkrétni zajmy berouci na sebe podobu maskulinni a femininni prirozenosti‘
(West & Zimmerman, 1987, str. 100). “ West a Zimmerman (1987) popisuji koncept délani
genderu jako neustale probihajici Cinnosti, kterda ma svij pivod a silné spojeni
s kazdodennimi interakcemi a zahrnuje vnimani ostatnich osob. Zasadni je zde snaha o

piekonani genderu jako pouze biologicky pfedurceného fenoménu a klade diraz pravé na
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jeho socialni a kulturni povahu. Jedinci jsou zde povazovani za aktivni aktéry v utvareni
genderového projevu, ktery zahrnuje fadu nastroji pro vyjadieni své genderové identity.
Témito nastroji mize byt napiiklad obleceni, chovani ¢i praveé gesta (West & Zimmerman,
1987). Stézejnim konceptem, ktery povazuji za diilezité zminit, je také gender embodiment,
ktery popisuje ve své praci naptiklad Judith Bulter (1988). Ve svém textu se zabyva tim,
jakym zptsobem jedinci vnimaji a prozivaji svou genderovou identitu skrze své télo.
Z hlediska pfistupu k genderu zastava obdobnou pozici jako teorie délani genderu a to Ze
genderova identita neni pevné dana ¢i predurcend biologickymi faktory. Vniméni svého tcla
je zde popisovano jako proces, ktery je ovlivnén spolecenskym, kulturnim i historickym
kontextem. Skrze télo jedinec vytvaii a vyjadiuje genderovou identitu a soucasné je toto
vnimani utvareno a ovliviiovano vnéjSimi normami a o¢ekavanim (Butler, 1988). M4 prace
tedy vychazi z predpokladu, Ze genderova identita je utvafena na zdkladé socio-kulturniho
prostiedi, ve kterém se jedinec pohybuje a ma souvislost s télesnosti a vnimanim vlastniho

téla jedince.

Dalsim dtilezitym aspektem mé prace je hip-hop a jeho kultura. Jak naptiklad popisuji autoii
Derrick P. Alridge a James B. Steward (2005) na Hip-Hop je potieba pohliZet jako na $irsi
fenomén, zahrnujici jak oblast kulturni, tak politickou, ekonomickou ¢i intelektudlni,
s rozsahlymi dopady na spolecnost. Predev§im pak na mladé lidi. Jeho vyvoj mizeme
pozorovat od 70. let minulého stoleti, kdy se postupné rozsifoval z oblasti Jizniho Bronxu
po severovychodnim pobiezi USA (Alridge & Stewart, 2005). Kultura Hip-Hopu pak miize
byt pro urcité skupiny lidi i dalezitym aspektem z hlediska vytvafeni jejich genderové
identity. To popisuje naptiklad Clanek autorG Mufioz-Laboy, Weinstein a Parker (2007),
ktery se zabyval etnografickou studii projevii genderu na scéné tanecnich Hip-Hopovych
klubt a popisuje zkuSenosti mladych muzii a Zen s témito kluby jako siln€é genderoveé
podminéné. Na tanecnim parketé mezi muzi a Zenami dochazi k potvrzovani genderové
identity skrze interakce, které¢ zde probihaji (Mufioz-Laboy, Weinstein, & Parker, 2007).
Clanek popisuje specifické taneéni pohyby, skrz které tito mladi lidé potvrzuji svou
maskulinitu ¢i feminitu ve vztahu k druhé osob¢ opacného pohlavi. Dalsi autorkou, ktera se
zabyvala touto tématikou, je Margaret Hunter (2011), ktera popisuje vztah Hip-Hopové
kultury a scény strip klubi a pornografie. Je zde zminéno, ze mladi lidé internalizuji

genderové scénare, které jsou obsazeny v textech a videich Hip-Hopové hudby a skrze né
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chapu svou vlastni identitu a sexualitu. Skrze komercionalizaci zasahuje tato kultura do
zivota velké ¢asti mladych lidi a rozsifuje se mimo pivodni kulturu, ve které¢ tento hudebni
zanr vznikal (Hunter, 2011). V mé praci se chci zaméfit na evropskou tanecni Hip-Hopovou
scénu. Bude tedy dulezité uvést také jeho vyvoj a kontext v Evropé€. Na rozdil od zminénych
vyzkum se planuji ve své praci zaméfit na profesionalni tanecni scénu na vyznamné tanecni
soutézi a zkoumat vliv rodové identity v tomto prostiedi, kde se tanecnici a tanecnice aktivné

veénuji tanci hip-hopu na vyssi Grovni a prosli nékolika lety tréninku.

Ve své praci navazuji na soucasné sociologické vyzkumy, které se zabyvaji vztahem tance,
genderové identity a pohybového projevu a pomoci vizudlni analyzy tane¢niho projevu
tane¢nikd a taneCnic hip-hopu, ktery prezentuji sviij tanecni projev skrze freestyle (tedy
pfedem nepftipraveny tanecni vstup, ktery vznika volné pfimo na misté a neni zde predem
stanovend choreografie), zkoumat, zda se do jejich prezentace tane¢niho stylu Hip-Hopu
promita jejich genderova identita, skrze kterou vnimaji své té€lo a projevuji svou télesnost.
Zda na mainstreamovém Hip-Hopovém battlu mizeme pozorovat tyto odlisnosti tane¢niho
projevu muze a zeny. Ve své praci se chci zaméfit jak na prvky, které jejich rodové identite

odpovidaji, tak na ty, kdy se tanecnici a tanecnice z dané normy vychyluji.

Piedpokladané metody zpracovani

V ramci vyzkumné €asti své prace jsem zvolila kvalitativni vyzkum vizuélni analyzy videa.
Pro svou analyzu jsem si vybrala videa z tanecniho Hip-Hopového battlu z mezinarodniho
festivalu Summer Dance Forever z roku 2022, ktery se kona v Amsterdamu. Jak uvadi
organizace Summer Dance Forever na svych webovych stankach summerdanceforever.com,
jedna se o nejvetsi svétovy Hip-Hopovy festival. Mimo to dokazuje jeho dilezitost v Hip-
Hopovém tanecnim svété také ti€ast velmi svétové znamych a pro tuto kulturu dilezitych
osobnosti, tanec¢nikii. Dal$imi dilezitymi evropskymi Hip-Hopovymi akcemi je pak
naptiklad Juste Debout, Flavourama ¢i I love this dance. Pro vyuziti videi pravé z akce
Summer Dance Forever jsem se rozhodla, jelikoz se, jak jiz bylo zminéno, jedna o nejvétsi
hip-hopovy festival, ktery mé zasadni vliv na tane¢ni Hip-Hopovou scénu. DalSim divodem
byla i dostupnost videi. Jelikoz Summer Dance Forever je jedina ze zminénych akei, u které
muizeme najit videozdznamy battlli z roku 2022. U ostatnich organizaci jsou k nalezeni

pouze videa ze starSich ro¢nik.
Summer Dance Forever v roce 2022 organizovala 6 druhti battlt, které jsou rozdéleny podle
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tane¢niho stylu. Pro mou analyzu je relevantni battle tanecniho stylu Hip-Hopu. V ramci
tohoto battlu bylo zvefejnéno 27 videti, z nichz ve 3 vystupovali porotci soutéze a 24 z nich
se tykalo ucastnikli soutéze. V analyze se planuji zaméfit na 1 tanecnika a 1 tane¢nici, které
budu pozorovat skrz vSechna kola, kterych se zacastnili. Zvolila jsem tuto variantu, jelikoz
chci pochopit tanecni styl tanecnikii a tanecnic vice do hloubky a pozorovat jejich
charakteristické pohybové vzorce a gesta. Tane¢ni projev mam v planu analyzovat skrze
fenomenologickou analyzu, diky které bude mozné popisovat Zzitou zkuSenost téchto

tane¢niku.

Etické souvislosti zvaZovaného projektu

Za hlavni etickou otazku, kterd je spojena s mou praci, povazuji, ze Hip-Hop vychazi ze
specifického kulturniho prostiedi. Hip-Hop jako tanecni, hudebni styl i jako urcité socio-
kulturni prostiedi vychazi z afroamerické kultury v USA. Ackoliv mlj vyzkum vychazi
z evropského prostiedi, ve kterém byla uskute¢néna tane¢ni soutez, jejichz Gicastniky a jejich
tane¢ni projev planuji analyzovat, stale se jedna o tane¢niky a tane¢nice, kteti prezentuji styl
vznikajici na hodnotdch afroamerické mensiny v USA. Proto je nutné vyhnout se
generalizacim a stereotypiim, které by mohly danou kulturu poSkozovat. V analyze je nutné
citlivé a védom¢ pfistupovat v symboliim a prvkiim cizi kultury, které se mohou do mnou
analyzovaného tane¢niho projevu promitat. Proto je dilezité vyuZzit literaturu, kterd se
zabyva Hip-Hopem v souvislosti s kulturou, ze které pochazi a byt si védoma téchto

poznatkt béhem analyzovani vybranych videi.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha €. 1: Piehled pouzitych videi (tabulka)

Ptiloha ¢. 2: Dotazovani informatofi a informatorky (tabulka)

Piiloha ¢

Piiloha ¢

Piiloha ¢

Piiloha ¢

. 3: Podoba informovaného souhlasu (text)

. 4: SZZ ze Sociologie (text)

. 5: SZZ z Metodologie (text)

. 6: SZZ ze specializace Studia soucasnych spolecnosti (text)

Priloha ¢. 1: Prehled pouzitych videi

Délka Délka Soutézici Link
videa battlu
(min) (min)
Video 1 | 3:02 2:18 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=EH_b5-83V5¢
Dy (muz)
Video 2 | 3:16 2:31 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=8BU8aF_ 9LN0
The D Soraki
(muz)
Video 3 | 5:49 4:50 Oomoo (zena) | https://www.youtube.com/watch?v=kNRINPN1rNQ
Paradox (muz)
Video 4 | 3:21 2:30 Paradox (muz) | https://www.youtube.com/watch?v=nU27zznkork
Ruth Prim
(zena)
Video 5 | 3:08 2:18 Paradox (muz) | https://www.youtube.com/watch?v=J1WC3CDCymU
Luenmo
(muz)
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https://www.youtube.com/watch?v=EH_b5-83V5c

Priloha €. 2: Dotazovani informatori a informatorky

Jméno Vek Jak Jiné tane¢ni styly | Zahrani¢ni Tanecni uroveii
dlouho se | (mimo Hip-Hop) | zkuSenost s
vénuje battlovanim
tanci
Markéta | 25-30 let | 15-20 let Egﬁséng’ locking, Vice zkuSenosti Profesionalni
se zahrani¢nimi choreografka a
battly tanecnice
Adam | 2530 %et | 10-14 let | NOUSS Htefeet, 1y p o skusenosti | Profesiondlni
chicago footwork,
krump, lindy hop | se zahrani¢nimi choreograf a
battly tane¢nik
Michal | 1824 let | 10-14 let | <TumP: Vice zkusenosti | Profesiondlni
experimental
se zahrani¢nimi choreograf a
battly tane¢nik
Ema 18-24 let | 10-14 let Eggl;éng’ locking, Vice zkuSenosti Profesionalni
contemporary, se zahrani¢nimi tanecnice
moderni tanec, battl
lidovky, balet y

Priloha ¢. 3: Podoba informovaného souhlasu

Informovany souhlas s rozhovorem a jeho uzitim

Dé&kujeme, ze souhlasite se zapojenim do vyzkumu v ramci bakalatrské prace Genderové rozdily v pohybovém
projevu tanecnikl a tanecnic Hip-Hopu na FSV UK. Cilem projektu je podrobnéji prozkoumat témata tykajici

se tane¢nich Hip-Hopovych battlii. Vase ucast na rozhovoru je zcela dobrovolnd, je na Vs, jaké informace a

zkuSenosti v rozhovoru sdélite.

Pro potieby analyzy se rozhovor s Vami bude nahravat. Nahravani muize byt na Vasi zadost kdykoliv preruseno

nebo ukonceno. Cely rozhovor bude piepsan do textové podoby.

V pribéhu analyzy nebude nikde uvadéno Vase jméno, stejné tak jako jména, kterd v rozhovoru zminite.
Uryvky rozhovoru se mohou objevit v materidlech, které budou tvotit vystup projektu. Ani v tomto piipadé ale

nebude Vase jméno nikde figurovat. Vyzkum je zcela anonymni. K zdznamu rozhovoru bude mit pfistup pouze
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osoba provadéjici vyzkum (Karolina Sikorova) a bude vyuzivan vyhradné v ramci vyzkumu pro bakalaiskou

praci na FSV UK. Stejné¢ tomu bude v pfipadé textové podoby rozhovoru.

Souhlasim s ucasti ve vyse uvedeném vyzkumu a byl jsem fadné informovan o vSech nalezitostem mé casti.

Datum uskutecnéni rozhovoru: ..................ceeeeee
Jméno tazatele: ...........oviiiiiiiii
Podpis tazatele: ............oooiiiiiiiii
VaSe JMENO ...vvitiiitie et

VAS POAPIS - v

Priloha C. 4: SZZ ze Sociologie

Vybrana témata k okruhtim SZZ ze Sociologie

Okruh 1: TEORIE

Kli¢ové slovo: Feministické

Okruh 4: PROCESY

Kli¢ové slovo: Socializace

Okruh 5: IDENTITY

Kli¢ové slovo: Genderova
Seznam literatury ke SZZ ze Sociologie

1. Connell, R. W., & Messerschmidt, J. W. (2005). Hegemonic Masculinity:
Rethinking the Concept. Gender & Society, 19(6), 829-859.
https://doi.org/10.1177/0891243205278639

2. Nash, J. C. (2008). Re-thinking intersectionality. Feminist Review, 89, 1-15.
http://www.jstor.org/stable/40663957
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http://www.jstor.org/stable/40663957

3. Renzetti, C. M., & Curran, D. J. (2005). Zeny, muZi a spole¢nost. Karolinum. ISBN
80-246-0525-2. (kap. 1 str. 20-22, 30-52)

4. West, C., & Zimmerman, D. H. (1987). Doing Gender. Gender and Society, 1(2),
125—151. http://www.jstor.org/stable/189945

5. West, C., & Zimmerman, D. H. (2009). Accounting for doing gender. Gender and
Society, 23(1), 112—122. http://www.]stor.org/stable/20676758

6. Young, .M. (1980) Throwing like a girl: A phenomenology of feminine body
comportment motility and spatiality. Human Studies 3, 137—-156.
https://doi.org/10.1007/BF02331805

Priloha €. 5: SZZ z Metodologie

Vybrana témata k okruhiim SZZ z Metodologie

Okruh 1: Teoretickd vychodiska vyzkumu

Téma: Subjektivita a objektivita

Okruh 2: Pfiprava a organizace vyzkumu

Téma: Flexibilita kvalitativniho vyzkumu — reflexe promén projektu v pribéhu vyzkumu

Okruh 3: Vytvateni a sbér dat

Téma: Vyzkumny rozhovor

Okruh 4: Analyza dat

Téma: Kodovani a kategorizace kvalitativnich dat

Okruh 5: Reflexivita, etika a prezentace vyzkumu

Téma: Vyzkumnicka reflexivita
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Priloha €. 6: SZZ ze specializace Studia soucasnych

spole¢nosti

Téma SZZ ze specializace Studia soucasnych spole¢nosti

Téma: Gender a Hip-Hopova kultura

Navazuje na predmét: Gender a spolecnost
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