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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zaméfuje na analyzu houslovych koncertii ceskych
skladatelti Pavla a Antonina Vranickych, ktefi tvofili v obdobi klasicismu. Hlavnim cilem
prace je rozebrat a porovnat vybrané houslové koncerty obou bratrti z hlediska formalni
struktury, melodickych a harmonickych prvkd, technickych narokl na solistu a celkového
hudebniho vyrazu. Prace zkouma soucasny stav badani, historicky kontext, ve kterém

oba skladatelé¢ Zili a tvofili, a podrobn¢ analyzuje jednotlivé koncerty.

Analyza odhaluje rozdily a podobnosti v kompozi¢nim stylu obou skladateli.
Pavel Vranicky se vyznaCuje sofistikovanou kompozici a technickou néarocnosti,
zatimco Antonin Vranicky se soustfedi na emocionalni hloubku a melodickou bohatost.
Vysledky této prace prispivaji k lepSimu porozumeéni jejich hudebniho odkazu a zdiraziuji

vyznam jejich tvorby v kontextu klasicistni hudby.
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ABSTRACT

This thesis focuses on the analysis of violin concertos by Czech composers Pavel
and Antonin Vranicky, who were active during the Classical period. The main objective
of the thesis is to examine and compare selected violin concertos of the two brothers in terms
of formal structure, melodic and harmonic elements, technical demands on the soloist,
and overall musical expression. The thesis explores the current state of research,
the historical context in which both composers lived and worked, and provides a detailed

analysis of individual concertos.

The analysis reveals the differences and similarities in the compositional style of both
composers. Pavel Vranicky is characterized by sophisticated composition and technical
complexity, while Antonin Vranicky focuses on emotional depth and melodic richness.
The findings of this work contribute to a better understanding of their musical legacy

and highlight the significance of their work within the context of Classical music.
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Uvod

Vybér tématu diplomové prace, kterym jsou houslové koncerty Pavla a Antonina
Vranickych, je vysledkem dlouhodobého zdjmu autora o tvorbu ceskych klasicistnich
skladatel. Jako aktivni hudebnik mél opakované piilezitost hrat skladby téchto autorti
s Wranitzky Kapelle. Tato zkusenost mu umoznila hloubé&ji proniknout do specifik a krasy

jejich tvorby.

Jadrem této diplomové prace je analyza houslovych koncerti dvou vyznamnych
ceskych skladateld, ktefi ptedstavuji dilezitou soucast hudebni historie, avSak jejich dilo
zUstava ve stinu slavnych soucasnikd, jako byli Haydn, Mozart ¢i Beethoven. Hlavnim cilem
této prace je detailn¢ rozebrat vybrané houslové koncerty obou bratrii, porovnat jejich
hudebni styl a na tomto zdklad¢ se pokusit zhodnotit jejich pfinos k hudebnimu odkazu.
V neposledni fadé je také cilem rozsifit povédomi o nezanedbatelné tvorbé pro housle

a pfipadné podnitit umélce k €ast&jSimu provozovani jejich dél.

Prvni kapitola se vénuje souCasnému stavu badani tykajici se Pavla a Antonina
Vranickych, jejichz Zivot a tvorba jsou stale nedostate¢né prozkoumdny. PrestoZe existuje
nékolik vyznamnych studii a edic jejich dé¢l, kompletni bibliografie stale chybi. To znacné
ztézuje hlubsi pochopeni problematiky a systematické studium jejich hudebniho odkazu.
Nasledné autor seznamuje ¢tenafe s historickym kontextem doby, ve které oba skladatelé
zili a tvofili.

Déle se autor zaméfuje na podrobny rozbor jednotlivych houslovych koncerti.
Kazdy z nich bude analyzovén z hlediska formdlni struktury, melodickych a harmonickych
prvk, technickych naroki na solistu a celkového hudebniho vyrazu. Tato analyza je vedena
snahou pochopit kompozi¢ni techniky obou skladateli. Soucasti prace je také srovnani
koncerti obou skladatel, které ndm pomiZze poskytnout ucelenéjsi pohled na jejich

odlisnosti a podobnosti v rdmci zanru houslového koncertu.

Autor prace Cerpal z notovych zapist koncertd Pavla Vranického, které poskytl Daniel

Bernhardsson!, se kterym byl po dobu préce na diplomové praci v kontaktu. Koncerty G dur,

ey

1 Hrac na violoncello a programator Zzijici ve Stockholmu, ktery se zajima o dilo Vranickych.



F dur a D dur byly piepsany z opisit ulozenych v Roudnickém archivu, zatimco koncert

C dur pochézi z opisu, ktery se nachazi v Italii v Cherubiniho konzervatofi ve Florencii.

Noty ke koncertim Antonina Vranického ziskal autor prace z nasledujicich zdrojt:
Koncert v C dur je dostupny v partitufe vydavatelstvi Offenbach v hudebnim odd¢leni
Narodni knihovny pod signaturou 59 A 008244, koncert A dur v revizi Jindficha Felda
pro edici Zdenék VI1k, Praha — Leipzig: Hug & Co a koncert v B dur ve verzi vydavatelstvi
Bérenreiter s ISMN 979-0-006-57131-4.

Autor zaroven pracoval se dvéma dostupnymi nahravkami. Prvni nahravkou je koncert
C dur Antonina Vranického v poddni Mnichovského komorniho orchestru pod vedenim
dirigenta Howarda Griffithse, se soOlistkou Veriko Tchumburidze. Druhou nahravkou
je koncert B dur Antonina Vranického, ktery nahrdl orchestr Capella Istropolitana

pod vedenim dirigenta Jaroslava Krcka, se solistkou Shizukou Ishikawou.



1 Stav dosavadniho badani

Soucasny stav badani o Zivot¢ a tvorbé Pavla a Antonina Vranickych je stile netiplny
a v mnoha ohledech problematicky. Definitivni bibliografie jejich d€l dodnes neni sepsana
a je nepravdépodobné, Ze by se ji v dohledné dobé podatilo vytvofit. Zivotni udaje jsou
navic Casto utrzkovité a nespolehlivé. V riznych zdrojich se objevuji chyby a nesrovnalosti,
které komplikuji pfesnou rekonstrukci jejich zivotnich piib¢hii. Navic se Zivotopisnd data
a zasadni informace v mnoha ptipadech rozchazeji, coz ptispiva k nejistotdm ohledné jejich

kariéry a vlivu na hudebni scénu své doby.

Soucasny vyzkum houslovych koncerti Pavla a Antonina Vranickych je stale
v procesu rozvoje. Sharon Meilstrup vroce 2009 vénoval svoji zavéreCnou préaci
violoncellovému koncertu C dur op. 27 Pavla Vranického a vytvofil kritickou edici notového
materidlu, ale zddné dalsi vysokosSkolské ¢i jiné studie, které by se konkrétné zabyvaly
houslovymi koncerty, doposud nevznikly. Vyznamné piispévky k badani ptinesly prace
zamétené na SirSi kontext videniské hudebni scény konce 18. stoleti, kde oba bratii pisobili.
Tyto studie Casto zmifluji Vranické jako soucast hudebniho Zivota té doby, avSak detailni

vyzkumy jejich Zivota nebyly provedeny.

Dalsi dilezitou oblasti je vyzkum rukopist a opist, které by mohly poskytnout nové
informace o interpretacni praxi a provedeni téchto dél v dob¢ jejich vzniku. Kritické edice
houslovych koncertii obou bratrit by rovnéz ptisp€ly k jejich zptistupnéni §irsi vetejnosti
a soucasnym hudebnikiim. Tento krok by nejen podpofil interpretaci jejich dila, ale také
poskytl zaklad pro dalsi analytické studie. Doposud byly vydany pouze tfi houslové koncerty
Antonina Vranického a ctyfi koncerty piepsal zdobovych opisit vroce 2008
Daniel Bernhardsonn v ramci jeho ,,Wranitzky project*?, ktery se vénuje odkazu predevs$im

Pavla Vranického.

Tento stav badani naznacuje, ze je potieba dalSiho detailniho vyzkumu a kritického
pfistupu k dostupnym pramentm, aby bylo mozné 1épe prozkoumat a ocenit piinos Pavla

a Antonina Vranickych.

2 Projekt ma za cil vzbudit zdjem o Pavla Vranického a podpofit vyzkum a provadéni jeho dél.
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Autor prace cCerpa informace predevsim ztéchto dél: Bohemica v Lobkovském
zdmeckém archivu v Roudnici n. L. od Vlastimila Blazka z roku 1936, Pavel a Antonin
Vranicti: persondlni bibliografie od Jaromiry Trojanové z roku 1975, The Life and Operatic
Works of a ,, Divine Philistine “ od Marisa Anne Solomon St. Laurent z roku 2000 a Starsi
divadlo v ceskych zemich do konce 18. stoleti: osobnosti a dila od Aleny Jakubcové z roku

2007.
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2 Historicky kontext

Pavel a Antonin Vranicky zili v obdobi klasicismu, které se vyznacovalo vyznamnymi
spolecenskymi a kulturnimi zménami v Evropé. Koncem 18. stoleti se evropska spolecnost
nachazela na prahu primyslové revoluce, politické a ekonomické transformace se promitaly
i do kulturniho Zivota. Hudebni styl této doby se vyznacoval ptechodem od barokni
komplexnosti k jednoduchosti a elegantnimu vyrazu klasicismu. Hudba se stdvala stdle
ale 1 ve vefejnych koncertnich sélech. Skladatel¢ jako Wolfgang Amadeus Mozart,
Joseph Haydn a Ludwig van Beethoven tvofili v této dob¢ a jejich dila ovliviiovala hudebni

vyvoj napfi¢ Evropou. V tomto dynamickém prostiedi se také rozvijela kariéra bratrii

Vranickych. (Klaster Panny Marie) (Némec, 1955, s. 7)

Manzelé Vranicti ,, ...zakoupili v puvabném moravském kraji za Telci na cisarské silnici
u Svojkovic mezi Novou Risi a Zeletavou od kldstera premonstratii hostinec a méli tu velké

hospodarstvi, zvané ,, U bilého andéla “ ¢ili ,, Engelshof*, i poStovni stanici. “*> (Némec, 1955,

s.7)

V druhé poloviné 18. stoleti se na Cesky venkov ziidka kdy dostdvalo informaci
o kulturnim a politickém déni ve svété. Venkovské oblasti byly Casto izolované, a tudiz
odfiznuté od aktualnich udalosti, které¢ se odehravaly v riznych c¢astech svéta. Diky tomu,
7e hostinec manzell Vranickych stal na velmi strategickém misté, bylo v jejich hospodatstvi
ruSno: ,, Formani, jedouci za obchodem zastavovali tu své tézké vozy s ndkladem,
krytym plachtou, a osvéZovali i posilnovali se v zdjezdnim hostinci u Vranickych na dalsi
dalekou cestu. Byla tu vsak i postovni stanice, kde zastavovaly diligence a u Vranickych znél
vesely hlahol postilionii i Zivy hovor cestujicich vSech stavii, kteri tu cekavali na vymeénu
koniského sprezeni, aby se mohli v postovnich dostavnicich vydat na dalsi cestu. “ (Némec,

1955, s. 7) (Blazek, 1936, s. 8)

Hospodarstvi zdédil po smrti rodi¢ti prvorozeny, nejstar§i syn FrantiSek, ktery se

na drahu profesiondlniho hudebnika nevydal. (Blazek, 1936, s. 8)

3 Dnes se v téchto mistech nachazi autobusova zastavka U Andé¢la, nekolik staveni a stejné pojmenovany
rybnik.
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V blizké Nové Risi byl kulturni Zivot na b&Zné, nijak vysoké drovni. Mistni klaster
byl 27. prosince 1733 sice povysen na opatstvi®, ale kulturné zavisel na opatstvi v Zelivi
a na klasteru v Zabrdovicich u Brna. Pfesto v mistnim premonstratském klastete ptisobilo
mnoho ¢innych hudebnikii, naptiklad regenschori Jan Frycek, po kterém se dochovalo
v archivu nékolik komornich a symfonickych skladeb, které svéd¢i o jeho piinosu

pro hudebni dédictvi klastera. (Némec, 1955, s. 7) (Klaster Panny Marie)

4 Prvnim opatem se stal tehdejsi probost Augustin Nepomuk Vyminko. (Klaster Panny Marie)
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3 Pavel Vranicky

JelikoZ vétSinu svého Zivota prozil Pavel Vranicky v zahranici, jeho jméno se vyskytuje
v nejriiznéjsich podobach. Kiestni jméno vétSinou ve tvaru Paul, a variant piijmeni
se objevuje n€¢kolik: Wraniczky, Wranizky, nejcastéji vSak Wranitzky. Tato rGznorodost
ve jménech je zpiisobena predevs§im tim, ze plsobil v riiznych ¢astech Rakouska-Uherska,

kde se jeho jméno pfizptisobovalo mistnim jazykovym normam a zvyklostem.

3.1.1 Miladi a studia

Pavel Vranicky se narodil v prosinci 1756 jako druhy syn. Jména rodict ani piesny den
narozeni nelze dnes piesné urcit, jelikoz matriéni dokumenty shotfely béhem nékterého
ze tii pozari méstyse. Datum 30. prosinec, které se uvadi jako datum narozeni, je tedy

nejspise den, kdy byl Pavel pokitén. (Némec, 1955, s. 7)

Marylin Kielbasa, kterd svou diplomovou préci z roku 1975 zasvétila opete Oberon,
kral elfit Pavla Vranického, datuje narozeni na 30. listopadu. Nikde vSak neuvadi zdroj,
ze kterého tuto informaci Cerpala. Ostatni zdroje, ze kterych autor této prace Cerpa, uvadéji
bud’to 30. prosince, nebo pouze rok narozeni. Toto nejasné datum narozeni ztézuje presnou

rekonstrukci jeho raného zivota. (Solomon, 2000, s. 37)

Hudebni nadéani projevoval Pavel jiz od raného véku. U premonstrati v klasterni skole
vystudoval prvni Ctyfi latinské tfidy a intenzivné se zdokonaloval ve zpévu, hie na housle,
violu a varhany. Prvnim uéitelem mu byl patrné kantor Josef Prochazka®, ktery v Nové Risi
pusobil mezi lety 1755-1788, a opat Josef Bernard Pelikdn, jenz v klasStete zastaval
tuto funkci od roku 1755 do roku 1799. Samoziejmé, jak bylo tehdy zvykem, hudebné
se rozvijel i na ktiru v kostele, pfi ned€lnich bohosluzbéach a dalsich vyznamnych liturgiich.
Hudebni vzdélani, které¢ Pavel ziskal, bylo zakladnim pilifem jeho budouciho uméleckého
vyvoje. Kontakt s vyznamnymi hudebnimi pedagogy, jako byli Prochazka a Pelikan,
mél nezanedbatelny vliv na jeho hudebni rist a profesni sméfovani. (Sadie, 2001, s. 575)

(Némec, 1955, s. 8)

5 Po ném nastoupil zminiovany Jan Frycek.

14



Po absolvovani Ctyfletého studia byl na ptani rodict, ktefi chtéli mit z Pavla knéze,
vyslan do Jihlavy. Zde v letech 1770-1771 vystudoval V. a VI. gymnazijni tfidu. Poté¢ odesel
do Olomouce, kde pokracoval ve studiu teologie a filozofie. Co se d€lo v zivote skladatele
v letech 1771-1776, nez odesel do Vidné, se autorovi této prace nepodatilo z zadnych

dostupnych zdrojt zjistit. (Némec, 1955, s. 8)

3.1.2 Viden

Ve dvaceti letech, tedy v roce 1776, vstoupil do teologického seminafe ve Vidni.
Zde studoval také poezii a rétoriku. V té dobé uz ovladal hru na housle na takové trovni,
ze se stal vedoucim hudebniho arcibiskupského seminéfe, coz svéd¢i o jeho mimotadném

talentu a dovednostech. (Némec, 1955, s. 8)

Vétsina zdrojovych dokumentd, ze kterych autor této prace Cerpa, uvadi, ze prechod
od nadseného amatérského hudebnika k profesiondlnimu se uskutecnil zasluhou jeho pfritele
Josefa Martina Krause$, se kterym se sezndmil po zacatku studii ve Vidni kolem roku 1776.
Zacal se u n¢j doucovat hudebni teorii, kompozici a konzultovat prvni skladatelské pokusy.
Vranicky vSak zpoc¢atku nedliivéfoval svému hudebnimu nadani natolik, aby se plné€ vénoval
hudbé¢, a proto pokracoval v teologickych studiich. V tomto Ctyfletém obdobi (1776-1780)
se po znacnych hudebnich uspésich nakonec rozhodl studium ukonc¢it a naplno se vénovat
umélecké kariéte, coZ se ukazalo byt kliCovym rozhodnutim pro jeho budouci profesni

dréhu. (Blazek, 1936, s. 8-9) (Némec, 1955, s. 8)

Marisa Anne Solomon St. Laurent’ uvadi, Ze se s Josefem Martinem potkali v roce 1776
jest€ v Olomouci.? Dale také uvadi, Ze editorka a kompletatorka Krausovych dopist vyvraci

jeho dlouhodobou pfitomnost ve Vidni. Pokud by se tedy skutecn¢ znali, sotva by k jejich

6 Narodil se ve stejném roce jako Pavel Vranicky, tedy 1756. Vzdélaval se u Josefa Voglera v Mohu¢i a pozdéji
pfijal misto kapelnika opery ve Stockholmu, kde ptisobil az do své smrti v roce 1792. Skladal pfedevsim opery,
symfonie, overtury, smyc¢cové kvartety a duchovni hudbu.

7 Autorka disertacni prace na Kalifornské univerzité v Los Angeles na téma The Life and Operatic Works

of a "Divine Philistine.

8 Cerpa z dopisu knéze Metodéje Vladimira Vituli z opatstvi premonstratského klastera v Nové Risi.
(Solomon, 2000, s. 39)
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setkani mohlo dojit pied obdobim Krausovych zahrani¢nich cest v letech 1782-1786,
kdy navstivil toto mésto. (Solomon, 2000, s. 39-40)

V encyklopedii doktorky Aleny Jakubcové z roku 2007 se vSak na stran¢ 641 pise
o Krausové¢ pobytu ve Vidni az v roce 1783, kdy se méli s Vranickym potkat v zednaiské
1671, tudiZ by jejich setkani probé&hlo azZ poté, co Pavel jiz nékolik let pisobil v kapele kniZete

Esterhazyho. (Jakubcovd, 2007 s. 641)

Béhem nékolika malo let jméno Pavla Vranického zacalo rezonovat ve vysSich kruzich
videniské spolecnosti. Vystupoval jako dirigent, houslista a zacaly se provozovat jeho
autorské skladby. Objevoval se na ¢im dal vyznamné;jSich koncertech, které casto probihaly
na Slechtickych dvorech, ¢imz ziskaval stile vetsi uznani a prestiz. Tento vzestup
ve spoleCenském a hudebnim Zzivoté vyvrcholil nabidkou na misto houslisty v kapele
Mikuldse 1. Jana Esterhdazyho z Galanty®, kterou obdrzel kolem roku 1780.
(Blazek, 1936, s.9)

3.1.3 Ve ssluzbach Esterhazyho

U Esterhdzyho se sezndmil s Josephem Haydnem, jenZ u tohoto rodu pisobil jako
dvorni skladatel od 1. kvétna 1761, pozdé&ji 1 jako kapelnik mnoho let az do smrti Mikulase
Esterhdzyho roku 1790. Némec dokonce uvadi, Ze Vranicky nejprve nastoupil do sluzeb
Jana Esterhdzyho v Galanté, az poté presidlil do Eisenstadtu. Piesnd data o pilisobeni
Vranického u tohoto rodu vSak nemdme k dispozici. ,, ...neni nez pravdépodobné datum
1780 jako rok ndstupu a zcela nevérohodné je misto nastupu: v této dobé mohla byt
Vranického piisobistéem daleko spise Esterhdza'® nez Eisenstadt.“ (Postolka, 1961, s. 40)
Solomon uvadi, ze se s Haydnem dobfe znali, ale kazdy pracoval pro jiného Slechtice

Esterhdzyho. (Solomon, 2000, s. 44) (Postolka, 1988, s. 85) (Némec, 1955, s. 8)

Je jisté, ze pracovni pozice u takového rodu musela byt velmi piinosna i pro Vranického

sebevzdélavani. Sbirka hudebnin byla vyrazné obohacena Pavlem Antoninem Esterhdzym

9 Galanta byla vesnice, dnes okresni mésto, které lezi asi 50 kilometrd vychodné od Bratislavy.

10 Ttalsky Estoras. Nachazi se v Madarsku u vsi Siittor, na biehu Neziderského jezera. Pivodné lovecky
zamecek, prestavény na letni sidlo rodu, v¢éetn¢ samostatné divadelni budovy, kde travil ¢as kniZe se svym

dvorem a kapelou od jara do podzimu. (Postolka, 1988, s. 115, 116)

16



(1711-1762), ktery béhem svych cCetnych zahrani¢nich cest nakoupil mnoho notovych
materialti baroknich mistri jako Corelli, Fux, Tartini, Tima a Vivaldi. Sbirka zahrnovala
také dila soucasnych skladatelli, naptiklad Glucka, Piccinniho a Rameaua. Tato rozsahla
kolekce hudebnich d€l nejen téchto, ale i mnoha dalSich vyznamnych evropskych mistr,
mohla poskytnout Vranickému neocenitelné zdroje pro jeho studium a rozvoj jako
skladatele. Inventar kapely také obsahoval dila n¢kolika ¢eskych skladateld, napt. FrantiSka
Bendu, nebo Jana Viaclava Stamice. Pokud pobyval Pavel Vranicky pfeci jen v Eisenstadtu,
mél volny pfistup do archivu, kde byla k dispozici vSechna tato a mnohd dalsi dila

evropskych skladatelll, ke kterym mél neomezeny ptistup. (Postolka, 1988, s. 86)

Plisobeni na dvote Esterhdzyho se pozitivné promitlo 1 do pozdéjsi kompozi¢ni ¢innosti
Pavla Vranického. Nékolik skladeb dedikoval vyznamnym lidem, ktefi se okolo dvora
pohybovali, ,,...symfonie korunovacni zr. 1790, dale kantata , Knizeci oslava*“
/Die Fiirstenfeier/ z r. 1797 /Budapest/, dve symfonie prilezitostné op. 36 k oslavée snatku
arcivévody Palatina s velkoknéznou Alexandrou Pavlovnou /1799/ a op. 37 symfonie
k oslave snatku hrabéte Jana Esterhazyho s markyzou de Roisin /1800/...
(Némec, 1955, s. 8) Nekolik skladeb psal dokonce 1 na pfani cisafovny Marie Terezie,
a to predevsim dila komorni a vokalni. Dalsi kroky posunuly skladatele do Vidn¢, ve které
pusobil do konce svého zivota. Pobyt ve Vidni, tehdejSim centru hudebniho déni, poskytl
Vranickému piilezitost k setkavani s prednimi hudebniky a skladateli své doby, coz m¢lo

za nasledek i dal$i pracovni nabidku. (Némec, 1955, s. 8) (Postolka, 1988, s. 86, 88)

3.1.4 Zpétve Vidni

V roce 1785 byl jmenovin feditelem orchestru Divadla u Korutanské brany!!, coz bylo
vyznamné kulturni centrum té doby, a o dva roky pozd¢ji, v roce 1787, se stal soubézné
feditelem divadelniho orchestru K. K. Theater an der Burg'?, ve kterém se nejcast&ji uvadély
italské a némecké opery, které byly v t¢ dob& velmi popularni. Z dostupnych dokumentii

vypliva, ze Vranického postaveni jako feditele orchestru se da ptipodobnit k dnesni funkci

11 Némecky Theater am Kérntnertor. Toto prestizni divadlo je povaZzovano za predchidce Videnské statni

opery. Zaniklo roku 1870 a na jeho misté dnes stoji slavny hotel Sacher.

12 Divadlo znamé také jako Burgtheater, vzniklo na piani Marie Terezie. Premiéry zde mély tii Mozartovy

opery, nebo prvni symfonie C dur Ludwiga van Beethovena.
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koncertniho mistra. V téchto divadlech ptsobil az do konce svého zivota, ¢imz zasadné
ptispél k rozvoji hudebni kultury ve Vidni. Pavel Vranicky patrné zavital do Londyna,
jak popisuje tento text: ,, Tato cesta se tykala druhého koncertniho turné Haydna v Londyné
v letech 1794-1795. Ve tretim svazku Haydn: Chronicle and Works Landon uvddi reklamu
na Salomoniiv koncert na Hanover-Square 7 28. dubna 1794, kde byla uvedena Velkd
predehra od Haydna a interpreti véetné Wraniezkyho, Salomona, J. Dahmena, Fiorilla
a Dahmena mladsiho, kteri méli predstavit nove Kvinteto pro 2 housle, 2 violy a violoncello.
Nasledujici rok je Wranitzky uveden v dalsi reklame na koncert pana Ashe v New Rooms,
King's Theater, 8. cervna 1795, jako autor Velké predehry. Wranitzky se také snaZil vydat
sva dila v Londyné nékolik let predtim, jak dokazuje dopis ve francouzstiné adresovany
vydavateli J. Blandov, datovany 12. prosince 1790.“ (Solomon, 2000, s. 50, 47) (Jakubcov4,
2007, 641)

Na sklonku svého zivota onemocnél Pavel Vranicky nervovou horeckou, na kterou
nasledné 26. zati roku 1808 zemfel. Pohiben byl dle Jakubcové zacatkem fijna, dle Némce
28. zafi, tedy dva dny po umrti, na videnském hibitové Metzleindorf. Jeho smrt znamenala
ztratu pro videniskou hudebni scénu, kterou vyznamné ovlivnil svym plisobenim a tvorbou.
26. fijna pak byla v Praze slouzena na jeho pocest zaddusni mSe v chramu sv. Mikulase,
coz doklada jeho vyznam i mimo hranice Vidné. (Némec, 1955, s. 10) (Jakubcova, 2007,

641) (Cernusék, 1965, s. 916)

3.1.5 Joseph Haydn

Jak jiz bylo pséano vyse, Pavel Vranicky se s Josephem Haydnem nejspiSe setkali poté,
co v letech 1780-1785 pusobil Vranicky jako houslista Slechtické kapely na dvore
Esterhdzyho v Eisenstadté. ,, Viely vztah mezi Pavlem Vrvanickym a Josefem Haydnem
Jje dobre zdokumentovan. Prvni ditkaz se objevuje v Gerberove lexikonu umélcui z roku 1790,
kde je Vranicky identifikovan jako houslista a zak naseho Josefa Haydna... Nalezneme zde
také prvni zminku o Vranického vztahu s hudebnim vydavatelem Andrém.
Pozdéji se Vranicky stal Andrého agentem ve Vidni. Jejich objemnd korespondence ukazuje,
Ze sdileli vielé pratelstvi i oboustranné vyhodny obchodni vztah. *“ (Solomon, 2000, s. 45)
O jejich piizni svédci i nékolik néasledujicich udalosti: Pavel Vranicky se ve Vidni 15. inora

1793 stal ¢lenem a pozdé&ji tajemnikem Spolec¢nosti hudebnich umélct, ktera jiz delsi dobu

18



odmitala piijmout Josepha Haydna jako ftadného <clena, nejspiSe kvuli blize
v roce 1796, ptijat za ¢lena, dokonce bez povinnosti placeni ¢lenského piispévku. Slavnostni
jmenovani probéhlo 11. prosince 1796. Postolka uvadi na stran¢ 52 jako datum jmenovani
Haydna rok 1797, nejspise jde pouze o chybu v textu, jelikoz ostatni zdroje se na roce 1796
shoduji a v Postolkové textu jinak souhlasi den i mésic. ,, U vchodu do cajového sdalu
v Reduté, kde se slavnost konala, byl uvitan hudebnimi umélci potleskem a volanim ,, Vivat! “
a uveden hrabétem Janem Esterhazym do sdlu, nacez aktuar Spolecnosti Pavel Vranicky
k nému proslovil slavnostni rec. Z vdécnosti prenechal Haydn Spolecnosti sva tri slavna
oratoria na vzdy k volnému provozovani a pouze si vyminil, Ze u prvnich housli ma vzdy vésti
sekretar Vranicky. “ (Némec, 1955, s. 11) Pro doplnéni se jednalo o oratoria Sedm poslednich
slov Vykupitelovych na kiizi, Stvoreni svéta a Ctvero rocnich dob. Haydn také svéfil
Vranickému reprizy oratoria Stvofeni 29. a 30. dubna 1798 v Schwarzenberském paléci.
(Némec, 1955, s. 11) (Trojanova, 1975, s. 4) (Jakubcova, 2007, s. 641)
(Cernusék, 1965, s. 916)

To, Ze m¢li viely vztah dokazuje i zatazovani Haydnovych dél do programi koncerti,
které Pavel dirigoval. Vranicky se jako ¢len Spole¢nosti hudebnich umélci ¢tytikrat do roka
podilel na potfadani koncertt, tzv. vefejnych akademii, ve prospéch Podpurného spolku vdov
a sirotkut hudebnich umeélcii, na kterych Casto uvadél Haydnovu hudbu. ,,...avsak nyni,
kdyz je P. Vranicky sekretarem spolku, slysime prece ,,Sedm slov Kristovych* a ,, Stvoreni *
od Haydna, ktery vlivem Vranického se stal ¢lenem spolku. “ (Némec, 1955, s. 12) Konkrétné
22. a 23. prosince 1799 dirigoval skladatel své oratorium Stvoreni, kdy v Haydnovych
pozadavcich mél Vranicky vést skupinu prvnich housli. Pozdéji Pavel Vranicky dokonce
upravil Haydnovy smyc¢cové kvartety op. 71 a 74 pro vétsi komorni soubor pod nazvem
Trois divertissements, jez vySly tiskem v Offenbachu. (Trojanova, 1975, s. 4) (Postolka,

1961, s. 52)

3.1.6 Wolfgang Amadeus Mozart a Johann Wolfgang von Goethe
Nelze piimo dokazat bliz§i vztah mezi Wolfgangem Amadeem Mozartem
a Pavlem Vranickym, nicméné je jisté, ze se skladatelé¢ znali. Po pfesunu Vranického

z Eisenstadtu zpét do Vidné na pozici feditele divadla, se setkali na pidé zednarské 16ze
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Zur gekronten Hoffnung'3, jejiz byli oba ¢leny. V roce 1785 slozil Vranicky tfi pisné na text
dvorniho bésnika Frantiska Petrané pro jednu ze slavnosti. Dne 20. dubna 1785 dokon¢il
Mozart na text t€hoz basnika ,,zednaiskou* kantatu Maurerfreunde KV 471, pro tenor
a muzsky sbor. Tato kantata byla prvné uvedena v 16zi za piitomnosti Leopolda Mozarta.
Dne 15. prosince téhoz roku byla kantita opakovdna na jedné z akademid,
kde spoluti¢inkoval i Vranicky. O dalSich zednaiskych aktivitich Pavla Vranického
se rozepisuje ve své disertacni praci zroku 2000 Marisa Anne Solomon St. Laurent

na strandch 44-45. (Némec, 1955, s. 12)

Pavel Vranicky ma4 jistou ndvaznost na Mozarta i tim, Ze ho Johann Wolfgang Goethe
kolem roku 1796 pozadal o zhudebnéni jakéhosi druhého dilu Mozartovy Kouzelné flétny.
Vranicky na sebe Goetha idajn€ upozornil svymi povedenymi singspiely. ,, Z priloZené stati
seznate, co mozno cekati od textu opery, na néjz se ptate. Preji si brzké zpravy od Vis,
Jsou-li reditelstvi divadla moje podminky vitany. Jezto bych pak brzy zaridil, abych svou
praci dokoncil. Bylo by mi velmi prijemné, abych se tim spojil s muzZem tak dovednym.
zpusoby od nejvyssiho pocitu k nejlehcimu Zertu. Zatim preji Vam vSe nejlepsi.*

(Blazek, 1936, s. 10)

Z. dalsich netuplnych dochovanych dopist se dozvidame, ze Goethe mél v umyslu pouzit
stejné postavy, kostymy a kulisy, jako u Kouzelné flétny, aby ptedesel velkym ndkladim
divadla na pofizovani novych rekvizit. Tim si chtél zajistit lepsi podminky pro ptijeti navrhu
na zpracovani druhého dilu. Pavel Vranicky choval ke Goethemu velkou uctu,
bohuzel se videnské publikum hotového dila nikdy nedockalo. Jednim z divoda byly
finance. Goethe pozadoval za dokonceni libreta 100 dukatd. Dale si pial, aby partituru
nevlastnilo pouze cisafské divadlo, ale aby opera mohla byt provozovédna i v jinych
prostorach. ,,...Mimo to povolilo reditelstvi v podminkach jenom 25 dukati, ponévadz
pry ani Kotzebue a Iffland nedostavaji vice za své velké cinohry; pres to reditelstvi tolik touzi
po opere od Goetha, zZe chce zaplatiti tento honorar, aniz by knihu diive videlo neb cetlo

a aniz by védélo, propusti li ji censura. “ (Blazek, 1936, s. 11)

13 Do cestiny lze prelozit jako Ke korunované nadéji.
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Dalsi korespondence se jiz nedochovala a nedokoncené libreto je uchovano v Goethové

a Schillerové archivu v némeckém mésté Vymar. (Blazek, 1936, s. 11)

3.1.7 Ludwig van Beethoven

Pratelsky vztah Pavla Vranického s jednim z nejvétSich skladatelti obdobi klasicismu,
Ludwigem van Beethovenem, je pomérn¢ dobie zdokumentovany. Tento vztah se rozvinul
nejen na zakladé jejich profesiondlnich interakci, ale také diky vzdjemnému osobnimu
respektu a obdivu. Beethoven povéfil Vranického nastudovanim a provedenim premiéry
jeho prvni Symfonie C dur op. 21 v divadle Burgtheater 2. dubna 1800. Tato premiéra
se uskutecnila na tzv. akademii, tedy na koncerté¢ pofadaném spolecnosti, kde Vranicky
pusobil jako sekretar. Na koncerté zazné€la 1 dalSi hudebni dila, naptiklad Beethoventiv
klavirni koncert, septet a symfonie Haydna a Mozarta. Dochovala se recenze v tam¢&jSim
tisku z 15. fijna 1800. ,, Konecné i pan Beethoven obdrzel jednou divadlo a byla to v pravdeé
po dlouhé dobé nejzajimavejsi akademie. ...Orchestr vlasské opery se vSak v koncertu
nevyznamenal. Predevsim byly toho pricinou spory mezi dirigenty! Beethoven prdavem véril,
Ze Fizeni koncertu nemuze sveriti Contimu, ale nikomu lepsimu neZ panu Vranickému.
Pod nim vsak pdanové nechtéli hrati.“ (Némec, 1955, s. 14) Dlivodem mohla byt rozepte
mezi kapelnikem Josefem Scheidlem a Vranickym ¢i pfehnand preciznost, kterou Vranicky

na zkouskach po hracich udajn¢ vyzadoval.

Beethovenovy vztahy s bratry Vranickymi byly nejen profesiondlni, ale 1 osobni.
Beethoven se rdd schazel s obéma bratry, coz doklada i tato vzpominka: ,, ...Karel Cerny
/Czerny/ pise ve svych vzpominkdch v roce 1842, zZe kdyz mu bylo asi 10 let, tedy priblizne
vroce 1801, zavedl jej zlonicky rodak a pritel jeho otce Vaclav Krumpholc k Beethovenovi,
ktery tehdy bydlel v Tiefer Graben. Pamatatuje se, Ze u Beethovena byla tenkrat spolecnost
6 az 8 osob, mezi nimi Pavel a Antonin Vranicky ... “(Némec, 1955, s. 13) Beethoven mimo
jiné zhudebnil klavirni variace na téma z Vranického baletu Das Waldmddchen. Je vSak

dilezité ptipomenout, ze téma nepochazi ptvodné od Vranického, jelikoz ho poprvé
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nalézdme v Haydnovych skladbach pro flétnové hodiny'# z roku 177213, (Blazek, 1936,
s. 11) (Némec, 1955, s. 13-14) (Postolka, 1961, s. 52, 100)

O osobnim zivoté Pavla Vranického se zachovalo jen nékolik malo informaci.
Jediny dochovany portrét, na kterém je vyobrazeny Pavel Vranicky, se dochoval ve vydani
smy&covych kvartetdi op. 9 nakladatelstvi Bossler v némeckém mésté Spyr. Dne 20. ledna
1793 se ozenil s Marii Annou Mottovou. O siatku se dozvidame také z Haydnova dopisu
novomanzelim ze dne 3. zaii 1800. Rada zdrojii uvadi jako Pavlovy dvé dcery, které jsou
vSak potomky jeho bratra Antonina. Synovec Teodor Vranicky uvadi informace na pravou
miru: ,,Ma matka mi 7ekla, Ze dle rodinné historie byly dvé operni zpévacky
Karolina Seidler-Wranitzky a (Anna Katharina) Kraus-Wranitzky dcerami Antonina. Pavel
mél pouze jednoho syna Friedricha, ktery dopadl Spatné a brzy zemrel. “ (Solomon, 2000,
s. 38-39) (Némec, 1955, s. 16) (Blazek, 1936, s. 9)

3.2 Nastin dila

Cilem této diplomové prace neni katalogizace jednotlivych dél, proto autor predklada
pouze nacrt kompozi¢ni Cinnosti skladatele. Tento pfistup umozinuje soustiedit se

na konkrétni vybrana dila a na jejich hlubsi analyzu.

Skladatelské dilo Pavla Vranického je velmi rozsahlé a zasahuje do rlznych zanrt
a forem, které byly populdrni v dob¢ klasicismu. Na rozdil od velikanti t¢ doby byla jeho
kompozi¢ni ¢innost vice vazana na pozadavky knizeci kapely. Tato skute¢nost vysvétluje
cetné dedikace, kterymi je Pavlova tvorba silné¢ provazéna a které odrazeji nejen jeho
umeélecké zamery, ale 1 spoleCenské a profesni povinnosti. Jak bylo zminéno vySe v kapitole
o vztahu s Josephem Haydnem, skladby casto vénoval mocnym a slavnym osobam

tehdejsiho zivota.

Obtizné se da dopocitat jednotlivych druht skladeb, jelikoz spousta dél nevysla tiskem
a bud’to se ztratily, byly zniceny ¢asem, zlstaly pouze v rozepsanych hlasech, nebo jim autor

vibec nepfifadil opusova ¢isla. Tento nedostatek dokumentace ztézuje presné zmapovani

14 Némecky Flotenuhr, pistalovy hraci stroj.

15 Konkrétn€ Hob. XIX:4.
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Vranického tvorby a muzikologové tak musi pracovat s nedplnymi informacemi.
Naopak nekteré skladby se zachovaly v nejriznéjsich Gpravach: ,, Podle zvyku tehdejsi doby
byly uspesne vynatky z oper a baletii, popr. i ze symfonii upravovany pro klavir nebo i pro
smyccovy kvartet. Tak bylo i z Vranického baletu ,, Lesni Zinka“ nakladatelstvim dvornich
divadel ve Vidni vydano nékolik vynatkii, mezi nimi téz zminény rusky tanec “Cosacca*
v uprave pro klavir. “ (Némec, 1955, s. 14) Tento trend adaptaci a transkripci hudebnich d¢l

byl bézny a umozioval §irSi dostupnost hudby mezi riznymi socialnimi vrstvami.

Je zajimavé, ze ackoliv Vranicky zil vétSinu zivota ve Vidni, jeho skladby vychazely
v riznych zemich a méstech, nejcastéji v Patizi, naptiklad u vydavateli Sieber, Imbaul Janet,
Cousineau, Porro, Omont nebo Madame Duban. Do roku 1790 vychdzely vSechny skladby
bez uvedeni opusovych Cisel. ,, Teprve v roce 1790 u starovidenskych nakladatelii Frant.
Ant. Hoffmeistera, Ludvika Maische a bratri Karla a Antonina Artaria vychazi smyccové
kvartety op. 1, 2 a 3. (Némec, 1955, s. 16) V témze roce vychdzely ale pod opusovym
Cislem 1 a 3 také kvintety u Jana Jul. Hummela v Berliné a Amsterdamu. Podobné chyby,
tykajici se opusovani dél, se ve Vranického tvorbe vyskytuji velmi ¢asto. Tyto nesrovnalosti
mohou byt disledkem rizné praxe vydavateli i samotného skladatele, ktery se mohl snazit

maximalizovat své ptijmy. (Némec, 1955, s. 16-17)

Spoustu notovych tiski také vychdzelo u vice firem najednou pod riiznymi opusovymi
Cisly. ,,... nakladatelée vydavali skladby i bez veédomi a svoleni skladatelova,
pokud se k rukopisu néjakym zpiisobem dostali, nebo Ze i primo skladatel sam zadal tisk
soucasné dvéma nebo vice nakladateliim, aby tim zvysil sviyj financni vytézek. Casto se téz
stavalo, Ze kopisté prodali kopii kopsani jim sverené skladby bez vedomi autora
nakladateli.“ (Némec, 1955, s. 17) VSem témto skuteCnostem neprospivalo, ze v dobé
klasicismu neexistovala ochrana autorskych prav, a tak casto dochézelo k poSkozovani
autorti a vznikaly rGznorodé spory, které jsou zndmé tfeba mezi Josephem Haydnem

s nakladatelstvim Artaria. (Némec, 1955, s. 17)

VétSina vytiskl skladeb se ndm tak dochovala diky archiviim movitych Slechtici
a bohatSich klastert, jelikoz néklady na potizeni vytiski, byly tehdy pro béZného hudebnika
téme&f nedosazitelné a ti si je opatfovali nejCastéji opisovdnim. Tento zptsob uchovavani

a Sifeni hudebnich dél zajist'oval jejich preziti pies generace, i kdyZ Casto ve formé opis,
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které mohly obsahovat chyby a nepfesnosti, s nimiz soucasni badatelé museji pocitat.

(Némec, 1955, . 17)

3.2.1 JeviStni tvorba

V jevistni tvorbé Vranického prevladaji Casto naméty odlehéené, pro pobaveni
publika. Zpracovaval obvykle mytologické a spolecenské naméty. Nejvice byva spojovan se
svou operou Oberon. ,, Velkou kouzelnou komickou operou“, jak nazval skladatel v podtitulu
svého Oberona, dosahl P. Vranicky enormniho uspéchu na korunovacnich slavnostech
v Fijnu 1790 ve Frankfurtu n. M. Jeho dilo bylo také s velkym ohlasem provedeno na velkych
nemeckych scénach a i v Rusku. Zvlast vymluvnym dokladem proslulosti Pavla Vranického
Jjako operniho skladatele je skutecnost, ze sam J. W. Goethe nabidl skladateli ke zhudebnéni
namet jakehosi pokracovani Kouzelné flétny. “ (Trojanova, 1975, s. 6-7) Tato opera byla
komponovana na objedndvku u pftilezitosti korunovace Leopolda II. na némeckého cisare
ve Frankfurtu. ,,Byla provedena jesté 25. brezna 1847 v Hamburku, takZe pres 60 let
neopustila prkna jeviste “ (Némec, 1955, s. 9) Carl Maria Weber pak na stejny namét v roce
1826 slozil romanticky pojatou operu, kterd vystiidala Gspéch Vranického dila. ,, ... Oberon
byl nékolik let souperem Mozartovy ,,Kouzelné flétny“ a pripominda zminku v Jahnové

Zivotopisu Mozarta o primém vilivu Vranického na dilo Mozartovo. “ (Némec, 1955, s. 9)

Z dalsich oper jsou to naptiklad: ,,Trojndsobny milenec zroku 1791, Merkur,
podnécovatel snatkii z roku 1793, kterou psal pro Marinelliho divadlo, Postovni stanice
(1793), Dobrd matka (1794), Marokdnska #ise (1795) a mnoho dalsich. Cetné zastoupeni
v Pavlové tvorbé maji 1 balety: Lesni Zinka (1796), Vinobrani (1797), Kouzlo obou obrazii
(1800), Parisiiv soud (1801) ... Nakonec mezi jeho povinnosti patiilo sklddani scénické
a meziaktové hudby k ¢inohram. Je jisté, Ze jeho kompozicni styl obohatil sméfovani
videnského singspielu a dalSich druhii oper. Krom¢ velkych a monumentéln¢ ladénych dél
komponoval také tehdy oblibené ,,quotlibet™ a dalsi Cisté¢ vokalni dila (kanony, dua, tercety,
kvartety na italské a némecké texty) uréend ke spolecenskym zabavam. Mezi dalsi drobnéjsi

skladby patii arie s doprovodem orchestru v ital§tiné a Vdlecna pisenn pro muzsky sbor.

(Némec, 1955, s. 9-10)
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3.2.2 Instrumentilni a komorni tvorba

Kwvli tspéchu jeho jevistnich d¢€l je Casto opomijena rozsahld instrumentélni tvorba
Pavla Vranického, kterd si vSak svou pozornost jisté zaslouzi. Z velkého poctu symfonii'®,
které vysly tiskem (op. 2, 11, 16, 19, 25, 35 — 37, 50 — 52) stoji za zminku
Velkd charakteristickd symfonie op. 31 z roku 1797, kterou Pavel Vranicky slozil na oslavu
miru s Francii. Tato symfonie je vyjimecna nejen svou kompozicni kvalitou, ale také svym
programnim charakterem. ,,Kazda veta skladby nese namétové oznaceni, prozrazujici
programni rdz symfonie'”. V liceni bojového ryku a vitézného pochodu navdzal Vranicky
na dobové oblibené bitevni symfonie, avsak v zarazeni smutecniho pochodu jako volné véty
symfonie predeSel Beethovenovu Eroicu. (Trojanovd, 1975, s. 7) V dobé vzniku byla
symfonie cenzurou zakdzdna a vyjit mohla pouze v sousednim Bavorsku, coz znacné

omezilo jeji dostupnost a Siteni.

Pavel Vranicky byl sdm velmi zdatnym houslistou, a proto je pochopitelné, ze zna¢na
¢ast jeho tvorby je vénovdna pravé skladbam pro housle. Mezi jeho dily jsou zajimavé
napftiklad skladby pro dva néstroje bez doprovodu. Patii sem dochovand houslova dua A dur

a D dur, stejné€ jako sondty D dur (dvouvétd), Es dur a G dur (tfiveté) pro housle a violu.

Smyccové kvartety tvoii dalSi nepostradatelnou soucdst kompozi¢niho odkazu
Pavla Vranického. Slozil jich velké mnozstvi pod riznymi opusovymi €isly. Dr. Vlastimil
Blazek!® uvadi 46 smyccovych kvartetd, zatimco nékteré podobné staré zdroje pfipisuji
Vranickému az 60 dél. Dr. Antonin Némec'?, ktery zpracoval tematicky katalog Vranického

komornich skladeb, uvadi 69 smyccovych kvartetd a dalSich 9 pro flétnu, housle, violu

16 Dr. Vlastimil Blazek jich uvadi 22. (Blazek, 1936, s. 9)

17 Prvni véta nese oznaceni Casti Revoluce, Pochod Anglicanii, Pochod Rakusanii a Prusii. Druha véta Osud
a smrt Ludvika XVI, Smutecni pochod. Tteti véta Pochod Anglicanii, Pochod spojencii a Hluk bitvy.
Posledni c¢tvrtd véta ma nazvy casti Mirovd jedndni a Radostny jdsot nad obnovenim miru.
(Trojanova, 1975, s. 7)

18 Dr. Vlastimil Blazek (1878-1950), profesor a archivar statni konzervatoie v Praze.

19 Dr. Antonin Némec (1894-1958), soukromy hudebni badatel. Vénoval se prevazné ¢eskym hudebnim
skladatelim 18. a 19. stoleti.
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a violoncello. Tyto tudaje ukazuji na skutecné rozsédhlou a rozmanitou tvorbu

Pavla Vranického v oblasti komorni hudby (Blazek, 1936, s. 9) (Némec, 1955, s. 47)

Zda Pavel Vranicky komponoval i sakrdlni hudbu, nevime. Dochovala se pouze
Missa in C v archivu klastera v Teplé u Marianskych Lézni. Skladba pfedstavuje vyznamny
piispévek k sakralni hudbé své doby, 1 kdyZ je jedinym dochovanym dilem tohoto druhu
od Pavla Vranického. (Trojanova, 1975, s. 7) (Némec, 1955, s. 10)
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4 Houslové koncerty Pavla Vranického

Presny pocet houslovych koncertti, které slozil Pavel Vranicky, dnes neni znam.
Tti ze Ctyt koncertl v ténindch G dur, F dur a D dur, o kterych tato diplomova prace
pojedndvd, se dochovaly v autografu v Lobkovickém archivu bez opusovych Ccisel.
Koncert C dur se nachdzi v manuskriptu na Cherubiniho konzervatofi ve Florencii. Tento
fakt zt€zuje presnou katalogizaci jeho dila. Je mozné, Zze dalsi koncerty Vranického cekaji

na své objeveni v jinych archivech nebo soukromych sbirkach. (Némec, 1955, s. 10, 18)

4.1 Koncert C dur, no. 3

Tento koncert md pomérn¢ komorni obsazeni v podobé smyccového orchestru
doplnéného zdvojenymi lesnimi rohy a hoboji. Stavba je typickd pro klasicistni koncert,
charakteristickd svym vyvazenim a strukturou. Prvni véta je v sondtové formég, druha véta

rrrrr

zakonceni celého dila.

4.1.1 1. véta ,Allegro moderato*

Prvni véta v tonin€ C dur ma taktové oznaceni alla breve. Orchestralni expozice za¢ina
zietelnym a energickym ndstupem hlavniho tématu v prvnich houslich, které doprovazi
zbytek smyccové sekce. Téma je v hlavni tonin€¢ koncertu a pfindsi svézi, snadno
zapamatovatelny hudebni materidl, ktery okamzit¢ upoutd pozornost posluchace.

Ma podobu osmitaktové fraze a je stavéno na zdkladnich harmonickych funkcich, tedy tonice

a dominanté, respektive dominantnim septakordu.
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Obrdzek 1 Houslovy koncert C dur, I. véta, zacatek hlavniho tématu v prvnich houslich

Po osmi taktech Vranicky zapojuje zdvojené dechové nastroje a hudebni mysSlenku
rozviji pomoci synkop a jemnych hodnot druhych housli, které opisuji harmonické tony.
Tato ¢ast skladby ptisobi dynamicky a ziveé, ¢imz dodava celé kompozici energii. V taktech
27-32 dochazi ke kratkému téninovému vyboceni, které dodava skladbé necekany
a osvézujici prvek. Nasledné se tok hudby zklidni a stfidanim dvou zékladnich funkci vzdy
na prvni a tfeti dob& v taktu pfipravuje nastup soélového hlasu. Orchestrdlni expozice

je v tomto ptipadé zhusténd, coz zvysuje jeji intenzitu a vyraz.

Nastup sélovych housli v taktu 44 kopiruje osmitaktové téma, které pouze drobné
pozméni na konci fraze v podobé¢ triol. Aby housle dobfe vynikly, voli Vranicky stfidmou
instrumentaci, ktera umoziiuje s6lovému nastroji vystoupit do poptedi. Pouzivad pouze
housli. Dechy hraji pouze v tutti pasazich a sélovy nastroj nikdy nedoprovazi, ¢imz se
zachovava Cistota sélového projevu. V taktu 56 prichazi oblast hlavniho tématu, které do
taktu 71 pouze rozviji hlavni mySlenku. V tomto taktu zacini oblast vedlejSiho tématu,

1 kdyz téma nastupuje pozdéji.

Pted nastupem vedlejsiho tématu skladatel moduluje do toniny G dur, kterou upeviuje
béhem nékolika takt. Vedlejsi téma ptichazi v taktu 93 a pfednasi ho orchestr bez solisty,
¢imz vytvaii kontrastni pasaz. Melodicky material vedlejSiho tématu je v zavéti periody
rytmicky totoZny s hlavnim tématem a méa maly kontrast, ktery lehce komplikuje piehlednost

formy.
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Obrdzek 2 Houslovy koncert C dur, I. véta, 2/4, zacatek vedlejsiho tématu v prvnich houslich

Provedeni zaCina v taktu 114. Vranicky piSe do hlavniho hlasu dvojhmaty a rozviji
hlavni téma, coz pifindsi bohat$i harmonickou texturu. O par takti pozdé¢ji se dostava
do mollového ténorodu a setrvdvd v a moll, kterd v kontextu pusobi velmi naruzivé
a emotivné. Vranicky nechdva prostor s6lovému hlasu, zatimco orchestr plni funkci
harmonicko-rytmického doprovodu. Od taktu 162 se opét pripojuji dechy a béhem deviti

taktll pfipravi ptivodni toninu C dur, aby mohla nastoupit repriza.

Repriza je harmonicky bohatS$i neZ expozice. Obsahuje 1 dalS$i doSkalné akordy
a n¢kolik chromatickych postupti, které dodavaji skladbé komplexnost a hloubku. Vranicky
jeste nechava vyniknout sélovy part housli, ktery se prezentuje virtu6znim nidechem,

a po nevypsané kadenci kon¢i prvni véta kratkou sedmitaktovou dohrou celého orchestru.

4.1.2 Sdlovy part

Technicka naro¢nost houslového partu neni tak vysoka jako tfeba u nejslavnéjSich
Mozartovych koncertil. Je to dano i rozsahem, ktery se svou délkou konkurentim nerovna,
coz ovSem neubird na zajimavosti technickych prvku, které skladba obsahuje. Piesto ptinasi

nékolik zajimavych technickych prvkd, které stoji za pozornost.
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Obrdzek 3 Houslovy koncert C dur, 1. véta, 2/4 technicky prvek v taktu 74

Za velmi obtizné hratelny prvek povazuje autor prace takt 130, ktery se dvakrat
opakuje a na ktery navazuje stupnicovita pasaz od malého ,,a*. Tento usek vyzaduje precizni
techniku. Basové tony ve druhé a tfeti skupince jsou v tempu velmi sloZité hratelné,
a proto je tfeba velké presnosti v rozvrzeni pozice lokte pravé ruky a bleskové hybnosti
zapé&sti pro UspéSné zvladnuti tohoto technického problému. Dilezitost spravného rozvrzeni

pohybti pravé ruky nelze podceniovat, nebot’ je klicova pro celkovou plynulost hry.

I
||

Obrdzek 4 Houslovy koncert C dur, I. véta, 2/4, technicka cast

Naopak velmi efektnim a povedenym prvkem je tento Usek, ktery se pii pouZiti
prazdné struny ,,e* a paté polohy, hraje velmi pohodln€, coz umoziuje houslistovi dosahnout

vyrazného tonu bez zbytecné namahy.
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Obrdzek 5 Houslovy koncert C dur, 1. véta, 2/4, efektni prvek

A
4
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4.1.3 II. véta ,Adagio*

Druha véta ma oproti prvni velmi lyricky a dramaticky nddech. Ténina se méni
na stejnojmennou ¢ moll a taktové oznaceni ziistava stejné, tedy alla breve. Solovy hlas
je doprovéazen pouze smyéci, zatimco dechy maji predepsany tacet. Uvodni sedmitaktova
fraze, kterd je charakteristickd homofonni te€kovanou melodii celého orchestru,
se ve skladbé vyskytuje tfikrat. Pokazdé symbolizuje pfechod na dalsi cast skladby.

Diky tomuto prvku ziskava véta piehledné ¢lenéni a lepsi soudrznost.
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Obrdzek 6 Houslovy koncert C dur, I1. véta, iivodni motiv smyccové sekce

Nasleduje nastup hlavniho hlasu, ktery ptfednasi prekrasné hlavni téma druhé véty.
Vranicky vyuziva znélost struny ,.e*“ na houslich a doddva melodii zafivy a jasny témbr,

ktery vyrazné ptispiva k celkové emotivni atmosféte skladby.

Obrdzek 7 Houslovy koncert C dur, 11. véta, 2/4, hlavni téma sélového partu
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Nekolik dalSich taktti se skladatel drzi stejné nalady. V taktu 19 pfichdzi zména
v podobé kontrastni téniny skladby As dur, do které se Vranicky dostdvd jednoduchou
kadenci akordti ¢ moll — f moll — Es dur — As dur. V sélovém hlase v taktu 19 pfedstavuje
novy melodicky material, ktery zni stale tklive, jen o néco jasnéji, coz ptidava skladb& novou

dimenzi a vyrazné obohacuje jeji emotivni vyraz.

DL r efee Jreree, .
& | | =" § =5
Yy, e P P S 2 r ‘ -T‘F"D'jr"%% £

I T I I & - 1
g ;V' 3

Obrdzek 8 Houslovy koncert C dur, II. véta, 2/4, novy melodicky materidl v sélovém partu

V taktu 34 zni opét uvodni fraze, ktera moduluje zpét do ¢ moll a dostava skladbu
do druhého dilu. Po zopakovani hlavni melodické linie s6lovych housli pfindsi Vranicky
dalsi melodicky material, ktery je v tonin¢ F dur. Dava prostor houslim, které nyni zné&ji
odlehéenéji a vzdusnéji. Dosahuje toho pravé pouzitim durové toniny. Po devititaktové
sextolové pasazi ptfesouva harmonickou linii zpét do ¢ moll, ve které jiz zistane do konce

véty. V doprovodnych hlasech drzi hlavné rytmickou stranku a pfevazuji ¢tvrt'ové hodnoty.

Nasleduje osmitaktova perioda, kdy doprovod smyccové sekce jesteé vice profidne
a pouze reaguje na lehce virtuéznéjsi pasaze sola. Poté se skladba dostdva do samotného
konce a zni naposledy orchestrdlni tvod v pivodnim znéni. Po koruné, kterd je patrné
zamySlena jako misto pro kratkou kadenci, ukoncuje Vranicky druhou vétu Ctyftaktovou
dohrou, kterd tematicky vychdzi z ivodni pasdze a uziva teckovaného rytmu. Tento zavér

dodava vété konzistentni a uzavieny charakter.

4.1.4 III. véta ,Rondeau*

Posledni véta houslového koncertu C dur od Pavla Vranického ma formu ronda.
Schéma vypada nasledovné: A B A C A D A. Stejné jako prvni véta zaciné v téniné C dur,
tentokrat v 6/8 taktu. Téma nejprve prednese solovy hlas s doprovodem primu, sekundu

a viol, nésledné¢ jej zopakuje cely orchestr, coz vytvari bohaty zvukovy dojem. Melodicka
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linka je velmi hrava, podpoiena dechovou sekci, kterou Vranicky pise citlivé a s ohledem

na celkovou zvukovou rovnovdhu. Diky tomu skladba ziskava dynamickou pruznost.
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Obrdzek 9 Houslovy koncert C dur, 111. véta, téma

Vranicky vdilu B nechdvd stejnou toninu. Pfichazi s virtuéznimi pasazemi,
které doprovazi pouze dvé skupiny housli a viola. Nésleduje doslovné opakovani dilu A

a po ném dalsi dil, ktera postupné ptindsi nové hudebni myslenky.

Kuplet C zacina toninou F dur a tentokrat je s6lovy hlas doprovazen celym orchestrem,
coz dava skladbé vétsi plnost a bohatost zvuku. Virtuézni pasaze jsou prolozeny svezi
melodii, kterou hraji skupiny smyc¢ci spole¢né se solistou, ¢imz Vranicky vytvari zajimavy
dialog mezi jednotlivymi ndstrojovymi skupinami. Céast C koné&i kratkou modulaci
a korunovanou prvni dobou, na kterou navazuje sélista ctyfmi osminami, kterymi opét uvede

rondovy dil.

Posledni odlisna ¢ast D sice zacind akordem F dur, ale jde o rychly sled akordu,

ktery tusti opét do toniky C dur. Tim je téma od vedlejsi Casti zretelné¢ oddéleno.
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Svym charakterem je podobny dilu C, m& podobnou instrumentaci doprovodnych hlasi

1 kombinaci virtuéznich prvkl s melodii.

Aby konec celého koncertu pusobil efektnéji, téma je naposledy pséano v sélovém
hlase o oktavu vy$ a housle se tak pies doprovod orchestru lépe prosadi. Dosahuje tim také

slavnostnéjsiho efektu na konec celého koncertu.

4.1.5 Soélovy part

Oproti prvni vété piisobi tfeti véta mnohem virtuéznéji. V kupletech nabizi pestrou
piehlidku technickych mozZnosti néstroje. Hned v prvni kupletové Casti Vranicky pise
do housli tento virtuézni prvek. Ten se v této véte fadi k tém jednodussim, nicméné pro jeho
spravné ovladnuti je tfeba lehkosti v pravé ruce a precizniho vyslovovani kazdého tonu,

coz vyzaduje vyspélou techniku.
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Obrdzek 10 Houslovy koncert C dur, I11. véta, 6/8, technicky prvek 1

Podobny technicky prvek se objevuje o nékolik takti pozdé€ji, a pro jeho uspésné
provedeni je jednodussi upravit polohu levé ruky tak, aby notu ,,a%* hral prostiednicek.
Umoziiuje to houslistovi ziistat v jedné poloze a zamezit nepfijemnym pirechodim

pres struny.

Obrdzek 11 Houslovy koncert C dur, II1. véta, 6/8, technicky prvek 2

Dil C zacina obtiZznou pasazi, ktera tvoii osmitaktovou frazi. Pro jeji uspésné zdolani

je nezbytné vytvorit podhmat, jako pii nacviku decimovych stupnic. Malic¢ek se nesmi dostat
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do napéti a levé zapesti musi zastat volné. Zaroven v prvni osminé druhého taktu je tieba

hrat malou tercii ,,g* a ,,b* prvnim a druhym prstem, zatimco malicek zlistava na stejném

miste.
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Obrdzek 12 Houslovy koncert C dur, I11. véta, technicky prvek 3

Po téchto obtiznych mistech ptichdzi Vranicky s podobnymi, lehce upravenymi
technickymi prvky. Jesté nez se vrati rondovy dil, v sdlovych houslich se vyskytnou na Ctyti
takty terciové a sextové dvojhmaty, které posledni dvanactitaktovou frazi zpestii.

Pak se melodie vraci do jednohlasu a dokoncuje dil C.
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Obrdzek 13 Houslovy koncert C dur, II1. véta, 6/8, dvojhmaty

Poslednim zajimavym technickym mistem je ndstup zavére¢ného kontrastniho
dilu D. Rychlé skupinky, které jsou spojeny oblouckem v systému 145, by nebyly
tak obtizné, pokud by Vranicky do druhého a &tvrtého taktu nevypsal noty ,,c>. Je nutny

velmi kratky prechod pfes strunu a pro udrzeni tempa je nezbytnd obratnost pravého zapésti.
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Obrdzek 14 Houslovy koncert C dur, I11. véta, 6/8, skupinky 1+5

4.2 Koncert G dur

Dals8i z Vranického houslovych koncertl je v toniné G dur. Obsazeni orchestru
je stejné jako u koncertu C dur, tedy smyc¢covou sekci rozsiuji dva hoboje a dva lesni rohy
in G. Forma jednotlivych vét je klasickd. Prvni vétu v sondtové forme strida velkd tiidilna

forma. Tteti véta je pak rondo.

4.2.1 1. véta ,Allegro“
Hlavni téma ma pravidelné ¢lenéni. Melodii pfednéseji vrchni smycce a zbytek sekce
doprovazi osminovymi hodnotami. V taktu 16, kdy se pfidavaji dechové néstroje,

Vranicky pouziva zapojeni dechové sekce po prvnim doznéni tématu pro zvySeni dynamiky.
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Obrdzek 15 Houslovy koncert G dur, I. veta, hlavni téma
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Vedlejsi kontrastni téma zacina v taktu 30. Je vypracovano v dominantni tonin€ D dur
a po osmi taktech jej ptebiraji hoboje. Toto misto plsobi velmi krasn¢ a dodava skladbé

jemny kontrast.
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Obrdzek 16 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, vedlejsi téma

Vranicky se v taktu 55 vraci do vychozi toniny koncertu G dur a uvadi zavérecné téma,
které nijak zvIast’ nerozviji. Mezi takty 63-68 piSe do spodnich smy¢ct zajimavy zhustény
rytmicky model, ktery oznamuje ndstup houslového séla. Tento rytmicko-dynamicky prvek

se objevuje ve skladbé pouze dvakrat, podruhé tésné pred koncem prvni véty.

37



|
3 |
yE z o ; 5 5
o — : e te—F——= t HE— £
1 I | - 1 1 1 1
D f ]
y) o ‘ — i ‘
& X = E=Eisss=s |
s Oy i
{2 - tr -
 ai— - I ¥ e I - o i -
H—= t La t e e 1 . o e e 1
. - LJ - L4 \—Hn.._.__*__" L4 L _ 4
r
{4 - e
. ! ¥ i i 2 - —%F i -
H—= < e t e o e s
D - LJ L4 LJ —_— L4 L P—l—'s - ¥
() 8 g T NI ¥ 5 | | N
A T e — == A AR ] = |5 3y - ¥
D i i e — o e e  — F T+ F ¥
pu o vy - -
D b= F==
rrrre. PR e .
%—eﬁ it ™ s B s T 1 1 s e i 1
et e — I I ——
r
ee. , - - b P
L i i i i s s i i ™ T - T ¥ 2
i S S e S B e — ¥ ! t T+ t
e — —_ P
—_— P o ot o ) R . a—
F D) - T T = T T T T T T T T T 1 T T | ¥
i B s e - . = ¥ . b T —*
Y e — [l P

)& | —_— \

i i } T o — e } } = gt i e —
L e o e e S B e s s . S S . = <
O — 14 [ === === . =

) 4 [—r— —

D] Il Il T T T T N Il T T I | o o p— T T T —
A g1 g T Ty —— e e e e f I — o
—* o9 ™ B e B ™ A B ™ A ™ £ S = st
D} = "

|

e
7o
7o
0

N

i
A
|

~ [r—
O s
) = =2 = 7 's3 o1
7 i i i f = - —

T T T T T f r

! I

~ [ ——
O s
) = & =2 7z 's3 o1
7+ i i i f = i —

T T T T T f s

N T I

Obrdzek 17 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, zavérecné téma

Nastup solisty v taktu 71 po jedné osmitaktové period€ prerusi prostor pro kadenci,
na kterou navazuje opét opakovani hlavniho tématu. Vranicky se dostava do virtuéznich
houslovych pasazi, kterym dopisuje pouze tiihlasy doprovod v primu, sekundu a viole.
V tomto obsazeni doprovazi i vedlejsi téma a tutti orchestr dostava prostor az v taktu 137,
kdy Vranicky pfedstavuje zcela novou hudebni myslenku. Jeji potencidl vSak nevyuziva

a ma pouze za cil ptenést tok hudby do provedeni, které zacina taktem 159.
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Obrdzek 18 Houslovy koncert G dur, 1. veta, 4/4, nova hudebni myslenka

Provedeni zaciné jest¢ komornéj$Sim doprovodem solisty, pouze prvnimi a druhymi
houslemi. Hraje si s tématy, ale pfinasi i novou hudebni myslenku, ktera se ve skladb¢ objevi
pouze v této Casti. Po velmi virtuéznich sekvencich, které Vranicky nechédva doprovazet

velmi stfidmé, nastupuje tutti v taktu 219. Béhem Sestndcti takti se dostavame do reprizy.

Repriza zac¢ina rovnou sélovym hlasem, ktery opét po osmi taktech prerusi hudebni
tok kadenci. Repriza vedlejsiho tématu, kterd je tentokrat harmonicky sjednocena,
je nové instrumentovand a Vranicky kombinuje dvojhmatovou hru sélového néstroje
se smyccovou sekci. Konec prvni véty pfedznamenédva opét rytmickd pasdz spodnich
smycci, kterou nasleduje kratka dohra. Kadence, které¢ jsou pfitomny na zacatku expozice

a reprizy, nahrazuji béznou kadenci, jez byva nejcastéji tésné pred koncem prvni véty.

4.2.2 Sélovy part

V prvni vét€ nabizi Vranicky interpretovi spoustu moznosti predvést své technické
dovednosti. Skladatel vyuzivda hojné stupnicové behy v trioldch a Sestnactinovych

hodnotach. Brzy po zaznéni expozice v sélovém hlase se dostivame k mistu, které pifinasi
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prvni vyzvu. Prazdnou strunu ,,g* stiidaji dvé Sestnactinové noty pod oblouckem, kdy kazda

je na jiné strun€. Tento princip se opakuje po dvou taktech s triolami o kvintu vyse.
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Obrdzek 18 Houslovy koncert G dur, I. véta, 4/4, skupinky 1+2

Celou prvni vétu provazeji mista podobnd tomu, které je na obrazku 19.

Vranicky ¢asto kombinuje dvé struny. Pokud vyuzijeme pomoci prazdné struny ,,e“ v druhé

polovin¢ taktii na sudych notach, coz skladatel jist¢ zamyslel, misto se hraje pohodIné.

Obrdzek 19 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, technicka cast

Kratce po zacatku provedeni prichazi sestupna sekvence, ktera je psana po tfech

notich. Vznikd tak rytmické cClenéni po tfech notich a lehce ,jazzové* fradzovéani,

jelikoz vrchni nota ze tfi je vzdy vice slySet nez dvé dalsi noty.
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Obrdzek 20 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, sestupnd sekvence
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V taktu 193 ptichazi velmi zvlastné€ instrumentované misto trvajici pouhé Ctyfi takty.
Solovy hlas, ktery je sam o sobé v tempu naro¢ny na interpretaci, doprovazi pouze prim
prodlevou na ténu ,,e!* a sekund hraje na kazdou druhou osminu. Misto je zvlastni tim,

ze nevychazi z zadného jiného notového materidlu a ve skladbé se nikde jinde nevyskytuje.
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Obrdzek 21 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, triolova cdst

Pozornost si zaslouzi reprizované vedlejsi téma v taktu 265, které Vranicky pise

pro sélovy nastroj v dvojhmatech.
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Obrdzek 22 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, repriza — vedlejsi téma

Samotny zavér skladby se nese v duchu Sestnactinovych pasazi, z nichz autor prace

vybral technicky exponované misto. Obtiznost tkvi vtom, Ze sexty jsou sice hrané
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melodicky, nikoliv harmonicky, ale stfidaji se se sestupnymi decimami, a tato sekvence

se opakuje dvakrat. Poté ptichazi sestup v sextach a stupnicové pasaze.
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Obrdzek 23 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 4/4, zavérecné pasaze

4.2.3 1. véta ,Adagio*

Druha véta tohoto houslového koncertu je napsand v subdominantni toniné C dur.
Mz velkou tfidilnou formu s reprizou a ptisobi velmi klidné. Vranicky piedepisuje alla breve,
coz dodava skladbé jemny a plynuly tok.

Véta zacind kantabilnim tématem soélovych housli, které jsou doprovdzeny pouze
vrchnimi smyc¢ci, coz vytvaii intimni a jemny zvukovy obraz. Po osmi taktech se pfipojuje
cely orchestr a melodii zopakuje. O vedouci hlas se stfidaji prvni housle a hoboje,

které v zavéti melodii pfevezmou a elegantné ji dokon¢i.
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Adagio
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Obrdzek 24 Houslovy koncert G dur, 11. véta, zacatek véty
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Obrdzek 25 Houslovy koncert G dur, 1. véta, 2/4, melodie dilu b

V této ¢asti Vranicky zacina ve stejnojmenné toniné ¢ moll. Melodie dostava tesknéjsi
nadech a po osmi taktech moduluje nec¢ekané do Es dur, coz pfinasi zajimavy harmonicky
obrat. Tomu pfedchazi korunovany akord G dur, na kterém je umoznéno sélistovi prednést
kadenci. V Es dur setrvava skladatel dvanéct taktd. Doprovod je tvofen primy a sekundy,
kterym piSe rozlozené akordy v trioldch a violou, kterd mé delsi rytmické hodnoty s basovou
funkci. Vranicky se poté vraci do ¢ moll, opakuje ptivodni myslenku ¢asti B a po Sesti taktech

se posunuje k navratu piivodni melodie v C dur.
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Obrdzek 26 Houslovy koncert G dur, I1. véta, 2/4, zacdtek dilu B

Ve tfetim dile neopakuje skladatel vSechny c¢asti A, pouze hlavni mysSlenku,
¢imz udrzuje kompaktnost véty. Celd véta konéi kratkym dovétkem v pianissimu,
kdy v poslednich dvou taktech vSechny hlasy hraji v homofonni sazb&é akord C dur,

kterym je zavér zklidnén.
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4.2.4 III. véta ,,Rondeau“
Posledni véta Vranického koncertu G dur ma formu ronda. Struktura véty
je A-B-A-C-A-D-A. Vraci se ténina G dur a také vesely charakter z prvni véty, coz pfispiva

k celkové soudrznosti dila.

Rondovy dil ma ponékud slozitéj$i melodii, kterd neni tak snadno zapamatovatelna,
jak byva u ronda zvykem, ale pfesto je poutavd a zajimava. Instrumentaci tivodniho vstupu
voli Vranicky stejn¢ jako ve druhé véte. So6lové housle doprovazi pouze dvé skupiny housli,
¢imz vytvaii vice komorni zvuk. Tentokrdt mad prim Sestnactinové hodnoty a v sekundu
se rytmus stida. Tutti orchestr nastupuje v taktu 17 a opakuje po houslich téma ve vétsi
dynamice. Po doznéni hlavni mySlenky pfichazi kratkd sekvence, ve které se pohyb
Sestnactinovych not preléva z vrchnich do spodnich smyccl po pul taktech. Po doznéni

sekvence nastupuje dil B.
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Obrdzek 27 Houslovy koncert G dur, II. véta, rondovy dil

Dil B zlistava ve vychozi ténin€¢ G dur. Instrumentdlni doprovod nechdva autor opét

na prvnich a druhych houslich. Je tentokrdt mnohem jednoduseji komponovany.
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Zustava pouze metrum skladby a obcas pievede rychlou vyhravkou solistu do dalsi virtu6zné
pojaté casti. Tento jednodussi piistup k instrumentaci umoznuje soélistovi vyniknout

a poskytuje posluchactim ptilezitost sousttedit se na jemné detaily houslové hry.
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Obrdzek 28 Houslovy koncert G dur, I1I. véta, 2/4, zacatek dilu B

Po doznéni dilu B se na Sestndct taktG vraci dil A. Ten je opét Clenény
po osmitaktovych periodach, kdy téma nejprve hraje soOlista a po ném tutti orchestr.
Skladatel se dostava v taktu 109 do ¢ moll a pfichazi ¢ast C oznacena jako ,,minore®.
Cely dil se kromé Sestnacti prostfednich taktd v B dur pohybuje v mollovych ténindch,
avSak instrumentace a sélovy hlas neptichazi vylozené€ s ni¢im novym. Zajimavé je akorat
vyuziti rytmickych modeli z t¢ématu rondového dilu, které vpisuje do doprovodnych hlasi,
ale i do sélového partu. Pfechody mezi riznymi toninami, véetné presunu zpét do g moll,

dodavaji skladbé komplexnost a hloubku.
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Obrdzek 29 Houslovy koncert G dur, 111. véta, 2/4, zacatek dilu C — solovy part

Pted navratem dilu A ma hlavni hlas s6lovy Ctyftaktovy usek, kterym piedjima névrat
hlavni myslenky. Toto Ctyftakti pisobi pon€kud komicky, navic je zde ocividna chyba

opisovatele, ktery zapomnél do tetiho taktu na tfeti osminé pripsat kiizek.

Obrdzek 30 Houslovy koncert G dur, I1I. véta, 2/4, prechod na dil A

V posledni kontrastni ¢asti D nechava Vranicky uz vychozi toninu G dur. Kuplet ma
velmi podobnou instrumentaci jako pfedchozi ¢asti. V taktu 231 se objevuje upln€ nova
hudebni myslenka, které Vranicky nechava 19 taktd, a opét prechdzi k virtuéznim pasazim,
kterymi konc¢i dil D. Posledni tutti rytmicky zahusSt'uje a drobné zdobi melodii, coz dodava

skladbé pompéznéjsi zavér.
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Obrdzek 31 Houslovy koncert G dur, I11. véta, 2/4, ¢ast nové hudebni myslenky

4.2.5 Soélovy part
Treti véta obsahuje opét nékolik virtudznich ¢asti, pii kterych je dilezité dbat
na vyslovovani kazdé noty. Vranicky hojné pouziva rozklady akordi, stupnicovych pasazi

a nejraznéjsich sekvenci.
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Na obrazku je vyobrazena pasaz, kterd prichazi po trylku na pilové noté e
Technicky na ni nenf nic zajimavého, ale je nesmirné diilezité v€as opustit ligaturu na tieti a
ctvrté Sestnacting, aby ndasledujici dvojice not byla zahrédna vcas a nebrzdila orchestralni

osminovy doprovod.
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Obrdzek 32 Houslovy koncert G dur, 1I. véta, 2/4, dil B — technické misto

V dilu C nejprve Vranicky predstavi melodicky materidl, rozvine ho a pak necekané
prichazi dvojhlasa sekvence sdlového hlasu, ktera je témét bez accompagnata. Je dilezité

hrat toto misto v tempu, jinak se prerusi tok hudby.

Obrdzek 33 Houslovy koncert G dur, 111. véta, 2/4, dil C — dvojhlas solového hlasu

O nékolik takth dal ptrichazi dalSi zajimava technika, ktera se cCastéji vyskytuje
u romantickych koncertii. Pravy loket je dulezité nechat v poloze mezi strunami ,,a“ a ,,d*;
jeding tak je mozné dosahnout konkrétniho zvuku dvojhlast. Dilezité je také pouZit spravné
misto na smycci, které se s vlastnostmi kazdého prutu 1isi, nicméné se bude pohybovat kolem
teZiste.
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Obrdzek 34 Houslovy koncert G dur, I1I. véta, 2/4, dil C — technicky prvek

Posledni misto se nachdzi vdruhé poloviné kontrastniho dilu D.

Obsahuje neptijemné skoky, které je vzhledem k tempu ronda nutné peclivé vycvicit.
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Obrdzek 35 Houslovy koncert G dur, I1. véta, 2/4, dil C — technicky prvek

4.3 Koncert F dur

Houslovy koncert F dur ma opét komornéjsi obsazeni. Vranicky smyccovou sekci
dopliiuje o dva hoboje a lesni rohy in F. Prvni véta je ve formé sondtové, druhd véta

je monotematicka tiidilna a tieti vétu pisSe autor jako rondo.

4.3.1 1. véta ,Allegro moderato*

Prvni véta je psana ve vychozi toniné F dur v celém taktu. Zacina svézim a radostnym
tématem, které hraje skupina prvnich housli. O doprovod se stard zbytek orchestru,
ktery na prvni a tfeti dob¢ hraje akordy v homofonni sazbé. Po osmi taktech Vranicky pise
dechové sekci celé noty, zatimco zbytek orchestru zlstdva neménny. Struktura hlavniho

tématu je velmi piehlednda, v taktu 17 se skladba dostdvd do oblasti hlavniho tématu,

poté nastupuje modulacni plocha, ktera predjima zacatek vedlejsiho tématu v taktu 31.
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Allegro moderato
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Obrdzek 36 Houslovy koncert F dur, 1. véta, 4/4, hlavni téma
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Obrdzek 37 Houslovy koncert F dur, 1. véta, 4/4, vedlejsi téma

Housle ptfednasi hlavni téma, které je zdobeno, ale stale dobfe rozpoznatelné.
Zdvojené dechy se odmlcuji a doprovod hraje smyccova sekce. Po nékolika taktech,
kdy Vranicky nechdva sélovy hlas vyniknout ve stupnicovych pasazich, se v taktu 78
dostava k vedlejSimu tématu. Pfechod do dominantni toéniny, kde zacind vedlejsi téma,

je pon¢kud zbrkly. Zaslouzil by si lepsi vypracovani, aby zména nebyla tak necekana.

>3
'

b

]

A
»
I
13
e
I
[TTT%
HTTTe
1

"\
X

N
L)
N
AL
D
D

SURIUN

\us

!
il
i

N
il
| 1IN

3
L YREEI

N
K

e
e

=
| 1HAR

Obrdzek 38 Houslovy koncert F dur, 1. véta, 4/4, prechod na vedlejsi téma

Vedlejsi téma ma vnitini provazanost v podobé stejného rytmu v taktu jako téma
hlavni. Skladatel opét instrumentuje stifidméji a nechava vyniknout sélistu. Pfichdzi ndro¢na

pasaz, obsahujici stupnice, rozloZen¢ akordy a skoky, které ptidavaji koncertu na atraktivite.
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Provedeni zacina taktem 137. Vranicky kombinuje rtizné barvy instrumentace
pro doprovod sélového hlasu. Dostdvd se i do mollového ténorodu, ¢imz obohacuje
harmonickou stranku této ¢asti. Po doznéni technicky obtiznych mist nastupuje tutti orchestr

ktery pomérné dlouhou mezihrou, a piesouva skladbu do posledni ¢asti.

Repriza za¢ina taktem 202. Nezni hlavni téma, jak byva u sonatové formy obdobi
klasicismu nejCastéj$i, ale Vranicky nejprve reprizuje téma vedlejsi, které je toninove
sjednocené. Po nékolika taktech zacinad soélista, ktery opakuje melodii hlavniho tématu.
Na tu navazuji dal$i virtuézni ¢asti, kde je doprovod opét velmi umirnény, coz dodava
skladbé necekany kontrast pred poslednim nastupem celého télesa. To ptichazi v taktu 263

a po Sesti taktech piSe autor kadenci, ktera dsti do sedmitaktové dohry celého orchestru.

4.3.2 Sdlovy part
V provedeni pfichdzi misto, které je obtizné z divodu nepfijemnych skoku

4ec

v lomenych oktavach, které jsou zavrSeny notami ,,c*‘ a ,,e*. Misto je velmi nachylné

na spravnou intonaci. Motiv se poté opakuje jesté o kvintu niz.
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Obrdzek 39 Houslovy koncert F dur, 1. véta, 4/4, lomené oktdvy

Dalsi misto, které vyzaduje diikladné nastudovani, se nachazi v provedeni. Je zde

dvakrat a autor této prace vybral druhou variantu pro jeji vétsi obtiznost. Pro spravné vyznéni

je dilezité hodni ton ,,e** hrat na prazdné struné. Tim vznika potieba naleznuti spravného

2%

mista v okoli t€zist¢ smycce, pro lepsi skédkavost pres struny.

Obrdzek 40 Houslovy koncert F dur, 1. véta, 4/4, rozklady akordii
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4.3.3 II. véta ,Adagio*

Druhd véta je v subdominantni téoniné B dur s taktovym oznacenim alla breve.
Adagio je velmi intimni vétou, ve které Vranicky pro dechovou sekci predepisuje tacet.
Forma véty ma monotematicky tidilny ptidorys. Kontrast sttedniho dilu tedy neni vytvotfen

pomoci nové melodické myslenky, ale pouze praci s harmonii.

Prvni a druhé housle hraji hlavni melodii v sextach, poté v terciich. Po prvnim
Sestitakti nastupuji sélové housle a rozvijeji frazi. Instrumentace doprovodu je v rovnovaze
se s0lovym hlasem, ktery je orientovany pievazné na znélé struné ,,e“. Vranicky nésledné
moduluje do F dur, kterou utvrzuje orchestrdlni mezihrou od taktu 34. V této mezihie
skladatel vytvari harmonické drama, které se uklidni az v taktu 44 s ndstupem s6lového hlasu

a dalsiho dilu skladby.
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Obrdzek 41 Houslovy koncert F dur, II. véta, zacatek véty — téma
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Stiedni dil zac¢ina v F dur stejnym tématem. Béhem n¢kolika takt moduluje do d moll.
Tim vytvaii kontrast a zvySuje dramaticnost, coz odliSuje stiedni dil od prvniho.
Tento prechod do mollové toniny je klicovy pro zvySeni emociondlni intenzity skladby.
Po nékolika taktech ptichazi opét hlavni myslenka skladby a modulace do vychozi toniny,
kterou zacina tfeti dil v taktu 67. Repriza hlavniho tématu v plivodni toniné pfinasi pocit

uzavienosti a stability, ktery je dtilezity pro celkovou strukturalni integritu véty.

V zévéru skladby nechava jest¢ Vranicky prostor pro kadenci, po které ptichazi
posledni pfipomenuti tématu a poklidny konec druhé véty. Tato véta je plna jemnych emoci

a harmonickych zmén. Ukazuje Vranického cit pro melodii a schopnost vytvaret hluboké

hudebni okamziky.

4.3.4 III. véta , Finale*

Tteti véta v rondové forme zacind opét vychozi toninou F dur. Schéma zavérecné véty
je A-B-A-C-A-D-A. Téma rondového dilu hraje od prvniho taktu sélovy hlas doprovazen
vrchnimi smycci. Po prvnim osmitakti se pfipojuje tutti orchestr. Prvni dil je hudebné

bohaty, mé 57 taktl a n€kolikrat se vystfidaji orchestralni a sdlové pasaze.
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Obrdzek 42 Houslovy koncert F dur, III. véta, zacdtek rondového dilu 4
V ¢asti B zGstava Vranicky v F dur, a 1 pfes technicky obtiznéj$i pasaZze sélového

nastroje zustava porad melodicky a svézi. Jak se odrazi v ostatnich Vranického koncertech,
1 zde doprovazi kuplet pouze prvni a druhé housle. Zbytek smyccové sekce se ptipojuje
pouze na piechodné a krats$i casti a vétSinu dilu B odehraji pouze housle. Na konci
se objevuje koruna na druhé dob¢ taktu, ¢imz Vranicky vytvaii napéti, a do ticha ptichazi
opét dil A.
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Tentokrat je vSak krat$i, melodie se pfipomene ve dvou osmitakti a nasleduje Cast
C — minore. Prvni ¢ast tohoto kupletu je vd moll a po korunovaném trylku ptichézi
do F dur, ve které pouziva dvojhmatovou terciovou hru soélového hlasu, kterou znovu
doprovazi pouze prvni a druhé housle. Déle rozvadi melodii a nésleduji virtuézné ladéné
pasaze, smétujici do predposledniho opakovani nosné melodie tieti véty. Pfed nim ale jeste
zazni kratkd vypsand kadence s chromatickym zakoncenim. Tento piechod slouzi

jako pfiprava na nasledujici dil D, ktery pfinasi novy kontrastni material
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Obrdzek 43 Houslovy koncert F dur, I11. véta, 2/4, zacatek dvojhmatové casti

Dil D se v mnoha ohledech podoba dilu B. Sice se 1i§i melodickym materidlem,
ale Vranicky vyuziva podobnych technickych prvki a stejné ¢asti, ktera sti do zavérecného
zopakovani rondového dilu. Tim zdokonaluje soudrznost celé skladby, kterd piisobi
celistvéji. Zavérecny dil A zni opét triumfalné a uzavird celou vétu s velkym dynamickym
vrcholem. Pavel Vranicky zde opét potvrzuje svou schopnost kombinovat soélové

a orchestralni prvky, ¢imz udrzuje posluchace v neustalém napéti az do samého konce.

4.4 Koncert D dur

Houslovy koncert D dur mé jako jediny z dochovanych koncertl Pavla Vranického
vétsi ndstrojové obsazeni. Kromé& hobojii a lesnich rohli zde pfidava flétny, fagoty,
trumpety a tympdany. Prvni véta je v sonatové form¢. Druhd véta ma velkou tfidilnou formu

s reprizou a tieti véta je rondo.

4.4.1 1. véta ,Maestoso“
Prvni véta ma komplikovanou strukturu. Vranicky nabourava tradi¢ni formalni

stereotyp sondtové formy neustdlym pridavanim melodickych napadl. Véta zac¢ind hlavnim
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tématem ve vychozi toniné D dur. Téma ma slavnostni az fanfarovy charakter,
ktery podporuje teckovany rytmus. Vranicky dale rozviji hlavni myS$lenku a pteléva melodii

do rtznych nastroju.

Violin Concerto in D Paul Wranitzky
M:lnsmsn (1756-1808)
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Obrdzek 44 Houslovy koncert D dur, I. véta, zacatek expozice

Vedlejsi téma zacina v taktu 25 v dominantni toniné A dur. Pfedstavuji ho smycce,
ke kterym se po pifedvéti pfipojuji hoboje. Toto téma ale Vranicky v provedeni dile
nezpracovava a objevuje se az v reprize. Posléze skladatel zacind zahusStovat orchestraci

a zvysuje napéti, které by logicky vedlo k zacatku druhé expozice.

V taktu 44 ptredstavuje skladatel zavérecné téma ve smyccové sekcei, se kterym dale
pracuje pii nastupu sélového hlasu, v reprize se ale nenachdzi. Pred jeho néastupem jeste
Vranicky predstavi nékolik dal§ich myslenek epizodniho charakteru. V této plose se objevuji

také prvky hlavniho tématu, které pomahaji k ucelovani formy prvni véty. Osm takt pred
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ndstupem sélisty hlavni téma jeSté¢ pfipomene v plném zné€ni a pozornost se ubird

k s6lovému hlasu.
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Obrdzek 45 Houslovy koncert D dur, 1. véta, 2/4, zavérecné téma

Vranicky vyuziva dechové sekce pro odpovédi solovym houslim, jinak vétSinu
doprovodu obstaravaji smycce. V taktu 122 moduluje do A dur a melodicka linka opét
vychdzi ze zaveérecného tématu. Po vycerpavajici exhibici housli, doprovazené prevazné
skupinami prvnich a druhych housli a viol, pfichazi tutti orchestr. V taktu 164 ptichdzi dalsi
nové téma v A dur, které je ihned zpracovdvano. Po monumentalnim zavrSeni expozice

ptichazi provedeni v taktu 187.

V provedeni nastupuje rovnou solovy part, ktery je vystiidan tutti orchestrem.
Po orchestralni mezihfe si Vranicky v dalsi evolucni €asti vystaci pouze se smyccovymi
nastroji, které tvoti doprovod sélovému hlasu. Vranicky zac¢ind komplikovat harmonicky
pribéh skladby a po virtudéznich pasdzich ptichdzi cely orchestr s reprizou s hlavnim

tématem.
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Obrdzek 46 Houslovy koncert D dur, I. véta, 2/4 predel expozice a provedeni

Repriza je oproti expozicni Casti znacné zkricena. V taktu 303 zazni tondlné
sjednocené vedlejsi téma. Zaveérecné téma se uz neobjevi. Misto né¢j pfichdzi ukonceni

akordem D dur, kterym Vranicky zavrSuje prvni vétu.

4.4.2 Soélovy part
Technickéd obtiznost je umocnéna pomérné velkym rozsahem skladby. Prvni véta
obsahuje pievazné stupnicové pasaze, rozklady akordil a nejrizné;si sekvence. Je ale znét,

ze sam Vranicky byl zru¢nym houslistou a v§echna mista jdou dobfe ,,do ruky*.

4.4.3 1I. véta ,,Adagio*

Druha véta je v tiidobém taktu a v subdominantni ténin¢ G dur. Forma je tfidilna
A-B-A ajeji charakter se zdsadn¢ méni, pfipominajic svou zpévnosti operni arii. Po itvodnim
Ctyftaktovém vstupu nastupuje solovy hlas s tématem, které ohraniCuje prvni a treti dil
skladby. Doprovod je neustile v pohybu. Violoncello a kontrabas maji ptedepsané pizzicato
na doby, zatimco ve viole, prvnich a druhych housli Vranicky piSe pfiznavku.

Dechové nastroje maji bud’ piedepsané ptlové noty s teCkou, nebo hraji harmonické

58



pruchody ve ctvrtovych hodnotach. Tento styl doprovodu piidava hudbé rytmickou

rozmanitost a vytvari kontrastni pozadi pro zpévnou melodii sélovych housli.
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Obrdzek 47 Houslovy koncert D dur, 1I. véta, zacatek dilu A

Tok hudby se narusi az v taktu 23, kdy s6lovy hlas ma jeden takt vypsanych ozdob
a celou frazi konéi trylkem, usticim do zopakovéani nosné myslenky druhé véty. Sest takti
pied dilem B piSe Vranicky zajimavy piechod, kterym moduluje do B dur.
Jednd se v podstaté o sestupnou chromaticky ladénou melodii so6lového hlasu,
kterou doprovazi pouze dechova sekce. Krasné tim uzavira prvni dil a prehledné ptechazi

do dalsi ¢asti skladby.

Dil B ptichazi s kontrastni melodii v B dur. Doprovod v pohybu osminovych not
vytvaii smyccova sekce. Po Sesti taktech, v taktu 47, v prvnich houslich piSe Vranicky
sextolové rozklady, které zvySuji napéti hudby. Harmonii méni po taktu a celé¢ misto usti

do taktu 52, kde so6lové housle maji triolové rozklady akordi, které uzaviraji dil B a vraceji
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se k pivodnimu tématu. Tato ¢ast skladby pusobi dramaticky a energicky, ¢imz vyrazné

kontrastuje s pfedchozimi pasazemi.
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Obrdzek 48 Houslovy koncert D dur, I1. véta, 3/4, prechod na dil B

Druhy dil A neni doslovny jako prvni ¢ast, nicméné tematicky jsou tato mista shodna.
Tésné pred zavérem dava skladatel prostor pro s6lovou kadenci a cela véta kon¢i dvéma
takty, které jsou stejné jako na zacfatku. Nasleduji dva akordy D dur a G dur,

kterymi Vranicky zakoncuje druhou vétu.

4.4.4 1III. véta ,Rondeaux*

Treti véta je ve dvoultvrteCnim taktu, ktery doddva véteé slavnostni charakter.
Forma je rondo s pudorysem A-B-A-C-A-D-A, pticemz dil C ma vyrazné delsi vypracovani
oproti ostatnim ¢astem. Vraci se vychozi tonina D dur a Vranicky piSe téma rondového dilu

do sélového hlasu.

Téma mé podobu osmitaktové fraze, kterou piebira cely orchestr. Hlavni motiv
je charakteristicky rytmickou slozkou, kterd je dobie zapamatovatelnd. Po ni ptichazi

charakteristicky rytmicky model, jenz zni pouze v tomto mist¢ a na tplném zavéru skladby.
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Obrdzek 50 Houslovy koncert D dur, 111. véta, 2/4, charakteristicky rytmicky model

Prvni kontrastni dil B zacina sice v D dur, ale po nékolika taktech zmoduluje
do dominantni toniny A dur. Dil neni dlouhy a vyznacuje se tim, Ze je instrumentovan pouze
pro smyccové ndstroje. Tento kontrast mezi plnym orchestrem a smyccovym ansamblem

pfinasi zajimavou dynamickou zménu, ktera udrzuje posluchacovu pozornost.
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Névrat k pivodni myslence je v taktu 64. Predchazi mu korunovand pauza,
ktera ptidava napéti tésné pied navratem dilu A. Tentokrat je téma v sélovém hlasu zdobené

a po osmi taktech se op¢t rozezni tutti orchestr.

Nastup dilu C je ohrani¢en zménou tdénorodu. Zacind v d moll a méni se nalada
skladby. Po né€kolika taktech ptichazi opét D dur a kontrastni myslenka, kterou hraje solista
v dvojhmatech. Pfed ndvratem rondového dilu piSe Vranicky opét melodickou linku
ze zacatku dilu C. Jednd se o dobie prokomponovany dil s vyraznym vnitinim ¢lenénim.
I orchestrace je zde propracovanéj$i a skladatel pfidava casti s doprovodem dechovych
nastroju, které tvoii harmonické plochy del§imi rytmickymi hodnotami. Tento dil je klicovy
pro celkovou architekturu véty a poskytuje hlubsi emocionalni zazitek diky své komplexni

struktufe a bohaté harmonii.
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Obrdzek 51 Houslovy koncert D dur, I1I. véta, 2/4, zacatek dilu C
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Obrdzek 52 Houslovy koncert D dur, I1I. véta, 2/4, dil C — kontrastni myslenka

Dalsi navrat rondového dilu je ozvlastnén tim, ze prvni frazi hraje pouze dechova
sekce bez trumpet a tympanti. Po osmi taktech nastupuje cely orchestr, ktery melodii
zopakuje. V tomto dilu se solovy néstroj odml¢i a ma moZnost si na né€kolik vtefin
odpocinout mezi naroénymi pasazemi.

Posledni kontrastni dil ma podobnou strukturu jako dil C. Lisi se v délce, orchestraci
a tonorodu. Vranicky zistdva zpocatku v D dur a mollova tonina pfichazi az po prvni

rozvinuté¢ frazi. Ptind$i novy melodicky materidl a pasobi mnohem komornéji.

Doprovod utvaii jen smyc¢cové nastroje, a to prevazné prvni a druhé housle.

N # P N
G e

,

Obrdzek 53 Houslovy koncert D dur, I1I. veta, 2/4, dil D — kontrastni myslenka v a moll

Posledni navrat skladatel ozvlastiuje posunutim melodie o dvé oktavy vys,
nez na zacatku skladby, a doprovodem dvéma skupinami housli. Po zopakovani nosné
melodie orchestrem jeSté¢ Vranicky piSe kratky osmitaktovy dovétek, ktery hraje solista.
Po ném uz ptichazi slavnostni zakonceni celého koncertu v silné dynamice, kterou hraje cely
orchestr. Tento grandidzni zavér upevituje celkovy dojem skladby, plné melodické invence

a technické brilance.
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4.4.5 Solovy part

Po technické strance se jednd o velmi virtudzni vétu s né€kolika zajimavymi

technickymi pasazemi.

Pfi rozvadéni druhého melodického materidlu v dilu C piSe Vranicky
osmnactitaktovou triolovou pasaz, ktera opisuje harmonicky prubéh, a skladatel

Jji ozvlastiuje pridanim oblouckil na prvni dvé noty v triole v n¢kterych skupinkach.

Obrdzek 54 Houslovy koncert D dur, 111. véta, 2/4, dil C — triolova pasaz

V poslednim kontrastnim dilu se vyskytne tento zajimavy prvek, ktery se nikde jinde
v celém koncert€ neobjevi. Toto misto zni velmi efektné a skladatel po ném ptidava kratkou

stupnicovou pasdz, kterou navazuje na zavérecné opakovani hlavniho tématu.
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Obrdzek 55 Houslovy koncert D dur, IlI. veta, 2/4, dil D — ozvlastnéni

4.5 Srovnani koncerti Pavla Vranického

Ctyfi dochované koncerty Pavla Vranického se vyznaCuji stylistickymi
a strukturdlnimi rysy klasicistniho koncertu, jako je sonatova forma v prvni vété a rondova
struktura ve treti véte. Tyto rysy jsou typické pro koncerty t€ doby a odrazeji vliv tehdejsi
hudebni estetiky. Pfesto se liSi v nckolika klicovych aspektech, které¢ jsou dulezité

pro pochopenti jejich jedine¢nosti a vyznamu v rdmci Vranického tvorby.
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Orchestralni obsazeni koncertit G dur, C dur a F dur je stejné. VSechny tfi koncerty
vyuzivaji standardni smyccovy orchestr, doplnény o dva hoboje a dva lesni rohy.
Koncert D dur ma vétsi nastrojové obsazeni, které zahrnuje navic flétny, fagoty, trumpety
a tympany. Tato roz$ifend orchestralni paleta dodava koncertu D dur bohatsi a barevné&jsi
zvuk a vétsi dynamickou $itfi. S6lové party koncerta jsou technicky narocné, ptesto kazdy
koncert obsahuje specifické technické pozadavky na interpreta. Napiiklad nékteré koncerty

kladou vétsi diraz na rychlé pasaze a dvojhmaty, zatimco jiné vyzaduji precizni intonaci

vvvvvv

) 24

harmonické zpracovani s mnozstvim novych melodickych népadi.

Kazdy z téchto koncertli ukazuje Vranického skladatelskou zru¢nost, ptesto se autor
diplomové prace domniva, ze se jedna o dila spiSe rané¢ho charakteru, az na koncert D dur,
ktery je propracovanéjsi a plisobi vyspéleji nez ostatni dochované koncerty. Tento koncert

pravdépodobné reprezentuje pozdé€jsi fazi Vranického tvorby.
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5 Antonin Vranicky

5.1 Zivot

Antonin Vranicky se narodil 13. kvétna 1761 v Nové Risi. Na rozdil od Pavla se piesné
datum jeho narozeni dochovalo. Vzhledem k jeho plisobisti bylo jeho kiestni jméno obcas
prepisovano na Anton, a pfijmeni se upravovalo stejné¢ jako u Pavla, tedy Wraniczky,
Wranizky ¢i Wranitzky. Navstévoval nizsi tfidy latinského gymnazia ve svém rodisti,
kde prvnim ucitelem, ktery mu poskytl zadklady hudebniho vzdélani a hry na housle,
byl pravé jeho starsi bratr Pavel. Na dalsi studia se vypravil do Brna, kde tispé$né absolvoval
filozofii. V tomto obdobi také zacal komponovat své prvni, pfevazné houslové, skladby.
Po studiich filozofie se zapsal na prava, ktera vSak nedokoncil, nebot’ na naléhani bratra
odjel do Vidné, coz mélo zasadni vliv na jeho budouci vyvoj. (Jakubcova, 2007, s. 639)

(Blazek, 1936, s. 50)

Ve Vidni se usadil na za¢atku osmdesatych let 18. stoleti, zacal vyucovat housle a brzy
ziskal znaény véhlas. Soukromé studoval kompozici u vyznamnych hudebnich osobnosti
té doby, jako byli Joseph Haydn, Johann Georg Albrechtsberger a udajn¢ i u Wolfgang
Amadeus Mozart. Vroce 1783 se stal sbormistrem Terezidnsko-savojské akademie.
Tato pozice mu umoznila dale rozvijet své hudebni dovednosti a ziskat dulezité kontakty
v hudebnim svété. V roce 1804 vydal u videnské firmy Cappi & Co. pro vlastni potieby
houslovou skolu s ndzvem Violin Fondament nebst einer vorhergehenden Anzeige iiber die
Haltung so wohl der Violin, als auch des Bogen®’. Mezi jeho zaky patfili naptiklad
Viclav Pichl?! a Ignaz Schuppanzigh?’, ktefi se sami stali vyznamnymi hudebnimi

osobnostmi. (Jakubcova, 2007, s. 640) (Cemuéék, 1965, s. 915) (Slouka)

20 Volné¢ pielozeno jako Zaklady hry na housle s pfedchozim pouc¢enim o drzeni housli a smycce.
21 Véclav Pichl ( 1741-1805), bechynisky rodak. Prvni houslista dvorniho divadla ve Vidni.

22 Ignaz Schuppanzig (1776-1830), pochédzel z Rakouska. Primdrius kvarteta knizete Razumovského a jeden

z uciteltl Ludwiga van Beethovena.
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Vroce 1794 mu bylo nabidnuto misto u kniZzete Josefa FrantiSka Maxmilidna
z Lobkowicz, vévody Roudnického??, kde zpocatku pusobil jako ucitel hudby. Jakubcova
a Sadie uvadéji rok 1790 jako rok jeho vstupu do sluzeb rodu Lobkowicz, avSak vSechny
ostatni zdroje, z nichZ autor této prace Cerpd, se shoduji na datu 1794. M¢l také na starosti
organizaci a fizeni koncerti ve videnském palaci svého zaméstnavatele. Pozdéji,
v roce 1797, se stal kapelnikem noveé vzniklé knizeci kapely, kterou vedl az do jejiho
rozpusténi v roce 1813. Vévoda byl velmi naklonén uméni. Diky jeho podpotfe se Antonin
Vranicky mohl dobie angazovat. Psal skladby pfimo pro svou kapelu a ¢asto vyjizdél hrat
do riiznych mést, a to jak jako solista, tak i jako dirigent. Skladal a upravoval skladby
pro potieby dvora a pravideln¢é cestoval z Roudnice nad Labem, kde mél hlavni sidlo,
do Vidn¢, Prahy, Biliny a Jezefi, kde vlastnil také dim. V pribchu let se mezi knizetem
Josefem a Antoninem vytvofil pratelsky vztah, coz doklad4 jejich cetna dochovand
korespondence v archivu zamku v Roudnici nad Labem. (Jakubcova, 2007, s. 640) (Blazek,

1936, s. 51) (Sadie, 2001, s. 575) (Cernusak, 1965, s. 915)

Pro ptedstavu Antoninovy oddanosti svému panu uvadi autor uryvek z jednoho z dopisii
3. prosince 1814, kde pteje k narozeni dcery knizZete takto: ,, Nase vSestrannd radost jak nad
milostivym dopisem Vasi Jasnosti, ktery jsme onehdy dostali, tak i nad nanejvys radostnou
zpravou, o které jsme se pred nékolika dny dovédeéli, ze Jeji Jasnost knézna Stastné povila
prince, jest ohromnd; nemdme slov, kterymi bychom se o tom vSem mohli dostatecné
vyjadriti, jakoz i kterymi bychom za veskera dobrodini nam prokdzana a za laskavosti Vasi
Jasnosti radné neb spise podle svého prani podékovali. Prave tak jest tomu s veskerymi
nasimi pranimi, jez si dovolujeme Vasi Jasnosti ke dni 42. narozenin nejoddanéji a zaroven
i nejuprimneji prednésti. Kez nebe Zehna Vasi Jasnosti a Vasi vznesSené rodiné ve vsem vSudy
do nejpozdéjsich let a kéz nam stejne dlouhou dobu, stale dopreje lasky, prizné
a blahosklonnosti Vasi Jasnosti! — Vase Jasnost nesmi nikdy nikterak Zeleti toho, co nam

Vase Jasnost prokazuje a jiz prokdzala, jezto vidy se vynasnazime, abychom se podle své

23 Josef Frantisek Maxmilian z Lobkowicz (1772-1816), na pozici nastoupil po smrti svého otce Ferdinanda
Filipa. Byl milovnikem veskerého uméni. Sam dobfe ovladal housle, violoncello, a také zpival. Od 20 let se
pratelil s o dva roky star§im Beethovenem, kterému pozdéji vyplacel penzi. Beethoven mu s vdékem dedikoval
nékolik dél.
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moznosti  prokazali hodnymi onéch veskerych milosti.” (Blazek, 1936, s. 59)
Néklonost knizete celé¢ rodin¢ Vranickych mizeme vycist z nékolika dopist: ,,Jsem tu
ve svém hradeé sneéhem docela zavat, ale prece zdrav a spokojen. Turecka hudba mého
bataillonu, kterou mozno slySeti kazdy druhy den, by si uplné zaslouzila, abys ji slysel,
jen by potiebovala jesté Tvého vedeni, aby se uplné zdokonalila. Jsem Tvuj ochotny.
(Blazek, 1936, s. 70) ,, Mily Vranicky! Dostal jsem Tvé dopisy a ujistuji Te, Zze mne velmi
hluboce dojaly, jest mné nade vse lito, Ze jsem mnohé ze svych vernych uvedl do nestésti,
idedalem mého stesti bylo by, kdyby mné tito verni sluzebnici mohli jednou 7ici, jsme pro své
budouci dny Zivota zabezpeceni a spokojeni, rad bych zapomnél, Ze jsem financné velmi
nestasten. Timto Ti prohlasuji, Ze ode davna jsem Ti chtél dali priméreny byt v nékterém
svem domé, jaky jsi mival, a Ze chci, abys v onom domé, totiz v mém velkém freihause
ktery mné administrace ponechala pied mym odjezdem z Vidné disposici, obyval byt,

ktery knézna pro Tebe urcila. “ (Blazek, 1936, s. 52)

rwe

Rozpusténi knizeci kapely v roce 1813 zapficinila finanéni krize, kterd méla vyznamny
dopad i na finan¢ni situaci zivitele rodiny, Antonina Vranického. V dusledku této krize byl
nucen prodat sviij domek na Jezefi. Nicméné, od 1. srpna 1814 se stal také feditelem
orchestru dvorni opery ve Vidni. Piestoze se v téchto té¢zkych ¢asech vSeobecné snizovaly
platy a dochdzelo k ¢astému propousténi**, Antonin Vranicky v letech 1812-1816 pecoval
o hudebni nakladatelstvi divadla, které vlastnil knize. Tento podnik po pifevzeti zbavil
velikych dluhti a dostal jej do provozuschopného stavu. ,,...muZete zatim rici, Ze jsem
Jjiz uplné zaplatil vsechny neplacené dluhy hudebniho nakladatelstvi— jichz bylo asi na 1800
zl. a jez pri odjezdu Jeho Jasnosti z Vidné obnasely jeste asi 1200 zl.; tim jest pokladna nyni

velmi vycerpadna, ale zadné dluhy — a to jest nejlepsi. *“ (Blazek, 1936, s. 63)

Pro ptedstavu — ro¢ni plat Antonina Vranického v roce 1802 ¢inil jesté 1200 zlatych.
Postupné, s propadem mény, tento plat klesal. Syn Antonin, ktery byl zaméstnan

jako violoncellista ve stejném divadle, dostdval v roce 1815 400 zlatych, zatimco dcera

24 Propoustélo se z ¢inohry, sboru i orchestru. Néktefi zaméstnanci byli poslani do penze. V jednu chvili,
v roce 1814, byl zrusen cely orchestr. (Blazek, 1936, s. 54, 57)
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Karolina, solistka v Berlinském divadle, pobirala 500 zlatych. Pro srovndni — ro¢ni plat

kuchate ¢inil 260 zlatych. (Jakubcovd, 2007, s. 640) (Némec, 1955, s. 17)

Po smrti knizete 15. prosince 1816 pieSel Vranicky do sluzeb jeho nasledovnika,
Ferdinanda Josefa Jana z Lobkowicz?. Antonin s rodinou Zil v jednom z videfiskych domu
svého zaméstnavatele na Spitalském namésti &.p. 1167, kde také po dlouhotrvajici nemoci
6. srpna 1820 zesnul. Pohiben byl nésledujici den na Schmelzu, jednom z videiiskych

hibitovil. (Blazek, 1936, s. 7, 50) (Cernugak, 1965, s. 915)

5.1.1 Osobni Zivot
Antonin Vranicky se oZenil 30. prosince 1792 s Annou Marii Erhardovou, ktera svého

manzela piezila o Sestnéct let. Spolecné vychovali ¢tyti déti. (Blazek, 1936, s. 51, 62)

Syn Antonin hrdl na violoncello a spolu se svym bratrem, houslistou Bedfichem,
byli ¢leny cisafského dvorniho divadla ve Vidni. Antonin se kolem roku 1814 dostal
do krélovského operniho orchestru ve Stuttgartu. Toto angazma mu poskytlo piileZitost

rozvijet svij hudebni talent a ziskat dalsi zkuSenosti. (Blazek, 1936, s. 51, 62)

Karolina Vranick4 se narodila roku 1794 a zemftela ve Vidni 4. zati 1872. Vystupovala
v riznych méstech po Rakousku-Uhersku, jako byly Pest’, PreSpurk a Lvov. Na za¢atku roku
1814 byla pfijata do operniho domu v Pesti. Jeji otec v jednom ze svych dopisii knizeti pise
o své dcefi nésledujici: ,,Ze skromnosti nechci vici nic jiného, nez Ze jsem uzasl
nad dokonalosti Karolininou jak ve zbéhlosti, tak zvldste v prednesu, Ze v té kratké dobe
bez pomoci ucitele zpévu v tomto nesnadném uméni tak vysoko vyspéla. Ukratila mné
tak mnohé hodiny, kdyz jsem musiv churav leZeti v posteli, tim ze mné u klaviru zazpivala
ruzna mista ze 17 oper, jimz se v Pesti naucila za 11 mésicii a v nichz ucinkovala. “ (Blazek,

1936, s. 59)

Béhem své kariéry dostala na podzim 1814 nabidku do Londynské opery. V tu dobu
vSak byla téhotnd, a i pfes opakované vybizeni a umoznéni odkladu néstupu zistala vérna
némecky mluvicimu publiku. ,,Od 23. unora 1815 do konce roku 1817 byla clenkou

c¢. k. dvorni opery ve Vidni. R. 1816 pozvdna byla k vystoupeni v Berliné a zpivala tam

25 Ferdinand Josef Jan z Lobkowicz (1797-1868), také podporoval uméni, byl skvélym tenoristou.
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s velikym uspéchem ulohu Zofie v Paérové opeie Sargino. Byla angaZovina
s. 51) Vroce 1817 se provdala do Berlina za pévce kralovského dvora Karla Augusta
Seidlera. Kdyz Carl Maria von Weber uvadél v ¢ervnu 1821 v Berliné premiéru své opery
Carostielec, Karolina proptij¢ila hlas Agaté, jedné z hlavnich postav. Tato role upevnila jeji

postaveni v hudebnim svété. (Blazek, 1936, s. 51)

Anna Katefina Vranickd se narodila 26. srpna 1801 ve Vidni. Spole¢né¢ se starsi sestrou
se zpévu nejprve ucila u svého otce, ktery ji v korespondenci vzdy nazyval Netti. Okolo let
1814-1815, kdyz se Antonin dlouhodob¢ 1€€il s nemoci, ji u€il a korepetoval Antonio Salieri,
se kterym méli Vranicti ptatelské vazby. ,,Od 1. ledna 1817 byla nékolik let angazovina
Jjako soliska u dvorni opery ve Vidni a vystupovala i v jinych méstech (Lipsko, Hamburk aj.)
jako operni a koncertni pévkyné s ohromnym uspéchem. Soucasna kritika vadila
Ji k nejlepsim zpevackam vitbec, ale pomérné brzy ztracela hlas. “ (Blazek, 1936, s. 51-52)
Provdala se nejspiSe roku 1820 za Josefa Martina Krause a zemfela 23. ¢ervna 1851

ve Vidni. (Blazek, 1936, s. 51-52)

5.2 Nastin dila

Podobn¢ jako u Pavla, se 1 Antoninovo skladatelské sméfovani piimo vaze
na pozadavky jeho zaméstnavatele, coZ vyrazn¢ ovlivnilo jeho hudebni tvorbu. Jak jiz bylo
feCeno, Josef FrantiSek Maxmilian z Lobkowicz byl velkym milovnikem uméni,
a to predev§im hudby, kterou podporoval finan¢nimi prostiedky. Antonin pro néj
zkomponoval velké mnozstvi skladeb, které reflektovaly nejen jeho skladatelsky talent,

ale také hudebni preference jeho patrona.

Antoninovo dilo sestava hlavné z komorni, vokalné-instrumentdlni a symfonické
hudby, pfi¢emZz se neustile kompoziéné¢ zdokonaloval. Skladby, které se dochovaly,
jsou ptevazné v opisech a autografech. Znacna ¢ast jeho tvorby se dochovala diky peclivému
uchovéni v archivu Lobkovického zdmku v Roudnici nad Labem, coZ umoziiuje dnesnim
badateliim hlubsi vhled do jeho hudebniho odkazu. (Blazek, 1936, s. 78-155)
(House of Lobkowicz)
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Mezi dochovanymi dily se nalézé jak komorni hudba, ktera byla ¢asto komponovana
pro mens$i hudebni télesa a soubory, tak i rozsahlejsi vokélné-instrumentdlni skladby,
které kombinovaly zpév s hudebnim doprovodem. Symfonickd hudba, kterou Antonin
zkomponoval, zahrnuje komplexni a propracované skladby, jez byly casto provadény

pfi riznych slavnostnich ptileZitostech a udalostech. (Blazek, 1936, s. 78-155)

5.2.1 Sakralni a vokalni hudba

Na rozdil od Pavla se ndim zachovalo vice sakrdlni hudby, a to zejména ve formé
riznych msi a dalSich duchovnich skladeb. Mezi nejvyznamnéjsi patii Missa solemnis,
kterd je napsdna pro 4 sélové hlasy, sbor, orchestr a varhany. Dalsi vyznamné skladby
zahrnuji tfi mSe, jedna in C, druhd in Es a tfeti Missa Integra. Zajimavou a inovativni
kompozici je Missa Duplici Choro in D, urena pro dva soprany, dva alty, dva tenory a dva

basy s doprovodem orchestru a varhan.

Vedle téchto msi se dochovala také Ctyfi moteta. Jednim z nich je Moteto in B
., Scrutator alme cordium“ pro ternorové solo, koncertantni housle, orchestr a varhany.
V oblasti liturgickych skladeb se jest€¢ dochovala dvé Graduale a Aria in B , venerabili
Sacramento” pro tenorové sOlo (existuje také verze pro soprdn), orchestr,

obligitni violoncello a varhany. (Blazek, 1936, s. 151-155) (Slouka)

Cisté vokalni dila zahrnujf t¥ihlasé a &tythlasé kdnony a dalsi drobna dila. (Blazek,

1936, s. 151-155) (Slouka)

5.2.2 Instrumentéalni a komorni hudba

Asi nejpocetnéjsi skupinou dochovanych not je pravé hudba instrumentalni
a komorni. Mezi tyto skladby patii dvé overtury, patnact symfonii, a velka fada sexteti?S,
kvintetii, kvartetli, terceti a duetl v riznych nastrojovych obsazenich, coz svéd¢i o Sifi
a rozmanitosti Antoninovy tvorby. Dalsi kapitolou jsou nejriznéjsi tance?’. Tyto skladby
byly ¢asto komponovany pro rizné slavnostni ptilezitosti, kde jejich rytmicka a melodicka

struktura pfispivala k oslavdm a zdbavam. (Slouka)

26 8 sextetti ma ve slozeni dvoje housle, dvé violy a dvé violoncella. (Blazek, 1955, s. 146-149)

27 Menuety a némecké tance — riizné uspotradané. (Slouka)
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Virtuozni zalezitosti jsou pak Vranického 3 dua pro dvoje housle op. 20 v téninach
Es dur, a moll a E dur. Dv€ posledni zminéna dua maji variacni druhou vétu. Dua vysla

tiskem v roce 2002 v edici Walhall.

Soucasti Antoninovy tvorby jsou také lovecké pochody pro dechovou harmonii,
které reflektuji nejen hudebni styl té doby, ale také zaliby a Zivotni styl aristokracie,

pro kterou byly tyto skladby uréeny. Psal také hudbu ke karuselim?®. (Slouka)

28 Karusely byly tehdy oblibenou formou zédbavy na dvorech §lechty a hudba k nim ur¢ena musela byt nejen

melodicky atraktivni, ale také rytmicky pfizptisobena pohybu jezdct a koni.

72



6 Houslové koncerty

Vétsina dochovanych houslovych koncertli Antonina Vranického se nachazi v opisech
v zdmeckém archivu v Roudnici nad Labem, bez opusovych ¢isel. Celkem je to Sestnact
koncertl pro housle a orchestr, tfi koncerty pro housle, violoncello a orchestr a dva koncerty
pro dvoje housle a orchestr. Autor této prace se zaméfuje na analyzu tfi koncertl, které jiz

vysly tiskem. (Slouka)

6.1 Houslovy koncert C dur, op. 11

Houslovy koncert C dur pro housle a orchestr je kvalitni kompozici, kterd si zaslouZzi
Castéjsi provadéni. Skvéle zpracovana prvni véta v sonatové forme dava vyniknout technické
strance solisty. Je plné brilantnich béhd, slozitych dvojhmata a dalSich technickych prvka,
které solistovi umoziuji predvést svou dovednost. Druha véta v tfipétidilné formé
ma piekrasnou zpévnou melodii a hravé rondo, ve kterém Vranicky neSetii tematickymi

ndpady, je velmi povedenou houslovou literaturou. Rondo je plné zivych a chytlavych

motivi, které se stfidaji a rozvijeji, coz vytvari radostny a energicky zavér koncertu.

6.1.1 I. véta ,Allegro giusto“

Prvni véta je ve vychozi tonin¢ C dur. Hlavni t¢éma ma jasnou strukturu a je snadno
zapamatovatelné. Po velmi kratkém zpracovani ptichdzi vedlejsi t¢éma v dominantni toniné
G dur. Toto téma ma vyrazny lyricky charakter, ktery kontrastuje s ivodnim motivem.
Vranicky krasné zpracovava melodii a nechdva ji zaznit v riznych hlasech. Timto zpiisobem
dosahuje dynamické interakce mezi jednotlivymi sekcemi orchestru, coz obohacuje celkovy
hudebni zazitek. Témér bez povSimnuti ptechazi do zaveérecného tématu, které se zpévnosti
podoba vedlejsimu. Vranicky stupiiuje napeti pomoci synkop a opakovani motivu z hlavniho

tématu, ¢imz se dostava k za¢atku houslového soéla.
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Obrdzek 56 Houslovy koncert C dur, 1. véta, tivod

Houslové solo zacind rovnou vedlejSim tématem, které je ve vysokych polohach.

4

Ihned prechazi do tézkych pasazi, ale ziistava stile zpévné. Tato Cast sola vyzaduje
od interpreta precizni intonaci a jemnou kontrolu nad ténem. Po sekvencich prechazi
do zavére¢ného tématu a postupné se orientuje na hlubsi polohu néstroje. Po chromatické
stupnicové pasazi vypisuje drobnou kadenci, ktera usti do zopakovani zavére¢ného tématu.
Vranicky skvéle pracuje s orchestrem tak, aby v pianovych mistech neptehlusil soélistu.
Nasleduje pfipomenuti hlavniho tématu pouze tutti orchestrem, a timto mistem Vranicky

posouvé skladbu do provedeni.
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Obrdzek 58 Houslovy koncert C dur, 1. véta, 4/4, takt 130, solo — prechod na zaverecné téma

Vranicky zpracovdva nejprve hlavni téma, prochdzi toninami a nechavd sélovy hlas
vyniknout. Po kratké tutti pasazi se opét vraci sdlovy hlas a zpracovava ostatni témata.
Kazdé téma je peclivé prokomponovéano a nabizi nové melodické a harmonické pohledy,
které skladbu déle obohacuji. Vraci se do vychozi toniny a repriza zacind navratem
zavérecného tématu. Po kratké kadenci opét prichazi na fadu vedlejsi téma. Vranicky dava
prostor solovému hlasu pomoci velmi virtudéznich pasazi, které smétuji do zavérecné
orchestralni dohry, kterda naposledy pfipomind hlavni téma. Prvni véta konc¢i velmi
mohutnym orchestrdlnim zvukem, ktery podtrhuje monumentalni charakter celé véty

r

a pfipravuje cestu pro nasledujici ¢asti koncertu.

6.1.2 II. véta ,Romanza. Andante cantabile*

Ptfed samotnym zacatkem druh¢ véty piSe Vranicky kratkou spojovaci ¢ast s kadenci,
oznaCenou jako ,,Adagio”. Tato kadence pfipravuje posluchace na nasledujici Cast.
Vranicky druhou vétu piSe v dominantni tonin€ G dur s formdlni strukturou A-B-A-B-A-k.
Hlavni melodie druhé véty je velmi intimni a lyrickd, doprovazena pouze smyccovou sekci.
Po prvnim zahrani ji opakuje cely orchestr. Melodie se vyznacuje jemnymi nuancemi

a hlubokym emocionalnim vyrazem, ktery oslovuje posluchace svou krasou.
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Obrdzek 60 Houslovy koncert C dur, II. véta, cast dilu A

Nasleduje cast B, kterd je v D dur a kontrastuje s piivodni hudebni myslenkou
hybnéjsi naladou. Je rytmicky slozitéjsi a pfinasi vice ornamentiky. Ornamenty zde nejsou
pouhou okrasou, ale vyznamné ptispivaji k dramatickému napéti. Poté se opakuje vychozi

melodie jak v s6lovém néstroji, tak v orchestru.
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Obrdzek 61 Houslovy koncert C dur, II. véta, 2/4, takt 18 — cast dilu B

Dalsi ¢ast B ma stejny melodicky material, pouze moduluje do € moll. Tato modulace
pfinasi novy emociondlni rozmér a zvySuje hloubku hudebniho prozitku. Tato Cast
je harmonicky bohat$i a Vranicky se neboji vypisovat velké mnozstvi ozdob, diky nimz
dostava skladba virtuézné€jsi nddech. Hudba pfirozené plyne a vnofuje se zpét do ¢asti A,
ktera je psana o oktavu vys. Vranicky piechéazi v tematickou kodu, ve které jesté zpracovava

ptedchozi myslenky.

6.1.3 III. véta ,,Finale. Allegretto alla Polacca“

Posledni véta koncertu C dur je ve tfictvrte¢nim taktu. Téma rondového dilu je hravé
a noblesni. Po tivodnich osmi taktech solovy part stfida tutti orchestr a opakuje myslenku.
Poté se na dalSich osm takt vraci s6lovy hlas s drobnou obménou melodie, kterou opét

opakuje orchestr.

Finale g
A‘.'i.'. peltsce

Obrdzek 62 Houslovy koncert C dur, I11. véta, rondovy dil

V dilu B pfichazi Vranicky se zp&vnou melodii, kterou okamzité¢ rozvadi

do rozlozenych akordl. Tok hudby pak narusi dlouhé plochy orchestru, které sélovy hlas
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vede v osminovych hodnotach. Napéti se uvolni v opakovani rondového dilu, ktery je

o polovinu kratsi.

Obrdzek 63 Houslovy koncert C dur, I11. véta, 3/4, takt 33 — zacatek dilu B

Dil C je v stejnojmenné toéniné ¢ moll, noblesni nadech zlstava, ale je mnohem
dramati¢téj$i. Antonin Vranicky se u mollového tonorodu dlouho nezdrzuje a ptes technicky
obtizné pasaze se dostava zpét do dur. Poté jesté jednou zopakuje myslenku dilu B, coz dava
posluchaci ucelenéjsi pocit. Proud hudby se necekané prerusi na prvni poloviné tfeti doby

a po korunované pauze opét vtipné nastupuje téma dilu A.
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Obrdzek 64 Houslovy koncert C dur, I11. véta, 3/4, takt 83 — zacatek dilu C

Posledni kontrastni dil D je nejdel$i a nejpropracovanéjsi. Je zfejmé, Ze Vranicky
zde klade velky diiraz na detail a vyraz. Na zacatku se dostava do a moll a rozviji motiv
ve virtuézni pasdze. To celé zopakuje jeste jednou, tentokrat jiz v C dur. Poté pfechazi
do technicky obtiznych mist, kde nechava vyniknout virtuozitu interpreta. Nakonec zopakuje
nosny motiv opét v a moll a po modulaéni pasazi uzavira dil D. Poslednim ndvratem
rondového dilu zakoncuje koncert C dur slavnostni kratkou kodou. Tato koda, byt” kratka,
pfindsi silny zavér celého koncertu, kde melodickd linka kulminuje v triumfalnim

a radostném finale.
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Obrdzek 65 Houslovy koncert C dur, II1. véta, 3/4, takt 134 — prechod na dil D

6.2 Houslovy koncert A dur, no. 14

Houslovy koncert A dur je velmi povedenym dilem, spliiujicim vSechny atributy
virtudzniho klasicistniho koncertu. Prvni dvé véty piSe autor v sonatové formé a tieti véta
je skvéle vystavénym rondem. Skladba je jasnym dikazem Vranického skvélé tvirci
invence. Jeho schopnost kombinovat technickou naro¢nost s melodickou krasou €ini tento

koncert vyjime¢nym.

6.2.1 1. véta ,Allegro non tanto“

Orchestralni expozice koncertu A dur pfedstavuje hlavni a vedlejsi téma. Hlavni téma
zni v terciich a ma 12 takt. Téma je charakteristické svou vyraznou melodii a harmonickou
jasnosti. Poté se skladatel dostava do oblasti hlavniho tématu, kde ptivodni myslenku rozviji.
Moduluje do E dur a nechava zaznit vedlejsi téma. Vedlejsi téma piinasi kontrast svou
jemnéjsi a lyrickou povahou, ¢imz obohacuje celkovy hudebni obraz prvni véty.
Obecné je prvni véta hodné melodicky zalozena, 1 vedlejsi téma je psané v terciich.

Poté Vranicky stupiiuje napéti a po tfech taktech Sestnactinového pohybu nastupuje solovy

part.
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Obrdzek 67 Houslovy koncert A dur, 1. véta, 4/4, takt 33 — vedlejsi téma

Soélista nezacind rovnou hlavnim tématem, ale autor obohacuje tvod Cctyftaktim
stupnice A dur a jejtho rozkladu. Tento Gvod slouZi jako brilantni pfedstaveni technické
zdatnosti solisty a ptipravuje posluchace na piichod hlavniho tématu. Po korunované noté
,a pak nechava piednést hlavni téma, které o nékolik taktl pozd&ji zaznivd znovu,

tentokrat v dvojhmatech, ¢imz dava so6lovému hlasu virtu6zné;jsi nadech.
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Obrdzek 68 Houslovy koncert A dur, 1. véta, 4/4, takt 72 — ndstup solovych housli

Po odeznéni hlavniho tématu ptichazi dlouhad plocha, kterou skladatel vypliluje
obtiznymi misty, usticimi do vedlejSitho tématu, které¢ je také psané v terciovych
dvojhmatech. Strukturadlné se opakuje to, co v pfedchozi ¢asti. Vranicky opét rozepisuje
tentokrat jesté virtudznéji znéjici plochy pro solové housle, které zakoncuje orchestralni

mezihrou, sméfujici do evoluéni ¢asti skladby.

Provedeni skladatel pojimd opét origindlnim zptsobem. Kombinuje tradi¢ni
harmonické postupy s neobvyklymi melodickymi zvraty, coz dodava skladbé svézi
a inovativni charakter. Dvojhmatové melodie stiidaji rychlé sekvence Sestnactinovych not
ve vysoké poloze. PiSe zde také méné vyrazny doprovod orchestru, aby sélovy hlas jesté

vice vynikl.

Repriza je témét doslovna, pouze upravuje houslovy part tak, aby pfeci jen
nekopiroval expozici doslovné. Jak je bézné u reprizy sondtové formy, témata znéji
ve vychozi toniné a dochazi tak k toninovému sjednoceni. Prvni véta konci bez kadence

kratkou orchestralni dohrou, které ptipravuje posluchace na nasledujici véty koncertu.

6.2.2 Sélovy part
V prvni vété je nékolik zajimavych mist, kterd si zaslouzi pozornost. Narocnost partu

je vysoka, ¢imz Vranicky dava prostor pro virtuézni vyjadfeni solisty.

Mistem uvedenym na obrdzku 69 se piesouvame do vedlejSiho tématu, kde se
po jeho doznéni dostavaji na fadu technické prvky. Jednim z nich je tento pohyb Sestnactin,

ktery se opakuje ve dvou dynamikéch.
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Obrdzek 69 Houslovy koncert A dur, 1. véta, 4/4, takt 152 — pohyb Sestndctin

Samotny zacatek provedeni je velmi nachylny na piesnou intonaci v dvojhmatové
hfe. Vranicky zpracovavd téma, které pojima origindlnim zplsobem. Melodii stiida

s rychlymi sekvencemi Sestnactinovych not.

Obrdzek 70 Houslovy koncert A dur, 1. véta, 4/4, takt 178 — provedeni

Tato pasaz se objevuje par taktl pied pfichodem orchestralni mezihry, kterd usti
do reprizy, a klade na interpreta nutnost presného vyslovovani. Obloucek svazuje tfi noty,
proti kterym je jedna nota oddélena. Pro spravné provedeni je dlileZita pfesna rytmicka hra,

aby nedochazelo k naruseni metra. Toto misto se opakuje jesté jednou o oktavu niz.
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Obrdzek 71 Houslovy koncert A dur, 1. véta, 4/4, takt 235 — pasaz prred mezihrou

6.2.3 II. véta ,,Andante“

Druhé véta ma noblesni a virtu6zni charakter s tempovym oznacenim ,,Andante®.
Vychozi ténina je D dur. Forma je sondtova, stejné jako v prvni vété. Na rozdil od prvni véty
ma pouze jednu expozici. Po tfitaktovém tutti uvodu nastupuje sélovy hlas a predstavuje
hlavni téma, které je bohaté¢ zdobené ornamentdlnimi figuracemi. Vedlejsi téma je uvedeno
v dominantni ténin€¢ A dur a nema rysy klasické melodie, jde spi§ o stupnicovy motiv,
ktery pfinasi kontrast svou jednoduchosti a linearitou. V konci prvni €asti Vranicky

zpracovava vedlejsi téma a po dvoutaktovém odmlceni solisty nastupuje provedeni.

Andante.

Obrdzek 73 Houslovy koncert A dur, 11. véta, 4/4, takt 15 — vedlejsi téma
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Vstup provedeni je piimocary. Objevuje se hlavni téma, které Vranicky propojuje
s vedlejsim a okamzité¢ s nimi zacina evolu¢né pracovat. Tato ¢ast je velmi povedena
a ma pestry harmonicky pribéh, pfi¢emz tok hudby pfirozené plyne a skladatel pfechazi
do reprizy. Béhem provedeni Vranicky dokazuje svou schopnost vytvaret komplexni

hudebni struktury, které jsou jak technicky naro¢né, tak posluchacsky atraktivni.

Repriza uvadi pouze vedlejsi téma ve vychozi toniné D dur a je o poznani kratsi
nez expozice. Autor doslovné kopiruje vedlej$i téma a na jeho konci piSe korunu
a komponuje neobvyklou kadenci, plnou dvojhmati a technickych pasazi, kter¢ zdraziuji
virtuozitu sélisty. Po kadenci se s kratkym ctyftaktovym dovétkem louci orchestr s druhou
vétou. Tento dovétek slouzi jako jemné, avSak efektni zakonceni véty, které ptipravuje

posluchace na pfechod do finalni ¢asti koncertu.
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Obrdzek 74 Houslovy koncert A dur, 11. véta, 4/4, takt 61 — viryvek kadence

6.2.4 III. véta ,,Allegro*
Zertovné rondo plné vtipnych mist uzavira koncert, ktery je veskrze velmi povedenym
dilem houslové literatury. Formalni struktura ronda je A-B-A-C-A-D-A. Osmitaktové téma

nejprve zahraje solista, poté ho zopakuje orchestr. Nasledné se pteklene do pfirozene
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zné&jiciho pokracovani v sdlovém hlasu a zastavi se az na korunované noté ,.e“, po niz jesté

jednou zazni nosné myslenka, stici do orchestralniho zakonceni dilu A.

Obrdzek 75 Houslovy koncert A dur, I11. véta, zacatek dilu A

Néstup dilu B je pomémé neobvykly. Vranicky nezacind melodii, ale ptlovymi
dvojhmaty, které stfidd virtu6znimi rozklady akordd a stupnicovymi sekvencemi.
Po nich pfichazi libivd osmitaktovd melodie, kterou opét stfida obtiZnymi pasézemi.
Rondovy dil tentokrat hraje pouze orchestr, zatimco solista ma n¢kolik takt na odpocinek.

Dilem C ptechdzi autor do stejnojmenné toniny a moll. Tane¢ni naddech podporuje
synkopickou melodii s ptfirazy. Dil je velmi propracovany a Vranicky pracuje s n¢kolika
mySlenkami, které rtzn€ rozvadi. Neékolikrat moduluje, coz cini dil zajimavéjSim.

Nenucenym zptsobem se vraci zpét k rondovému dilu, ktery oproti prvnimu znéni zkracuje.

85



hdtd

_gsu 17

Obrdzek 76 Houslovy koncert A dur, I11. véta, 2/4, takt 157 — zacatek dilu C

Posledni kontrastni dil D je opét skvéle zpracovany. Zac¢ina melodii pfipominajici
fanfaru. Poté Vranicky piSe melodii v terciich a pfechazi do dlouhé triolové pasaze,
kterou stiida ¢ast prakticky stejna jako jedna pasaz z dilu C. Po ni se naopak vraci melodie
z dilu B. Vranicky tim upeviiuje formalni strukturu a skladba se stdvd mnohem ucelené;si.
Po dal$ich virtudéznich mistech ptichazi kratka vypsana kadence, ktera usti do posledniho
zopakovani hlavni ¢éasti. Skladatel ji jeSt€¢ obohacuje o té¢Zké pasdze a konci trojim

zopakovanim akordu A dur.

6.2.5 Sdlovy part
Tteti véta nabizi solistovi mnoho technicky naro¢nych mist. Skvélym piikladem
je pasaz z dilu B, kterd na prvni pohled vypada slozité, avSak po detailnim prozkoumani

je velice dobfe hratelnd. Je vice nez jisté, Ze ji komponoval houslista.

Obrdzek 77 Houslovy koncert A dur, I11. véta, 2/4, takt 104 — pasaz z dilu B
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Jednim z obtiZn¢jSich mist je modulujici pasaz, ktera vyzaduje bleskovy ptrechod

jak pravé, tak levé ruky z vrchnich tont stupnic zpét na spodni struny.

Obrdzek 78 Houslovy koncert A dur, I11. véta, 2/4, takt 274 — modulujici pasaz z dilu C

Dal$im mistem vyzadujicim peclivou piipravu je ¢ast z dilu D. Zde se nachdzi
triolova pasaz, pti niz je nutné dbat na spravné pozice pravého lokte, aby nedochézelo
ke zpozd’'ovani not pifi prechodech pies struny. Kromé toho je dilezité zajiSténi piesné

intonace a rytmickeé stability, coZ tuto pasdz Cini technicky 1 vyrazoveé narocnou.
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Obrdzek 79 Houslovy koncert A dur, I11. véta, 2/4, takt 354 — triolovad pasaz z dilu D

6.3 Houslovy koncert B dur

Houslovy koncert B dur je mistrné€ zpracovany a nese charakteristické rysy proslulych
koncertt té doby. Prvni véta je skvéle vystavéna v ukdzkové sonatové formeé. Druhd véta,
rovnéz v sonatové forme, vynika zpévnosti sélového partu a prekvapuje neotielou kadenci.
Koncert uzavird veselé rondo s formdlni strukturou A-B-A-C-A-D-A, ve kterém je kazdé
nové téma zajimavé a napadité. Obsazeni orchestru je obvyklé pro klasicistni koncert.

Smyc¢covou sekci doplnuje flétna, dva hoboje, dva fagoty a dva lesni rohy.

6.3.1 1. véta ,Allegro*

V prvni vété se ukazuje Vranického smysl pro detail. Uvodni dramatickou piedehru
charakterizuje Sestnactinovy pohyb vrchnich smyccti s poklidné znéjici melodii,
kterou v taktu 10 prebiraji hoboje. Hlavni téma v orchestrdlni expozici nezazni.
Skladatel ale ptedstavuje v taktu 34 vedlejsi téma v dominantni tonin€ F dur, které piisobi
velmi vzdusng. Poté prichdzi opét Sestnactinovy pohyb, ktery oddéluje hudebni ndpady.

Odlehc¢ené osmitakti predjima nastup sélovych housli v taktu 73.
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Obrdzek 80 Houslovy koncert B dur, I. véta, uvod

Housle hraji hlavni osmitaktové téma prvni véty ve vychozi toniné B dur.
V taktu 104 se dostava na fadu vedlejsi téma, které predstavi nejdiive orchestr a po ¢tyfech
taktech solista. Vranicky nechava vyniknout virtuéznimi pasaZemi sélovy hlas a v taktu 137
predstavi zavérecné téma opét v F dur, které je oproti pfedchozim hybnéjsi. Nasleduji opét
technické paséaze, které po trylku vystiida orchestralni mezihra. Vranicky bravurné zvlada
balancovat mezi jednotlivymi néstrojovymi skupinami. Spodni smy¢cové nastroje neslouzi

pouze jako doprovodné, ale Casto piebiraji melodickou linii.
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Obrdzek 82 Houslovy koncert B dur, 1. véta, 4/4, takt 106 — vedlejsi téma

Provedeni zac¢ina v taktu 187 s nastupem solovych housli a zpracovéava predstavena
témata. Vranicky poskytuje dostatek prostoru pro housle a orchestr upozadiuje,
aby nepiehlusil houslové vyhravky. Pied reprizou se opét ozve Sestnactinovy pohyb

smyccové sekce, kterym zacina orchestralni mezihra.

Repriza zacind nastupem soélového hlasu, ktery opakuje ptvodni hlavni téma.
Vedlejsi téma, tondln¢ sjednocené, je piredstaveno orchestrem a po cCtyfech taktech

zopakovano soélistou. Technické pasaze usti az do zavéretného tématu, které vedou
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aZ do orchestralni dohry, kterd je dobfe vystavéna. Obsahuje opé€t Sestnactinovy pohyb

smyc¢covych néstroji a nékteré rytmické prvky z konce orchestralni expozice.

6.3.2 Sdlovy part
Prvni véta je plna krasnych lyrickych mist, kde interpret miize predvést své kvality
ve vystavbé frazi. Je zde ale také spousta technicky naro¢nych pasazi, které se diky

Vranického Sikovnosti dobte hraji.

Poté, co soélovy hlas predstavi vedlejsi téma, pokracuje technickymi pasazemi,

pii kterych je tfeba dbat na perfektni intonaci.
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Obrdzek 83 Houslovy koncert B dur, 1. véta, 4/4, takt 114 — technickd pasaz

Po dal§im zpévném misté v expozici prichdzi nékolik taktt, které jsou naplnény
Sestnactinovym pohybem. Pro zachovani tempa a konkrétnosti je tfeba v taktu 130

na vzestupném tetrachordu ptidat nepatrny akcent.

Obrdzek 84 Houslovy koncert B dur, 1. véta, 4/4, takt 130 — Sestndctinovy pohyb
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V provedeni se Vranicky neboji harmonické pestrosti. V taktu 203 moduluje
do d moll a stavi dlouhou pasaz, ve které ptevazuje pohyb triol. Ten poté opakuje v témet

stejném znéni 1 v D dur.

Obrdzek 85 Houslovy koncert B dur, 1. véta, 4/4, takt 203 — triolovy pohyb

6.3.3 1I véta ,,Adagio“

Druha véta je v subdominantni téniné Es dur. Vranicky ji piSe v jednoduché sonatové
formé, kde rozvadi a reprizuje pouze hlavni téma. Véta je v tfictvrteCnim taktu a je plna
ornamentiky, coz dava soélistovi moznost ukdzat smysl pro stavbu frazi.
Ornamentika zahrnuje riizné vypsané ozdoby, obaly a béhy, které vyZzaduji precizni techniku

a cit pro detail.

Orchestr ma kritky dvoutaktovy tvod, po kterém nastupuje hlavni téma v sélovém
hlase. Téma je velmi melodické, az tklivé. Po deseti taktech moduluje do F dur,
kterou upeviiuje a v taktu 17 prichazi vedlejsi t¢éma. To ma formu pouze jednoho osmitakti,
ale jeho jednoduchost a jasnost dodéavaji skladbé kontrast a hloubku. Ptichazi kratka
orchestralni mezihra, po které se Vranicky posouvé do provedeni, ve kterém rozpracovava

hlavni téma.
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Obrdzek 86 Houslovy koncert B dur, 11. véta, uvod a hlavni téma

Nastup reprizy signalizuje ivodni dvoutaktova kadence, kterd zietelné oznamuje
ndvrat k hlavnimu tématu. Repriza je zkracena a opakuje pouze hlavni mysSlenku.
Solovy part Usti ve vypsanou kadenci, coZ je moment, kdy so6lista miize naplno ukézat své
umeéni a virtuozitu. Po této kadenci orchestr dokoncuje myslenku a uzavirda druhou vétu

s elegantni a harmonickou zavére¢nou pasazi.

Obrdzek 87 Houslovy koncert B dur, 11. véta, 4/4, takt 80 — viryvek kadence

6.3.4 III. véta ,,Rondo, Allegro*
Elegantni zavérecné rondo v B dur mad formdlni strukturu A-B-A-C-A-D-A.
Rondovy dil mé az slavnostni charakter. Zac¢ina rychlymi Sestnactinovymi béhy solisty,

které stfida noblesni melodie. Po dvou osmitaktich se housle odml¢i a orchestr pokracuje.
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Solista se jesté pripomene dvéma rozlozenymi akordy F dur, a poté Vranicky opakuje dplny
zacatek. Tim dava poslucha¢i moznost dobie vstfebat hlavni mysSlenku, kterd oddéluje

kontrastni ¢asti tfeti vety.

Obrdzek 88 Houslovy koncert B dur, I11. véta, uvod

Kontrastni dil B zlstava v pivodni toning, poté moduluje do F dur. Vranicky skvéle
tvoti doprovod, ktery je v neustdlém dialogu se sdlistou, a sebemensi detail, jako sestupny
tetrachord v zavéti, dopliuje druhym hlasem ve smyccich. Melodicka linka je zpévna,
skladatel ji kombinuje s technickymi prvky tak zajimavé, ze nepisobi pfili§ virtuézné.

Ptechod zpét do rondového dilu je nenapadné proveden pomoci opakujicich se sekvenci
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solovych housli, které se sestupnymi terciemi dostanou do hlavni myslenky, ktera je oproti

zacatku vyrazné kratsi.

Obrdzek 89 Houslovy koncert B dur, I11. véta, 2/4, takt 64 — zacatek dilu B

Harmonicky bohat$im dojmem puisobi dil C, ktery zacina v G dur. Skladatel si opét
hraje s novym melodickym materidlem a po doznéni technickych mist opakuje nosnou
myslenku tohoto dilu, tentokrat v Es dur. Jesté nékolikrat zmeéni toninu, ¢imz ozvlastiuje

delsi plochu tohoto dilu, az se dostane zpét do rondového dilu.

Obrdzek 90 Houslovy koncert B dur, I11. véta, 2/4, takt 160 — zacatek dilu C

Posledni kontrastni dil D za¢ind hned Sestnactinovou paséazi, kterou stiida dalsi
noblesni melodie. Vranicky na chvili jesté vyboci z toniny, ale vraci se opét nendpadnym
zpiisobem do posledniho opakovani dilu A. Tentokrat jesté¢ piidava kratky dovétek,

ve kterém je diminuce hlavni myslenky.
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Obrdzek 91 Houslovy koncert B dur, I1I. véta, 2/4, takt 332 — zacatek dilu D

6.3.5 Sdlovy part
Opét je tireba vyzdvihnout velmi dobrou hratelnost sélového partu. V dilu C
se po zaznéni hlavni melodické linky objevuje tato pasaz, kterd zni velmi efektné a je diky

pouziti prazdné struny snadno proveditelna.

Obrdzek 92 Houslovy koncert B dur, 111. véta, 2/4, takt 172 — dil C — efektni pasaz

Pred navratem dilu A se objevi tato rozsahl4 pasdz s ndro¢nymi arpeggii. Je klicové
dbat na spravné postaveni prstli levé ruky a pokud to situace umoziuje, nechavat prsty
na struné¢ v dvojhmatové pozici. Rovnéz je nutné dbat na pozici pravého lokte,

ktery by nemél byt ptili§ rozevlaty, protoze by pak nebylo mozné tuto ¢ast zahrat v tempu.
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Obrdzek 93 Houslovy koncert B dur, I1I. véta, 2/4, takt 274 — dil C — arpeggia

6.4 Srovnani koncertu

Tti houslové koncerty Antonina Vranického — C dur, A dur a B dur — pfedstavuji
rozmanité stylistické a strukturalni rysy typické pro klasicistni koncerty, v¢etné sonatové
formy v Gvodnich vétach a rondové struktury v zavérenych vétach. Tyto prvky odrazeji
dobové hudebni trendy a estetické normy, avSak kazdy z koncerti ma své specifické

vlastnosti, které zduraziuji jeho jedine¢nost a vyznam v ramci Vranického tvorby.

Orchestralni obsazeni vSech tii koncerti je podobné a vyuziva standardni smyccovy
orchestr, doplnény o tympany a dechové nistroje, které zahrnuji flétnu, hoboje, fagoty,
lesni rohy a trubky, coz je typické pro klasicistni koncertni formu a dodava skladbé bohaty
zvukovy zéklad. Tato orchestralni paleta umoziiuje Vranickému vytvaret riznorodé a bohaté

textury, které podporuji sélovy part.

Koncerty se 1i$i v harmonickém bohatstvi a melodické struktufe. Zatimco Houslovy
koncert C dur mé jasné strukturovanou prvni vétu s vyraznym lyrickym charakterem

vvvvvv

a zpévnym vedlejSim tématem, Houslovy koncert A dur nabizi slozitéjsi
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melodicko-harmonické zpracovani s mnozstvim ornamentalnich figuraci. Houslovy koncert
B dur vynik4 svou harmonickou pestrosti, kde se Vranicky neboji modula¢nich pasazi

a bohatych triolovych pohybii.

Kazdy z téchto koncerti ukazuje Vranického skladatelskou zru€nost a schopnost
kombinovat technickou néro¢nost s hlubokym hudebnim vyrazem. Houslovy koncert C dur
se vyznacuje svou monumentalitou a radostnym charakterem, Houslovy koncert A dur
je virtuézni a melodicky krasny, zatimco Houslovy koncert B dur je mistrovsky zpracovany
s vyraznymi emociondlnimi prvky. Tyto rozdily ukazuji na Siroky rozptyl Vranického

kompozi¢niho stylu a jeho schopnost adaptovat se na rtizné¢ hudebni formy a pozadavky.

Autor této prace by osobné nejradéji interpretoval koncert B dur nejen kvili jeho
dikladnému vypracovani a melodické napaditosti, ale také pro jeho vyjimecnou hratelnost.
Koncert B dur predstavuje idedlni kombinaci technické naro¢nosti a hudebni krasy,
coz umoziuje interpretovi plné se ponofit do hudebniho vyrazu. Diky peclivé zpracovanym
technickym prvkiim a harmonické bohatosti nabizi tento koncert hluboky a zdroven
ptistupny zézitek jak pro hrace, tak pro posluchace. Navic tento koncert poskytuje skvélou
ptilezitost k rozvoji interpretovych dovednosti a k predvedeni virtu6zni hry, aniz by byl ptilis

obtizny.
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Zavér

Autor této prace analyzoval houslové koncerty Pavla a Antonina Vranickych,
dvou vyznamnych ceskych skladatelt klasicismu, ¢imz se snazil pfispét k lepSimu
porozumeéni jejich hudebniho odkazu a poskytnout zaklad pro dalsi, kteti se budou zabyvat

stejnym tématem.

Autor dosel k vysledkiim, ze oba bratfi byli nejen talentovani skladatelé, ale také
vynikajici hudebnici, ktefi dokdzali vyuzit moznosti housli a orchestru k vytvoreni
pusobivych hudebnich dél. Skladby jsou svou obtiznosti srovnatelné s Mozartovymi
houslovymi koncerty. Koncerty Antonina Vranického jsou v nékterych mistech technicky

srovnatelné s houslovym koncertem D dur, op. 61 Ludwiga van Beethovena.

Srovnani koncertli ukdzalo, ze ackoli oba skladatelé tvofili v podobném obdobi,
pod vlivem stejného hudebniho stylu, v rdmci stejnych hudebnich forem, kazdy z nich
strukturou a technickou naroc¢nosti, zatimco Antonin Vranicky pfinasSel vice emotivni

a melodicky bohaté kompozice, ¢imZ jeho dila plisobi pfistupnéji.

Vysledky této prace ukazaly na potiebu dalsiho vyzkumu, protoze mnoho skladeb
Pavla a Antonina Vranickych je stdle nedostate¢né probadano a jejich iplna bibliografie
neexistuje. Je zapotiebi dalSich akademickych studii zaméfenych na dosud nezmapované
roky jejich Zivota a tvorby, stejné jako na pfepis a analyzu koncertt, které ¢ekaji na objeveni
v archivech. Kritické edice jejich dél a podrobné analytické studie by vyznamné ptispély
k lepSimu pochopeni jejich hudebniho odkazu a jeho SirSimu zpiistupnéni soucasnym

hudebnikim a vefejnosti.

Nejvetsi zasluhy na propagaci tvorby obou Vranickych ma Wranitzky project,
ktery se vénuje celkovému odkazu predevsim Pavla Vranického a shromazd'uje nahravky
a dalsi informace o tomto skladateli. DalSi vyznamnou osobou, kterd pecuje o odkaz
Vranickych, je dirigent Marek Stilec, ktery se svym orchestrem Wranitzky Kapelle
pravidelné vystupuje se skladbami Vranickych a jejich dila také nahrava. V zimé¢ 2024
by méla vyjit nahravka koncerti C dur, G dur a F dur Pavla Vranického, kdy se houslového

partu zhostila Spanélska houslistka Lina Tur Bonet.
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Na zavér Ize konstatovat, Ze tvorba bratrit by si zaslouzila vétSi pozornost a uznani,
nebot’ pfedstavuje vyznamnou soucast ceského hudebniho dédictvi klasicismu. Autor doufa,
7ze tato prace podniti dals$i badatele k hlubSimu zkoumdani a interpretaci jejich dila,

a tim pfispéje k zachovani a propagaci jejich hudebniho odkazu.

Autor prace nemuze pfilozit partitury houslovych koncertt do pfiloh.
Dtivodem je skutecnost, ze autor nema prava k Sifeni téchto notovych materialt. Pfesto byla
prace koncipovédna tak, aby poskytla podrobnou analyzu houslovych koncertli Pavla
a Antonina Vranickych. Ctenaftim, ktefi maji zdjem o podrobngj§i studium partitur,
doporucuje obratit se na specializované hudebni archivy nebo knihovny, kde je mozné ziskat

piistup k origindlnim notovym materialiim.
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