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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméti na vyznamnou osobnost ¢inského uméni, malife Fu Baoshie
(1904-1965), a jeho tvorbu z doby jeho cesty po Evropé, ktera se uskuteCnila v ramci
politiky podporujici kulturni vymény mezi socialistickymi staty v roce 1957, béhem niz
navitivil Ceskoslovensko a Rumunsko. V analytické &asti se budu vénovat analyze a
interpretaci obrazl z cesty po Evropé. Charakterizuji jeho osobity styl a malifské techniky
a budu také vénovat pozornost jeho ranéjsi tvorb¢, kterou porovndm s jeho malbami z
evropské cesty. Hlavnim pramenem je katalog Vybrand dila z navstévy Fu Baoshie v

Ceskoslovensku (Fu Baoshi fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji #4147 5/ ftH#
TR AR T B A AR AR,

Klic¢ova slova: Fu Baoshi, ¢inskd malba, kulturni vyména



Abstract

The bachelor thesis focuses on Fu Baoshi (1904-1965), a major figure in Chinese art, and
his works from his European trip, which took place as part of a policy supporting cultural
exchanges between socialist states in 1957, during which he visited Czechoslovakia and
Romania. In the analytical part, I will focus on the analysis and interpretation of the
paintings from the trip to Europe. I will characterize his distinctive style and painting
techniques and will also pay attention to his earlier works, which I will compare with his
paintings from the European trip. The main source is a collection of paintings that Fu
Baoshi created during his visit to Czechoslovakia — Selected works from Fu Baoshi’s trip

to Europe (Fu Baoshi fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji {01 54 [ 4 v By
AR TR A A IR
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Uvod
Fu Baoshi f8#i4f (1904-1965) byl mistrem tufové malby, historikem ¢&inského

umeni, spisovatelem a pedagogem. Narodil se v Nanchangu do chudé rodiny. Navzdory
nepiiznivym podminkam ziskal v mladi moznost studovat v Japonsku a pozdéji vedl kulturni
delegaci do Evropy, konkrétné do Ceskoslovenska a Rumunska. Diky svému talentu,
svédomitosti a podpofe od vlivnhych osob se etabloval jako jeden z nejvyznamnéjSich

¢inskych umelct 20. stoleti.

Cilem této prace je predstavit Fu Baoshiovu cestu do Evropy v roce 1957 a odpoveédét
na otazky, jak se vyporadal s poZzadavky na uméni, které vyzadovala Komunisticka strana a
pro¢ byl vybran, aby vedl kulturni delegaci do Evropy. V souvislosti s timto cilem budou
piedstaveny formativni obdobi jeho tvorby. Prace je rozdélena do péti c¢asti, které

chronologicky zkoumaji riizné aspekty Fu Baoshiova Zivota a tvorby.

Jako vychozi bod k pokladéani otdzek slouzi soubor obrazi, které Fu Baoshi namaloval
bdhem jeho cesty do Ceskoslovenska, s nazvem Vybrand dila z navitévy Fu Baoshie

v Ceskoslovensku (Fu Baoshi fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji {84147 5/ [H 5
v s AR B AR AR L 4E) (1958). Katalog obsahuje tivodni slovo Fu Baoshie, ve kterém

hodnoti svoji tlohu vedouciho delegace a vyjadiuje vlastni dojmy z cesty. Soubor obsahuje 8

obrazl z jeho cesty po Ceskoslovensku.

V prvni ¢asti nastinim uméleckohistorické pozadi v kontextu cesty Fu Baoshie
do Ceskoslovenska, tedy obdobi od roku 1949, kdy byla vyhlasena Cinska lidova republika a
byly nastoleny pozadavky, které razantn¢ zasahly do svobodného projevu a zménily tak vyvoj
umeéni.

Druhd a tfeti kapitola bude vénovana Zivotu a formativnim rokim Fu Baoshie.
Predstavim zacatky jeho umélecké cesty, pocinaje uenim se od starych mistri. Zminim jeho
setkani s Xu Beihongem, diky kterému Fu Baoshi ziskal stipendium na studijni pobyt

v Japonsku, kde ziskal prvni vhled do zapadni kultury.

Po navratu z Japonska do Ciny stravil Fu Baoshi 8 let na jihozapadé Ciny

vvvvvv

vypéstoval svlij osobity styl, ktery se odrazel v jeho dalSich dilech, pravé i v obrazech

z Evropy.



Pocinaje rokem 1949 nastal v jeho umélecké tvorbé posun v ndmétech. Fu Baoshi se
musel vyrovnat s novymi politickymi nafizenimi, kterd zasahovala do jeho svobodné tvorby,
a tak zaCal malovat jasné tendenéni dila s motivy, které Komunistickd strana Ciny

vyzadovala.

Ve &tvrté kapitole nastinim pocatky vztaht mezi Cinskou lidovou republikou
a Ceskoslovenskem a co predchazelo cesté Fu Baoshie do Ceskoslovenska a Rumunska
uskutecnéné v roce 1957, ktera byla soucasti SirSich snah o kulturni diplomacii mezi
socialistickymi zemémi.

ZaveéreCnd pata kapitola je vénovana analyze jeho cesty a obrazii které Fu Baoshi
vytvofil béhem své cesty po Evropé. V této Casti se pokusim piedstavit okolnosti cesty,

jeho dojmy a interakci s mistnimi umélci a kulturnimi institucemi. Analyzovany budou
technické aspekty téchto d€l, jejich tematickée a stylistické prvky.

Co se tyCe zajmu o poznani zZivota a dila Fu Baoshie, v ¢insky psané literatuie
v poslednich letech vznika stale vice studii na toto téma. K nejptinosnéjsi literatuie pro tuto
préci patii zejména kniha Fu Baoshi {837 (2003) od Chen Chuanxiho [#{# %, uméleckého

kritika, pedagoga a malife. Chen Chuanxi studoval v Nanjingu, ve mésté, kde sdm Fu Baoshi
zil a ucil vice nez 20 let. Materialy pro svoji knihu ziskal od Fuovych zakt, kolegti a rodiny, a

vytvofil tak chronologicky piehled zivota a tvorby Fu Baoshie.

Pfestoze je Fu Baoshi v Cin¢ zndmym umélcem, v zdpadnich zemich se mu nedostava
takové pozornosti. To se odrazi ve znacném nedostatku cizojazycnych publikaci, které by se

vénovaly jeho Zivotu nebo tvorbe.

Prvni knihou v anglickém jazyce je Cinské umeéni v dobé revoluce: Fu Baoshi (1904—
1965) od renomované badatelky Anity Chung (2012), a navic obsahuje ¢lanky od dalSich
odbornikli na asijské uméni: Aidy Yuen Wong, Tamakiho Maedy, Shen Kuiyiho a Julie F.
Andrews. Kniha obsahuje reprodukce nejvyznamnéjSich Fu Baoshiovych obrazl z let 1925

az 1965.

Badatelska ¢innost zaméfujici se na jeho vychodoevropskou cestu je nedostacujici.
Budu vychazet ptedev§im z knihy Chronologie Fu Baoshie (Fu Baoshi nianbu {# 1 f7 4 3)
(2012) od Ye Zonggaa M 254, ve které je detailné sepsan itineraf delegace. Budu také

odkazovat na materidly ulozené v Archivu hl. m. Prahy a na knihu Pojedndni o Fu Baoshiovi

(Fu Baoshi huihua yanjiu i A25EHMF5T) (2014) od Wan Xinhua Ji#i4E, &inského
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historika uméni. V knize analyzuje nejen technické a stylistické prvky Baoshiovy tvorby,
ale také se zaméfuje na jeho Zivot, a to v kontextu otazek, jak se jeho osobni zkuSenosti
promitly do uméni, a jak reagoval na politické a spole¢enské zmény v Cing, zejména po roce

1949.

K zapisu ¢inskych jmen, ndzvl a terminl je pouzita standardni ¢inskéa transkripce
pinyin $f#%. Vzhledem k obdobi, ve kterém se umélec narodil, budou &inské znaky

zachovany v jejich tradiéni podobé fantizi Z 587

1 Uméleckohistoricky kontext

Fu Baoshiova cesta do Evropy se uskutecnila v dob¢, kdy veSkeré uméni a literatura
byli podtizeny politice Komunistické strany Ciny. V této kapitole nastinim podobu uméni
po vzniku Cinské lidové republiky v roce 1949. Zminény budou taktéz dva proslovy
na konferenci v Yan'anu v roce 1942, pii kterych byly pfedstaveny principy nové kulturni
politiky, které byly indoktrinovany postupné s tim, jak Komunisticka strana dobyvala mésta.
Nakonec byly aplikovany viude oficialnim vyhlasenim CLR v fijnu roku 1949. Déle zminim,
jakym zptisobem Komunisticka strana pfistupovala k tradi¢ni tusové malbé, a také jak se nova

politika dotkla tvorby umélct.

1.1 Rozhovory o literatuie a uméni v Yan' anu

V kvétnu roku 1942 byla svolana Konference o literatufe a uméni v Yan'anu (Yan 'an
Wenyi Zuotanhui 3E% L ZHEIRSY), kam byli pozvani vSichni vyznamni kulturni pracovnici
z celé Ciny. Zde Mao Zedong Ei#H (1893-1976) ve formé 2 projevii ve dnech 2. a 23.
kvétna 1942 ptedstavil smér, kterym se ma uméni ubirat. Pozdé&ji byly tyto projevy vydany

v tisténé podobé pod nazvem Yan'anské Rozhovory o literature a umeni.

V uvodni feci 2. kvétna formuloval svoje nazory tykajici se funkce uméni, které byly
jasné inspirovany marxistickymi teoriemi. V Yan'anskych Rozhovorech o literature a umeéni
Mao Zedong uvadi, Ze ,, jednim ze zdkladnich principii marx-leninismu je to, Ze objektivni
skutecnost urcuje ideologii, cili Ze objektivni skutecnost tridniho a ndarodnostniho boje urcuje
nase mysleni a city.”“ (Mao Zedong 1950: 27) Literatura a uméni by tedy méli vyjadfovat

realné zkuSenosti pracujici ttidy.



Ve své zavérecné teci 23. kvétna Mao Zedong prohlasil: ,,Nase literatura a uméni
musi za prvé slouzit delnikiim, kteri jsou vedouci revolucni tridou, za druhé rolnictvu,
nejmocnéjsimu a nejrozhodnéjsimu spojenci pracujici tfidy v revoluci, za treti ozbrojenym
silam delnikii a rolniku, za ctvrté drobné burzoasii. Tyto ctyri skupiny tvori vétsinu cinského

lidu. Predstavuji nejsirsi lidové masy.* (Mao Zedong 1950: 32)

Uméni musi slouzit lidovym masam a byt pfistupné pro danou cilovou skupinu.
S ohledem na tento zamér vznikl pldn na ptfevychovu intelektudl, kteti se méli ucit

od chudych rolniki a porozumét jejich jazyku (Mao Zedong 1950: 3—12).

Za timto ucelem bylo zdtraznéno, Ze politika ma vyuzivat proletarské uméni ve sviij
prospéch. Umélctim byla doporucena piima ucast v Zivotech délnikd, rolnikti a vojakd. Mao
Zedong chtél, aby se obycejny zZivot stal ndmétem pro umélecka dila. Cilem téchto projevi
bylo vzbudit v lidech pocit, Ze uméni a politika slouzi stejnému cili, a proto neni mozné je
od sebe oddélit. Od uméni se ocekavalo, Ze bude zfetelné a snadno srozumitelné pro
neodbornou vetejnost (Mao Zedong 1950: 35-45). V této dobé se vSak jednalo spise
o doporuceni ze strany Mao Zedonga, nez striktni nafizeni, nebot’ role komunistické strany v

té dobé nebyla pftilis silna.
1.2 Situace po roce 1949

Kdyz Mao Zedong v roce 1949 vyhlasil vznik Cinské lidové republiky (Zhonghua
renmin gongheguo " N ILFE, dale jen CLR) a jmenoval se do jejiho ¢ela, zapocalo

obdobi plné politickych kampani, represi a budovani kultu Maovy osobnosti.

Mao Zedong byl nepopiratelnou autoritou ve vedeni vlady. Kolem néj vSak ptsobila
skupina jemu vérnych nejvySSich funkcionafti, kteti méli samostatné a pevné postaveni
s moznosti projevovat riizné nazory. Jednalo se o Liu Shaoqiho Z/>#F (1898-1969),
mistopiedsedu tstfedniho vyboru lidové vlady, a Zhou Enlaie & &K (1898-1976), premiéra
CLR (Fairbank 2006: 364).

Po vyhlageni CLR doglo, jak uvadi Golomstock (1990: 124), k nejdokonalejsimu
pfevzeti totalitniho pfistupu k uméni a kultufe tak, jak bylo poprvé zavedeno v Sovétském
svazu. Groys (1990: 123) i Golomstock (1990: 54) si v§imaji zvySené snahy ptedlozit publiku
jasné srozumitelné, esteticky piehledné umeélecké dilo, vyznacujici se uplatnénim vladou

stanovenych pravidel.



Groys (1990: 123) poznamenal, ze vznik socialistického realismu, ktery zaujal své
misto v krajin¢ ideologické kultury napfi¢ socialistickym blokem, byl v korelaci s dal§imi
vysledky odumiradni avantgard. Marxistické mySlenky o uméni a kultufe ovlivnily nejen
restriktivni kulturni politiku Sovétského svazu Leninovy a Stalinovy éry, ale také uméni a

kulturu Ciny.

Podobné¢ jako v ptipad¢ Prvniho kongresu sovétskych spisovateli konaného v Moskvée
od 17. srpna do 1. zafi 1934, kde byly nastoleny pozadavky vlady na ¢innost umélci a
vyty&eny mantinely, ve kterych se mé&li umélci pohybovat, v Cing byla jiz v Eervenci roku

1949 svolana Celoc¢inska konference do Pekingu (Sullivan 1999: 712-722).

Konference se konala ve dnech od 2. do 19. €ervence a vystoupil zde premiér Zhou
Enlai, ktery v nékolika bodech piedstavil teoreticky rdmec nové kulturni politiky postavené
na principech, které stanovil Mao Zedong ve svych projevech v Yan' anu v roce 1942. Zhou
Enlai ve svém projevu uvedl, Ze viichni kulturni pracovnici z celé Ciny se musi semknout a
pracovat spole¢né. Za druhé zdiraznil, Ze umélci musi slouzit lidu, zejména délnikiim,
rolnikim a vojakiim. Dale informoval o tom, Ze obsah a formy starého uméni musi byt
pietvoteny tak, aby byly v souladu s ideologii KS. A v neposledni fad¢ apeloval na to,
ze umélci musi ve své tvorbé zohlednovat potieby celého naroda, a nikoliv svoje individudlni

zajmy (Andrews 1994: 36).

Po konferenci probéhla zména struktur kulturnich instituci a vSechny umélecké

organizace podléhaly Ministerstvu kultury. Byla zaloZzena Celoc¢inskd asociace literarnich a
umeéleckych skupin (Zhonghua quanguo wenxue yishu jie lianhehui ™ HE 4= [ 227 FLH
&), pod kterou spadala i Asociace ¢inskych pracovnikii v uméni (Zhonghua quanguo
meishu gongzuo zhe xiehui FHEA[BFEAMT TAEE ). Jejim prvnim predsedou byl Xu
Beihong #R:IE0E (1895-1953) a mistopiedsedou se stal Jiang Feng YLI%E (1910-1982)
(Andrews 1994: 35-36).

Uméni ,,nové Ciny“ mélo reflektovat revoluéni usili a nadchazejici svétlé zitiky pod
vedenim ,,Velkého kormidelnika* (weida duoshou & Kf¢F), predsedy Mao Zedonga.
Ideologicka konstrukce nové kultury v Ciné vychazela z Leninovych tivah a marxistické
estetiky (Baxandall a Morawski 2006: 455) a ptebirala nekriticky sovétské vzory
(Golomstock 1990: 124).



Socialisticky realismus byl hlavnim piedstavitelem nového ¢inského uméni. Umélci se
vyjadfovali predev§im pomoci techniky olejomalby. Jejich dila jsou typickd schematizaci
rolnikil, déInikt, tovaren ¢i farem. Postavy, detailné vykreslené, jsou ¢asto umistény v popiedi
kompozice. Je kladen diraz na napadné vyuzivani jasnych barev, pfedev§im Cervené barvy.
Velmi dalezitym prvkem je také vyuziti svétla a stinl k vytvofeni urcité¢ déjové dramaticnosti

(Andrews 1994: 155).

Po roce 1950 doslo k posunu od krajinomalby, kterou preferovali literati, smérem
k figuralni malb€. Umélci byli povzbuzovani zobrazovat hrdinské postavy, historickd témata
revoluénich bojl, chvalit hrdinské ¢iny Komunistické strany, a zaroven tak formovat jeji
legitimni obraz. Tento pfistup kladl diiraz na idealizaci a typizaci, které mély slouzit jako vzor
pro spolec¢nost a podporovat jeji moralni a ideologické hodnoty (Sullivan 1973: 175). Umélci
se meli soustfedit na socialisticko-realistické kompozice a politicky vhodna témata. Estetika a
technickd znalost prace se Stétcem a tusi, ktera byla zédkladnim prvkem ¢inského tuSového
malifstvi pied 20. stoletim, se stala druhotadou zalezitosti (Andrews a Shen 2012: 166).

Pozadované zpiisoby tvorby piirozené vedly ke znacnému omezeni tvirci svobody.

Tradi¢ni malifi ¢elili nékolika zasadnim problémim. Mnozi z nich byli vnimani jako
prilis stafi nebo prili§ tradicni na to, aby se mohli pfizptisobit novym ideologickym
pozadavkiim komunistického rezimu. Dalsi problém, se kterym se tradicni malifi potykali,
byly finanéni obtize. Po vyhlaseni CLR odeslo do zahrani¢i mnoho sbérateli a kupct
tradicniho uméni a doslo k poklesu poptavky po jejich obrazech na trhu s uménim. Do roku
1952 se vedeni zemé uspesné vyhybalo feseni téchto problémt a az v roce 1953 zacala vlada

podnikat kroky k rehabilitaci tuSové malby (Andrews 1994: 113—120).

Podle Sullivana (1973: 174) ¢insti vidci uznali, Ze tyto problémy nelze jednoduse
piehliZet a Ze by bylo nemoZzné vnucovat socialisticky realismus po vzoru Sovétského svazu
jako jediny mozny styl. Takovy ptistup by nebyl v souladu s ¢inskou kulturou, ve které je

hrdost na kulturni dédictvi naroda hluboce zakorenéna.

Yang &% (1908-1989), marxisticky literarni kritik, ktery ve svém projevu uvedl: ,,Mnozi
spisovatelé a umeélci casto vidi pouze feudalni a zpatecnickou povahu ndarodniho dédictvi a
neuvedomuji si, Ze toto dedictvi je pokladnici naseho velkého ndarodniho ducha. Jejich

chapani hodnoty tohoto dédictvi je casto zjednodusené.* (Andrews 1994: 119)



Andrews (1994: 120) vysvétluje, ze pojem ndrodni dédictvi symbolizuje rehabilitaci
tradinich technik tuSové malby, coz by mohlo byt interpretovano jako vyzva k jejich oziveni.
Cilem bylo pozvednout uroveit umélecké tvorby a zdlraznit, ze i staré formy uméni jsou

akceptovatelné, pokud jsou v souladu s pozadavky Komunistické strany.

Mezi zastanci tradi¢ni ¢inské malby a malifi, kteti usilovali o tvorbu v ,,novém stylu®,
se zahy objevilo napéti, které upozorfiovalo na vyrazné rozdily v jejich ptistupech.
K vymezeni téchto protikladii slouzila terminologie, kterou pouzivali, a také vyznam, ktery
témto terminim prikladali. Pojmenovani jednotlivych uméleckych druhit mélo 1 symbolickou
vahu. V letech 1949-1957 doslo k posunu smérem k terminu ,malba barvou a tusi“
(caimohua ¥5% %), ktery postupné nahradil termin ,,narodni malba“ (guohua B ). Tato
zména byla zamérna a jejim cilem bylo vyhnout se zatizeni konotacemi terminu narodni
malba, ktery mél konzervativni, nacionalisticky a potencidlné podvratny vyznam. Neéktefi
kritici se totiz vyslovné zaméfili spiSe na malifské médium, neZ na stylistické konvence a

pouzivali termin ,,malba barvou a tusi*“ (Andrews 1994: 52).

Po roce 1956 se Cinsti vidci zacali vice odchylovat od sovétskych doporuceni a
zavedenych praktik. Fairbank (2006: 364) uvadi, ze vysvétlitelnym divodem je Chruscoviv

projev v Moskve.

Nikita Chruscov prednesl na XX. sjezdu Komunistick¢ strany Sovétského svazu
projev, ktery vesel ve znamost pod nazvem ,,Projev o kultu osobnosti a jeho disledcich®,
ve veCernich hodinach 25.-26. unora 1956. V tomto projevu, ktery trval 4 hodiny, odsoudil
politiku Josifa Stalina (1878-1953). Chruscov kritizoval Stalinovu vladu teroru, represi,
zatykani a vrazd. Dale oznacil Stalinovu touhu po moci a slavé jako ,kult osobnosti‘
(Loewenstein, K. E. 2006:17). Kritika Stalina se u ¢inskych komunisti nesetkala s kladnou
odezvou, protoze pfili§ ohrozovala legitimitu celé¢ komunistické mySlenky, a pfedev§im
¢inského wvidce. Chrus€oviiv projev tak nepiimo piispél k pokusu o liberalizaci
komunistického rezimu nejen v Cing, ale i v jinych komunistickych stitech ve vychodni
Evropé. Mao Zedong na situaci reagoval v roce 1956 novou politickou kampani ,,At’ rozkvete
sto kvétd* (Baihua qifang F1E75X), v ramci které vyzval intelektualy k vyjadieni svych
nazorti vici strané. V prvotni fazi pfevaZovala vSudypfitomnd skepse a nedlivéra, ktera se
viak proménila v nad&ji, e by mohla Cina vstoupit do nové epochy plné svobody a
nezavislého projevu. Cindti intelektualové zadali kritizovat neefektivnost byrokracie a

konkrétni politickd rozhodnuti strany, napfiklad kolektivizaci zemédélstvi. Ne&kteti



zpochybnovali marxisticko-ideologické ideje a odsuzovali cenzuru tisku, literatury a vSech
forem kulturniho vyjadfeni (Fairbank 2006: 364). Tradi¢ni malifi si stézovali na stranou
kladeny diraz na tvorbu socialistického realismu, ktery potlacoval jejich kreativitu, a na
Spatné zachazeni ze strany komunistickych uméleckych vidct, zejména na Jiang Fenga, jenz
se ostie vymezoval proti tuSové malbé, kterou povazoval za konzervativni a elitdfskou

(Andrews 1994: 123).

Kritika a nesouhlas byly tak zdrcujici, Ze Mao Zedong z kampan¢ Sta kvét presel
vroce 1957 ke Kampani proti pravi¢akim (Fan youpai yundong X A JRIEH)), jejimz cilem
bylo umlcet kritizujici hlasy. Mezi 300 000 az 700 000 intelektudlt bylo odstranéno z jejich
pracovnich pozic a oznaceno titulem ,,pravi¢ak®, coZ je oznaCovalo za nepftitele lidu. Mnozi

byli pfesunuti na venkov, kde méli podstoupit napravu (Fairbank 2006: 365).

TuSova malba piezila predevS§im diky faktu, Ze dileziti politicti pfedstavitelé jako Liu
Shaoqi a Zhou Yang vétili v jeji hodnotu, a také protoze jeji zatraceni by mohlo negativné
ovlivnit Mao Zedongovu strategii ziskdvani vzdélanych nekomunistii za ucelem podpory

nového rezimu (Andrews 1994: 74).

Pfestoze tuSovd malba celila vyzvam, diky podpoie od klicovych politickych
predstavitelll prezila a pokracovala ve své existenci, 1 kdyz v nové, ideologicky ptijatelné
podobé. Na tomto historickém pozadi se Fu Baoshi v roce 1957 vydal na svou cestu
do Evropy. Nasledujici kapitola se zaméfuje na zivot Fu Baoshie, ktery se narodil jesté
za dynastie Qing a na jeho formativni obdobi tvorby. Poukdzu na proménu jeho tvorby

v disledku osobnich ¢i politickych udalosti.

2 Fu Baoshiuv zivot

Fu Baoshi se narodil v roce 1904 ve mést¢ Xinyu v provincii Jiangsu do rodiny
chudych ¢inskych rolnikid. Byl nejmladsi ze 7 sourozencii. Jeho rodné jméno je Changsheng
4.1 Jeho nejstarsi sestra a on byli jedini, kteii pieZili do dospélosti. Rodina se po
Baoshiovo narozeni zahy prestéhovala za lepSim Zivotem do Nanchangu, ve kterém jeho otec

ziskal pracovni misto v tovarné na deStniky (Chen Chuanxi 2003: 4).

'V ptekladu ,,dlouhy Zivot“. Protoze vétSina jeho sourozencti zemiela v brzkém veku, rodi¢e mu dali
toto jméno v nadéji, ze se dozije dlouhého veéku.



Kdyz bylo Fuovi 5 let, pouli¢ni véstec si vSiml Cerveného znaménka na jeho noze,
které interpretoval jako symbol uspéchu a predpovédél, ze si Fu vybuduje velké jméno

ve svete, byt’ netekl, v jaké oblasti zivota (Chen Chuanxi 2003: 5-6).

Jiz v 5 €1 6 letech se u néj projevila fascinace dekory na ¢inském porceldnu, a podnitila
tak zajem Fu Baoshiho o kresleni jiz v pozoruhodné nizkém véku. Ackoliv formalni skolni
dochazku zahajil az v roce 1917, kdy mu bylo 14 let, jeho vrozeny vytvarny talent byl patrny
jiz od utlého véku (Chung 2012: 3).

Rodinny ptitel, policejni diistojnik Tao, vidél ve Fuovi potencial a rozhodl se jej vzit
pod sva kiidla, zacal ho denn¢ ucit Cist a psat. Zaroven zatidil, aby Fu mohl navstévovat
hodiny klasické ¢instiny na soukromé $kole. V 7 letech zacal &ist Ctyti knihy a Pét klasikd
(Sishu wujing VU35 F145), a ziskal tak vzdélani v klasické ¢instiné (Chen Chuanxi 2003: 5).

Vlastni zvidavost Fu Baoshie pfivedla k tomu, aby stravil néjaky ¢as v obchod¢
v sousedstvi, ktery se specializoval na vyrobu ¢inskych peceti. Zde se ho ujal pan Zheng,
ktery ho seznamil s jejich vyrobou. Pobliz Baoshiova domova byl také obchod s obrazy
starych mistrti, ve kterém umélci kopirovali stard dila. Fu zde travil mnoho ¢asu a poprvé se
zde setkal s dily Shitaa f17& (1642-1707), umélce z dynastie Qing, ktery na n&j vyrazné
zapusobil. V obchod¢ mu ptjcili papir, Stétec a tu§S a ukazali mu zéklady kopirovani dél

starych mistra (Chen Chuanxi 2003: 5-6).

Bylo ocividné, ze ma Fu nadani a cit pro uméni. Lidé v sousedstvi tento fakt
zaznamenali a diky jejich pomoci se Fu v 11 letech stal u¢ném v keramické diln€. Jeho rodina
doufala, ze zde ziska potfebné znalosti k tomu, aby si pozdéji mohl najit stabilni praci
v femeslu. To se vSak nestalo, protoZe vedouci dilny ho vyuzival pouze na doméaci prace,
které s femeslem nijak nesouvisely. Po roce zde Fu zacal trpét plicnim onemocnénim, a tak
jeho plsobeni v keramické diln€¢ skoncilo. Fulv pozoruhodny talent i pfesto nezlstal
bez povSimnuti. Pfitahl pozornost mistnich ufednikii a vyznamnych osobnosti, ktefi
rozpoznali jeho potencial a Stédfe sponzorovali jeho formalni vzdélani. Na pfimluvu zacal
navstévovat VSeobecnou Skolu provincie Jiangsu, kde studoval, aby se mohl stat ucitelem

(Chen Chuanxi 2003: 7).
V 17 letech mu zemfel otec a Fu Baoshi hledal zplsob, jak zabezpec€it rodinu. Zacal si
vydélavat padélanim peceti starych mistri z dynastie Qing. Na tento €in se pfiSlo, ale misto

trestu ho vedeni Skoly podpofilo, aby se tomuto oboru vice vénoval, a tak se Fu zacal Zivit



vyfezavanim peceti v pribéhu studia a zacal prijimat zakazky. S jeho novou kariérou také

piislo rozhodnuti zménit si jméno na Baoshi#fl 4% (Chen Chuanxi 2003: 9).

Fu Baoshi v Nanchangu pokracoval ve studiich na mistni univerzité, kde nasledné
zacal také vyucovat. Fu Baoshiovo védecké usili pfineslo ovoce, nebot’ je autorem bohaté
literatury o ¢inském malifstvi a kaligrafii, textt, které jsou 1 v dne$ni dob¢ studovany.

Prvni knihu Prehled déjin vyvoje cinskeho malirstvi (Zhongguo huihua biangian
shigang 7 [BI48 &5 543 S 4H) (1931) napsal béhem svého plisobeni na univerzité. Po pfijeti
moderniho vzd€lavaciho systému v roce 1902, byly potfebné nové uclebnice ve vSech
oblastech vzdélavani (Andrews a Shen 2012: 29). Studenti Casto neméli ptistup k literatuie a
ucebnicim, které se vénovaly ¢inské malbg&. Fu Baoshi v knize seznamuje Ctenéfe s historii a

teorii ¢inského malitstvi (Lee 2015: 45).

V pribéhu zivota napsal mnoho dal$ich pojednani o ¢inském uméni (Chung 2011: 3).
Mezi né patii: Chronologie vyznamného malive Shitaa (Shitao shangren nianpu £17% [ A4
%) (1948), Cinskd malba (Zhongguo de huihua H [Bf{)4& ) (1955), Techniky krajinomalby
a malby figur (Shanshui renwu jifa 117K A¥IEE) (1957).

Rok 1931 byl pro Fu Baoshie z hlediska budouci kariéry vyznamny, protoze se
seznamil s Xu Beihongem 4% (1895-1953), kterému se libila Fu Baoshiova tvorba.
Na zéklad¢ jeho doporuceni ziskal Fu Baoshi stipendium na zahrani¢ni pobyt v Japonsku
(Andrews 1994: 556). Tato cesta se ukazala byt rozhodujici pro jeho dalsi umélecky vyvoj.
Pravé beéhem svého pobytu v Japonsku mezi japonskymi odborniky na Cisafské Skole
vytvarnych uméni (Teikoku bijutsu gakko i [EZE#754%) pronikl Fu hluboko do historie
¢inského malitstvi (Chung 2012: 43).

Fu Baoshi byl v Japonsku v dobé, kdy zaZivalo japonské uméni vyrazné promény,
které byly silné ovlivnény zadpadnimi uméleckymi hnutimi, a to pfedevSim surrealismem a
impresionismem. Umélecké vzdélavani kladlo diraz na modernizaci plvodnich tradic
prostfednictvim studia zapadnich vzort (Sullivan 1973: 141). Zasluhy za pteneseni zapadniho

uméni do Japonska patii Kurodovi Seikimu fRH JEHE (1866-1924), ktery se v roce 1896

2 Neéktefi odbornici spekuluji o tom, Ze toto zvolené jméno muze také odkazovat na Qu Yuana,
starovékého basnika, ktery po svém vyhnanstvi spachal sebevrazdu v fece Miluo, nebo na qingského malife

Shitaaf1i7 (1642-1707), ktery mé ve svém jméné také znak shi 4 (Chung 2012: 3).
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stal prvnim profesorem zapadniho malifstvi na Tokijské Skole vytvarnych uméni (Tokyo
Bijutsu Gakko H I FEHTFHK) a ve stejném roce spolu s nékolika svymi zaky zalozil Sdruzeni
Bilého kon¢ (Hakuba-kai HF5%3) na podporu a propagaci zdpadniho malifstvi v Japonsku.
Podpora zapadniho malifstvi pfetrvavala a vyznamné ovlivnila japonské uméni na prelomu
19. a 20. stoleti (Sullivan 1973: 139). Fu Baoshi tak mél moznost pfijit do kontaktu se zdpadni

kulturou a poznavat ji i prostfednictvim chozeni do galerii, muzei a knihoven.

V Japonsku se Fu Baoshi sezndmil s Guo Moruem F{7A# (1892-1978), ktery se stal
Fuovym celoZivotnim ptitelem a mentorem (Chen Chuanxi 2003: 13). Pobyt mu poskytl novy
vhled do teoretickych aspektti déjin ¢inského i obecné asijského uméni a v neposledni fad¢

mu pomohl vyjasnit si postoj k tradici a modernité¢ v uméni (Chung 2012: 29).

Kwvili zhorSujici se nemoci své matky se Fu po 2 letech stravenych v Japonsku vratil
zpét do Ciny a posléze se ujal pedagogické funkce na Néarodni centralni univerzité (pozdgji

Nanjingskd univerzita Nanjing daxue 7§ 5 K%%) (Chen Chuanxi 2003: 14-16).

Mezitim, co Fu Baoshi studoval v Japonsku, v Ciné pietrvavaly boje mezi
Komunistickou stranou Ciny (KS) a Kuomintangem (Zhongguo guomindang /5[5 3,
dale jako KMT), v &ele s Cankajskem (Jiang Jieshi #4441, 1887-1975). Kvili taktickému
obkli¢eni oblasti komunistickych zdkladen se KS v roce 1934 vydala na Dlouhy pochod
(Changzheng =1#) po zapadnim okraji Ciny, aZ se usadili ve mésté Yan'an v provincii
Shaanxi, které se stalo novou zakladnou pro komunisty. Krom& ob¢anské vélky &elila Cina
hrozb& ze strany Japonska. Snahy Japonska o dobyti Ciny, které zacaly obsazenim
Mandzuska v roce 1931 vyvrcholily otevienou invazi v Cervenci 1937, tento akt zahajil
druhou ¢insko-japonskou vélku (téZ znama jako protijaponska valka, kangri zhanzheng i H
#F+). KS a KMT se dohodli pozastavit boje mezi sebou a vytvofili Jednotnou frontu. Béhem

valky byla ¢ast ¢inského obyvatelstva pod japonskou okupaci, dalsi ¢ast byla v oblasti pod
KMT nazyvané jako Svobodna Cina a nejmensi &4st byla v oblasti kontrolované KS s centrem

v Yan'anu (Fairbank 2006: 312-316).

V poloviné listopadu, kdyz japonska vojska postupovala smérem k Nanjingu, bylo
rozhodnuto o relokaci sidla vlady do Chongqingu a pfemisténi vojenského veleni do Wuhanu.
Bylo zahdjeno rychlé pfemisténi priimyslovych zatizeni, vysokych Skol a dalSich vyznamnych

instituci (Andrews a Shen 2012: 117).
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V Chongqingu byl ziizen Tteti ufad politického odd¢leni, ktery byl zaméfeny na
protijaponskou propagandu. Mezi ¢leny tohoto oddéleni pattil nejen Fu Baoshi, ale i mnoho
dal§ich umélct. Mizeme zminit Li Kerana ZER] %4 (1907-1989) a Ye Qianyua Mi%¥
(1907-1995). Tito umélci spolupracovali na tvorbé protijaponské propagandy pod vedenim
Zhou Enlaie a Guo Morua (Andrews a Shen 2012: 118). Po pfesunuti Nanjingské centralni
univerzity do Chonqingu zacal Fu Baoshi opét vyucovat d¢jiny ¢inské malby.

Vilka trvala 8 let, skoncila po rozhodnuti USA shodit ve dnech 6. a 8. srpna 1945
atomové bomby na mésta Hiroshima a Nagasaki, ¢imz ukonéila japonskou okupaci Ciny
(Andrews a Shen 2012: 115) a obnovila boje mezi nacionalistickym KMT a KS, které
vyvrcholily vitézstvim KS a vyhlagenim CLR v roce 1949.

Po roce 1949 Fu Baoshi zacal vyu€ovat ¢inskou malbu a soubézné s tim ptisobil jako
feditel Akademie ¢inského malii'stvi provincie Jiangsu (Jiangsu sheng guohua yuan L84
FBt). Obdobi od roku 1949 znamenalo pro Fu Baoshie ¢as zmén. Musel projit ideologickou
preménou a napsat fadu sebekritik. Zpocatku takto konal zdrahave, ale Casem se ptizptsobil a

zacal ziskéavat uznani od KS (Xu Jiangrong v Zhongguo huafa yaolun, 2016).

Wan Xinhua (2014: 42) ve své knize uvadi, ze je Fu Baoshi n¢kdy kritizovéan za jeho
snadné piizpiisobeni se a ztratu své individuality. Wan Xinhua tento pfistup obhajuje, jelikoz
to byla pro Baoshie jedind moznost, jak viibec tvofit. Potlateni své individuality byla podle

n¢j cena, kterou museli umélci zaplatit.

V roce 1957 vedl Fu Baoshi uméleckou delegaci do Ceskoslovenska a Rumunska. Xu
Jianrong /%% F#, renomovany ¢insky umélec a kunsthistorik, hodnoti dila vznikl4 v této dobé
jako jedine¢nd a na svou dobu neobvykld. Ale zaroven uvadi, Ze jeho dila nebyla povazovéana
za zv1ast Gispésnd, ackoliv konkrétni divody nezminuje. Nicménég tato zkuSenost mu oteviela

cestu pro jeho pozdéjsi rozsahlé skicovani (Xu Jianrong v Zhongguo huafa yaolun, 2016).

V roce 1959, na oslavu 10. vyroéi zalozeni Cinské lidové republiky, spolupracoval Fu
Baoshi s kantonskym umélcem Guan Shanyuem Ff i1 H (1912-2000) na monumentalni
nasténné malbé Krajina tak nadhernda (Jiangshan ruci duo jia VL1122 UE) ve Velké sini
lidu v Pekingu (Wan Xinhua 2014: 56).

vvvvvv

adaptoval a jeho uspéch pretrvaval do konce jeho Zivota (Wan Xinhua 2014: 56).
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Zemiel v roce 1965, tésné pred vypuknutim Kulturni revoluce, coz Andrews (1994:
207) uvadi jako S$tésti, protoze by ho pravdépodobné ani jeho vyznamny spolecensky a
umélecky status neuchranil ptred tragickym osudem podobnym fadé¢ dalSich umélcti v tomto

obdobi.

Fu Baoshi po sobé zanechal velké mnozstvi dél. Béhem Kulturni revoluce bylo ptes
400 d¢l docasn¢ ulozeno v Nankingském muzeu. V roce 1979 bylo 35 dél navraceno jeho
rodiné a zbyvajicich 365 dél vénovala manzelka Fu Baoshie statu, ta jsou nyni uloZena

v Nankingském muzeu (Ye Zonggao 2012: 7).

Fu Baoshi je zndm ptfedevSim pro své krajinomalby. Pfesto nelze opomijet jeho
figuralni dila. Podle Chen Chunxiu se Fu Baoshiova figurativni tvorba nikdy nezmeénila,
na rozdil od jeho krajinomaleb, které prochazely rliznymi fizemi ovlivnénymi dobovymi

udalostmi.

O téchto zménach bude podrobnéji pojednano v nasledujici kapitole. Z hlediska
promén ve vizudlnim pojeti Fuovych dél 1ze jeho tvorbu rozdélit do ¢tyf obdobi, kterd budeme
nize rozebirat. V raném uméleckém obdobi zieteln¢ vychazel z d¢€l starych mistri a svij
osobity styl pfili§ nerozvijel. Nasledné se v jeho tvorbé projevily vlivy piejaté v Japonsku
behem jeho studijniho pobytu v Tokiu. Dalsi obdobi, které sehralo diileZitou roli ve formovani
Fu Baoshiova stylu, byl jeho pobyt v Chongqingu (Chen Chuanxi 2003: 45). Ten byl pro Fu
Baoshie zvlasté dilezity v kontextu politickych zmén, protoze dochazelo k zasadnim otiestiim
v samotnych zakladech existence Ciny, coz mélo za nasledek, Ze se ve Fu Baoshiovych dilech
zacal projevovat jasny piiklon k tradicionalistickym a nacionalistickym principim (Vainker

2012: 89-96). Posledni faze predstavovala jeho tvorbu po roce 1949.

13



3 Fu Baoshi a vyvoj jeho tvorby

Umélecky ptistup Fu Baoshie vychazi z velmi zevrubného pochopeni déjin Cinské
malby a z hlediska uméleckého ze soustfedéni se prevazné na inspiraci tradini
krajinomalbou, ktera se zacala rozvijet v obdobi P¢&ti dynastii a dynastie Song (Pejé¢ochova
2008: 354-355). Fu Baoshi se diky studiu a hlubsimu porozuméni historii ¢inského uméni stal

velice schopnym umélcem a historikem umeéni.

3.1 Uceni se od starych mistra

V 5. stoleti bylo ustanoveno 6 pravidel ¢inského malitstvi (fiu fa 757%) umélcem Xie
He #k (479-502), ktera zn&ji:

1. Zivosti a pohybem (vyjadfit) rytmus vnitini energie (gi yun sheng dong SEHEB).
2. Pii pouzivani §tétce (uplatnit) metodu kosti (gu fa yong bi ‘&% 2E).

3. Podobu a tvar (znazornit) podle zobrazovaného predmétu (ying wu xiang xing JEY) %

).
4. Barvy nanaset (v souladu) s danou kategorii (sui lei fu cai FEXEHRF).

5. Vyjev rozvrhnout (v souladu) se zdsadami struktury a kompozice (jing ying wei zhi £

e H).
6. (Uvédomit si vyznam) tradice a kopirovani (chuan yi mo xie {5 FEH%3) 3

Tyto zakony ptfedstavuji jadro ¢inského malifstvi a jsou manudlem k tomu, jak spravné

namalovat obraz. Umélec tvofici ¢inskou tradi€ni malbu musi byt obezndmen s dulezitosti
materidlu v ¢inské malbé a se ¢tyfmi poklady vzdélancovi studovny wen fang si bao 3 J;5 VU
¥, kam patii Stétec, tus, kamen na jeji roztirani a papir nebo hedvabi (Fu Baoshi 1955: 1).
Vyuka tradicni ¢inské malby obvykle zacind kopirovanim starych dé€l, coz je postup
znamy jako ,,uceni se od starych mistri* (shigu i), Kli¢ovym aspektem tohoto procesu je

vybér vhodnych dél k napodobeni, ptfiCemz zacinajici malif postupuje od jednodussich

3 Preklad Michaely Pej¢ochové (Xu Guohuang 2007: 10).
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ke slozit€jSim obrazim. Po osvojeni technik starSich mistri a ziskani zdkladni zrucnosti se
malif za¢ina ,ucit od piirody* (shi zaohua Wiigft). Oba tyto piistupy jsou nezbytné pro
zvladnuti malifského uméni (Chen Chunxiu 2003: 137). Literatsti malifi se toulali ptirodou a
prvky fyzického svéta spolu s myslenkami a pocity si odnéseli ve své hrudi domi. Skrze
realné pfirodni jevy jako jsou hory, feky a stromy, pak znazornili svlij emocni a myslenkovy

svét vyvolany tim, co v prirod¢ vidéli, slyseli a citili (Wang Yaoting 2008: 88-91).

Zajem o uméni mladého Fu Baoshe dovedl do malifského obchodu, kde pracovali
umélci specializujici se na kopirovani dél starych mistrii. Zde se Fu Baoshi zacal u¢it malovat
pod vedenim mistra Zuo, ktery jej seznamil se starymi mistrovskymi dily (Chen Chunxiu
2003: 10). Jak jiz bylo zminéno, Fu Baoshi Cerpal inspiraci k malifstvi pfedevS§im z dynastie

Song.

Zasady malby Severni Song lezely v kompozici a namétu, pticemz primarni roli hrala
hora. Umélci této dynastie casto umistiovali horu do stfedni podélné osy obrazu, coz vytvarelo
efekt monumentality (Wang Yaoting 2008: 170). Naopak v malbach dynastie Jizni Song se
malifi odklonili od zobrazovani typickych horskych masivli a zaméfili se na detailnéjsi
piirodni prvky, jako je pahorek nebo udoli. Hlavni motiv umistovali do jednoho rohu
kompozice, ¢imz vznikla rohovd kompozice. Tento postup kombinoval prazdny prostor
s menSim poctem tahli, coZ obrazu dodavalo priizracnost a eleganci (Wang Yaoting 2008:

140-153).

V pocatcich Fu Baoshiovy tvorby miizeme pozorovat vliv malistvi ze Severni Song,
protoze jeho centralnim motivem je hora umisténd uprostied obrazu. Jeho nejstarsi dochované
obrazy pochazeji z roku 1925 a tvofi soubor Ctyf zavésnych svitkli. Patii sem Jizda na oslu
pod bambusy (Zhu xia qi lu V7T F5i5), Prochdzka s holi a neseni citery (Cezhang xiexin
W HEEE), Popijeni na utesu porostlém borovicemi (Song ya dui yin ¥ EEXIIK), Vodni pavilon
v podzimnim lese (Qiu lin shuige FKM/KPE).* Tato dila vznikla v dobg, kdy bylo Fu
Baoshiovi 21 let a byl jesté studentem. Na téchto malbach Ize rozpoznat rukopis zac¢inajiciho
umélce, ktery se snazil napodobit techniky pfedchozich malifi, coZ je patrné z kompozice a

detaill jeho ranych praci.

V ¢inské malbé se ve starych dobach vyvinulo mnoZstvi Stétcovych tahli, z nichz

nékteré zavedli jednotlivi malifi nebo byly tahy ureny k malbé konkrétnich prvkl v krajinég.

# Obrazy jsou ulozené v Nanjingském muzeu v Nanjingu.
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Tyto tahy jiz od dynastie Ming malitfi na dilech starych mistri studovali a pracovali s nimi pfi
tvorbé vlastnich praci. Podle Hoffmeistera (1955: 174) byl Fu Baoshi podrobné¢ obezndmen
s malbou a pouzitim mnoha vyznamnych §tétcovych tahii zavedenych starymi mistry. Jeho

rand dila jsou toho ukazkovym prikladem.

Na prvni dochované malbé Jizda na oslu pod bambusy (Zhu xia qi 77T T 55" (1925)
milZzeme pozorovat vyuZiti techniky songského malife Mi Fua K77 (1051-1107) (Chen
Chunxiu 2003: 47). Po malifi Mi Fuovi se pojmenoval tah znamy jako ,tecka rodiny Mi“(mi
dian cun KE; %}), ktery se uziva pro znazornéni hor zahalenych v mracich nebo mize. Hory

jsou pokryty malymi horizontalnimi teCkami, které¢ vytvareji efekt zahadnosti a hloubky (Xu
Guohuang 2008: 18).

Na druhém svitku Prochdzka s holi a neseni citery (Cezhang xiexin SRIELHEEE) (1925)
odkazuje Fu Baoshi na yuanského malife Ni Cana {5t3% (1301-1374), ktery je znamy pro své
krajinomalby, ve kterych pracuje se suchym S$tétcem a prazdnym prostorem. DalSim
yuanskym malifem, na kterého Fu Baoshi navazuje, je Weng Meng T 5¢ (1308-1385) (Chen
Chunxiu 2003: 47).

Dalsi malba Popijeni na itesu porostlém borovicemi (Song ya dui yin ¥ EEXTIR)
(1925) je imitaci obrazu qingského malife Cheng Suie F£iE (1605-1691). Fu Baoshi se
inspiroval jeho dily, 1 kdyz ne nutn¢ v technickém provedeni. Zatimco Cheng Sui
uptfednostiioval suché tahy Stétcem a spletité linie, Fu Baoshi se sousttfedil spiSe na umélcovu
emocionalni a fyzickou pfitomnost v obrazu. Neusiloval o technicky piesnou kopii d¢l, ale
Casto se zamétoval na zachyceni vnitini podstaty a atmosféry piedlohového obrazu (Chen
Chuanxi 2003: 47). Pouzival konkrétni motivy, jako jsou hory, stromy nebo vodni prvky, aby
vyjadtil hlubsi myslenky a emoce.

Krom& Cheng Suie navazoval Fu Baoshi také na umélce Mei Qinga MHE (1623—
1697), jehoz dila v sob€ nesla poeti¢nost a zapojeni prazdné plochy. Nicméné hlavni qinsky
malif, ktery m&l na Fu Baoshie dalekoséahly vliv, byl bezpochyby Shitao f1izF (1642-1707).
Jeho dila, ktera byla na svou dobu vice nez expresivni s odvaznym pouZitim tuse a barev,

uchvatila Fu Baoshie natolik, Ze se studiu jeho obrazli a osudu vénoval cely Zivot (Chen

Chunxiu 2003: 48).

Shitao byl individualista, ktery se vymanoval ze zavedenych tradic, odmital slepé

nasledovat vzory starych mistrii a kultivoval svoji expresivni techniku. To dokazuje jeho
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vyrok: ,,Na mych licich se nikdy nebude darit pejziim starych mistrii, jejich rasy neporostou
dobre nad myma ocima, nikomu na sveté se nepodari nacpat do mého bricha streva, do mych

prsou plice starych mistrii. Takze si necham ty svoje. “(Kral 2021: 15).

Zminény vyrok jasné vystihuje originalitu pfistupu tohoto malife. Umélec nemusi
slepé nasledovat své pfedchiidce. Naopak, mél by najit svou vlastni cestu, ktera vychazi z jeho
rozumu a duse. Tento pristup je v souladu s filozofii literatské malby, ktera klade velky diraz
na mistrovskou praci se Stétcem a vyjadieni oné vnitini energie nebo podstaty objektu spise,
nez na zobrazeni jeho piimé podoby (Xu Guohuang 2008: 29-30). Zaroven zduraznuje
subjektivitu v pfistupu k umélecké tvorbé, ktera byla od nejstarSich dob zasadnim prvkem
literatské malby a v pozd¢jSich dobach, predev§im za dynastii Ming a Qing, se v ortodoxnim

ptistupu k tvorbé ponékud vytratila.

Po ukonceni studia v roce 1926 se zacal Fu Zivit jako ucitel uméni. Zistal v Nanjingu
a vyucoval teorii Cinského malifstvi, déjiny Cinského umeéni, fezbu peceti a krajinomalbu.
Soucasné si privydelaval pravé fezbou peceti (Spence, 2012). V roce 1931, kdyz vyucoval na
Nanjingské univerzité, se setkal s Xu Beithongem, diky kterému ziskal stipendium na pobyt

v Japonsku.

3.1.1 Setkani s Xu Beihongem

Xu Beihong sehral klicovou roli v zivoté Fu Baoshie. Nejcastéji uvadénym datem
jejich prvniho setkéni je 1éto roku 1931. Xu Beihong, v té dobé jiz etablovany malif, studoval
v Evropé v letech 1919-1927. Po navratu do Ciny ziskal pozici pedagoga na Narodni

centrdlni univerzité¢ v Nanjingu (Andrews 1994: 24).

Xu Beihong béhem své letni dovolené vycestoval do Nanchangu, zde byl jeho piijezd
ozniamen v mistnich novinach. Liao Lideng B2 %, feditel §koly, ve které Fu Baoshi ugil,
se seSel s Xu Beihongem a domluvil setkani Fu Baoshie a Xu Beihonga. Jejich schiizka se
nesla v pozitivnim duchu a Xu Beihong, kterému se libila Baoshiova tvorba, nabidl, aby mu
délal spole¢nost béhem jeho pobytu. Nasledujiciho dne, 2. srpna 1931, Fu Baoshi doprovazel
Xu Beihonga na prohlidku vyznamnych pamatek v Nanchangu, konkrétné do vodniho

pavilonu Guyanin (Shuiguanyinting 7K#1% 5*) a chramu Youmin (Youminsi #i [.5F). Béhem

této navstévy doslo k explozi v chrdmu, ale obéma umélcim se podatilo véas utéct (Lin Mu
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v Fu Baoshi yanjiu wenji 2009: 17). Je dost pravdépodobné, ze tato udalost je semkla a stali

se celozivotnimi prateli.

Xu Beihong je zndm pro svou napomoc studentim. Snazil se je podporovat pfi
ziskavani studijnich stipendii, diky kterym by mohli vycestovat do Evropy (Andrews 1994:
29). I nyni se Xu Beihong ptimluvil za Fu Baoshie, ktery nakonec stipendium ziskal. Piivodné
chtél Fu Baoshi studovat ve Francii, ale kviili nedostatku finan¢nich prostifedki se na radu Xu

Beihonga rozhodl pro studium v Japonsku.

3.2 Studijni pobyt v Japonsku

Fu Baoshi studoval v Japonsku v letech 1933—-1935 na Cisafské Skole vytvarnych
uméni (Teikoku bijutsu gakko 75 EFERTHZ). Skola byla zalozena v roce 1929 a jejim
spoluzakladatelem byl Kimbara Seiga%:Ji4 £ (1888-1963). Osobné se Fu Baoshi setkal
s Kimbarou v roce 1934, kdyz jej oslovil a vyjadfil sviij zdjem o studium teorie uméni pod
jeho vedenim. Podle pravidel Skoly musel byt absolventem, aby mohl studovat v navazujicim
programu. Vedeni Skoly ho vSak navzdory témto pravidlim pfijalo. K tomuto rozhodnuti
prispél fakt, ze Fu Baoshi byl prvnim ¢inskym studentem na jejich Skole a Kinbara v ném
vidél prilezitost, jak rozsifit své znalosti o malbé do Ciny. Fu Baoshi se proto stal prvnim
Kinbarovym uc¢ednikem (Zheng a Xiong: 20).

Domluvili se, Ze polovinu dne se bude vénovat sochaistvi® a studiu teorie malifstvi. Na
doporuceni Kinbary zacal ptekladat jeho dila Malirstvi dynastie Tang a Malifstvi dynastie
Song. Kinbara v této praci vidél strategickou vyhodu, zejména v konkurenc¢nimu vztahu
k mlad$im akademikiim, jako byl Teng Gu W[l (1901-1941). Teng Gu se ve svych
vyzkumech a publikacich rovnéZ zabyval obdobim dynastii Tang a Song. Piekladem téchto
dél chtél Kinbara zajistit, aby jeho prace ziistala relevantni a vlivna i v ¢inském akademickém
prostiedi (Zheng a Xiong: 21). Fu Baoshi tato dila sloucil do jedné knihy Malifstvi dynastie
Tang a Song (Tang song zhi hui hua FEA 2 2:1H), kterd byla pozdéji vydana v Sanghaji v
roce 1945.

Rovnéz pielozil kapitolu Teorie vychodniho uméni (Dongyan meishu lunZRFEEARL),

kterd byla v roce 1935 publikovana v Sanghajském Casopise Kultura a vystavba (Wenhua

jianshe SCAL#E ). Ve stejném roce nakladatelstvi Komeréni tisk (Shangwu yin shuguan

5 Podle dostupné literatury neni zndmo, zda jsou dochovana Fu Baoshiova sochai'ska dila.
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youxian gongsifs 1% [l 8 G R A F)) vydalo knihu Teorie cinské malby (Zhongguo huihua
lilun H[EZEH L), kterd obsahovala 300 eseji ¢inskych a japonskych umélci a jejich
teorie o ¢inské malbé (Zheng a Xiong: 21-22). Tato dila byla relevantni pro studium ¢inského
malifstvi a Fu Baoshi z téchto ptekladt ucil pozdéji své studenty. Pod vedenim Kinbary si

zlepsil své akademické schopnosti.

Vliv na Fu Baoshie mél také malif a pedagog Yokoyama Taikan 1l K%l (1868
1958), ktery do tradi¢ni japonské malby ptinasel prvky ze zapadniho malii'stvi a byl dulezitou
osobou pii §ifeni nového stylu malby Nikonga®. Taikan je jednim z hlavnich ptedstavitelli tzv.
,mlzného stylu (morotai 5EHE/R). Tento styl se vyznaduje jemnymi rozptylenymi efekty,
které vytvareji atmosféru snovée mlhoviny. Jeho dila jsou syntézou precizni prace se Sté€tcem a
s tusi, do které jsou zakomponovany zdpadni realistické prvky, jako je vyuziti kontrastu svétla
a stinu (chiaroscuro) (Lee 2015: 137). Vizualni efekty nihongy slouzily Fu Baoshiovi pozdéji
jako zdroj inspirace pro inovativni zobrazeni ptirodnich jeva

v ¢inské tusové malbé.

V Japonsku se Fu Baoshi setkal s tradicnimi japonskymi dfevorezovymi tisky wukiyo-e
(FH42). Castym namétem tiskl ukiyo-e byly krasné Zeny. Motiv Zeny pievzal Fu Baoshi
do svych d¢l a nékteré jeho prace byly zjevné inspirovany japonskou estetikou: jednoduchosti,
jemnosti a decentnosti. V dilech zobrazujicich zeny vyuziva méné Stétcovych tahti a je v nich
vice prazdného prostoru. Zachycuje krasu pomijivosti, osamélosti a vyvolava pocit ,,prazdné,
a presto hluboké krasy* (kong ji de you xian zhi mei == F W4 % 2 3%) (Pang Ou v Fu Baoshi
yanjiu wenji 2009: 218).

Twviirci ukijo-e ve svych obrazech Casto také realisticky zachycovali pfirodni jevy. Na
rozdil od ¢inské malby, ve které byly v té dob¢ piirodni jevy vyjadieny spisSe abstraktné nebo
prostiednictvim pohybu odévu, naklanéjicich se stromti nebo dramatickych oblakti pted boufi,
japonsti umeélci znazoriovali v malbé i grafice jednotlivé destové kapky (Yuan Ping 2015:

37).

Fu Baoshi zde nachézel prostor pro sezndmeni se s cizimi technikami. Vydal se na

cestu presvédceného nacionalismu a odvazného individualismu. Diky studiu v Tokiu si zacal

6 Sullivan (1973: 124) vysvétluje Nihongu (riben hua 1745 jako tradi¢ni japonskou malbu, kterd vznikla v
reakci na vliv zdpadniho umeéni na konci 19. a zacatku 20. stoleti. Nihonga vychéazela z ¢inskych malifskych
principt a teoretickych zakladi. Stejné jako €inské tradi¢ni malifstvi, tak i v japonském malifstvi byl nejcaste;jsi
material hedvabi nebo papir.
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v§imat stagnace v Cinském malifstvi. Sdm proto sva dila zacal napliiovat odstiny a také

expresivnimi tusovymi valéry (Chung 2012: 30).

V obrazech zachycujicich krajinu zacal byt expresivnéj$i prostiednictvim
intenzivng&jsiho vyuziti ,stitkané tuse” (po mo J#5%)" a stinovacich technik, coz byl odklon od
jeho drivéjsi strnulé kresby obrysovych linii zaméfenych na drobné detaily. Odvazil se
vyuzivat rozsahlejsi tmavsi plochy tuse, které obrazu dodavaji vétsi zivost (Pang Ou v Fu

Baoshi yanjiu wenji 2009: 216).

Fu Baoshi chtél svou usilovnou praci piedstavit vetfejnosti, a tak za pomoci svého
mentora Kinbary uspofadal prvni vystavu, kterd se uskutecnila v 7. patie obchodniho domu
Ginza Matsuzakaya v Tokiu od 10. do 14. kvétna 1935. Bylo zde vystaveno 54 obrazl a 98
peceti. Na zahajovaci ceremonidl vernisaZze se dostavil nejen Kinbara, ale 1 dalSi prominentni
osobnosti jako Taikan, romanopisec Sato Haruo /£ K (1892-1964) nebo statni tfednik
Naohiko Masaki 1IEREZ (1862-1940), ktefi Fu Baoshie podpofili a zakoupili si od néj
obrazy a peceté. Vystava byla velmi zdafild a ptinesla Baoshiovi financni zisk 300 yuanta

(Zheng a Xiong: 26).

Uspéch vystavy utvrdil Fu Baoshie ve svych uméleckych schopnostech a povzbudil ho
do dalSich iniciativ. Planoval oteviit muzeum v Nanjingu a chtél uspotadat dalSi vystavu
v listopadu. Kvili nemoci své matky se musel 24. Servna vratit zpdt do Ciny a jelikoZ jiz
nedostal studijni stipendium, musel zistat v Cind. V fijnu pfijal pozici pedagoga na
Nanjingské centralni univerzité, kde byl Xu Beihong feditelem a do Japonska se tak jiz nikdy

nevratil.

Pted odjezdem nechal své dila u Kinbary. Po smrti Kinbary bylo Fu Baoshiovych 26

obrazli a 2 kaligraficka dila vénovano Cisafské Skole vytvarnych uméni (Zheng a Xiong: 26).

Jak uvadi Anita Chung (2012: 7), pobyt v Japonsku mél dalekosihly vliv na Fulv
postoj k uméni jeho rodné Ciny. Odstup, s jakym jej dovedl nahlédnout diky japonskému
prostifedi, mu dopomohl k nalezeni své vlastni linie umelecké tvorby, kterd akcentovala to
nejlepsi z tradicnich technik. Ta vSak soubézné usilovala o nalezeni vyrazu pfihodného pro

nove Casy. Baoshiliv pobyt v Japonsku v ném posilil narodni a kulturni uvédoméni.

7" Technika vyuzivajici vétsi mnozstvi fedéné tuse (Wang Yaoting 2008: 75).
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Po navratu z Japonska se v diisledku politickych nepokoji piesunul na jihozapad Ciny.
Tato zména se vyrazné odrazila v jeho zivoté€ i dilech. Jak jiz bylo feceno v tivodu, obdobi
v Chongqingu piedstavovalo pro Fu Baoshie jeden z vrcholii jeho Zivota. V jeho dilech se
zacaly projevovat nové vlivy pievzaté z Japonska a jeho obrazy ziskaly unikatni dynamiku.

O jeho tvorbé a situaci v mezivaleném obdobi bude vice pojednano v nésledujici kapitole.

3.3 Pobyt v Chongqingu

Jak jiz bylo zminéno v kapitole o jeho Zivoté, Fu Baoshi se po vypuknuti druhé
¢insko-japonské valky pridal k Tretimu Ufadu politického oddéleni, kde zastaval funkci

sekretafe Guo Morua a pracoval na protijaponské propagandé (Chung 2012: 13).

V dubnu 1938 se politické oddé€leni pfesunulo z Wuhanu do Chongqingu, ale 4. kvétna
bylo centrum mésta napadeno a zapaleno japonskymi jednotkami. Po této udélosti se Treti
ufad rozd¢lil na dve divize: jedna si ponechala kancelafe v centru Chongqingu, zatimco druha
se pfestechovala na venkov. Fu Baoshi se ocitl ve venkovské sekci a usadil se pobliz
Geleshanu v Sichuanu, kde stravil nasledujicich 8 let (Vainker 2012: 90). Narodni centralni
univerzita se presunula do Chongqingu a Fu Baoshi znovu zaujal svou pozici pedagoga.
V roce 1940 spolu s Guo Moruem odstoupili ze svych pozic, protoze se odmitli ptfidat ke

KMT, a tak Fu Baoshi pracoval pouze jako ucitel historie uméni (Chung 2012: 13).

Fu Baoshi byl s rodinou ubytovan v domé¢ bez oken a musel pouzivat kuchynsky stil
jako pracovni plochu. Navzdory Spatnym podminkdm se pobyt v Chongqingu stal velmi
dalezitym milnikem v jeho zivoté. Nejvyznamnéj$im novym prvkem jeho obrazii bylo

zobrazeni desté a vytvofeni svého vlastniho inovativniho tahu (Vainker 2012: 91).

3.3.1 Motiv destée

Pfizna¢nym projevem chongqingského obdobi je soustfedénost na atmosférické jevy.
V Baoshiovych dilech se stava centrdlnim motivem dést’, a to v riznych formach: silné lijaky,
lehké prehanky, mlha a vlhkost v pfirod¢é. Jeho obrazy casto kombinuji dést’ s jinymi
ptirodnimi prvky, ¢imzZ vytvareji soudrzny atmosféricky efekt. Pfitomnost desté v jeho dilech
vyvolava melancholickou naladu, reflektujici témata odlouceni a prchavou povahu Zivota.

To je zvlasté patrné v malbach jako Horsky dést (Shan yu 1LIT) (1945), ve kterém
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povétrnostni podminky slouzi jako metafora pro obtize a odolnost lidského ducha (Clarke

2006: 111-112).

Podle Clarka (2006: 110) Ize motiv desté¢ vnimat jako metaforu k sociopolitickému
kontextu Baoshiovy doby. Ponurd a utlacujici atmosféra vytvoiend destém v jeho malbach
mize odrazet turbulentni obdobi ¢insko-japonské valky a jeji nasledky. Tato interpretace

ptridava jeho obraziim hlubsi rozmér, naznacujici smysl narodni krize.

Fu Baoshi pti znazornéni desté Cerpal ze svych zkuSenosti v Japonsku. Clarke (2006:
120) zdtraziuje vliv Taikana, dile Nagasawa Rosetsu f=iIRf7Z(1754-1799) nebo
Maruyama Okyo [E[1l] JEZE (1733-1795). Kromé technik a obrazii japonskych maliit také
studoval zapadni akvarelovou malbu. PfestoZe to neni potvrzené, je dost pravdépodobné, Ze se
pii studiu zobrazovani vodnich prvka setkal s obrazem Dést, para a rychlost — Velka zapadni
zeleznice (1884) od anglického malife Williama Turnera (1775-851), ktery Fua taktéz
inspiroval (Clarke 2006: 120-121).

Fu Baoshi experimentoval s malbou desté, dokud nenasel sviij charakteristicky styl
jeho zobrazeni. Nejprve ptipevnil papir na zed’, poté St€tcem namocenym v kamencové vodé
piejizdél prudkymi pohyby po povrchu papiru. Kvili obtiznosti aplikace tuSe na mista
pretiena kamencovou vodou, vznikla fada prazdnych mist, ktera predstavovala dést. Tento
kontrast mezi tmavymi tusovymi valéry a svétlymi prazdnymi prostory ptispival k dojmu
plasti¢nosti a daval obrazu hloubku a dynamiku. Pti ztvarnéni silného desté preferoval velky
Stétec, aby mohl vytvoftit atmosféru rychle padajicich destovych kapek (Lili Fen v Fu Baoshi
yanjiu wenji 2009: 199). Kromé této metody vyuzival lavirovani tusi, diky kterému také
dosahl kyzeného efektu desté (Clarke 2006: 116).

Fu Baoshiliv jedine¢ny ptistup zobrazeni desté spoc¢iva v zachyceni jeho pohybu (dong
5l]). Na rozdil od uspoiadanych linii de$té v japonském ukiyo-e je Baoshitiv dést’ chaoticky,

coz vytvari dojem vitality. Tato dynamika je dosazena pomoci silnych a zametavych tah

Stétcem (Yuan Ping 2015: 39).

Aby mél volnou ruku, musel se v§ak vymanit ze zavedenych Stétcovych tahli a pfijit

s novym tahem, ktery se stal natolik specifickym, Ze se mu zacalo fikat ,,Baoshitv tah*

(Baoshi cun #H%%).
3.3.2 Baoshiiv tah (Baoshi cun #3464 %5%)
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,»Okoli, kde se rad prochazim, s Diamantovym vrchem uprostied se naskytd krajina
nepopsatelné krasnd. Kazdé stéblo travy, kazdy strom, kazdy kopec a udoli, vSechno je
inspiraci Cekajici na malife, aby je ztvarnil. Scenérie zahalenda v mlze a oparu,
ve vSudypfitomné, vznosné a uzasné atmosféfe, to je pohled, ktery si lidé na jihovychodé
tézko predstavi. V této dobé byla vétSina mych krajinomaleb vysledkem pravé tohoto

nezapomenutelného prostiedi.” (Fu Baoshi v Fu Baoshi Yanjiu 2003: 51)

Béhem svého pobytu v Sichuanu Fu Baoshi citil potfebu vymanit se ze ,zajeti
tradiCni prace se Stétcem a s tusi. Pfiroda, kterou byl obklopen, ho motivovala k hledani vétsi
svobody a volnosti ve svém uméni. Fu Baoshi se rozhodl odejit od zazitych tuSovych taht a

vytvortit si svij vlastni jedinecny a charakteristicky, ktery je znamy jako Baoshitiv tah (baoshi

cun LA R).

Vizualné€ je popsatelny jako mnozstvi tahti Stétcem, které vytvareji komplexni texturu
mékkého §tétce a rozpitych tusovych valerti. Stdtiny rozprostiel tak, aby ptisobily rozbitym
dojmem a pouzil je s naprostou volnosti, pokud jde o pohyb, rychlost, tlak a smér (Chung
2012: 16). Vétsina Baoshiovych obrazi vyuziva tento tah, a tak jsou jeho dila unikatni
v dynamicnosti. Namaloval v Sichuanu spoustu obrazii a uspotfadal samostatnou vystavu v

roce 1942.

Podle Lin Mua (v Fu Baoshi yanjiu wenji 2009: 226) byla hlavnim divodem pro
uspofadani vystavy snaha Fu Baoshie ukdzat Xu Beihongovi, ze jeho dila maji schopnost
oslovit Siroké spektrum zajemct. Fu Baoshi, ktery v té dobé vyucoval déjiny uméni, chtél
zménit tehdejsi zaméfeni a zadit vyucovat ¢inskou malbu. Reditel $koly Xu Beihong jeho
74dost zamitl s argumentem, Ze neni diivod ménit dosavadni studijni plan. Chang Renxia 1T
£ (1904-1996), pedagog na stejné univerzité, navrhl Fu Baoshiovi zorganizovat vystavu a
ukdzat sva dila vefejnosti. Navzdory pozitivnimu ohlasu, nebyla zaznamenana Zadné reakce
Xu Beihonga a Fu Baoshi nadéale vyucoval déjiny ¢inského uméni. Lin Mu se domniva, Ze
ackoliv byl zpocatku Xu Beihong velkym podporovatelem Fu Baoshie, tato udalost mohla

zpusobit zménu povahy jejich vztahu.

23



Na vystave bylo kolem 100 dél, ktera vznikla po vypuknuti valky. Jednalo se pfevazné
o krajinomalby. Z figurdlni malby vystavil obraz Bdsnik Qu Yuan w5 NJEJE. " Dalsim

divodem k uspotadani vystavy byla snaha pozvednout narodniho ducha (Chung 2012: 15).

Fu Baoshi stravil 8 let ve Sichuanu. Prochdzel se okolim a cerpal z impozantni
ptirody. V jeho obrazech zachycoval krasy ¢inské krajiny: majestatnich pohofti, Sirokych fek,
potokll, vodopadil a atmosférickych jevi. Jeho technika a styl se rozvijely pod vlivem této
ptirodni krasy a promén v jeho vlastnim nitru. Chongqing je misto, kde umélctiv malitsky styl
dozrél a jakékoliv dalsi zmény v jeho tvorbé byly jiz pouze vysledkem niterného stavu,
nikoliv technickych zmén (Chen Chuanxi 2003: 50). Po skonceni valky se musel postupné
zaCit prizptisobovat novym narokim na uméni. O tom, jak se pfizpiisobil bude pojednano

v nésledujici kapitole.

3.4 Fu Baoshi po roce 1949

Po skonceni obcanské valky, kdy komunistickd strana zvitézila a nacionalisté se stahli
na Taiwan, mnoho umélcii uprchlo také na Taiwan. Fu Baoshi se vSak rozhodl zlstat
v pevninské Ciné a neemigrovat. Pfirozené tak doslo k zasadnimu posunu v tématech a

namétech jeho uméleckych projevii (Andrews a Shen 2012: 139).

29. Cervence 1949 byl Fu Baoshi jmenovan profesorem Cinské malby na umélecké
fakulté¢ Narodni centralni univerzity a 20. srpna se vratil do Nanjingu, aby pokracoval
v pedagogické ¢innosti ve vyuce malby (Wan Xinhua 2014: 33). Fu pravdépodobné predvidal
nadchazejici zmény a pochybnosti ohledné své pozice v novém ideologickém svété vyjadril
v dopise Xu Beihongovi. Ten mu vyjadfil podporu a napsal mu, ze ,,budoucnost uméni je
z4tiva a slibna* (huishi giantu, guangmang wanzhang 43 a7i&, J6T58 L) (Wan Xinhua
2014: 36).

Fu Baoshi se jako vSichni profesoifi a umélci musel z(c€astnit Sestimési¢niho
indoktrinaéniho kurzu s cilem poznat Zivot na venkové a naucit se kreslit redlny zivot
prostych lidi. Po dokonceni této ,pfevychovy*“ mél moznost vratit se na svou pozici
vyucujiciho. Fu Baoshi i tak nadéle prosazoval, aby se vSichni studenti ucili malovat skrze

kopirovani obrazii starych maliii. Béhem prvnich dvou let studenti kopirovali staré obrazy,

8 Qu Yuantv/i i (340 pi.n.l.-278 pf.n.l.), legendarni sebevrazedny ¢in, muz se rad&ji utopil v fece, nez aby
slouzil kréli v jeho snaze sjednotit Cinu pod svou vladu. Stal se tak personifikaci neochvéjné loajality, kterou se
pokousSely pfivlastnit si pro ideologické ucely ¢inské rezimy napiic¢ politickym spektrem

24



vyukové manudly a dila svych ucitel. Teprve ve tfetim roce, pravdépodobné v reakci na

vngjsi tlak, zacal Fu Baoshi vyucovat kresbu (Andrews 1994: 75).

Je dulezité zdiraznit, Ze se b&hem hledani svého mista v Nové Ciné zpocatku Fu
Baoshi adaptoval obtizn¢ a pomalu. Jesté¢ na vystavé v Nanjingu 17. Ginora 1950 se snazil
stylizovat své dilo do tehdy propagovanych novoro¢nich obrazli (nianhua *F). Timto
krokem se pokousel ptizplsobit potfebam nové spole¢nosti a pfipojit se k revolu¢nimu hnuti.
Jeho vystavené dilo T# hvézdy na dvefich (San xing zai hu — 2 {EJ7) zobrazovalo revolu¢ni
obraz lidové arméady v silnych rudych tonech. Pro svou lepsi a snazsi adaptaci v Nové Ciné
zacal studovat basn¢ Mao Zedonga (Wan Xinhua 2014: 245). Praveé diky ptatelstvi s Guo
Moruem, ktery si obCas vyménoval basné¢ s Mao Zedongem, ziskal Fu Baoshi kopie n€kolika
dosud nepublikovanych basni Maa Zedonga a vytvofil dila inspirovana témito basnémi, ktera
byla vystavena na Prvni vystavé tradi¢ni ¢inské malby v roce 1953 (Andrews a Shen 2012:
176). Jednalo se o 2 obrazy Piekrocent ieky Dadu (Qiang du da duhe 183 K% i]) a Prechod
pries zasnézené hory (Guo xue shan 1 111). Oba obrazy jsou realistické a vykresluji
skutecné historické udélosti. Na rozdil od jeho diivéjSich d€l, ve kterych byla krajina hlavnim
motivem, se zde stavaji vojaci Ustifednim motivem a zabiraji vétSinu kompozice. Fu Baoshi
zduraziiuje vyznam historickych momenti a heroismus vojakl, coz ptinasi do jeho tvorby

novy rozmér zaméieny na revoluéni historii (Wan Xinhua 2014: 254).

Prvni narodni vystava tuSové malby byla uspotaddna v zafi 1953 v Pekingu. Jiz
v kvétnu Ministerstvo kultury nafidilo mistnim kulturnim spravam zacit shromazd’ovat
umelecka dila. Z 842 ptijatych obrazii byla vybrdna pouze jedna tfetina, ktera splhovala
charakteristiky narodniho uméni a reflektovala novy zivot lidu. Cilem vystavy bylo rozvijet a
podpofit tvorbu tradicni malby (Andrews 1994: 161-162). Po uspéchu Fu Baoshiovych
obrazii na vystavé byla jeho 2 dila publikovana v literarnich Casopisech Lidova literatura
(renmin wenxue A [&3C£:)° a Literatura a uméni Jiangsu (Jiangsu wenyi YL &% L EL), coZ pro
néj predstavovalo velkou poctu a zacalo se mu dostdvat uznani i v politickych kruzich (Wan

Xinhua 2014: 46).

V bieznu roku 1954 byl Fu Baoshi vybran Cinskym lidovym vyborem pro mir
(Zhongguo renmin baowei heping weiyuanhui 718 A\ AR A2 B &), jehoz predsedou

byl Guo Moruo, aby vytvofil 4 monumentalni malby: Pani Xiang (Xiang furen R N),

® Prvni vydavany literarni ¢asopis v komunistické Ciné& zaloZeny v roce 1949,
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Vychod je rudy (Dongfang hong W5 4L), Jarni dést v Jiangnanu (Jiangnan chunyu V1. F4 %)
a Mlha v Geleshanu (Gele shan zhi wu #{%%1112 5%). Tato dila nesouci politicky kontext

vyrazné€ prispéla k jeho prestizi (Wan Xinhua 2014: 48).

V kvétnu téhoz roku byl Fu Baoshi zvolen feditelem Vychodocinské asociace umélcti
(Huadong meishujia xiehui #£ R EHRTZK 7 E) a v zaf byl zvolen ¢lenem Jiangsu asociace
literarnich a uméleckych pracovniki (Jiangsu sheng wenxue yishu gongzuozhe lianhehui Y1k
B BT TAEE B A €). V nasledujicich letech se Fu Baoshi aktivné uéastnil mnoha akci
organizovanych Cinskym lidovym vyborem pro mir, ¢imZ dale upevioval své postaveni jak v

umeélecke, tak v politické sféfe (Wan Xinhua 2014: 48).

I pfes své postaveni si Fu Baoshi uvédomoval nutnost sebekritiky, ktera slouzila jako
prostiedek prokazovani stran€ svou oddanost. Koncept ,.kritiky a sebekritiky* (piping yu ziwo
piping LEFEL H R ALEF) byl integralni soudasti politického a ideologického ramce v Cing,
zduraziiujici neustdlé introspektivni sebezpytovani a vetfejnou kritiku jako prostredky
k zabezpeceni oddanosti k socialistickym idealim. Fu Baoshi kritizoval slepé nésledovani
starych mistrt (mixin guren 3155 N), coz pro néj znamenalo nekritické kopirovani starych
maliit bez piizplisobeni se soudasné dobé a slepou viru v tus a §tétec (mixin bimo KIG5E 2 ),
kterd oznacovala bezvyhradnou diivéru v tradi¢ni techniky bez ohledu na jejich relevanci ¢i
efektivitu v dané dobé. Fu Baoshi pfiznal, Ze i on sam byl v minulosti vinikem takového

pristupu a mél by za to byt kritizovan (Zhu 2020: 164).

Jak uvadi Zhu (2020: 164) Fu Baoshi zcela pfevzal koncept ,,ideologie na prvnim
misté, uméni az na druhém* (sixian di yi, yishu di er BA8ZF—, EAHTZE ). Tento piistup,
v kombinaci s jeho osobnimi vazbami na vysoce postavené ¢leny Komunistické strany, pro

néj predstavoval zaruku prosperity v uméleckém prostiedi.

Z vySe nastinéného vyvoje tvorby Fu Baoshe je bezpochyby jasné, Zze byl
talentovanym umélcem. Nicméné za jeho uspéchem stoji mnoho dalich faktori. Politicka
konformita a strategické osobni vztahy byly klicovymi determinanty pro uspéch umélcii
v daném obdobi. Fu Baoshi nejenze prokazal své umélecké schopnosti, ale také dovedné
navigoval politické prostiedi a udrZoval dulezit¢ kontakty. Nepochybné mu jeho ptatelstvi
s Guo Moruem pfineslo mnoho pfilezitosti, coz Fuovi umoznilo udrZet si pozici a pokracovat

ve své tvorbe.

26



Je pravdépodobné, ze praveé diky svym osobnim konexim a postaveni, byl Fu Baoshi
vybran, aby vedl delegaci do Evropy v kvétnu 1957. Jeho cesta byla zajimavym ptispévkem
v ramci kvetoucich kulturnich vztahti mezi Cinou a Vychodnim blokem. V nésledujici
kapitole proto budou predstaveny podatky diplomatickych vztaht mezi Cinou a

Ceskoslovenskem.

4 Cesta Fu Baoshie do Ceskoslovenska

4.1 Pocatky ceskoslovensko-¢inskych vztahi

V ¢ervnu 1919 Cinska republika (1912—-1949) a prvni Ceskoslovenska republika
(1918-1938) oficidln¢ navazaly diplomatické vztahy, které byly dale upevnény v roce 1930
podpisem Smlouvy o pratelstvi a obchodu (Jiang Li, 2022). Vyznamny okamzik vzajemnych
vztahi obou zemi nastal 6. prosince 1932, kdy ceskoslovensky ministr zahrani¢i Edvard
Bene§ prednesl v sidle Spole¢nosti narodd v Zenevé projev, ve kterém dirazné odsoudil
japonskou agresi proti Ciné (Jiang Li, 2022). Tento projev mé&l v Ciné velky ohlas a ptinesl

Benesovi i Ceskoslovensku znaéné sympatie (Bakesova, 2020).

Jako primyslova velmoc vyvazelo Ceskoslovensko do Ciny §irokou $kalu zboZi,
zejména strojni zatizeni a zbrané, jelikoz Cinsky primysl se teprve rozvijel. V letech 1919—
1939 se vztahy mezi Cinou a Ceskoslovenskem dale upeviiovaly obzvlasté diky rozsahlym
hospodaiskym a obchodnim vztahtim. Ceskoslovensko sehrélo kli¢ovou roli pti zaloZeni prvni

velké ¢inské elektrarny v Sanghaji ve 20. letech 20. stoleti (BakeSova 2019: 123).

Po druhé svétové valce se zacala psat nova kapitola ¢eskoslovensko-Cinskych vztaht.

30. ¢ervna 1949 piedstavil Mao Zedong ve svém eseji O diktature lidové demokracie (Lun

renmin minzhu zhuanzheng i N\ IR 32 B politiku ,,piiklonu k jedné strang:

Ve svéetle zkuSenosti nasbiranych za téchto ctyricet a osmadvacet let se vsichni
Ciriané bez vyjimky musi priklonit bud na stranu imperialismu, nebo na stranu socialismu.
Neexistuje tieti cesta. Jsme proti Cankajskovym reakciondiiim, kteii se priklanéji na stranu
imperialismu, a jsme také proti iluzim o treti cesté.“(Mao Zedong 1949: 411-423)

Tato politika signalizovala pevné piipojeni Ciny k socialistickému taboru (Su, Ge:
2017). Snahy o podporu jednoty socialistického tabora se promitaly do kulturni spoluprace

s ostatnimi zemémi sovétského bloku. Mao Zedongliv diraz na vytvofeni zemé lidové

demokratické diktatury zaloZzené na svazu délnikd a rolnikii zdirazioval odhodlani Ciny jit
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socialistickou cestou. Ve svém ndvrhu na sjednoceni Sovétského svazu, dalSich lidové
demokratickych zemi a proletariatu ostatnich narodii se Mao Zedong snazil vytvoftit jednotnou
mezinarodni frontu. Cilem této vize bylo podpofit solidaritu a spolupraci mezi socialistickymi

staty, véetné intenzivni kulturni interakce (Passin 1962: 24-45).

Toto spojenectvi v ¢ele se Sovétskym svazem tvoftilo kli¢ovy bod ¢inské zahranicni
politiky a zahrnovalo nejen politickou, ale i kulturni a ideologickou spolupraci. Premiér Zhou
Enlai pfedstavil 31. prosince 1953 zasady pro oblast zahrani¢ni politiky nazvané Pét principii
mirového souziti (Heping gongchu wu xiang yuanze FIF-3:pg FIHJFEH), kterymi byly
vzajemné respektovani svrchovanosti a izemni celistvosti, vzajemné netitoceni, nevmésovani
se do vnitinich zaleZitosti druhé strany, rovnost a vzajemny prospéch (Jiali a Thakur 2004:

30-32).

Tyto zasady byly posléze aplikovany i1 na oblast kulturnich vztahi se zemémi
socialistického bloku. Spole¢na ideologie se Sovétskym svazem polozila zadklad pro rozsahlé
iniciativy kulturni vymény s ostatnimi socialistickymi zemémi (Su, Ge: 2017), ve kterych

nezustalo stranou ani Ceskoslovensko.

Po skoné¢eni Druhé svétové valky v roce 1945 navazala Cina a Ceskoslovensko na
kvetouci kulturni kontakt. Prob¢hla cela fada vystav a dochdzelo k cCastym navstévam
kulturnich delegaci. V ramci Svétového kongresu obranct miru, jehoz jedna Cést se konala
v Praze v roce 1949, do Prahy zavital naptiklad Xu Beihong. Clenové delegace byli lidé
z raznych uméleckych odvétvi: historici uméni, dramatici, spisovatelé a basnici (Pej¢ochova

2008: 30).

Do CLR se také v roce 1950 vypravila delegace vedena Jaroslavem Priskem, ktera
byla povéfena sjednanim kulturni dohody, a kterou nasledné podepsal tehdej$i ministr kultury
Vaclav Kopecky (1897-1961). Nasledovala kulturni vyména, kterd zahrnovala studentskou

mobilitu i fadu vystav (BakeSova, Kucera a Lavicka 2019: 233).

vvvvvv

vyslani delegace o 17 clenech, kterd trvala od 23. zafi aZz do 11. prosince 1953. Delegace
zahrnovala Ceskoslovenské umélce jako napiiklad Marii Majerovou, Marii Pujmanovou,
vytvarniky Adolfa Hoffmaistera nebo Marii Medveckou. Jejim vysledkem byla hojna
publikacni a uméleckd Cinnost, kterou umélci prokazali, Ze kulturni pobyt pro né mél

odpovidajici vyznam (Pejcochova 2008: 33).

28



V roce 1955 vycestoval do Ciny také pozdgjsi piedseda Svazu Ceskoslovenskych
vytvarnych umélet Bohumir Dvorsky (1902—1976), ktery stravil v Ciné 3 mésice. Béhem
svého pobytu si vybudoval pozitivni vztah k Cing (Tomes 1958: 14). Kulturni vyména byla
tedy bohatd a neustdle se rozvijela. V roce 1957 doslo k aktualizaci Dohody o kulturni

spolupraci, '° kter plati dosud.

4.2 Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélci

V ramci kulturniho a uméleckého prostiedi v Ceskoslovensku je potieba neopomenout
roli Svazu &eskoslovenskych vytvarnych umélcti (dale jen SCSVU). Stejné jako v jinych
socialistickych zemich bylo hlavnim zamérem v oblasti uméni podchytit vytvarny projev

vSech umélct a podfidit ho své ideologii.

SCSVU byl zalozen v roce 1956 po reorganizaci predchoziho Ustiedniho svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélct, k niz doslo na celostatni konferenci konané 21. az 22.
ledna 1956. Hlavnim tkolem Svazu bylo zastitovat umélce a dohlizet na dodrzovani
ideologickych smérnic. Nové ptedsednictvo bylo zvoleno na ustavujici schlizi ustfedniho
vyboru SCSVU 6. listopadu 1956. Nové zvolenym piedsedou se mél stat malii a karikaturista
Antonin Pelc, ktery pozici odmitl z divodu své pracovni vytizenosti. Misto né&j byl zvolen
malif, kreslit a grafik Bohumir Dvorsky, ktery vstoupil do KS strany teprve v roce 1956 a byl

prototypem bezproblémového umélce (Binarova 2017: 37).

SCSVU se postupné rozsifil do vsech krajskych mést v Ceskoslovensku, do Brna,
Zlina (Gottwaldov), Ostravy a do dalSich méstech. Pocet ¢lenti svazu rostl a v druhé poloviné
60. let ¢ital nad 4000 osob (Binarova 2017: 40). Mizeme zminit umélce Adolfa Hoffmeistera,
Jindticha Chalupeckého ¢i Jana Kotika.

Svaz vytvarnych umélci podléhal jak Komunistické strangé (UV KSC), tak
Ministerstvu kultury. Ministerstvo kultury vydévalo zavazné vyhlasky, naptiklad tykajicich se
dotaci apod., ale rozhodujici slovo méla vzdy Komunisticka strana. Vydaje spojené s ¢innosti
Svazu ceskoslovenskych vytvarnych uméleti byly prevazné hrazeny ze statnich dotaci

(Binarova 2017: 43).

V roce 1957 na zakladé Dohody o kulturni spolupréci, ¢inska strana hodlala splnit 4.

bod 1. odstavce kulturni dohody na rok 1957 a koncem kvétna vyslat skupinu 5 umélct

19 Dohoda o kulturni spolupraci mezi vladou Ceskoslovenské republiky a vladou Cinské lidové republiky
(Peking, 27. brezna 1957) SC.32/79.
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do Ceskoslovenska. Tento krok byl souasti strategie kulturni diplomacie, ktera méla za cil
posilovat mezikulturni vyménu a spolupréci. Cinské Ministerstvo kultury vybralo Fu Baoshie
jako hlavniho vedouciho delegace. V nasledujici kapitole bude ptfedstavena cesta Fu Baoshie

a dalSich ¢lent delegace.

5 Analyza - Fu Baoshi na cesté v Evropé

5.1 Predstaveni pramene

SENLH, REBUFRE P LS ERE 195TFEATRT ], IRIE 1 AP BIS =X
ARER B e i AR s AR G JE sn AT, BOLRMS N T . AERHEE =1 A A5
[, e 7 ILAIRE, WAEAEFEAR . SREEMEARER TS, 7R ik
el R, &) 7R, &7 =g, RS e iy R, Sk .
PR, # T A

.. Tento rok v kvétnu vyslala nase vlada, na zakladé dohody o kulturni spolupraci mezi Cinou a
Ceskoslovenskem a mezi Cinou a Rumunskem z roku 1957, ¢inskou delegaci vytvarniki na
navitévu Ceskoslovenska a Rumunska. Mé&l jsem tu Gest se této delegace zudastnit. B&hem
téméf tfimésicni navstévy jsem dokoncil padesat obrazi, jejichz ndmétem byly piirodni
scenérie, historické budovy a staveni§té. V Ceskoslovensku, kde jsme stravili del$i dobu, jsem
navstivil vice nez deset velkych mést a vytvofil tficet obrazii. V Rumunsku, kde jsme stravili
krat$i dobu, jsme navstivili Ctyfi az pét velkych mést a vytvoril jsem dvacet obrazi.“ (Fu

Baoshi 1958: nestr.)

V ptedmluvé ke své sbirce Vybrand dila z navstévy Fu Baoshie v Ceskoslovensku (Fu Baoshi
fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji {80 f 5/ R4 v W& AR e & AR AR i EE4E)
(1958) Fu Baoshi nastifiuje divod své cesty a jeji itineraf. Delegace zahdjila svou cestu v
Ceskoslovensku, kde stravila 60 dni, a zakoncila Jji

v Rumunsku, kde pobyvala dalSich 30 dni.

Ackoliv v dostupném pramenu neni uveden ptesny diivod, pro¢ byl vybran pravé Fu
Baoshi, lze ptedpokladat, Ze jeho dobré vztahy s vysoce postavenymi funkcionafi sehraly
vyznamnou roli. Ministerstvo kultury v Ciné rozhodovalo o tom, kdo pojede, a

pravdépodobné diky témto konexim byl Fu Baoshi zvolen za vedouciho delegace.
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Delegace byla zpocatku péticlenna a jeji ¢lenové byli: generalni sekretai delegace a
ilustrator Te Wei 7 (1915-2010), naméstek feditele Vytvarné akademie Jizni Ciny a malif
Taiyang Yang B5 KBS (1909-2009), sochait a profesor sochaistvi na Ustiedni umélecké
akademii v Pekingu Wang Linyi FlfiZ. (1908-1997), ¢&len redakéni rady Lidového
uméleckého nakladatelstvi a malif novoro¢nich a seridlovych obrazki Jiyou Liu XIJZk ]
(1918-1983). Na posledni chvili byl zahrnut do delegace jeste Sesty ¢len, sekretai a tlumocénik
do rustiny, Gao Tewei {4 (Archiv hl. m. Prahy, fond Ministerstvo kolstvi a kultury,
karton 94, sign. 35 Cina).

Jelikoz Fu Baoshiova cesta do vychodni Evropy neni pfili§ probddané téma, pokusim
se v nasledujici kapitole co nejvérnéji zmapovat jeho cestu a nasledné zanalyzovat vybrané
obrazy v chronologickém sledu, jak skrze né Fu Baoshi dokumentoval sviij pobyt. Pro lepsi
piedstavu o této cest¢ budu doplilovat itinerdi pomoci nékterych inskripci na obrazech,
prostfednictvim kterych Fu Baoshi zminuje diivody vzniku obrazu nebo poskytuje vice

informace o navstivenych mistech.

5.2 Ceskoslovensko
Prvni navitivenou zemi v Evropé bylo Ceskoslovensko. 25. kvétna odletéla delegace
z Pekingu do Prahy, kde se zdrzeli kratkou chvili, nez se vydali na oficidlni cestu, kterad

zac¢inala ve mésté Smolnice.

1. Cervna ptijel Fu Baoshi spolu s delegaci do mésta Smolnice na Slovensku. Pii
prohlidce mésta vytvoftil rychlou skicu Brana Smolenského zamku (Simolienizi gong damen

W EER JE 24 = KFT), kterou pozdéji vecer prepracoval do vétstho obrazu Smolensky zdmek
(Simolienizi gong HEE¥|JE247=). Nasledujici den v rannich hodinach stihl vytvofit tieti
vyobrazeni zamku v dile Vyhled ze Smolenského zamku (Cong simolienizi gong xia wang 1t

HiED|Je 25 = TH¥) (Ye Zonggao 2012: 275). Zamek v pseudogotickém stylu byl prvni
evropskou architekturou, kterou Fu Baoshi namaloval. Vznik zdmku se datuje do 15. stoleti a
od roku 1953 je ve vlastnictvi Slovenské akademie véd, slouZzi také jako misto ke konferencim

a schizkam.

Odpoledne dne 2. ¢ervna odcestoval Fu Baoshi spolu s dalSimi ¢leny delegace do
Vysokych Tater a ubytovali se v hotelu Lomnica na upati hor. Béhem cesty cerpal z krasy

ptirody, kterou vidél, a jesté ten den na hotelu namaloval obraz Pohled na Vysoké Tatry z auta

(Fuda te da shan che zhong suo jian ¥ KAFIE L EHFTH).
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V oblasti Vysokych Tater se delegace zdrzela 6 dni. Vzhledem k tomu, ze tu mél Fu
Baoshi vice ¢asu, vytvoril mnoho dél, jako naptiklad Pohled na jih z Vysokych Tater (Da teda
shan nan wang K¥51E LT E) a Pohled z observatoie ve Vysokych Tatrach (Da teda shan
tian wen tai pang jijing RNFFEILRLHEZ/IE) (Ye Zonggao 2012: 276). Obrazy
namalované ve Vysokych Tatrach zobrazovaly Cisté ptirodni scenérie, a tak na prvni pohled

pusobi jeho dila dosti podobné ¢inskym scenériim, kterd maloval béhem chongqinského

obdobi.

V Tatrach pobyvali do 8. Cervna a pak se presunuli do Bratislavy, kde navstivili
katedralu sv. Martina, kterou zobrazil v dile Katedrala sv. Martina (Maerding fujin gudai
chengbao ¥5/RT ML AIEE) a Na biehu Dunaje (Duonao hepan ZH&[HE). Ye
Zonggao ve své knize (2012: 276) uvadi, ze ten den s nim ceskoslovenska televize natocila

reportaz o tom, jak tyto obrazy maluje.'!

Z Bratislavy pak jeli autem do Prahy. Fu Baoshi se po pfijezdu do Prahy setkal
s ministrem kultury a Skolstvi FrantiSkem Kahudou (1911-1987), ktery mu vyjadfil obdiv za
jeho uméni a pozadal jej, aby namaloval prazské hrady a kostely (Wan Xinhua 2014: 138).
Nasledujicich nékolik dni stravil Fu Baoshi prohlidkou Prahy a ndvstévami starobylych
kostel. Seznamoval se s kostely gotického, barokniho ¢i renesancniho stylu. Neustéle

skicoval a zachycoval své okoli. Z Prahy je tfeba zminit obrazy Ceskd krajina (Jieke fengjing
VLR ), Prazsky hrad (Bulage gong Aihit& =), Krdsné mésto — Praha (Meili de guodu —
Bulage FEFEWRHAS - Hidik%) a Pohled na predmésti Prahy (Bulage jiaowai suojian i i
FERRAMAT L) (Ye Zonggao 2012: 278).

20. cervna se s delegaci vypravili do mésta Kadan, kde namaloval obrazy Krajina
v Kadani (Jiadan fengjing INFHE ), Okoli Kadané (Jiadan fujin NPT, Maly park
pobliz Kadané (Jiadan fujin xiaoxing gongyuan NNFFHEE /N A ).

Na cesté zpét do Prahy zacalo siln€ prset. Fu Baoshiova fascinace destém pfetrvavala a
tuto ptileZitost vyuzil pro zndzornéni destivé scenérie v dile Cesta zpét do Prahy v desti (Fan

bulage tu zhongyu yu AT Hi % 1& I8 FY). Na obraz napsal:

—NIEFEANAN=H, SREFEANSHRATRAR . FEAR BRI KN, R ARk
To FHBFEE &R ES, BEHSE. A mEm? . ok,

'V archivech &eské a slovenské televize zadny rozhovor s Fu Baoshiem dochovan nent.
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»Dne 23, ¢ervna 1957 jsme se vraceli z Kadané do Prahy. Po obéd¢ zacalo nahle silné prset,
tak jsme zastavili auto pod tfeSni. Soudruzka Dana nadm nabidla méstské tfesn€, které byly

plné a chutné. Zeptali jsme se, jak daleko nam zbyva? Odpovédéla: Jeste 75 kilometra.*

Na cesté je doprovéazela sinolozka, lingvistka a piekladatelka Dana Stovitkova'?
(1929-1976). Z dokumentu v Narodnim archivu se dozvidame, ze SCSVU mél problémy
s nalezenim vhodného tlumoc¢nika, jelikoz zde delegace byla v obdobi zkousek sinologli na
fakult&, a proto museli tlumoénika nékolikrat ménit. Dana Stovi¢kova byla v Praze poté, co se
vrétila ze svého puisobeni lektorky na Pekingské univerzité (NA, £MSK, sign 35 Cina, kart.

94, nezprac.).

Po prohlidce prazskych pamétihodnosti jela 28. Cervna cinskd uméleckd delegace
navstivit tovarny v Gottwaldove, aby se poucila o primyslovém rozvoji socialistickych
bratrskych zemi a ziskala inspiraci pro budovatelska dila (Wan Xinhua 2014: 145). Pied
odjezdem se delegace setkala s piedsedou SCSVU Bohumirem Dvorskym, ktery sam jiz
jednou Cinu navétivil. Fu Baoshi zminil setkani s Dvorskym na svém obraze Gottwaldov

(Gedewaerde cheng EFETFLEITEIY) , ktery vytvoril 29. ¢ervna:

R IVE H B SE 178 LI AR L RS, T5lTE A ek s AN HME LSS, B =ZIRE N
ik, 3 R KSR SR G R A . R FE T AR 38T . 4 H 28k
R, BRI, fEARERNEH 2 H.

,Véera jsem navitivil pfedsedu SCSVU soudruha Dvorského a jeli jsme vice nez 100

kilometri do mésta Gottwaldov. Ve ¢tvrt na osm jsme dorazili na okraj mésta a uvidéli jsme

velké budovy a zapad slunce misici se s hustym dymem. Soudruh Te Wei prohlasil: ,,Toto je

moderni industridlni mésto*“. Dnes, po prohlidce Batovy tovarny jsme se vratili na stejné

misto, ale bohuzel jsme nemohli vidét v¢erejsi scenérii.*

Po piijezdu do Gottwaldova ve tfi ¢tvrt¢ na osm se Fu Baoshi s ostatnimi cleny
delegace ubytoval v hotelu Moskva.!> Fu Baoshi byl ubytovan v 5. patie, takze mé&l dobry
vyhled na ndmésti, a tak rano dalSiho dne vytvoftil obraz Moderni industrialni mésto — nameésti

Gottwaldov (Jindai gong yehua chengshi — jue de erwan de guangchang A L3I T —

12 Dana Stovi¢kova byla prvni ¢eskou lektorkou na Pekingské univerzité v letech 1954-1957 a béhem svého
pasobeni v Ciné seskupila materialy pro prvni Cesko-¢insky tematicky slovnik. Podilela se na tvorbé celého
rukopisu obsahlého lexikografického dila Cesko-¢insky slovnik az do patého dilu (Dana Stovi¢kova-Heroldova.
Dostupné z https://www.databaze-prekladu.cz/prekladatel/ 000002860)

13 Po utoku Ruska na Ukrajinu v unoru roku 2022 se vedeni hotelu rozhodlo po 70 letech od zaloZeni hotelu
zménit ndzev na hotel Zlin.
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B /E TLF /5% 35). Dne 30. Cervna delegace vyrazila na Moravu, kde projizdéli oblasti na
Bumbalce v Beskydech. Navstivili vinny sklipek, kde byl vecer uspotadan folklorni koncert

za ucelem ptivitani delegace. O 3 dny pozdé€ji namaloval obraz Krajina kolem Moravské

drevovyroby (Molaweiya jumu chang fujin fengjing FEHLAE 0o 85 A i f 1L B 5.

Ye Zonggao (2012: 282) ve své knize uvadi, ze delegace opustila 20. Cervence
Ceskoslovensko a odjela vlakem do Bukurest. Mezera v itinerafi pravdépodobné naznaluje,

ze Fu Baoshi pobyval v Praze a skicoval zdej$i mista a pfipravoval se na vystavu.

5.2.1 Vystava a recepce jejich cesty

Fu Baoshi béhem t&chto 60 dni v Ceskoslovensku namaloval 30 obrazii.

St G MHABFERIIEaL 18, SeRAEAT R INE R BRI, 152 1 A/ DigdL
HiMAmKER, BAER 7 ADEETa /508

S

»1yto obrazy byly spolu s obrazy dalSich kolegli vystaveny nejprve v Praze a poté
v Bukuresti, kde jsem ziskal spoustu cennych a uziteénych pfipominek a stejné tak vielého a

silného povzbuzeni.* (Fu Baoshi 1958: nestr.)

Podle nalezenych ¢lanki bylo v roce 1957 v Praze prezentovano ¢inské uméni ve 2
vystavach. V ¢lanku v Rudém pravu je zminéno, Ze vystava obrazli ¢inské delegace byla
zahajena v utery 16. ¢ervence ve vystavni sini Obecniho domu v Praze. Pii zahajeni vystavy
m¢él projev ministr Skolstvi a kultury FrantiSek Kahuda, ve kterém zdiiraznil Siroké moZznosti a
bohatost ceskoslovenskych a ¢inskych kulturnich styki (Rudé pravo. Praha: Svoboda, 17 7.
1957, ¢islo 197). Pocet navstévnika vystavy byl 2876.

Tydenik pro otazky kultury a uméni obsahuje kratky ¢lanek od Josefa Hejzlara (1927—
2012), ve kterém uvadi: ,,Fu Baoshi je starym pritelem nasi zemé. V nedavnych dnech jsme ho
mohli potkat na Petiine, na Malé Strane, v ulickach Starého Meésta, veselého, sechuansky
bourlivéeho se skicakem v ruce. Je nadsSen krasou nasi zemé a vika, ze bude malovat nasi
krajinu dalsi roky po navratu domii. Ostatné nékteré jeho malby, i malby jeho kolegii, miizeme

vidét na vystave ve Fronté.” (Tydenik pro otazky kultury a uméni. Praha: Orbis, 25.7.1957,
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¢islo 30.) Z ¢lanku vyplyva, Ze i Josef Hejzlar se setkal s Fu Baoshiem. K druhé vystavé,

v v

Témito dvéma vystavami zakoncila ¢inskd delegace svou cestu v Ceskoslovensku.
Ackoliv dle Fu Baoshiovych slov vystava zaznamenala pozitivni ohlasy, navstévu provazely

urcité komplikace a problémy, které bylo nutné fesit béhem i po jejim ukonceni.

Problémy se tykaly pfedeviim financovani celé cesty. Delegace byla hosty SCSVU, a
tak bylo samoziejmosti, ze vSechny vydaje budou hrazeny hostitelskou stranou. Pivodné
mély ndklady spojené s timto pozvanim €init 57 000 K¢s. JelikoZ se na Zadost ¢inské strany
k delegaci ptidal Sesty ¢len, tak byla ¢astka navySena o 10 000 K¢&s. Pfi kone¢ném vylctovani

si pobyt delegace vyzadal celkem 59 125,62 K¢s.

PfestoZe nebyl prekrocen plivodni planovany rozpocet, tak nebyly dodrzeny smérnice

ministerstva financi, a to v ndkladech hosténi delegati na den na osobu.

Podle smérnic ministerstva financi bylo vyc¢lenéno 115 K¢s denné pro 5 osob na 60
dni, které mély pokryt ubytovani, stravovani a kapesné (NA, £MSK, sign 35 Cina, kart. 94,
nezprac.). Divody pifekrocCeni denniho limitu jsou popsany ve zpravé Svazu adresovanému

ministerstvu Skolstvi a kultury:

SCSVU nedisponoval vozy a vznikaly dost znacné vydaje za taxi. Pobyt ¢inskych
hostu probihal v dobé, kdy byla tak strasna vedra, Ze nebylo mozné primét delegaty k tomu,
aby nepouzivali techto dopravnich prostredkii. Totéz plati pro konzumaci — dost nakladné
vdaje za chlazené ndpoje, zmrzliny, atd. Cinsti umélci i pies nékolikaté taktni upozornéni
zvali mezi sebe casto cinské studenty zdrzujici se v Praze, zviasté v dobé, kdy s nimi nebyl
tlumocnik, rano nebo vecer, a konzumace v té dobe znacné stoupla.” (NA, f.MgK, sign 35

Cina, kart. 94, nezprac.)

Navzdory vySe zminénym komplikacim, Baoshiova cesta ptispé€la ke kulturni vyméné

Ceskoslovenska a Ciny a lze ji povazovat za isp&$nou.

5.3 Rumunsko

4 Fond Mladé fronty, pod niz tato sifi spadala, spravuje Statni oblastni archiv v Praze. Jedna se o nezpracovany
fond a Zadna zminka o vystaveé ¢inského uméni ¢i samotném umélci nebyla nalezena.
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AT, AtUrER “PEv s R — BERAERE TR R AR “ B RSB
se B felE "
,Piedtim neZ jsem vycestoval, slychaval jsem Ze ,,Ceskoslovensko je velkd zahrada”, po

piijezdu do Ceskoslovenska jsem slysel, e ,,Rumunsko je zahrada Evropy” (Fu Baoshi 1958:

nestr.)

Dne 21. Cervence dorazila ¢inska delegace do Bukuresti. Nasledujiciho dne navstivili
Rumunské ndrodni muzeum. Dne 23. Cervence se delegace zucastnila slavnostniho zahajeni
vystavy dél malife Grigorescu, kterd byla uspofddana u pftilezitosti 50. vyro¢i tmrti
vyznamného rumunského malife Nicolae Grigorescu. O den pozdéji se delegace vydala
vlakem z Bukuresti do mésta Sinaia, které se nachazi na jihu Rumunska. Béhem cesty vlakem
byl Fu Baoshi inspirovan krajinou, kterou mijeli, na zadkladé ¢ehoz vytvofil malbu Pohled
z vlaku na cesté do Sinaiae (Jiang dao xinaya huoche zhong suojian #% 2| P4 A 5r K A By
) Po pfijezdu do Sinaiae delegati navstivili novorenesancni zdmek Peles, jeden z nejstarSich a
nejvyznamnéjSich zamkl v regionu, dale navstivili klaster Sinaia, ktery slouzil jako
sanatorium na lé¢bu plicnich nemoci. Fu Baoshi znazornil v dile Sinaiasky prvni kilaster

(Xinaya kailuo di yibaohan V4713 5i [ 4 25 —£& %) (Ye Zonggao 2012: 283).

Dne 27. Cervence odjeli do mésta Kluz, které bylo postavené v 14. stoleti a jedna se
o jedno z nejvétSich rumunskych mést. Zde navstivili Uméleckou akademii a vecer se vydali
na prohlidku starobylého kostela. Dalsi den znazornil zazitky z ptfedchozhiho dne v obraze
Pohled k starobylému hradu v Kluzi (Yangwang ke luo shen gu chengbao 02 50 &8 A 3k £
). 1. srpna Fu Baoshi navstivil jezero Snagov, které se nachdzi 40 km od Bukuresti a
namaloval zde u té ptilezitosti obraz Krajina kolem pobrezi jezera Snagov (Sinake fuhu duian
fengjing WA I8 ¥t B 5%). Dalsi den na pozvani Rumunské umélecké asociace pronesl
pfednasku o modernim ¢inském umeéni. V ramci své prednasky predstavil umélce Qi Baishie a
promitl o ném film (Ye Zonggao 2012: 284).

DalSim navStivenym mistem v ramci jejich oficidlni cesty byl nejvét§i rumunsky
piistav ve mésté Constanta. Dne 4.srpna béhem této navstévy byl Fu Baoshi svédkem oslav

namoiniho dne, coZ se stalo jednim z Ustfednich motivil jeho maleb z této oblasti, kde zachytil

dynamiku a majestatnost ndmotnich manévrl. Prostiednictvim ndpisu na obraze Prehlidka

namoinich lodi v Constante (Kang tu tan cha haijun jianting biaoyan 115 75§ 5 g R

cvwvr
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JNAVIH R, SWEei, MvEET. brt—, LOHREHRE,
FERNEL2ERASR . JafiT, KAk, 78R E—E OIs, Fmut.

,,P0 piijezdu do Constanti 4. srpna nas priivitalo mésto vyzdobené slavnostnimi prapory a
vlajkami, které ptipominaly oslavy Dne namotnictva. V 11 hodin dopoledne zacala podivana
ohnostrojem, ktery signalizoval zahajeni zavodu flotil. Netrpélivé jsme oCekavali ptijezd lodi.
S rychlosti vétru a hbitosti blesku vykreslovaly na hlading Cerného mote elegantni bilé kiivky.

Byl to opravdu nadherny pohled.*

Dne 5. srpna 1957 vytvotil Fu Baoshi sérii maleb zobrazujicich mésto Constantu a

jeho okoli. Patii sem napiiklad obraz Zdkouti Constanti (Kang shi tan chao yijiao 1117
—#f]). Nasledn& dne 11. srpna navstivili vodni elektrarnu Bicaz (Ye Zonggao 2012: 285)

V predmluvé ke své sbirce obrazi Fu Baoshi zminuje vystavu obrazi i v Bukuresti.
Ye Zonggao (2012: 286) ve své knize uvadi, ze dne 21. srpna delegace zakoncila svoji cestu

v Rumunsku a odletéli zpét do Pekingu.
Fu Baoshi v pfedmluvé ke sbirce obrazti z Ceskoslovenska hodnoti vytvoiené obrazy:

B, BRI AR R B DR e I Gt Ah, Al A LERCE AR MR DO R e R, A
BT b S SRR RS . prLA AN, AIiEEEmE R 1R “ PRI AR
B, ARF RS, WRMERER. AR HFE RSN BT RMEEL FRR
RIEARIA B, A0 BB B AMAE IR e A AR A s F) AR 14 [ By 22 221 3 2 22 3t = A AP
SFENNRMANG . B R EWERTAIAZH, TUEZ . BRUI0AS 2 0l 26 24 X
e, AT LR SRR S A B Bk M PR T AR A R KA A A
SRR B AR BN R A AR AR BB B RN B, AR T 43 KRR A B PR A R AT R o

,»1yto obrazy, az na par z nich, které¢ byly po navratu domt lehce upraveny, byly vSechny
vytvoreny ve spéchu, coz se nutné projevilo na jejich umélecké kvalité. Divody jsou dva: jako
¢lenové ,,Cinské delegace vytvarnych umélct” jsme méli pied sebou velmi &estny, ale také
naro¢ny ukol. Vedouci pfedstavitelé na vSech urovnich ve statech, které jsme navstivili, si
prali, abychom béhem této navstévy nejen plnili své povinnosti, ale také vytvotili co nejvice
obrazii — a zachycovali zivoty pracujicich, ptirodu a vystavbu téchto zemi. Prostfednictvim
kulturni vymény mizeme nejen ziskat cenné zkuSenosti od naSich kolegt, ale také I1épe a
konkrétngji pfiblizit naSim lidem radostny a plodny Zivot, vyznamné Uspéchy a krasnou
prirodu téchto zemi, a tim posilit naSe vzajemné pratelstvi a porozuméni.“ (Fu Baoshi 1958:

nestr.)
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Z vyse zminéného vyplyva, ze delegace méla izce vymezeny ¢asovy radmec, ve kterém
nebyl prostor vénovat se precizni praci. Fu Baoshi se proto sousttedil pfedevsim na zachyceni
primyslového rozvoje zemi, které navstivil, mistni pfirody a pamétihodnosti. Z formulaci

k jeho sbirce vyplyva snaha naplnit svou roli jako kulturniho velvyslance i umélce:

IELLERR A B R LASL, A0TRE MBS AR, LRI M LEEA TR, &
FERESIRE A B th B, A H i e, H a3 KA SO F M H s fiss . Hads
[ F) D0 26 MACRE, AR R A B R DS SR A RS2 T .

»1yto obrazy, krom¢ toho, ze budou vefejné vystaveny, budou postupné také vydany, coz
povazuji za pokra¢ovani mé prace z cest. Pokud to alespon trochu pomiize k rozvoji kulturni
vymény mezi Cinou a Ceskoslovenskem a mezi Cinou a Rumunskem, a k posileni nageho
bratrského pratelstvi, bylo by to pro mé nesmirnou cti a celozivotnim Stéstim.*“(Fu Baoshi

1958: nestr.).

Po jeho navratu uspotadala Vychododinskd umélecké asociace v Sanghaji vystavu, na
které byla vystavena dila z jeho cesty po vychodni Evropé. Tyto obrazy byly nasledné v
bifeznu 1958 vydany ve formé dvou katalogi: Vybrand dila z ndvstévy Fu Baoshie v
Ceskoslovensku (Fu Baoshi fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji {84147 5/ [F5E 7
o &= AEEWIEEE) a Vybrand dila z navstévy Fu Baoshie v Rumunsku (Fu Baoshi
fangwen Luomaniya xiesheng zuopin xuanji #0655 M4 52 o 5 A1 mi%4E) (Wan
Xinhua 2014: 156).

5.4 Obrazy namalované béhem cesty

V této Casti budou piedstaveny obrazy, které Fu Baoshi namaloval béhem své cesty.
Obrazy jsou uvedeny v chronologickém potadi jeho cesty. Nejprve bude piedstaven obraz
z Vysokych Tater, ktery doklada, Ze se Baoshi neomezoval ve své tvorbé pouze na méstsky
zivot a socialisticky rozvoj, ale vénoval se také krajiné. Dalsi pfedstavené obrazy budou z
Prahy, ktera ho uchvatila a kde prvné vid¢l gotické a barokni pamétky. Poté bude piedstaven
obraz z nékdejsitho Gottwaldova, ktery patii k nejCastéji zobrazovanym namétim, tykajici se
Fu Baoshiovy cesty do vychodni Evropy. Nakonec bude pfedstaven obraz z mésta Constanta

v Rumunska, kde se Baoshi zuc€astnil oslavy ndmotnictva.
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5.4.1 Nejvyssi vrchol Vysokych Tater (Da te dashan zuigao quan K4¥FiZE 1L i i5128)

Obraz byl namalovan béhem navstévy Tater (Obrazek 1) v Cervnu roku 1957. Fu
Baoshi zde pouziva sviij typicky ,,Baoshifiv tah* (Baoshi cun #1£%f), ktery nejastéji
uplatiioval pravé pii vyobrazovani horskych masivii. Pozornost na sebe strhavaji linky
predstavujici kabeldaz lanovky, vytvarny prostfedek, ktery povysSuje pohled na vertikdlu
skalniho masivu. Tento namét vyobrazil Fu Baoshi pozd¢ji v roce 1961 v dile Cesta v obvode
Fengman (Fengman lushang "S3WiE ) (Obrdzek 2) kde podobnym zplisobem zobrazuje
elektrické vedeni, ze kterého vybihaji v jemnych vertikalnich liniich nahoru i1 dolu kabely
vedeni. Obraz Cerpa z jihosungské estetiky, pficemz Fu Baoshi kombinaci prazdnych mist
s menS$im poctem tahti dodava obrazu dojem elegance a priizraénosti. Pfi bliz§im zkoumani
obrazu si miZeme povSimnout drobné kabiny stoupajici vzhiiru, jeji rozméry symbolizuji

malickost lidské existence ve srovnani s majestatnosti hor.

5.4.2 Krdsné mésto — Praha (Meili de guodu — bulage ERENIBIHS — AHiks)

Tento obraz zndzoriuje vyhled na Malou stranu (Obrazek 3). Chram svatého Mikulase
v zakrytu s chrdmem Panny Marie pifed Tynem se vynoiuji z oparu a shluku stromt. Pfi snaze
znazornit evropské stromy zacal Baoshi uplatiiovat tradicni techniku, kterd napadné
piipominala kaligraficky styl kuangcao JE %, ktery se vyznacuje rychlymi a sponntanimi tahy
Stétcem. Fu Baoshi pracuje uvolnéné s tusi ve velkych plochach, obzvlasté v zobrazovani
zelen€. Tento uvolnény styl malby ptindsi do obrazu Zivost, a vystihuje charakteristické tvary
evropskych stromi (Wan Xinhua 2014: 149). Tyto stromy vytvaieji protivahu detailnéjSimu
vyobrazeni chramii. Fu Baoshi zde pracuje jak s tusi, tak se zapadni akvarelovou technikou se
kterou se seznadmil béhem jeho studii v Japonsku. Tyrkysové tony akvarelové techniky
v kombinaci s tusi dodavaji obrazu studeny a chladny dojem. Fu Baoshi v roce 1958 vyobrazil
borovicové vétvé podobnym zpiisobem v obraze Oda na Yuhatai (Yuhuatai song W1t 6 5)

(Obrdzek 4).
5.4.3 Prazsky hrad (Bulage gong Fihitg =)

Tento obraz (Obrdzek 5) zachycuje Prazsky hrad. Jednd se o jeden z ndmétt, ktery se
Fu Baoshi rozhodl ptetvotit do vétsiho formatu. Vysvétlitelnym diivodem bude jeho fascinace

Prahou a jejimi pamatkami.
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V popiedi obrazu se klikati uzkd ulicka petfinského parku lemovana ctyfmi poulicnimi
lampami, které jsou zvyraznéné ¢ervenou barvou. Cervena barva, ktera se &asto objevuje na
mnoha jeho obrazech po roce 1949, je zde vyuzita k zvyraznéni detaild. Stiedni plan obrazu je
vyplnén bujnou zeleni stromi, kterd dodava obrazu zivost a hloubku. Baoshi je zndzorfiuje
pomoci sytych tmavych tuSovych valérii. Tento zplsob prace se zobrazovanim zelené se
objevuje vSude tam, kde se pokousi vytvaret protivahu prace s preciznimi detailem, jako
v pfipad¢ vyobrazeni katedraly sv. Vita. VSeobecné plati, Zze ¢im blize jsou stromy
vyobrazeny k uhlu pohledu divaka, tim tmavsi a vyraznéjsi. Tradi¢ni ¢inské technika tusové
malby v kombinaci se zapadni akvarelovou technikou mu umoZnuji pracovat s jemnymi
barevnymi pfechody. V pozadi pak majestatné vystupuje Prazsky hrad, ktery je hlavnim
bodem celé kompozice (Chung 2012: 118).

5.4.4 Moderni industridalni mésto - namesti Gottwaldov (Jindai gong yehua chengshi - jue
de erwan de guangchang A T 3EAL I T —BHE TLRI 12 % 15 )

Fu Baoshiiv obraz je namalovan z hotelu Moskva z patého patra, kde mél dobry
vyhled na namésti (Obrdazek 6). Obraz lze kompoziéné rozdélit do tfech plant. V popiedi
obrazu se nachéazi socha Kozeluha od sochaie Bohumila Jahody. Ve stfednim planu se
nachazi obl¢ tvary urbanistického ¢lenéni dopIlnéno o autobusy a davy lidi. Ve tretim planu se
nachazi méstska architektura, zde se jedna o Batovu tovarnu. Uspoifddani horizontalnich a
vertikalnich linii vytvari rozlehlou kompozici. Fu Baoshi pouziva smés tmavé a svétlé tuse
k zndzornéni krajiny za tovarnou, ¢imz vznika vyrazny kontrast s Cervenymi budovami.
Ptestoze Fu Baoshiova technika pii zobrazovani meéstské architektury neni tak precizni,
celkova kompozice budi harmonicky dojem. Kontrastni vyuziti barev pfinaseji moderni a

inovativni naddech do tradi¢niho stylu tuSové malby (Wan Xinhua 2014: 146).

5.4.5 Cesta zpét do Prahy v desti (Fan bulage tu zhongyu yu IR A7 $ %18 i )

Destiva krajina (Obrazek 7), jedno z oblibenych a castych Fu Baoshiovych témat,
kterym opakovang vénoval svou pozornost. V prvnim planu opét vyuZzil motiv, opakujiciho se
prvku v podobé stozarti elektrického vedeni, za kterym se tyc¢i stiechy kostela. Architektura
viak zde nehraje tak zasadni roli jako u jinych Fu Baoshiovych obrazii z Prahy. Usporna

barevna paleta pracuje s tony tyrkysové a cihlové. Tietimu planu dominuje silueta kopce.

Podobny ndmét zhotovil Fu Baoshi jiz o rok difive v obraze Yuhuatai v desti (Yuzhong

Yuhuatai W H A% 5 )(Obrazek 8). Oba obrazy piisobi kompoziéné velmi podobné, kdy hora
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dominuje kompozici a kolem ni se klikati cesta. Diagonalni tahy $tétce jemné naznacuji dést,
ktery zavojovité prekryva celou scenérii. Stejny postup Fu Baoshi uplatiiuje i na svém obraze
z Ceskoslovenska, kde se opdt zaméfil na krajinu v desti. Hlavni roli nehraje samotné mésto,
ale spiSe dojem z jeho siluet a atmosféry, kterou Fu Baoshi tolikrat zkoumal — krajinu
zahalenou destém. Dést’ zde opét zndzornil pomoci mirnych diagonalnich taht tlustého Stétce,
ktery zaclonovité prekryva celou scenérii. Tento postup zacal poprvé vyuzivat jiz na svych
obrazech z Chongqingu., kde zacal experimentovat se zobrazenim desté¢. Mlzeme zminit

obraz Vecerni mrholeni (Xiaoxiao miyu Wi & M) (Obrdzek 9), ktery Wan Xinhua (2014:

197) uvadi jako ukazku zobrazeni desté z chonqinského obdobi.

5.4.6 Prehlidka namoinich lodi v Constante (Kang tu tan cha haijun jianting biaoyan 1
I A i R R )

Kompozici dominuje rozsahlé mote, které se rozprostira do dalky. Barevna paleta
sloZzena prevazné z Sedych a bilych ténli naznacuje pohyb vin. Fu Baoshi zde vyuziva linearni
perspektivu a pomoci svétla a stinu vytvari déjovou dramatiCnost. Obrazu (Obrazek 10)
vévodi lodé€, pravidelné tvofici oblouk ptfes vodu a vedou od popifedi obrazu smérem k
vzdalenému horizontu. Z népisu so dozvidame, ze zndzornéni lodi symbolizuje oslavu Dne

namornictva.

V kontextu oslav namoinictva se nejedna pouze o dilo zobrazujici klidnou krajinu s
mofem. Z vyznamového kontextu tak lze obraz interpretovat jako symbolické dilo, které
oslavuje namoini sily a jejich roli v ochrané a posileni socialistického statu. Poukazuje také

na ideologii, ktera si zaklada na sile a jednot¢.

41



Zavér
Tato prace si kladla za cil ptedstavit cestu ¢inského malife Fu Baoshie do vychodni

Evropy v roce 1957 a jeho obrazy, které béhem cesty vznikly.

V prvni ¢asti byl ptedstaven jeho umélecky vyvoj pocinaje u¢enim se skrze kopirovani
starych d€l az po formovani vlastniho stylu. Zadsadnim momentem byl jeho studijni pobyt
v Japonsku, kam proudily vlivy zépadniho kultury a kde si zac¢al uvédomovat stagnaci
literatské malby. Zde si utvrdil sviij vztah tradice a modernity, ktery ho vedl k tomu, aby se
snazil ozivit a modernizovat tradi¢ni ¢inskou tuSovou malbu. Béhem japonské okupace
pobyval Fu Baoshi v Chongqingu, kde zacal do svych obrazii zaéleniovat nové prvky jako je
jeho vlastni inovativni tah ,,Baoshiliv tah (Baoshi cun #3£1%%) nebo zobrazeni pohybu. Po
roce 1949 byl Fu Baoshi nucen ptizptsobit svou tvorbu ideologickym pozadavkiam tehdejSiho
rezimu. Tato konformita se projevovala nejen v jeho vztazich s vysoce postavenymi
funkcionafi jako byl Zhou Enlai nebo Guo Moruo, ale také v jeho obrazech. Jeho dila ¢asto

Cerpala inspiraci z Mao Zedongovych basni a byla viditeln¢ tendencni.

V roce 1957 byl vybran Ministerstvem kultury vést delegaci do vychodni Evropy.
Diivodem byla pravé jeho adaptace rezimu. Tato cesta, na kterou byl vyslan, se konala
v ramci politiky podporujici kulturni vymény mezi socialistickymi staty. Fu Baoshi stravil
ve vychodni Evropé celkem 100 dni, z toho 60 dni v Ceskoslovensku a 40 dni v Rumunsku, a
vytvoiil zde piiblizné 50 dél. V Ceskoslovensku navstivil fadu mést, mezi nimiZ byla Praha,
Smolnice, Vysoké Tatry, Kadan, Gottwaldov, Bratislava a oblast Beskyd na Moravé.
V Rumunsku se zdrzel kratSi dobu a navstivil Bukures$t, Sinaiau, Kluz a Constantu.
Po Evropé se delegace vétSinou piesouvala vlakem, taxiky nebo auty. Na svych cestach
pozorovali krajinu, navstévovali pamétihodnosti, galerie, tovarny a poznavali Zivot v Evropé.
V navstivenych Tatrach namaloval obraz Nejvyssi vrchol Vysokych Tater (Da te dashan

zuigao quan KRFiE 1L =125, V Praze ho fascinovaly gotické kostely a barokni chramy a
vytvoiil dila jako PraZsky hrad (Bulage gong fitit& =), Krdsné mésto — Praha (Meili de
guodu — bulage FEREWIBE - Aifit%) a Pohled na predmésti Prahy (Bulage jiaowai
suojian ATHIkEZBHNTHL).

V primyslovém mést¢ Gottwaldov Fu Baoshi vytvoiil dila jako Gottwaldov
(Gedewaerde cheng FHETLEITEIN) a Moderni industrialni mésto — ndmésti Gottwaldov

(Jindai gong yehua chengshi—jue de erwan de guangchang AR T 3EA0 I T — B3 45 TL 3 15
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J#15) . Tyto obrazy zobrazuji méstskou architekturu a primyslové prvky jako jsou tovérni
kominy a scenérie jsou doplnény ¢ervenymi akcenty, coz odrazi vliv socialistického realismu,

ktery byl v té dobé dominantnim uméleckym smérem.

Jak ukazala analyza obrazli, Fu Baoshiova dila z vychodni Evropy nejsou typickym
prikladem jeho tvorby. Nachdzime zde nové naméty jako jsou meéstské stavby, verfejny
prostor, autobusy a tovarny. Pravé proto tyto obrazy vy¢nivaji z jeho bézné tvorby, ktera se
vétSinou zamétovala na piirodni krajiny. Dokazuje vSak, Ze 1 nové naméty lze zndzornit

pomoci tradi¢nich tuSovych technik.

Ptestoze podle mnohych badateli Fu Baoshiova cesta do vychodni Evropy neni zvlast’
vyznamnd, neni pochyb, ze ptispéla k dalsi kulturni vyméné mezi t€mito zemémi. Jak uvadi
Ping Jun (1960: 44) existuje piislovi: ,,Dvé hory se nesetkaji, ale dva lidé ano” (PN LA~ &, TH]
WY N5 A& (Liang shan bu jianmian liang ren chan xiangfeng), které krasné vystihuje to, Ze
i kdyz je Cina a Ceskoslovensko geograficky vzdalené, umélci téchto zemi se piesto mohou
setkat. Fu Baoshi byl jednim z téch, ktefi pomohli pteklenout tuto vzdalenost, pfinést kousek

své kultury do Ceskoslovenska a zaroven obohatit Cinu o nové vlivy.

43



Seznam pouZzité literatury

Prameny

Fu Baoshi {811 (1958). Fu Baoshi fangwen Jiekesiluofake xiesheng zuopin xuanji {8347
5 T o v A% 7 7 AR AR % 4E [Vybrana dila z navitévy Fu Baoshie v Ceskoslovensku]
Nanjing: Jiangsu Wenyi Chubanshe

Kultura: Tydenik pro otdzky kultury a uméni. (1957). Kultura, 1(30), s. [8]. ISSN 0452-7984.

Dostupné z https://ndk.cz/uuid/uuid:ea766c0d-b386-4943-b5de-1c0e1a839170 (navstiveno
23.6.2024)

Narodni archiv v Praze, fond Ministerstva §kolstvi a kultury, sign. 35 Cina, kart. 94, nezprac.

Rudé pravo: organ Ceskoslovenské socialné demokratické strany délnické. (1957) Rudé
pravo, 37(197), s. 4. ISSN 0032-6569. Dostupné z https://ndk.cz/uuid/uuid:c625e¢03-6494-
4dd2-aelf-a0d5e856895b (navstiveno 23.6. 2024)

Literatura

Andrews, Julia F. (1994). Painters and Politics in the People's Republic of China: 1949—
1979. University of California Press.

Andrews, Julia F. a Shen, Kuyi. (2012). The Art of Modern China. University of California

Press.

Bakesova, Ivana, Ondiej Kucera a Martin Lavi¢ka. (2019). Déjiny Cinské lidové republiky
(1949-2018). Olomouc: Nakladatelstvi Lidové noviny.
Bake$ova, Ivana. (2020). ,Incident na Jihomandzuské Zeleznici a Ceskoslovensko.” [online]

Sinoskop. Publikovano 18. 9. 2020. Dostupné na: https://www.asiaskop.cz/analyzy-

komentare/incident-na-jihomandzuske-zeleznici-a-ceskoslovensko (navstiveno 23. 4. 2024).

44


https://ndk.cz/uuid/uuid:ea766c0d-b386-4943-b5de-1c0e1a839170
https://ndk.cz/uuid/uuid:c625e03f-6494-4dd2-ae1f-a0d5e856895b
https://ndk.cz/uuid/uuid:c625e03f-6494-4dd2-ae1f-a0d5e856895b

Baxandall, Lee a Stefan Morawski. (2006). Karl Marx & Frederick Engels on Literature and
Art: A Selection of Writings. Nottingham.

Binarova, Alena. (2017). Svaz vytvarnych umélcui v ceskych zemich v letech 1956—1972.

Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta.

Clarke, David. (2006). ,,Raining, Drowning and Swimming: Fu Baoshi and Water.“ Art
History, 29(1), 108-144. Dostupné na: https://doi.org/10.1111/1.1467-8365.2006.00494.x
(navstiveno 23. 3. 2024).

Fairbank, John King a Goldman, Merle. (2006). China: A New History. Belknap Press of
Harvard University Press.

Fu Baoshi Yanjiuhui {475 7T €. (2009). Fu Baoshi yanjiu lunwenji {84847 i 70 s S
[Soubor eseji o Fu Baoshiovi]. Shanghai Shuhua Chubanshe.

Fu, Baoshi. (2016). Zhongguo huafa yaolun {E{#fy [E Ey%kZE & [Teorie ¢inského

malifstvi]. Shanghai Renmin Meishu Chubanshe.

Golomstock, Igor. (1990). Totalitarian Art: In the Soviet Union, the Third Reich, Fascist
Italy, and the People's Republic of China. London.

Groys, Boris. (1990). ,,The Birth of Socialist Realism from the Spirit of the Russian Avant-
Garde. In: Hans Giinther (ed.), The Culture of the Stalin Period. Basingstoke.

Hoftmeister, Adolf, Lubor Hajek, and Eva Rychterova. (1959). Soucasné cinské malirstvi.

Praha: Nakladatelstvi ceskoslovenskych vytvarnych umélca

Chen, Chuanxi P18 . (2003). Fu Baoshi {##f/fi [Fu Baoshi]. Shijiazhuang: Hebei Jiaoyu
Chubanshe.

Chung, Anita a Andrews, Julia F. (2012). Chinese Art in an Age of Revolution: Fu Baoshi
(1904—1965). Yale University Press.

Jiali, Ma a Thakur, Ravni. (2004). ,,The Five Principles Of Peaceful Coexistence: Basic
Norms of Contemporary International Relations.* World Affairs: The Journal of International
Issues, 8(4), 30-34. Dostupné na: https://www.jstor.org/stable/48504903 (navstiveno 23. 3.
2024).

45



Jiang, Li. (2022). ,.Development of Relations Between China and Czechoslovakia and Its
Successor States, Czechia and Slovakia.“ [online] Chinese Journal of Slavic Studies, 2(1),

100-113. Dostupné na: https://doi.org/10.1515/¢jss-2022-0005 (navstiveno 23. 3. 2024).
Kral, Oldtich. (2021). Malirské rozpravy Mnicha Okurky. Méstska knihovna v Praze.

Lee, Hee Jung. (2015). Exploring Visual Modernity and National Identity in Twentieth-
Century China: Fu Baoshi's Self-awareness and Critical Response during the Sino-Japanese

War (1937—-1945). The University of Manchester (United Kingdom).

Loewenstein, E. Karl. (2006). ,,Re-Emergence of Public Opinion in the Soviet Union:
Khrushchev and Responses to the Secret Speech.” Europe-Asia Studies, 58(8), 1329—-1345.
Dostupné na: http://www.jstor.org/stable/20451320 (navstiveno 23. 6. 2024).

Mao, Zedong. (1950). Rozhovory o literature a umeéni: Projev ke spisovateliim.

Ceskoslovensky spisovatel.
Passin, Herbert. (1962). China's Cultural Diplomacy. New York: Frederick A. Praeger.

Pejcochova, Michaela. (2008). Mistri cinské tusové malby 20. stoleti ze sbirek Narodni

galerie v Praze. Praha: Narodni galerie v Praze.

Ping, Jun ##&. (1960). ,Liang shan bu jianmian liang renchang xiang feng—Zhongjie
meishu liw P LA WLTH P N 3 AHE— R4 SRR 22 [Dve hory se nesetkaji, ale dva lidé
ano — Cinsko-Ceskd uméleckda vyménalln Meishu (Z1), 44-45 Dostupné na:
http://cnki.pystis.cn:82/kems/detail/detail.aspx?dbCode=cjfq&QuerylD=3 &CurRec=18 &File
Name=MEIS196071017&dbName=CJFD7993

Rehackova, Jana. (2011). Cesko - cinské vztahy 19451968 a jejich prezentace v dobovém

tisku. Bakalatska prace na Palackého Univerzité¢ v Olomouci. Vedouci: Ondifej Kucera.

Spence, Jonathan D. (2012). ,,A Master in the Shadows.* [online] The NYRB China Archive.
April 5, The New York Review of Books. Dostupné na:
https://www.chinafile.com/library/nyrb-china-archive/master-shadows (navstiveno 05. 04.

2024).

Su, Ge. (2017). ,,Mao: Leading New China to Rise Victorious in the World.” In: The Great
Historic Journey of Chinese Diplomacy. [online] China Institute of International Studies.

Dostupné na:

46


http://cnki.pystis.cn:82/kcms/detail/detail.aspx?dbCode=cjfq&QueryID=3&CurRec=18&FileName=MEIS1960Z1017&dbName=CJFD7993
http://cnki.pystis.cn:82/kcms/detail/detail.aspx?dbCode=cjfq&QueryID=3&CurRec=18&FileName=MEIS1960Z1017&dbName=CJFD7993

https://www.ciis.org.cn/englis ESEARCHPROJECTS/Articles/202007/t20200715_3607.htm
1 (navstiveno 25. 3. 2024).

Sullivan, Michael. (1999). ,,Art in China since 1949.“ The China Quarterly, 159, 712-722.
Dostupné na: http://www.jstor.org/stable/655764 (navstiveno 25. 3. 2024).

Sullivan, Michael. (1973). The Meeting of Eastern and Western Art: From the Sixteenth
Century to the Present Day. Thames and Hudson.

Tomes, Jan Marius. (1958). Bohumir Dvorsky. Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélci.

Vainker, Shelagh. (2012). ,Fu Baoshi in Chongqing: Some Paintings in European
Collections.” In Arts Asiatiques, vol. 67, 89-96. Dostupné na:
http://www.jstor.org/stable/43486932 (navstiveno 21. 3. 2024).

Wan, Xinhua Ji¥i*E. (2014). Fu Baoshi huihua yanjiu H#fif7 2 EHF5 (1949—-1965)
[Pojedndni o Fu Baoshiovi (1949-1965)]. Beijing: Renmin meishu chubanshe.

Wang, Yaoting a Pej¢ochova, Michaela. (2008). Cinské malifstvi: privodce filosofii,

technikou a historii. Knizni klub.

Xu, Guohuang a Pejcochova, Michaela. (2008). Deset zastaveni s cinskym obrazem. Praha:

DharmaGaia.

Yuan, Ping 3Z°F. (2015). ,,Fu Baoshi feng yu ru hua {514 X A [Fu Baoshi — vitr a
voda v jeho obrazech]. Journal Of Nanjing Institute Of Technology (Social Science Edition,
15(2), 37-39. Dostupné na: https://doi.org/DOI: 10.13960/j.i1ssn.1671-3753.2015.02.010.

Ye, Zonggao M- 5%H. (2012). Fu Baoshi nianbu {0 f4Fi% [Chronologie Fu Baoshie].
Shanghai: Shanghai Guji Chubanshe

Zheng, Zilu, A% a Xiong, Tian B&¥~. (2024). ,,Fu Baoshi yu jin yuan shengwu —Riben
wu zang ye meishu daxue guan cang zi liao kao lue {05 4 548 H— H AR U £ AR K
ZEVR I PR % [Fu Baoshi a Kinbara Seigo—Piehled materialii ze sbirky Muzea uméni na

Univerzité Musashino v Japonsku]. Yuzhang shifan xueyuan xuebao, 39(2), 20-72. Dostupné

na: https://www.zixin.com.cn/doc/3418983.html (navstiveno 23.6. 2024)

Zhu, Yanfei. (2020). ,,Memorial Landscape Painting for the People: Ink Tradition and
Socialist Aesthetics in Mao Zedong’s China” In Memorial Landscape: World Images East

47


https://www.zixin.com.cn/doc/3418983.html

And West, 151-168. Berlin: De Gruyter. Dostupné na: https://ir.ung.edu/work/sc/b03e3337-
f0dd-418b-83e0-eac40cde3 Ob (navstiveno 23.6. 2024)

48


https://ir.ung.edu/work/sc/b03e3337-f0dd-418b-83e0-eac40cde3f9b
https://ir.ung.edu/work/sc/b03e3337-f0dd-418b-83e0-eac40cde3f9b

Seznam obrazka

Obrazek 1: NejvySSi vichol VYSOKYCH TQLEE .............ccoeveieeciiiiiiiiee et I
Obrazek 2: CeSta v 0ObvOde FeNGMAN.................uuueeiieeeeaieiiiiiieeeeeeeeeeeiieeeaaeeeeessaaeaeeeaeeeens II
Obradzek 3: Krasné mMeSt0 — PFAMG ...............couvuueiiiiiiiiiiiiiiii ettt I
Obrazek 4: Oda Na YURUGLAT .....................cocoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, v
Obrazek 5: Prazsky RFQA .............cc...oveiiiiiiiiiiiiiiieie ettt e e e e e e e aareaaaaeeeeas Vv
Obrazek 6: Moderni induStriQIng MESIO..............ccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiteeeeee e VI
Obrazek 7: CeSta ZPEt dO PFAMY ..............cooueeeiieiiiiieeeeeeecieeee e et e e e e e e e saaaaeaaee e VI
Obrazek 8: YURUGIAT V AESTI ..............ccoiiiiiiiiiiiiiiii ittt VIII
Obrazek 9: Vecerni MrMOLENT ................ccceiiiiiiiiiiiiiiiii et IX
Obrazek 10: Prehlidka namornich [0di ....................cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e X

49



Obrazova priloha

Obrazek 1: Nejvyssi vrchol Vysokych Tater

Nejvyssi vrchol Vysokych Tater, 1957
105.1 x 60.3 cm

Nanjing Muzeum

(Fu Baoshi 1958: nestr.)



Obrazek 2: Cesta v obvodé Fengman

Cesta v obvodé Fengman, 1961
33 cmx 44.5 cm

Nanjing Museum

(Wan Xinhua 2014: 215)
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Obrazek 3: Krasné mésto — Praha
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Krasné mésto — Praha, 1957

38.7x62.4 cm
Nanjing Muzeum

(Fu Baoshi 1958: nestr.)
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Obrdzek 4: Oda na Yuhuatai

Oda na Yuhuatai, 1958
60 x 105.5 cm
Nanjing Museum

(Chen Chuanxi 2003: 239)
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Obrazek 5: Prazsky hrad
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Prazsky hrad, 1957
105.6 x 61.1 cm

Nanjing Muzeum

(Fu Baoshi 1958: nestr.)



Obrazek 6: Moderni industrialni mésto

Moderni industrialni mésto, 1957
39x49.7 cm
Nanjing Muzeum

(Fu Baoshi 1958: nestr.)
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Obrazek 7: Cesta zpet do Prahy
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Cesta zpét do Prahy, 1957

38.7x62.4 cm
Nanjing Muzeum

(Fu Baoshi 1958: nestr.)
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Obrazek 8: Yuhuatai v desti
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Yuhuatai v desti, 1956
58x78 cm

Nanjing Museum

(Wan Xinhua 2014: 137)
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Obrazek 9: Vecerni mrholeni

Vecerni mrholeni, 1945
103.5x59.4 cm

Nanjing Museum

(Wan Xinhua 2014: 197)
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Obrazek 10: Prehlidka namornich lodi

Piehlidka namotnich lodi, 1957
38.7x62.4 cm
Nanjing Muzeum

(Chung 2012: 135)
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