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Abstrakt

Pfedmeétem této diplomové prace je narativ korejské valky v jihokorejském, v mensi
mife v severokorejském a okrajove i v americkém filmu, jeho vyvoj a charakteristiky v dobé
od 50. let 20. stoleti do soucasnosti. Zamétuje se i na otdzku pojeti vale¢ného filmu jako Zanru
a na funkci soucasného vale¢ného filmu v rdmci vétSinové paméti.

Prvni ¢ast prace je vénovana kontextu tématu korejské valky a jejich reprodukci v
kultute, valecnému filmu coby samostatnému zanru a podobé vale¢ného filmu v Severni a Jizni
Koreji. V jihokorejském kontextu se vénuje charakteristickym rysim filmového obrazu
korejské valky v jednotlivych dekadach, se zamétenim na okolnosti vedouci k jeho transformaci.

V druhé c&asti je analyzovan vybrany filmovy korpus z hlediska kategorie

kinematografického stylu, narativu a narace a typologie postav.

Kli¢ova slova

korejska valka, vale¢ny film, JiZzni Korea, Severni Korea

Abstract

The subject of this thesis is the narrative of the Korean War in South Korean, and to a
lesser extent North Korean, and marginally in American film, its development and
characteristics from the 1950s to the present. It also focuses on the question of the concept of
war film as a genre and the function of contemporary war film within popular memory.

The first part of the thesis is devoted to the context of the Korean War theme and its
reproduction in culture, to the war film as a distinct genre, and to the form of war film in North
and South Korea. In the South Korean context, it examines the distinctive features of the
cinematic portrayal of the Korean War in each decade, focusing on the circumstances leading
to its transformation.

In the second part, the selected film corpus is analyzed in terms of cinematographic style

and narrative categories and character typology.
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1. Uvod
Tato diplomova prace zaméfend na korejsky film si klade za cil zkoumat zpisob
zpracovani korejské valky v severokorejské a ptredevsim jihokorejské kinematografii od
padesatych let 20. stoleti po soucasnost a analyzovat vybrana reprezentativni dila z Jizni Koreje

na zakladé¢ stylu, narativu a narace a typologie postav.

Korejska valka a jeji nasledky se nesmazatelné otiskly do vSech aspektl zivota obyvatel
Korejského poloostrova. Konflikt dodneska nedospé€l k mirovému feSeni a ob¢ Koreje i po vice
nez sedmdesati letech setrvavaji ve vrtkavém stavu piiméii. Dopad korejské valky, jejiz odkaz
je v Koreji stale zivy, byl bezpochyby tak hluboky, Ze jeji reflexe v domacim kontextu
nevyhnutelné pronikly do svéta vytvarného umeéni, literatury i filmu, kde se vale¢né reprodukce
staly jednémi z nejstalejSich naméth napfti¢ desetiletimi. Suh Ji-moon, které se vénuje obraziim
korejské valky v literatufe a filmu, dokonce argumentuje, Ze ,, korejska valka se primo ci
neprimo dotyka skoro vsech pribehii a postav korejskych filmii vyprodukovanych za poslednich
padesat let. !

Svlyj vyzkum v této praci omezuji predev§im na snimky, které v prvni kapitole definuji
jako ,,vale¢né“ a vychazim z predpokladu urcité limitace a schémati¢nosti filmovych reflexi.
Taktéz se drzim pifedpokladu transformace narativu v souladu s historicko-politickym a
spolecenskym vyvojem. Tyto hypotézy vyvstaly béhem mého bakalatského vyzkumu, ktery se
zaméfoval na obrazy valky v jihokorejské povidce. Cilem magisterské prace je tento predpoklad
prenést z literarniho svéta na svét filmovy. V ramci své prace si kladu nekolik dil¢ich otazek:

a) Jakou formu ma vale¢ny film v korejském kontextu?

b) Jaké jsou charakteristiky filmového obrazu korejské valky v kinematografii Jizni

Koreje a proSel tento narativ napti¢ desetiletimi vyraznéjsi transformaci?

c) Existuje vztah mezi soucasnym (korejsko)valecnym filmem a nepamétnickou
generaci?
d) Z jakych prvki sestavuji autoti filml fikéni svét korejské valky?

Prace je rozd€lena do dvou ¢asti. V prvni, teoretické ¢asti, se nejdiive obecné vénuji
tématu reflexi korejské valky ve svété. V dalSich kapitolach prechazim k pojeti valecného zanru
ve filmové véde a podobé valecného filmu v korejském kontextu, dale pak otazce vyvoje a
charakteristice filmovych zpracovani korejské valky v severokorejské 1 jihokorejské

kinematografii. V jihokorejském kontextu je vyzkum rozdelen do ¢asovych tseki podle dekad,

' SUH, Ji-moon, 2001. The Korean War in Korean Films. In: WEST, Philip a Ji-moon SUH, ed. Remembering the
"Forgotten War", s. 137
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pfi¢emz se zamétuji jak na charakteristiku samotnych filmovych obrazi, tak na historicko-
politicky a spolecensky podtext. V kapitole zaméfené na soucasny film po roce 2000 také

nastinuji problematiku lidové paméti a roli, kterou v ni vale¢ny film hraje.

Druhou ¢ést prace ¢ini samostatna analyza, kterd probiha na mnou vybraném korpusu
filmd, sestaveném na zaklad¢ reprezentativnosti a do jisté miry i dostupnosti d€l. Zde se vénuji
rozboru kinematografického stylu, narativu a narace a taktéz typologii postav. Analyza opé&t
probiha v ramci desetiletych ¢asovych tsekl od padesatych let az do roku 2000 a pozdéji, s

cilem sestavit komplexni obraz fikéniho svéta korejské valky ve filmu.

Jihokorejska vale¢na kinematografie se na akademické urovni na prvni pohled zda byt
veelku hojné zpracovavanym tématem a najde se fada autord, z jejichz vyzkumi jsem pfi
shromazd’ovani dostupnych akademickych poznatkli Cerpala. Tématu ale chybi celistvéjsi,

Povrchni piehled poskytuji napiiklad prace Marka Morrise, Lee Hyangjin ¢i Kim
Kwon-ha. Nékolik praci o tomto tématu vypracovali i Daniel Martin, I Ha-na (Lee Hana, jak v
anglickém, tak korejském jazyce), nebo Lee Hyunseon. V pribéhu reSerse jsem se velmi Casto
setkavala s informa¢nimi propastmi v urcitych casovych obdobich, ptedev§sim u sedmdesatych
a osmdesatych let 20. stoleti, naopak za nejhloubé&ji prozkoumané vseobecné povazuji obdobi
Sedesatych (Kim Ae-gyung, Park Hyun-seon) a devadesatych let (Andrew David Jackson),
spolecné se snimky zhruba v rozmezi let 2000 a 2010, kterym se vénuje hned né&kolik jiz
zminovanych autori nebo také Theodore Hughes. Cennymi zdroji pro mé taktéZ byly
korejskojazycné materialy dostupné na webu Korejského filmového archivu.

Velkou propast najdeme také, pokud porovndme mnozstvi akademického vyzkumu o
jihokorejském filmu s Grovni zajmu o severokorejskou kinematografii (nejen vale¢nou), a to
pres relativné snadnou dostupnost ptivodnich pramenii. Andrew David Jackson tuto skutecnost
pripisuje obtiZznosti zatfadit severokorejsky film do tradicni filmové védy pro jeho silné
didakticky a politicky charakter.>

I Ha-na (Lee Hana) podobn¢ poukazuje u severokorejského filmu na zjevné opomijeni
estetickych kvalit a zdbavného charakteru filmii na tkor obsahu vzhledem k tomu, Ze film je

dilezitym nastrojem statni propagandy.® Ve své praci ¢erpam z vyzkumu obou autor, spole¢né

2 JACKSON, Andrew David, ed., 2015. DPRK Film, Order No. 27 and the Acousmatic Voice. In: JACKSON,
Andrew David a Colette BAILMAN. Korean Screen Cultures : Interrogating Cinema, TV, Music and Online
Games. Peter Lang, str. 162

3 LEE, Hana, ed., 2015. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation. In: JACKSON, Andrew David a Colette BALMAIN. Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema,
TV, Music and Online Games. Peter Lang, str. 177-178
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s jedinou v oboru publikovanou monografii némeckého publicisty Johannese Schonherra.
Cenné informace jsem ziskala také z oficidlnich materialti (Severo)korejské korporace pro
import a export filmii (Coson jonghwa suéchuripsa), taktéz z elektronického slovniku
severokorejského uméni a kultury pod spravou Univerzity severokorejskych studii (Pukhan
tadhagwon tdhakkjo) v Soulu.

Pro piepis korejskych jmen, mistnich nazvli a terminti v textu pouzivam standardni
¢eskou védeckou transkripci. Jména zapisuji v pofadi pifijmeni — vlastni jméno. Nazvy
korejskych dél uvadim pielozené do Cestiny, pii prvnim vyskytu vzdy v zavorce doplnim jejich
korejsky prepis a rok vydani. V poznamkach pod ¢arou uvadim citace kniznich a elektronickych
zdrojl ve zkracené formé: autor — nazev dila — strana, plné citace uvadim v bibliografii na konci
prace. Internetové zdroje vzdy uvaddim v plném znéni.

V analytické ¢asti na jednotlivé filmy odkazuji citaci ve formé: ¢esky preklad nazvu
(korejsky prepis), rezisér, rok vydani a [Casovd znaCka]. V piipadé€, ze film casové udaje
postrada (DVD nosice zaptjcené ve videotéce Korejského filmového archivu, zhlédnuté ptimo

na mist¢) odkazuji misto na ¢asovou znacku na datum zhlédnuti.



1. Reflexe korejské valky ve svété
O korejské valce (1950-1953) je mozno premyslet na urovni obCanského konfliktu mezi
¢leny jednoho naroda, ¢i v dimenzich proxy-valky dvou cizich mocnosti a ideologickych blokt
v podobé USA a SSSR. Faktem ale je, ze korejska valka je 1 valkou svétovou, i kdyz se do
obecné paméti jako svétova nikdy nezapsala. Kromé Americanii se konfliktu ptimo ¢i nepfimo
pod zastitou Organizace spojenych narodi (OSN) ucastnilo nékolik naroda vcetné Britd, Turkd,

Kolumbijcii ¢i Australanti, a také ,,dobrovolnici“ z fad Cinand.

Reflexi korejské valky je vSak ve svétové literatuie, filmu a uméni v porovnani
s ostatnimi valkami velmi malo. Existuje pouze mensi mnozstvi americkych véle¢nych
basnickych sbirek, kratkodobé i dobovych reflexi z Ciny a ideologickd pojednani
socialistickych literatur.* V tehdejsim Ceskoslovensku v dobé 50. let napf. vznikla knizka Cesti
spisovatelé korejskym détem. Objevily se 1 zahrani¢ni preklady — napt. sovétské publikace
Vidéli jsme Koreu, severokorejské antologie Jak byla pfipravena valka v Koreji, a taktéz
preklady valeénych basni severokorejského basnika Co Ki-échona (Ulice v plamenech;

Pultchantin koriesd) ¢i novela Romana Kima Sesit nalezeny v Sunéchonu.’

Stejné jako svétovou literaturu korejska valka neovlivnila ani svétovou kinematografii,
zahrani¢ni filmové reflexe jsou jesté¢ vice omezené. V USA bylo toto téma plodné pouze
kratkodobé, a oproti Druhé svétové valce €i valce ve Vietnamu je zanedbatelné. Dokonce i
slavna televizni série M.A.S.H (1972-1983), kterd se formaln¢ odehrava v Koreji, reflektuje
spise vietnamskou valku.® Dalsi zahrani¢ni reflexe se pohybuji v ramci jednotek, jak je mozné
zjistit z jednoduchého hledani mezinarodnich filmovych databazi dostupnych na internetu.

V nedavné dob& viak téma zaznamenalo zvyseny zajem v Cin&, kde vznikl napf. vysoce
kontroverzni snimek Bitva u jezera Changjin (pinyin: Changjin hi, <3254, 2020).” Presto vsak

korejska véalka vétsi mezinarodni rozmér postrada, zistava pevné ukotvena pouze na Korejském

poloostrové a je tak pravem nazyvana svétem zapomenutou valkou.

4 POPA, Markéta, LOWENSTEINOVA, Miriam, ed., 2019. Made In Korea I1, str.322

5 LOWENSTEINOVA, Miriam, 2024. Korean war narratives in 1950s Czechoslovakia, str. 26

6 POPA, Markéta, LOWENSTEINOVA, Miriam, ed., 2019. Made In Korea II, str. 324

7 Film byl uveden do kin v &ase oslav stého vyro¢i vzniku Komunistické strany Ciny. V Koreji se proti nému
zvedly siln€ negativni ohlasy, kritizujici zkreslovani historickych faktt. Film byly oznacen za dal$i ukazku ¢inské
propagandy. Jizni Korea uz jednou podobnou kontroverzi zaznamenala u vale¢ného snimku Obét’ (pinyin: Jingang

chuan, &MJI, 2020), jehoz uvedeni do korejskych kin bylo nakonec zruseno. RYALL, Julian. Chinese war

blockbuster fuels S. Korea anger. News and current affairs from Germany and around the world - DW [online].
[cit. 2024-07-13]. Dostupné z: https://www.dw.com/en/chinese-war-blockbuster-fuels-anger-in-south-korea/a-
59502113

8 Reflexim korejské valky v literatufe, uméni a kultufe se vénuji napt. publikace Remembering the "Forgotten
War": The Korean War Through Literature and Art (WEST, Philip a Ji-moon SUH, 2001) nebo The Korean War
and Postmemory Generation: Contemporary Korean Arts and Films (KOH, Dong-Yeon, 2023).
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Absence korejské valky v povédomi amerického naroda, ktery protiofenzivu v Koreji
vedl, je vSak nejvice prekvapiva. Pokud se zaméfime na filmova zpracovani, zatimco mezi
zhruba 1700 snimky vyprodukovanymi v dob¢ Druh¢ svétové valky (1940-1945) je ji vénovano
500, korejské valky se tykd méné nez 100 snimkil, znichZz b&hem tfilet¢ho boje bylo
vyprodukovéno pouze 36.°

Informovanost o déni v Koreji byla mezi americkou vetejnosti vSeobecné velmi mala.
Obcaniim nebylo jasné, jaky vyznam ma americka ucast ve valce v Koreji a pro filmaie bylo
tak tézké pochopit cile této valky a identifikovat nepfitele. Bez toho ovSem neslo divakim
vysvétlit porazky a ztraty na zivotech v boji proti neznamému nérodu a jeho armadé, ktera byla
prezentovana jako zaostald. Bylo tedy nutné pokusit se o vytvofeni narativu, ktery by publikum

zafixovalo.

Soucasti tohoto problému bylo 1 nacasovani korejské valky: vypukla pouhych 5 let po
skonceni Druhé svétoveé valky, kterou mél cely narod stale v zivé paméti. Ten nebyl pfipraveny
se po vycerpavajicich vale¢nych letech opét emocné zapojovat do dalsi valky. Korejské valka
navic neméla stejny charakter jako jeji predchiidkyné a naslednice a ani hollywoodska
zpracovani nevypravéla jeji piibéhy se stejnou péci.'°

Filmy z padesatych let, které mély valku bezprostfedné reflektovat, se o autenti¢nost
pfilis nesnazily, a 1 vyhradné domaci nata€eci lokace nasvédcuji tomu, Ze povédomi o redlném
terénu, ve kterém valka probihala, naprosto chybélo. Korejsko-vale¢na (dale uz jen jako vale¢na)
filmova tvorba Casto odrazi stereotypy Druhé svétové valky, ovSem vojéci tentokrat nebojovali
valku proti velkému zlu, mnohdy ani nevé&déli, pro¢ v Koreji jsou a neidentifikovali se
s jednotnou hlavickou OSN — reflektovali spiSe osobni tendence. Jejich odjezd i navrat probihal

v tichosti, bez velkolepych oslav.!!

Vilka v Koreji stoji izolovana, osamocend od dvou vyznamnégjSich. Nevyrovnala se
Druh¢ svétové vélce, nebot’” byla symbolem vojenského selhdni, navic bez jasného
démonického nepfitele. S valkou ve Vietnamu se nemohla srovnéavat, nebot’ v lidech
nevzbuzovala stejné emoce. Neprovazely ji Zadné protesty, nebo ekonomické dopady. Byla
povazovana za valku cizi, ob¢anskou, navic mnozi ani nevédéli, kde se Korea nachazi, tudiz

pro mé& méla jenom velice abstraktni charakter. Proto se na ni snadno zapomnélo.!'?

® EDWARDS, Paul M. A Guide to Films on the Korean War, str. 7
1" EDWARDS, Paul M. A Guide to Films on the Korean War, str. 4
" Tbid., str. 8

12 Tbid., str. 21-23
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Paul M. Edwards ve své monografii pfedstavuje né€kolik obecnych charakteristik

americkych filma o vélce v Koreji.

Prvni z nich je jejich obecnost. Nepojednavaly o konkrétnich mistech ¢i udalostech.
Kromé nékolika vyjimek nam ukazuji zobecnéni toho, co je valka. Pohybovaly se v
ambivalentnim Casoprostoru a nedokazaly publiku vysvétlit americké angazma v Asii. Velmi
malo filmového materialu bylo natoceno piimo v Koreji. Divodem byla proménlivost dobytého
uzemi, zapti¢ena pohyblivou frontou v prvnich letech valky. Mezi oblibené domaci nataceci
lokace patiila Arizona a Casti jizni Kalifornie, spousta snimkii byla ovSem natoc¢ena uvnitf
studiovych prostor. Viditelnd je velmi omezend filmatrskd znalost o terénu a geografii
Korejského poloostrova.

DalSim prvkem je vyobrazovani korejské valky jako valky mezi politickymi Spickami,
coz stoji v kontrastu s Druhou svétovou valkou, jejiz charakter byl lidovy. Motivaci pro ni
nebyly pohnutky mocenskych struktur, ale porazka objektivniho zla — zdchrana Evropanti pied
brutdlnimi nacisty (alespoii tak byla prezentovana lidem). Korejska vélka byla naopak vélkou
mezi ideologiemi, do jisté miry odpoutana od béznych lidi. Ti v ni bojovali, pfedev§im protoze
véfili svym vlddam. Uast v ni znamenala byt vlastencem, mit smysl pro povinnost, i kdyz v

této situaci neslo o ,,vlast®, ktera byla primdrn€ ohroZena.

Vsimnout si mizeme i absence triumféalnich vitéznych momentt, které by ospravedInily
valené obéti. To reflektuje skutecnost, Ze korejska valka zkratka vitézna nebyla a skoncila
pfimétfim a v patové situaci.

Stejné tak tyto valecné filmy postradaji emoce, takze divacké prozivani obsahu je
nevyrazné. Postavdm chybi osobni zapaleni pro véc a motiv pomsty nacistickych zvérstev,
ktery méli hrdinové Druhé svétoveé valky. Hollywoodska pojeti korejské valky ovSem ve vétsing
zobrazuji podobnou skupinu muzl bojujici s charakteroveé plochym nepftitelem o kusy neznameé
zem¢ bez jiného zapdleni, kromé zjevného plnéni svych vojenskych povinnosti.

Absence jasného cile valky a vyznamnych vojenskych operaci, na zdklad¢ kterych by
mohl byt filmovy snimek vystavén, vedl k tomu, Ze se filmafi uchylovali ke staré hollywoodské
metod¢, kdy byl pouzit Zivot slavné osobnosti jakozto podklad pro filmové zpracovani.
Vznikalo tak mnozstvi biografickych snimki, které mély divakovi pomoci navazat s postavami
emociondlni spojeni. Jmenovat mizeme napt. snimek McConnelliv ptibéh (The McConnell
Story, 1955) zpracovavajici ptibéh Spickového testovaciho pilota ¢i film Bojova hymna (Battle

Hymn, 1957) o reverendovi Deanovi Hessovi, ktery v Koreji zalozil sirot&inec. Ustfednimi
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postavami také Casto byvaji hrdinové predeslé valky ¢i velitelé valky korejské, jako naptiklad
ve snimku MacArthur (MacArthur, 1977).13
Pocet celoveCernich filmii vyprodukovanych od roku 1977 stabiln¢ upada. Posledni

celovecerni reprodukei je biograficky film Oddanost (Devotion) z roku 2022.'

13 EDWARDS, Paul M. A Guide to Films on the Korean War, str. 31

14 Jednoduchym filtrovanim ptes web iMDB (International Movie Database, Mezinarodni filmova databaze) je
mozné zjistit, ze téma korejské valky je dnes uchovavano piedevsim v dokumentaristice, popfipadé v kratkych
uméleckych filmech, povét§inou zamétenych na zpovédi veteranti.
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2. Valka ve filmu

Vialecny zZanr je jednim z pilift filmovych primysli nejen v americkém Hollywoodu,
ale 1 mnoha dalSich svétovych kinematografiich. V kontrastu s klasickymi médii, jako je
naptiklad literatura, film tvoifi sviij efekt prostfednictvim akcnich a dobrodruznych prvki
s dirazem na audio stimulaci a velkolepé vizudlni scény, a diky tomu nevyzaduje obsahly
komentat. Své poselstvi predava v podobé veelku jednoduchého audiovizualniho zobrazeni
chovani zi¢astnénych postav.!> Kromé toho, Ze jsou valeéné reprodukce dilezitym odvétvim
zabavniho primyslu, jsou i nedilnou soucasti pii vyzkumu identity naroda a vyznamnou
kulturni zalezitosti. Mizou ndm totiz poskytnout cenny vhled do toho, jak dand spolecnost
nazird sama na sebe a svoji historii.'¢

Vile¢ny zéanr sice aktudlné diky relativnimu odstupu od velkych valek neni ustfednim
tématem soucasné filmové tvorby a jeho popularita cyklicky kolisa, vale¢né filmy jsou vSak
produkovany i nadale. Nejvétsi internetova filmové databdze iMDB aktudlné eviduje 58 338
polozek v kategorii ,,vale¢ny*, pfi¢emz 12 462 poloZzek tvoii vederni snimky (feature films).!”
Pro mé zkoumandi je vSak v prvni fad¢ potieba pozastavit se u otdzky definice a charakteristik
vale¢ného filmu jako zanru.

Slovo zanr pochdzi z francouzského genre znamenajici druh/typ a vztahuje se
k Sirokému spektru nejen uméleckych ¢innosti. Mizeme fict, ze filmovy zénr je utvofen na
zaklad¢ urcité formule, pfiemzZ tento vzorec muzeme charakterizovat jako ,, koherentni
narativni systém, ridici se urcitymi hodnotami “.'® Obsahuje opakujici se a piekryvajici se prvky,
jako je zépletka, esteticky styl, emo¢ni ocekavani publika, Casoprostor ¢i motivy a zpisob
jakym je s nimi naklddéno jim nasledné pfipisuje status Zanrové konvence. "’

Z velké casti si tedy 1 valecny filmovy zanr spojujeme s urCitymi elementy —
konvencemi. ZjednodusSenég by se dalo fict, Ze se jedna o snimky pojednavajici o priabéhu valek
20. stoleti. Filmy této kategorie byvaji nejcastéji zasazeny na bojisté¢ Prvni a Druhé svétové

valky, do Koreje a do Vietnamu.? Edwards k tomu dale podotyka, Ze v tradi¢nim véle¢ném

IS EDWARDS, Paul M. A Guide to Films on the Korean War, str. 1-2

16 KIM, Hjong-dzu. Jonghwa soge natchanan ¢ondZingtii ¢ihjongwa Uimi. (Reprezentace a vyznam valky ve
filmu), str. 100-101

17 Celkovy pocet vyhledanych poloZek se od sepsani prvni podoby tohoto textu v bieznu 2023 do jeho revidované
podoby z kvétna 2024 zménil z 11 966 na 12 462, coz jasn¢ demonstruje pokracujici popularitu a relevanci
valecného zanru v soucasné svétové kinematografii. Top 50 War Movies. IMDv: Ratings, Reviews, and Where to
Watch the Best Movies & TV  Shows [online]. [cit.  2024-05-09]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/search/title/?title type=feature&genres=war

18 Shim, Ae-Gyung. Anticommunist War Films Of The 1960s And The Korean Cinema’s Early Genre-Bending
Traditions, str. 181

19 Shim, Ae-Gyung. Anticommunist War Films Of The 1960s And The Korean Cinema’s Early Genre-Bending
Traditions, str. 181

20 NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117
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filmu existuje jasna logika a vyznam celé véci. Neni pochyb, kdo a za co bojuje, kdo je nepfitel
a co se musi udélat. Vysledky jsou pfedem dané, a pokud hrdinové pieziji, budou odménéni. !
K Zanru také tradi¢né patii bojové scény, které¢ by podle nékterych (jak uvadi S. Neale) mély
byt v tomto zanru centralnim prvkem.

Pokud bychom pfi pokusu o definovéani valecného zanru vychazeli z tohoto bodu, mél
by tedy uplné vyluCovat vyobrazeni tzv. doméaci fronty, komedialni pojeti latky a dalsi pojeti,
ktera nekladou diraz na samotny boj. Pfestoze nam riizné zanrové typologie predkladaji rizné
obecné kategorie, bezpochyby vramci nich existuyje mnozstvi viceznacnych snimkl
kombinujicich prvky charakteristické spiSe pro jiné Zanrové skupiny.?? Kazdy zanr tedy
tradicné ma své vlastni rozpoznatelné konvence a charakteristické typy, a spoléhd se na
variantni opakovani téchto zabéhlych konvenci. AvSak v zavislosti na mife deviace od
zanrového normativu pak nasledné mohou vznikat snimky ,,nekonvec¢ni, pojaté netradi¢né,
anebo muizou nasledné vznikat specifictéji vyhranéné typologické podkategorie — subzanry,
tvotici vlastni sadu charakteristikich znaki.??

Jednou z hlavnich motivaci pro modifikaci zanrovych konvenci a miSeni zanrti je kromé
uméleckého vyjadieni a touhy Sokovat i odezva publika na jednotlivé zZanrové prvky. Ty, které
jsou divacky uspésné a generuji filmovému primyslu zisk, se rychle stanou mddnimi a jsou
napodobovany a zaflenovany do jinych Zanrd. Jakmile dosdhnou svého vrcholu, jejich
popularita nasledné zaéne klesat. Zanrové konvence jsou tedy ¢asto porusovany a vznikaji tak
snimky zanrové fluidni.?*

Vznika tak prostor umoZznujici ptivodné uzce definovany popis rozsiftit, a zahrnout pod
,valecny film* 1 snimek, ktery ,,se potyka s roli civilistii, Spionaznich agentii a vojaku
v kterémkoli aspektu valky (tj. priprava, pricina, predejiti, kazdodenni Zzivot, ndsledky a
dopady) “.* Tim padem by dé& vale¢ného filmu nemusel byt umistén vyhradné do bojovych
zon a mohl by zahrnovat mnoZstvi subzanrd.?® Tento pfesah je nutné vnimat piedev$im v
soucasné valecné kinematografii, kterou jiz nelze jednoduse redukovat na snahu oslavovat boj
dobra proti démonizovanému nepfiteli, nebot’ reflektuje komplexnéjsi vztah mezi historii a

realitou. Rozsah véle¢ného filmu tedy ma potencidl jit dal nez za obrazy zkuSenosti vojaki z

2! Zde narazi na kontrast s faktem, Ze vyznam a i¢el korejské valky $iroké vefejnosti zcela jasny nebyl, coZ se pak
nevyhnutelné také odraZelo na podobé a nezdzivnosti ji inspirovanych valecnych snimkii. EDWARDS, Paul M.
A Guide to Films on the Korean War, str. 3-4

22 NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117-118

23 SIKOV, Ed. Film studies: an introduction, str. 143-144

24 Shim, Ae-Gyung. Anticommunist War Films Of The 1960s And The Korean Cinema’s Early Genre-Bending
Traditions, str. 181

2> NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117

26 NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117-118
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bojisté. Laurence Suid proto naptiklad do své definice Zanru zahrnuje i snimky z domaci fronty,
pravé kviili kvalitam, které osvétluji dopad valky na civilisty.?’

Problémy systematické kategorizace a otazka kritérii pro rozliSovani dale ptivedly
pozornost i k moznosti dé€lit valecné filmy podle jejich postoje k samotné valce. Objevily se tak
navrhy na dalsi rozliSeni ,,bojového filmu“, ktery je soustiedén ptfedevSim na samotny boj,
nehled¢ na postoj k samotné valce od ,,protivalecného filmu®, ktery zaujimé postaveni proti
samotné podstaté valky a hodnoti ji jako negativni.

J. Basinger déle naptiklad poznamenava, ze rtizné valky inspiruji rizné zanry a jako
priklad udava distinktivni subzanr bojovych snimkt o Druhé svétové valce, jenz podle ni ma
své vlastni konvence. 2® V navaznosti na tento nazor si miizeme povsimnout faktu, Ze valecny
film je vskutku globalnim zanrem, jehoz cykly muzeme sledovat v jednotlivych narodnich
kinematografiich. Naptiklad nizozemské ¢i norské valeéné snimky mohou byt povétSinou
charakterizovany zaméfenim na odpor proti faSismu, ¢inské véaleéné snimky zase oslavuji

lidovou revoluci a latinskoamerické ¢asto podtrhuji boj proti kolonialistiim.?

Otazka presného zanrového vymezeni je tedy pon€kud komplikovani. Komedie

zasazena do valecného prostiedi mize obsahovat autentické bojové scény, bojovy film mize
obsahovat scény osobniho dramatu a samotny vojensky boj se miize objevovat i v rdmci jinych
zanri. Dramaticky efekt téchto riiznorodych prvkli mize fungovat v riznych zasazenich
nehledé na svoji konvenéni Zanrovou piislusnost.*
Véle¢ny film tedy byva jako Zzanr tématem, obsahem, zaméfenim (Uhlem pohledu) a
provedenim ¢i dGrazem velmi rozmanity a kombinuje v sobé mnoho rGznorodych prvki. I
v ramci ngj je vSak mozné sledovat urcité stalé konvencni elementy (i kdyZ nemusi patfit
exkluzivné do této kategorie). Jaké jsou tedy naprosto zdkladni parametry vale¢ného filmu?

Prvnim krokem je rozliSeni samotné latky na fakt (dokument, newsreel) a fikci (i kdyby
zalozené na historickych faktech). Vale¢ny film by pak mél odpovidat snimku, ktery ,, vypravi
plné smysleny ¢i faktograficky piibéh o redlné historické vdlce. “>' Proto byva i sim vale¢ny
film vyclenovan jako subzanr filmu historického, a 1 kdyz je vSeobecné spojovan hlavné s filmy

potykajicimi se s valkami 20. stoleti, spadaji sem 1 filmova zpracovani antickych, sttedovékych

27 KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 45

28 NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117-118

2 KUHN, Annette a Guy WESTWELL. A Dictionary of Film Studies, str. 618

30NEALE, Steve. Genre and Hollywood, str. 117-118

31" Defining the War Film. Film reference [online]. [cit. 2023-02-12]. Dostupné z:
http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-Yugoslavia/War-Films-DEFINING-THE-
WAR-FILM.html
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¢i Napoleonskych valek. Dulezité je vSak uvédomit si skutecnost, Ze filmova reprodukce valky
(i kdyby byla zcela zalozena na dokazatelnych historickych pramenech) bude vzdy zkreslend a
ze nereflektuje historicka fakta objektivné a nezaujaté. V ramci subzanru tedy existuje obrovska
Skala faktografické piesnosti, kterd vede od otiskt reality az po zcela otevienou fikci, kde valka
figuruje pouze jako kulisa. Filmové reprodukce valky je zamySlenym vyjadfenim, za kterym
vzdy stoji urcité umélecké ¢i ideologické stanovisko tviirce a je ovliviiovano vnéj§imi okolnosti
danymi dobovym kontextem.*? DileZitou roli hraje i vnimani publika, které neexistuje pouze
na izolované roviné film-divdk, ale je tvarovano skrze dalsi technologické a mediadlni
prostiedky vcetné televize, rozhlasu, literatury, ucebnic ¢i memoarti, na které je navazano
pozadi statnich aparatl snazici se o urc¢itou ideologickou konformitu jejich obsahd, ¢i vlastnich
zkuSenosti a ptfimych svédectvi. To se stava dilezitym predevS§im v otdzce generacni paméti
povalecné generace, pficemz nejmladsi osoby maji silnou tendenci nazirat na redlnou historii

pravé prostiednictvim jeji reprezentace a reprodukce v popularni kultuie.*?

V otéazce reprezentace a reprodukce minulosti ve filmu je také nutné ptihlizet k vyrazné
komplexnimu a spornému vztahu filmu jako umélecké formy k historii. Tento vztah je velmi
snadné desinterpretovat v ramci vlastniho pojeti toho, co je ,realistické”. Nicméné tuto
preferovanou formu uméleckého realismu je nutné odliSovat od vérohodné rekonstruce
zkuSenosti populace ¢i jedinct. Co je ve filmu povaZovano za realistické, je konstruovano na
zaklad¢ urcitého diskurzu a meéniciho se vztahu mezi médiem a jeho divakem. Napiiklad
zdanlivé realistickd vyobrazeni boji na filmovém platné ve valecném celovecernim filmu
pusobi v porovnani se skute¢nymi dobovymi zabéry bojist z dokumentarnich snimka
nepopiratelné uméle. Filmové techniky Citajici stfih zabéra z riznych thld pohledu, zamysleny
diegeticky i nediegeticky zvukovy doprovod i samotné nahliZeni na svét neviditelnym okem
kamery jsou stale umélecké stylistické prostredky, které maji za cil prezentovat esteticky
koherentni, divacky piesvédCivy ,realisticky svét®, ktery ovSem sdm o sob¢€ neni pravdivou
reprezentaci skute¢nosti. Vale¢ny film je tedy v otazce ,,pravdivé reprezentace valky* limitovan
nejen vn&jsimi vlivy piedstavovanymi ideologickym diskurzem, ale i svou vnitini podstatou.>*

Pokud bych se méla pokusit o vlastni zanrové vymezeni, pfidrZela bych se jiz zminéné
Sirsi definice, ktera povoluje vyskyt vSech aspekt valky (tj. nesoustied’uje se vyhradné na

samotné vyobrazeni bojil) a tim 1 existenci rozmanitych subzanrd. Ve snimcich budou tedy

32 KIM, Hjong-dzu. Jonghwa soge natchanan &ondZiingtii ¢ihjongwa Uimi. (Reprezentace a vyznam valky ve
filmu), str. 101-103

33 Tomuto tématu se dale podrobné&ji vénuje &ast kapitoly 5.6 Nové milénium — rok 2020 aZ soucasnost

34 KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 46-47

16



vyobrazovany scény bitev, s typickymi atributy vojenské techniky a zbrani, a neziidka se budou
objevovat postavy pfimo ¢i nepfimo ztvarnujici redlné historické postavy, nicméné snimky
mohou byt zasazené i do prostiedi mimo bojisté a vyobrazovat civilni Zivot za pomoci vice ¢i

méng¢ fiktivnich piib&hii postav z fad bézného obyvatelstva.

Pokud tedy zanrové hranice rozsifime a upustime od tradi¢niho pojeti vale¢ného snimku
jako snimku bojového, miizou byt zahrnuty subzanry zasazujici samotné bitevni pole do pozadi.
A Dictionary of Film Studies pod heslo valecny film tadi naptiklad i1 dramata z domaci fronty,
filmy o vale¢nych zajatcich, filmy z vycvikovych stfedisek, komedialni filmy o vojenské sluzbé
¢i filmy partyzénské. Podle poselstvi, které maji predat divaklim, bychom nasledné mohli
rozlisit snimky s jasné protivdle¢nou tématikou a snimky propagandistické >> Hlavnimi
postavami vale¢ného filmu tedy budou logicky vojaci a armadni pfislusnici, ale setkdvat se
budeme i s jinymi postavami, napt. agenty tajnych sluzeb, s manzelkami ¢ekajicimi na ndvrat
manzela ¢i zdravotnicemi. Samotna kategorizace jednotlivych subzanrti je vSak ponékud slozita,

na ¢ez poukazuji v dalSich ¢astech.

Pokud se mluvi o vdlecném filmu v korejském kontextu, je nutné zminit, ze bézn¢ se
tim mysli film, ktery vyobrazuje korejskou valku, pfi¢emz je mozné v rdmci zpisobu, jakym
bylo s timto tématem naklddano, sledovat linedrni evoluci valecného paradigmatu. Od
povalecnych filml legitimizujicich samostatny jihokorejsky stat, pfes antikomunistické filmy
pri¢emZ mimo tyto dominantni narativy je mozné najit signifikantni filmové vyjimky. Na tomto
misté je také vhodné upozornit na hlavni sméry, které ovliviiuji a charakterizuji podobu lokalni
korejské variace, mezi které patii kulturni hegemonie Hollywoodu, antikomunistickd agenda a
s nimi spojend multizanrovost.

Vliv Hollywoodu a jim propelovanych filmovych konveci ve svétové kinematografii je
nepopiratelny, a pfedev§im v Koreji dochazelo v povalecnych letech k jejich prekotnému
prejimani. Standard, ktery pivodné vychazel ze zobrazeni Druhé¢ svétové valky, se v korejskych
filmech projevuje ziejmou pfitomnosti stejnych ¢i velmi podobnych vzorci a elementi.>® Mezi
nimi je mozné vypozorovat napt.: ,, konkrétni cil ¢i misi, vnitini konflikt mezi skupinou vojakii,
nepritele bez tvare, absenci Zen, vzpominky na domov, propagandu, obvyklé chovani v podobé

psani dopisii ¢i zpévu a heroickou smrt 3" Diilezitym poznatkem je také fakt, Ze hollywoodské

35 KUHN, Annette a Guy WESTWELL. A Dictionary of Film Studies, str. 617

3¢ KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 44-47

37 KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 47
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konvence nebyly pfejimany pouze v povalecném obdobi, ale ovliviiovaly podobu korejskych
vale¢nych filmi i v pribehu ¢asu. To se tyka hlavné imitace populdrnich akénich kasovnich
trhakd v 80. letech a kopirovani technologickych filmovych postupi s cilem vytvofit
spektakularni divacky zazitek. To se pak v Koreji plné€ projevuje od konce 90. let, kdy vznika
specificky subzanr nazyvany ,korejsky blockbuster, pro néhoz je charakteristicka syntéza
namétl z domaci historie se standardy moderni hollywoodské vypravy.3

V kontextu specifickych variaci valecného filmu s pfihlédnutim k historii Korejského
poloostrova je pro uplnost potfeba zminit i film antikomunisticky. Samotny termin
mantikomunisticky* jasné vyjadiuje politickou funkei filmu, ktery mél za cil povzbudit
nacionalistické citéni stavéjici jihokorejsky narod do opozice proti komunistické Severni Koreji.
Tato kategorie je definovdna hlavné svou politickou zaujatosti spisSe, nez formalnimi elementy
jako je zasazeni, styl ¢i zapletka. D4 se tedy fici, Ze antikomunisticky film miize sdruzovat
Sirokou $kalu konvenci tradi¢né asociovanych s jinymi zanry (pievazné valecny, akéni,
Spionazni a melodramaticky) pod nadfazenou latku politické polemiky. Tuto multizénrovost
vyzdvihuje napt. David S. Diffrient, jehoZ poznatky cituje ve své praci Kim Ae-gyoung, a
upozornuje na fakt, ze pravé tato vlastnost odliSuje korejsky antikomunisticky film od
tradi¢nich hollywoodskych reprezentaci valky, nebot’ ,, vyvkazuji takovou uroven miseni zanru,
o jakou se hollywoodské filmy o vilce pokousely velmi ziidka “.*° Pocatek zminéné hybridnosti
je mozné sledovat ve snaze filmového primyslu pracovat s tizce spojenymi, i kdyZ mnohdy
odlisnymi politickymi a komerénimi agendami,*’ to je ostatné vlastni i soucasné popularni
filmové tvorbé.

Kim Ae-gyoung také poznamenava, Ze konvencni faktory, které jsou povaZzovany za
ustanovujici pro Zanr, jsou pro antikomunisticky film neadekvatni, protoze jeho zakladnim
kamenem je pouze dodrzeni pozadovaného ndmétu, nikoliv dané strukturdlni konvence. Jinymi
slovy obsah stoji nad formou, coZ umoziuje tviircim celkem svobodné reagovat na dobové
oblibené Zanry. V této formovatelnosti a schopnosti se neustdle pfizpusobovat také vézi
odpovéd’ na otdzku dlouhé zivotnosti tohoto Zanru v korejském kontextu, pfiCemz zanrova
fluidnost a schopnost asimilace podle nckterych ohlasi sahd az k tzv. ,Zanrovému
parazitismu*.*! Antikomunisticky film se v korejském kontextu vyskytuje jako zpracovanim

hybridni (pfebirani a miSeni jak filmafskych technik, tak Zanrd), ale opakujicimi se

38 Déle v kapitolach 5.5 90. 1éta a 5.6 Nové milénium — rok 2000 aZ sou¢asnost

39 KIM, Ae-gyung, 2011. Anticomunist War Films of the 1960s and the Korean Cinema's Early Genre-bending
Traditions, str. 179

40 KIM, Ae-gyung, 2011. Anticomunist War Films of the 1960s and the Korean Cinema's Early Genre-bending
Traditions. Acta Koreana. 14(1), str. 179

4 Ibid. str. 181-182
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charakterovymi stereotypy (jihokorej§ti hrdinové z tad vojakl, nevinny prosty lid,
severokorejska Spionka) a naméty (utajena vyzvédna mise, krutosti pachané Severokorejci)
ucelena filmova kategorie s cilem jednotného efektu na publikum. Na zaklad¢ uvedeného se
priklanim k ndzoru, Ze antikomunisticky film muize byt povazovan za uceleny filmovy Zanr a
je dulezitym ,,zastfeSujicim pojmem® (umbrella term) pro celou skdlu filmt inspirovanych
klasickymi zdpadnimi Zanry, v¢etné filmu vale¢ného, ktery diky tomuto nabira na nové dimenzi
vyznamu. Pravé ta potom odliSuje jeho korejskou variaci od normativniho chapani valecného
zanru.

Kromé téchto dvou nadfazenych vlivl se vSak vedou i diskuze o podobé konkrétnich
podkategorii korejského vale¢ného filmu. Kim Hjong-dzu naptiklad ve svém vyzkumu udava
nékolik riznych podtypl vale¢nych filml na zéklad¢ jejich Gstfedniho motivu. Udava déleni
na filmy o pfimych bojich, filmy humoristické, socidlni dramata (motiv reintegrace veterana),
Spionazni thriller a film potykajici se s nasledky valky. Ve své vlastni analyze pak pouziva
déleni na filmy a) humanisticko-nihilistické, zobrazujici nesmyslnost valky nesouci s sebou
zbyte¢né ztraty na zivotech, b) filmy o rodinnych a valeénych traumatech a c) filmy
protivéaleéné, odhalujici ztratu lidskosti, valeéné nésili a brutalitu.*?

Sam ovSem podotyka, Ze velké mnoZstvi valecnych snimkl by bylo moZné zatadit do
vice subzanrovych kategorii, anebo by naopak neodpovidalo zddnému z jeho ustanovenych
typl. Z toho vyplyva, ze valecny film je velice diverzifikovany zanr, zahrnujici mnozstvi
riznorodych témat, motivll a klasicky mimoZanrovych konvenci. Tato rozmanitost v rdmci
jednoho Zanru je urcité i jednim z divodd, pro¢ jsou valecné filmy divacky oblibené a t&si se
stabilni popularité. Vedle této pestrosti vSak existuji 1 dalSich divody, diky kterym se véale¢ny
film t€si stalé oblibe.

Primarni motivaci ke sledovani valecné kinematografie, ptfedev§im v povale¢nych
letech, bude nejspiSe psychologickd nutnost zpracovani a reflexe vlastni valecné zkuSenosti.
Zaroven se jedna vcelku o pfimocary a nenaro¢ny divacky zazitek, nebot’ po d€jové strance
byvaji snimky jednodussi, s rychlym spadem. Predevs§im pro muzské publikum pak mize byt
atraktivni ve filmu obsazena armadni terminologie a obrazy, které byly soucasti jejich Zivota
v dobé vojenského vycviku. Vzrusujici jsou pak prehlidky a demonstrace pouziti vojenské
techniky a zbrani, které nejsou bézné k dispozici civilistim a neskryvané vyobrazovani nasili.

Prostredi valky také umoziuje pfiblizit si blizké a emotivni vztahy mezi muzi, které jsou

jinak ¢asto opomijenym a v urcitych tradicné maskulinnich spole¢nostech do urcité miry tabu

42 KIM, Hjong-dzu. Jonghwa soge natchanan ¢6ndzingti ¢ihjongwa timi. (Reprezentace a vyznam valky ve
filmu), str. 102-107
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tématem. Valka tak muziim na filmovém platné davd moznost byt emoc¢né zranitelni, plakat a
projevovat si naklonnost, typicky v rdmci vyobrazovani bratrstvi mezi ¢leny jedné vojenské
jednotky. To se tyké prfedevsim obecenstva z fad veteranti, ktefi timto zptisobem mohou znovu

prozivat a zpracovavat vlastni vale¢na traumata.

Edward ve své publikaci A Guide to Films on the Korean War také v ramci americkych
filmu o korejské valce (jeho poznamka je ovSem platna i pro vale¢ny film vSeobecné) zminuje
eskapismus — ut¢k do fantazijniho svéta. Svoji mySlenku opét opirda o divackou zakladnu
americkych véale¢nych filmt o Koreji, kterou tvofi predevsim jeji veterani. Pro mnoho z nich
byla jejich ucast ve valce jednou z nejvyznamnéjsich zivotnich udalosti, ktera je na malou chvili
vtahla do proudu velkych historickych udalosti. Spousta z nich tak na svoji dobu ve sluzbé
vzpomind jako na velmi vyznamnou. Vialka je dramatickd, jeji extrémni podminky a
vSudypfitomny stin smrti nuti jeji ucastniky prozivat i ty nejbéznéjsi kazdodenni aktivity
intenzivnéji, jeji pamétnici jsou tak 1épe schopni se ztotoznit s dil¢imi motivy filmd. Jejich
sledovanim si mizou pfipomenout dobu, kdy byli soucasti vétsiho celku, tviirci déjin, a vratit
se v ¢ase do snové fikéni reality, ktera je naprosto odlisna o reality b&Zného civilniho Zivota.*’

Formu eskapismu ovSem mohou prozivat i1 divaci, ktefi valku sami nezazili. Tento
fenomén lze pozorovat pfedev§im u soucasnych velkolepych valecnych produkei, které za
pouziti modernich natacecich technik a CGI (computer generated images, pocitaCova animace)
dokazi autenticky reprodukovat vale¢né obrazy a vtahnout divaka do déje. Poskytuji publiku
vzruseni a moznost prozit udéalosti vzdalené nasi realit¢ bezpecné, prostiednictvim filmového
platna. V ramci tohoto fantazijniho ut€ku je divdkovi dovoleno opustit kaZzdodennost a
nahlédnout do vzruSujiciho filmového fikéniho svéta plného nésili, aniz by mu v realité¢ musel
celit. Muze byt svédkem velkolepych hrdinskych skutkli a zabavnou formou prozivat casto
romantizované valec¢né piib¢hy. Naskytd se mu tak pfilezitost stat se soucasti dulezitych
historickych udalosti. Valecné snimky v nas také mohou probouzet Zadouci vlastenecké citéni
a sounalezitost s narodem a jeho historickymi zkuSenostmi. Napt. Kim Hjong-dzu ale toto
nepfimé vystavovani se valecnému nasili ve fikéni podobé zamyslené pro konzumni zabavu

povazuje ve své podstaté za paradoxni a protichtidné.**

“ EDWARDS, Paul M. A Guide to Films on the Korean War, str. 2-3
4 KIM, Hjong-dzu. Jonghwa soge natchanan ¢ondzingtii ¢ihjongwa Uimi. (Reprezentace a vyznam valky ve
filmu), str. 108
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U¢inky a funkce vale¢ného filmu jsou samoziejmé u kazdé generace jiné, od spole¢ného
sdileni urcitého zazitku, ptes snahu o propagaci ur¢itého vidéni a hodnot po pfevraceni narativd,

tvofeni alternativnich verzi historie a snahy o pfispéni k formovani genera¢ni paméti.*’

4V jihokorejském kontextu déle viz kapitola 5.6 Nové milénium — rok 2000 aZ soucasnosti
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3. Korejska valka v severokorejském filmu
., Stejné jako hlavni clanek stranického listu by mél film apelovat na masy a mél by udrzet

3

krok s novym vyvojem, a sehrat tak mobilizacni roli v kazdé fazi revolucniho boje. *

- Kim Ir-sen®

Ze své podstaty je film velmi dobrym prostiedkem propagandy piedevsim diky tomu,
ze prostfednictvim audiovizualnich obrazi dokdze srozumitelné zprostiedkovat cileny obsah
Sirokym masam. Stejn¢ jako mnoho jinych ideologicky autoritaiskych stati 20. stoleti i Severni
Korea povazovala film za nepostradatelny nastroj propagandy. Za predpokladu, Zze moznost
zhlédnout filmovy snimek je snadno piistupna, a to i v odlehlych ¢astech zemé (napiiklad jako
soucast ideologické vychovy a kultivace inkorporované do Skolniho a pracovniho Zzivota),
zadné jiné médium nema potencial stat se tak mocnym nastrojem myslenkové manipulace,
nebot’ v takovém piipadé by dokézalo proniknout celou populaci plné a efektivng.*’ Film v
KLDR Siroce pifesahuje jednoduchy zplisob zabavy, poptipadé¢ vzdélavani a rozvoje. Je
zakladnim kamenem kulturniho systému zemé a statni kinematografie sama o sob¢ stoji jako
narodni symbol. Film jako primarné vizudlni médium v sobé v ramci ucelené¢ho systému

obrazovych symboll vytvaii ndhrazku reality a prechovava v sob& moc vladnouciho rezimu.*®

Pocatky severokorejské kinematografie jsou Uzce spjaty se sovétskou porucenskou
spravou v letech 1945-1948. Uz tehdy byl do nové sovétské zony na Korejském poloostrove
sméfovan silny proud stalinistické propagandy oslavujici ikonu Josefa Stalina, Uspéchy
sovétského spolecenstvi a hrdinstvi Rudé armady, pficemz centralnim prostfedkem pro Sifeni
téchto narativi byl film. Kinematografie Sovétského svazu se jiz ve 20. let 20. stoleti dostala
do poptedi svétového filmu a vzniklo mnoho dé¢l, které jsou dnes ve filmovych kruzich
povazovany za klasicka. Sovétské inovativni avantgardni snimky s podtextem propagandy
dominovaly sevorokorejskym kinlim. Po néstupu Stalina k moci byl sice umélecky raz filmi
potlacen, ale film jako takovy byl stale siln¢ podporovan, tentokrat ovSem s vét§im diirazem na
socialisticky realismus a uctivani sovétskych ikon. Sovétskad sprava vSak velmi brzy zacala
podporovat vznik domacich socialistickych filmi a produkci propagandy $ité na miru lokalnim
podminkam a jazyku, tudiz povzbudila zarodek severokorejského filmového primyslu, ktery
byl zaméteny zatim pouze na tvorbu zpravodajskych zurnélii. Se sovétskou pomoci Kim Ir-sen
sloZil v roce 1946 prvni dokumentarni filmovy §tab, rok nato vzniklo na okraji Pchjongjangu

Korejské filmové studio (Cosdnjesul jonghwadchwarjongso) a v roce 1948 byla zaloZena

46 KIM, Jong-il. On The Art of the Cinema, str. 160

47 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 4

48 LEE, Hana, ed., 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 177
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Korejska scénaristicka spolecnost, centralni tviiréi skupina, produkujici scénare pro témcf
vSechny severokorejské snimky az dodnes. Kromé filmi napodobujicich sovétsky styl
dé€lnickych filma, jako byl snimek Vysoka pec (Jonggwangno, 1950), vznikaly 1 ¢isté domaci
filmy - jmenovit¢ Mij domov (N& kohjang, 1949), ve kterych uz se zacind projevovat
prapocatek kultu osobnosti Kim Ir-sena, nebot” snimek revizionisticky prezentuje udélosti
osvobozeni od japonské nadvlady jako &irou zasluhu Kim Ir-senova partyzanského tazeni.*’
Nejen, Ze severokorejsky film v mnohém kopiroval formélni aspekty sovétské filmové
produkce a piejimal jeji nataceci techniky i umeélecké prostiedky, patrny je 1 vliv zobrazeni
Druh¢ svétové valky v sovétské kinematografii 40. a 50. let na zpisob, jakym je pozdéji

nakladano s korejskou valkou.

V tomto ohledu miiZeme sledovat fadu paralel. Pfikladem muze byt jiz samotny termin,
jakym je Druha svétova valka v SSSR oznafovana — Velka vlastenecka valka (Velikaja
otéCestvennaja vojna), nesouci v sobé asociace narodni hrdosti a zdlraziujici jeji obranny
charakter. Tento sémanticky narativ piejima i historiografickd terminologie KLDR. Podobné
jsou i interpretace valky jako témét svatého boje za vlast, jako valky lidové, jejiz soucasti jsou
vSichni ¢lenové naroda bez vyjimky a obrazy nepfitele jako bezcitné a kruté entity, pachajici
zvérstva na domacim obyvatelstvu. Velmi pfitomna je tendence tvoieni narodnich hrdind z fad
lidovych mas véetné modelovych zenskych postav a prezentace celého konfliktu jako boje za

zachovani ndroda, jejz chce nepiitel zcela vymytit. >

Kromé socialné-nacionalniho proudu
partyzanskych piibéhi a melodramatickych piibéhti lidovych hrdinii na domaci fronté je i zcela
ziejma stalinistickd propaganda viidcovského kultu osobnosti, coZ jsou dalsi spole¢né prvky.>!

Kinematografie hraje centralni roli ve statnim kulturnim aparatu. Pfedev§im druhy
viidce zemé Kim Cong-il se jako velky milovnik zahrani¢nich filmi sam vyrazné ve filmovém
pramyslu angazoval, a to ptfedev§im béhem 70. a 80. let minulého stoleti. Je mu pfisuzovano
autorstvi nékolika publikaci o filmové teorii a praxi.’* V pojednani O umeéni filmu z roku 1973
Kim Cong-il fika: ,, Film zaujima diileZité misto v celkovém rozvoji uméni a literatury. Jako

takovy je mocnou ideologickou zbrani pro revoluci a vystavbu. “>

4 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str. 28-31

30 YOUNGBLOOD, Denise J., 2006. Russian War Films. On the Cinema Front, 1914-2005, str. 56-57

S LUBECKI, Jacek, 2000. Soviet and American World War II Cinema In A Comparative Perspective [piispévek
na konferenci]. Wester/Rocky Mountain Slavic Studies Association Annual Conference, Reno, Nevada. Dostupné
Z:
https://www.academia.edu/92514004/Soviet_and_American_World War Il Cinema_in_a Comparative_Perspe
ctive

32 JACKSON, Andrew David, ed., 2015. DPRK Film, Order No. 27 and the Acousmatic Voice, str. 161

533 KIM, Jong-il. On The Art of the Cinema, str. 161
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Toto teoretické pojednéni je povazované za nejuznavangjsi dilo v ramci severokorejské
kinematografie a Kim Céng-il na zakladé této idajné vlastni teorie nasledné dohlizel na
mnozstvi kulturnich a uméleckych aktivit.>* Film byl viak striktné pod vladni kontrolou jiz od
zalozeni KLDR a je té€sn¢ spjaty nejen s kulturou, ale i politikou a reflektuje ideologické posuny
a problémy, kterym zemé celi. Filmova politika se tak fidi stranickou definici uméni a koncepty
ideologie ¢ucche, které chapou umeéni jako prostredek Sifeni revolu¢niho mysleni. Dllezitym
prvkem legitimizace stavajici vlady je pfepisovani historie a tvofeni novych narativi. Téma
korejské valky je proto jedno z nejstalejSich témat severokorejské propagandy, slouzici
k politické a socialni mobilizaci mas a upeviiovani celého propagandou vystavéného chapani
sebe sama.

Snimky vytvofené béhem valky a po ni pfinaseji mytus o korejské vélce jako o valce
vitézné. Tento narativ je prevladajicim az do dne$ni doby, 1 kdyZ se neslucuje s dolozitelnymi
historickymi prameny.*> Samotna valka je v KLDR kromé terminu Coson ¢ondzing (korejska
valka, s uzitim terminu Cosdn, jimz KLDR samu sebe nazyva), oficialné oznacCovana i
terminem Coguk hdbang condzing — tedy ,valka za osvobozeni vlasti®, ktery je bézné
pouzivan ve vefejném diskurzu, napt. v doméacim dobovém periodiku Korejské uméni (Coson
jesul), tak i v propagacénich korejsko-anglickych materidlech Korejské asociace pro vyvoz a

dovoz filmua.

Vilecna fronta se pres hlavni mésto Pchjongjang piehnala celkem dvakrat, poprvé pti
ofenzivé vojsk Spojenych narodl pod vedenim USA, ktera zatlacila severokorejska vojska zpét
na sever celého poloostrova, a podruhé, kdyz se do valky vlozila Cina a poslala n&kolik stovek
tisic ,,dobrovolnika®, s jejichz pomoci byla vojska OSN zatlacena zpé&t k plivodni demarkacni
linii podél 38. rovnobézky. Nasledkem bombardovani ze strany vojsk OSN se Pchjongjang ocitl
v troskach a stejné tak i taméjsi filmové studio. Nicméné filmova produkce neustala a kromé
véle¢nych zurnali vznikl i novy Zanr — (korejsko)vale¢ny film,>¢ subzanr kategorie vojenskych

filmti, které mély za kol povzbudit moralku vojsk i obyvatel.®’

Béhem valec¢nych let vznikl v
roce 1950 snimek Pohrani¢nici (Kukkjong subidi, také jako Cchosoriil ¢ikchiniin saramdiil),”®

v roce 1951 vznikl Mlady partyzan (Sonjon ppal¢chisan) a v roce 1952 snimek Znovu na frontu

34 DAVID-WEST, Alzo. The Literary Ideas of Kim Il Sung and Kim Jong Il: An Introduction to North Korean
Meta-Authorial Perspectives, str. 14

55 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str. 4

36 Ibid., str 32

57 CCHO, Cchok-ho, 2002. 6.25wa hamkke sidzaktwon pukkunsajénghwa (Severokorejsky vojensky film
zacinajici spolecné s 25. ¢ervnem). Tchongilnjusi (Unification News) [online]. 24.4.2002 [cit. 2024-01-18].
Dostupné z: https://www.tongilnews.com/news/articleView.html?idxno=18279

58 LEE, Hyangjin. Contemporary Korean Cinema: Culture, Identity and Politics, str. 198
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(Tto tasi consontiro). Posledni z nich hrdinné vyobrazuje severokorejskou jednotku, ktera
b&hem ofenzivniho vypadu zaitoc¢i na jihokorejsky tdbor a zmocni se americké dokumentace.
Zobrazuji tak naprosto fikéni filmovou realitu diametralné odliSnou od skute¢né zdlouhavé
zakopové valky a vybombardovanych mést, ovSem cilenou na vykresleni nepfemozitelnosti a
velikosti severokorejské armady, ktera by dokazala povzbudit valkou deprimované publikum.
Vroce 1952 vznikl snimek Ochranitelé domoviny (Hjangtchorul cikchinlin saramdul),
vyobrazujici vesnicany, ktefi se snazi zpét dobyt svou vesnici obsazenou americkymi vojsky.
Vroce 1953 pak vznikd reprezentativni snimek valecného zanru — Rozvédcik
(Congéchalpjong), o malé vyzvédné jednotce, ktera pronikla na nepiatelské Gizemi, aby ziskala
cenné informace.®® Ve stejny rok se také objevuje film Jednotka bojovych pilotd (Pihingi
sanjanggunco) o vojenskych tisp&sich stateénych letci.®!

S pfiméfim ovSem produkce valecnych filma neustala a nadale reflektovala okolnosti
dvou rozd¢€lenych, vzajemné soupeticich zemi. Prvnim filmem povale¢ného obdobi je snimek
Partyzénka (Ppalc¢isan ¢chonjo, 1954), jehoz dé¢j je na pozadi fijna 1950 zasazen do vesnice
okupované americkymi vojsky. Hlavni zenskd hrdinka a dalsi dil¢i postavy vesnicanti zde
nasazuji své zivoty pti podpofte v horach ukryté partyzanské jednotky v nadéji na zachranu pred
neprateli. > Tento film je v severokorejské kinematografii vysoce cenén jak po strance
ideologické a didaktické, tak po strance zdafilého uZiti uméleckych filmovych prostiedkd.®* Na
podobny namét (boj okupovanych vesnicantl) vznikl poté v roce 1956 snimek Takhle uzZ se
neda zit (Tasintin kiirdhke sal su dpta).** V bojovych snimcich Reka Orang (Orang &chon,
1957), Obranci kéty 1211 (1211 kodZi pangiidzadiil, 1963) a Zeny z vesnice Namkang
(Namkang matl njosondil, 1964) se objevuji postavy hrdinnych vojaki a jejich zapalenych
podporovatell z fad civilistii, kteii spole¢né zabijeji zlé jihokorejské vojaky.® Tyto snimky

maji podle scénaristi z Korejské korporace pro vyvoz a dovoz filmi ,slouzit jako mocny

% SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 32
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prostredek ideologické vychovy k vyzbrojeni naseho naroda proti-imperialistickym revolucnim
VVVVV «66

Napéti mezi dvéma staty na poloostrové panovalo déle napfi¢ 60. 1 70. 1éty, kdy stale
vznikalo mnozstvi snimka s tématikou valky v Koreji, jasné reflektujicich politické postaveni
a zaméry severokorejského vedeni k Sifeni jednolitého ideologického systému. Mezi tyto
produkce patii Bojovnikova p¥isaha (Consatii mingse, 1968), P¥ibéh jedné zdravotni sestry
(Han kanhowone tédhan ijagi, 1971) a tfidilnd filmova série Magnoélie (Mongnankkot, 1971),
Magnolie znovu rozkvetly (Mongnankkocchun tasi pchidtta, 1972) a Magnolie stale kvetou
(Mongnankkoéchiin kjesok pchinda, 1973) i snimek Azalky v tylu nepfitele (Cokhutii ¢indalli,
1970).

Zatimco divacky Uspésna trilogie ,,Magnoélie” a film Azalky v tylu nepfitele jsou
vSechny inspirovany Spiondznimi aktivitami severokorejské rozveédky, snimek Piib¢h jedné
zdravotni sestry byl jako jeden z prvnich filmi kolektivni tvorby oceniovan ptedevsim pro svou
ideologickou povahu. Je zaloZen na Zivoté severokorejské lidové hrdinky An Jong-d, kterd
ptisobila jako zdravotni sestra v korejské vélce a béhem své sluzby poloZila Zivot za vlast.5’
Zahy na to vznikla jeste téhoz roku jako adaptace tohoto filmu revoluéni opera s ndzvem Prava
dcera strany (Tangtii ¢chamdon ttal,1971), kterd je fazena mezi 5 velkych revolucnich oper
spoleéné s hrami Kvétindika (Kkott panantin ¢chonjd) a Mote krve (Pchi pada).®®

Po vzoru UspéSnych zahrani¢nich (proti)SpiondZnich televiznich seridli —
vychodonémeckého Neviditelného hledi (Das Unsichtbare Visie, 1973-1979) a
ceskoslovenskych Trticeti pfipadi majora Zemana (1974-1979) a piedeSlych domécich
Spionaznich snimki vznikla dvacetidilnd severokorejska filmova série Bezejmenni hrdinové
(Irtim O0mniin jongungdul, 1978-1981), taktéZ zaloZena na konceptu ak¢éniho SpionaZniho déje
inspirovaného skute€nymi udalostmi. Neznami hrdinové proplétaji realné udalosti korejské
valky s fikénimi zépletkami zalozenymi na odhaleni mezinarodnich konspiraci. Ustfedni
postava — reportér britskych novin a trénovany Spion Ju Rim na ptikaz Kim Ir-sena v roce 1952
pronikd do Soulu s tkolem odhalit svétové spiknuti vedené Americany proti Severni Koreji.

Jeho SpiondZni prace poté pomtize k oslabeni neptatelskych vojsk, coz je finalné pfinuti

% SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 33

67 CCHO, Cchok-ho, 2002. 6.25wa hamkke sidzakdwon pukkunsajonghwa (Severokorejskym vojensky film
zacinajici spolecné s 25. ¢ervnem). Tchongilnjust (Unification News) [online]. 24.4.2002 [cit. 2024-01-18].
Dostupné z: https://www.tongilnews.com/news/articleView.html?idxno=18279

68 Pukhantihakwontihakkjo (Univerzita severokorejskych studif). Hjongmjonggaglik <<tangtii échamdwon ttal>>
(Revoluéni opera Prava dcera strany). Pukhantdhakwontihakkjo (Univerzita Severokorejskych Studii) University
Of North Korean Studies. 20sdgipukhanjesulmunhwasadzon (Slovnik severokorejského uméni a kultury 20. stoleti)
[online]. [cit. 2024-01-19]. Dostupné z: http://www.nks.ac.kr/Word/View.aspx?id=2622
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pfistoupit na piiméfi. I kdyz se déj této série neodehrava piimo na bojisti, jasna je zde snaha
prezentovat rezimem propagovanou verzi historie a chapéani korejské valky.%

Dalsi priklad ideologického revizionismu historickych udalosti najdeme ve filmu
Ostrov Wolmi (Wolmido, 1983),7" ktery v historii korejské valky prezentuje pro KLDR fatélni
zvrat, jez sebou neslo vylodéni vojsk OSN v In¢chonu v zaii 1950. Severokorejska vojska byla
nasledn¢ vytlacena z jihu Korejského poloostrova a zatlacena az k ¢inskym hranicim. Snimek
Ostrov Wolmi toto bezpochyby devastujici poniZzeni pro severokorejsky rezim transformuje
v ptib¢h o vytrvalosti ducha a moralnim vitézstvi, které je ve své podstaté vétsi nez vitézstvi
vojenské.”! Wolmi je maly ostriivek spojeny s centrem Inéchonu a inéchonskym piistavem
mostem, ktery Ameri¢ané bez vétSich ztrat zabrali béhem réna 15. zati 1950. Film Wolmido
ovSem udalost prezentuje jako nékolikadenni boj severokorejské artilerie proti
padesatitisicovému nepratelskému vojsku s cilem americkd vojska zdrzet a dat tak Sanci
ustupujicim silam lidové armady. Vojenskd jednotka svadi s americkou flotilou nékolik
hrdinskych boji s minimalni munici a vybavenim, ovSem ke konci je severokorejska zédkladna
zazehnuta a snimek kon¢i popiskem ,, Bojovali az do posledniho muze. *“ O nezdolné state€nosti
lidové armady svédci i1 zapis amerického zajatce do deniku: ,, Vidlka se nedda vyhrat, neda se
vyhrat proti takovym lidem.* Postava AmeriCana alesponn vzhledové odpovida zab&hnuté
konvenci, ktera je prezentuje jako neumyté, neoholené, rozcuchané divochy. Samotné bojové
scény nejsou prili§ autentické, formou patriotickych dialogii a pisni jsou podtrZzené piedevsim
ideologické prvky oddanosti viidci, lasky k vlasti, a ochoty se za n& obétovat. '

Film prezentuje korejskou valku jako konflikt mezi Severokorejci a Ameri¢any. Spojené

staty sice predstavuji agresora, ale v riiznych scénach je demonstrovdna severokorejska

% SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 61-64

70 Film vznikl na nAmét roméanu Hofici ostrov (Pultchantin som, 1952) spisovatele Hwang Kona. LEE, Hana, How
Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing Operation, str. 181

"1 Z mnoha pohledii by bylo logi¢t&jsi na tuto jisté bolestivou porazku zcela zapomenout, ale severokorejské
kinematografii se pozoruhodn¢ podafilo celou udalost pfetvofit v dojemny filmovy moment s ptfidavkem
revolucniho patosu. Mozné vysvétleni mizeme hledat v dobé 80. let, kdy snimek Ostrov Wolmi a jemu podobné
vznikaly. Jedna se o dobu potvrzeni naslednictvi Kim Cong-ila, ktera pfinesla potiebu sjednotit lid za pomoci
vzdélavani o vlastni historii, a to médiem vidci nejbliz§im — filmem. Zapocala tedy produkce tzv. ,filma o
skrytych hrdinech®. Zakladnimi vlastnostmi téchto postav byly laska k vlasti, svétonazor vychazejici z ideologie
cucche a védomé nasledovani revolucnich povinnosti. Prostfednictvim téchto hrdinii se podaftilo tuto historickou
udalosti pfetransformovat v efektivni filmovy obraz revolu¢nich mucednikd, kteti dale mohou inspirovat
nasledujici generace svou neotfesitelnou virou a oddanosti pfes vyhlidku jasné prohfe. Filmy o vylodéni timto
zplusobem Uspésne predavaji masam glorifikované pojeti celé valky jako vitézné, podnécuji sentimentalni touhu
po ztraceném prostoru jihu poloostrova a piedvadénim vypjatych momenti nepiatelského nasili a nasledného
mucednictvi podnécuji v mladych generacich Severokorejcli pocity sounalezitosti, odpovédnosti a legitimizace.
Ty slouzi jako dalsi motivatory k oddané sluzbé strané, videi a armade. I kdyz tedy skoncilo Vylodéni v Incchonu
pro Korejskou lidovou armadu tragicky, jeho filmovy obraz je kontradiktorné netragicky. LEE, Hana, ed, 2016.
How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing Operation, str. 184-186
72 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 65-68
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nadfazenost a hrdost. ObsaZen je napiiklad i moment kajicnosti amerického zajatce, ktery lituje
americké agrese vuc¢i Severokorejcim. Stejn¢ tak film zdiraznuje dulezitost konceptu
rodinnych vztahl v celospolecenském kontextu — naptiklad témét otcovskym vztahem velitele
k jeho muzim. To ma zrcadlit cely narod a jeho vztah k ot¢ing, reprezentované viiddcem. Jizni
Korea neni ve snimku zobrazena viibec a vztah k ni tak ziistdva pon€kud nejasny. To je mozné
vysvétlit tim, ze KLDR nahlizi na Korejskou republiku jako na neligitimni loutkovy utvar
Spojenych statil, tudiz neni mozné usuzovat o jeho vnitinim charakteru, navic se za urcitych
okolnosti jednd o potencionalni ¢leny naroda.”

Ve stejném roce pak vysel i snimek Tti Svagrové z vesnice Kiimgang (Kimgangti se
tongso, 1983) o oddanych manzelkdch vojaku, které se v rodné vesnici staraji o prochazejici
vojaky a demonstruji tak ,,neporazitelného ducha korejskych zen®. Jsou tak vzorem pro ostatni
zeny — diikazem, Ze piilozit ruku k velkému vitézstvi mize kazdy.”* Dal$imi snimky z tohoto
obdobi jsou Nemuzeme se vratit (Torasol su Opta, 1983), Vzpominky vale¢ného korespondenta
(Congunkidzatiui sugi, 1984), bojovy snimek Nedekejte na nas (Uririil kidaridzi malla, 1984)
zasazeny do udalosti vylodéni v Incchonu, jez vyobrazuje heroické skutky piloti lidové armady
a snimek Mé¢ §tésti (Natii hingbok, 1988).7°

Podobné jako Ostrov Wolmi i film Necekejte na nas pracuje s konceptem rozsifené
rodiny, ktery je aplikovan na cely narod v ramci jedné vlasti (tentokrat nikoliv ot¢iny, ale zemé
matefské). Pracuje s metaforou vlasti-matky jako stromu a jejich lidi jako listi a prezentuje tak
obraz 7ivého organismu tvofeného vSemi Severokorejci. ’® Obraz Jihokorejcti je opét
neptitomny a za jasného nepfitele jsou oznacovany Spojené staty. Tento postoj je podpoien
obsaZzenymi dokumentarnimi zabéry americkych lodi, tankd a bombardéri za ucelem prokazat

nadmérnou technickou silu neptatel.

Film také opét prevraci udéalosti vylodéni v Incchonu a svou premisu zaklada na
severokorejské misi zni€it neptateli obsazeny piistav. Prezentuje tedy pfimo obracenou pozici
skutecnych udalosti z Incchonu. Konvencné také divakovi predestird rovnici Vidce = otec =
vlast, protknutou konceptem rozsifené rodiny a otcovskeé lasky, a obraz Americ¢ant jako krutych

bestii, kter¢ je tfeba svrhnout a zamezit jejich agresi. Setkavame se tu vSak i s jihokorejskymi

3 LEE, Hana, ed, 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 181-182

74 RI, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
86

> LEE, Hana, ed, 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 181-182

76 Zde zdroj poukazuje na moznou asociaci s japonskym fasismem zaloZenym na pfirozené patriarchii, konceptu
roz§ifené rodiny a ideji cisafe jako otce. Stejné tak i nékteré bojové scény obsahuji severokorejské letouny vrhajici
se vstiic neptateliim, které pfipominaji sebevrazedné japonské letouny kamikaze z Druhé svétové valky.
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vojaky, ktefi ptebyvaji v pristavni zdkladné a ktefi jsou prolezli americkou kulturou, je na n¢
ov§em nahliZeno pouze jako na subjekty, které maji byt osvobozeny.”’

Inspirovan namétem korejské valky je i snimek Rozkaz ¢islo 027 (Mjongnjong-027ho,
1986) (i kdyz to ve filmu neni nijak konkrétné¢ specifikovano). Mlizeme ho povazovat za
pfepracovani jiz zmiflovaného ptibéhu vyzvédné jednotky na neptatelském uzemi, prvné
zpracované ve filmu Rozvédéik (Congéchalpjong, 1953). Novym prvkem je vsak zapojeni
tchikwonda do bojovych sekvenci, které jsou technicky na svou dobu velmi zdafilé. I proto
patii k jedném ze snimkd, které byly déle Siroce distribuovany napfi¢ sovétskym blokem.”®

Krom¢ ptehlidky bojovych technik se ve filmu projevuji i silné melodramatické tropy
ve formé vyhrocenych emoci, pfemrsténého utrpeni a viktimizace, zasazenych do
manicheistického vidéni svéta, ve kterém ,,dobro* neustale svadi boj se ,,zlem*. Tato smésice
je doplnéna hudebnimi vlozkami, momenty poezie, velmi jemnym, ale do té doby nevidanym
nadechem romance, elementy fantazie i ¢ernym humorem a jakousi komic¢nosti. Rozkaz ¢islo
027 tedy naprosto jasn€¢ svym zpracovanim, ukotvenym v prvcich, které si bézné asociujeme s
tradi¢nim zabavnim primyslem, vycnivd a piedstavuje tak vrcholnou severokorejskou
filmovou produkei. Vysledkem této ekletické smésice je snimek, ktery se na prvni pohled nejevi
propagandisticky, nicméné¢ je efektivné didakticky praveé diky tomu, Ze se do popiedi dostavaji
prvky esencialni pro divackou oblibenost.” Film vsak s propagandou pracuje velmi dobe,
prostiednictvim prezentovani vizualnich obrazli reprezentujici predstavy naroda o sobé samém.
Jmenovité€ jde obrazy venkova, v jehoz podob¢ si hlavni hrdinové pfedstavuji ,,zivot po smrti®.
Vesnice je asociovand s moralni ¢istotou, pocitem domova, néceho, co je tfeba milovat a chranit.
Venkov je srdcem narodniho ducha, pfedstavuje cosi trvalého, spojovaného s rajem.
Prezentovany jsou obrazy rudych kvétin €1 vin bijicich se o skaly. Tento vizual ma
symbolizovat skalopevnou KLDR odolavajici pokusiim venkovniho svéta o pokoteni. Prirodni
obrazy jsou €asto promitdny v rdmci tzv. ,,sovétské montéze*, kdy na sebe prezentované obrazy

logicky nenavazuji, nicméné mohou tvofit implicitni vyznamy. Proti tomu pak stoji obrazy

"7 LEE, Hana, ed, 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 182-283

8 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 91-92

" Trend produkce zabavnych snimki pfinesly do severokorejské kinematografie vlivy tvorby zemi sovétského
bloku (napf. byvalé Ceskoslovensko ¢ Vychodni Némecko), kde se tehdejsi akéni dobrodruzné filmy té&sily velké
oblibé. Zarovei je nutné zminit odkaz jihokorejského reziséra Sin Sang-oka, jehoZ tnos byl zinscenovan Severni
Koreu v roce 1978. Ten ve svém memodru tvrdi, Zze ho Kim Cong-il pozadal o pozvednuti nizké urovné domaci
produkce na svétovy standard. Sin posléze do svych filmt produkovanych v KLDR vkladal akéni scény, bojova
uméni, milostné zapletky, pisné a lidové tance, stejné tak i elementy fantazie a exotické lokace. Sin za sebou
jeho utékem na Jih v roce 1986 vzniklo mnozstvi unikatni snimkd, reprezentujici tuto specifickou dobu zabavni
severokorejské kinematografie. JACKSON, Andrew David, ed., 2015. DPRK Film, Order No. 27 and the
Acousmatic Voice, str.164-165
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pfedstav o zkazenosti svéta za neptatelskou linii reprezentovanou buddhistickymi chramy,
kabarety ¢i armadnimi zékladnami (pfi¢emz vSechny jsou ve filmu severokorejskym
komandem zni¢eny).%° Pozoruhodné je pon&kud anonymni vyobrazeni nepfitele i ambiguita
Casoprostoru. Neptatelé jsou sice obleCeni do jihokorejskych uniforem, nikdy ale nejsou blize
identifikovani, odkazuje se na né¢ pouze oslovenim ,,nom* ¢i ,,nomdul“ (nesouci pejorativni
vyznam osloveni tfeti osoby jednotného ¢i mnozného cisla respektive). Boje jsou vagné
zasazeny do doby korejské valky, odhadem nékdy po tstupu severokorejskych sil zpét pres 38.
rovnobézku po roce 1950. Film ovSem netika nic blizsiho o celém konfliktu ani lokaci, kde se
odehrava. Neudava zadné mistni ndzvy a jeho vyprava obsahuje fadu anachronnich prvki
nesourodych se zdanlivym Casem fik¢éniho svéta (napf. automobily, které v 50. let jeSté nebyly
ve vyrob¢). To vSe podtrhuje zdani celého konfliktu a nepfitele jako néceho stale pritomného,
v&&né pietrvavajiciho.®!

Podle oficidlniho narativu byla severni KLDR napadena jizni Korejskou republikou a
Spojenymi staty, jejich vojska byla ovSem v této obranné valce viidcem zahnana a vélka byla
tak v kone¢ném dusledku vitézna. StéZejni pomoc Cinskych jednotek se pifipousti v dobach
vyro¢i ¢i pii statnich navstévach, ve fikénim svéteé valeénych filmi ovSem Severokorejci,
vedeni Kim Ir-senem bojuji a vyhravaji valku sami.®? Najdeme ov§em mensi mnoZstvi snimkd,
které ukazuji hrdinské skutky jednotlivych ¢inskych vojakii a vyzdvihuji tak linii vzajemného
pratelstvi. Jedna se napf. o snimky Nova legenda na fece Pirju (Pirjugangtii s ¢onsol, 1983),
ve kterém ¢&insky vojak zachrani korejského chlapce pied utopenim,® a Bratrstvi (Hjongdzetii
¢ong, 2010) 34 podtrhujici nekoneéné pratelstvi mezi ¢inskym a severokorejskym lidem
v pritbéhu d&jin skrz protijaponsky odboj i korejskou valku. 3 Lidova armada je vsak
povétsinou v ramci tohoto fikéniho filmového svéta glorifikovana a vyzdvihovéna jako hlavni.

Dal§im Zanrovym motivem je spojeni vidce a lidu, ktery oddan¢ nasleduje rozkazy a
dojem neustalého ohrozeni zemé& zahrani¢nimi mocnostmi.*® Pozoruhodné je vak i vniméni

Jihokorejci, které se vSak zda byt z vEétsi ¢asti nejasné az zcela nepfitomné. Pokud je s touto

80Sekvence rychlého stifdani povrchové nesouvisejicich obrazi zde silné pfipomina stfihacésky styl Pudovkinova
filmu Matka z roku 1926. Maze se tak opét jednat o pozustatek sovétského vlivu ve filmatské tradici. JACKSON,
Andrew David, ed., 2015. DPRK Film, Order No. 27 and the Acousmatic Voice, str. 171

81 Tbid., str. 172-174

82 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 33

8 RI, Un-gjong, Cchan-su, HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
126

8 Film vznikl na motivy skute¢ného piibéhu &inského vale¢ného hrdiny Huang Jiguanga (pinyin: Huéng Jiguang),
ktery proslul tim, ze vlastnim télem blokoval nepratelsky kulomet. LEE, Hana, ed, 2016. How Are Historic Events
Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing Operation, str. 181

85 RI, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
175

8 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str. 33
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latkou ve filmech néjak zachdzeno, probiha odliSovani na vpodstaté bratrsky jihokorejsky lid,
ktery trpi pod nadvladou tyranti a neptatelskou jihokorejskou vladu a armadu (popft. jednotlivé
padouchy z vojenského veleni), které je nutné porazit. Motiv bratrstvi a jednoty korejského
naroda na celém Korejském poloostrove je obsazen napiiklad ve snimku Nerozborny cit (Kartl
su dmniin ¢ong, 2009).%

V 90. letech se korejské valce (a také jejim primym dopadim, tj. rozdéleni dvou zemi,
potazmo vzajemného soupetfeni a provokacim ze stran jizniho souseda) dostalo n€kolika
zpracovani ve snimcich Neptipojend jednotka (Sosok omniin pudi, 1993), ktery pojednava o
spojeni jednotky zranénych vojakl s vesni¢any, aby zastavili necekany neptatelsky utok ze

zalohy,*®

Velitel zdravotnické cety (Tamkasodddzang, 1995), ktery vyobrazuje neohrozené
nasazeni zivotll Clenil Cety nositek, vrhajici se do zuficitho boje, aby odnesli zranéné do
bezpeéi, ® a Formace pilotek stihacich letounti (Conjod stibgjokki pchjondd, 1998), ktery
vyzdvihuje podil zen na konecném vitézstvi prostfednictvim ptibéhu o vyhradné div¢i jednotce
pilotek bojovych letadel. * Produkce vojenskych snimkd byla v tomto obdobi nejspise
podpoiend snahou o legitimaci politiky songun (politika upfednostiiovani potfeb armady), kterd
byla prosazovana po smrti Kim Ir-sena v roce 1994. Casopis Korejsky film (Cosén jonghwa) k
tomu dodava: ,,Nynéjsi situace si zada revolucni zuslechténi vojska prostrednictvim zdarilé
produkce vice dobrych filmit s vojenskou tématikou, které reflektuji presvédceni a viili Strany
prace. °! Napiiklad snimek Vojensky piikaz (Kunin sonsd, 1994) je tak spiSe zaméfen na
dilezitost jednoty a ptekonavani osobnich piekazek s cilem dostat povinnosti vici vidci a lidu.
Demonstruje tak zadané militantni naladéni a prezentuje obraz vzorovych vojakl, potazmo
spravnych obcanil a jejich snahy o kultivaci revoluéniho ducha.®? V realité bylo ale t&z&i

vrwe

svazu, umrtim Kim Ir-sena a naslednému obdobi hladomoru eufemisticky nazyvaného

87 R1, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
173
88 R1, Un-gjong, ed. Coson jonghwa (3) / (Korejsky film 3). Coson jonghwa suéchuripsa (Korejska korporace pro
vyvoz a dovoz filmi)
8 R1, Un-gjong, ed. Coson jonghwa (5) / (Korejsky film 5). Coson jonghwa suéchuripsa (Korejska korporace pro
vyvoz a dovoz filmil)
9% R1, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
131
9 CCHO, Cchok-ho, 2002. 6.25wa hamkke sidzakton pukkunsajénghwa (Severokorejskym vojensky film
zacinajici spolecné s 25. ¢ervnem). Tchongilnjusu (Unification News) [online]. 24.4.2002 [cit. 2024-01-18].
Dostupné z: https://www.tongilnews.com/news/articleView.html?idxno=18279
%2Pukhan jonghwa hiisol (Komentdi k severokorejskym filmim). TCHONGILBU (MINISTERSTVO PRO
SJEDNOCENI). Pukhan carjowon sentché (Centrum severokorejskych zdrojii) [online]. [cit. 2024-07-17].
Dostupné Z:
https://unibook.unikorea.go.kr/board/view?boardld=3 &categoryld=&page=&i1d=201528553 &field=searchAll&s
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,strastiplny pochod.”® Frekvence tematickych filmi i jejich kvalita se proto od konce 80. let
snizovala, i kdyz korejska valka ani s ni spojené naméty z filmové tvorby ani povédomi
obyvatel nezmizely.

Po roce 2000 byl uveden hrdinsky epos s nazvem Kang Ho-jong (Kang Ho-jong, 2007)
jenz vypravi ptib¢h stejnojmenného vojaka, ktery vrcholi tim, Ze se hlavni hrdina nehled¢ na
utrpéna zranéni a amputované koncetiny vrhne za nepfételskou linii s granatem v Gstech.”*%
Jednim z novéjsich snimki je pak film Absolventsky diplom (Cchoropéiing, 2016), ve kterém
hlavni postavy na znameni vdéku za vysokoSkolské vzdélani, jez jim bylo poskytnuto diky
viidcem zaloZené univerzité, ptidaji k bojim korejské valky.”

Vale¢né filmy hraji roli jednoho z nejdulezitéjSich a nejoblibenéjSich zanrti v ramci
severokorejského filmu, nebot’ ukazuji viidcovu silu v obrané a zdchran€ naroda pied vnéj$imi
neprateli a vyzdvihuji tak jeho klicovou roli, zarovei vyzdvihuji nezlomného ducha
severokorejského lidu a jednotu mezi nim, armadou a vidcem. Krom¢ zminénych snimkl
najdeme ovSem korejskou valku alespon jako dil¢i motiv ¢i pozadi v nespoctu dalSich
filmovych produkei. *7 Severokorejské vale¢né filmy jsou zcela bezpochyby silné didaktické a
slouzi rezimni propagand¢: valku prezentuji jako nacionalisticky boj proti Spojenym statim
(jasnému nepfiteli), nikoliv proti Jihokorejcim (ti do celého narativu nebyvaji zahrnuti), a
hlavni motivaci k obétavym akcim hrdinskych postav je neskonala vérnost a oddanost Vidci.
Ptedevsim v obdobi kolem 80. let se ale nedd opominout jejich divacky pfitazlivé az estetické
zpracovani plné vzrusSujici dynamické akce a atraktivnich vizuall, které si v mnoha aspektech
nezadd se svym jihokorejskym protéjSkem. NejspiSe by se tak dalo fict, Ze k témto
osmdesatkovym snimkiim tedy patii i element zabavy a jakéhosi divackého potéseni.”® Na
misté je také zminit efektivni doprovodnou hudebni slozku, pramenici z tradice revoluc¢nich
oper. Z pohledu zapadni filmové védy by se tak snad 1 mohlo zdat, Ze tyto filmy, 1 kdyZ nejsou
komer¢ni, aplikuji vSechny filmaiské techniky a prostfedky, které by mohly délat film divacky

ptijemnym, ¢i alespon odpovidat vkusu a naladéni severokorejskych mas a napfic tomu, Ze jsou

% LEE, Hana, ed, 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 181

94 RI, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
159

%5 Tento motiv byl nejspise piejat z prostiedi sovétského Ruska a je inspirovan piib&hem skute¢ného pilota Alexeje
Meresjeva. Kanonizace postav lidovych hrdinti za didaktickym ucelim je pro literatury a uméni obou zemi
charaktersticka. Stale tak mtizeme sledovat silny vliv pfejatych sovétskych nastrojt Sifeni ideologie.

% RI, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
189

97 SCHONHERR, Johannes. North Korean cinema: A History, str 33

%8 LEE, Hana, ed., 2016. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation, str. 183
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sekundarni v porovnani se silnou vrstvou ideologického diskurzu, jsou pfitomny a davaji tak
filmim alesponi tohoto obdobi vice dudlni funkci, pficem prvni ale stale zlstavd funkce
politicka.”

Vétsina valeCnych a vojenskych filmt pochdzi z produkce Korejského uméleckého
filmového studia 25. dubna (Coson 4.25 jesul jonghwa ¢chwarjongso), jehoz dila ,,inspiruji
armadu a lid, ktery stoji tésné za stranou a viidcem a snazi se urychlit konecné vitézstvi
v revolucnim poslani cucche®. Podle slov filmait z Korejské korporace pro vyvoz a dovoz

filma také lidu prosttednictvim svych produkei ukazuje znaky jednotné armady a lidu.

V oficialni korejsko-anglické publikaci této organizace z roku 2018 s ndzvem Korean
Film Art je toto studio v angli¢tiné dokonce oznaceno jako ,,Korean April 25 Studio for War
Film*, tedy je svétu specificky prezentovano jako filmové studio vale¢nych snimki.!% Webovy
Slovnik severokorejského umeéni a kultury 20. stoleti spravovany jihokorejskou Univerzitou
severokorejskych studii uvadi jako jeho formalni nazev ,,Umélecké filmové studio korejské
lidové armady 25. dubna* (Cosdn inmingun 4.25 jesul jonghwa échwarjongso) a slovnikové
heslo ho definuje jako ,,odbornou filmovou organizaci, zalozenou za ucelem vyzbrojit lid a
vojsko jednotnou ideologii prostrednictvim produkce a distribuce filmovych snimkii na motivy
riiznorodych témat, jako jsou revolucni tradice, tridni vzdélavani a chvala rezimu.* Spojitost
téchto ponékud vagnich terminti s militantni propagandou a revizionistickymi snahami o vyklad
korejské valky je ziejma.

Piivodné bylo studio pod nazvem ,,Filmové studio korejské lidové armady 2.8 (Cosén
inmingun 2.8 jonghwa cchwarjongso) zalozeno 16. kvétna 1959, primarné se vénovalo
produkci vojenskych filml a fungovalo pod pifimou spravou lidové armady. V roce 1968 pteslo
pod spravu ministerstva kultury, na pocatku roku 1970 bylo pfejmenovano na ,,Umélecké
filmové studio korejské lidové armady 2.8 (Cosdn 2.8 jesul jonghwa &chwarjongso) a zadalo
produkovat filmova drama snepfimo militantnimi naméty. V zafi 1995 bylo opét
piejmenovano, a to na ,,Umélecké filmové studio korejské lidové armady 25. dubna“ (Coson
inmingun 4.25 jesul jonghwa ¢chwarjongso) a zhruba od roku 2008 byva jeho ndzev zkracovan
na ,,Korejské umélecké filmové studio 25. dubna“ (Coson 4.25 jesul jonghwa ¢chwarjongso).
Zmeéna data v ndzvu probéhla proto, Ze se datum zaloZeni lidové armady retroaktivné posunulo
z 8.inora 1948 na 25. dubna 1932, tedy na den zaloZeni jeji predchiidkyné — ptiivodné “Korejské

lidové revoluéni armady” (Cosdn inmin hjéngmjdnggun). Jeho souc¢asny areal byl dokonden 9.

% Tbid., str. 187-189 5
100 RT, Un-gjong, Cchan-su HONG a Kwang-song KIM, ed. Cosontii jonghwajesul (Korejské filmové uméni), str.
9
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zari 1998 k padesatému vyroci zaloZeni Korejské lidové demokratické republiky a nachézi se
ve Ctvrti Nangnang-gu v hlavnim mésté Pchjongjangu. Na ptelomu tisicileti v ném pak doslo k
produkei i1 nékolika lehce komediadlnich snimki (Dopis, Pchjondzi,1998; Soudruh, Tongdzi,
2000; Prismyk Cchdlljong, Ccholljong, 2008).10!

I kdyz se tedy tvorba Studia 25. dubna neinspiruje jenom valkou korejskou, jeho
samotny vznik a historie nam miize napovedét, jak velky vyznam armada, potazmo 1 valka

nesou v ramci statniho aparatu KLDR.

101 pykhantihakwontihakkjo (Univerzita Severokorejskych Studii. Coson 4.25jesuljonghwacwarjongso (Korejské

filmové studiu  25. dubna). Pukhantdhakwontdhakkjo  (Univerzita  Severokorejskych  Studii).
20sdgipukhanjesulmunhwasadzon (Slovnik severokorejského umeéni a kultury 20. stoleti) [online]. [cit. 2024-01-
19]. Dostupné z: http://www.nks.ac.kr/Word/View.aspx?id=3140
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4. Korejska valka v jihokorejském filmu

4.1 50. 1éta

Reflexe korejské valky na uzemi Korejské republiky se v tomto obdobi pro sviij
inherentné politicky charakter silné pfizptisobovaly dobé. Dobu padesatych let velmi zplostéle
muzeme popsat konceptem, ktery se da nazvat ,statem fizenym antikomunismem®. Ten je
neodlucitelné spojeny s obdobim americké poruCenské spravy (1945-1948), autoritaiskou
vladou prvniho korejského prezidenta I Sting-mana (1948-1960) a korejskou valkou (1950-
1953). Kulturni, umélecké a filmové sféfe dominoval cenzurni aparat a predpisy eliminujici
nezadouci obsah. Jihokorejska filmova politika aplikovala tento model kontroly ve vétsi ¢i

mensi mife a s proménlivym inventafem ,,povolen¢ho™ obsahu az do 80. let 20. stoleti.

Vldda Korejské republiky, zalozené v srpnu 1948, propagovala svoji politickou
ideologii, zaloZenou na vyhranéni se vici levicové Korejské lidoveé demokratické republice, pro
jiz zmitlované divody prave skrze film. Nejen, ze existovala potieba co nejvice §itit zddouci
mysleni a tim eliminovat mysleni ,,protistatni®, naléhava byla i nutnost legitimizace nové
vzniklého samostatného statu a obh4jeni jeho mista ve ,,svobodném svété. Prvnim nastrojem
prava, ktery toto umoznoval byl Zakon o narodni bezpecnosti (Kukkaboanpop) platny od roku
1948, ktery umoznoval potlacovat jakékoliv projevy nevole vii€i stditnimu zfizeni za Gcelem
proklamovaného udrzovani bezpec¢nosti statu. Filmova tvorba a distribuce byly kontrolovany
statnimi institucemi, mezi néz patiila Kanceldf pro vetejné informace (Kongbosil) a béhem
korejské valky pak predev§im ministerstvo obrany (Kukpangbu). Od let 1955-1956 piebiralo

tuto agendu prevazné ministerstvo kultury a vzdélavani (Munkjobu).'%?

Béhem valecnych let byla velka cast filmatské infrastruktury zniena a centrum
filmového primyslu se docasné presunulo do jithovychodniho pfistavu Pusanu. Mnoho filmaia
se v této dobé angaZovalo v nataceni zpravodajskych tydeniki (newsreels) a dokumentarnich
snimki. Po pfimé&fi v roce 1953 ve snaze obnovit tento sektor prohlasil prezident I Sting-man
film za osvobozeny od dani. V druhé poloving 50. let proudila do zem¢ zahrani¢ni povalecna
podpora, v ramci niz bylo poskytnuto 1 filmaiské vybaveni a technologie, coz ptipravilo ptidu

pro znovuzrozeni korejské kinematografie na pielomu 50. a pfedev§im béhem 60. let. V druhé

102 Jihokorejska filmova politika navazuje na dlouhou tradici statni kontroly tohoto sektoru poc¢inajici v obdobi
japonské kolonidlni spravy. Pod statni kontrolu ptesla filmova produkce od roku 1910, cenzurni opateni byla
ukotvena pfijetim ,,Pfedpisti pro zédbavni primysl a podniky* (Hunhéng mit hunhidngdzang ¢chi¢chegjucchik) v
roce 1922, kterému nasledovaly v roce 1926 ,,Cenzurni pfedpisy pro film* (Hwaldongsadzin pchilliim komjol
kjucchik). Cenzurni zasahy se tehdy tykaly pfedevs§im projevi korejského nacionalismu a v pribéhu Druhé svétoveé
valky slouzil film pfedevS§im valecné propagandé. V roce 1940 veSel v platnost ,Korejsky filmovy
dekret (Cosonjénghwarjong), podle kterého podléhal cenzuie veskery obsah, ktery by mohl poskodit obraz
japonského impéria, byl protivalecny ¢i oslavoval nepfitele. IM, Sang-hyeok. Freedom of Speech and Cinema:
The History of Korean Film Censorship, str. 97-98

35



poloving 50. let se domaci produkce zvedla z 18 filmti v roce 1954 na 121 filmi v roce 1959'%
a filmovy primysl zazival dosud nevidany nartist navstévnosti kin. Za pielomovy mizeme

povazovat divacky hit Madam svoboda (Cajupuin) z roku 1956.1%

Béhem tii let korejské valky se celkové udava vznik 14 filmovych snimki vSech
zanria,'® Korejska filmova databaze (dale také jako zkratka KFD) za reprezentativni ve své

,valecné kolekci* prezentuje 5 valeCnych filmt ptfimo z let 50-53 a dalSich 5 véle¢nych filmi

vzniklych mezi lety 1955 a 1956.1%

Korejska valecna filmova tvorba padesatych let reflektuje valku diky kratkému
casovému odstupu jako stale zivou zkusenost. Nahlost utoku a chaos, ktery s sebou piinesl do
vsech sfér zivota, je ve filmech reprezentovan prvky, které kviili pozd¢jsi typizaci a omezeni z
toho Zanru vymizely. Jedna se napiiklad o vyobrazeni korejské valky jako valky mezinarodni,
o vcelku humanisticky nédhled ¢i o ukazovani vSeobecné nejasnosti a nelogi¢nosti celého
konfliktu. Toto roz¢arovani a neschopnost pochopeni celé véci zrcadli redlnou situaci v zemi
zasazené nahlou tragickou udalosti, ktera se stale snazila o vlastni legitimizaci a fungovala na
zakladé stale vratkého, i kdyZ navenek tvrdé prosazovaného, systému hodnot.!?” Podoba
korejského antikomunismu se v tomto obdobi teprve formuje. Ve sféfe kultury a uméni dochazi
k pokustim o jeho implementaci, nicméné kvili stale nejasnému charakteru stoji ideologicka

rétorika mnohdy v pfimém rozporu s realitou.

Za Sablonu pro zadouci obraz korejské valky ve filmech, prosazované v pozdéjsich

obdobich, miZeme povaZovat dva snimky datujici se do roku 1949 - Prorazit zdi (Songbjogul

13 HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB
Hangukjonghwadeitchobeist  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/main

104 PAQUET, Darcy. A Short History of Korean Film [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
http://koreanfilm.org/history.html

105 Kwon, Jong-tchik. 2013. Hangukéondzing ¢ung Sedzakdon jonghwati siléchertil madzuhada: <tchdjangti
kori> palkulbutcho sudzipkkadzi (Tvafi v tvar realit¢ filmd nato¢enych béhem korejské valky: od nalezu po
sbératelstvi <Ulice slunce>). Hangukjoongsangéarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25].
Dostupné Z:
https://web.archive.org/web/20140908224428/http://www.koreafilm.or.kr/webzine/section_view.asp?Section=32
&UpSeq=1446&downSeq=2781&intGroupNum=30

196 patti mezi né Utok spravednosti 1 (Congtiie ¢ingjok ilbu, 1951), Kytice tficeti milionti (Samé&chdnmaniii
kkottabal, 1951), Utok spravedlnosti 2 (Congiiie &ingjok ibu, 1952), Slune¢na ulice (Tchajangtii kori, 1952),
kratkometrazni propagaéni snimek OSN Oddéleni lasky (Sarangiii pjongsil, 1953), Krabice smrti (Cugdmiii
sangdza, 1955), Fénixtv vrcholek (Pulsadzotii ondodk, 1955), Linie svobody (Cajudzénsdn, 1955), Pchiagol
(Pchiagol, 1955) a Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta, 1956). KOFA Kchalleksjon:
6.25¢0ondzéng palbal 70¢unjon (Kolekce KOFA: 70. vyroci korejské valky). Hangukjongsangcarjowon (Korejsky
filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z: https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

107 KOFA Kcholleksjon: 6.25¢0ndzing palbal 70¢unjon (Kolekce KOFA: 70. vyro¢i korejské valky).
Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006
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ttulko) a Za vlast (Narartl iihajo). Ty pojednavaji o udalostech povstani v Josu a Sun¢chonu v
roce 1948.'% Syym piib&hem zalozenym na represivnim titoku statu a vojenské policie proti
levicovym aktivistiim implicitn¢ udéavaji standard pro to, jak maji budouci antikomunistické a
vale¢né filmy vypadat, tzn. formulovaly zékladni premisu, postavenou na nutnosti eliminace
levicové hrozby ve vlastnich fadach. Valecné filmy jako takové ovSem vyzaduji vétsi produkeni
naroky a mnozstvi jejich produkce je pfimo vazané na rozvoj celého filmového primyslu. Web
KFD eviduje od roku 1950 do roku 1959 celkem 363 vyprodukovanych snimki, pii¢emz,

korejskou valkou a jejimi dopady se zabyvalo néco kolem 11,5 %%

z tohoto celkového objemu.
Zatimco béhem let 1950—-1953 celovec€ernich vale¢nych snimka nevznikalo mnoho (v praméru
cca 1 za rok),'” jejich produkce v letech po uzavieni pfiméfi vzrostla. Pravdépodobné nejen
diky tomu, ze byl film v roce 1954 osvobozen od dani, ale 1 kvili kompenzaénim kampanim
pro vyjime¢né domaci filmové producenty zahdjenym kolem roku 1957 a kvili omezeni
importu cizich mén.

Kontrola nad veskerou filmovou produkei byla v rukou statu, nicméné kvili zmate¢né
legislativé se v prvni poloving€ 50. let tato agenda postupné piesouvala mezi riiznymi statnimi
institucemi. V rozmezi let 1948 az 1955 filmové a kulturni zalezitosti spadaly stiidave a v rizné
mife pod spravu ministerstva kultury a vzdélavani (munkjobu), ministerstva pro verejné
informace (kongboc¢chd), ministerstva obrany (kukpangbu), divize informaci a vzdélavani
ozbrojenych sil (conghunguk) a vzdélavaci kanceldfe armadniho velitelstvi (jukkunbonbu
¢onghungamsil). Tato nekonzistentnost statni kontroly odhalila nejistotu a nezkuSenost vedeni
téchto statnich organizaci. Jeji pfi€inou miZou byt ale 1 zbrklé a neorganizované kroky
motivované naléhavou potiebou silné ideologické kontroly a moZnosti filmového média coby
jejiho néstroje.

Vladni kontrola nad cenzurnimi zaleZitostmi v oblasti kultury, uméni, filmu a vysilani
byla prdvem jasné stanovena az v roce 1956, kdy byl revidovan Zékon o vladni administrativni

organizaci (Congbu Codzikpop). V témze roce se ministerstvo vefejnych informaci

108 K ozbrojenému povstani v Josu a Sunéchoénu doslo v ervnu 1948, béhem doby, kdy se formoval novy

samostatny jihokorejsky stat. Zformovalo se jako reakce na politické a ideologické tfeni mezi levicovymi silami a
novou pravicové orientovanou vlddou. Povstani bylo nakonec nasiln€ potlaceno a za jeho striijce oznaceni tidajné
levicoveé smyslejici armadni Cinitelé. Vysledkem byla Siroka vina celostatni paniky a nedivéry viici komunisttim.
109 Zatimco je pod heslem ,.korejska valka* od let 1950-1958 evidovéno roéné od 1 do 6 snimkd, v roce 1959 se
jejich pocet vysplhal na 15. Po bliz§im prozkoumani jednotlivych vysledkd je jasné, ze velka ¢ast filma z prelomu
desetileti je sice evidovana pod timto heslem, ale zanrové spadaji pod romantickd melodramata, kterd ovSem latku
korejské valky vyuzivaji k dramatizaci a emotivnosti pozadi piibé¢hu. Uz zde mizeme sledovat silny trend tohoto
zénru v dalsim desetileti.

119 Pokud ovsem do tohoto poctu zapo&itdme i zpravodajské zurnaly a propagaéni kratkometrazni snimky pocet
vzroste na 2,75 za rok. HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB
Hangukjonghwadeitchobeistt  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/main
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(kongbocchd) prezidentskym dekretem pietransformovalo v kanceldi vetejnych informaci
(kongbosil), ¢imz se stalo instituci primarné odpovédnou za filmovou tvorbu. Agenda celostatni
kulturni politiky pak ptesla pod ministerstvo vzdélavani (munkjobu), coz predznacilo zacinajici
snahy o centralizované formovani narodni identity prostfednictvim povinného vzdélani. OvSem
na cenzurnich zésazich se nadale podilelo i n€kolik dalSich statnich instituci véetné ministerstva
obrany, divize informaci a vzdélavani ozbrojenych sil, vzdélavaci kancelafe armadniho

velitelstvi a bezpecnostniho Gfadu ministerstva vnitra (ndmubu cchianguk).

Ptes mnohé pokusy a snahy o implementaci vladni antikomunistické ideologie byla jeji
infiltrace do sféry popularni kultury, formujici vefejné védomi, nesystematickd, pomérné
primitivni a co se tyce mobilizace obyvatelstva neefektivni. Dal$Sim aspektem, ktery brzdil
efektivni ideologickou indoktrinaci kulturnich médii, byl nedostatek technickych kapacit pro
produkci divacky atraktivnich velkofilmli. MoZnosti propojeni antikomunistického mysleni s
prvky divacké zabavy byly tak omezené. !

Tato koexistence a konflikt mezi proklamovanym antikomunismem a populédrni
kulturou jsou pozoruhodné a ukazuji antikomunismus této doby ne jako konzistentné logickou

ideologii, ale jako ,siiznorody a mnohovrstevny proménny viiv* (diverse and multilayered
variable affecr)."'* 1kdyZ korejské vélka byla kritickym faktorem v démonizaci Severni Koreji

a komunismu, antikomunismus, i kdyZ ptitomny, se s mentalitou jihokorejské spolecnosti neszil
thned po pfiméfi. I v poloving 50. let zlistdval ambivalentnim a v setkani s celovecernim filmem,
ktery mél byt jeho pilifem, 1 nezfidka sob¢ si odporujici.

To, co miZeme nazvat korejskym antikomunistickym filmem, Ize definovat jako
filmovy snimek vytvofeny za tcelem povzbuzeni antikomunistickych nalad nebo jako snimek
s antikomunistickou tématikou. Ta zahrnuje nejen démonizaci komunistické ideologie a
Severni Koreji, ale 1 tfidniho boje a disidenstvi uvnitt vlastniho statu. Mezi jeho dva formuyjici
pilite se miize fadit $pionazni'!® a vale¢ny film. Prvni film o korejské valce — dokumentarni
snimek Utok spravedlnosti (Congtiie ¢ingjok, 1951), zapojuje jak efekty divackého uspokojeni
ze spektakularnich scén z bojiste, tak 1 prvky valecného hororu a stal se typickou vizualni
reprezentaci korejské valky. Zabéry vojenské maSinérie kladou dikazy o destruktivni,

protinarodni a nasilné ,,severni nestviire, ktera nelegalné napadla nicnetusici Jih uprostied

- KIM, Kwon-ho. Hanguk&ondzingjonghwalii  palééonkwa  tchikéing:  Hanguké&ondzingesd
petchiinamcondzéngkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku), str. 5-7

21 EE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 1-3

113 Za reprezentativni $pionazni snimek toho obdobi je povazovan film Ruka osudu (Unmjongtii son, 1954).
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‘

tiché noci.” Pozd¢jsi filmy hraji roli neustdlého pfipominani krutosti spachanych

severokorejskymi komunisty, coz nadale pfispivalo k v§eobecnému strachu, ze Severni Korea

mize zautodit znovu. '

Za zakladni teze vale¢né tvorby tohoto obdobi muzeme povazovat nésledujici: a)
komunismus je inherentné nehumanni a b) Severni Korea je provokatérem agrese. Svym
nepratelskym postojem vici Jizni Koreji, ktera hlasa svobodu, rovnost a demokracii, se jasné
stavi do pozice ,,ne-lidskosti.''> S tim souvisejicim zikladnim prvkem valeéné tvorby,
pfitomnym v podstaté az do dob 80. let, je inventaf scén vyobrazujici fyzické nasili pachané
komunisty, reprezentujici bestidlni povahu nepfitele. !'® Kviili velmi kratkému casovému
odstupu od samotné valky se proto také vétSina snimkii z tohoto obdobi snazi o jeji realistické
zachyceni a rekonstrukci bojii (v porovnani naptiklad s dobou 60. let, kdy se trendem stavaji
humanisticka valecnd melodramata). Dominance radoby realistickych bojovych snimki
reflektuje potiebu vyjadrit nové pretransformované povaleéné védomi naroda, dozadujici se
zpracovat udalosti korejské valky. Mizeme tedy vidéet, ze valecné snimky nevznikaly jenom na
bazi statni poptavky, ale jejich produkce byla motivovana jak externimi (snaha o formaci
antikomunistického narodniho ducha), tak internimi vlivy (vyrovnani se se zazitou zkusenosti).
17 K e konci desetileti se nicméné dostdvame do doby rekonstrukce a obnovy celého filmového
primyslu, tudiz se celd produkce pomalu kvantitou a kvalitou posouva do svého zlatého veku.
Scénaristé a reziséii méli moznost se seznamit se zahrani¢nimi, obvykle americkymi, filmy a
zpisobem, jak tvorit poutavé piib¢hy, uvetitelné postavy a uspokojujici konce. Jelikoz korejska
valka v realité narozdil od kontextu Druhé svétové valky postradala moment vitézstvi a princip
boje dobra proti zlu, kombinace individualniho hrdinstvi a patriotismu spojend se statni
ideologii antikomunismu se staly néastroji hledani smyslu celého konfliktu.

Ptestoze jihokorejské a americké filmy o korejské valce prezentuji kvili odliSnym
politickym a kulturnim idejim vice kontrastl, v jejich porovnani najdeme i podobnosti.
Piikladem muze byt biograficky bojovy snimek reziséra I Kang-¢chona OdraZeni (Kjoktcho,

1956), ktery stavi sviij d&j na vojenské misi zabrat a ubranit kli¢ovy kus tizemi.!'® Ten piedjima

14 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 1-3

15 KIM, Kwon-ho. Hangukdondzingjonghwatii  pal¢éonkwa  tchiikéing:  Hanguk&ondzingesod
petchinam¢ondziangkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku), str. 5-7

116 MORRIS, Mark, 2020. Cold War Panic and the Korean War Film: From Bamboo Spears to Body Snatchers,
str. 2

17 KIM, Kwon-ho. Hanguk&éondzingjonghwaiii  paléconkwa  tchiikéing:  Hanguké&ondZzingesd
petchinamc¢ondzéngkkadzi.  (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po
vietnamskou valku), str. 5-7

118 Za novodoby remake tohoto formatu pak miizeme povazovat snimek Piedni linie (Kodzidzon) z roku 2011.
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hlavni rysy hollywoodské (korejsko)valecné klasiky Pahorek Pork Chop (Pork Chop Hill,
1959).

Mezi filmovou tvorbou padesatych let ovSem najdeme 1 valecné snimky, které se
povahou svoji latky a pristupem vymykaji. Jedna se naptiklad o snimek Pchiagol, taktéz od
reziséra I Kang-¢chona z roku 1955. Jde o prvni celovecerni film o partyzanech ze Severu. D¢j
se to&i okolo skupiny severokorejskych partyzani uvéznénych v jihokorejském pohoti Ciri.
Ptibeh graduje, kdyz jsou vesni¢ané pod vyhruzkou smrti partyzanskou skupinou nuceni
probodnout vesnického patriarchu bambusovymi kiily. Film je zajimavy nejen pro na svou dobu
velmi zdafilé kinematografické zpracovani, ale také proto, ze poprvé predklada motiv chudych
rolnikii nucenych k zabijeni nevinnych,'!® ktery se pozd&ji stane standardnim tropem tohoto

zanru, a zarovei je kuridzni i svou pomérné kontroverzni podstatou.

Pchiagol byl se zpozdénim uveden do kin v roce 1956, v pfelomovém obdobi pocatku
zlatého filmového véku jihokorejské kinematografie. Film kombinoval vSeobecny
protikomunisticky sentiment (zavdécujici se stdtnim orgdniim), s relativné vyrovnanou
reprezentaci levicovych partyzant, ukazujici jistou miru historické informovanosti (pfitahujici

pozornost obecenstva). Film se proto nevyhnul pozornosti vefejnosti i cenzurnim zasahtim.'?°

Uvedeni snimku se zdrzelo kvtli zakazu jeho promitani pro poruSeni Zakona o narodni
bezpecnosti. Scénar k filmu byl sepsan na zaklad¢ tiskové zpravy obsahujici zapisy z deniki a
dopisti realnych partyzan, ktefi se stahli do pohoii Ciri, jez byla poskytnuta tamé&jsi policii. V
pribéhu produkce byl film siln€ podporovan jak armadou, tak policii, ale situace se obratila
béhem jeho uvedeni do kin kvili rozdilnym nézortim vlady ohledné jeho obsahu. Ministerstvo
kultury a vzdélavani povolilo premiéru pod podminkou Upravy a vymazani nckolik
problematickych scén, divize informaci a vzdélavani ozbrojenych sil a ministerstvo obrany
navrhu oponovaly. Proti tomu se ale zase ohradilo ministerstvo vnitra, které film nepovazovalo

za vhodny navzdory pozitivnim ohlastim kritiki.'?!

Pestoze material pochazel od jasné pro-statniho zdroje, film byl napadan pod vytkou,

7e reprezentuje partyzdnskou &innost takzvang ,zevniti,'*? navic zpiisobem, ktery miize

vzbudit sympatie (coZ je pfimo v rozporu se Zakonem o statni bezpecnosti). Film se vyhyba

119 K podobnému ndmétu se pak rezisér vraci pozdéji, napiiklad v roce 1968 ve snimku Generaltiv syn (Tadzwatli
adul), jehoz produkeci si vydobyl statut antikomunistického reziséra.

120 MORRIS, Mark, 2020. Cold War Panic and the Korean War Film: From Bamboo Spears to Body Snatchers,
str. 1-4

121 1 EE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 4

122 MORRIS, Mark, 2020. Cold War Panic and the Korean War Film: From Bamboo Spears to Body Snatchers,
str. 1-4
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slepé démonizaci komunisti, zastava spise alegoricky, humanisticky piistup. Cenzurni aparat
se tuto ambivalentni interpretaci konfliktu pokusil vytesit zdsahem do zavérecné sekvence (ta
ukazuje postavu posledni prezivsi partyzanky A-ran, bloudici pustou krajinou), kdy byl ptivodni
obraz piekryt transparentnim pohledem na korejskou statni vlajku.'?* Dalsi kontroverzi, kterou
Pchiagol vzbudil v fadach cenzort, byl fakt, ze ani jedna z partyzanskych postav se neziekne
svych levicovych postoji. Neustupuje tak tradi¢énimu narativu pokani, symbolického zabiti
svého ptivodniho ja a znovuzrozeni, které je Castym tropem pozdéjSich antikomunistickych
filmi. Hlavni postavy se sice pokusi uprchnout vrazednému tadéni sadistického velitele
partyzanského jednotky, ovSem nikdy se plné nepfihlasi k hodnotdm ,,svobodného* svéta.
Prekryti postavy A-ran statni vlajkou funguje jako jednoznacny ukazatel jeji transformace a
nové politické prislusnosti.'?* Samotny fakt, Ze protagonisté — objekty divacké empatie — jsou
komunisté, naruSuje zakladni premisu proklamovaného antikomunismu, nebot’ humanisticky

vykresluje to, co ma byt inherentn& nehuménni.'?>

Film byl nicméné tispéchem jak po komercni, tak umélecké strance, fada ocenéni jedné
z prvnich domécich filmovych cen — Filmova cena zlatého draka (Kimnjongjonghwasang) Sla
na konto tohoto snimku. '?° Ukazuje se tu tedy fakt, Ze zna¢na ¢ast filmové tvorby operovala v
Sedych hranicich cenzorskych omezeni, zpochybiiovala povalecny antikomunisticky diskurz a
snahu o legitimizaci Jizni Koreje v tzv. ,,svobodném svété skrz tuto ideologii. Divacky proto
byly pocetnéjsi bojové snimky daleko méné oblibené nez méné pocetné filmy zabyvajici se
povalecnymi socidlnimi dopady - naptf. melodramaticky snimek Vdova (Mimangin, 1955)
ojedinélé Zenské rezisérky Pak Nam-ok, jehoz latku tvofi osudy vale¢nych vdov. I to
predznacuje pozdéjsi popularitu emoéné vypjatych lidskych melodramat.'?’

Podobnych ptipadi, kdy antikomunistické filmy mély podobny nezadouci vedlejsi efekt,
nebylo malo. Misto §ifeni negativnich pociti vici Severni Koreji a komunismu se neziidka
stavalo, Ze film svym vyznénim piisobil pfili§ humanisticky a podporoval sentiment, ktery stale
vidél obé€ Koreje jako jeden néroda.

Nutné je vSak podotknout, ze stile existovalo mnozstvi snimkd, ve kterych podobna

lidska sympatie ukdzana nebyla. Napiiklad ve filmech Linie svobody (Cajudzonson, 1955), jiz

123 HUGHES, Theodore, 2012. Literature and Film in Cold War South Korea: Freedom's Frontier, str. 107

124 Ibid., str. 110

125 1 EE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 4

126 MORRIS, Mark, 2020. Cold War Panic and the Korean War Film: From Bamboo Spears to Body Snatchers,
str. 4

127 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 41
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zminovaném Odrazeni (Kjoktchd, 1956) ¢i Kiiz v palbé (Pohwasogtii sipcaga, 1956) je valka
chapana skrze studenovaleénou optiku boje svobodného svéta, do jehoz cela se stavi
antikomunistickd Jizni Korea, proti komunistickému bloku. Cely konflikt tedy piesahuje
dynamiku Jizni vs Severni Korea a rozifuje se o stfet OSN a Cinské lidové armady, resp.

Sovétského svazu.'?®

Jelikoz vale¢na tvorba 50. let obsahuje riznorodé snimky nachdzejici se na Sirokém
spektru pristupti od prvoplanové propagandy az po filmy, jimiz probleskuje humanismus, jasné
reprezentuje svij rany a stale ambivalentni charakter a zachycuje tak chaoticky myslenkovy
stav doby. Zftetelny konflikt mezi antikomunismem a masovou kulturou nakonec vyustil v
toleranci této antagonistické ambivalence. V realité¢ se tedy antikomunismus stal pouze
normativni terminem, za kterym se skryvalo mnoZstvi mnohdy protichlidnych, avSak vedle sebe
existujicich tendenci. Tento konflikt nadale siln€ ovliviioval nadchéazejici obdobi a ukazal

proménlivou tvaf této ideologie.'?’

4.2 60. léta
Druha polovina 50. let a pfedev§im doba 60. let jsou obdobim piezdivanym jako ,,zlaty
vek korejské kinematografie®. Filmova scéna zaznamenala ptfichod novych talenti, jejichz

tvorba se dockala bezprecedentnich uspéchi v kinech.!'*°

Na zacatku desetileti v§ak doSlo ke zmén¢ reZzimu. Po padu I Sting-manovy republiky
Dubnovou revoluci roku 1960 nastalo kratké obdobi vS§eobecného uvolnéni. Statni cenzura byla
cervnovymi upravami v ustavé zakdzdna a nasledné byla v srpnu existujicimi filmovymi
spolecenstvimi zaloZena autocenzurni spolecnost pod ndzvem Nérodni komise pro filmovou
etiku (Jonghwa julli ¢dnguk tiwdnhd), jejimz cilem byla nezavisla kontrola filmového obsahu.
Jeji ptisobeni vsak bylo pferuseno vojenskym prevratem 16. kvétna 1961, nacez kontrolu nad
statem pievzal autoritaisky viiddce Pak Cong-htii a zapodalo obdobi tzv. tieti republiky (1961-

1972). Tim bylo kratké, zhruba osmimésiéni obdobi svobody projevu, definitivné ukonéeno.!*!

128 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 4
129 Tbid., str. 5
130 Jmenovité miZeme poukazat na komeréni uspéch expresionistického snimku Hospodyné (Hanjo) reziséra Kim
Ki-doka z roku 1960, povalecné socialni drama Zbloudila stfela (Obaltchan) reziséra Ju Hjon-moka, kombinujici
rezisérti Sin Sang-oka. PAQUET, Darcy. A Short History of Korean Film [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
http://koreanfilm.org/history.html
131 €O, Cun-hjéng. Hanguk jonghwa kém;jdlsorju tokhiriil iihan anni (P¥irucka pro ¢teni cenzurnich dokumentt
korejského filmu). In: Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné
z: https://www .koreafilm.or.kr/collection/CI_00000017, str. 2
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Ihned po prevratu byla v rdmci stanného prava obnovena cenzura, opét zacal fungovat
systém povolenek k promitani (screening permit system, sangjonghoga ¢edo) a cenzurni agenda
piesla z ministerstva kultury a vzdélavani do rukou ministerstva vefejnych informaci
(kongbobu). V lednu roku 1962 vesel v platnost siln¢ restriktivni Zakon o filmu (Jonghwabdp),
kterym byly veskeré piedpisy znovu revidovany.'3? Do samotné ustavy byl v ramci jejich tprav
v roce 1963 pridan ¢lanek povolujici ,, cenzuru filmit a zabavniho priumyslu za ucelem ochrany
verejné moralky a etiky. 3% Podle tohoto nového standardu bylo mozné zakazat jakékoliv
filmové ztvarnéni politickych ¢i ekonomickych konfliktii v korejské spolecnosti a obsahu, ktery

by mohl podnécovat kladny postoj vici Severni Koreji.

Existujicich 71 filmovych spolecnosti bylo slouceno do 16 a bylo jim dovoleno
produkovat snimky pouze v pfipadé, ze spolecnost vlastnila natdceci studio, zafizeni k
zvukovému nahravani a vyvoldvani filmu, technické zafizeni vcetné kamer a piimo
zameéstnavala reziséry, herce a techniky. Zaroven na né byly uvaleny kvoty tykajici se
miniméalniho poctu vyprodukovanych filmu (15 v roce 1963, posléze 2 v roce 1966), 1 moznosti
importovat filmy zahrani¢ni.!** Jakékoliv promitani filmf &i ukazek muselo obdrZet povoleni
od pfislusného organu, stejné tak jako se veskera filmova produkce musela hlasit s predstihem.
Tento systém hlaseni a kontroly vedeni produkce se pozd¢ji zménil v cenzuru scénaril, coz v
praxi predstavilo systém dvojité cenzury, kdy se nejdiiv cenzurnimu tizeni podroboval pred
samotnym zacatkem realizace scénaf a nasledné pak hotovy snimek pfed povolenim k
vefejnému promitani. Tato dvoustupniova kontrola byla oficialné zanesena do Zékona o filmu
v roce 1966 v ramci jeho druhého dodatku. V nasledujicich letech byla pak pfedstavena dvojita
a trojita cenzurni kontrola provadéna rliznymi institucemi statni spravy. V roce 1970 tuto
agendu pln¢ pirebrala Etickd komise pro uméni a kulturu (Jesul munhwa julli iwonhd).
Zakladanim statnich cenzurnich organti bylo mozné podchytit tzv. podvratné elementy uz v
prvotnim stadiu realizace filmu, coZ umoziovalo ekonomicky vyhodnou a efektivni
kontrolu.'¥

Po uvedeni Zakona o filmu v roce 1962 bylo také povinné promitdni rezimem

schvalenych propagaénich snimkl pfed kazdym celovecernim filmem. Vladni zasahy do

132 €0, Cun-hjong. Hanguk jonghwa kom;jdlsorju tokhiril iihan anni (Piirucka pro &teni cenzurnich dokumenti
korejského filmu). In: Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné
z: https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000017, str. 3

133 KIM, Hyae-joon. A History of Korean Film Policies, str. 353-354

134 KIM, Hyae-joon. A History of Korean Film Policies, str. 353-354

135 €0, Cun-hjéng. Hanguk jonghwa kém;jdlsorju tokhiriil iihan anni (P¥irucka pro ¢teni cenzurnich dokumentt
korejského filmu). In: Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné
z: https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000017, str. 3
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filmového primyslu demonstruje i historie korejskych filmovych cen Velkého zvonu
(Tadzongsang), kterd zavedla nové kategorie jako napft. ,antikomunisticky film“. Pokud
nektery ze snimkl dostal ocenéni za propagaci vladni politiky, produkéni spolecnosti bylo jako
forma odmény umoznéno importovat do zem¢ zahrani¢ni snimky k distribuci, coz
ptedstavovalo vyrazné ekonomické zisky, nebot’ takovy import byl znacné omezeny (celkem
30 zahrani¢nich snimki za rok).!*® Zakon byl tedy zaloZen na tiech zakladnich principech: a)
ziskéani povoleni pied zacatkem produkce (a béhem nasledné kontroly) b) registraci filmati a
produk¢nich spolecnosti ¢) statni podpoie k importu zahrani¢nich filmt. To demonstruje uzky

vztah filmového pramyslu a statu, ktery zasahoval do vSech aspektt filmové produkce.

Tteti republiku (1962-1971) mizeme povazovat za obdobi, kdy pocet valecnych snimki
kvantitativné vzrostl. Diivod pro tento narlst se nabizi v politickych moZnostech zanru uzce
spojené¢ho s vojenskym pievratem 16. kvétna a naslednou vojenskou diktaturou. Zatimco v
letech 1960 vzniklo pouze 7 a v roce 1961 9 vale¢nych snimkd, v obdobi let 1962 az 1969 web
Korejské filmové databaze eviduje rocné v pruméru néco kolem 16 véle¢nych filmi, coZ tvofi
cca 6 % (130 snimkil) z celkové produkce 2289 evidovanych filmii z tohoto obdobi.'*” Vznik
antikomunisticky ladénych vale¢nych filmt byl mimo jiné siln€ ovlivnén poptavkou statu, jenz
je také stédie dotoval, aby se vyrovnaly vysoké produkéni naklady (poskytnuti vojenského

persondlu, techniky, vybaveni a prostorit).

Kromé kvantitativniho nartstu v tomto obdobi lze zaznamenat také diverzifikaci obsahu,
kdy se trendem stdvaji Zanrové smiSené melodramatické akéni snimky, cilené na emoce
vetejnosti. Tento novy druh filmu v sobé kombinuje i1 prvky divacké atraktivnosti (spectacle,
polkori 138 ), které stimuluji vizualni vniméani obecenstva. Prezentace spektakularnich,
poutavych scén je vSak charakteristickd pro vSechny véale¢né filmy, pfedevSim ty s pfimymi
scénami z bojli. Piibéhy vojakil bojujicich proti nelidskému nepftiteli jsou typické také v
Hollywoodu, nebot’ slouzi jako nastroj legitimizace sebe sama skrze vyhranéni se proti
»druhé® strang, ale také jsou soucdsti procesu hojeni traumat zptisobenych valkou. Produkce
valecného filmu se tedy v tomto obdobi nachédzi na kfizovatce mezi statni poptavkou po Sifeni

antikomunismu, ekonomickou poptavkou zabavniho priimyslu se snahou generovat zisk a

136 KIM, Hyae-joon. A History of Korean Film Policies, str. 354

137 Pfelom miizeme zaznamenat v roce 1965, kdy se pocet definitivné pfehoupnul mezi 15 az 25 snimki ro¢né.
HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB Hangukjénghwadeitchdbeisii
(Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z: https://www.kmdb.or.kr/main

138 K popsani tohoto konceptu si dale v textu vypomaham riiznymi oznagenimi: spektakl, podivana, vypravny film,
velkofilm, spektakularni film ¢i film s vysokondkladovou produkei.
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poptavkou vefejnosti po emoénim vyrovnani se s vale¢nymi ranami.!** V tomto obdobi proto
muzeme sledovat tvorbu uceleného narativu korejské valky a zpasobu, jakym je ve filmu
reflektovana. Charakteristickymi rysy jsou kromé vypravného vizudlni zpracovani i
melodramatické piib¢hy Castokrat zamétfené na mezi-korejskou konfrontaci (i mimo bojové

linie) a intenzivni démonizace Severni Koreje jako entity.!*

Pti pokusu o popis tohoto obdobi z pohledu valecnych filmu je nezbytné znovu poukazat
na jiz zminénou charakteristiku dobové tvorby a tou je jeji vicezanrovost, ktera je klicova, a to
pfedevSim v ramci antikomunistického filmu. Antikomunisticky film je definovan ptfevazné
ideologickym zabarvenim — narozdil od ostatnich, vice konven¢nich Zanrd, které jsou
definovany narativnimi konvencemi, vizudlnimi atributy nebo opakujicimi se prvky
filmatského stylu. Diky tomu v sobé mtze obsahnout a kombinovat konvence z mnozstvi jinych
filmovych druhti jako jsou vale¢ny film, melodrama, komedie ¢i akéni nebo hororové zanry.
Jelikoz prioritni je obsah, nikoliv forma, filmafi mohli volné reagovat na dobové trendy a
popularni zanry. Toto eklektické zpracovani je vysledkem snahy o souznéni s politickou

agendou statu a zaroven o komer¢ni zisk a divackou tispé$nost.

50. léta se nesla v duchu statem fizeného antikomunismu, zaméfeného mimo jiné na
eliminaci moznych sympatizantil s reZimem na Severu v ramci vlastniho statu. V porovnani s
nasledujici dekddou nebyl film k tomuto dostate¢né a hlavné efektivné mobilizovén, procez ke
konci dekady antikomunisticky Zanr ustoupil. Do popiedi se dostal opét s piichodem Pak Cong-
htiiovy vojenské vlady, kterd militantné ladénému antikomunismu ptisoudila vedouci ulohu v
ramci statni politické agendy, pro€ez doslo 1 ke vzedmuti antikomunistického filmu jako Zanru.
Nejen, ze s dirazem na propagaci antikomunismu vznikaly statem produkované zpravodajské
tydeniky a didaktické spoty, ale soucasti této snahy byly 1 studiové celovecerni snimky s cilem
ujistit prevratem rozruSenou vefejnost o tom, ze nova vlada je schopna zemi ochrénit pred
potenciondlni invazi ze Severu.!*! Obrodu antikomunistického filmu piinesl nejen tento tlak
vyhovét narokiim rezimu, ale i tlak ze strany filmové primyslu a pfilezitosti vyuzit divacky
uspeésné hollywoodské Zanrové trendy, predevSim vypravné valecné filmy (war spectacle) a

mezinarodni Spionazni akcéné ladéné filmy. Tato jedinecnd pozice ,zastfeSujiciho

v

139 KIM, Kwodn-ho. Hanguk&ondzingjonghwatii  palé¢éonkwa  tchiik¢ing:  Hanguk&ondzingesod
petchinam¢ondziangkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku). Hangukdzondzéngkwa ¢ijokminti sam (Korejska valka a zivot obyvatel regionti), str. 7-9

140 KOFA Kcholleksjon: 6.25¢0ndzing palbal 70¢unjon (Kolekce KOFA: 70. vyro¢i korejské valky).
Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

141 Kromé finanéni podpory takovychto produkci Pak Céng-htiiho rezim déle podporoval i jejich bezplatna
promitani v ruralnich oblastech. KIM, Ae-gyung, 2011. Anticomunist War Films of the 1960s and the Korean
Cinema's Early Genre-bending Traditions, str. 175-183
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zanru“ (umbrella genre) dava antikomunistickému filmu schopnost pfijimat riznorodé zanrové
konvence a zajist'uje tak jeho stalost na platnech korejskych kin. VétSina dale zminovanych
snimkii proto neni piesné zanrove vyhranéna, naopak v sob¢ eklekticky spojuje Siroké spektrum
prvki, pfi¢emz nekteré v danych piipadech prevazuji nad jinymi a stoji tak na hranici zanrovych
kategorii.'*?

Spole¢ny ideovy zaklad vSak tvoii vyobrazeni kruté podstaty komunismu, ¢astokrat za
pomoci evokace neddvnych vzpominek na korejskou valku s cilem zachovavat neustalou
pfipominku severni hrozby a tim vzdélavat vefejnost o nutnosti posileni ndrodni bezpecnosti. S
timto zdmérem bylo snadno mozné spojit konvence tradi¢niho véale¢ného filmu a vyuzit je
k tvorbé véale¢nych hrdind i poutavych vypravnych scén. I kdyz bojové snimky vyZzadovaly
mnohem vy$si rozpocet, protoze produkce zahrnovala zvlastni efekty a dodate¢ny kompars do
bojovych sekvenci, jejich produkce byla pro filmafe atraktivni, nebot’ diky svoji
spektakularnosti byly divacky oblibené, a navic byvala jejich produkce staitem dotovana, at’ uz
finan¢né ¢i poskytnutim vojenské techniky, vybusnin, munice ¢i lidskych zdroj.

Prvnim takovym snimkem po kvétnovém pievratu roku 1961 byl snimek P&t marinakt
(Oinui hibjong, 1961), vypravéjici piibéh formujiciho se bratrstvi jedné namoini péchoty. Na
konci pak figuruje postava posledniho ptezivsiho, ktery slouzi jako svédek heroickych skutkil
ostatnich. Podle reziséra Kim Ki-doka byl snimek natocen na motivy skute¢ného ptibéhu
generala Kim Tong-hy, jenz byl jednim z vidct vojenského puce z roku 1961, diky cemuz
produkce obdrZela znacnou podporu ze strany armady. Film pfebira 1 n€kolik hollywoodskych
vale¢nych konvenci, v€etné narativni struktury, nicméné ptes zjevné zamétfeni na mezilidské
vztahy je snimek stale siln¢ prostoupen antikomunistickymi a militantnimi sentimenty. Vzor
dany timto filmem v dalSich letech nasleduje nékolik filmt: Bojujici 1vi (Ssauntin sadzadul,
1962), Vojaci z YMS 504 (YMS 5041 subjong, 1963), Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi
anntin hibjong, 1963), Cervena $ala (Ppalgan mahura, 1964), Vylodéni v Inéchdnu (Inéchdn
sangnjuk ¢ak&on, 1965) a Legenda Ssarigolu (Ssarigortii sinhwa, 1967).14

Za jeden z technicky nejzdatilejsich filmi tohoto Zanru je povazovan snimek Cervena
Sala (Ppalgan mahura, 1964) reziséra Sin Sang-oka. Film vznikl na motivy rozhlasové hry Han
Un-sy, oslavujici korejské letectvo, a sleduje Zivoty bojovych letct a jejich poc¢inani ve valce,
zaroven nechybi ani milostna zapletka. D¢j graduje sebeobétovanim jednoho z pilotd, ktery

narazem svého letounu zajisti zni¢eni klicového objektu. Produkce filmu se zdéla byt slibna pro

192 Toto zfejmé ohybani Zdnrovych konvenci se pozd&ji stane charakteristickym prvkem moderni korejské
kinematografie. Ibid, str. 175-183

143 KIM, Ae-gyung, 2011. Anticomunist War Films of the 1960s and the Korean Cinema's Early Genre-bending
Traditions, str. 183-185
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vSechny posuzovatele, nebot’ scénai oslavoval armadu a jeji hrdiny, zaroveit kombinoval
vizualng atraktivni prvky s hvézdnym obsazenim, diky ¢emuz obdrzel bezprecedentné nejvetsi
rozpocet na nataceni. Snimek se opravdu stal kasovnim trhdkem piedevsim pro pouziti zcela
novych filmaiskych technik a technologickych prvki jako je vyuziti leteckych zabéri,
paralelnich st¥ihii na dvé akce zaroven, vysokorychlostnich kamer a irokotihlych objektivi. !4

I kdyz vétSina antikomunistickych filmG tohoto obdobi byla véle¢né ladéna, do
produkce se dostavaly i silné melodramatické naméty, které¢ 1épe umoznovaly komplexnéji
pojmout téma korejské valky. Melodramata se poprvé objevila v korejskych kinech ke konci
50. let a s pfelomem desetileti se stala jednim z nejoblibengj$ich zanra viibec. Tento format byl
nasledné vyuzit v ramci antikomunistického filmu, zaméfeného predevsim na lidské tragédie
zpisobené valkou v individudlnim méfitku. Piibéhy téchto filma, které pozdéji utvorily
samostatny podzanr - tzv. drama o rozdéleni (pundan mellodiirama), se zamétovaly na véale¢na
traumata jednotlived. Castymi motivy byly osudy valednych sirotkl, valkou rozvracenych
komunit, rozdélenych rodin ¢i milencti. Timto zptsobem bylo mozné piidat do narativu
korejské valky emocni hloubku a zaujmout tak vice humanitarni pohled na nedavno zazité
hriizy valky a jeji stale Zivé dopady. VyzdviZzena je tak otazka smyslu celého konfliktu, pfi¢emz
odpovéd’ na ni je filmem ve findle ideologicky jasné prezentovana. Jednim z nejuspesnéjSich
filmd tohoto typu je antikomunistické melodrama Jih a Sever (Namgwa puk, 1965), jehoz
ptibch je sice pomysIné zasazen do pfednich linii bojist’ korejské valky, nicméné toto zasazeni
je ozfejméno pouze vzdalenymi zvuky stiel. Projekce valecnych obrazl je zde sekundarni a
film se primarné obraci k milostnému trojihelniku mezi severokorejskym vojenskym
distojnikem putujicim na Jih s cilem najit svoji ztracenou lasku, kterd vSak véfi, ze je mrtvy a
je jiz provdana za jiného muze. Snimek se soustfed’uje na bolest, chaos a zmatek, které
jednotlivci kvili valce proZivali, a pozdéjsi setkani vSech tii aktérli mé poukézat na traumatické
rozdéleni naroda. I kdyZ je ladéni celého filmu emocné vyhrocené a vyznivd humanisticky,
neobejde se bez jasnych antikomunistickych proklamaci. Slouzi ptedev§im findlni scéna, kde
zazni polemicka otazka: ,, Kdo mohl zabit tak dobrého cloveka? “, které alegoricky svaluje vinu
za agresi na severokorejskou stranu. !4’

Antikomunismus 60. let proSel zietelnou transformaci a do filml nové zapojil prvky,
spojené s dirazem na ochranu ,,Cistého* naroda pred severni agresi. Zaroveil s pfichodem Pak

Cong-htiiova rezimu mél moznost pevnéji oslovit spole¢nost v Sirokém méfitku a stat se

144 YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 20135, str. 30-32
145 KIM, Ae-gyung, 2011. Anticomunist War Films of the 1960s and the Korean Cinema's Early Genre-bending
Traditions, str. 186-187
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soucasti kazdodenniho zivota, a to pravé za velkého pfispéni Zanrové hybridniho
antikomunistického filmu, ktery jedine¢né operuje na hran¢ ideologie a divacké zabavy. Tento
stav dynamického mocenského boje mezi vladou a filmovym primyslem definuje i charakter
dobov¢ kinematografie. Diky prevalenci melodramatickych tendenci, zamétenych na stradani
jednotlivetl, konflikt mezi statnim antikomunismem a humanismem, viditelny ve filmovém
svéte¢ minulé dekady, ustoupil do pozadi. Na jistou dobu tak doslo i ke zméné v nahlizeni
Severni Koreje, reprezentované pomyslnym odtrzenim severokorejské mensinové vladnouci
tfidy od vSednich lidovych mas. Potencionalni nenavist se tak presouva piredevsim k vladnouci
ttid¢, coz umoziuje ptijmout severokorejské masy za soucast naroda a soucitit s nimi. Znamym
prikladem tohoto cely poloostrov objimajiciho bratrstvi s vylou¢enim severokorejskych spicek
je napfiklad snimek Hrdina bez hodnosti (Kunbon dmniin jongsa, 1966). Znovupfijeti bylo
ovSem mozné pouze za podminky, ze postavy komunistli dojdou k sebereflexi a pokéni, coz
vyzdvihuje silu nezlomné soundlezitosti, lasky a rodinného pouta, ekvivalentniho
vlasteneckému duchu. !¢ Mezi jeden z nejvice uméleckych a estetickych filmt, ktery reflektuje
tento proces ,,polidstovani“ Severokorejcli, se pak fadi naptiklad snimek tzv. ,,z domaéci
fronty* Pozar v horach (Sanbul, 1967)'*7 pojednavajici o vypjatém sttetu skupiny osamocenych
vesni¢anek se skryvajicimi se severokorejskymi zbéhy.!*®

Tento v porovnani s minulosti pomérné benevolentni ptistup vSak zistal proménlivy a
ke konci desetileti doSlo v otazce reprezentace Severni Koreje k opétovné zméné narativu, ktera
reflektuje politicky vyvoj. V kvétnu 1967 byl Pak Cong-htii opét zvolen hlavou statu. Rok na
to doslo k utoku severokorejskych ozbrojenych skupin na sidlo prezidenta v Modrém domé,
nckolika konfliktim v demilitarizované zon€ a k severokorejskému ttoku na vyzvédnou lod’
Spojenych sttt USS Pueblo.!*

Tento vyvoj s sebou piinesl rostouci ndvrat k protiseverokorejskému postoji (anti-
northkoreanism), ktery se kriticky stavi nejen k severokorejské vladnouci tfide, ale i k masam.
Ostrazitost vici Severni Koreji jako celku vyzvedla dulezitost kontraSpiondZe a statni

bezpecnosti a od druhé poloviny desetileti je proto mozné sledovat urcité¢ zmeny i ve filmovych

146 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 5-6

147 Tomuto piib&hu se v nésledujicich dekadach dostane dvéma stejnojmennym piepracovanim — v roce 1977
(rezisér Kim Su-jong) a v roce 1989 (rezisér Kim Ki-&chong). HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY
FILMOVY ARCHIV). KMDB Hangukjonghwadeitchdbeisii (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-
25]. Dostupné z: https://www.kmdb.or.kr/main

148 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 41-42

19 LEE, Hana, ed., 2015. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation. In: JACKSON, Andrew David a Colette BALMAIN. Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema,
TV, Music and Online Games. Peter Lang, str. 6
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trendech. Vznikd mnozstvi snimkd, které pfimo ztvariuji severokorejskou spolecnost, casto
zasazenych do valecného prostredi severokorejskych regiond. Piikladem mohou byt vale¢né
filmy Legenda o Ssarigolu (Ssarigortii sinhwa, 1967) a Tolmudzi (Tolmudzi, 1967) ¢i adaptace
romanu spisovatele Hwang Sun-wona z roku 1953 Kainovi potomci (Kchaintii huje, 1968).
Cilem téchto vyobrazeni Severni Koreji je opétovné vyclenéni severokorejskych mas mimo
pojem ,,narod* s diirazem na vzajemnou nepteklenutelnou odlisnost zpiisobenou komunistickou
vychovou druhé strany.'>°

Pro naruSeni tohoto statem natfizeného a sledovaného narativu byl naptiklad snimek
Sedm véleénych zajatkyii (Cchirintii jopchoro, 1965) zakazan kviili tdajnému poruseni Zakona
o narodni bezpecnosti. Na jeho reziséra [ Man-htiiho byl také vydan zatykac. Film byl, podobné
jako ve své dobé snimek Pchiagol, taktéz problematicky kvili humanistickému pfistupu k
severokorejskym protagonistiim. Celé premisa je zaloZena na konfliktu severokorejské armady
proti Cinské lidové osvobozenecké armadé s cilem zachranit jihokorejské zajatkyné, coz
nepopiratelné podnécuje vizi jednoho korejského naroda, protichiidnou se stitem znovu
prot¢Zzovanym vidénim Severni Koreje jako neptatelské. Kontroverzni je jak titulek,
naznacujici, ze d¢j bude nahlizen skrze jihokorejsky tihel pohledu, tak i fakt, ze je Severni Korea
prezentovana ne jako ,,sovétska loutka®, nybrz jako samostatny legitimni stat. Pivodni scénar
polidst'oval zemi, ktera byla staitem démonizovana jako entita ni¢ici lidskost a svobodu, coz si
nakonec vyzadalo né€kolik cenzurnich zasahii v€etné¢ zmény ndzvu na Navrativsi se vojacky

(Toraon jogun) a odstranéni problematickych scén.!>!

Kromé& melodramatu se dalSim vlivhym filmovym hitem staly SpionaZni snimky,
propagujici poselstvi ,,vitézstvi nad komunismem®, ovlivnéné celosvétovou popularitou
hollywoodského trhaku Dr. No (prvni ze Spiondzni série o agentovi 007 - Jamesu Bondovi,
1962) a boomem mezinarodnich Spiondznich filmt zasazenych do exotickych destinaci. Tato
popularita prostupuje dalSim desetiletim, kdy vznikd mnozstvi snimkl kombinujici tyto dva

trendy, zasazujici $piondZni zépletku do véale¢ného prostredi.'>>

150 LEE, Hana, ed., 2015. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation. In: JACKSON, Andrew David a Colette BALMAIN. Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema,
TV, Music and Online Games. Peter Lang, str. 6

151 EE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 5

152 LEE, Hana, ed., 2015. How Are Historic Events Remembered? North Korean War Films on the Inchon Landing
Operation. In: JACKSON, Andrew David a Colette BALMAIN. Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema,
TV, Music and Online Games. Peter Lang, str. 6
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4.3 70. 1éta

Po vyhlageni stanného prava v prosinci 1971 Pak Céng-hiii néasledujici rok vyhlasil
systém reforem jusin (koncept tzv. ,revitalizace®), spojeny s jiz sedmou revizi ustavy, ktera
soustiedila jesté vétsi moc do rukou autoritafského prezidenta.'>® Doglo k dosud nejvétsimu
zesileni cenzurniho aparatu, co se ov§em jeho administrativniho slozeni tykd, nedoslo k zadnym
vyznamnym zménam.'>* 1 po upravach Zakona o filmu z let 1970 a 1973 byly na import
zahrani¢nich filmu stale uvalovany kvoty a zakladéani filmovych spole¢nosti podléhalo ptisnym
podminkam. Chovani filmait se fidilo normami, které udavala politika statnich instituci, stale
fungoval systém povolenek k produkci a promitani, kterému pfedchazelo nékolikastupnové
cenzurni fizeni. Toto obdobi korejského filmu je ¢asto oznacovano za ,,dobu temna®, nebot’
jakékoliv kritické vyobrazeni spolecnosti ¢i vlady bylo absolutné zakazano, procez byla kina
zaplavena propagandistickymi snimky dotovanymi stitem a nekvalitnimi domacimi filmy
produkovanymi pouze za uc¢elem splnéni povinnych kvét. I kdyz byly dovoz a distribuce filmu
ze zahrani¢i znacné omezené, v navstévnosti kin se domaci korejské snimky nemohly
zahrani¢nim filmim (pfedev§im produkce Hollywoodu a Hongkongu) rovnat. Cely korejsky
filmovy primysl upadal do recese, i kdyz zemé jako takova od poloviny 60. let zazivala obdobi
ekonomického ristu. !> V ramci tieti Gpravy Zikona o filmu v roce 1973 byla zaloZena
Korejska spolecnost pro podporu filmu (Jonghwadzinhlinggongsa, dale jen KSPF) - instituce,
ktera slouzila jako novy oficialni organ statni kontroly filmového primyslu. V rdmci své agendy
propagovala, podporovala 1 sama produkovala tzv. filmy o statni politice
(kuké&chigjonghwa).!>® Prostiednictvim KSPF se poprvé v historii korejského filmu samotn

vlada de facto stala producentem celovecernich filmd.

V 70. letech doslo také k transformaci prostfedi popularni kultury, souvisejici s
pfesunem filmové produkce na doméci televizni obrazovky. Propad v navstévnosti domacich
filmi v kinech byl kromé& rapidné vzrustajici popularity zahrani¢nich filmt zapfic¢inén i
riznorodosti novych volnocasovych venkovnich aktivit a masovym Sifenim televizniho
vysilani. Pozornost Korejcii se pfesunula k televiznim serialim a potadiim, které bylo mozné

sledovat z pohodli domova.'>’

153 POPA, Markéta, LOWENSTEINOVA, Miriam, ed., 2019. Made In Korea II, str. 175

154 €0, Cun-hjéng. Hanguk jonghwa kom;jdlsorju tokhirtil) ithan anni (P¥iru¢ka pro &teni cenzurnich dokumentt
korejského filmu). In: Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-27]. Dostupné
z: https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000017, str. 4

I35 HYOIN, Yi, 2019. Coevolution of Conventions and Korean New Wave: Korean Cinema in the 1970s and 80s,
str. 79-80

136 Novy pojem pro filmovou latku, ktera souzni s politickou agendou statu. V realité se vSak vyrazné nelisi od
antikomunistickych filma minulych desetileti.

57T YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 2015, str. 108-109
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Prevazujicim typem antikomunistickych filmi se stala pfedevSim jeho Spionazni
varianta, jejiz popularita se vezla na viné jeho celosvétového boomu, zaroven bylo filmy mozné
vyuzit pro propagaci statnich politickych narativi. 1 antikomunisticky film se potykal s
vycerpanim divacky atraktivnich témat a dochéazelo k jeho upadku, bylo tedy nutné do néj vice
nezli diive zapojit aspekt divacké zdbavy, coz se nové stalo jeho nutnou prerekvizitou.
Televizim filmim proto dominovala hlavné vysetfovatelska dramata (investigation drama),
balancujici na hrané zabavy a propagandy, Sifici zafixovanou piedstavu severokorejskych
$pionti ohrozujicich bezpe&nost na poloostrové ze zahraniéi.'*® Kromé toho stale hojné vznikala
nacionalisticky ladéna historicka dramata, nove vSak zacaly vznikat i filmy détské. Objevil se i
trend tzv. hostess melodrama (hosiitchisii mello), > ktera byla zaméfena na utrapy korejskych
¢1 milostnym trapenim. Objevovaly se 1 humoristické filmy o trapeni dospivajicich a realité

mladé, v urditych ohledech ponékud rebelské, generace.!'®

Od roku 1970 pocet valecnych snimkli vyznamné klesal. Kazdy rok Sel do produkce
alespoil jeden film, ale v porovndni s predeslou dekddou je toto mnoZzstvi zanedbatelné. Je
mozné sledovat spojitost s dosud nevidanym rozvojem korejsko-korejskych vztahi, pocinaje
spole¢nymi jednanimi pod zastitou Cerveného kiize (Nambuk &dksipéahddam) a nasledného
Spole&ného prohlaseni Severu a Jihu z roku 1972 (Cchilsa nambuk kongdong séngmjéng). Od
poloviny 70. let v§ak opét v ramci mezikorejskych vztahit dochdzelo k névratu ke statusu quo
a v reakci na to doSlo 1 k fizenym snahdm o obnovovani vale¢ného Z&nru, coz jasné zrcadli
mocensky vztah statu a filmového priimyslu. Filmova produkce narazila na vy¢erpani materialu
k nataCeni 1 na technické a finanCni meze samotného filmovani, coz vedlo k neustalému
opakovani obsahu i1 forem, a tak obecenstva ztratilo o vale¢né filmy zajem. Zatimco filmova
produkce minulé dekady kombinovala pozadavky statu, filmového primyslu a publika, toto
obdobi svou filmovou tvorbou reflektuje vyhradné z4jymy statniho subjektu, pfi€emzZ neni

neobvyklé v ni dohledat mnozstvi &isté propagandistickych prvki.'®!

vvvvvv

vysetfovani (Irilsam susa ponbu, 1973-1983). LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution
and contestation of “anticommunist films” in South Korea, str. 7-8

159 Protagonistkami téchto pifbéhii byvaji obvykle ztrapené Zeny Zivici se jako prostitutky. Korejské slovo
hostitchisti (hostess, hosteska) je eufemismem pro nevéstku.

160 HYOIN, Y1, 2019. Coevolution of Conventions and Korean New Wave: Korean Cinema in the 1970s and 80s.,
str. 80-81

161 KIM, Kwon-ho. Hanguk&ondzingjonghwalii  palétonkwa  tchikéing:  Hanguké&ondzingesd
petchinamcondzéngkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku). Hangukdzondzéngkwa ¢ijokmintii sam (Korejska valka a zivot obyvatel regiontl), str. 9
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V 70. letech doSlo k opétovnému zesileni cenzury a fidicim organem filmového
prumyslu se stala zminovana KSPF. Kli¢ovym motivem snimkd z jeji produkce byl
vSepiitomny antikomunismus, pfiCemz korejskd valka nabizela pro tyto filmy idealni
zasazeni.!®? Narativ a reprezentace korejské valky ve filmu byly tak kompletné ¥izeny statem.
I kdyz diky tomu bylo mozné obdrzet vyssi rozpocet pro nataceni, nutné néasledovani statni
agendy a zapojeni vlady do produkce vyrazn€¢ omezilo umélecké moznosti scéndristl a
reziséri.'> KFD na svém webu eviduje pod heslem , korejska valka“ celkem 39 celovedernich
snimk, ' pFi¢emz vétsina z nich spada do kategorie valeéného dramatu ¢&i valeéného akéniho
filmu, k nalezeni jsou vSak i véale¢né Spionazni snimky. Jejich spoleCnym rysem je pomérné
nakladna produkce zamétfend na prezentovani velkolepych obrazi s cilem atraktivng ptsobit na
smysly obecenstva.'®> Sama KSPF vyprodukovala v letech 1974 az 1975 Sest celovecernich
snimki, z nichZ &étyfi byly zasazeny do korejské valky. Jedna se o snimky Svédectvi (Clingdn,
1973), Nebudu plakat (UI¢i anhuri, 1975), Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwantin
pchjoniinde, 1974) a Tece feka Naktong? (Naktonggangiin hiirtintinga, 1976).!6
tchikav snimek Svédectvi (Ciingdn, 1973). Striktné antikomunisticky proto-velkofilm misty
nabira formy rozsihlého eposu a sleduje Sun-u, piitelkyni poruéika Cang So-itho, pii jejim
putovani nepfitelem obsazenym uzemim. Prostfednictvim jeji postavy je ndm prezentovano
svédectvi o udéalostech od 25. ¢ervna 1950, kdy byla zemé nahle napadena, az do op&tovného
dobyti hlavniho mésta v zafi téhoz roku. Na jednu stranu snimek reflektuje bolestivé aspekty
historické reality, jako je rozdéleni rodin ¢i parti, misty ovSem zietelné hranici s propagandou.
Jeho produkce byla staitem dotovana a dostala k dispozici natd¢eni mista, vojenské vybavent,
vozovy park i persondl. Vysledek obstal v kinech pravé diky t€émto moznostem vizudlniho
projevu, kterym spliiuje podminku divacké zéabavy. '’ Film vyobrazuje zufivé utoky
severokorejskych vojaki na civilni obyvatelstvo, ¢imz pfispiva k vidéni komunistd jako

jednorozmérnych zépornych postav. Krutost bojovych scén je prokladdna osobnimi piibéhy

162 YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 20135, str. 109

163 KOFA Kcholleksjon: 6.25¢6ndzing palbal 70¢unjon (Kolekce KOFA: 70. vyroéi korejské valky).
Hangukjongsangcarjowdn (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

164 HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB
Hangukjonghwadeitchobeistt  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/main

165 KIM, Kwon-ho. Hanguk&ondzingjonghwalii  palééonkwa  tchikéing:  Hanguké&ondzingesd
petchiinamc¢ondzéngkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku). Hangukdzondzéngkwa ¢ijokminti sam (Korejska valka a Zivot obyvatel regiont), str. 10

166 YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 20135, str. 109

17 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 100
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mladych vojakli na obou stranach konfliktu, podtrZena je i touha po sjednoceni naroda, to vSak
pouze za podminky zieknuti se starych, Spatnych, komunistickych navyki a nazort. Film uz v
této dobé apeluje na potiebu vzdélavat generace narozené po valce. Samotny nazev
L»dvedectvi“ navozuje tuto nove objevenou nutnost a dotyka se fenoménu, ktery ve své publikaci
Prosthetic memory: The Transformation of American Rememberance in the Age of Mass
Culture '®®  Alison Landsberg nazvala ,protetickou vzpominkou* (tj. tvorba umélého
historického védomi u generace nepamétnikil). '* Dobové propagaéni materialy k filmu
vyuzivaji formulaci: ,,Vzpominate si na straslivé zniceni mostu pres reku Han? ZaZili jste, jak
byli kruti? Dokazete vict, co bylo pricinou této tragicke valky? - 25. cerven podava zietelnou
lekci napsanou krvi.“ Apel na stale traumatickou zkuSenost vefejnosti a snaha o vyvolani
emoc¢ni reakce publika jsou ziejmé a v kombinaci s velkoleposti filmového obrazu ptilékal film
do kina &tvrt miliond navstévnikd, coz z filmu déla jeden z nejziskovéjsich snimki dekady.!”

Im natocil v 70. letech valeénych snimkt nékolik, dals$im je napt. Tece feka Naktong?
Zde aplikuje jiz zndmy motiv ,,muze na misi* (man-on-a-mission trope) a sleduje po¢inani malé
skupiny vojak, jiz se pokusi zabranit postupu neptatelskych tankli vybusninami pfipevnénymi
na vlastnich télech. Dal$im podobnym velkym projektem vzniklym ve spolupraci s KSPF byl
snimek Vykvetly divoké chryzantémy. Kromé Svédectvi ovSem zadny jiny snimek
nezaznamenal kladné pfijeti a zjem publika.

Ke konci dekady pak vznikla podmaniva filmovéa adaptace povidky spisovatele Jun
Hiing-gila Obdobi destd (Cangma, 1979). Ta zkouma rodinny konflikt tii generaci, jejichz
prislusnici se ocitli na opaéném polu vale¢ného konfliktu. !”! Film je plsobivy svym
kinematografickym vyrazivem a pies lyrické ladéni ptivodni ptedlohy a zakomponovani prvkl

172 7a Giéelem

puvodnich lidovych ptedstav se nevyhyba napéti, akci a vyobrazeni nasili
demonstrace zla komunismu. Hlavni roli ztvarnuje I Téa-gun, ktery reprezentuje novy druh
prototypického muzského protagonisty, trend pokracujici z konce 60. let. Charakteristicky je
predevsim svym zevnéjSkem — urostlou postavou a hranatou bradou, jeZ symbolizuji pfirozenou
maskulinitu. Tento typ se pozdé&ji stane zdkladem pro muzské postavy akénich a historickych

filma.'”

168 LANDSBERG, Alison, 2004. Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age
of Mass Culture. Colombia University Press. ISBN 0-231-12926-2.

19 Tomuto konceptu se blize vénuji v ramci kontextu souc¢asného véaleéného filmu v kapitole 5.6

170 YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 2015, str. 110-111
17l MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 42

172 Narozdil od povidky, kde je nasili pfitomno pouze v nejasnych konturach pozadi.

173 MORRIS, Mark, 2020. Cold War Panic and the Korean War Film: From Bamboo Spears to Body Snatchers,
str. 5

53



4.4 80. 1éta

V roce 1979 doslo k dokonanému atentatu na prezidenta Pak Cong-htiiho, nadeZ se
dal§im vojenskym prevratem vlady chopil general Con Tu-hwan. V roce 1980 probihaly po celé
zemi rozsahlé obcCanské protesty proti tomuto pievzeti moci, z nichz nejvétsi se soustiedily do
jihozépadniho mésta Kwangdzu. Povstani ob¢anti bylo ve vysledku nasilné potlaceno krvavym
zasahem armadnich slozek a nasledovalo obdobi snahy o udrzeni autoritatského rezimu, k jehoz
padu se schylovalo od roku 1987. Ten zaznamenal vyznamné vzedmuti domaciho
demokratizacniho hnuti sekundarné¢ podpoieného zacinajici globalizaci a mezinarodni
pozornosti spojenou s hostovanim letnich olympijskych her v Soulu roku 1988. Ze strany
filmovych védcu a kritikti je doba 80. let povazovana za obdobi stagnace, i kdyz je zfejmy
pomaly nastup nové viny rezisérii, nekonformnich vici zajetym normam.

Domacim filmim stale silné konkurovaly hongkongské a hollywoodské produkce, o
jejichz ptimou distribuci do zemé se v prubéhu desetileti snazila s Koreou vyjednavat Americka
asociace pro export filmu (Motion Picture Export Association of America, MPEA).!”* Korejska
produkce navic byla nové zaplavena erotickou kinematografii, ktera vznikala v souvislosti s
Con Tu-hwanovou politikou 3S (sports, sex, screen).'” Ta miize byt interpretovana jako snaha
rezimu si op&t naklonit protivladné naladénou vetejnost, ktera prinesla fadu mensich ustupkut a
uvolnéni bézného Zivota obfanl. Pro filmovy primysl bylo pfelomové uvolnéni cenzury
vyobrazeni sexu. Novy typ voyeristickych filmii obsahujici zcela samoucelné sexuélni scény
jako napt. Madam Ama (Ama puin, 1982) ¢i Prostituce (M4¢chun, 1988) se stal nejziskovéj$im
zanrem korejskych kin. '7® General Con, stejné jako jeho piedchiidce, zmobilizoval masova
média ve snaze legitimizovat svoji autoritu hned v roce 1980 vydanim Opatieni o konsolidaci
médii (6llon tchongpjehap), s jehoZ pomoci eliminoval mnozstvi médii prezentujicich kritické
postoje vici jeho vladé. Pro n€ byla vytvofena systematicka statni kontrola a filmova cenzura
fungovala v podstaté stejné podobég, jez byla ustanovena béhem obdobi jusin.!”” Nadale pod
zastitou Korejské spolecnosti pro podporu filmu vznikaly politické filmy a KSPF aZ do roku
1986 kazdorocné veiejné publikovala doporucené cile pro korejsky filmovy priimysl, pficemz
apelovala na zodpovédnost reziséri dodrzovat ur€ité politické a spoleCenské zasady, tykajici se

piedeviim didaktického ztvarfiovani pozitivnich stranek korejské spole¢nosti a jejich tradic.!”®

174 YECIES, Brian a Aegyung SHIM, 2015. The Changing Face of Korean Cinema. 1960 to 2015, str. 112

175 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 101

176 HYOIN, Yi, 2019. Coevolution of Conventions and Korean New Wave: Korean Cinema in the 1970s and 80s,
str. 82

177 PARK, Seung Hyun, 2002. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992), str. 124
178 Tbid., str. 122
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V roce 1985 doslo k dalsi revizi Zdkona o filmu, kterd pfinesla mirné uvolnéni
cenzurnich opatfeni, coz pfipravilo pfiznivé podminky pro zrozeni nové viny korejské
kinematografie, jejiz nastup byl dale podpofen uspéSnym demokratizaénim procesem. Tato
situace byla kli¢ova pro dalsi vyvoj korejského filmu, nebot’ stvorila zaklady pro boom korejské
kinematografie a jejiho mezinarodniho uznani v nasledujici dekadg. '’ Proces demokratizace
zapocCaty protivladnimi Cervnovymi protesty roku 1987 wvyustil v prvni demokratické
prezidentské volby na konci téhoz roku a novym prezidentem byl zvolen No Tchi-u (ve funkci
1988-1992, Coniv dlouholety politicky spojenec, Gcastnik Conova pievratu i potladeni
povstani v Kwangdzu). Rok 1988 zaznamenal vyznamny posun v moznostech svobody projevu,
politické instituce ztratily kontrolu nad médii a fada cenzurnich opatieni pro film byla zrusena,
napf. cenzura scénaiti v piedprodukéni fazi natadeni.'®® Zrugen byl i systém povolenek k
promitani a kvoty na import zahrani¢nich filmia. Nicméné Zékon o filmu byl stale v platnosti a
udaval podminky, za kterych je mozné film cenzurovat. Jeho formulace byla vsak velmi vagni
a nejasna, odkazujici se na pon¢kud abstraktni moralni a etické hodnoty ochranujici vetejnou
moralku. Stat byl tedy stale opravnény k cenzurnim zasahlim a v letech 1988—-1992 byla zhruba
polovina ro¢ni produkce podrobena cenzurnim Skrtim (spojenych ovSem nikoliv s politickymi
nazory, ale predevsim se sexudlnimi a nasilnymi scénami). Ke konci roku 1988 se vSak No
Tchi-uova vlada vratila k cenzuie médii a kulturni produkce, tentokrat pod zdminkou ochrany
nezletilych pfed nevhodnym obsahem. Pod zastitou této rétoriky tak nebyly cenzurou postizeny
pouze obscénni a nasilné scény, ale také kritickd vyobrazeni soucasné reality. Postizen byl
naptiklad snimek Pisent zmrtvychvstani (Puhwarti nord, 1990), ktery vyobrazoval krvavé

povstani v Kwangdzu, ve kterém jednu z klicovych roli sehral pravé No.!8!

Valeéna tvorba 80. let!®?

navazuje na Upadek zapocaty v minulé dekade. V dusledku
toho se stale vice vzdalovala zajmu divaki, stale vSak v priméru jeden ¢i dva snimky ro¢né
vySly. Instituce televize si jiz vydobyla své pfedni postaveni a pozornost divaki byla spiSe nez

na platna kin upfena k televiznim obrazovkam. I stat proto obratil svou pozornosti k tomuto

17 HYOIN, Yi, 2019. Coevolution of Conventions and Korean New Wave: Korean Cinema in the 1970s and 80s,
str. 82

180 PARK, Seung Hyun, 2002. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992, str. 120-
121

181 Tbid., str. 126-127

182 Kinematografie 80. let pfirozen& piimo i nepiimo reflektuje i vietnamskou valku (1955-1975), béhem které
Korea v ramci mezinarodni koalice podporujici Jizni Vietnam v letech 1965 az 1973 poskytovala své vojenské
jednotky. V dobé 80. let vzniklo celkem 7 snimkll s tématem valky ve Vietnamu. Zajem o ni pravdépodobné
rozpoutalo opétovné zahajeni nevladnich vztahti a vzpominky na korejskou valku vyvolané hnutim za hledani
rozdélenych rodin. KIM, Kwon-ho. Hangukc¢ondzingjonghwati palcconkwa tchiikéing: Hangukcondzingesod
petchinamcondzéngkkadzi. (Vyvoj a charaktersitiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku). Hangukdzondzéngkwa ¢ijokmintii sam (Korejska valka a zivot obyvatel regiont), str. 10-12
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médiu, které se stalo lidem nejblizsi, a proto s narativem korejské valky a zptisobem, jakym je
na ni vzpomindno, zac¢ala manipulovat prostiednictvim televiznich filmt a seridli. Jednim z
nejsledovangéjsich z nich byl militaristicky seridl Vudci naroda (Padaru kisu), vyprodukovany
Informacni sluZzbou ministerstva obrany (kukkahongbowon), nastupnickou instituci Divize
informaci a vzdélavani ozbrojenych sil.'®> Web KFD pod heslem ,korejska valka* eviduje v
letech 1980-1989 celkem 45 zaznamu (v¢etné dokumentt, détskych animovanych, televiznich

a propagacnich snimki),'®* Korejsky filmovy archiv viak pouze 15 celovedernich filmi. '’

Stav vélecné kinematografie 80. let, stejné jako filmového primyslu jako celku,
akénich trhakl. Zaroven se vSak objevuji 1 vefejnym sentimentem podpoifené filmy o
rozdélenych rodindch a nové generace rezisérii do ni piind$i snahu o hleddni neottelych
moznosti vyjadieni. Opatrné dochazi k pokustim o rozbiti zavedeného narativu valky, i kdyz se
zatim neda fict, Ze by tato zména byla pIné realizovana. Takovou transformaci mtizeme sledovat
az s demokratizaénim procesem na konci desetileti, nateZ se poté plné& projevuje od 90. let. '%

Na valecné tvorbé 80. let se jiz zcela dominantné projevuji tendence produkovat filmy
»zabavné™ a jednim ze dvou hlavnich proudt se stala spektakularni akéni dramata. Zabavni
prvek se ve valecnych filmech objevuje jiz od 60. let, nicméné s ptibyvajicim casem, ktery od
samotné valky uplynul, se do valecné filmové tvorby zacal promitat vice, aby podpofil jeji
sledovanost a vydélecnost. Popularitu tohoto Zanru urychlila 1 distribuce zdpadnich akénich
snimki, predevs§im uspésné série Rambo (v Koreji uvedeno 1983, 1985 a 1988) ¢i Komando (v
Koreji uvedeno 1985). Na této viné se nasledné svezli 1 domaci filmafi, ktefi zacali produkovat
korejské remaky — az kopie — téchto zadpadnich kasovnich trhdkd. Vznikl tak naptiklad snimek
Generadl Tokpul (Tokpul¢anggun, 1988) odehravajici se na pozadi korejské valky, jehoZz
protagonista pfejima znamy charakterovy typ nadlidsky silného akéniho hrdiny.

Druhym trendem se stala divacky oblibena dramata o rozdéleni zemé& (pundan tirama),

jejichz popularita byla podpotfena projektem Hledani rozdélenych rodin (Isankadzogul

v

18 KIM, Kwodn-ho. Hanguk&ondzingjonghwatlii  palé¢éonkwa  tchiik¢ing:  Hanguk&ondzingesod
petchinam¢ondziangkkadzi. (Vyvoj a charaktersitiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku), str. 10-12
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¢chatstimnida) z roku 1983.'%7 Tyto snimky postupné tvofily silici humanisticky proud. Jeho
vznik byl ovlivnén novou generaci rezisérd, kteti po roce 1980 vstoupili na scénu, a obdobim
markantnich spoleCenskych zmén vyvolanych koncem rezimu jusin, naslednym kratkym
obdobim Soulského jara a udalostmi z 18. kvétna 1980 (povstani v Kwangdzu). Tento proud
rezisérl byl ochotny se s odstupem potykat s interpretaci valeénych nasledkti a zaroven se jiz
objevovaly tendence odmitat nejen statem prosazovany unifikovany antikomunisticky narativ,
ale 1 smér produkce mainstreamové oblibenych ak¢nich dramat. Jejich tvorba se pomalu
zaCinala obracet k vlastnimu vniméni véci a reflektovala spoleCenské udalosti a nalady.
Vysledkem toho jsou pak snimky jako Zima toho roku byla tepld (Kiihd kjourtin ttatttithdnne,
1984), Ceakkcho (Céakkcho, 1980) &i Vesnice Kilsottim (Kilsottiim, 1985), posledni dva
rezirované Im Kwon-tchikem.'®® 80. 1éta jsou pro tohoto reZiséra transformativnim obdobim,
nebot’ se poprvé vzdalil od svého dogmatického ptistupu sladéného s vladni politikou, ktery mu
v minulé dekadé prinesl tolik tuspéchi. Nové se odhodlal prorazit zazity ,,rudy
stereotyp® démonizujici komunismus a uptednostnil snahu o politické usmitreni obou tdborti a
vice protivale¢ny postoj. V obou zminovanych filmech proto prezentuje Severni Koreu ne jako
,,cizi*, ale jako inherentni sou¢ést sebe sama, i kdyz odli§nou (the other inside the self).'® Na
humanistické vIng se ve veze i snimek Posledni svédek (Cchohutii &lngin, 1980) vykreslujici
lidské zivoty rozvracené valkou, ktery zaujima spiSe vSeobecné pacifisticky postoj kritizujici
politické ideologie jako celek.'*°

V 80. letech také ve valeénych filmech doslo k obnoveni specifické zapletky, hojné
vyuzivané piredev§im v letech padesatych, kterou je zdchrana amerického vojaka. Tyto filmy

byly produkovany s cilem zdiraznit spojenectvi s armadou Spojenych stati, které bylo po smrti

187 Hledani rozdélenych rodin (IsankadZogtil Echatstimnida) byl televizni projekt Zivych vysilani zaméfenych na
hledani ztracenych c¢lenti rodin rozdelenych korejskou valkou. Program vysilala televizni stanice KBS
(Hangukpangsonkongsa, Korean Broadcasting System) denné¢ od 30. Cervna do 14. zaii 1983. Projekt hral
dilezitou roli ve zvySeni povédomi o tomto spolecenském problému, coz dalo nasledné vznikout hnuti jednotlivch
i neziskovych organizaci. V ramci televizniho vysilani se podatilo zprostfedkovat nékolik shledani rozdélenych
rodin a vefejnost v ramci n€j mohla §ifit své vlastni vzkazy ztracenym piibuznym. Tyto snahy opravdu pfinesly
pozitivni vysledky v oblasti mezikorejskych vztahti a v roce 1985 bylo ve spolupraci se Severni Koreou
zprostfedkovano né¢kolik setkani vzajemnych setkani. Cultural Heritage Administration, 2014. The Archives of
the KBS Special Live Broadcast “Finding Dispersed Families”. Nomination Form: International Memory of the
World Register. Dostupné také z: https://en.unesco.org/sites/default/files/korea_dispersed persons_eng.pdf

18 KIM, Kwodn-ho. Hanguk&ondzingjonghwatii  palééonkwa  tchiik¢ing:  Hanguk&ondzingesod
petchinam¢ondziangkkadzi. (Vyvoj a charakteristiky korejsko-vale¢ného filmu: od korejské valky po vietnamskou
valku), str. 10-12

18 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 101

190 1, Ha-na, 2023. Condzing ihutii ¢6ndzing: pchosiitchiiningdzonsidd hanguk &¢ondzingjonghwatii kjebowa
jongmang. (Valka po valce: genealogie a ambice korejskych vale¢nych filmd z obdobi po studené valce).
Hangukttiramahakho hanguktiramajongu (Studie korejského dramatu Asociace korejského dramatu). (71), str.
143
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prezidenta Pak Céng-htiiho posileno. Vznikaly na pokyn vlady, kter se aktivné snaZila plisobit
na protiamerickou kritiku vetejnosti. Viny antiamerikanismu korejskou spolecnosti zacaly
otfasat predevSim po udalostech z Kwangdzu v roce 1980 v souvislosti se spekulacemi o
zapojeni americké armady. Statem dotované filmy proto mély naopak zdiiraznovat dilezitost
korejsko-americké vojenské aliance a udrzovani dobrych vztahi mezi dvéma zemémi. Jako
dil¢i prvek se tento sentiment objevuje napi. ve filmech Letecka jednotka Avengo
(Abengogongsukundan, 1982), Valka a ¢est (Condzinggwa mjdngje, 1986), Modré srdce
(Ptlluhatchti, 1987) nebo Vojaci bez viny (Co6mniin pjéngsadiil, 1989).""

Viéle¢né filmy 80. let jsou ve vysledku smésici generickych akénich dramat
produkovanych jako ¢ira divacka zabava a humanistickych filmi, které se ohlizeji na dopady
valky a nasledného rozdéleni na spole¢nost. Ustanoveni téchto dvou silnych filmovych prouda
tvoti zaklad tranzice narativii korejské valky do budoucnosti. Silnou pozici téchto zanri

muzeme sledovat i v souéasné vale¢né tvorbé.

4.590. léta

Prvni polovina 90. let zaznamenala konec staré¢ho korejského primyslu. Preklenovaci
obdobi vlady No Tché-ua skoncilo v roce 1992 prvnimi demokratickymi prezidentskymi
volbami, v nichz byl jako teprve druhy civilni prezident v historii Korejské republiky zvolen
Kim Jong-sam. Tento findlni krok smérem k demokratické spoleCnosti pfinesl vyznamné
zmény do vSech oblasti a filmovy primysl v tom nebyl vyjimkou.

Zruseni restrikci na distribuci zahrani¢nich filmt v roce 1988 pfineslo vzrist poctu
vydanych hollywoodskych filmii, ov§em na ukor domdci produkce, kterd v roce 1993 tvoftila
pouze 15,9 % trhu. Ro¢né vznikalo pouze kolem 60 korejskych snimki a mnoZstvi produkénich
spole¢nosti kviili této situaci zkrachovalo.'®? V reakci na to se za¢aly v médiich objevovat hlasy
volajici po zachovani ndrodni kinematografie a proti globalizaci smétujici k ptizptisobeni
zdpadnim hodnotdm a vkusu jakozto formé ,kulturniho imperialismu*.!”> Snaha o obnovu

upadajici korejské kinematografie byla snahou o znovunaplnéni zasadni role, kterou toto

1911, Ha-na, 2023. Condzing ihutii ¢ondzing: pchostitchiindngdzonsidd hanguk ¢ondzingjonghwatii kjebowa
jongmang. (Valka po valce: genealogie a ambice korejskych valecnych filmi z obdobi po studené valce).
Hanguktiramahakh6 hanguktiramajongu (Studie korejského dramatu Asociace korejského dramatu). (71), str.
139

192 Darcy's Korean Film Page - 1990 to 1995. Koreanfilm.org - Movie reviews, news, actor info and more from
Korea [online]. [cit. 2024-07-18]. Dostupné z: https://www.koreanfilm.org/kfilm90-95.html

193 Termin kulturni imperialismus pouZiva pfi popisu projevii Zapadem fizené globalizace Hyangjin Lee. Opira se
o Rolanda Robertsona a jeho dilo Globalization: Social Theory and Global Culture (1992, London: Sage), ve
kterém jsou popsany ruzné viny odporu proti zapadni globalizaci ve svété. LEE, Hyangjin, 2016. The "Division
Blockbuster" in South Korea: The Evolution of Cinematic Representations of War and Division. In: BERRY,
Michael a Chiho SAWADA, ed. Divided Lenses: Screen Memories of War in East Asia, str. 66
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hybridni odvétvi uméni a zabavniho primyslu hraje pii formovani kolektivni identity,
historického védomi a spolecenskych aspiraci, jez s ohledem na kontext prochéazely
vyznamnym pierodem. V ramci boji proti zaplaveé zahrani¢nich filmt zacala korejska filmova
studia hledat nové zdroje investic a pokousela se napodobovat styl hollywoodskych kasovnich

trhakd (blockbuster movies).'**

Ptekotné se zmeénila i samotna struktura filmového primyslu. Noveé v ném zacaly jako
hlavni sponzoii figurovat tzv. ¢éboly — korejské priimyslové konglomeraty. Ty postupné zacaly
transformovat celé uspofadani primyslu tim, Ze piedstavily plné€ integrovany systém, v némz
je financovani, produkce i distribuce pod kontrolou jediného soukromého subjektu. !
Konglomeraty nabizely filmaiim moznost velké produkce a zaroven zacaly péstovat vlastni
inventaf domdcich filmovych hvézd. To miizeme povazovat za znak pocinajiciho piejimani
hollywoodského produkéniho stylu. Pro uplnost vSak dodejme, ze statni dotace a podpora z
filmového primyslu nevymizely, nybrz liberalni vlada Kim Tée-dzunga oteviené podporovala

a dotovala domaci kinematografii.'”

V prosinci roku 1995 byl uveden v platnost Zakon o podpoie filmu
(Jonghwacinhlingbop), svou formou se vSak nijak vyrazné¢ neli§il od Zakona o filmu
(Jonghwabop), ktery mél nahradit a postupné prochazel n¢kolika Gpravami, pficemz nejvetsi
prob&hla v roce 1999. V jejim ramci byly stavajici kontrolni systémy oznaceny za neustavni, a
tak vznikla Korejska filmova rada (Jonghwacinhiingiiwdnhd) - nastupnicka organizace
Korejské spolecnost pro podporu filmu (Jonghwacinhlinggongsa, KSPF) jejiz novou naplni
byla tvorba a implementace efektivnich podpirnych strategii pro domaci film zaloZenych na

respektovani nezavislosti filmového primyslu.!®’

Od druhé poloviny dekady je pak mozné sledovat pomaly posun ke komerci — tendenci,

na zakladé které dojde ke zrodu soucasné korejské kinematografie 21. stoleti.'’® V tomto sméru

194 Tbid., str. 66

195 Jako prvni na scénu filmové produkce vstoupila spole¢nost Samsong (Samsung), kterd v roce 1992 stéla za po
dlouhé dobé uspésnym domacim snimkem Pfibéh jednoho manzelstvi (Kjorhon ijagi). Postupné se produkei filmu
zacaly vénovat také konglomeraty Td-u (Daewoo), SK Group ¢i LG. Tento krok se ¢dbolim mohl zdat lukrativni
predevsim z jejich pozice velkych vyrobct videopiehravacl, pro né€z si bylo timto zpisobem mozné zajistit
odbytisté. PAQUET, Darcy. A Short History of Korean Film [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
http://koreanfilm.org/history.html

19 SUN, Kristen F., 2015. "Breaking the Dam to Reunify our Country": Alternate Histories of the Korean War in
Contemporary South Korean Cinema, str. 92-93

197 KIM, Hyae-joon. A History of Korean Film Policies, str. 355

198 V roce 1996 vznikl také prvni korejsky Mezindrodni filmovy festival v Pusanu zaméfeny na asijskou filmovou
tvorbu. Slouzil jako vyznamny katalyzator v procesu vstupu korejské kinematografie na mezinarodni scénu.
Nabidl korejské tvorbé platformu k sebeprezentaci a postupné si vydobyl prominentni postaveni mezi
festivalovymi institucemi svéta. Darcy's Korean Film Page - 1996. Koreanfilm.org - Movie reviews, news, actor
info and more from Korea [online]. [cit. 2024-07-18]. Dostupné z: https://www.koreanfilm.org/kfilm96.html
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byl pro korejsky film pielomovy rok 1999, ktery zaznamenal markantni skok v navstévnosti
korejskych snimki. Stézejni byl hlavné tspéch prototrhdku Siiri (Swiri, zndmy i jako Shiri, do
korejskych kin uveden 17. tinora 1999, rezisér Kang Ce-gju), ktery se okamzité stal divackym
hitem. Celkem se na n¢j v roce 1999 a 2000 piislo do kin podivat na 2 448 399 divaku, ¢imz
byl prolomen kasovni rekord Titaniku a snimek se tak stal nejsledovanéjsim korejskym filmem
vSech dob. Siiri byl prvni film svého druhu spojujici vSechny atributy moderni akéni
hollywoodské produkce se specificky korejskymi motivy rozdéleni a Spiondze, s nimiz operuje
na pozadi smésice konvenci nékolika riznych Zzanrt.'”” Pfibéh sleduje patrani jihokorejskych
agentll po skryvajici se severokorejské Spionce, v ramci kterého odhaluji spletenec zrad a
skrytych umyslu, coz je pfiméje prehodnotit vlastni narodni identitu a cenu lidského zivota na
ukor politického konfliktu. Film dal vzniknout novému zanru domécich kasovnich trhaku a stoji
za vznikem nového zanru piezdivaného ,, division blockbuster 200 V/znik tohoto nového proudu
byl vysledkem komplikované pozice korejského filmu, ktery se ocitl na pomezi globalizace a
domackosti (tj. snahou o pritazlivost pro domaci publikum). Dutlezitymi faktory tspéchu v
tomto nejednoduchém spolecenském kontextu byla imitace americkych filmovych a
produkénich konvenci, stejné tak i1 zna¢nd dévka hybridnosti a inovace se zapojenim
specifickych lokalnich motivl. Snimek Siiri odrazel atmosféru uvoliiovani vztahti mezi
Severem a Jihem, které na pielomu milénia vyustilo ve Spolecné prohlaseni z 15. ¢ervna 2000
(Nambuk kongdongsonon), a odrazel nové pozitivné ladéné vefejné paradigma spojené s
problematikou mezikorejskych vztahii. Na tento trend navazuje v novém miléniu postupné
nekolik dal$ich filmt [napt. Spole¢né pohrani¢ni pasmo (Kongdonggjongbigujok, znamy také
jako Joint Security Area ¢i JSA, 2000,) nebo Silmido (Silmido, 2003)].2°! Tyto filmy zcela
otevien¢ reflektuji novy dominantni politicky diskurz, ktery pfinesla tzv. slune¢ni politika
(hitbjot congéchék) prezidenta Kim Té-dzunga (1998-2003). Ta si kladla za cil navézat
pratelské vztahy se Severni Koreou s dlouhodobym cilem znovusjednoceni. Ve své dobé se
zdala velmi nadéjna a v ramci vzajemného dialogu doslo k uréitym pozitivnim krokim v oblasti
ekonomické a kulturni spoluprace.?*? Ke konci dekady diky ni dochazi k diilezitému obratu ve

vnimani Severni Koreje, coz ovlivnilo i obraz Severokorejcii v popularni kultute a filmu. Celé

199 Darcy's Korean Film Page - 1999. Koreanfilm.org - Movie reviews, news, actor info and more from Korea
[online]. [cit. 2024-07-18]. Dostupné z: https://www.koreanfilm.org/kfilm99.html

200 K orejstina prejima tento termin, nahrazuje vSak anglické slovo pro rozdéleni ,,division* za pivodni korejské
»pundan® — v uzivani tedy jako ,,pundan pullokpdsttcho®.

201 LEE, Hyangjin, 2016. The "Division Blockbuster" in South Korea: The Evolution of Cinematic Representations
of War and Division. In: BERRY, Michael a Chiho SAWADA, ed. Divided Lenses: Screen Memories of War in
East Asia, str. 66-68

202 HUSARSKI, Roman, 2019. From Villain to Superhero: The Image of the North Korean in Contemporary South
Korean Cinema, str. 438
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paradigma se tak pfesouvd od konceptu ,nepftitele k pojeti Severokorejcii jako bratra.
Severokorejské postavy jsou vykreslovany komplexnéji a se snahou o porozuméni, zcela
ziejmy je obrat od jejich dehumanizace k jejich polidStovéani. Tento nacionalisticky trend
zrcadlici vielejsi a nadéjnou atmosféru zcela vytlacil jakékoliv zbytky antikomunismu. Tato
tendence se v korejské kinematografii drzela i po skonceni Kim Té-dzungova prezidentského

mandétu a je stale jasné pfitomnd i v soucasné tvorbg. 2

90. Iéta predstavuji pro reflexe korejské valky velmi piiznivé obdobi. Atmosféra nové
nabyté demokracie a vstup korejské kinematografie na svétovou scénu piinasi svobodné
moznosti pro vyjadieni, inovaci a nové piistupy. Valecna tvorba Jizni Koreji se v tomto obdobi
soustfed’uje na zazité traumatické zkusenosti a obraci se do pomyslného nitra dusSe korejského
naroda — do hloubky problému, kde prozkoumavé stile bolestivé rany. Toto obdobi svou
popularni kulturou jasn¢ ilustruje proménu narodni identity a historického védomi.
Prostiednictvim filmi o korejské valce a rozdéleni zemé jako jejiho odkazu reflektuje
transformaci politicko-ekonomického kontextu zem¢, v ramci néhoz dochazi k zasadnimu
prehodnocovani a pieformulovéani ideologickych norem.?** Obraz korejské valky ve filmu
vstupuje do éry revizionistickych vidéni, zaloZzenych na bezprecedentni tvirci volnosti.
Mnozstvi filmt z toho obdobi bylo nato¢eno reziséry fadicimi se k tzv. ,,nové ving“, kteti se
ztotozniovali s vice levicové orientovanym hnutim mindzung, které proklamovalo tezi, Ze uméni
by mélo mit dileZitou spole¢enskou roli a povinnost. Tito filmati opoustéli diskurzy byvalych

diktatur a kritizovali silici vliv USA na ukor doméackych tradic.

V rozmezi let 1990 a 1999 je moZzné na webu KFD vyfiltrovat 16 celove€ernich, 1

kratkometrazni a 1 animovany film s tématikou korejské vélky.2%®

Prvnim pocinem éry 90. let byl film Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun, 1990).
Po pétatficeti letech se zde vracime k latce opusténych komunistickych partyzant, na niz byl
zalozen snimek Pchiagol.?’® Hlavni postavou filmu je severni novinaf, ktery se zapoji do
partyzanské ¢innosti. V prubéhu filmu je odtrzen od své jednotky a po dlouhém pronasledovani
je pozd€ji zajat armadou Korejské republiky. Findlni scéna ukazuje vyraz zoufalstvi

protagonisty brodiciho se snéhem mezi mrtvymi tély svych zmasakrovanych spolubojovnikd.

203 Tbid., str. 432

204 1 EE, Hyangjin, 2016. The "Division Blockbuster" in South Korea: The Evolution of Cinematic Representations
of War and Division. In: BERRY, Michael a Chiho SAWADA, ed. Divided Lenses: Screen Memories of War in
East Asia, str. 62

205 HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB
Hangukjonghwadeitchobeistt  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/main

206 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 42
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Filmu Pchiagol byla vytykdna absence jihokorejsk¢ arméady a s tim spojena politicka
neangazovanost, zde armada svoji tradi¢ni normativni roli sice plni, filmu se piesto dafi jasné
utoCit na dosavadni antikomunisticky narativ korejské valky. Narozdil od snimku Pchiagol, do
jehoz finalni scény byl dosazen obraz jihokorejské statni vlajky, na hlavniho hrdinu filmu
Severokorejsky vojak na Jihu neni takova podminka pokéani a nasledného znovuzrozeni v
podob¢ emigrace na Jih uvalena. Snimek na zakladé osobniho pfibéhu jedince, kterého semlela
historie, vysadné prezentuje jeden z vid¢ich motivii nové transformovaného pojeti korejské
valky, a tim je bezvyznamnost a nelogi¢nost ideologii.?’” Vyznamny je i vybér samotného
motivu partyzanl, nebot’ ten po dlouhou dobu sahal k hranicim limitt povolené umélecké
tvorby. Komunisticti partyzani byli z oficidlnich historii vymazani a jakékoliv jejich
reprezentace na filmovém platné vykazovala rysy jednoho negativniho stereotypu. Ten
vykresloval postavy krvelacnych padouchii, ktefi masakruji nevinné vesniany a nasledné se
zbabéle skryvaji v horach, ¢i postavy naivnich hlupakd, ktefi se nechali obalamutit Istivou
komunistickou rétorikou. Film vSak tento narativ rozbiji a partyzanské postavy zlidstuje,
pficemz déva na odiv 1 jejich kladné vlastnosti, jako je lidskost prokazovana vesnicantim, kteti

se bez vlastniho pfi¢inéni ocitli uprostied neustale se méniciho vale¢ného konfliktu.?%8

Partyzani jsou ustfednimi postavami i v Im Kwon-tchékove vypravném snimku Pohoti
Tchébik (Tchabdksanmék, 1994). Film je zpracovanim stejnojmenného roméanu-feka o deseti
svazcich spisovatele Co Cong-niho z roku 1986. I kdyz ptvodni materidl neni prvnim
soucitnym vyobrazenim partyzant, da se povazovat za nejvic ambicidézni pokus o prezkoumani
pravo-levého konfliktu, ktery Koreou zmital jiz od konce japonské okupace. Jelikoz je film
médium svou formou omezené, piib&h je v ném radikalné redukovan na hlavni udalosti a odviji
se kolem tifi hlavnich postav a jejich interakci: piesvéd¢ené¢ho komunisty, humanisty
skeptického viicéi politickym ideologiim a zarytého antikomunisty. Film je vi¢i komunistim
shovivavy ptfedevS§im proto, ze se snazi poukédzat na vlivy, pod kterymi se tolik lidi ke
komunismu obréatilo, nicméné je nijak neidealizuje. Pomérné objektivné prezentuje vSechny
zainteresované skupiny jako stejné nasilné a brutilni ve jménu té ¢i oné ideologie. Vina je
pricitdna extremistickym vykladim ideologii, jez ve vysledku piedstavuji nebezpeci pro

viechny v podobé nekonecného cyklu vzajemnych odplat.?%’

207 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”

in South Korea, str. 9

208 LEE, Hyangjin, 2016. The "Division Blockbuster" in South Korea: The Evolution of Cinematic Representations
of War and Division. In: BERRY, Michael a Chiho SAWADA, ed. Divided Lenses: Screen Memories of War in
East Asia, str. 65

209 SUH, Ji-moon, 2001. The Korean War in Korean Films. In: WEST, Philip a Ji-moon SUH, ed. Remembering
the "Forgotten War", str. 139-143
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Hledéni vinika se v dobé 90. let vSak ubira i dal§im smérem. MnoZstvi filmi totiz svoji
pozornost také zcela nove obraci ke Spojenym statim a znovu prehodnocuje jejich ulohu v celé
veci. V otdzce viny tedy vSeobecné dochazi k obratu smérem ven, k vnéjSim silam, a kromé
samotného konceptu ideologie pak predevSim ke Spojenym statim. Reziséii se nebali
nelichotivych obrazli chovani americkych vojékt. Transformace dosavadniho povrchniho
narativu USA jako spojence je tudiz zfejma. 2!° Tomu reprezentativni jsou snimky Stiibrny
hiebec (Unmantin odZi anniinda, 1991) a Krasné &asy (Arimdaun sidzol, 1998), oba
prezentujici protagonisty z fad civilist Zijicich v tradi¢nich venkovskych komunitach. Jejich
Zivoty jsou naruSeny piitomnosti Americant, kterd mé naprosto destruktivni vliv na okoli.
Podstatu korejské valky v téchto filmech netvoii rovina mezikorejského konfliktu, nybrz rovina
konfliktu mezi korejskym lidem a cizi mocnosti. Rozbijeni obrazu USA jako ptatelského
spojence v ramci svobodného svéta, ktery byl zékladni premisou antikomunistické ideologie
50. let je ve valecnych filmech 90. let zasadni. Postavy arogantnich americkych nasilniki
pohrdajicich korejskym lidem reflektuji kolaps bindrni politické logiky a navazuji na vzedmuti
protiamerickych nédlad v minulé dekad¢. Tento posun je také spojeny s rostoucim smyslem pro
solidaritu zaloZenou na etnické homogenité Korejského poloostrova, ktery byl podpofen

demokratizaénim hnutim a sluneé¢ni politikou vitajici mirové souziti. 2!

Zminovanym reprezentativni piikladem toho obratu je snimek Stiibrny hiebec reziséra
Cang Kil-sua, ktery je filmovou adaptaci stejnojmenného romanu spisovatele An Céng-hjoa z
roku 1990. Jeho protagonistkou je vesnickd vdova, matka dvou déti, kterd se po znésilnéni
americkym vojdkem obraci kvili financni tisni k prostituci. Stane se kvali tomu tercem
vesnickych pomluv a je tradi€nim spolec¢enstvim ostrakizovana. Pohledem détského vypravéce
— star§iho syna — mizeme sledovat proménu jejiho charakteru z asexudlni prosté Zeny v silné
erotickou nevéstku s typicky zépadnimi atributy jako jsou li¢idla a zapadni obleCeni. Jeji
postava muize byt alegoricky chdpana jako znazornéni spolecensko-politickych zmén, kterym
byla Korea v tomto obdobi podrobena. Symbolizuje korejsky prechod z tradi¢ni, konfucianské,
patriarchalni kultury na zapadni kapitalistickou spolecnost pfijimajici dobovy svétovy
modernismus. Zaroven také nastavuje zrcadlo politické, ekonomické a vojenské podiizenosti

Spojenym statlim.

210 KOFA Kcholleksjon: 6.25¢6ndzing palbal 70&unjon (Kolekce KOFA: 70. vyro¢i korejské valky).
Hangukjongsangcarjowon (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

21 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea., str. 9-10
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Ptichod sil OSN do vesnice jasn€ narusuje tradi¢ni patriarchalni vesnickou komunitu a
jeji poradky. Vesni¢ané zprvu své ,osvoboditele vyjdou pftivitat, ale poté, co dojde ke
znasilnéni vdovy, se u nich brzy prohloubi pocity nediivéry a strachu z ciziho. Americti vojaci
jsou vykreslovani predevsim jako sexualni nasilnici. Rezisér v tomto filmu naprosto ptevraci
hollywoodské vizudlni paradigma zapadniho, orientalismem ovlivnéného pohledu na Korejce,
které vidi pouze jako anonymni, kuridzni, exotické, cizi objekty. ,, Témi druhymi®, ktefi se
stavaji objektem takového vidéni, jsou tentokrat pravé Ameri¢ané. Ti jsou prezentovani o¢ima
vesni¢an prostiednictvim strachu a odcizeni se vii¢i smeésné vypadajicim cizinciim s velkymi
nosy. Film také zfetelné vyobrazuje mezikulturni konflikty vzniklé jazykovou bariérou, které
Hollywood ve svych reprezentacich korejské valky naprosto ignoruje.

Krasné casy, debutovy snimek reziséra I Kwang-moa, vyobrazuje ni¢ivy spolecensky
dopad korejské valky sledovany pohledem détské postavy. S filmem Stiibrny hiebec sdili
mnoho dil¢ich motivii vcetn¢ sexudlni viktimizace korejskych zen americkymi vojaky,
traumatizovanych malych chlapct, fokalizace prostfednictvim détského vypravéce ¢i zhoubny

vliv pfitomnosti amerického vojenského tdbora na Zivot vesnic¢anii.>!?

I kdyz jsou Ameri¢ané vyobrazovani jasné negativné, ve filmu figuruji pouze jako
abstraktni entita, jejiZ sila je pocitovdna pouze nepiimo v rdmci dialogii, reakei postav ¢i
mezititulkl vloZzenych mezi jednotlivé sekvence.?!* Divakiim jsou pfistupné pouze nésledky
jejich skutkl prezentované v ramci dil¢ich scén. Postavy jednotlivych vojaki se objevuji ztidka,
kdyz ano, tak pouze letmo. To muZze piipominat zpusob, jakym byl reprezentovan
severokorejsky nepfitel v korejskych véleénych povidkach.?'* Vojensky tdbor a piitomnost
americkych vojsk se nachdzi ptfedev§im v prostoru mimo platno, v ramci celého fikéniho svéta
je vSak vSudypftitomnou neviditelnou silou, ktera stoji nad autoritou tradi¢nich instituci rodiny
a $koly, coz naprosto rozbiji dosavadni spoleenské uspoiadani.?!>

Sondu do povéle¢né spole€nosti a jejich traumat nabizi 1 snimek Na ten ostrov chci jet
(Ku some kago siptcha, 1993) od reziséra Pak Kwang-sua, ktery tématem 1 stylem sdili nekteré
prvky s vySe zminovanymi filmy. Naptiklad opét prozkoumava dopady ideologického sporu
(tentokrat na malou ostrovni komunitu) a valku ukazuje také vyhradné implicitn€, v podobé

abstraktni vSudypfitomné entity reprezentované vzdalenymi zvuky stfelby na pevniné. I tento

212 CHUNG, Hye Seung, 2001. From Saviors to Rapists: G.I.s, Women, and Children in Korean War Films, str.
106-110

213 Tyto popisky slouzi jako komentai déni na platng. Zasazuji sledované udélosti do historického kontextu zemé,
ale predevsim i do zivota hlavnich postav.

214 Obrazu Severokorejc jako neptatel v korejské valedné literatute se vice vénuje napft. Jerome de Wit.

215 CHUNG, Hye Seung, 2001. From Saviors to Rapists: G.1.s, Women, and Children in Korean War Films., str.
112
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film je literarni adaptaci stejnojmenného romanu spisovatele Im Cchél-ua, ktery se opét potyka
s motivem rozkladu tradi¢nich komunit jakozto vedlejsiho disledku valky. Pfib¢h se zaméiuje
na ostrovni rybaiskou osadu a traumaticky odkaz ideologického konfliktu. D¢&j zacind synovym
pokusem o uloZeni ostatkli otce, ktery byl z ostrova béhem valky vyhnan. Retrospektivné se
pak divak dozvida, Ze zminovany otec sehral centralni roli ve smrti n€kolik dalSich ostrovant.
Zajimavy je fakt, ze i kdyz vina za vale¢né hrlizy je opét externalizovana — tentokrat smérem k
ideologii samotné, obraci se i na samotné Korejce coby ne zcela védomé pachatele a
spoluucastniky ideologického bésnéni. To se ukazuje v pro zapletku ustfedni sekvenci, kdy
jihokorejska vojenska slozka sehraje s ostrovany krutou hru, kdyz se prezentuje jako jednotka
severokorejska, ¢imz pfinuti nic netusici obyvatele postavit se bud’ na jednu, nebo na druhou
stranu konfliktu. Strhne se zbé&silé vzajemné obvinovani zaloZzené vyhradné na osobnich
sporech. Na tomto zéklad¢ se ukdze vypocitava a sobecka natura ostrovant, kteti do onoho dne
zili v ideologické nevédomosti, nicméné pravé ideologii dokazali vyuzit pro osobni mstu
zaloZenou na jiz existujicich spolegenskych nesvarech.?!¢

Néamétem 1 zpracovanim pon€kud unikatnim, pfesto méalo zndmym snimkem, je film
Nestoudni (Manmubang, 1994), ktery je povazovan za vzacny piiklad valecné komedie. Jeho
ptibeh sleduje erotické pletky dvojice postarSich lidi, kteti se snazi vyhnout armadam obou

stran.?!’

V obdobi 90. let je znatelna absence vyobrazeni ptfimych bojl, kterd miize byt spojend
se snizenim statni financni podpory na naklady valecné produkce, ale také s jasné
humanistickym ladénim nového filmového trendu zaméfeného na lidské ptibéhy a nepiimé
dopady valky mimo frontu. Bojové snimky zaZily revival aZ v roce 2004 po vydani snimku
Pouta valky (nazev v ceském vydani DVD, doslovny pieklad Vlajka vlaje, Tchagukki
hiinallimj5).2!® S tim je spojena i absence tzv. valeéného hrdiny — obrazu heroického muzstvi a
militantni maskulinity, jehoz postava byla v minulych desetiletich, pfedevS§im v 60. letech,
mytologizovana. Valecna tvorba 90. let se opét stavi vici této normé do opozice opacnym
procesem, ktery do poptedi davd muzské postavy, jez valka muZzstvi a autority naopak zbavila.

Mytus vale¢ného hrdiny se stejné jako oteviené bojisté opét objevi v nasledujici dekade.?!”

216 JACKSON, Andrew David, 2013. South Korean Films About The Korean War: To The Starry Island and
Spring In My Hometown, str. 291-295

217 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 42

218 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”
in South Korea, str. 9

219 Good Brothers, Model Soldiers: South Korea's Blockbuster War Films in the Post-Korean War Era, 2006. In:
KIM-RENAUD, Young-Key, R. Richard GRINKER a Kirk W. LARSEN, ed. The Sigur Center Asia Papers: The
Military and South Korean Society, str. 30-31
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Vsechny valecné filmy 90. let se néjakym zplisobem vymezuji vici zasadam dosud
prevladajiciho antikomunismu a transformuji cely zptisob chépani korejské valky. Ze zanru,
ktery byl hlavnim prostfedkem Sifeni statni ideologické agendy, se stal pfedni zanr kritiky

statem fizeného narativu a dogmatického protiseverokorejského postoje.

4.6 Nové milénium — rok 2000 az soucasnost

Podoba kinematografie nového milénia je pfimo vystavénd na politickych,
ekonomickych a spolecenskych zménach devadesatych let. Je mozné ji charakterizovat
kolosalnim nartistem objemu domaci tvorby nesouci se na viné liberalismu spojeného jak s
globalizaci, tak slune¢ni politikou. Film pevné zakotvil v sektoru komeréni zabavy, v jehoz
ramci se vytvofil GspéSny trend historického revizionismu, ktery se snazil o pfepisovani
narativll byvalych nedemokratickych vlad.

V souvislosti se sou¢asnym stavem korejské kinematografie byva ¢asto uzivan termin
,Hallyuwood “, se kterym pracuje nékolik autorti (napt. T. Hudges, R. Husarski, Chi-Yun Shim

a J. Stringer). Theodore Hughes ho vysvétluje jako fuzi korejské viny hallju**

a Hollywoodu.
Podle né&j tkvéji prapocatky tohoto spojeni v transformativnim obdobi devadesatych let a termin
chape jako dilezity néastroj nazirani napojeni korejského filmového primyslu na globalni trh i
nadnérodni publikum. Zaroven je jeho prostiednictvim mozné sledovat mezikulturni cirkulaci
obrazl, Zanrt a narativnich technik, predevs§im pak co se tyce vztahu korejské kulturni produkce
k americkému obsahu. Ten se projevuje nejen v podobé piejimani filmarskych technik ¢i

zplisoby vypravy, ale i v rapidni komercionalizaci jihokorejské kinematografie.??!

Podobné o této nové podobé popularniho korejského filmu premysli i Hyunseon Lee,

kterd oviem pouZiva oznadeni ,jihokorejsky blockbuster® 22>

a poukazuje na fakt, Ze
,blockbuster* jiz neni tradi¢né synonymni s hollywoodskym kasovnim trhakem, nybrz ho od
konce 90. let miZzeme nachazet i v dalSich formach svétové kinematografie, ktera vyuziva
podobné narativni a vizudlni prosttedky. Co vSak korejsky kasovni trhdk odliSuje od
hollywoodského, je pfedevsim jeho provdzanost s udalostmi z korejské historie a snaha o jejich

reprodukci. Tento obrat do vlastni minulosti spociva ve snaze o zajimava a dramatickd témata,

ktera by dokézala upoutat pozornost Sirokého publika, proceZ nova filmova tvorba své narativy

220 Termin pouzivany k oznadent tzv. korejské viny, ktera odkazuje na globalni fenomén §ifeni jihokorejské kultury,
vcetné hudby, filmu, televize a mody, do zahranici.

22 HUGHES, Theodore, 2011. Planet Hallyuwood: Imaging the Korean War, str. 197-199

222 Vice o jihokorejském blockbusteru napiiklad v: Youngmin Choi (Postmemory DMZ in South Korean Cinema,
1999-2003), Susie Jie Young Kim (Korea beyond and within the Armistice: Division and the Multiplicities of
Time in Postwar Literature and Cinema), Frances Gateward (Seoul Searching: Culture and Identity in
Contemporary Korean Cinema).
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velmi Casto opird o stale pfitomné rany v podobé odkazu korejské valky, rozdéleni zemé a
studenovalecného konfliktu. Komercni Gspéch téchto filml tkvi nejen ve vyuziti modernich
produkcnich postupti véetné marketingovych strategii a hollywoodské estetiky v podobé
specialni efekti, poc¢itacovych animaci a velkolepé vypravy, ale 1 lokalni relevantnosti motiva

z vlastni historie s navaznosti na narodni védomi a pamét’.??

Filmové kolekce Korejského filmového archivu pfi piilezitosti 70. vyroc¢i korejské
valky prezentuje 24 vybranych celovecernich snimkl (véetné dokumentarnich) vzniklych v
letech 2000 az 2018. Pfes web Korejské filmové databaze je pak od roku 2019 do soucasnosti
mozné dohledat dalich 14 vysledkt. Pozoruhodné je, ze od roku 2019 nebyl nalezen ani jeden

celovederni film s tématikou korejské valky, pouze snimky dokumentarniho Zanru.?**

Prevladajicim tématem soucasnych korejskych véaleénych blockbustert je nesmyslnost
bratrovrazedného konfliktu. Zdiraziuji, ze politicka ideologie, ktera stavi dva néarody do
opozice, je pro obyc¢ejné lidi absurdni. Velmi silné pfitomny je i apel na tradi¢ni konfuciansky
idedl rodiny a bratrstvi. Téma rozdélenych rodin byva neziidka personifikovano postavami
proti sob& bojujicich bratrii, jejichz narativ alegorizuje stav samotného korejského naroda.?*

Vialecné filmy po novém miléniu neopomijeji explicitni kritiku jihokorejského statu a
neziidka vyobrazuji krutosti pachané I Stingmanovou vladou na obc¢anech. To je nejenom
vysledkem znovunastolené svobody projevu, ale ziejma je i ndvaznost na levicové-nacionalni
hnuti mindzung z 80. a 90. let,* také aktivity vlad poc¢atku milénia sméfujici k fadnému
vySetfeni kontroverznich historickych udalosti ~spachanych byvalymi vladami. 2%’

Pomyslny vztyceny ukazovacek se tak z vétsi ¢asti obratil od Severni Koreje pry¢ a
postavy Severokorejcii (pfedevSim tadovych vojakil) byvaji proto ve véle¢nych filmech
vétsinou vyobrazovany v chapavém svétle.?”® Tento posun byva piipisovan jak domécim socio-
politickym zménam, tak 1 transformaci svétového paradigmatu prameniciho v rozpadu

Sovétského svazu. Humanistické vyobrazovani severokorejskych postav zduraznuje frustraci z

déni na Korejském poloostrové a pfinaSi moznost vytvofit jakousi alternativni imaginativni

223 LEE, Hyunseon, 2016. The South Korean Blockbuster and a Divided Nation, str. 259-262
24 HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). KMDB
Hangukjonghwadeitchobeistt  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-03-25]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/main
225 LEE, Hyunseon, 2024. Korean War Films: Generational Memory of North Korean Soldiers, Partisans, Brothers
and Women. In: LEE, Hyunseon, ed. Korean Film and History, str.153
226 HUGHES, Theodore, 2011. Planet Hallyuwood: Imaging the Korean War, str. 206
227 Za timto uéelem byla v roce 2005 zalozena Komise pro pravdu a usmifeni (Cinsil-hwahirtil than kwagd
sadzongni twonho).
228 LEE, Hyunseon, 2016. The South Korean Blockbuster and a Divided Nation, str. 264
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ztracenou, pulku. Za nazorny piiklad takové reimaginace historie je povazovan napt. snimek
Vitejte v Tongmakkolu (Welkchdm tchu Tongmakkol, 2005).2*° Od roku 2008 se vsak s
nastupem dals$i konzervativni vlady zacinaji objevovat i1 filmové reprodukce naopak
vyzdvihujici konflikt mezi Severni a Jizni Koreou, které nesou protiseverokorejské sentimenty
spojené s kritikou predeslych vlad i pokracujicich vojenskych incidentii a provokaci ze strany
KLDR.

Evidentni je i oslava korejské maskulinity, kterd je symbolizovana fyzicky atraktivnimi
a silnymi té€ly muzskych hrdind. Korejsky valecny blockbuster se od hollywoodského typu
odliSuje jednim dulezitym prvkem, a to je absence Stastnych koncl. To zrcadli ambivalentni
povahu korejské a studené valky, jejiz odkaz na Korejském poloostrové stale pieziva, nebot
nikdy nedoslo k vitézstvi, tj. $tastnému rozuzleni. Protagonisté jihokorejskych filmi jsou proto
vétSinou tragickymi postavami, které neziidka ¢eka smrt. Jsou to ztraceni pratelé, kolegové,
¢lenové rodiny ¢i milenci, ktefi nadale zlstavaji traumatizovéni, stejné jako valka ziistdva

historickym traumatem korejského naroda.?*°

Podle Hughese je pak také mozné sledovat protichidné tendence hallyuwoodskych
valecnych filml: a) konflikt mezi technologii a emocemi a b) konflikt mezi protivaleénym
zanrem a maskulinni, komer¢ni touhou ukazovat nasili a hrubou akci. Vale¢né filmy nového
typu charakterizuje snahou o vytvoireni jakési ,,techno-intimity*, kterd je lakava pro Siroké
publikum a neustale se snazi vyvazovat preciznost technického provedeni s dostateCnym
emocionalnim nabojem. Také v nich sleduje simultanni touhu po nasili a zcela protichtidnou
touhu ho zavrhnout. Tyto antagonni paky reflektuji proces komodifikace obrazu, na némz zavisi
tispéch korejské popularni kultury. 3!

V neposledni fad¢ je také tfeba zminit fakt, Ze soucasné korejské blockbustery, které se
dotykaji korejské valky a stale aktudlniho rozdéleni, funguji jako ,,upominkova mista“ pro
ucténi pamatky padlych a hraji proto zasadni roli v generaéni paméti obecenstva.?*? Diky

svobod¢ projevu a globalizaci je dnes mozné k historickym udélostem pfistupovat z nespoctu

perspektiv a tvofit riznorodé reprodukce historie i alternativni reality. Ty se sice mohou

229 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 104

230 LEE, Hyunseon, 2016. The South Korean Blockbuster and a Divided Nation, str. 264

B HUGHES, Theodore, 2011. Planet Hallyuwood: Imaging the Korean War, str. 199

22 LEE, Hyunseon, 2024. Korean War Films: Generational Memory of North Korean Soldiers, Partisans, Brothers
and Women. In: LEE, Hyunseon, ed. Korean Film and History, str. 155
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vyhranovat oproti dosavadnim oficidlnim statnim verzim historie, ale neziidka se stale podfizu;ji

aktualn& proklamované ideopolitické agendg.?*?

Evidentni je silna tendence zdliraziujici potfebu pfipominat si historicka traumata, hojit
je a nasledné tuto zkuSenost pfedavat mladSim generacim. Jasna je tedy spojitost s pojetim
postgeneracni paméti, kterd se vztahuje na déti téch, ktefi prezili kolektivni trauma. To jim je
behem dospivani prezentovano a vsté€povano prostirednictvim piibéhti a obrazi. Této myslence
formulované Marianne Hirsch je velmi podobny koncept protetické paméti (prosthetic memory)
Alison Lidsberg, nebot’ i ta povazuje tyto prezentace za dostate¢né mocné, aby mohly formovat
vlastni, nahradni pojeti vzpominek. 2** Landsbergova protetickou pamét definuje jako
vzpominky, které neprameni z osobni zkuSenosti, nybrz z prozitku zprosttedkovaného zivymi
imaginacemi v médiich. Film v tomto ohledu funguje jako perfektni prostiedek, jehoz formou
je mozné tvoftit dostate¢né relevantni a personalizované reprodukce minulych udalosti, které
nasledné mohou publiku slouzit pravé jako néhradni vzpominky.?** Navazuje tak na znamy
fenomén cirkularniho procesu piepisovani paméti, pficemz ale zddraziiuje roli novych
filmovych technologii v jeho zprostiedkovani. Filmova véda je jiz dlouho obezndmena s faktem,
ze vystaveni divdka promitanému obsahu pfirozené vyvoldva silnou emocni reakci na
presvédcivé vytrzeni z kazdodenni reality a ztotoznéni se s udalostmi a postavami na platné.
Film mtze za pomoci vizudlnich a zvukovych podnétii nabidnout télesny zazitek spojeny s
emocni i fyziologickou reakci téla. Ty jsou zcela autonomni a probihaji v tzv. ,, transferencnim
prostoru“, ktery je pravé tim mistem, kde béhem sledovani filmu dochazi ke zménam ve
vlastnim politickém ¢i spoleCenském chdpani. Lindsbergova také zastava nazor, ze tyto
vzpominky se neudrzuji pouze na individudlni urovni, ale pfekracuji hranici smérem do
generacni paméti, kde cirkuluji jako soucast zprostiedkované zkuSenosti i u jedinct, ktefi sami
dany snimek nevidéli.?*° To se tyka predevsim obecenstva z fad generace nepamétniki — déti,
dospivajicich a mladych dospélych, kteti tvofi cilovou skupinu korejskych véle¢nych

blockbustert.??’
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V otazce odkazu korejské valky a paméti je nutné upozornit na hlubokou genera¢ni
propast mezi vékovymi skupinami, kterd je zietelnd v rozdilném hodnoceni vale¢né historie.
Podle vysledki pozorovani Vyzkumného institutu pro sjednoceni na Univerzit¢ Adzu
(Adzutchongiljonguso) jsou tyto rozdily nejmarkantnéj$i mezi generacemi, které vyrtstaly
kolem let 1953, 1987 a 2019. Prvni generaci jsou piimi pamétnici valky a jejich dopadi, druhou
generaci jsou osoby, které zazily jak militaristickou silné antikomunistickou vladu, tak
transformativni obdobi demokratizace, tfeti generaci tvoii jednotlivci, jejichz chapani korejské

valky je od dobového sociopolitického kontextu i od ni samotné nejvice vzdalené.?*8

Nejmladsi korejské generaci se dostalo liberalnéjsiho vzdélani za civilnich vlad a o
ideopolitické konflikty se zajiméa podstatné méné. Podle prizkumu z roku 2020 k 70. vyroci
korejské valky pouze 1 ze 7 studentll ve v€ku 10-19 let dokazal spravné urcit rok, kdy valka
propukla. V porovnani s tim, ze 64,3 % jedinc ve véku 19-79 let dokézalo na tuto otazku
odpovédét spravng, se jasné ukazuje, Ze nejmladsi generace ma o valce mnohem nizsi povédomi.
Podle vysledki z rozhovort téchto ohniskovych skupin (focus group interviews) bylo zjisténo,
ze mladym lidem chybi komplexné&jsi porozuméni pozadi a pfi€in a konflikt si zjednodusené
interpretuji na roving ,,nahlé invaze ze strany Severni Koreje . S jedinci ze starSich generaci se
taktéz rozchazi ve vnimani Severni Koreje, kterd pro né predstavuje samostatny narod s
odliSnym vojenskym, ekonomickym a politickym systémem, spiSe neZ sesterskou zemi. Jisté
proto je, ze mladd generace nepovazuje opétovné sjednoceni za prioritu, nebot’ na rozdil od
starSich jedinct k ni nema zadné osobni vazby. To v kombinaci s faktem, ze tato generace
vyrostla mimo antikomunistické paradigma, vysvétluje pozitivngjsi €1 alespont neutralnéjsi
postoj ke KLDR.*’

Chapani korejské valky je u této generace fragmentované a limitované, nebot je
zaloZzeno predev§im na sekundarnich zdrojich informaci, jako jsou Skolni ucebnice, ale i
popularni kultura.?*® Ta se s piihlédnutim na to, Ze souc¢asné korejské ucebnice vénuji korejské
valce v porovnani s minulosti méné obsahu, stava dileZitym prosttedkem jakéhosi

alternativniho vzdelavani a ptispiva k tvofeni ndzorovych hodnot u cilové populace. VétSina
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ucastniki Setfeni se vSak shodla na nutnosti komemorace korejské valky, coz je dalsi sféra, do
které popularni kultura zasahuje. 2!

Film — jedno z nejrozsitenéjSich masovych médii 21. stoleti — je idealnim nastrojem, jak
shromazd’ovat, uchovavat a uctivat dosud nezapsanou historii a nezhojené sramy. Slouzi jako
archiv historickych narativl, ktery traumata historizuje, a tim udrzuje kolektivni vélecnou
pamét’ a valeény mytus pii zivoté. Jihokorejské blockbustery perfektné kombinuji tuto tlohu
za pomoci emoc¢niho ,,vykofistovani“ lokalnich historickych traumat a kapitalistické globalni
orientace projevujici se v jejich vizualni podobé a marketingu. Velmi snadno tak mohou
fungovat jako soudast vlastni nacionalistické agendy a manipulovat s paméti naroda. 24?

Dulezitosti vztahu soucasnych historickych korejskych filmi s popularni paméti si
v§imad i1 Daniel Martin, ktery ve svém vyzkumu reprezentace korejské véalky a rozdéleni Koreje
ve filmu prezentuje prave pojeti protetické paméti A. Landsberg. Martin na toto upozoriuje ve
spojitosti s nékolika filmy, ptedevsim pak ale zminuje snimek Pouta valky, v némz jsou udalosti
zasazeny do vzpominek dédecka, vedle n¢hoz figuruje jeho vnucka, kterd je katalyzatorem
procesu léceni rodinného traumatu. Film korejskou valku uspéSné€ napojuje na soucasnost, ¢imz
zachovava jeji relevanci a prostfednictvim mladsi postavy ve véku cilového publika piisobi na
formovani narodniho védomi, pfiCemz ma u mladych vyzdvihnout dalezitost pfipominani a

ucténi vale¢ného odkazu.?*?

We Jung Yi upozoriiuje na dilezitost kontextu, ve kterém blockbuster jihokorejského
typu a jeho vzpominkové funkce vznikly. Ten podle ni vznikd vlivem Slunecni politiky a
liberdlnich rezimil prezidenti Kim Ta-dzunga (1998-2003) a No Mu-hjona (2003-2008), které¢
sponzorovaly snahy o revizi narodni historie a napraveni minulych kiivd, ale zasahovaly i do
procesu globalizace a s ni spojen¢ho véku kapitalizace a komercionalizace. Spole¢n¢ s
fenoménem hallju tato doba vytvofila velice pfiznivé podminky pro prostfedky tzv. soft power,
které vyzdvihuje dilleZitost Sifeni diplomacie, informaci a kultury v novém tisicileti. Na tomto
pozadi se pak jihokorejsky blockbuster objevil nejen jako prostfedek narodniho soupeteni s
hollywoodskou tvorbou s cilem podkopat kulturni hegemonii USA v regionu, ale 1 jako
oblibena platforma pro vzpominani a reimaginaci minulych udalosti pro domaci i1 zahrani¢ni

publikum.
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Tyto snimky vidi Yi jako mista ukladani paméti, ze kterych jsou vzpominky
transgeneratné¢ a nadndarodné redistribuovany mezi pfislusniky povaleéné generace.
Prosttednicvim nahradnich svédkti v podobé postav je obecenstvu umoznéno pottebné truchleni,
cozZ povazuje za ustfedni tlohu valecného blockbusteru. Upozoriiuje vSak na dulezity fakt, ze u
publika dochdzi k truchleni neplnohodnotnému, nebot’ jednak s ohledem na stile trvajici
rozdéleni zemi nemuze byt Gplné, a druhak k nému kvuli spektakularni vizualizaci dochdzi za
podminek, ve kterych je publiku umoznéno se od neptimo zprosttedkovaného déni kdykoliv
distancovat do bezpeéné vzdalenosti.?** Poznamenava tedy, Ze filmovy primysl kapitalizuje na
touze po historické kontinuité a dédictvi nenaplnéného truchleni prostiednictvim bezpecného

zprostiedkovani svédectvi publiku laéném po niternim spojeni minulosti se sou¢asnosti.**’

We Jung Yi klade také diraz na tvirce téchto filmi, reZiséry tzv. nové viny, také
oznadované za generaci 386.2*° Vyzdvihuje pravé jejich vidéni valky, které samo o sobé jiz
neni piimo zazité, ale pievzaté ze zkuSenosti rodicu a prarodicu, je jadrem soucasného obrazu
prezentovaného publiku. Upozoriiuje tedy na vicevrstevny charakter pfenosu paméti, ktera je
postupem &asu regenerovana.?*’ Tyto reprezentace valky se tedy snazi odhalit bud’to vné&jsimi
okolnostmi ¢i vnitrotatnimi institucemi potlacenou ¢i zapomenutou historii a stoji proti oficialni
perspektivé minulosti. Koh Dong-Yeon v tomto ohledu upozoriiuje na dulezity problém a tim
je proces aktivniho ,,zapomindni“, ktery je pfirozenym produktem snahy o komemoraci
urcitych casti historie. Oficidlni jihokorejsky historicky narativ je a byl konstruovén a
propagovan v ucebnicich, pamatnicich, populdrni kultufe a pomoci kulturni politiky a je
neoddélitelné propojeny s dudlnim procesem pifipomani a zapominani ve jménu bud’to
antikomunistické ideologie nebo mirového souziti s KLDR.?*® To jesté jednou dokazuje
nepominutelny vliv politiky na obraz korejské valky a pfipomina nam fakt, Ze reprodukce na
tomto zaklad€ vzniklé se fundamentalné 1isi od historické reality.

Pro uplnost dodejme také, ze ve tvorbé a udrzovani tohoto druhu paméti na korejskou
valku nehraji diileZitou roli pouze snimky filmové fikce, ale jaksi v opozici k nim stoji mnohdy
autobiografické snimky dokumentarni, které se neziidka soustieduji na Zenské ptibehy, v

mainstreamoveé tvorbé Casto opomijené. Ty se tak snazi o pfevraceni hierarchie mezi oficidlnimi

24 Y1, We Jung, 2018. The Pleasure of Mourning: Korean War Blockbusters in Post-Cold War South Korea,
1998-2008, str. 119-125

24 Ibid., str. 139

246 Tticatnici narozeni v 60. letech, ktefi dospivali v dobé& bojli za demokratizaci v 80. letech.

247 Y1, We Jung, 2018. The Pleasure of Mourning: Korean War Blockbusters in Post-Cold War South Korea,
1998-2008, str. 119-125

248 KOH, Dong-Yeon, 2023. The Korean War and Postmemory Generation: Contemporary Korean Arts and Films,
str. 3

72



historickymi narativy a osobni paméti prostfednictvim prezentace jakési ,,proti-paméti®, ktera

do ur¢ité miry napada formu a obsah normy kolektivniho vnimani.?*°

Za klicovy snimek, ktery do budoucna urcil podobu nového typu korejského valecného
filmu, je povazovan film Pouta valky, ktery se svou rekordni navstévnosti pies 11 miliond
divakti zapsal mezi nejvétsi korejské kasovni Uspéchy. Zatimco formalné piindsi znacné
mnozstvi novych modernich atributli, projevuji se v ném antagonické proudy zobrazeni
maskulinity a melodramatu, jak jiz bylo k vidéni v 60. letech. Je to snimek protivalecny, ale
soucasné vede divaka k uréitému pot&Seni ze sledovani nasilnych vyjevii a akce.?® Ukazuje
hrizy véalky a nasili zpisobené modernimi zbranémi, ale zéarovein si film libuje v

hypermaskulinni a bojové zdatné postavé starsiho z bratri Cin-tchia.>!

S Hollywoodem film spojuje hlavné jeho technicky zdatila podoba vyuzivajici nové
moznosti natd€eni za pomoci specidlnich efektli, nicméné se ji snazi vyuzivat zpisobem, ktery
by umoznil citit intimni emoc¢ni spojeni s dénim na platné. Vysledkem je jakasi sentimentalni
maskulinita nahliZejici na vale¢né technologie s hrlizou a izasem zarovei. 2°? Film ukazuje
spektakularni obrazy bojii a vojenské masinérie. Diky témto a mnoha dal§im formalnim a
technologickym podobnostem (napf. pouziti mobilni kamery) byva film ¢asto oznacovan za
korejskou odpovéd na film Stevena Spielberga Zachratite vojina Ryana (Saving Private Ryan,
1998). Svym vizualnim jazykem, ktery si vyplijc¢uje Zanrové a stylistické konvence ze Zapadu,
je film Pouta valky idedlnim piikladem transnarodniho a transkulturniho korejského

blockbusteru.?>?

Stejn¢ jako mnohé dalsi vyobrazeni korejské valky je tento konflikt alegorizovan na
pozadi postav dvou bratrti bojujicich proti sob&. Pouta valky vSak nezkoumaji kazdou ze stran
konfliktu zvlast, nybrz se stavi proti obéma — jak antikomunistickému jihokorejskému statu,
tak levicové ideologii Severu. Tradi¢ni struktura bratrovrazedné valky, kdy proti sob& bojuji
pfislusnici stejného etnika, se zde rozpada. Opozici tvoii bratrska linie proti statu a ideologii.
234 Dgj sleduje ptibéh dvou bratrii, kteti byli odvedeni do armady zcela proti své viili, pficemz
star§i bratr Cin-ti se ve snaze ochranit mladsiho Cin-soka snaZi za kazdou cena ziskat ocenéni

za vojenské zasluhy a privilegia s nim spojené, coz usti v mnozstvi nerozvaznych, avSak
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heroickych scén. Jeho motivace je viak prosta patriotismu a je fizena pouze bratrskou laskou.?*
Stejné tak motivaci starSiho bratra k odchodu na Sever neni boj za revoluci, nybrz pocit zrady
jihokorejskym statem pramenici v domnénce, ze byl jeho mladsi bratr zabit vojaky Korejské
armady. Volba strany konfliktu je tudiz podminéna rodinnymi vazbami.?>¢

Zaméteni na konfucidnsky ideal rodiny, predevsim motiv bratrstvi, splituje druhou
podminku korejského blockbusteru, kterou je apel na emoce domdaciho publika. Ideal bratrstvi
je stale pro korejskou kulturu 1 spole¢nost esencialni a ve filmu se projevuje v opakujicich se
motivech val¢icich bratrt ¢i pratel. Narativ snimku zaciné rozbitim vzajemnych pout, které je
nutné opravit. Rozdélena rodina tak predstavuje alegorii korejského naroda, jehoz rozd¢€leni je
prezentovéno jako tragické a absurdni.?*” Nejen, Ze film kritizuje nelogi¢nost ideologické valky
jako takové, ale explicitné ukazuje 1 krutosti pachané Jizni Koreou v podobé scén zobrazujicich
surové zatykani, vyslechy a popravy domnélych komunistt, nedobrovolné konskripce ¢i
nucené papouskovani statnich antikomunistickych hesel.?*® To vysvétluje absenci Ameri¢anti

a americkych vojsk, které se v celém snimku ani jednou neobjevi.?>

Hughes ve své analyze piinasi zajimavy poznatek ohledné narativni struktury filmu,
kterou povazuje za identickou s filmem Jamese Camerona Titanic (Titanic, 1997). Upozoriiuje
na to, ze oba filmy jsou rdmovany snahou o vyzvednuti historickych artefaktii, ktera je
umoznéna novymi technologiemi. V obou filmech figuruje star§i vypravé¢ a jeho vnouce,
pii¢emz narativ je vypravén retrospektivné a odkryva ptib&h lasky (romantické ¢&i bratrské). ¢
Postava Cin-sokovy vnucky, kter je spolené s nim p¥itomna odkryvani Cin-tiovych ostatkd,
je ustfedni pro Gspésné vytvoreni spojeni s mlad§Sim publikem, nebot’ jejim prostrednictvim
dochdzi ke ztotoznéni se s historizovanym traumatem. Z retrospektivniho vypravéni se do
soudasnosti film vraci zdatilym plynulym pfechodem z obrazu Cin-tiova mrtvého téla na bojisti
do obrazu jeho odkrytych ostatkli v soucasnosti, ¢imz je podtrzen stale relevantni odkaz
vélky.?*! Snimek prezentuje nejenom napjaty vztah mezi ¢lovékem a vale¢nymi technologiemi,
ale potyka se s tématem afektivni historie a traumatu. Prostfednictvim protagonisty-vypraveéce

je jeho emocni pamét/vzpominka znovu odkryta a ptivedena k zivotu, pficemz ji nyni sdili 1
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publikum.?%? Na funkci filmu v ramci obecné paméti poukazuje kromé jinych i Hyunseon Lee,
ktera film povazuje za druh historického archivu, ktery mé byt pouzit k ptfipomenuti a piekonani
jizev z minulosti. Zatimco publikum pozitivné vnima vizualn¢ atraktivni zpracovani, film ho
provazi vcelku bolestivym procesem piipominani minulosti. V jeho rdmci méa na urovni
objevujicich se postav a jejich dil¢ich ptibéhit u divdka dochézet k védomé humanizaci
Severokorejcli a navdzani na zptetrhané bratrské vazby na zdkladné¢ podobné traumatické
zkusenosti. Dochazi tak k transformaci toho, co publikum povazuje za povale¢nou pamét.2%3

Na podobné ving, 1 kdyz z opacného thlu, se nese snimek Vitejte v Tongmakkolu. Film
prezentuje vcelku pozitivni vyobrazeni severokorejskych vojékd, a predevsim jejich
charakterovych nuanci, pfi¢emz ani jedna strana neni nijak generalizovana ¢i pln€ zprostovana
viny. Snimek v rdmci svého fikéniho svéta vytvaii jakousi snovou utopii, ve které jsou vojaci z
obou stran sjednoceni v idylickém pfedmodernim utocisti v podobé vesnice Tongmakkol. Ta
se zda byt vytrzena z readlné¢ho Casoprostoru snimku a zdanliveé se nachazi nékde v alternativni
realité. Ptibéh sleduje skupinu tvoienou jihokorejskymi a severokorejskymi vojaky, kterd se
dostane do zapadlé vesnice Tongmakkol, kde se setkava se zranénym americkym pilotem, o
kterého se staraji mistni vesniané.

Stejné jiz zminovana Pouta valky ma film silné protivalecné sdéleni, opousti vSak uplné
zanrové konvence vale¢ného filmu i blockbusteru a tvofi tak vcelku unikétni reprodukci valky.
Diky svym odleh¢enym scéndm, veselému hudebnimu podkresu a zafivym barvam je film
Vitejte v Tongmakkolu povazovan za ojedinélou valecnou komedii, zaroven se film plné
odvratil od akéni spektakularity a grandi6znich bojovych scén, pficemz spoléhd spiSe na
zasazeni mimo bojiSté a vnitini vyvoj postav. Ostre také kritizuje nasazeni americkych vojsk,
které film jasn€ vini za zniceni nad&ji na dosazeni miru. Protiamericky postoj se zrcadli i v
kontrastnim vizudlu, ktery ve scéndch s americkymi postavami potemni a je doprovazen
zlovéstnou hudbou. Antiamericka nalada reflektuje dobovy kontext, ve kterém dochazelo k
postupnému odtajiiovani materiali amerického letectva, dokumentujici bombové utoky na
korejské civilni cile.

Film v ramci svoji alternativni reality prezentuje mnozstvi alegorii, pficemz idylicka
vesnice Tongmakkol figuruje jako metafora mirového sjednoceni. Dil¢i motivy vzajemnych
neshod a naslednych negativnich dopadli na vesni¢any funguji jako metafora pro skute¢nou
vale¢nou agresi a Ujmu, kterou zpusobuje civilnimu obyvatelstvu. Détsky nevinni a naivni

vesni¢ané symbolizuji cely korejsky narod. D¢&j ve findle graduje spolecnou obéti vSech vojaki,
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kteti vlastnimi t€ly vytvofili alternativni cil planovanému americkému bombovému utoku, aby
zachranili obyvatele vesnice, ¢imz je zdiraznéna potieba vzajemného usmitreni, spoluprace a

nalezeni spoleéného cile.?%*

Bezprosttedni nasledky valky pak reprodukuje méné zndmy snimek Chlapci neplacou
(Sonjontin uléi anntinda, 2008), jehoz dé&j je zasazeny do chudinské ctvrti Soulu roku 1953 z
doby tésné€ po piiméti. Film vyobrazuje trh s Cernym zboZim z americkych zakladen a poulicni
gangy sirotkd, jeZ se kolem né&j zdrzuji.?*®

Rok 2010 ptedstavoval velky milnik, nebot’ byl rokem 60. vyro¢i vypuknuti korejské
véalky. Cislo $edesat je ve vychodoasijskych kulturach vyznamné, nebot doba Sedesati let
predstavuje uzavieni kosmologického cyklu a tradicné predstavuje naplnénou délku lidského
zivota. Toto vyroci nezistalo bez povSimnuti ze strany televiznich a filmovych producenti.
Televizni stanice KBS a MBC zacaly v ¢ervnu 2010 vysilat vlastni vypravnd dvacetidilna
véale¢na dramata Druzi ve zbrani (Conu, KBS) a Silnice ¢islo jedna (Rodii nombd won, MBC).
V témze roce byly uvedeny i dva valecné celovecerni filmy — Vstiic palbé (Pchohwa sogtiro,
2010) a Maly rybnik (Cagtin jonmét, 2007).

Vstiic palbé je pfimocarym bojovym snimkem, ktery nese mnoho spole¢nych rysi s jiz
nékolikrat zminovanym filmem Pouta valky. Kromé& hvézdného obsazeni (roli hlavniho
protagonisty ztvariiuje Ccho Sting-hjon, znamy pod pseudonymem T.O.P, z popularni hudebni
skupiny Big Bang) a plného nasazeni modernich filmovych technologii véetné CGI, specidlni
pyrotechniky a kamerovych technik (stabilni/rozttesend kamera), se oba dva snimky nesou v
duchu ucténi pamatek padlych. Zatimco Pouta valky toto pojitko tvoii explicitnim rdmovanim
narativu do odkryti pozistatki padlych vojaka, Vstiic palbé imaginativné reprodukuje
skutecnou historickou udalost, jiZ padne za obét’ 71 vojini z fad studentstva, ktefi byli

ponechéni napospas v boji o Pusansky perimetr. 2%

I kdyZz byl filmu vytykan pftiliSny
melodramaticky patos soustfedény na romantizované obrazy maskulinity a obé¢ti mladych
chlapcti®®” a byl kritiky oznacovan za piili§ konzervativni az myslenkové anachronicky, zatadil
se mezi kasovni uspéchy, coz demonstruje, Ze studenovalecné paradigma pies veskery posun

stale pretrvavd ve védomi obecenstva. Film korejsky konflikt prezentuje na zjednodusené

264 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 104-105

265 HUGHES, Theodore, 2011. Planet Hallyuwood: Imaging the Korean War, str. 207

266 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 38

267 KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 49
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roviné mezi Jizni (obét)) a Severni (agresor) Koreou, které jsou personifikovany ve stfetu mezi

jihokorejskymi studenty a severokorejskym generdlem Pak Mu-rangem.

Narativ celé valky se takovym zjednodusenim vraci do doby pted devadesata 1éta a spise
nez novou vinu pfipomina antikomunistické filmy minulosti. Naptiklad ve filmu dochazi k
opétovnému zdaraznéni Korejské republiky jako legitimniho protéjsku KLDR, coz evokuje
patriotické sentimenty a snahy o legitimizaci nového statu v obdobi poosvobozeneckého pravo-
levého politické boje a filmy z 50. let. Snimek prezentuje valku jasné jako severokorejskou
agresivni invazi nepfipravené¢ho Jihu, nicméné vice nez za antikomunisticky se d4 povazovat
za antiseverokorejsky. Ve filmu je totiz za absolutni zlo povazovéan viidce KLDR Kim Ir-sen
jakozto individudlni subjekt, nikoliv komunistickd strana jako celek. Toto vidéni valky a
Severni Koreje reflektuje konzervativni opozi¢ni politiky, kteti se v roce 2008 vratili k moci.
Korejska konzervativni pravice byla hlavnim kritikem liberalnich vlad ptedchozich dvou
prezidentt a jejich vstiicného piistupu k Severni Koreji.

Zaroven je jeSté potieba doplnit i politicky kontext doby, ve které doslo k n¢kolika
sttetim se Severni Koreou, napf. ndmoini incidenty z roku 2002, zastfeleni turisti v
severokorejském pohoii Kiumgang v roce 2008, potopeni lodi Cchdnan v roce 2010 &
severokorejské testy jadernych zbrani v letech 2006, 2009 a 2013. Ty byly konzervativnim
kiidlem politické scény interpretovany jako jasné pokusy o ohroZeni miru v regionu, coZ
nasledné posililo vlastenecké citéni a snahy o utuzeni zékladl korejského statu, ktery ma stat

Severni Koreji jako silny protipol a Korejskému poloostrovu dominovat.

Tento krok zpatky ve vnimani Severni Koreje je spojeny 1 se zménou, ktera probéhla v
produkcich Hollywoodu poté, co prezident Bush v roce 2002 oznacil KLDR za jednu ze zemi
Osy zla, naceZ se v americkych filmech zafaly objevovat negativni vyobrazeni zemé. S
postupem casu tento proces opétovného znepratel§tovani zacalo piijimat i korejské publikum,
az se reprodukce severokorejskych autorit jako zakulisnich padouchi zacaly opét projevovat i
v domaci tvorbé, a to konkrétné napt. v podobé §pionaznich dramat Spioni (Kanéchdp, 2012),
Berlin (Pirillin, 2013), Tajn&, velkolepé (Unmilhage, iidihage, 2013) & Absolvent

(Tongéchangsing, 2013).%6

Tato zména narativu opét jasné dokazuje nesmirné silné spojeni filmu a politiky.*’

Nicméné je nutné podotknout, ze ptivétiva vyobrazeni Severokorejcl z filmt kruht nevymizela,

268 LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and contestation of “anticommunist films”

in South Korea, str. 11-12

269 Ditkazem tomu je naptiklad i nov&js$i snimek Namotni bitva u Jonpchjongu (Jonpchjonghiddzon, 2015), ktery
reprodukuje boj se severokorejskymi silami u namoini hranice ve Zlutém mofi v roce 2002. Vladou dotovany film
neskryté glorifikuje heroické skutky jihokorejskych namotnikl, a i pfes negativni ohlasy filmovych kritikd u
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pouze zacala vice odliSovat ,,obycejné lidi a ,,autority*. Tyto dva proudy proto mohly existovat
vedle sebe a objevovaly se v silnéjSich a slabSich cyklech, jak demonstruje riznorody obsah
filmi z nasledujicich let.

Snimek Maly rybnik stejné€ jako Palbé vsttic reprodukuje skute¢nou udalost a dotyka se
nechvalné znamého masakru korejskych civilisti americkym letectvem ve vesnici Nogunni.
Rezisér I Sang-u béhem prtipravy produkce vyuzil vlastni rozhovory s preziv§imi i podnéty z
knihy The Bridge at No Gun Ri,*’° ktera byla v roce 2000 ocenéna Pulitzerovou cenou za
investigativni novinafinu. Vale¢nych snimkti z domaci fronty reflektujicich dopad valky na
civilni obyvatelstvo vzniklo jiz nespocet, nicméné Maly rybnik je prvnim ztvarnénim konkrétni
zapomenuté valecné krutosti, kterd byla navic spachdna vlastnim spojencem. Herecké obsazeni
op¢t €ita slavnd jména domaciho primyslu véetné Song Kang-hoa, ktery si jiz zahral napt. v
JSA. Snimek ztvariiuje piibéh skupiny béznych farmart z Nogunri, jez postihne tragicky osud,
kolektivné se vztahujici na zkusenost celého naroda.?’! Maly rybnik se jako nezavisla produkce
potykal s problémy s financovanim a obdrzel celkem nizky rozpocet, na zakladé kterého vznikl
film realistického razu s jednoduchou estetikou a vypravou odliSujici se od blockbusterového
typu. Daniel Martin vyzdvihuje pfedevsim roli tohoto filmu v posilovani kolektivni paméti.
Snahu o pfipomenuti historickych kiivd a jejich odkazu legitimuje hlavné fakt, ze americka
vlada udalosti v Nogunni po desetileti nepfiznavala a celd véc se do kolektivni paméti
Americanli nijak nezapsala, proceZ je nutnost jejiho pfipominani o to vétsi. Maly rybnik se
proto fadi k jednomu z nejvice efektivnich v otazce protetické paméti vznikajici prosttednictvim

filmu.?”?

Na vIné upominkovych sentimentli pfedchoziho roku se nese i film Ptedni linie
(Kodzidzon, 2011), ktery kombinuje oba ptistupy mezi spektakularnim véalenym filmem a
humanistickym rozborem véle¢ného odkazu. Piibéh sleduje pratelstvi jihokorejského a
severokorejského vojaka, kteti si pfes sporny kus Gzemi vyménuji zboZi, coZ pozdéji pieroste
v ptfimou komunikaci formou dopist a fotografii. Z jejich zprav je jasné pacifické ladéni filmu,

které oznacuje za nejveétsi zlo samotnou valku a podtrhuje touhu vojakl z obou stran vyhnout

obecenstva uspél. Antiseverokorejsky sentiment se vSak posunul od kritiky Severni Koreji a jejich autorit ke kritice
,sluneéni politiky™ liberalnich prezidentd a jejich podporovatelii. Pravé tu prezentuje jako podvratnou a
nebezpecnou pro bezpec¢nost statu. LEE, Hana, 2016. Anticommunism in popular culture: the evolution and
contestation of “anticommunist films” in South Korea, str. 15

20 HANLRY, Charles J. a Martha MENDOZA, 2001. The Bridge at No Gun Ri. Henry Holt and Company. ISBN
0-8050-6658-6.

271 MORRIS, Mark, 2010. Spectacle and Sorrow: The Korean War Film. In: MARTIN, Daniel a Mark MORRIS,
ed. Discovering Korean Cinema, str. 39

22 MARTIN, Daniel, 2014. South Korean Cinema's Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s, str. 108
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se boji ve snaze pfezit. Pfedni linie také piinaSi novy casovy ramec, kterym je obdobi
vyjednavani o pfiméii v Cervenci 1953, pfiemz je vici dobé mezi vzajemnou dohodou a
oficialnim podepsanim extrémné¢ kriticky. Upozornuje na krutost a nesmyslnost pokracujicich
rozkazii k utoktim 1 v situaci, kdy je valka prakticky u konce, coZ je umocnéno tim, ze
protagonisty na obou strandch konfliktu napfi¢ zdanlivé nad€jnym vyhlidkdm zastihne smrt.
Znovu pfinasi i znamy trop ze Spionaznich filmu 60. let, jimz je postava chladné severokorejské
odstelovacky. Ten je ale rozbit absenci romance a ideologického vykoupeni.?’® Piedni linie
dekonstruuje studenovalecnou idelogii na zaklad¢ ironické situace tajnych pratel, ktefi jsou
nuceni proti sobé bojovat. Zpracovani v porovnani s jinymi snimky z bojist¢ bagatelizuje
voyeuristické potéSeni z valecné akce a spiSe zdiraziuje graficky realismus v podobé explozi
trhajici téla a otevienych ran. Evidentni je tak aspirace byt opravdovym protivale¢nym filmem,

ktery korejskou vélku prezentuje jako zhmotnéni pekla na zemi.?’*

V roce 2011 vzniklo vSak také sentimentdlni odlehéené drama s prvky komedie a
romance Noci s nepiitelem (Cokkwatii tong&chim, 2011) inspirované formou, kterou pfinesl
film Vitejte v Tongmakkolu, zdlraznujici dilezitost miru, svobody a vzdjemné spoluprace

navzdory ideologickym rozdiliim.?"

Za zminku ur€it€ stoji i film Mezindrodni trh (Kukcéesidzang, 2014) - pamétnicky epos
oslavujici ,,obycejného otce* a jeho obéti ve jménu rodiny. Film reprodukuje kapitoly z korejské
historie pohledem jednotlivce, tudiz se drzi schématu ,,maly ¢lovek versus proud historie®.
Prezentuje afektivni verzi redlnych historickych udalosti od korejské valky az po soucasnost,
véetné¢ evakuace Hungnamu, Korejcl jako pracovnikid v némeckych uhelnych dolech,
vietnamskou vélku ¢&i projektu Hledani ztracenych rodin?’®. Stejné jako v Poutech valky je
retrospektivné konstruovany piibéh ramovan a prolinan do soucasnosti. Film velmi jasné cili
na generaci nepamétnikil, u které se snazi vzbudit emociondlni reakci a nabizi ji moznost se
napojit na narodni historii, kterd je prezentovand jako zkuSenost jakéhokoliv ¢lovéka, tfeba
¢lena vlastni rodiny. V této uloze figuruje pfedev§im vyobrazovana rodina, kterd se o vypravéce
— vlastni rodice ¢i prarodice — nezajima a nezna jejich osobni historii a traumata. To pro divaka

predstavuje dileZitou inspiraci a vyzvu k zdjmu o minulost.?”’

273 Ibid., str. 107-108

274 KIM, Kyu Hyun, 2014. Sniping at ‘History’: War Film Conventions and Construction of the ‘Enemy’ in Two
Recent Korean Films, The Front Line (2011) and War of the Arrows (2011), str. 47-49

275 LEE, Hyo-won. Sappy drama muddles Korean War comedy. The Korea Times [online]. [cit. 2024-05-07].
Dostupné z: https://www.koreatimes.co.kr/www/news/art/2012/10/141_85181.html

276 Viz kapitola 5.4 80. 1éta

277 Mezinarodni trh (Kuké&esidzang), Jun Ce-gjun, 2014, 126 min
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V roce 2015 pak vznikla dalsi vale¢na komedie, tentokrat akéniho razu, Zapadni fronta
(Sobudzonson) sledujici spor jihokorejského a severokorejského vojéka o piisné tajny
dokument.?”

Dvacatého sedmého cervence 2016, v den piipominajici uzavieni piiméfi, byl do kin
uveden akéni Spiondzni velkofilm Vylodéni v Incchonu (Inéchonsangnjukcéakcéon). Film je
stejné jako prvni valeény poin reziséra I Cé-hana Palbé vstiic reimaginaci skuteénych udalosti.
Svij déj soustied’uje na Spionazni misi predchazejici vylodéni sil Spojenych naroda v Incchonu.
Na filmovém plakété zaujima jedno z usttednich mist hollywoodska hvézda Liam Neeson v roli
generala MacArthura a také slogan pripominajici, ze odhadovana nadéje na uspéch celé operace
byla 5000:1. Fakt, Ze jsou tyto dva prvky takto pfimocate prezentovany, demonstruje zaméteni
filmu na Hollywoodem fascinované publikum a jeho diraz na posileni nacionalistickych
sentimentii oslavujicich padlé hrdiny.?”® I kdyz je snimek vystavén na skute¢nosti, v ramci
fiktivniho svéta pozménuje urcité aspekty pro dramaticky efekt, napft. to, Zze vSichni ucastnici
vyzvédné akce ve filmu obétuji Zivot, coz se historickymi materialy rozchazi. I kdyz byl film v
kinech nesmirné ziskovy, optela se do n¢ kritika pravé kvili ultranacionalistickym
sentimentlim, které neberou v potaz komplexnost historie a zjednodusuji ji do ¢ernobilého
spektra dobrych a zlych postav. Dilezitou soucasti kritiky byla i glorifikace generdla
MacArthura jakozto jednodimenziondlni kladné postavy — heroického ideélu pravého vojaka —
a opomijela jeho kontroverzni extrémné militaristické nazory. Jeho prostiednictvim je

personifikovan pozitivni obraz USA jako ochrance a spojence jihokorejského naroda.?*

V roce 2017 byl ve filmech toho roku zfetelny (i kdyZz zdanlivé mirné ponury)
optimismus reflektujici skandaly prezidentky Pak Kiun-hje, jeji nésledné zbaveni funkce
(impeachment) a zvoleni nového prezidenta Mun Ci-ina v kvétnu téhoz roku. Jednim z
vyznamnych filmovych trendii v nasledujicich letech bylo navazani na téma mezikorejskych
vztahtl, které piimo odrazi Mun Ci-inovo politické klima, které svym smiflivym piistupem k
Severni Koreji navazuje na vstficnou politiku Kim Téd-dzunga a No Mu-hjona. Tento opatrny
optimismus byl citelny 1 ve snimku Ocelovy dést (Kangécholpi, 2017), ktery svym

ambivalentnim pojetim mezikorejskych vztahti pfipominal napf. uspéSny snimek JSA ze

SHANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). Sobudzonsén (Zapadni fronta).
Hangukjonghwadeitchobeistt  (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-05-07]. Dostupné z:
https://www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/14970

279 HANGUKJONGSANGCARJOWON (KOREJSKY FILMOVY ARCHIV). Inéchonsangnjukéakéon
(Vylodéni v Inéchonu). Hangukjonghwadeitchobeist (Korejska filmova databaze) [online]. [cit. 2024-05-07].
Dostupné z: https://www.kmdb.or kr/db/kor/detail/movie/K/15318
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zac¢atku nového milénia, ¢imZ se stavél do opozice tematicky podobnych filmi jako napf.
Vylodéni v Inéchonu vzniklych za konzervativnich ér dvou byvalych hlav statu I Mjong-baka
(2008-2013) a Pak Kiuin-hje (2013-2017).

I kdyz se vSak mnozstvi filmové produkce zamétuje na vzajemnou spoluprici, stale
ukazuje kiehkost a nejistotu mezikorejskych vztaht, jejichz vyvoj ¢eli inherentnim prekazkam.
Neni v nich jiz antagonizovana Severni Korea, nybrz je poukazovano na vnitini rozkol a
predevsim vnéjsi vlivy, které maji byt zdrojem konfliktu.?8! Piikladem toho je §pionazni drama
v Cechach uvedené pod festivalovym nazvem Spidn, ktery se vydal na Sever (Kongéak,
Manévr, 2018) vyzdvihujici dalezitost vzdjemného dialogu a negativni roli vlastni mocenské

agendy,?®?

sci-fi akéni film Illang (Illang, 2018) ¢1 akéni snimek Soukroma vojenska spolecnost:
Bunkr (PMC: To pongkchd), jez poukazuji na vliv externich mocenskych boji, ¢i antiamericky
snimek s vale¢nou tématikou Déti Swingu (Suwingkidzu, 2018).

Snimek Déti Swingu je filmovou adaptaci muzikalu Cang U-sanga, jehoz piibéh se
odehréava v zajateckém tabote pro severokorejské a ¢inské vojaky na ostrové Kodze v roce 1951.
Protagonistu — severokorejského vojdka Ro Ki-sua — ztvarnuje opét doméci hvézda, Clen
popularni jihokorejské skupiny EXO To Kjong-su. Ve filmu se uéi tancit step od amerického
duastojnika Jacksona, ktery je pozdéji velitelem tdbora povéfen sestavenim vanoc¢ni besidky s
cilem vylepSeni vefejné image tdbora a americké armady. Kromé onéch dvou pak cel4 skupina
sestava jesté z ¢inského vojaka a severokorejské divky, ktera plisobi jako tlumocnice.

Esteticky styl plny zativych barev a muzikéalovych ¢isel imituje klasicky hollywoodsky
muzikal, nicméné svym findlnim vyznénim se piibliZzuje brutdlnimu protivalecnému dramatu.
Motivem spoluprace neptatel v izolovaném prostredi pfipomina film Vitejte v Tongmakkolu a
idealisticky zduraznuje dileZitost pfeklenuti ideologického konfliktu za pomoci hudby, v druhé
pulce ale nastane zlovéstny zvrat v podob¢ vzpoury severokorejskych véziil, coz vyusti v jeji
krvavé potlaceni fizené Ameriany a smrt hlavnich protagonistli. Na povrch tak vyplyva
ponurost, ktera vidi mezikorejské vztahy jako pole, kterému dominuji vnéjsi sily, a predevsim
Spojené staty. Déti swingu reflektuji turbulentni a nepiedvidatelny charakter vzajemnych
vztaht, které do jisté miry stale ziistavaji zavislé na vnéjsich faktorech jako je ptistup USA i
rostouci vliv Ciny. Tento skepticky pohled komentuje sérii vzdjemnych kol dialogu mezi

KLDR, Jizni Koreou a USA, béhem kterych se postaveni Korejské republiky v otazce vztahli v

281 BECHERVEISE, Jason, 2019. Inter-Korean Relations Remain Precarious in A Spy Gone North, Illang: The
Wolf Brigade, Swing Kids and Take Point - trends in Korean Cinema in 2018, str. 160-161
282 Ibid., str. 165-166
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regionu ukdzalo jako upozadéné. Zasahovani vnéjSich sil neni reflektovano pozitivné, coz
odrazi rostouci nedfivéru Korejcti viiéi zahraniénim i domécim politikim. >33

Jednim z poslednich celovecernich valeCnych snimkii soucasnosti je oslavny bojovy
akéni epos Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil) z roku 2019, ktery
ma byt druhym dilem trilogie navazujici na snimek Vylodéni v Inéchonu z roku 2016.2% S tim
sdili ocividné podobnosti, at’ uz je to hollywoodska vyprava, obsazeni americkymi i domacimi
hvézdami (Megan Fox, zpévak popularni skupiny SHINee Cchoé Min-ho), inspirace redlnymi
udélostmi ¢i nacionalisticky patos. Ten je zfejny uz ze samotného nazvu, ktery ptisobi na
emocni pamét. Film zpracovavd malo zndmou bitvu o Severokorejci okupované tzemi
Cangsari. Bojova akce, do které bylo nasazeno 700 vojinii z fad studentstva, méla rozptylit
Severokorejce v ramci piiprav na stéZejni vylodéni v Incchonu. Ve vSech ohledech se drzi v
ramci moderniho akéniho vale¢ného blockbusteru a bez ohledu na kasovni uspéch ho stihla
podobna kritika jako jeho pfedchiidce Vylodéni v Inéchonu ¢i snimek Palbé vstiic, poukazujici
na pfili§nou pateti¢nost a vykonstruovanost.?®

Obdobi korejského vale¢ného filmu od roku 2000 do soucasnosti je ve zkratce mozné
charakterizovat jeho reflektivni vlastnosti spojenou se snahou o komemoraci i komeréni zisk.
Filmy byvaji inspirované dosud nezpracovanymi tragickymi udalostmi z historie korejské valky
a vSeobecné se drzi mainstreamové formy prevzaté z klasického amerického blockbusteru,
ktery plné vyuziva technologicky pokrok v oblasti filmové produkce. Zcela ziejmé je také
kolisavost mezi Severni Koreu vitajicim obecné lidskym postojem a konzervativnim

nacionalismem, které jsou napojeny na aktudlni politické agendy a spolecenské nalady.

283 Ibid., str. 166-170
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z: https://www.hancinema.net/korean_movie_The Battle of Jangsari.php

285 YOON, Min-sik. [Herald Review] ‘Battle of Jangsari,” average delivery, worthy tribute. The Korean Herald
[online]. [cit. 2024-05-07]. Dostupné z: https://www.koreaherald.com/view.php?ud=20190922000153
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5. Metodologie a analyza vybraného korpusu
Nasledujici analyza bude probihat na korpusu reprezentativnich snimka vyobrazujicich
korejskou valku, jejichz vybér byl velkou mérou inspirovan Filmovou kolekei, kterou k
piileZitosti 70. vyro¢i korejské valky prezentoval Korejsky filmovy archiv.?®® Predpoklad je
takovy, ze snimky takto oznacené oficialni instituci byly za ,,reprezentativni* oznaceny pro
jejich urcité kvality. Pro kazdou dekadu budou blize analyzovany 3 az 4 snimky, které jsem si
vybrala na zéklad¢ jejich dostupnosti, stavu diskursu a vlastnich ptedpokladi pro jejich

technickeé ¢i obsahové zpracovani.

K analyze vyuziji zékladni poznatky filmové védy a bude se tykat tfi hlavnich
strukturalistickych kategorii: stylu, narace a postav. Na tomto zdklad¢ se pokusim o sestaveni
inventafe zab¢hlych norem a tropl vztahujicich se k obrazu korejské valky v jihokorejském

filmu, jimiZz by bylo moZné charakterizovat jeho fikéni svét.?®’

5.1 Styl

Za styl lze podle KokeSe povazovat ,,systematické a rozpoznatelné uziti technickych
prostredkii a estetickych postupii filmového média, které chce néjakym zpusobem puisobit na
divaka. “ 28 Styl se vzdy né&jakym zptisobem vztahuje k pozadavkiim daného systému konvenci

28 nemusi tak mit nutné za cil

a upfednostinovanych uméleckych voleb, v jehoz ramci vznika,
autenticitu, vérohodnost &i realismus.?*® V ramci ¢lenéni stylu na jeho slozky se b&zné rozlisuje
mizanscéna, prace kamery, sttih a zvuk.*”!

Mizanscénou (mise-en-scene) se jednoduse rozumi ,,vSechno pred kamerou®, tedy celé
Skala konkrétnich prvki tvoticich prostiedi, kostymy, rekvizity (souhrnné set design), osvétleni,
barvy a postupy prace s nimi. S mizanscénou je pracovano predevsim skrze inscenovani figur
a jejich pohybu v Case. Jejim prostfednictvim je mozné v zakladech charakterizovat fikéni svét
piedevsim v ramci ¢asového a mistniho uréeni, ale také predstavit protagonisty.?*> Mizanscéna

se tedy zaobira inscenaci nataenych udalosti, jejich vizudlni podobou, estetikou fikéniho svéta.

Ridi také herecky styl, vyrazy tvafe a make-up. V ramci ni je mozné explicitng sledovat

286 KOFA Kcholleksjon: 6.25 ¢&ondzing palbal 70¢unjon (Kolekce KOFA: 70. vyro¢i korejské valky).
Hangukjongsangcarjowdn (Korejsky filmovy archiv) [online]. [cit. 2024-02-25]. Dostupné z:
https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

287 Ten je definovan jako ,, dasoprostor utvareny dilem “, jez v sob& zahrnuje ,, riizné soubory podminek: podminky
mozného, hodnotného, povoleného ¢i vedeného, a zaroven predstavuje tematickou tiroven dila. KOKEg, Radomir
D., 2015. Rozbor filmu, str. 41

288 Ibid., str. 25

289 bid., str. 27

290 Tbid., str. 26

21 Ibid., str. 28

292 Tbid., str. 28

&3


https://www.koreafilm.or.kr/collection/CI_00000006

nejenom co je ,,zobrazované“ a co je ,,nezobrazované*, ale piedev§im implicitni vyznam a

symbolismus, ktery se za timto rozhodnutim skryva.?*

Prace kamery (Buckland uziva vyrazu sovétského reziséra Sergeje Ejzenstejna mise-en-
shot)** pak rozhoduje o ,,vlastnostech snimani zabéru*, nejde tedy pouze o to, co se nataci, ale
predevsim jakym zplisobem je to natadeno.>” Jedna se tedy o zptisob pievedeni mizanscény,
ktera vznika jiz v predprodukéni fazi, do samotného filmu.?® Filmaf v tomto ohledu mtiZe &init
volby ve tfech oblastech: a) fotograficky aspekt zabéru, tj. ohniskova vzdalenost, pouziti
objektivil, hloubka pole - ostrost b) jeho rdmovani, tj. pohyb kamery, velikost zabéru - velky
celek, detail, polocelek, celek, velky detail, americky plan (od kolen nahoru) a thel zabéru
(nadhled, podhled) &i pozice kamery c) délka zabéru.?’ Prace kamery a piedevsim ramovani

wewvr

souc¢asti mimoobrazového prostoru, a pfedevsim prog.?”8

Stiih (editing) Koke$ zjednoduSené popisuje jako ,.koordinaci dvou samostatnych
zaberi. Zatimco z technického hlediska jde Cisté o ,,spoj mezi dvéma zdznamy akce pred
kamerou**, miize byt i promyslenou sou¢asti umélecké kompozice filmu.?*® Za normativni je
povazovana kontinualni stfihova skladba, ktera je odvozena predevsim od analytického stiihu
fizeného pravidlem osy, principem zabéru/protizdbéru ¢i od dodrzovani prostorového
uspotadani scény.>% St¥ihani déli natoenou scénu na n&kolik zabé&rl (fragmentii prostoru a
¢asu), cilem kontinudlniho stfihu je vytvoftit koherentni ,.jednotu prostoru a casu prave z téchto
fragmenti*. 3*! Ridi se proto pravidlem, které divaka vzdy stavi na stejnou stranu scény — do

pozice neviditelné ¢tvrté zdi, je tedy orientovan vzdy na 180° ose oproti linii akce.>*?

Kokes za posledni soucast stylu uvadi zvuk, ktery dé€li na mluvené slovo, hudbu a ruchy.
Podotyka jeho dileZitou roli v utvafeni soudrznosti filmu, jako je napiiklad jeho funkce ve
spojovani scén zvukovym mustkem. Upozoriiuje vSak taky na jeho schopnost stat se nastrojem
vyrazovym ovliviiujicim celkovy dojem vérohodnosti dané scény, ale i divacky proZitek.’*

Opomind vS§ak zminit diillezity aspekt filmového zvuku a to je tzv. diegesis neboli narativni svét,

293 MIN, Hyunjun. Mise-en-scene. Introduction to Film Art. Department of Aesthetics. Seoul National University.
Soul, Korea. 18. zaii 2023. (pfednaska)

294 BUCKLAND, Warren, 2015. Film Studies: An Introduction, str. 6
295 KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu, str. 29-30

296 BUCKLAND, Warren, 2015. Film Studies: An Introduction, str. 7
297 KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu, str. 29-30

2% Ibid., str. 31

29 Ibid., str. 31-32

300 Tbid., str. 32

30 BUCKLAND, Warren, 2015. Film Studies: An Introduction, str. 14
302 Ibid., str. 14-15

303 KOKES, Radomir D., 2015. Rozbor filmu, str. 38-39
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na zaklad¢ kterého byva zvuk rozliSovan na diegeticky (vychézejici z narativniho svéta filmu),

)304

napt. hlasy postav (interni i externi ¢i zvuky prostiedi)”* a nediegeticky (jeho zdroj je mimo

fikéni svét), napt. filmovy soundtrack a hudebni podkres.3*®

Vlastni analyza bude v otdzce stylu zaméiena predevSim na vystavbu mise-en-scene a

préaci kamery se zaméfenim na zvukovou slozku filmu.

5.2 Narativ a narace

Buckland velmi jednoduse definuje narativ jako ,,to, co se stane, nebo je vyobrazeno ve
filmu*, naraci pak rozumi ,,zpuisob, jakym je narativ prezentovan divakovi®. Zatimco narativem
se mysli akce a udalosti zahrnujici postavy, narace popisuje mechanismus, ktery kontroluje
zpisob, jakym se divak o téchto akcich, udalostech a postavach dozvida.

Narativ neni ndhodnou sérii udalosti, ale tyto udalosti souvisi jedna s druhou na zakladé
vztahu pficiny a nasledku. Zakladni narativni logika je takova, Ze udalost na platn¢ je zpiisobena
pfedchézejici vyobrazenou udalosti, jinymi slovy se udalost B stane kviili udélosti A. Mezi
vyobrazovanym tedy panuje kauzalni vztah. Kauzalnim vztahem se potom obvykle tidi i fazeni
scén a zabéri (shot), avsak ne vzdy.>* I do narativnich filmi se totiz b&zné vkladaji scény a
zabéry popisné, jejichz cilem je jednoduse popsat prostor, ve kterém se budou udalosti narativu

dit.>"’

Narativ byva strukturovan do tti fazi: zacatek, prostfedek a konec nebo podle Tzvetana
Todorova na ,,stav ekvilibria®, ,rozruseni tohoto ekvilibria n¢jakou udalosti* a ,,ispéSného
pokusu o jeho znovunastoleni. Tranzice z jedné faze do druhé se nazyva ,,zvratem®, béhem
néhoz dochazi k zasadnim udalostem, které zcela zméni smér narativu. Podle Todorova neni
narativ linedrni, nybrz kruhovy, ov§em rovnovéaha znovunastolena na konci déje neni identicka
s tou ptivodni.

Prostfedni ¢ast narativu je mozné charakterizovat jako liminalni (pfechodovu) fazi,
ktera vyobrazuje udélosti vymykajici se béznym spolecenskym jeviim, pfi¢emz pivodni a
finalni faze ekvilibria pfedstavuji zavedenou socialni normalitu.

Krom¢ zvratu existuje fada dalSich néstrojii narativni struktury, napt.: expozice, nejista

pficina, pekazka, lhiita ¢1 dialogovy hacek.

304 BUCKLAND, Warren, 2015. Film Studies: An Introduction, str. 22

305 Tbid., str. 21

306 BUCKLAND, Warren, 2015. Film Studies: An Introduction, str. 31-33
307 Ibid., str. 36
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Expozice dopliluje pozadi postavam a jejich situaci, ¢astym ndstrojem k tomu je
mluveny komentdt neboli voice-over. Prekdzka ¢i komplikace pak byvd jednim z
nejstandardnéjSich narativnich néstroji, nebot’ stoji mezi postavami a splnénim jejich cile. Ty
mohou byt trvalé &i pouze docasné. 2% Nejista pii¢ina je definovana jako ,.informace ¢i akce, k
Jejimuz piisobeni ¢i rozuzleni dojde az pozdéji ve filmu*“.*% Lhita pfedstavuje Gasovy limit
uvaleny na protagonistu a jeho snahu dosahnout cile, a cilem dialogového hacku je vytvofit
pojitko mezi dvéma po sob¢ jdoucimi scénami. Postava v dialogu zmini sviij zamér néco udélat,
nacez je tuto postavu mozné vidét onu akci d€lat na zacatku dalsi scény.

VétSina narativi je linedrni a chronologicka, nebot’ prezentuji udalosti v potadi, v jakém
se staly, a je dodrZena logika akce-reakce. Narace ale muze toto linedrni potfadi a
chronologickou logiku narativu narusit, nej€astéji za pomoci tzv. flashbacki — pohledi do

minulosti.>!°

Ziejmé je, ze divaci nemaji k narativnim udalostem filmu pfimy pfistup. Narativ je jim
prezentovan procesem narace. V ramci narace mtizeme odliSit rizné zpisoby vypravéni, napft.
vSudypfitomnou naraci a omezenou naraci. Omezena narace spojuje reprezentaci narativu
pouze s jednou postavou. Divakovi je tedy poskytovano jenom tolik informaci, kolik méa dana
postava, coZ navozuje pocit zahady ¢i tajemstvi. VSudypiitomna narace se nevaze pouze k jedné
postavé, jeji kamera mezi nimi naopak pteskakuje, tudiz prezentuje divakovi vice informaci,
nez ma kterdkoliv z postav, coz vytvaii dojem napéti. Kamera se také mize odpojit od vSech

postav, v takovém ptipad¢ je pak vypraveéni pln€é kontrolovano entitou stojici mimo narativ —

vvvvvv

kombinuji oba piistupy. 3!

Narace miZe narativ i1 zcela pievratit a prezentovat udalosti ve zcela opa¢ném potadi.
Tento tzv. ,,puzzle film* se pohybuje pozpatku a nuti divdka neustale pferovnavat jednotlivé

scény do spravného a koherentniho potadi. 3!

Ve vlastni analyze se zamé&tuji pfedevs§im na identifikaci vypravécich zplisobl (narace)
a hlavni nastroje narativu — tematické motivy, zapletky a prekazky v ramci déje. Kladu si v
zasadé dvoji typ otdzek: Prvni souvisi s naraci, tj. co je tématem vypravéného piib¢hu a jaké

dil¢i zapletky tento pfibéh posouvaji? Druhy se tyka fokalizace, tedy ¢i pohled je reprezentovan?

308 Tbid., str. 38-40
39 Ibid., str. 41
310 Tbid., str. 41
311 Tbid., str. 43
312 Tbid., str. 56
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Cima ocima nahlizime na fikéni svét? Kdo predava informaci o déji? A jaké k tomu pouziva

nastroje?

5.3 Postavy
Jelikoz se v §irSim pojeti literarni teorie a naratologie za ,text” miize povazovat i text

filmovy, k analyze postav pfistoupim z hlediska poznatki védy literarni.

Literarni (potazmo filmova) postava je Lexikonem teorie literatury a kultury definovana
jako ,,postava vyskytujici se ve fikcionalnich textech, ktera je lidska nebo se prinejmensim
clovéku podoba. “*'* Ta ziskava své stalé vlastnosti pouzitim riiznych prostfedki charakterizace
(napf. promluva postavy, u filmu i neverbalni prosttedky spojené s herectvim ¢i kostymy).
Kategorizace postavy spociva pravé v identifikaci téchto vlastnosti, na zaklad¢ kterych je
mozné odli§it tzv. ,charakter c¢i individuum* a typ*. 314 Charakter je osobitéjsi,
vicedimenziondlni postavou, s vétsim mnozstvim komplexné&jSich vlastnosti, typ je naopak
jednodimenzionalni entitou, kterd disponuje ponékud uzkym arzendlem vlastnosti obecnych,
aviak nezaménitelnych.?!> Pravé tato stabilni propozice dél4 z postavy typ.>!¢

Jelikoz vale¢ny film patii mezi klasické filmové zanry zapadni kinematografie s veelku
omezenym inventdfem motivll a zasazeni, i vyskytujici se postavy jsou svou rozmanitosti
limitované, tudiZ v ném predpokladam i vyskyt ur€itych charakterovych typi: vojak, general
nepfitel, zdravotni sestficka, matka atd. Vale¢ny film v jihokorejském kontextu, predevsim v
ramci vyobrazeni korejské valky, mize pro svou specifi¢nost tyto tradi¢ni typy urcitym

v

zplsobem obohatit, rozsitit ¢i umoznit vyskyt novych osobitéjsich charakteri.

V nasledujici analyze se tedy snazim o emblematickou redukci, jejimz cilem je
ustanoveni zplost'ujicich rysti charakterovych typt vyskytujicich se napti¢ korpusem a jeho
obecna charakteristika. Cilem je vytvofit inventat valecnych postav v korejském filmu, a vyvoj
typll postav v prib&hu dekad. V tomto ramci se pokusim i zachytit pfipady sekvence, kdy
postava ze své propozice vystupuje a urcit, zdali je mozné v kontextu valecnych filmt nalézt

osobita individua.

313 NUNNING, Ansgar, TRAVNICEK, Jiti a Jiti HOLY, ed. Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce /
osobnosti / zakladni pojmy, str. 616

314 Tbid., str. 616

315 Tbid., str. 321

316 Tbid., str. 637

87



6. Analyza
6.1 50. léta

Z padesatych let 20. stoleti jsem si pro analyzu vybrala snimky: Kytice tficeti milionii
(Saméchdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951;°!7 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon,
1955318 a Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawdtta), I Kang-&chon,

195631

Snimek Kytice tficeti miliont je jednim z mala dochovanych snimkt z vale¢nych let a
ma analyza se opird o zdznam, u kterého se nedochovala zvukova stopa. Vychazim proto hlavné
z komentarte poskytnutého Korejskym filmovym archivem, ktery samotnému snimku ptedchazi,
a nasledné o vizual. Jelikoz promluvy postav nejsou k dispozici, analyza je v tomto sméru
omezena a soustfed’uje se predevsim na viditelné atributy a skutky postav. Ke snimku Pchiagol
jiz vzniklo nékolik analyz*?® a Korejsky filmovy archiv zvefejnil i komentovanou verzi tohoto
snimku, proto se budu snazit zpracovat pfedev§im poznatky, na které¢ dosud nebylo ve vétsi
mife upozornéno. Tteti snimek je v rdmci zkoumatelnosti standardni a opirdm se vyhradné o
sva vlastni sledovani. Zaroven u snimkt neni mozné analyzovat mozny barevny symbolismus

a pln€ zkoumat praci se svétlem, jelikoz jsou Cernobilé.

Styl

Kytice tficeti milionti je v otazce stylu hned ve své ivodni sekvenci specificka uvedenim
zabérh z idylického venkova, *! naslednym kontrastnim stfihem do vojenského prostiedi*** a
vzapéti stithem na realné vale¢né zabéry z dobovych newsreelii.>** Jako prvni vidime obrazy
tradi¢ni korejské vesnice — domova, doplnéné ukazkou tradi¢nich tanct a hudebnich nastrojt,
které jsou velmi pravdépodobné v ptivodni verzi obohaceny o folklorni hudebni doprovod. To

navozuje domackou a sentimentdlni néaladu. Kontrast se zakladd zabérem na vlajici

jihokorejskou vlajku, nacez ptichdzi montaz scén demonstrujicich vojenskou silu s atributy,

317 Kytice tficeti miliond (Saméchonmanti  kkottabal), Sin Kjon-han, 1951. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=YUwzu9UWSvA&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%
A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
318 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=qs6xoW708oMé&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0
%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
319 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urinlin irdhke ssawdtta), I Kang-&chon, 1956. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Pewfih5G4Ys&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%ADY%EA%B3%A0
%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
320Snimkem se podrobn&ji zabyvaji ve svém filmovém vyzkumu napiiklad Mark Morris ¢i Daniel Martin.
321 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:05:28]
322 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:12:06]
323 Kytice tficeti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:13:00]
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https://www.youtube.com/watch?v=qs6xoW708oM&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=qs6xoW708oM&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=Pewfjh5G4Ys&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=Pewfjh5G4Ys&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm

jako jsou vojaci v uniformach, t€zka vojenska technika, terénni vozy ¢i déla. Kamera na toto
nahlizi z mirného podhledu, coz miize evokovat dojem dominance. Nasleduji dokumentarni
dobové zabéry piimo z bojisté, kde miizeme vidét vojenské letouny, bojové akce, vybuchy a
paleni stiel, kombinované se zabéry z vlastniho nataceni bojovych sekvenci s komparzem.
Posledni zasazeni je kamerou signalizovano ustanovujicim zdbérem na népis ,,vojenska
nemocnice*, jejiz hlavni brana stoji v pozadi.*** Film vyuzivad mnoZstvi tzv. close-up zabért
na detail tvafi, coz povazuji za klasicky prostfedek hollywodské filmografie slouzici k

zduiraznéni emoci postavy, dale vSak ma 1 narativni funkci jako naptiklad v piipad¢ detailniho

5 327

zabéru na dopis,*> & otadejici se nasténny kalendar.>>® Objevuje se i detail na fotografii.
Mezi 20. a 21. minutou se objevuji prustfihy na tancici divenky v bilych Satech kombinované s
plynulym pohybem kamery zabirajici tvafe zranénych pacientli a zdravotniho personalu, coz
opét navozuje kontrast nevinnosti a Stésti predvalecné doby se zkdzou a dopady valky.
Vyobrazeni zranéni ve filmu nejsou nijak explicitni, je mozné vidét pouze lehce zakrvacené
obvazy.3?® Co se ty¢e retrospektivnich sekvenci, vzpominka na milou je zajimavé uvozena
detailem na o¢i, pfiCemz se ¢ocka rozosttuje a obraz dévcete se rozd€luje na Ctyfi se tocici
ptekryvajici se obrazy — to zdafile emuluje formu snu ¢i matné vzpominky. Formaln¢ je film
ukonéen dal§imi dokumentérni zab&ry z neewsreeldl, demonstrujici tankovou piehlidku,** coz
podtrhuje kone¢né militantni ladéni filmu, jehoz cilem bylo pravdépodobné pozvednout

bojovou moralku.

Snimek Pchiagol se v ndvaznosti na partyzanskou latku kompletné cely odehrava v
lesnaté horské krajing, tudiz jsou vSechny scény nataCeny venku. Venkovni nataceni s sebou
nese mnozstvi strasti, kromé komplikovaného terénu naptiklad i praci se svétlem. ReZisér se v
tomto sméru musel nechat vést pfirodnim svétlem a no¢ni scény jsou proto opravdu tmavé a
nijak uméle osvicené. Ve vysledku ale pravé to podporuje realisticky dojem simulujici vypjaty
pocit ze skryvani se ptred neptateli. S krajinou jsou spojeny a skoro neustdle pifitomny i
diegetické zvuky: zp&v ptactva, cvrkot cvrckd, Susténi listh atd. Nediegeticky hudebni podkres
se objevuje zpravidla v akénich ¢i emocné vypjatych sekvencich v podobé klasické orchestrové

hudby. Pro ucely napéti je vSak napt. v sekvenci, kdy se partyzani plizi v noci do vesnice

324 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:16:30]

325 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:14:48]

326 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:27:07]

327 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:14:48]

328 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:17:40]

329 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:47:00]
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nediegeticky zvuk naprosto opomenut. Potemnélou scénu doprovazi pouze zvuky krajiny.**

Stiihacska konvence detailil na tvate je taktéz pfitomna.

Pozoruhodny je ve filmu buddhisticky symbolismus v podob¢ obrazti soch Ctyt
nebeskych strazcii ve vstupni brané do buddhistického klastera. Ve scéné, kdy v brané stoji
nasilnicky velitel jednotky, je na postavé jasné zietelny jakysi diskomfort, ten je se sochami
spojen dynamickymi prastiihy na jejich detaily, navic z podhledu, coz zaklada dominanci
téchto ochranct a cela scéna je doplnéna hlasitou tudernou hudbou. V moji interpretaci toto

predstavuje moralni soud nad charakterem velitele.*’!

Nejvice signifikantni je vSak rdmovani finalni sekvence filmu, ve které vidime postavy
partyzanky A-ran a umirajictho partyzdna Cchol-sua. Postavy se nachazeji uprostied pisgité
scenérie, ktera v kontrastu s lesnatou krajinou celého filmu ptisobi jako zvlastni liminalni
prostor, vytrzeny z kontextu fikéniho vesmiru. V celém zavéru snimku vidime odchazejici
postavu A-ran, jejiz obraz je piekryvany zabérem na vlajici jihokorejskou vlajku, pfidanym do
filmu cenzory.>*? Jeho cilem, jak je jiz zminé&no v teoretické ¢asti, bylo eliminovat ideologickou
ambivalenci a poskytnout postavé komunistické partyzanky jasny charakterovy vyvoj v podob¢
»vykoupeni se ze svych chyb®, tj. ptijeti Jihu. Piivodni rdimovani posledni scény mélo nejspise
podpofit interpretaci, ve které A-ran osaméle bloudi ,,zemi nikoho®, coZ podtrhuje specifické
postaveni komunistickych partyzani aktivnich na Jihu, pro které ani jedna ze zemi nemcla
legitimni misto.

Bojovy snimek Odrazeni pak svou kompozici ani mizanscénou neni nijak vyznamné
specificky, spiSe se drzi zavedenych konvenci bojového filmu. Scény z bojisté jsou
doprovazeny diegetickymi zvuky vybucha, stfelby a kiiku. Vidime ohné a exploze. Atributy
jsou v nich hemzici se vojaci v uniformach, vojenskd maSinerie, tanky a stfelné zbrané,
popfipad¢ vidime pfimé nésledky téchto boji ve formé& krajiny poseté mrtvymi tély a
stoupajictho dymu. Nediegeticky hudebni doprovod se bojovym scénam vyhybd, orchestralni
hudba podtrhuje klasicky emo¢né vypjaté momenty. Poplatné bojovému zanru jsou i zabéry
detailti na pfedméty s narativni funkci, jako jsou mapa®* & dopis, ktery opét sniman jakoby

pres rameno postavy.***Podobné jako snimek Kytice t¥iceti milionti se v ramci retrospektivni

330 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:30:00]

331 Pchiagol (Pchiagol), 1 Kang-&chon, 1955, [00:37:00]

332 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [01:48:13] — [01:48:20]

333 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin ir6hke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:14:40]

334 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta), I Kang-¢chon, 1956, [00:20:35]
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vzpominky taktéz prezentuje kontrastni rAmovani bojisté a poklidné vesnice, jejiz atmosféra je

podtrzena idylickou hudbou.*¥

Narativ a narace
Kytice tficeti milionit prezentuje chronologicky vypravény pitibéh s celkem
jednoduchou déjovou linkou: mlady chlapec je vytrzen z poklidného vesnického Zzivota a

odveden na frontu, utrpi zranéni, pti kterém piijde o oci, které mu nasledné vénuje vlastni matka.

d336 338

D¢&j narativu tedy posouvaji tii klicové udalosti: odvod®*®, zranéni**” a ob&t’ matky?*®. Hlavni
protagonista je odvodem vytrzen z bézného zivota a uvrhnut do chaosu valky, vale¢né zranéni,
pti kterém pftijde o o€i, ho pak neché se pry¢ od fronty vyrovnavat s valeCnou realitou a zvrat
pfichdzi v moment¢, kdy mu nové oci vénuje matka a u vojaka dojde k utvrzeni nutnosti boje.
Sekundarni je pak tieba i louceni s milou.*** Do linedrniho vypravéni ovsem dvakrat vstupuji
retrospektivni sekvence vzpominek. Poprvé, kdyz zranény hrdina vzpomina na idylické ¢asy se
svou milou** a podruhé, kdyZ na obrazu problikdvaji vzpominky na bojisté.**! Narace je
vSudypfitomnd a kamera sleduje vicero postav, coz u divédka navozuje pocit ocekdvani a napéti,
jelikoz se dozvidad vice informaci, nez mé k dispozici hlavni protagonista. To je efektivni
predevsim, kdyz narativ graduje a divak ¢ekd na moment, kdy hlavni hrdina odhali pravdu o
tom, Ze mu o¢i darovala vlastni matka.>*? Tim se pfibéh navraci do ekvilibria, které je ale presné
podle teorie T. Todora odliSné od ekvilibria plivodniho. Zajimavym narativnim prostiedkem je
dopis z fronty, ktery kamera zabira pfes rameno postavy tak, aby do néj mohl nahlédnout také
divak,** dale se naptiklad objevuje otacejici se kalendat, ktery nejen, Ze naznaduje plynuti ¢asu,

ale rovnou nam d&j zasazuje do rozmezi od &ervna do srpna roku 1950.3%

Narativ filmu Pchiagol sleduje skupinu partyzanii odfiznutych v jihokorejském pohoti
Ciri. Toto prostorové zasazeni je nam odhaleno v samotném nazvu filmu, nebot’ Pchiagol
odkazuje na realné widoli v téchto horach, ziroveii je zabér na vrcholek Ciri prvnim
ustanovujicim zabérem filmu. Cas je specifikovan dialogem v poloving jedenacté minuty,>*

ktery odhaluje, Ze se nachazime n€kdy v dobé kolem uzavieni pifiméfi, tedy cervenci 1953.

335 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta), I Kang-¢chon, 1956, [00:21:16]
336 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:06:50]
37 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:17:40]
338 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:40:00]
339 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:11:45]
340 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:22:37]
341 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:42:52]
342 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:45:17]
33 Kytice tiiceti milionti (Sam¢chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:14:49]
34 Kytice tiiceti milionti (Sam&chdonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:27:07]
345 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:11:28]
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Vypravéni je opét chronologické a vSudypfitomné, nenalézame vSak zadny navrat do ekvilibria.
Také neni mozné vybrat specifické narativni motivy, které by ptibéh posouvaly dal. I kdyz se
v ném nachazi dil¢i mise, slouzi pouze jako zaminka pro odkryti vnitfnich vztahli a osobnich
motivaci postav, které¢ urcuji dynamiku skupiny. Sledujeme tedy spiS charakterové projevy
jednotlivych protagonistt, jejichz skupina se béhem spolecného putovani zmensuje, predevsim
kviili osobnim konfliktim. Jedinym specifickym motivem je bratrovrazda,>*¢ ktery je rozvijen
na zaklad¢ zajeti a nasledné popravy vesnicant.

Oproti tomu film Odrazeni prezentuje jasnou normativni narativni strukturu, kterd
vyplyvéa z konvenci bojového vale¢ného zanru. Linku narativu ptedstavuje klasicky pifibeh
,»muzl na misi“, kterou je pokus o opétovné obsazeni vrcholku Betty Hill, procez hrdinové musi
piekonat variaci prekazek typu necekany neptatelsky titok, zajeti a zachrana zajatce®*’ &i Gmrti
spolubojovnika.>*® S tim souviseji dil¢i motivy bratrstvi ve zbrani. V zavéru se narativ navraci
do rovnovahy diky tspéSnému splnéni mise, na ukor ztracenych zivotli ovSem s o to vétSim
odhodlanim do budoucna. Film cili na oslavu armady a vzpominku na padlé. Vyznamny je v
tomto ohledu nejen samotny podnazev filmu ,,Takto jsme bojovali“ signalizujici snahu o
reprodukci zivé paméti a zpracovani valecné zkusenosti naroda, ale i finale, ve kterém jedna z
postav promlouva k padlym: ,, Drahé duse, které jste zemrely ve vilce, nova zelen vykvete z krve,
kterou jste pro nds prolily.**% Zaroven je i podtrzen, fakt, ze valka pies dilei vitézstvi v bitve

o Betty Hill stale neskondila: ,, Musime vyhrat, dnes, zitra, kdykoliv*.>*°

Ideologicky podtext se
ve filmu objevuje v promluvach postav, ale neni nijak vysvétlen a v porovnani s oslavnym
charakterem snimku je aZz sekundarni. Casoprostor filmu je mozné uréit hned v prvnich
minutach filmu, kdy je k pfedani této informace pouzit zab&r detailu strategické mapy s
ukazovatkem, zaroven je film inspirovan skutecnou bitvou a odehrava se proto ve stejné
geografické lokaci. Narativ postupuje chronologicky, pficemz se odviji na dvou prolinajicich
se rovinach: déni na bojisti a déni v komunikacni stanici. Retrospektivu ve filmu pfinasi dopis

a fotografie coby narativni prostiedek, ktery vyvolava vzpominkovy navrat do minulosti.>!

346 Pchiagol (Pchiagol), 1 Kang-&chon, 1955, [00:43:30]
347 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawdtta), [ Kang-&chon, 1956, [00:17:00] - [00:17:36]
348 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:36:36]
349 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-&chon, 1956, [01:23:52] —
[01:24:57]
350 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [01:22:00]
351 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta), I Kang-¢chon, 1956, [00:23:21]
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Postavy

Protagonistou Kytice tficeti miliona je, alespoii na prvni pohled, mlady vojak, ktery
utrpi zranéni, pti kterém piijde o oci. Jelikoz k zdznamu neni k dispozici dialog, charakterni
rysy sleduji pfedevsim na zéklad¢ feci téla a vyrazu tvare. Jelikoz mlady muz lezi dlouho na
luzku, je mozné na zaklad¢é jeho Skubavych pohybl odhadovat nepfilis dobré psychické
rozpoloZeni, pravdépodobné pramenici z beznadéjnosti vlastni situace, poptipad¢ frustrace (at’
uz z vlastniho zmrzaceni, ¢i neschopnosti bojovat za vlast). Od 34. minuty mizeme sledovat
dlouhy rozhovor s dalSim zranénym vojadkem, béhem néhoz se drzi za ruce. Na zakladé
expresivnich vyrazi v jejich tvarich a délce rozhovoru odhaduji, Ze rozhovor je velmi emotivni.
Pravdépodobné je, Ze si dva vojaci navzdjem vyjadiuji specifickou ndklonnost k druhému,
ekvivalentni korejskému konceptu ,,60ng*“ a zaroven i hotky smutek a hnév ekvivalentni
konceptu ,,han®. Z vyrazii tvafe je znatelny plac.>>?> V tento moment plisobi ob& postavy az
femininng, nebo alespon velmi vzdalené tradi¢nimu typu maskulinniho vojaka. Ke konci filmu
ovSem muzeme vidét vojaka odhodlané salutovat, pfi¢emz se kamera pfiblizuje na detail Ust,
které cosi odiikavaji, mizeme si domyslet, ze nejspis jakousi vojenskou ptisahu ¢i patriotické

heslo, slib ochrany, v reakci na ultimatni ob&t’ jeho matky.>>3

Mnohem standardngj$i prototyp vojakli najdeme ve snimku Odrazeni, kde postavy
predstavuji tradi¢né maskulinni muze, ktefi stateéné snaseji boje,*>* nasledna zranéni a neboji
se smrti.*>> Neustale demonstruji vzajemné bratrstvi, jednotu a loajalitu a ve volném ¢ase mezi
chvilich demonstruji oddanost a zachovavaji si nadé¢ji, pficemz v zavéru filmu se z nich po
nejvetSich vale€nych zkouskach stavaji sebevédomi a zkuSeni bojovnici, usmivajici se vstfic
dalim vale¢nym vitézstvim.*>’ I kdyz je jim dopi4na chvile na to lamentovat nad smrti, velmi
brzy je ztrata Zivotl legitimizovéana, protoZe ,,neni mozné porazit nepritele bez obéti.**® Smrt
tedy berou jako Cest.

V pozitivnim svétle je prezentovano i vojenské vedeni, které nalezit¢ oceiiuje hrdinské

skutky a je pfipraveno poslat fadovym vojakim posily.*>’

352 Kytice tficeti milionti (Sam&chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:34:47]
333 Kytice tiiceti milionti (Sam¢chdnmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:47:12]
3% Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:25:49]
355 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:25:42]
3% (Qdrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urinlin irdhke ssawdtta), 1 Kang-&chon, 1956, [00:30:00] —
[00:30:39]
357 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [01:23:00]
3% Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [01:21:50]
339 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta), I Kang-¢chon, 1956, [01:08:00]
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I kdyz je hlavni déjova linka filmu Tticet miliond kytic soustiedéna také na vojaka,
opravdovou hlavni hrdinkou narativu je spiSe matka, ktera ptinesla ultimatni obét’ — vlastni télo.
Jeji diilezitost je podtrzena i v samotném komentaii k filmu, podle kterého nézev filmu Kytice
tficeti miliond symbolizuje kytice pro tficet milioni korejskych matek, které by bez vahani
obétovaly vlastni téla pro své syny zavlecené do valky. Matka se objevuje v tradicnim bilém
tiboru prostého lidu a je ji pfifazen atribut ¢ernych bryli. **° Finalni scéna, kdy s klidem a silou,
1 kdyZ znatelnym smutkem, utéSuje syna, jenz se ji zhroutil do klina, evokuje obrazky Panny
Marie. Idedl korejské matky je tedy kontaminovan kiest'anskou ikonografii. Film kromé jasné
oslavy silnych korejskych vzorovych matek apeluje i na nutnost obétovat se tak, jak se vojaci
obétuji pro ,,nas* jakozto korejsky lid.

Kromé nich se v ném objevuje i vedlejsi postava dévcete, kterd ovSem nepiesahuje typ
zeny jakozto objektu romantického zajmu. Vidime ji pouze jako ztrapeny subjekt, ¢ekajici na
dopis a navrat milovaného. Jejim smyslem je pouze podtrhnout idylickou minulost plnou miru
a lasky, a tragédii valky, ktera roztrhla milenky pér.

Ve filmu dale figuruji i postavy lékaiti a zdravotnich sester s tradi¢nimi atributy
1ékatskych plastt, popiipadé taktéZ vojenskych uniforem. Zeny v téchto rolich predstavuji
krasné a upravené pecovatelky a ut&Sitelky. Objevuje se i postava bilého Ameri¢ana, se kterou

probih4 jakasi kratka telefonicka komunikace.*®!

O trochu bliZsi obraz Ameri€ani se objevuje ve filmu OdraZeni, kde je ke konci k vidéni
letadlo Spojenych narodi. I kdyZ je tento moment prezentovan velmi pozitivné, dalezité je
upozornit na fakt, zZe jeho pfilet neni povazovan za zachranu, nybrz za pouhou podporu
heroického boje ze strany Jihokorejcti. To stavi Koreu na uroven Spojenych statl a stira realné

rozdily dané vojenskou ¢i politickou dominanci v rdmeci konfliktu. Vztah je tedy prezentovan

jako &isté rovnocenny a spojenecky.¢?

Citelna je naprosta absence Severokorejcti, ¢inskym vojaktim je vSak mensi prostor v

)33 az mirng

ramci promluv vénovan. Jejich hodnoceni je jasn€ negativni (,,kruti komousi*

rasistické (smé&$né vypadajici obliceje) *** a postavy na n& bézné& odkazuji vyrazem ,,orangkchi

twonomdiil* (volné mozné prelozit jako ,,mandzusky bastardi®).>6

360 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:40:00]

361 Kytice tiiceti milionti (Sam&chonmantii kkottabal), Sin Kjon-han, 1951, [00:14:03]

362 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [01:18:00]

363 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:02:37]

364 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irShke ssawdtta), I Kang-¢chon, 1956, [00:18:25]

365 Odrazeni: Takhle jsme bojovali (Kjoktchd: urintin irdhke ssawotta), I Kang-¢chon, 1956, [00:41:39]
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Cizinci se okrajove vyskytuji i ve snimku Pchiagol, 1 kdyz pouze jako zminka v dialogu
(¢indti vojaci, *%® Sovéti®®7). Jihokorejiti (potazmo ani severokorej$ti) vojaci se ve filmu
nevyskytuji vitbec, objevuji se pouze civilisté z fad obyvatel okolnich vesnic. Zaméieni tedy
plné spociva ve vyobrazeni riznorodé skupiny nékolika partyzani, jejichz obrazy jsou plastické
a oproti ptredpokladu ,,zakdzanych® postav maji urCitou hloubku. Jejich expozice probiha
pfedevSim prostfednictvim dialogli. Pozndvacim znamenim téchto postav jsou potrhané
uniformy a Cepice, postavy jsou vybavené braSnami, polnimi lahvemi a ptredev§im pusSkami.
Hlavni trojici protagonisti tvoii zaryta partyzanka A-ran, kapitan a partyzan Cchdl-su. A-ranin
charakter prochazi béhem filmu nejvétsim vyvojem. Na zacatku se setkavame se zapalenou a
nemilosrdnou komunistkou, ktera dokonce miize korigovat nemoralni vylevy samotného

velitele (napt. kdyZz odmité jeho milostné navrhy),>®8

na konci filmu vSak odhaluje svoje niterni
pocity a pohnutky, dokonce Cchdl-suovi, ke kterému chova romantické city, navrhuje, aby se
vzdal a zachranil si tak Zivot,*® coZ se naprosto neslu¢uje s jejim predchozim piesvédéenim.
Jeji nejvic signifikantni promluvou je véta ,./ jd jsem c¢lovek!“,’’° coz vystizné popisuje ladéni
celého filmu. Kapitdn je postavou s hrubou a nasilnickou naturou, ke kterému chovaji ostatni
nedtvéru.>’! Jeho Istivost a sobeckost ho vede k pfimému zneuZiti svého postaveni a moci,
sexudlné napada obé Zenské postavy®’? a v rdmci cholerického bésnéni (pies komunistické
proklamace si nejsem zcela jista, zdali bylo opravdu motivované politickym pfesvéd¢enim)
popravi dva ¢leny vlastni jednotky.®”® Jako takovy piedstavuje normativni typ zdporného
komunisty. Cchél-su je postavou, ktera podle mé interpretace prezentuje pohled zpochybiiujici
spravnost a opravnénost ¢innosti celé¢ skupiny. Je nemluvny, véné¢ zachmufeny a nijak
expresivné se neprojevuje, coZ poukazuje na hlubokou vnitini reflexi a konflikt. Pokud ndm
narace ukazuje néjakou jeho akci ¢i dialog, neziidka nasleduje zabér na jeho v mySlenkach
ztraceny oblicej (napt. kdyz béhem prestrelky ve vesnici dojde k imrti matky nejmladsiho ¢lena
skupiny.*™ Postavy filmu Pchiagol rozhodné nejsou kladné, objektivné jsou to spise $patni lidé,
co intrikuji, konaji moralné€ pochybné skutky (znasilnéni, vrazda, plenéni) se sobeckou vidinou
vlastniho prospéchu. Mezi partyzany vSak vidime 1 chvile vzajemného ptatelstvi, zalibeni a

stesku po domove¢. Piedevsim jsou to tedy postavy inherentné lidské, se v§emi lidskymi neduhy,

366 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:10:52]
367 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:13:16]
368 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:58:00] — [00:59:18]
39 Pchiagol (Pchiagol), 1 Kang-&chon, 1955, [01:40:00]
370 Pchiagol (Pchiagol), 1 Kang-&chon, 1955, [01:40:55]
371 Pchiagol (Pchiagol), 1 Kang-&chon, 1955, [00:10:00]
372 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-¢chon, 1955, [00:17:32] a [01:21:00]
373 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:08:12] a [00:51:30]
374 Pchiagol (Pchiagol), I Kang-&chon, 1955, [00:40:07]
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coz je diametralné¢ odliSny obraz, nez jaky je v pfipadé ,,nepfitele* dominantné prezentovan.
Partyzani z Pchiagolu nejsou ideologicka vrazdici monstra, maji vycitky, pochybnosti a

komplexnéjsi niterni procesy.

6.2 60. 1¢éta

Era Sedesatych let je, co se ty¢e dostupnosti pramentl, nejvice piivétiva. Pro vlastni
analyzu jsem zvolila snimky P&t marinakd (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961;*7> Namotnici,
ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hibjong), I Man-htii, 1963;37¢ Cerven4 $ala (Ppalgan mahura),

Sin Sang-ok, 1964”7 a Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.78

Styl

Snimky P&t marindkd a Namotnici, ktefi se nevratili, bych formalnim stylem i pfes
melodramatické ladéni fadila k bojovym dramatiim, film Cervena $ala bych na spektru zafadila
pfesné na pomezi bojového filmu a romantického melodramatu, zatimco film Jih a Sever se od
vyobrazeni boji drzi nejdal a dominantni jsou v ném predev§im melodramatické konvence,

procez pro m¢ piedstavuje spiSe romantické melodrama zasazené do vojenského prostiedi.

Vsechna tfi (alespon z ¢asti) bojova dramata jsou uvedena dynamickou akéni montazi
zkompletovanou z riiznorodych zabérti vojenské techniky, vozidel a vojaka v akci. Tato ivodni

sekvence je doprovazena pochodovou hudbou a diegetickymi zvuky sttel a vybuchii. V Péti

marifiacich vidime napiiklad zabéry utoénych lodi,>” v Namoinicich, ktefi se nevratili, zase

h380 381

namoiniky spoustéjici se po lanec a vylodéni vojenskych plavidel na biehu,*®! v Cervené

Sale pak vidime letecké zabéry na bojové letouny s logem letectva korejské republiky. 32

375 P&t marinaka (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=gUbG3wQ9GtQ&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%BS
%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
376 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi annin hébjong), I Man-htii, 1963. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8rrBUUWRIwc&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%BS5
%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
377 Cervena sala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=7e4g10WcGcs&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%
AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
378 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964. Dostupné z: https:/www.youtube.com/watch?v=M-
02EnDhm6c&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC
%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
379 P&t maritidkt (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:01:08]
380 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjéng), I Man-hiii, 1963, [00:00:14] — [00:00:32]
381 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjong), I Man-htii, 1963, [00:01:23]
382 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:02:02] — [00:02:07]
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https://www.youtube.com/watch?v=gUbG3wQ9GtQ&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=gUbG3wQ9GtQ&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=8rrBUUWRlwc&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=8rrBUUWRlwc&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=7e4g10WcGcs&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=7e4g10WcGcs&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=M-o2EnDhm6c&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=M-o2EnDhm6c&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=M-o2EnDhm6c&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm

Vizuélné se nam tak jasné tvoii ladéni filmu a skupina protagonistl, zaroven se tyto montaze

demonstrujici vojenskou silu ve snimcich na riznych mistech opakuji.

Scenérie Péti marindkll je prevazné tvorena blize nespecifikovanou neobydlenou
krajinou, je ale v ivodu pfiblizena detailem na mapu Korejského poloostrova. S tim se poji
mnozstvi zabérl na velky celek, ktery zasazuje nasledujici déni do konkrétniho terénu. Pfestoze
se prevazna Cast scén natdCela venku s piirodnim svétlem, nevenkovni zasazeni déje se
odehrava také ve studiovém, potemnélém bunkru.’®® Akéni scény byvaji doprovazeny pouze
diegetickymi zvuky boje, nediegeticky zvuk se objevuje hlavné jako podkres diavérnych
dialogovych sekvenci ¢i v ramci myslenkovych navrati do minulosti. Dilezitym diegetickym
zvukem je hra na harmoniku, kterd opét pisobi k umocnéni melodramatického efektu (psani
dopisti domi, 3% pohieb ztraceného vojaka).3®* Stiidani téchto dvou ladéni — realisticky
pusobici akce a emoc¢né vypjatych divérnych rozhovorti a skutkti — je pro film ptizna¢na. V
dynamickych scénach jsou znatelna uréita technickd omezeni a vyzvy pfi praci s kamerou, napf.
kyvani a tfes statické kamery, ktera se nachazi na pohybujicim se ¢lunu a zabird herce na ¢lunu
vedlejsim. 3% Tento efekt, at uz zamysleny &i nezamysleny, plisobi mirné rudivé avsak
realisticky, nebot’ simuluje opravdovou dynamiku plaveni se na ¢lunu. Melodramatické scény
se naopak drzi standardnich filmatskych konvenci, zalozenych na detailnich a polodetailnich
zabérech a stfizich na expresivni vyrazy tvaii a fe¢ téla, Castokrat v kombinaci s pomalu se
pfiblizujici kamerou. Objevuji se 1 vyobrazeni zranéni, avSak nijak explicitni.

Opakem je v tomto sméru film Namotnici, ktefi se nevratili. Podle kratkého shrnuti déje
film podle Korejského filmového archivu ,,vyobrazuje barbarstvi valky, umirajici lidi a

“387 a v porovnani s ostatnimi analyzovanymi filmy opravdu

dojemné pratelstvi mezi vojaky
obsahuje velmi explicitni, az Sokujici zabéry. Zde vy¢niva predevsim sekvence, kdy vojaci ve
znovu obsazené budové odhaluji mrtva téla civilistl zavrazdénych neptatelskymi vojsky. Ta
zacina polodetailem na zakrvaceny trup obéSeného téla. Stfihem se pak kamera dostane nad
podlahu, kde zabira pohazena mrtva téla na zemi a pohybem doprava odhaluje dalsi desitky
zakrvacenych mrtvol a obéSenych tél. Emotivnost scény je podtrzena tklivou smyccovou

hudbou a prokladanim detailnich zabéri na zhrozené tvaie vojaki. Cilem takového explicitniho

383 P&t maritidkd (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:23:30]
384 P&t maritiakd (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:23:53]
385 P&t maritidkd (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:47:20]
386 P&t maritiakt (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [01:23:00]
387 To je uvedeno v popisku zdznamu filmu na webu YouTube.
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vyobrazeni neni jenom poukéazat na hriizu samotn¢ valky, tato bestialita a krutost je jasné
spojena se severokorejskymi vojaky.*3®

Film taktéz udrzuje kontrast prezentovanim podobné emocné vypjatych ¢i potemnélych
scén a bojovych usekli. Smésice emoci je vSak doplnéna i o odlehcené, vylozené komické scény
(napt. spoleéna vedeie a tanec).’®® V dynamickych scénach je zietelnd inovace v praci s
kamerou, ktera zajimavé kombinuje rtzné uhly a pozice kamery ve spojeni s kratSimi
délkovymi intervaly mezi stfihy, akce byva také vétSinou doprovazena pouze diegetickymi
zvuky piislusejicimi pfibehu. Venkovni zasazeni d€je se opét odehrava v blize nespecifikované,
zni¢ené krajing, avSak vidime mnohem vice zabért studiovych. Velmi zivé plisobi inscenace
amerického vojenského baru Lucky Club,**° ktery je plny zapadnich atributti, pficemz se jako
prvni asociace objevuje korejska zena ve flitrovych ve€ernich Satech. Dal$imi nezaménitelnymi
symboly jsou make-up, Sperky a zipadni Glesy. Vyzdobu baru tvoii vlajky clentt vojsk
Spojenych narodt a reklamni plakaty Coca-Coly. Za barem jsou vidét lahve alkoholu, ozyva se
zapadni hudba a vanoc¢ni stromek napomaha ¢asovému urceni.

Kulturni i jazykovy vliv USA je ve filmu signalizovan nejen vano¢nimi dekoracemi a
zvyklostmi (zdobeni stromku a rozdavani darkl, pfijeti Santa Clause a pranim Veselych

) 391
3

Vénoc ale 1 ptijetim anglickych slov do slovniku korejskych postav.

Takto poameri¢téna mizanscéna se objevuje i ve snimku Cervena $ala, at’ uZ se jedna o
letecky bar, ve kterém muZi v oblecich a uniformach popijeji whisky s nali¢enymi sle€nami v
zapadnich upnutych 3atech, ale i tradi¢nich hanbocich,*? &i vanoéni ples, jehoZ parket zdobi
napis Merry Christmas a v pozadi zni broukani pisn& Im Dreaming of a White Christmas.>*>
Tuto skladbu v$ak vzapéti vystiida diegeticky zpév pisné Ppalgan mahura (Cervena $ala)
roztanCenymi korejskymi piloty, tudiz dochazi k prolinani vyloZené zapadni scenérie s
domackym korejskym kontextem. Tato piseit ve filmu zazni na vicero mistech, poprvé
napiiklad se skupinou letct, ktefi se chystaji do boje.>** Jeji text oslavuje bojové piloty a jejich
odhodlani, ozyvaji se naptiklad verSe ,, nase srdce a Zivoty nalezi nebi*. Pisenl je Sikovnym
prostiedkem glorifikace a mytologizace pilottli jakoZto stvoteni transcendujicich pozemsky svét,
jejichz podstata nalezi nebesim. Michani domdackosti a ciziho vlivu je zietelna i ve slovniku

postav, kdy casto dochazi k piejimani anglicismi, a to nejenom co se tyCe vojensko-

388 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjéng), I Man-htii, 1963, [00:12:23] — [00:16:09]
389 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjong), I Man-htii, 1963, [00:29:50]

390 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjong), I Man-htii, 1963, [00:44:26]

391 Namothnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hiibjéng), I Man-htii, 1963, [00:53:48] — [00:54:28]
392 Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:22:16]

393 Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:07:00]

394 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:13:45]
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technologické terminologie, ale i kazdodennich vyrazii jako okay a yes.>°> Snimek je prvnim
stranu jsou vsak chvile, které ptisobi mirné anachronicky. Piedevsim ve scénach, ve kterych
dochazi k prezentaci technologickych a akcnich spektaklti. Na vojenskou techniku béhem
celé¢ho filmu je nazirdno s obdivem, kamera nékolikrat peclive sleduje vzlety a pfistani
letadel, *® vidime i haSeni vzniceného letounu®’ nebo seskok padikem.*® Z dikladného
zpracovani a riiznorodosti zabérti a arzenalu vojenské techniky je jasné, ze film obdrzel stédry
rozpocet a pro nataCeci ucely byly vyuzity redlné letouny a zafizeni jihokorejského letectva, v
¢emz mozné prameni zminény pocit nesouladu s ¢asoprostorem fikéniho svéta. Zatimco nékteré
montdze vojensko-technickych aktivit plsobi samoucelné, jiné maji 1 narativni funkci
(nakladani stiel do letadel signalizuje za¢inajici misi). Kazda dil¢i letova mise je po kompozi¢ni
strance zpracovana podobné, za vyuziti redlnych zabérd na letouny, zabér z pohledu prvni
osoby (kdy kamera byla pravdépodobn¢ pfipevnéna k samotnému letounu), studiovych zabért
na herce v kokpitech a detailti ¢i polodetaili ze samotného kokpitu. VétSina z nich je ozvucena
pouze diegetickymi zvuky akce a nékdy se ozyvaji 1 dialogy mezi piloty z vysilacek. Kromé
zasazeni do prostoru letecké zékladny, kokpitu a vojenského baru ve filmu mizeme vidét i
kiestansky kostel, v jehoZ ramci se na obrazovce vyskytnou obrazy Panny Marie.**® Dil¢i mise

jsou tak zpracovanim repetitivni, ale velmi dynamické.

Pro film je taktéz pfiznacné stfidani akcnich sekvenci s useky romantického
melodramatu, vyuzivajici opét mnozstvi detaili na expresivni vyrazy herct a jejich télesné

400 i mdloby a pla¢).**! Spojenim t&chto dvou proudd je finalni sekvence, kdy

projevy (facka
se odehrava letecka prehlidka. Kamera stfidavé ze zemé zabira letecké formace a zastupy
shroméazdénych lidi, proloZzené polodetaily na hrdé se tvafici muze a dojaté zeny.**> V pozadi
opét hraje skladba Cervena $ala, kterou v Giplném finale vystiida triumfalni orchestr. Zavér

filmu je tedy vyloZené vlastenecky a komemoracni, coZ vystihuje 1 ladéni celého snimku.
Snimek Jih a Sever se konvencim bojového filmu zcela vzdaluje a v ramci
analyzovanych filml se jevi jako Cisté romantické melodrama, byt zasazené do vojenského

prostfedi. Citové ladéni filmu pfedznacuje uz tkliva Gvodni piseni, znéjici na Cerném pozadi

395 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:28:00]
3% Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:15:17]
397 Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:49:30]
3% Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:16:00]
3% Cervend $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:04:00]
400 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:23:00]
401 Cervena §4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:41:00] — [00:42:00]
402 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:43:00]
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uvodnich titulkti. D&j je nasledné uveden do demilitarizované zony, tudiz do ptirody, poté uz
se vSak pfevazné odehrava ve studiovych interiérech ptedstavujicich rizné vojenské zékladny,
kancelare, vojenské ubikace a prostory dalSich armadnich zatizeni. Tyto interiérové scény
byvaji prokladany venkovnimi zabéry krajiny, casto s pohybujicimi se vozy ¢i vrtulniky, coz
napomahd orientaci v ¢ase, prostoru a pohybu postav. Dostdvame se i do dobového rusného
Séulu (napiiklad na soulské nadrazi).**® Toto dominantni zasazeni ¢asoprostoru mimo frontu
vpodstaté eliminuje jakékoliv ptilezitosti pro prezentaci vojensko-technologického obdivného
spektaklu. Duraz je v ramci mizanscény kladen predevsim na dlouhé dialogové sekvence, které
kompozi¢n¢ kromé detailt tvaii a expresivnich pohybl postav nejsou nijak zajimavé. V
prabéhu celého snimku se jednotlivé melodramatické herecké vyjevy opakuji, uz v uvodu filmu
muzeme sledovat kromé expresivnich vyrazi tvare také podlomené nohy, hlasité vzdechy a
vydechy a pohledy do prazdna.*** Kompozi¢né zajimavé jsou dvé scény: montdz dynamicky se
stiidajicich zabérl na tvafe milované zeny, jejiho muze a syna (vSechny na ¢erném pozadi), do
nichz je navic jest¢ zakomponovan pohled na hlavniho hrdinu, kterého kamera zabira Sikmo.
Cely vyjev je doprovazen zasttenymi slovy ,,Je to tvoje vina“.** Tato iluzorni vsuvka ma
demonstrovat rozrusenou mysl protagonisty. Druhou zajimavou kompozici je findlni staticky
obraz dvou pokryvek hlavy — prostielené jihokorejské helmy a severokorejské cepice,
polozenych vedle sebe. Ten se objevi na samém konci snimku, definitivné dodava celému
ptibéhu humanistické vyznéni a vyzdvihuje tragickou podstatu obou bratrskych zemi.

Hudba je taktéz uzivana nadmiru konvenéné, graduje pfedevSim na konci dialogi, kdy
se postava dozvidad zasadni informaci, housle zaznivaji v emocné vypjatych scénach. Emoce
jsou dale podpofeny predevsim diegetickymi hlasy postav — jejich pla¢em ¢i narkem (napf.

v sekvenci, kdy dojde k op&tovnému setkani rozdélenych milencii)**®

Narativ a narace

Po narativni strince jsou si snimky P&t marifiaki, Namotnici, ktefi se nevratili i Cervena
Sala podobné, coz vychédzi z formalni (a alespont Castecné) ndlezitosti k bojovému Zanru.
Vsechny piibéhy sleduji ,,muze na misi, jejiz usp&sné splnéni je hlavni motivaci protagonisti.
D¢j je kromé ni rozvijen dalSimi sekundarnimi vedlejSimi ukoly ¢i prekazkami, jako je napft.

smrt ¢i zranéni, zajeti a zdchrana zajatého nebo nahly Gtok nepfitele a jeho odraZeni, popf. ustup

403 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:52:18]
404 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:12:06]
405 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:51:00]
406 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:21:00]
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nebo boj proti presile. Rozvoj postav a jejich psychologické hloubky je motivovan piedev§im
obrazy pratelstvi a loajality a expozice protagonistli probihd piedevsim dialogy, poptipadé
navraty do minulosti.

Pozoruhodné je, Ze i ptes formalni pfislusnost ke klasickému bojovému Zanru jsou
melodramatické prvky pfitomné skoro v téméf stejné vysoké mite. Tyto dva vlivy se pravidelné
sttidaji, ptficemz prvni polovina filmu je ladéna spiSe humanisticky s dirazem na melodrama a
pohnuté osudy jednotlivych postav, Casto spojené s osobnimi kiivdami, tragickou laskou ¢i
rodinnymi konflikty, coz byvaji neziidka strasti vychazejici z rozdéleni zem¢. Kromé bojové
linky tak narativy sleduji i linky osobni (rodinné ¢i romantické), které nasledné i rozvijeji
dynamiku a vztahy v rdmci sledované vojenské jednotky. Na vzajemné vztahy mezi vojéky se
zamétuje pfedevsim snimek Namoinici, kteti se nevratili, ktery obsahuje zajimavy submotiv
piichodu dvou novych vojaki do fungujiciho kolektivu. Ve snimku Cervena §ala je pak naptic
bojovému ladéni primarni romantickd melodramatické déjova linka prezentujici konflikt mezi
zamilovanym srdcem a povinnosti chranit zemi. Film je i pon€kud explicitni ve vyobrazovani
milostnych scén a obsahuje vyjevy sice prikrytych, ale nahych té&l sdilejici ltzko*"?

libani. 48

a pozdéji i

Kdyz narativ dojde do poloviny, charaktery se fixuji, tudiz si k nim divék vytvoii citové
pouto, a pomalu se zac¢ina schylovat k findlni, smrtelné akci, ktera nésledné graduje a v rdmci
niz dochézi k dal$im emo¢nim demonstracim vzajemného soucitu. Jeji disledky maji proto na
divaka umocnény vliv. Nezfidka je konecny triumf postaven do kontrastu s urcitou lidskou
tragédii. V Péti marinacich stoji finalni vitézstvi na pozadi rodinného traumatu a narativ uzavira
hlaseni mrtvych a obraz plagiciho otce drZiciho v ruce hodinky padlého syna.*” Finalni scéna
Namoiniki, ktefi se nevratili, se nese v podobném duchu a vyobrazuje dva jediné ptezivsi
vojaky, ktefi taktéZ hlasi pocet zesnulych, kamera zabira okolni mrtva téla a findlni obraz
predstavuje puska zapichnuta do zem¢ s povéSenou helmou na pazbé — pomyslny kiiZ za
padlé.*!® Taktéz v Cervené $ale je vojensky tspéch vykoupen smrtelnou obéti pilota, kterou
nasledné oplakava a pozd&ji oslavuje uvitaci sbor.*!!

Snimek Jih a Sever stoji v tomto ohledu stranou od ostatnich snimkt a na spektru se
fadi ze viech nejvice (hned po Cervené $ale) do sféry romantického melodramatu. Valéeni

ustupuje do pozadi, pted kterym se odehrava piibeh hledani ztracené lasky. Severokorejsky

47 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:32:05]
408 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:40:00]
409 P&t marinakt (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [01:58:00]
410 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hti, 1963, [01:49:00]
411 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:37:00]
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vojak Cang piekracuje hranici, aby nasel svou davnou lasku, které je stile vérny, jen aby zjistil,

......

piekrocenim 38. rovnobézky*!?

nasleduje dlouha faze hledani, kdy se rozviji vzdjemny vztah
sokti v lasce, aZ ptib&h vygraduje setkanim vsech aktéri*!® a nasledné kon¢i smrti obou muzi
v boji.*!* Hlavnim motivem celého piib&hu je vérnost a bolestna ldska pramenici z milostného
trojuhelniku a tato tragédie je navic zasazena do unikatniho kontextu rozdéleni. AZ na tomto
pozadi se odvijeji diléi motivy boje s nepiitelem, predeviim snahy vymamit z Canga zasadni
informace pro odrazeni utoku ze Severu.

S piihlédnutim k vysoké urovni miSeni tropti dvou diametralné odliSnych zanrt —
maskulinniho bojového a tklivého melodramatu — se naskytd otdzka, co nam tedy vibec
prezentovany narativ o valce ikd? Ve snimcich pisobi véalka vzhledem k dirazu na expozice
postav a jejich osobni piibéhy sekundarné. Oproti piedeslé dekadé jsou mnohem méné
militantni, i kdyz nadale jasn¢ oslavuji armadu, a predevs§im v ni slouzici vojaky. Podstatna ¢ast
jednotlivych narativll totiz do poptedi stavi pohnuté osudy postav, jejichZ normalni Zivoty byly
valkou naruSeny. Stejn¢ velk4 pozornost je vénovana i vztahim mezi vojaky, proc¢ez vysledny
produkt plisobi vice humanisticky nez valecné ¢i ideologicky.

Vilka je nazirana jako negativni, avSak jako nutnost, nikdy vSak neni jeji ditvod
objasnén a ideologie obvykle ziistava stranou. Zékladni stanovisko je ale platné, prezentace
korejské valky jako severokorejské agrese je jasna: ,,...rok 1950, kdy sem vpadli nepratelé nasi
zemé... “ *1° Valka (potazmo ideologie) piedstavuje zhoubu, kterd ,, nutné piindsi tragédie “,*'®
narusuje normalni stav véci a je povazovana za nelidskou: ,, Zeptejte se jich, jestli lidské bytosti
musi valcit“.*'” Jednotlivé postavy se v ni viak presto snazi hledat smysl, ten vSak neni
motivovan ideologicky a vétSinou vychazi z osobnich pohnutek (napt. smrt blizkého pftitele):
., Povazoval jsem valku za bezvyznamnou Saradu vytvorenou lidmi, ale po Jong-guové smrti se
stydim za to, jak sobecky jsem Zil.“*'® Valka je tedy obranna, ochranitelskd v{i¢i nevinnym
obyvateliim, nicméné z jakych diivodi je nutné valku vést, nikdy neni uptesnéno. Vojaci bojuji,
protoze je to je zkratka jejich povinnost, ne z osobniho presvédceni, za které jsou ochotni

polozit Zivot (napf. film Namoinici, ktefi se nevratili, obsahuje dlouhy dialog mezi vojaky, ktefi

412 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:05:05]

413 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:21:00]

414 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:52:00]

415 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hti, 1963, [00:28:58]
416 P&t marinaki (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:03:44]

417 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-hti, 1963, [01:44:00]
418 Pt marindka (Oindi hibjong), Kim Ki-dsk, 1961, [00:51:53]
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ey we

jako antikomunisticka.

Pokud se ideologicky konflikt objevuje, byva tomu tak piedevSim v rdmci rozbiti
rodinnych vztahi. Nejedna se tedy o didakticky vyklad, nybrz o komplexné&jsi vyobrazeni
dobové reality. Jednim z dil¢ich motivl ve filmu Néamoinici, ktefi se nevrétili, je naptiklad
stigmatizace postavy vojaka, jehoz bratr se hlasi ke komunismu a jehoz politicka aktivita vedla
ke smrti mladsi sestry davného piitele. I kdyz je komunisticky bratr odsouzen druhym bratrem
jako ,,bastard* a sam se ho ziekne, tento ideologicky soud je piehlusen vyzvednutim nevinnych

obéti, které je potieba chrénit pred touto dobou.**°

Podobné je situace prezentovana i v Cervené $ale, kde se ve valce bojuje predevsim z
uréitych osobnich ¢i sentimentalnich divodi a ideologicky konflikt a jeho dopady jsou
prezentovany v ramci pohnutych osudfi postav (severokorejsky ptvod, Gmrti rodiny, 4!

bombovy utok na vlastni vesnici)**?

Nejvice lidsky pfistup je pozorovatelny ve filmu Jih a Sever, ktery oteviené propaguje
nadé&jnou myslenku znovusjednoceni. Postava zb&hlého Canga promlouvé k synovi:_,Musis jit
a strhnout hranicni plot 38. rovnobézky. “ Kdyz se syn pta, co to je, Cang odpovi: ,, Ta nejhorsi
véc na svété vytvorend hloupymi muzi. “*** Mlad4 generace m4 tedy jasné symbolizovat nadéji
na znovusjednoceni rozdéleného naroda, coZ je stav inherentné $patny a nezadouci. Cang v této
nestastnou shodou okolnosti, kdy se Cang ocitl na severni strané rovnobézky, kterou jiz nemohl
prekrocit. 38. rovnobézka je tedy zobrazovana jako symbol bolesti a utrpeni obycejnych lidi.
Cela valka je chapana hlavné jako zdroj osobni tragédie, jako trpky ud¢€l korejského naroda:
., Toto je tragédie, kterd se miize stdt pouze v Koreji. “*** Prezentuje se nam tak obraz korejské
valky jako néceho, co je inherentné korejské, a nedéa se pochopit lidmi mimo tento specificky
kontext, coz plisobi silné¢ na doméci pamétniky. Jednim z velice malého mnoZstvi projevi, ve
kterych je mozné vidét urcity ideologicky podtext, je ,, Vite, proc¢ bojujeme v této valce? Proto,
abyste mohli ¥ict sviij ndzor a mit svobodu jit za laskou.*,** coz sice naznaduje
»hesvobodu® druhé strany konfliktu, ovSem vyznéni nadale zGstava velmi emotivni. Odkaz

korejské valky se tedy projevuje pfedevSim v rovin€é pietrzenych mezilidskych vztaht.

419 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hui, 1963, [01:27:00]
420 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hti, 1963, [00:31:49]
#1 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:26:29]
#22 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:51:38]
423 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:48:22] —[01:48:39]
424 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:33:07]
425 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:59:13]
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Humanisticky je vystavena i postava Canga, ktery hranici prekroéil za laskou. I kdyZ je Cang
severokorejskym vojenskym dustojnikem, jeho charakter je hodnocen na zékladé jeho
neoblomnych etickych a moralnich hodnot (v prvni fad¢ laska a vérnost, ¢i respekt k druhému).
Jeho akce, 1 kdyz by se daly povazovat za pokus o Spiondz Ci protistatni aktivitu, nejsou
ideologicky motivované. Postava Canga je extrémné poliditénd, coZ je diametralni rozdil od
dobové normativni ploché propozice severokorejskych vojaki. Objevuje se tedy snaha o
komplexnéjsi uchopeni ve svém zakladu ambivalentni lidskosti: ,, Vypadate jako zoceleny vojak,
vytrénovany ve spolecnosti, ktera usiluje o revoluci, ale mate taky urcité slabiny, to z vas déla
cloveka. “#*° Jihokorejské vojenské veleni Cangovi bez vétsich vyhrad vychazi vstiic a za
ptislibu strategickych informaci pomaha zprosttedkovat setkani se ztracenou laskou. Nejvice
vyhroceny konflikt zptisobeny Cangovou tvrdohlavosti je v zapéti deeskalovan a Cangova

zamilovana zatvrzelost je nakonec interpretovana jako ctnostna vérnost,*?’

pricemz klicem ke
spolupraci nakonec bude vybudovani vzajemné divéry, **® coz je motiv, ktery se opét da
prenést do realného kontextu mezikorejskych vztahi a jejich zadouci podoby. Narativ
zaméteny na rozdéleni osudovych milenct pfedevsim v ramci promluv postav evokuje obrazy
rozdé&leného naroda (napf. kdyZ hlavni hrdina vola po matce, ktera ziistala na Severu).*?° Dalo
by se fict, Ze propaguje (nad)narodni sentiment a vizi Koreje jako celého poloostrova
obydlené¢ho monoetnickou entity.

Film Néamotnici, kteti se nevratili, ptibéh uvadi pfimym vstupem rovnou do dynamické
akce, Cervena $ala piedstavuje nediegetického vypravéée, jehoz promluva zasazuje piibéh do
asoprostoru (finalni etapa valky, rok 1952, zdkladna Kangniing).*° Pét marinakt vyuziva
velmi oblibeny narativni nastroj, kterym ptib¢h odstartuje. Je jim pfimy vstup do dé&je, kdy
nahlizime na mapu a diegeticky hlas postavy nam za pomoci ukazovatka vysvétluje
nadchézejici ukol a pokyny. Scéna nas tak jednoduSe zasazuje jak do Casoprostoru, tak na

zacatek narativu.**!Tento postup je pozdé&ji vyuzit i na dal§ich mistech v Cervené $ale.**

Jako dal8i pomocny prostfedek narace figuruji ve snimcich naptiklad zabér na detail
hodinek,* jimZ je ustanoven ¢as a napéti a dale predevsim dopisy a fotografie, které uvozuji

retrospektivu, nebo se jejich prostiednictvim stava diegeticka postava ptimym vypravécem. V

426 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:58:55]

427 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:46:00]

428 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:09:00]

429 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:53:00]

430 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hui, 1963, [00:02:55]
41 Pt marinaki (Oiniii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:02:35] - [00:03:49]

42 Cervena §ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:11:56] —[00:13:12]

433 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZzi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [01:15:00]
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pribéhu filmu P&t marinakd miizeme slyset bud’to vnitini polemiky postavy** &i je ndm obsah
dopisu pred¢itan, nacez se mizanscéna presouva do minulosti a hlas komentuje, vypravi, ¢i
uvozuje danou vzpominkovou sekvenci.**® Ve finalni sekvenci Cervené $aly taktéz figuruje
pred¢itani dopisu zesnulého pilota.**

Krom¢ dialogli probiha expozice postav hlavné pies tyto rozsahlé retrospektivni vstupy
do chronologické déjové linky, a to ve formé¢ osobnich vzpominek riznych postav (vojensky

439 nebo setkani s osudovou Zenou a

trénink,**” pohnuty vztah s otcem,*® vzpominka na matku,
piibéh jejich lasky. #*° Diky této vievédouci naraci, kdy kamera skace mezi vicero postavami,
je mozné o jednotlivych protagonistech nasbirat rozlicené informace, coz nadale ptispiva k
emocnimu efektu, kdyZ narativ graduje do smrtelného boje. Ve filmu Namoinici, ktefi se
nevratili, do narace vSevédouci kamery vstupuje hlas diegetického vypravéce stylizovany do
postavy malé holCicky, kterd je zachranéna hlavnimi protagonisty a piebyva s nimi v taborte.

Poskytuje komentai k déni odehravajicimu se na obrazovce pohledem malého ditéte**! a

promlouva opét i prostfednictvim dopisu.**?

Jih a Sever pouziva mirn¢ odliSné narativni postupy a prostiedky. Vyuziva taktéz
vSeveédouci kameru, kterd sleduje vicero postav, coz divakovi dava pristup k vétSimu mnozstvi
informaci a budi pocit napéti z ocekavani, kdy a jakym zplisobem se protagonisté dané
informace dozvédi (ze oba dva hlavni protagonisté — zb&hly Cang a kapitan I — miluji stejnou
zenu je divakovi odhaleno kapitdnem v 11. minuté, tato skutecnost je vSak pied samotnou Ko i
Cangem zamérné druhymi postavami zatajovana a k odhaleni dojde aZ po skoro hoding a piil
stopaze). Tyto informace (¢i napovédi k nim) a také pozadi postav jsou divakiim piedavany
nejenom expozici dialogem, ktera velmi casto ve filmu probihd formou vyslechu (otdzka-

) 443
b

odpovéd),** ale i napf. rAamovanim kamery (ukazani zardmované fotografie na stole)*** Pocit

napéti vzbuzuje i uvaleni ¢asové lhlity 48 hodin**®

pro nalezeni a zprostfedkovani setkani s Ko,
které ptedstavuje Cangovu podminku pro sdéleni zasadnich vojenskych informaci. Pozadi

hlavnich postav je taktéZz ukazovano retrospektivnimi useky, které vstupuji do jinak

44 Pt marifiaki (Oindii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:25:00]
435 P&t marifiakd (Ointii hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:48:41]
436 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:37:00]
47 P&t mariiaké (Oindi hibjong), Kim Ki-dsk, 1961, [00:09:51] — [00:10:57]
438 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-htii, 1963, [00:17:26] — [00:21:15]
439 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:33:00]
40 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:25:10]
41 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:40:00]
442 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hui, 1963, [01:13:00]
43 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:06:18] — [00:12:09]
444 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:08:10]
445 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:20:56]
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chronologického vypraveéni. Zajimavé je, Ze Casoprostorové ramovani narativu je konstatovano
az na samém konci filmu, ve formé hlaSeni o dob¢ umrti v zdravotnickém tabote 30. listopadu

1952446

Postavy

Protagonisty napfi¢ vSemi analyzovanymi filmy jsou jihokorejsti vojaci. Jednotlivé
postavy jsou vice ¢1 mén¢ specifikovany a vychazeji z vlastniho pozadi a zkuSenosti, v ramci
jednotlivych snimkt tak ptisobi jako individualni charaktery, nicméné€ je mozné je na zéklade

urcitych hlavnich atributii rozdélit do obecnéjSich subtypii.

Za vojenské atributy kromé nepostradatelné uniformy (poptipadée letecké kombinézy),
vybavy (batohy, postroje, pfilby) a zbran¢ (pilotlim je navic atribuovana ¢ervena $ala) povazuji
1 cigaretu, jejiz sdileni ¢i darovani neziidka funguje jako zdminka pro spole¢né sblizovani.
Stejné tak funguje i alkohol. Objevuji se 1 zranéni vojaci se zakrvacenym obvazy, nicméné
nikdy ne explicitné (ani jedno vyobrazeni mrzaka). Nové se Castéji objevuje piejaty anglicky
slovnik a tvary anglicismt smichané s piivodnimi korejskymi slovy. Filmovy vojak 60. let je
taktéz kest'an a nezfidka ho mtizeme vidét se modlit.**’**® Déle je maskulinni, ovlada zbran**
a kona hrdinné skutky, pfi¢emz je nakonec ochoten polozit i vlastni Zivot (finale Cervené 3aly).
Zaroven jsou to vSak postavy melodramatické s pohnutymi piib&hy, které neziidka propadaji
emocnim a sentimentalnim naladam. Vidime konflikt mezi otcem a bratry,**° rozdéleni rodiny
(vojak, jenz musel s otcem emigrovat na jih a matka z@istala na Severu, a mozna i zemfela).*!
Maskulinni obraz je nadale rozbijen pla€em, strachem ze smrti, pochybami o smyslu valky 1
napf. otevien& deklarovanou sexudlni nezkusenosti**?a neskryvanymi pocity zamilovanosti.
Zajimavy poznatek pfindsi porovnani ndmoiniki a pilotli, pfi¢emz piloti jsou vyobrazovani
jako méné hrubi, vice kultivovani, a pfedev§im méné sexem posedli, coz muze reflektovat
realny stereotyp spojeny s hierarchii mezi jednotlivymi armadnimi sloZzkami, kde se do letectva
dostanou pouze ti, ktefi jsou povazovani za nejlepsi z nejlepSich. Pro piloty je ve filmu taktéz

specificka tzv. ,,carpe diem* mentalita, kvili které postavy obcas konaji ukvapené a neuvazlivé

skutky jak v osobnim (milostna vyznani) tak vojenském zivote (riskantni manévry).

446 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:53:54] — [01:54:00]

447 P&t marinakt (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [01:50:00]

448 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hui, 1963, [01:22:00]
449 P&t marinaki (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:09:40]

450 P&t marinaki (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [01:20:00]

451 P&t marinaki (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:21:53]

452 Ndmotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hibjong), I Man-htii, 1963, [00:56:31]
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Film P&t marindka narozdil od filma 50. let prezentuje zajimavy obrat ve vnimani
nadfizenych. Tento vztah jiz neni vyobrazovan jako idylicky harmonicky, av§ak nabira velmi
realisticky rozmér, kdy dochazi ke vzajemnym konflikthm a mirné nespokojenosti napiic¢
inherentnim respektem. Veleni taktéz funguje jako entita, ktera musi znovu nastolovat
povolenou moralku. 43 Neshodam fadovych vojaku s veliteli se vénuje taktéZ film Namotnici,
ktefi se nevratili, nicméné zde vzajemné konflikty plisobi spise ismévné (imitace projevu).*>

Zajimavy je obraz jihokorejského vedeni v Severu a jihu, ktery se snazi prezentovat
Jizni Koreu jako huménni, demokraticky stat uznavajici lidska prava a svobodu jedince. To se
projevuje hlavné ve zpisobu, jakym je — mozna az trochu neuvéfitelné lidsky — zachazeno se
severokorejskym zbéhem Cangem. Cang je oficialng pfivitan slovy ,, Vitele Vis vitam v Jizni
Koreji “,*3 pticemz zplisobilé osoby dostavaji pokyn: ,, Zajistéte, aby bylo Cangovi prijemné,
aby mél dostatek jidla a piti, tolik alkoholu, kolik si bude prat. * **° Jihokorejci se aktivné snazi
o budovani divéry a bez vétsiho otaleni se zaénou fidit Cangovymi pozadavky. V realité by
nejspis cely proces probihal diametralné jinak, avSak tento obraz prezentuje Jizni Koreu jako
mordlné a eticky nadfazenou zemi, pfedevSim pak jako kultivovanou a tim kontrastujici s
barbarskou Severni Koreou. Jihokorejci pak piisobi jako nositelé ideje celokorejské narodni
jednoty a bratrstvi.

Pod touto zasttesujici kategorii vojaka je ddle mozné zacadit subtyp vojak —Sasek. Tento
typ najdeme v P&ti marinéacich i Namotnicich, ktefi se nevratili. Jednd se o vojaka, jehoz tlohou
je odlehCovat vaznost situace, motivovat ostatni a korigovat pokleslé nalady a konflikty. Je
zasadni pro zachovéani soudrznosti muzstva. Ani v jednom piipad¢ ji nemame uvedenou
expozici, tudiz o jejim pozadi se divak nic nedozvi. Jeji charakter soudime predevSim na
zaklad¢ promluv a skutkd, popfipad¢ feci téla, kterd je komicka (napf. imitace Cinskych

7 nebo tanedek ¥°®) V Ndamoinicich, ktefi se nevratili, je navic tato funkce

vojaki, ¥
zprostfedkovatele zdbavnych a odleh&enych chvil (comedic relief) spojena s té€lesnou tloustkou,
takZe postava pusobi mirné¢ neohrabané a zarovenl dobrosrde¢né. V tomto snimku je také
mnohem jasné¢ji profilovand do role komedianta, pokud promlouva, pak vzdy tak, aby fec

obsahovala né¢jaky vtip ¢i narazku. Plsobi proto az samoucelné, napiiklad ve scéné, kdy

453 P&t marinakt (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961

454 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:26:59]
43 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:20:19]

436 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:19:52]

457 P&t marinaki (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:11:30]

438 Namotnici, ktefi se nevratili (Toraodzi anntin hibjong), I Man-htii, 1963, [00:38:35]
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sledujeme $klebici se oblitej postavy, ktera si potiebuje ulevit v divo¢ing.*>° Postava vtipkuje,

dokonce kdyz v zavéru filmu umira, a zesméshuje své nedostateéné stielecké schopnosti.*®

V obou filmech se dale objevuje vojak — intelektual. V Péti marinacich je oslovovan
jako ,haksanim* - pan bakaldf a pfedstavuje humanisticky pacifisticky element, ktery je
spojovan se vzdélanim: ,Jste plny protivaleCnych nazorG jen proto, ze jste chodil na
vysokou“.*®! 13:58 Tato kvalita je prezentovéana jako uréita nevyhoda v boji. V Cervené §ale se
vyskytuje dal$i podobna postava, opatifena ptidomkem ,,nim* (vdzeny pan).

Dal§imi subtypy mezi vojenskymi postavami jsou ,vesnicti balici®, ,,meStaci®,
,hypermaskulinni macho vojaci ¢i ,,padavky*.

Vyobrazeni neptitele — tedy severokorejskych vojakli — neni nadale vénovana vétsi
pozornost. Jejich pozndvacim znamenim jsou pouze odlisné uniformy. Pokud je na né€ v dialogu
odkazovano, pak pouze jako na ,,nepfitele ¢i jsou oznacovani pejorativné jako inomdiil (volné
mozné prelozit jako ,.ti zmetci) ¢i ppalkdngidul (,,rudi®). V Péti marinacich se napiiklad
nepratel$i vojaci objevuji az po jedné hodiné a tficeti dvou minutach, kdy dojde k zajeti
jihokorejskych protagonistl. Tato dil¢i zapletka je vzapéti rozieSena — nepfatelé jsou snadno

462 3 dale se jim film nevénuje. Prezentuje se zde kontrast vojensky a

zpacifikovani ¢i zabiti
bojové zdatnych Jihokorejci oproti slabym Severokorejcim. Podobné je tomu tak i v
Namotnicich, ktefi se nevratili, kdy jsou nepiatelsti vojaci taktéz hned zneskodnéni.*®®> Kamera
zde dokonce zabira pouze téla neptatelskych vojaki pohybujicich se ve stinech, nikdy nevidime
jejich obliceje. Severokorejci se tak stavaji doslova neptateli bez tvare. Takovéto postavy proto
1 logicky velmi zfidka promlouvaji, vyjimkou jsou snad prevleceni Spioni, se kterymi se ve
stejném filmu odehravé kratsi konflikt.*** Je tomu tak i v Cervené 3dle, kde nepiatelé taktéz
nepromlouvaji. Jsou oznaceni pouze cepici s rudou hvézdou ¢i jsou ukazéni v bojovych

zabérech z dalky.*6

Pokud jsou neptatelim pfipisovany né&jaké vlastnosti, pak zpravidla negativni,
predevsim v Namotnicich, ktefi se nevratili, vidime nasledky jejich krutosti a nelidskosti. Zcela
explicitni je kritika komunistické ideologie a Sovétl, ktefi jsou hodnoceni jako d’abelsti a

krvelaéni: ,,Je snad na olympijskych hrach zabijeni jako disciplina? Rikaji, Ze Stalin navrhl je

459 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:38:35]
460 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [01:22:00]
461 P&t mariniakt (Ointi hibjong), Kim Ki-dok, 1961, [00:13:58]
462 Pt marifiaki (Oiniii hibjong), Kim Ki-dsk, 1961, [01:32:00]-[01:36:00]
463 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:10:25]
464 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:40:00]
465 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:12:08]
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tam dat.“*%° To velmi opatrné naznaluje, e nejvétsi zlo vychazi z komunismu, nikoliv z
ptislusnosti k té ¢i oné stran¢ demarkacni linie. Navozuje to tedy urcity optrna dojem odliSovani
komunistickych mocnéit a obycejnych lidi. Nicméné zaporni Severokorejci jsou zde
kontrastovani s kladnymi, a pfedev§Sim moralné nadfazenymi Jihokorejci, ktefi jsou Cestni a
maji slitovani i s nepfitelem: , Neni tieba je nenavidet, kdyz jsou mrtvi, je spravné je dobre
pohibit, aby se jejich potomci stali dobrymi lidmi. “*%’

Tomuto vyobrazeni severokorejského vojaka se naprosto vymyka Cang ze Severu a Jihu,
v jehoZ postavé se spojuje maskulinni zatvrzelost s melodramatickou sentimentélnosti. Cang
ptekracuje 38. rovnobézku a riskuje tim sviij zivot, aby nasel davno ztracenou lasku. Sam sebe

pfirovnava k Romeovi,*6

¢imz velmi trefn¢ charakterizujte podstatu ,,zakézané lasky dvou
nepfatel (v korejském kontextu nyni vojika ze Severu a Zeny z Jihu). Objektivné je Cang
patologickym romantikem a snilkem, jehoz moralni kompas se fidi jedin¢ a pouze neutuchajici
sobeckou laskou, ktera je mu draz$i nez svoboda ¢i vlastni zemé.*® To vSak pozdgji piijde do
konfliktu s pocitem svédomi, ktery ho nakonec donuti spolupracovat s jihokorejskym velenim.
Ostatnimi postavami je jeho ale jeho zatvrzelost hodnocena kladné a sile jeho zasad se dostane
obdivu i tidivu. Po formélni strance v souladu s narativnimi normami by mél byt Cang
povazovan za jasného nepritele a navic zbéha — tedy elementu nebezpecného pro statni
bezpecnost. Celé toto paradigma se ale posouva smérem k humanismu a Cangovi se jako
ojediné€lé severokorejské postave vybraného korpusu 60. let dostava charakterové hloubky a
expozice. Cang neni od samého za¢atku povazovan za vysoce nepiatelsky element, v pribéhu
filmu se dozvidame o jeho pohnutém osudu, kvili kterému byl proti vlastni vili naverbovan
jak do japonské, tak severokorejské armady, pficemz jeho hlavni motivaci vzdy bylo vratit se
na Jih za svou laskou. Tato skuteCnost vytvafi pro postavu dostatecné polehcujici okolnosti a
jeji pomyslna cesta za vykoupenim je pozdé¢ji podpofena uptednostnénim svédomi a vetsiho
dobra na ukor osobnich zajmu, zavrSena pak je ve findle, kdy se postava sama definitivné
postavi na jednu stranu ideologického konfliktu a poprvé z vlastni iniciativy oznaci
Severokorejce za zmetky,*’? které se chystd v hnévu zabijet. Tento prerod vsak neni motivovan
ideologickou sympatii, ale vyhradné osobnimi diavody (smrti soucasného manzela Ko, ke

kterému si mezitim vypéstoval silny respekt a pocit bratrstvi). Cang se tedy uréitym zpasobem

466 Namornici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-htii, 1963, [01:08:09] — [01:08:13]
467 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-htii, 1963, [01:03:34]
48 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:10:08]
499 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:50:29]
479 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:52:00]
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vymyk4 normativnimu obrazu ,nepfitele a pfedstavuje velmi humanisticky pohled na
komplexni osudy lidi, ¢astéjsi od pozdéjsiho desetileti.
Obraz ¢inskych vojaki piisobi v tomto porovnani o mnoho jednoznacnéji. Postavy jsou

),47! aviak

taktéz hodnoceny zaporné, jsou dokonce zesmesnovany (imitace jejich pochodovani
na rozdil od severokorejskych nepiatel je na né normalné odkazovano jako na ,,Ciflany®.
V Namoinicich, ktefi se nevratili, jsou to nemilosrdni a moralné zkazeni vojéci, kteti okradaji
mrtvé.*’? Slysime je se mezi sebou bavit ¢insky a jasné jim vidime do tvafi, které jsou diky
pouzitému make-upu (Cerné ocni linky a zvyraznéné oboci) groteskni, podobné jako v
klasickych hongkongskych filmech.

Americané se objevuji pouze ve filmu Namotnici, ktefi se nevratili, i tak ovSem pouze
jako okrajové postavy. Mluvi anglicky, nesou darky pro korejské prostitutky.*”* Ve vztahu k
Ameri¢aniim je ve filmu opét zdiraznéna hlavné deklarovand rovnost, predevsim co se tyka
pfistupu k vymozenostem (vojensky klub), kde se korej$ti vojaci domédhaji obsluhy
argumentem: ,, My také umirdme pro lidi, jako jste vy. “*’* Jediné blizsi vyobrazeni Ameri¢and
probiha prostiednictvim postavy kapitana Browna, ktera se objevuje v Severu a Jihu. Uroveii
expozice v§ak nadale ziistava v roving par kratkych promluv. Komicky je fakt, ze postavu, ktera
ma byt ofividné AmeriCanem, ztvariiuje Asiat, ziejmé Korejec, a jeho anglickd promluva
pusobi jako pfedabovana. Kromé slySitelné anglictiny mé jako identifikator slouzit jmenovka s
népisem Brown a vySivka US Army na uniformé.*”

Zenské postavy (pokud nejde o matky) ve viech filmech figuruji pouze jako vedle;jsi
charaktery, na kterych se manifestuji sexualni romantické zajmy hlavnich muZskych
protagonistii. V Péti marinacich jsou cilem milostného, ¢i sexualniho z4jmu a fantazirovani
vojaki na fronté. V Namortnicich, kteti se nevratili, se objevuji korejské prostitutky, pracujici
ve vojenském baru, které jsou vyobrazeny pouze jako penéz chtivé sviidnice.*’®

Jedinou vice propracovanou Zenskou postavou je Ci-son z Cervené 3aly, ktera se viak
nijak nevymyka prepozici plactivé a tragické melodramatické romantické hrdinky. Je vdovou
truchlici nad ztracenou laskou,*’” ktera oviem znovu podlehne muzskému $armu a da lasce

dal3i $anci, vyjadienou darovanim Cervené $4ly padlého manzela novému ctiteli*’® a pozdéji

471 pgt marindka (Oindi hibjong), Kim Ki-dsk, 1961, [00:11:30]

472 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hiibjong), I Man-hti, 1963, [01:34:00]
473 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anntin hibjong), I Man-hui, 1963, [00:52:07]
474 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hiibjong), I Man-hti, 1963, [00:46:43]
475 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-hui, 1963, [00:39:21]
476 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-hti, 1963, [00:44:43]
477 Cervena $4la (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:09:12]

478 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[00:56:40]
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polibkem.*’® Stejné tak je tomu u hlavni Zenské postavy ze Severu a Jihu, kterd si s Ci-son v
ni¢em nezad4. Ko Un-a stoji uprostied milostného trojihelniku mezi davnou laskou — muzem,
kterého povazovala za mrtvého, a stavajicim manzelem, kterého poznala béhem toho, co
pusobila jako zdravotni sestra,**° coz je pro zenské postavy v ramci vale¢ného filmu dalsi trop.
Ve chvili znovushledéani se propada do place a naiku, s dlani na hrudniku se dovolava smrti a s
podlomenymi koleny klesa k zemi, na které kle¢i, aZ se postupné dovzlyka do hysterie.*8! Jeji
charakter nijak nevystupuje z t€chto melodramatickych mezi.

Ve snimku Namotnici, ktefi se nevratili, nalezneme i matku s malou dcerou, jez
predstavuji objekt ochranitelské touhy maskulinnich vojakd. Matka je zastielena a vojaci
nasledné nasazuji vlastni Zivoty a pozdé&ji riskuji konflikt s velenim, kdyz se malého, ositelého
dévéete ujmou. *? Divenka pak slouzi jako symbol &isté nevinné Koreje, za kterou je nutno
bojovat.

Matky jsou ve filmech klasicky korejské, tiSe trpici a v zasadé ptebiraji typ z Kytice
tficeti milionti. Naptiklad v Cervené §ale se matka, kdyz se dozvi zpravu o smrti svého syna, a
prestoze se viditelné tfese, vyrazem tvare ¢i v promluvé nedd své rozruSeni vibec znat.
Tragickou zpravu pouze pasivné ptijima se slovy: ,, Proc¢ by mél zit zrovna miij syn, kdyz synove
Jinych umiraji. “ Opé&t tak v tristni situaci pisobi jako nejsilngj$i element, ktery je naopak oporou

ostatnim ¢lentim letecké posadky.*?

6.3 70. 1éta

Dostupnost snimki ze sedmdesatych let pattila k jedné z nejvétsich prekazek v ramci
celého projektu. Nejen, Ze se pfi teoretickém zkouméni tohoto obdobi korejské kinematografie
vyskytla v porovnani s ostatnimi dekddami znatelnd propast v kvantité¢ a kvalité predeslého
vyzkumu, samotna dostupnost filmovych prament byla nejvice omezend. Volné dostupny byl
na internetu pouze jeden snimek, dal§i se mi podafilo zhlédnout osobné¢ na DVD piimo v
Korejském filmovém archivu. Tteti snimek byl volné dostupny na webové strance YouTube,
bohuzel byl zaznam z webu stazen dfive, neZ mohlo k analyze dojit. Mij pokus o analyzu
dekady se tedy opird pouze o dva snimky, coz ptedstavuje v ramci korpusu zna¢nou propast a
ovliviiuje tak troven vypovédi. Tato absence vSak muze slouzit jako nazorny piiklad

nedostate¢ného prozkoumani tématu a byt motivaci pro podrobnéjsi budouci vyzkum.

479 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:04:00]
480 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[00:23:51]
481 Jih a Sever (Namgwa puk), Kim Ki-dok, 1964.[01:17:00] — [01:33:00]
482 Namotnici, ktefi se nevratili (ToraodZi anniin hibjong), I Man-hui, 1963, [00:07:50]
483 Cervena $ala (Ppalgan mahura), Sin Sang-ok, 1964.[01:38:00]
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Pro tuto dekddu analyzuji snimky Svédectvi (Ciingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125
min;** a Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwaniin pchjontinde), I Man-hiii, 1974,4%
které sdileji mnoho spolecnych charakteristik. Oba filmy lze oproti predchozim dekadam
hodnotit jako otevien¢ ideologické, pficemz k predani narativu vyuzivaji napf. vypraveéni
ocitym svédkem. Jasn¢ tak zasahuji do obecného typu paméti, pro kterou je signifikantni i mira
odstupu od samotné valky, od které¢ ub&hlo 20 (¢i vice) let, tudiz objem casu, kdy dochazi k

zasadnimu zlomu mezi generacemi rodicii a déti, jinymi slovy pamétnikti a nepamétniki.

Styl
Oba snimky bych zaradila pfedevsim k bojovému subzanru valecného filmu se
sekundérni osobni déjovou linkou jedné ¢i vicera postav (osobni ztraty v podobé rozde€leni

milenci ¢i rodiny a nasledovné hledani).

Snimek Divoké chryzantémy vykvetly se z vétsi ¢asti odehrava ve venkovnim prostredi
a obsahuje mnozstvi velkolepych bojovych scén, stejné jako film Svédectvi. Pocatecni
sekvence filmu Divoké chryzantémy vykvetly navozuje obrazy idylické, predvalecné Koreje.
Divakovo oko jako prvni spo¢iva na bézicim chlapci, kterého kamera sleduje v pohybu, a jak
se oddaluje, odkryva dalsi déti, skotacici na cesté u kvéty obsypané louky. Tento vyjev vzapéti
stfida stiih na titulek filmu, na jehoZ pozadi je mozné vidét vysokou letni travu a kvétiny, nacez
se zabér opét vraci stfihem k détem, které se hlasité smé&ji a skacou do potoka.*3® Tento snovy
rurdlni vyjev doplnény sentimentalni nediegetickou hudbou je ve druhé minuté vystfidan
sttthem do dalsi lokace — vojenské zakladny. Ta je vizudln€ uvozena detailem na vlajici statni
vlajku, pficemz v pozadi je slySet vojenskou trubku.*®” Kamera nasledné odhaluje vyjev z
kazdodenniho vojenského Zivota — dviir, na némz probihd, se hemzZi postavami vojak, hrajicich
volejbal a zpivajicich. V pozadi jsou vidét hory, coz geograficky zasazuje zménénou lokaci do
blizkosti vesnice. Od vojenské zédkladny se kamera na konci tfeti minuty stfthem opét vraci k
détem, které nahé skotaci ve vod¢ za doprovodu veselé hudby. Odsud se pak odvraci a vstupuje
do domu détského protagonisty, ktery ma podobu velkého tradi¢niho korejského hanoku s

rozkvetlou zahradou a obyvateli v tradi¢nich prostych hanbocich.*®

484 Syédectvi (Ciingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]
45 Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwantin pchjoniinde), I Man-htii, 1974, 102 min. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=6tvfL.gsSRSE&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0
%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
486 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-huii, 1974, [00:02:28]
47 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [00:00:00] — [00:01:46]
“88 Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:05:43]
112



https://www.youtube.com/watch?v=6tvfLgsSRSE&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=6tvfLgsSRSE&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm

Tyto idylické obrazy navozujici sentimentalni pocity miru a bezpeci domova jsou v
poloviné devaté minuty vystiidany stfihem na potemnélé lesni housti. Zlovéstna atmosféra je
podpofena i napéti navozujicim hudebnim podkresem v podobé naléhavych bubnii. Tento ostry
kontrast funguje jako varovani, tudiz divak ocekava, ze se v temnoté nejspise nachazi n¢jaké
nebezpeéi.*®?

Prvotni utok nepfitele ramuje kamera velmi zajimaveé. Kamera se spolecné s postavami
nachazi uvniti bunkru, zabira hledi, skrze které je mozné vidét zalesnéné hiebeny kopcti, mezi
nimiz stromovym porostem stoupd dym, a ozyvaji se vystfely. Kamera se nasledné zacne
stylizovat do pozice dalekohledu a sviij pohled postupné ptiblizuje k otvoru, az nakonec vidime
nckolikrat zvétSeny detail tankli v ddlce. Kamera realisticky zprostfedkovava divakovi pohled
jakoby dalekohledem, takZe na déni nazirdme z pohledu prvni osoby, coz povazuji za zdatilou

techniku, ktera zvySuje Urovef angaZovanosti divaka ve fikénim svéte.*?

Bojové scény se ve filmu v porovnani s pfedchozimi dekddami pySni jesté velkolepé&jsi
vypravou a plné vyuZzivaji divacké fascinace spektakularnimi vyjevy. Kromé klasickych
vybuchtl, stoupajiciho dymu a zabéru krajiny, po které se hemzi komparz ve vojenskych
uniformach, vidime detailni zabéry tankli prorazejicich lesy, ¢i demolujici stavby 28. minuta.
Podobny efekt ma bojova scéna s vojenskymi letouny amerického letectva,*! kterd kombinuje
veelku povedené zabéry s maketami letadel se zdbery zemé jakoby z ptaci perspektivy — tedy
nazirani na zem z vySky a 90° thlu. Kamera byla o¢ividné pfipevnéna piimo na spodek letadla,
¢emuz odpovida i lehky tfas obrazu. Na zemi mizeme opét vidét chaos a zmatek zplisobeny
shozenymi bombami, je mozné dokonce zahlédnout i velmi potrhanou severokorejskou vlajku
(ta je ve velmi Spatném stavu a rozeznatelna pouze na zaklad¢ barev, a plisobi tedy pouze
zastupn€). Tyto akcni, dynamické scény jsou pomérné rychle stfidany se scénami
melodramatickymi, které jsou fronté vzdalené;jsi, nicméné nejsou o nic meéné spektakularni.

Jedna se naptiklad o vyobrazeni bezprostfednich nasledkli valky v podobé trosek
budov,*? vesnice v plamenech*”® ¢i zabérii na velky celek, jeZ tvoii nekonéici proud civilistd,
ktefi utikaji ve zmatku ptfed bojem. Mezi prosté obleCenymi lidmi (stafi, Zeny a déti nesouci na
zadech obrovské baliky) se hemZi i vojaci odnasejici zranéné.*** Zabéry na zranéné vojaky a

zubozené uprchliky je protkany cely film a vétSinou byvaji doplnény tklivym hudebnim

49 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-hui, 1974, [00:09:26]
490 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-hui, 1974, [00:15:25]
1 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-hui, 1974, [01:15:00]
42 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-huii, 1974, [00:21:42]
493 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjoniinde), I Man-htii, 1974, [00:47:39] — [00:48:27]
494 Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:29:30]
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doprovodem.**®> Exploata¢ni funkce takovychto obrazil je evidentni a nékteré scény piisobi
vcelku samoucelné, jako naptiklad ¢ast, kterd se odehrava v preplnéném vagonu vlaku miticiho
na jih. Naskytd se nam zde scéna nemalo podobna vyobrazeni zidi shromazdénych k deportaci
do koncentracnich tdborii — klaustrofobni, tiesouci se kamera uvnitf vagonu zabird na sebe
namackané uprchliky a jejich zpocené, unavené a zoufalé tvaie.**S Obrazt lidského utrpeni a
smrti je ve filmu stejném mnozstvi jako vojensko-technologického spektdklu. Tento silny
kontrast dvou diametraln¢ odlisnych svéti — pred a po utoku, evokuje Kytici tfech tisic a dobu

50. let.

Kromé toho se dil¢i ¢asti film odehravaji opét i ve vojenském klubu s korejskymi

97

prostitutkami,*”’ v nemocnici s tradiénimi obrazy krasnych sestii¢ek**® a v kostele, kde pravé

zpiva sbor (velmi podobny vyjev jako v Severu a Jihu). Kamera zde ptedava detailni pohled na

malbu JeZie Krista a nasledng i Panny Marie, které shlizi na navstévniky.*%

Dale je jeSt¢ tfeba zminit vyobrazeni dobovych (respektive do valecnych let
stylizovanych) mést Soulu a Pusanu. Zatimco Soul je reprezentovan pouze v ramci jednoho z
kavarenskych podnikd s hemzicimi se lidmi za okny, kde hraje hudba zapadniho stylu a zvenku
se ozyva rozhlas,>® v Pusanu, jakozto v uprchlickém centru, se odehrava signifikantni ¢ast
ptibchu. Pusan je reprezentovan zastupy zubozenych lidi, bidou a sirotky. Scenérie je chaoticka
a hlu¢nd, v pozadi jsou osoby snazici se piezit riznymi zptsoby (prodej drobného zboZi, ¢isténi
bot ...)°°! Vyznamny je jesté nazev filmu, Divoké chryzantémy vykvetly, jenZe je poplatny
jedné z findlnich sekvenci filmu, kdy maji byt pravé vykvetlé chryzantémy, krasné piese
vSechno trdpent, signifikantem piftomnosti ztracené sestry.>*>

Svédectvi je, co se tyCe stylu Divokym chryzantémam velice podobné, v nékterych
aspektech az identické, véetné kombinace melodramatickych explicitnich vyjevl valecnych
hriz se spektakularnimi vojensko-technologickymi bojovymi tseky (jmenovité sledujeme
napiiklad dlouhou sekvenci odpaleni mostu ptes feku Han). Svét je taktéz délen na dobu ,,pred
a po*, pficemz Svédectvi na zacatku filmu vykresluje poklidnou scenérii ranniho Soulu v
osudnou slune¢nou nedéli. Panujici nalada této doby je obsazena v replice ,,70 je ale hezky.*,

nacez se tento svét rozpadd a upadd do chaosu. Tato tranzice je krom¢ zmény scenérie

495 Divoké chryzantémy vykvetly (Tulgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [00:34:44]
49 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [00:46:05]
47 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-hui, 1974, [00:06:17]
498 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-hui, 1974, [00:23:00]
49 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-huii, 1974, [00:24:30]
59 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:21:52]
91 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:02:00]
392 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [01:42:00]
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signalizovana i promluvou diegetické vypravécky, ktera vysvétluje fakt, ze Jizni Korea byla
napadena Severni Koreou a podtrhuje zaskocenost a pocit zrady z tohoto nahlého utoku. Z
vetsi Casti je filmovy svét ramovan venkovnimi scenériemi, které nesou viditelné nasledky
valky v podob¢ vypalenych vesnic a zdemolovanych mést, dymajicich ohni a krajin posetych
zastupy prchajicich civilistfi ¢i mrtvymi t&ly.%

Zda se, ze si oba valecné snimky vypujcCily vizualné piitazlivy spektakularni charakter
zajeté filmové formy 60. let, avSak obsahov¢ i pies melodramatické afekty se posunuly do sféry
didaktického, az ideologického filmu. Prvni naznakem toho je jiz zmiflovany kontrastovani
pted- a po-vale¢né Koreje, avSak ideologicky charakter je znatelny ptredevsim v promluvach

jednotlivych postav.

Narativ a narace

Narativ filmu Divoké chryzantémy vykvetly sleduje dvé déjové linky: rodina na utéku
a vojenska akce proti severokorejské invazi. Na kazdé z téchto rovin se odehrévaji motivy
tematicky poplatné melodramatickému a bojovému Zanru (v prvnim piipad€ rozbiti napf.
rodinnych vazeb, smrt, stradani, uték, rozdéleni, znovushledani, tj. emo¢né narocné udalosti,
ve druhém piipad€ napi. odrazeni neptatelského utoku, muzi na misi), pfiCemz pojitkem mezi
témito rovinami jsou muZzsti ¢lenové rodiny — vojaci. Tyto dvé roviny se vSak nikdy plné nespoji
a kazda se docka vlastniho rozuzleni (prvni findle v obraze opétovného setkani sourozenci,>**
druhé finadle v podobé nadéjnych obrazi vojenské sily pochodujicich vojakti a tankd v

505

doprovodu oslavné hudby,”™ pficemz zminéné dotvaii kone¢ny pohled kamery a ladi snimek

do nacionalistické militantni noty, kterd odsouva rodinnou tragédii do pozadji).

Kamera je opét vSevidouci a pohybuje se mezi dvéma narativnimi zdkladnami, ptfi¢emz
na urovni postav je nejvice zameiena na malého chlapce Tola. Popisek filmu od Korejského
filmového archivu udava, ze film pojednava o ,,tragédii korejské valky, ktera se odehrava
prostrednictvim chlapcova svédectvi “, coz povazuji za nepiesné, nebot’ sdm chlapec nikdy neni
stylizovan do role diegetického vypravéce a déni svym pohledem ve filmu nijak vyznamné
nekomentuje. Divak ma nsvic k dispozici vice informaci nez tento udajny vypravec. Jeho o€ima
sice probihd urcity ndvrat do minulosti v podobé montaze z kusti nedavné minulosti, do které

jsme vizudlné uvedeni piiblizujicim se detailnim zdbérem na Tolovu spici tvaf a jejim

503 Svédectvi (Clingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]

5% Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:41:42]

305 Divoké chryzantémy vykvetly (Tlilgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [01:42:30] -[01:42:59]
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naslednym rozosttenim>* (zpatky do soucasnosti jsme opét uvedeni opaénym zpiisobem —
oddélenim a zaostfenim) a tato vsuvka ma sice slouzit jako traumatickd no¢ni miira, nicméné
narativné neni nijak dtlezitd. Jako vypraveéc se chlapec uplatiiuje pouze jednou, a to kdyz je
jeho promluvou doplnéna ¢asova mezera narativu o informace, které¢ si divak doposud musel
domyslet. 397

Z oblibenych narativnich nastroji Zanru se opét objevuje narace psanym vzkazem>* a

509

denikem,’® stejné tak i asové zasazeni zab&rem na hodiny>'° a potrhany list kalendate s datem

25.61950.°!

Samotny narativ ptsobi sekundarné a samoucelné. Vojenskou déjovou linku lze jen
velmi obtizné sledovat, obvykla mise neni jasn¢ definovana a jednotlivé kroky se zdaji byt
chaotické. Ztizend orientace v Casoprostoru fikéniho svéta je nadale podpofena absenci
ustanovujicich zabért pii stithu do jiné lokace a naladového ladéni, stfih byva velmi nahly.
Mnohé vojenské scény tedy zdanliveé slouzi pouze k demonstraci hlubokého patriotismu vojakt
Celicich ptesile, civilni scény zase maji za kol vytvoftit obraz nevinného prostého lidu, na ktery
dolehla katastrofa a, jehoz je nutné chranit pied utrpenim.

Snimek Svédectvi prezentuje udalosti z doby samotného pocatku korejské valky
pohledem hlavni protagonistky jménem Sun-a. Narativ zdanlivé sleduje jeji ptibéh putovani
nepfitelem obsazenou krajinou s romantickym podtextem, nicméné tuto perspektivu ztraci ve
prospech vyobrazeni valeénych hrtiiz. Sun-a po vstupu severokorejskych vojsk zlistava v Séulu
kvtli své staré matce a lasce, ale 1 proto, aby bojovala. Je zadrZzena Severokorejci, vyslychana
a kvili své spojitosti s jihokorejskymi vojenskymi slozkami perzekuovana, nacez je spolecné s
dalSimi zadrZzenymi civilisty odvezena na Sever. Viz vSak skon¢i v plamenech, diky ¢emuz se
Sun-€ povede utéci a zde zacind jeji putovani napiic poloostrovem.

Na své cesté je Sun-a oCitym svédkem vélecného zoufalstvi, a toto svédectvi, jak
avizuje samotny nazev filmu, je divakovi predavano skrze jeji diegeticky komentat (voice-over),
kterym vysvétluje udalosti odehravajici se na obrazovce. Valka je prezentovana jako hriizné a
zbytecna zkdza, zavinénd ,,rudym nepfitelem*, ktery pfindsi agonii a zmatek. Hlas Sun-y slouzi
jako hlas svédomi, ktery nad dénim vykondva hodnotové soudy a apeluje na obecenstvo.

Vypravécka se napft. ve finale ocitd u umirajiciho chlapce a spild nebestim fecnickou otazkou:

39 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:09:00]

397 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [01:24:00]

398 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:35:00]

39 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:07:00]

310 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:11:21]

S Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:21:42]
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»Za co? Za koho? Kdo ho dotahl na bojisté a opustil ho?*“ Z tohoto diivodu se kamera drzi
predevsim jeji postavy a narativ je prezentovan v chronologickém potadi, bez retrospektivnich
navratll do minulosti. K expozici postav tudiZ moc nedochézi a jednotlivé dil¢i epizody plsobi
velice samoucelné — jako zdminky k prezentaci antikomunistického narativu. V ramci téchto
epizod — piihod, které Sun-u béhem putovani potkaji — jsou prezentovany obrazy vykotenénych,
stradajicich obyvatel piesouvajicich se napfic poloostrovem, hrizy valky v podobé mrtvych tél
a vypalenych vesnic a démonizované ukazky nepftitelova nasili, které narativ nijak vyznamné
neposouvaji.

Film vyuzivad podobné narativni nastroje, jako je detail na hodinky, kterymi se
identicky s druhym filmem fixuje €as na 4. hodinu ranni, nacez se v pozadi za¢nou ozyvat zvuky
stielby — signalizator pro 25. ¢erven 1950. Konecné ¢asové oramovani snimku je provedeno
obrazy vylod'ujicich se plavidel signalizujicich pocatek in¢chonské ofenzivy, jihokorejské
vlajky a vojakad se zbranémi. Pochodovy hudebni podkres je doplnén vykiiky ,,A¢ Zije
Korea.” Kone¢nym bodem narativu je tedy vylodéni v Inéchdonu vedené silami OSN
(Americany). Findlni vyznéni obou snimky je tudiz velmi podobné, oba filmy opoustéji valku
v otevieném, neukonceném stadiu, coz reflektuje realnou situaci absence mirové dohody a
odkaz korejské valky jako stale zivé a ptitomné. Tato militantni a nacionalistickd vize boje proti
rudému nepfiteli jeSté vice podtrhuje nutnost vojenského zbrojeni vzhledem k Severni Koreji.
25. €erven 1950 je kanonizovan jako den, kdy pfiSla zkaza, a cely vale¢ny konflikt ukotvuje

jako otevieny nezapomenuty §rim, za ktery je zdhodno se pomstit.>!?

Postavy

V porovnéni s predeslou dekadou nejsou postavy pfili§ dobie vystavéné a ptsobi velmi
plose. U Zadné nedochdzi k vice nez zékladni expozici, postavam chybi jakakoliv
psychologicka hloubka. Jednotlivi protagonisté do jisté miry plsobi jako prazdné schranky
pohadkovych prototypil, jez lze redukovat na patriotické ochrance néaroda, ochotné polozit
vlastni Zivot za nevinny trpici narod, ktery ma byt prave jimi chranén.

Vojéci jsou v obou filmech patriotickymi ideély, které heroicky celi nepftiteli, zatimco
své milované vysilaji na strastiplnou cestu do bezpeéi. Vojaci 70. let ,, miluji statni viajku '3 -
jejich laska k vlasti je napt. v Divokych chryzantéméach zaloZena jiz v prvnim dialogu vojak,

kdy je navic patriotismus napojen na antijaponské sentimenty.’'* Laska k vlasti je pozd&ji taktéz

512 Svédectvi (Clingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]

513 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:02:57]

514 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:10:07]
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podpotena zabéry na velky celek panenské korejské krajiny, pficemz kamera ramuje do popiedi
vojaky hledici této krajiné vsttic se slovy: ,, Podivejte se na tu krdasu, krasné veci si zaslouzi
dobrou ochranu. “>'> Vojaka opét signalizuje uniforma a patii¢na vybava, dile alkohol®'® i
cigarety.’!” Prioritni funkci vojakti je ochrana civilistd (respektive jejich transport do bezpeci),
jejiz potieba je ve filmu neustale zdiiraziiovana. Tato ochrana je spojena s obétovanim vlastniho
zivota, tj. absolutnim heroismem (v Divokych chryzantémach sledujeme v podstaté
sebevrazedné utoky na neptatelska vojska, napt. srazku terénniho vozu s tankem,>'® &i odpaleni
bomby pfipnuté na vlastni t&lo).>!® Vojaci jsou sice maskulinni, nicméné na zacatku filmu je
mozné na nich sledovat Sirokou $kalu emoci od Soku po zoufalost, pficemz postupem casu u
nich prevlada predevsim silny hnév, ktery je hlavnim motivatorem bojového zapalu usticiho v

nutnost ,,dozit se dne odplaty.“520

Nahly vpad severnich vojsk z pohledu vojakl je prezentovan jako zrada ze strany
vlastnich bratrii ,, Nikdy jsme se nepredstavovali, ze bude valka. Byli jsme klidni, mysleli jsme
si, Ze jsou to brati stejné krve. Ted' se podivejte, co se nam stalo, za to, Ze jsme byli hloupi. “>*!
Tento vyrok jasné démonizuje Severni Koreu, stavi ji na pranyf jako zradce a agresora, ¢imz
Jizni Koreji pfisuzuje roli nevinné obéti. Zaroven timto lamentovanim dochazi k efektivnimu
apelu na publikum, ktery zduraznuje, jak dalezité je mit schopnou a pfipravenou armadu. To
nepochybné koresponduje s dobovymi militantnimi sentimenty propagovanymi Pak Céng-
htiovou administrativou. Identické vidéni se objevuje 1 ve Svédectvi, kde jsou ovS§em hrdinské

skutky vojakti upozadény na tikor démonizovanych Severokorejcti.’*

Zenské postavy ziistavaji v mezich nahodilych trpicich uprchlic, zdravotnic, matek &
sester, popfipadé objektli romantickych z4jmu. PrestoZe hlavni protagonistkou Svédectvi je
Zena, o jeji osobnosti se nedozviddme skoro nic. Jeji charakter je omezen na uroven
soudce/svédka, jehoZ vidéni valky je poplatné dobovému kontextu. Sun-a je vykreslovana jako
Zena se silnymi zdsadami (mezi nejsilngj$i z nich patii laska), ovSem Zena trpici, vlastnima
o¢ima vstfebavajici tragédii celého néaroda, tudiz opét evokujici archetyp matky. 3%

Nové se objevuje détsky protagonista Tol — maly chlapec, ktery je na utéku pred utokem

oddé€leny od svoji rodiny. Tol pfese vSechno zlstdva hravym a veselym chlapcem, ktery pres

515 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:41:15]
516 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [00:09:32]
517 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:30:15]
318 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:35:50]
519 Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjontinde), I Man-htii, 1974, [00:59:41]
520 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:40:59]
521 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:32:12]
522 Svédectvi (Clingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]

523 Svédectvi (Clingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]
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nizky veék véleCné stradani zvlada s piekvapivou lehkosti a vécnosti. Tol sice opakuje
antikomunistickou rétoriku odsuzujici rudé komunisty, nicméné jeho setkdni s vystraSenym
severokorejskym vojakem odhaluje jeho zjednodusené, nezkazené a mozna az naivni vnimani
svéta, kdyz mu poradi at’ ,, prosté svlékne uniformu, zahodi pusku a utece*.*** Neni mi zcela
jasné, zdali je poslanim této veéty poukézat na nevinnost a naivitu malého ditéte, nebo zdlraznit

fakt, Ze v jadru — pod uniformami — jsou Korejci jednim narodem.

Pfitomnost Americanti je v Divokych chryzantémach signalizovana pouze americkymi
letouny. Ve snimku nenalezneme zadnou bilou postavu a ani dalsi postavy na Ameri¢any v
promluvé neodkazuji, kromé otevien¢ negativni vyjimky: ,, Vérili jsme, Ze nam Americané
néjak pomohou, nehlede na to, co rudi komousi udelaji. Podivejte se, co se z nas stalo potom,
co jsme podle nich skdkali a Zvykali Zvykacky, co nam Americané dali. “>*° Tento vyrok jasné
hodnoti zapojeni USA do déni na Korejském poloostrové jako nezddouci. Ameri¢anim je
jakozto udajnému spojenci spilano za nedostatek podpory, zaroven ve vyrocich miize byt
obsazena 1 kritika vlastni nepfipravenosti a pfiliSného spoléhani se na cizi mocnosti. Kdyz
vojenskd pomoc USA pod taktovkou OSN dorazi, tento fakt nijak komentovan ani hodnocen
neni. Obdobné je tomu ve Svédectvi, kdy je zapojeni Ameri¢ant signalizovano pouze vizualné,

vylod'ujicimi se lodémi, jinak na né neni nijak odkazovano.>?®

Neptitel je ve filmu opét vyobrazovan jako absolutni zlo s nejvétsim dirazem na
nelidské skutky pachané na civilistech. Film Divoké chryzantémy vykvetly Severokorejce jasné

¢

povazuje za agresory: ,, Ti rudi komousi, proc strileli ze svych zatracenych zbrani “, zradce a
lhate: ,, Lhani je jen pro komouse.“>*" ktei podcenili jednotu a ideologickou nadiazenost
jihokorejského naroda: ,,Nedoslo ani k jednomu povstdni, jak predpovidal nepritel. %
Severokorejce opét odliSuje podoba uniforem a jako dikaz jejich bestiality vidime napft.
vypaleni domu Tolova dédecka, ktery je oznaden za reakcionaisky Zivel,”?’ ¢i potemnélou
scénu, kde dochazi k muceni a zabijeni nevinnych vesni¢andi pfivazanych ke slouptim.3*°
Dohru v podobé obé&Senych a zakrvacenych tél rozprostienych po zemi nasledné i explicitné
vidime za denniho svétla.>*! Vyjimkou je postava vystraseného severokorejského vojaka, ktery

byl oddélen od vlastni jednotky. Ten opét predstavuje typ ,,omilostnéného komunisty*. Postava

524 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [01:29:00]
525 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [00:32:32]
526 Syédectvi (Clingdn), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]

527 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:29:00]
528 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:02:00]
52 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:13:00]
530 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), [ Man-htii, 1974, [01:28:00]
331 Divoké chryzantémy vykvetly (Ttlgukhwantin pchjontinde), I Man-hti, 1974, [01:33:00]
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je ztvarnéna mladym vystraSenym chlapcem, o jehoz pozadi nemlizeme piili§ spekulovat, ale
vidime prchat z mista vojenského stfetu, nadez pada do travin, kde plate a vold matku.>*
Muizeme tak soudit, ze postava pravdépodobné ma urcité ,,vlastnosti umoznujici omilostnéni* a
nejspise byla, vzhledem k nizkému véku, do armady odvedena proti vlastni vili. Postava sice
sama komunismus nezavrhne, nicméné ptsobi jako ,,ztraceny syn®, jenz potiebuje ptijeti pod
ta ,,spravnd“ kiidla. Vlozeni této postavy opét stavi Jizni Koreu do pozice benevolentniho statu,
a vyzdvihuje ochotu pifijmout zpét ztracené¢ ovecky (ovSem za urcitych piedpokladi jako je
pravé zieknuti se komunismu a pfijeti dominantniho postaveni jihokorejského politického
systému ¢i jiné polehcujici okolnosti).

Svédectvi obsahuje identické charakteristiky pfipisované ,rudému nepftiteli®, ten
pfedstavuje absolutni zlo, zahalené pod zdminkou ,,0svobozeni od imperialistické nadvlady
USA*. Severokorejské postavy jsou surové, krvelaéné, nemilosrdné a Istivé, coz je zapfi¢inéno
rudou ideologii. Débelska tvaf nepfitele se ukazuje napiiklad ve vyjevech z poprav
»reakcionaiskych® statkafi ¢i naoko civilnich vyslechll, na jejichz konci beztak ¢eka nic
netusici vyslychané smrt, a to tim nejzbabélejsim zpiisobem — kulkou do zad. Neptatelska
vojska sice nejsou nikdy oteviené oznaCena za severokorejskd (to plati prozatim o vSech
vyobrazenich), nybrz je jim pfisouzena sada doposud zminénych poznavacich znameni a trop,
které tyto postavy zasazuji do redlného kontextu. Mohou tak fungovat jako zastupné symboly

pro omezené moznosti vyobrazeni.

Ve filmu Svédectvi se taktéz vyskytuje postava komunisty na cesté k vykoupeni. I kdyz
film opét obsahuje motivy vojaki, pfinucenych bojovat na strané Severni Koreje, tato postava
place nad zkéazou, jez udajné osvobozeni pfineslo: ,, Lidovd armada viastni lidi zabila, misto
toho, aby je osvobodila. “ Timto vyrokem ¢ini vojak pokani, coz je prvnim krokem v boji proti
rudé doktring, a postava nastupuje cestu vykoupeni. Pokladé pak kvétinu na télo mrtvé divenky,
kterou prosi o odpusténi. Jizni Korea je v tuto chvili opét reprezentovana jako moudry bratr,
Cekajici s otevienou ndaru¢i na ztraceného sourozence. Zemé, kterda lezi ,,za rekou

Naktonggang “, je symbolem nadéje na novy a lepsi Zivot.>*?

6.4 80. léta
80. léta patii spolecné s piedchozi dekddou k nejméné zkoumanym dobam korejské
kinematografie, coz se projevilo nejen béhem teoretické reserSe, ale i béhem sbirani pramend.

Pro tuto dekadu se mi podafilo ziskat ptistup k DVD snimku Céakkcho (C&akkcho), Im Kwon-

> Divoké chryzantémy vykvetly (Tilgukhwantin pchjoniinde), I Man-hti, 1974, [01:17:00]
333 Svédectvi (Ciingon), Im Kwon-tchik, 1973, 125 min. [Datum zhlédnuti 6. 12. 2023]
120



tchik, 1980, 110 min;>** dale analyzuji volné piistupné filmy Posledni svédek (Cchéhutii
glingin), 1 Tu-jong, 1980, 158 min>* a Vesnice Kilsotttim (Kilsottim), Im Kwon-tchik,
1985.33 V této dekadé se tematické ladéni kazdého filmu 1isi, a tvoii tak nejvice
diverzifikovany vzorek. Také to jsou filmy, které nejméné odpovidaji mé predstaveé filmu o
korejské valce, nebot’ vSechny se zaobiraji predevsim jejim odkazem v Case vzniku dila.
Vile¢né obdobi jako takové je zobrazovano az sekundarné, primarné jde u vSech o formu
spolecenského komentaie. V popiedi tedy stoji reflexe dobovych spolecenskych jevi, které

ovsem s valkou a rozdélenim neoddéliteln€ souviseji.

Styl

Dgj filmu C&akkcho, respektive jeho sou¢asna déjova linka, se odehravéa ve svérazném
prostfedi tzv. hjongdzebokciwonu (Bratrska centra socidlni péce), kterd formaln¢ fungovala
jako socialni zafizeni, ale v realité bylo jejich cilem zadrZeni a koncentrace osob bez domova a
zebrak, vcetné toulajicich se déti a také odptrci rezimu. Dnes patii tento méalo zndmy fenomén
k jedném z nejvice kontroverznich kapitol obdobi 70. a 80. let.*” Proto je veelku pozoruhodné,

jakym zplisobem je toto zatfizeni ve filmu vyobrazeno.

Detenc¢ni zatizeni je vykresleno bez piikras, v podstaté jako misto nemélo podobné
véznici, do kterého je mnozstvi z postav piivleceno proti vlastni viili a nemize ho svobodné
opustit. I pfes performativni pfitomnost lékafe se zadrzenym dostacujici lékaiské péce
nedostava, to plati 1 pro zakladni Zivotni potieby jako je moznost se umyt €i si ulevit. MozZnost
volného pohybu je taktéz omezend a den se odviji podle pfesného harmonogramu, jenz je pod
vyhrtizkou trestu nutné presn€ dodrZzovat. Atmosféra v zafizeni je militantni a v rdmci skupiny
muzl, ktefi obyvaji jednu spolecnou mistnost, panuje hierarchicky systém, jehoZ naruSeni

znamend fyzicky trest. Mistnost je stisnéna a ptelidnéna zpocenymi a Spinavymi muZzi v

534 Cgakkcho (Céakcho), Im Kwon-tchik, 1980, 110 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]

535 Posledni svédek (Cchghutii &lingin), I Tu-jong, 1980, 158 min. [Datum zhlédnuti 14. 12. 2023]

536 Vesnice Kilsottiim (Kilsottiim) Im Kwon-tchik, 1985. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=UtDHc88 1134 & feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%
AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm

337 O porusovani lidskych prav v téchto zaiizenich informovaly nékolikrat od roku 2016 zahraniéni zpravodajské
weby AP News (KIM, Tong-hyung a Foster KLUG, 2016. AP: S. Korea covered up mass abuse, killings of
'vagrants' | AP News. Associated Press News: Breaking News, Latest Headlines and Videos [online]. 20. 4. 2016
[cit. 2024-07-19]. Dostupné z: https://apnews.com/general-news-c22de3a565fe4e85a0508bbbd72¢c3c1b), CNN
(HANCOCKS, Paula. Child victims of Brothers Home still search for justice. World news - breaking news, video,
headlines and opinion | CNN [online]. Dostupné také Z:
https://edition.cnn.com/videos/world/2016/08/24/hancocks-brothers-home-human-rights-abuse-pkg.cnn )

Nebo napiiklad BBC News (JUNG, Bugyeong, 2020. Brothers' Home: South Korea's 1980s 'concentration camp'.
BBC Home - Breaking News, World News, US News, Business, ... [online]. 30.5.2020. Dostupné také z:
https://www.bbc.com/news/world-asia-52797527 )
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jednobarevnych mundurech. Druha dé&jova linka — vzpominkova — se odehrava predevsim ve
venkovnich prostorach, které se méni na zaklad¢ pohybu postav (sledujeme napt. potycku
partyzanii s jihokorejskymi policisty v horach, zajeti a nasledny uték C&akkchoa a jeho
pronasledovani napti¢ Koreou).

Retrospektivni tiseky jsou pro narativ zdsadni a ve filmu jsou vizualné zajimavé
signalizovany rdmovanim a pohybem kamery, kterd napiiklad vplouva do televizni obrazovky,
¢1 odrazu v zrcadle. Zajimava je i sekvence, kdy se sttidaji zdbéry velkého celku — dvé odlisné
roviny kazdé z postav, které¢ se ovSem kompozi¢né zrcadli, coz evokuje urcitou inherentni
rovnost, ¢ alespoii podobnost dvou diametralné odlignych protagonistii (partyzana Céakkchoa
a policisty Song Ki-j6la). V tomto ohledu je kompozi¢né vyznamna 1 scéna, ve které dojde k
bitce mezi témito dv€ charaktery, symbolizujici extrémy bipolarniho ideologického spektra.
Kamera ramuje tento boj do poptedi, pficemz v pozadi je mozné vidét moderni mésto
symbolizujici prosperujici Koreu. Tato kompozice vytvari kontrast mezi korejskou minulosti a
soucasnosti a vyvolava otdzku: M4 smysl slepé se hnat za ddvnou historii? Tato vypovéd je
vzapéti podpofena piichodem policistd, kteii pro Songovo udani Cé&akkchoa coby
»zapomenutého partyzana“ (v uzivani termin ,,mangsilkongbi*) nemaji zddné pochopeni, nebot’
takovy termin uz ani neznaji. Tato situace ukazuje antikomunisticky boj jako piezitek minulosti
a naznacuje, ze Korea se jiz posunula smérem pry¢ od tohoto odkazu. Postavy dvou muzi
zapasicich na zemi pfipominaji uprchlé pacienty z blazince a ptisobi velmi absurdné az komicky.

Kromé symbolické mizanscény nesouci implicitni vyznamy vSak rezisér pracuje i s
ramovanim a stithem kamery pro dramaticky efekt, a to predevSim v sekvencich “honicek”,
napf. kdyz jedna postava jede vlakem a druhd se fiti vedle v taxiku. Kamera sleduje tuto
dynamickou akci a rychle stfida zdbery na jednu a druhou postavu, s obasnym detailem tvare.

Celkovy efekt podporuje pocit vzruseni z dynamické akce.>®

Scenérii snimku Posledni svédek z vétsi ¢asti tvoii obrazy Koreje 80. let v kontrastnich
sférach rurdlniho venkova, malomésta a velkého Soulu s pfedpokladanymi atributy. Vesnickou
scenérii tvofi rozlehlé krajiny poseté tradicnimi domky, jejichZ obyvatelé mluvi riznymi
dialekty (oproti hlavnimu hrdinovi, ktery pouzivéa standardni séulské nafeci). Malomésto je
obrazy jsou dale umocnény v metropoli, kde se dostdvame jak do chudinskych c¢tvrti, tak do

luxusniho hotelu plného cizincii.

538 Céakkcho (Céakcho), Im Kwon-tchik, 1980, 110 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]
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Kompozi¢né je poutavy napiiklad samotny zacatek filmu, kdy se na ¢erném pozadi
zobrazuje vzkaz samotného reziséra vyvedeny bilymi pismeny na ¢erné plose: ,, V roce 1980,
kdy se snazime o vymyceni starého zla a nastoleni novych poradkii, jsem prostrednictvim
wtrvalé snahy jednoho detektiva chranit lidské Zivoty chtél bez pretvarky polemizovat o tom,
co z nasi minulosti je pravda a co fales. Tento pribeh je temny a stejné tak i jeho scény. Pral
bych si, aby v 80. letech tato temnota zmizela. “ Na pozadi tohoto zhruba pilminutového vyjevu
se ozyva kiik, vybuchy a stielba, coz obraz emoc¢né zabarvuje. Toto vyjadreni interpretuji jako
ziejmou kritiku dosavadnich autoritarskych rezimu, které dogmaticky prezentovaly pouze
peclivé vyselektovanou, zadanou podobu minulosti a takzvané narodni historie. Takto oteviena
kritika je vzhledem k sociopolitickému kontextu poc¢atku 80. let prekvapiva. Film v Koreji vysel
15. listopadu 1980, tedy po kvétnovém povstani v Kwangdzu a utuZeni autoritatské moci Con
Tu-hwana, a byl zna¢né€ zcenzurovan. Mnozstvi scén, mezi nimiz velmi pravdépodobné byla i

tato ivodni, tudiz bylo z filmu vystiihano a k divakiim se tudiz nedostalo.’*

Jelikoz film pracuje s konvencemi detektivniho zanru, rdimovani a prace kamery zdaftile
vytvateji pocit zahady a napéti v sekvencich, které ukazuji samotné zloCiny, ovSem zasadni
informace jsou nam diky zdmérné kompozici utajeny. Prvni vrazda se déje na potemnélé no¢ni
scéné, vidime pfijizdét automobil a vystupovat z néj obrys postavy, ta je skryta ve tmé a vzdy
ke kamete otoCena zady. Vidime ji zvonit u dvefi, které se oteviraji, a objevuje se jedina
nasvicena tvar obyvatele domu, na kterou kamera najizdi detailn¢. Nasledné se ozve pouze zvuk
rany a kiiku, naceZ obraz tmavne. Identita pachatele nam tedy zlstava skryta. O identité obéti
se dozvidame hned v dal$i sekvenci, kdy se objevi titulek filmu a na pozadi detail na Cerstvé
vyti§téné noviny, v nichz je mozné zahlédnout ozndmeni o smrti pana Kima.

Kompozice druhé vrazedné scény nam taktéz Sikovné skryva identitu pachatele.
Tentokrat se vSak kamera stavi do pozice prvni osoby (vraha). Ocitame se v odlehl¢ venkovské
pfirod¢ a sledujeme postavu rybafici u vody, ke které se zacneme v tichu se ozyvajicimi kroky
pfiblizovat. Kamera se pohybuje a méni se tak i1 thel, kterym na rybare nahliZime, ¢ocka se
zastavuje nad sedici osobou s prutem, ktera se nasledn¢ zmatené otaci a pta se ,, Kdo jste?”
Vzapéti opét prichazi rana — kterou 1 sami jasn€ vidime ptichdzet z rohu obrazovky — a postava
padé do vody.

Repetitivnim prvkem v ramci kompozice jsou ¢asti, kdy sledujeme vySetfovatele v

ramci jeho patrani na cestach po Koreji. Pro zlepSeni pohybové orientace ve fikénim svété je

539 Cchohutii Gtingin (Posledni svédek) (1980, Pillurei) (1980, Blu-ray). Hangukjongsangéarjowdn (Korejsky
filmovy archiv) [online]. Dostupné také z: https://www.koreafilm.or.kr/kofa/publication/dvds/PB_0000000243
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vétSinou presun postavy i vizualné signalizovan a uvozen vyobrazenim pohybujiciho se

dopravniho prosttedku (vétinou vlaku & autobusu).>*

Taktéz Vesnice Kilsottiim je z valné ¢asti zasazena do scenérie moderniho Soulu 80.

let, ktery kontrastuje s ruralnimi krajinami jak na urovni chronologické déjové linky, tak v

retrospektivnich oknech.

Pokud se v ramci mésta pohybujeme po venku, nazirdme na modernizovanou Koreu
plnou aut na dalnicich, vyskovych budov a riznych podnika. Timto zasazenim nejenze vidime
interagovat postavy (navstéva kavarny ve vysokopodlaznim domé, posezeni u venkovniho
stanku s obCerstvenim), ale scenérie je zvlast’ ustanovovana i mnozstvim zabéra z velké vysky
na celek casti mésta. Tyto zabéry nejen ze dokresluji obraz metropole, ale pomahaji
Casoprostorové orientaci ve fikénim svété (napt. vidime shora ¢tvrt’ Mjongdong, nésleduje stih
do kavarny).>*! Pohyb po ruralnich oblastech je doplnén poklidnymi piirodnimi scenériemi.
Valna ¢ast pribéhu se vsak taktéz odehrava v interiérech, kromé zminovanych podniki, napt. v
rodinném domé¢ hlavni protagonistky (v ném se misi zdpadni vymozenosti ve form¢é jidelniho
stolu ¢i pohovky s tradicnim korejskym dekorem), ¢i ve vesnickém ptibytku syna nebo v
nemocni¢ni kanceldfi. Protagonisté taktéz Casto cestuji autem, opakované na né ve filmu
nazirame bud’to z pozice na palubni desce, tésn¢ z prostoru mimo auto nebo z dalky (auto na
silnici).

Film je jak svou scenérii, tak i narativem poplatny ,,duchu doby* a velmi realisticky
onen Zeitgeist zachycuje prostiednictvim jednoho z dobovych spole¢enskych fenoménii — tim
je televizni program Hledani rozdélenych rodin. Zaznamy z tohoto programu se ve filmu
opakovanég vyskytuji v né€kolika scénach, kdy tento program bézi v televizi nékde na snimané
ploSe ¢i obrazovka televize vypliuje cely ram kamery. Hned v Gvodu filmu napiiklad takto
pfimo sledujeme redlny zaznam programu, nacez se kamera stfihem obraci jakoby na druhou
stranu této roviny a zabira pladici rodinu usazenou na gauéi.’*> Tim je nastaveno ladéni celého
filmu, motiv prozkoumavani generacnich traumat. Je tfeba pfipomenout, Ze sledovani
zminovaného programu je jist¢ divacky velmi naro¢ny zazitek plny emoci, postavy na néj vSak
nereaguji premrsténég, jak jsme byli u nich zvykli v minulych dekadach, coZ naznacuje posun
od samotcelného melodramatizovani. Obsah téchto zabéri ma spise podpofit emocni prozivani

u pamétnického a s Casovym odstupem i u nepamétnického obecenstva. Film timto zpisobem

540 Posledni svédek (Cchéhutii &lingin), I Tu-jong, 1980, 158 min. [Datum zhlédnuti 14. 12. 2023]
341 Vesnice Kilsottiim (Kilsottiim) Im Kwon-tchik, 1985. [00:27:45] - [00:27:52]
342 Vesnice Kilsottiim (Kilsotttim) Im Kwon-tchiik, 1985. [00:02:35] - [00:03:28]
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autenticky zprostiedkovava zazitek pln¢ ukotveny a také uzamcéeny v obdobi prvni poloviny 80.

let.

Vizualn€ poutava je pak jedna konkrétni scéna, kde dochazi ke kombinaci zabéra z
vlastniho nataceni a dokumentarnich dobovych zabéri, coz podporuje autenticitu inscenované
scenérie. Jedna se o ¢ast, kdy hlavni protagonistka dorazi na ostrov Jouido, kde probiha nataceni
onoho programu. Misto je pfeplnéné lidmi, ktefi se proplétaji mezi chaotickou zméti dalsi
postav a vSude na sloupech, zdech 1 po zemi lze vidét mnozstvi rozostienych plakati s
informacemi o hledanych osobach. V ur€itych chvilich sledujeme inscenovany filmovy plac a
hlavni hrdinku prochdzejici touto lokaci, do téchto zabérii jsou pak vlozeny redlné zabéry
stejného mista.>* Tyto dvé sféry (inscenovand a redlnd) se spojuji v jednom okamziku, kdy v

popfedi miZzeme vidét hlavni postavu a na pozadi redlny zaznam.>**

Tato kompozice
pravdépodobné vznikla ve stfizné prekrytim zabéru na hereCku a dobovy material nebo byl
dokumentarni zabér promitan na platno za hereckou a za pomoci Sikovného ramovani vznikl

pozadovany efekt.

Silnou reakci vzbuzuje i jiz veelku explicitni vyobrazovani sexualnich aktivit, a to i

mezi nezletilymi. Na obrazovce se objevuji celd nah4 téla (i kdyZ pouze otocena zady)>*°

iscény
milostnych hratek (ruka na prsu ¢&i kalhotkach).>#¢ Rezisér zde jasné vyuziva uvolnéni od tabu
uvalenych na eroticky obsah, pficemz hlubsi funkce téchto vyjevl (snad kromé dokresleni
pocitti mladé lasky) je sporna. Jsme také svédky sexualniho nasili,>*’ které sice né&jakym
zpisobem doplituje hrubost muzské postavy, avSak tato charakteristika by byla dostate¢né

explicitni 1 bez tohoto vyjevu.

Diegeticky hlas televize hraje ve filmu jesté jednou dlleZitou roli, konkrétné ve scéné,
kdy se zda byt nedillezitym zvukem pozadi. Z obrazovky v pozadi scény se ozyva komentar
jakéhosi potadu: ,, Korea byla vystavena svévoli ze strany cizich mocnosti.“, ,,38. rovnobézka
byla vytycena nepravem. ““ Hlas dale zduraziiuje fakt, Ze byl rozdélen nejen korejsky narod, ale
piedevsim byli od sebe rozdgleni blizci a milovani. >** Valka je tu opét, aviak s vétsim diirazem
a bolestivéjSim odkazem v podobé mnohdy marného hledani pres tticet let rozdélenych rodin a
milencli, vidéna prizmatem tragédiich ,,malych“ lidi. Toto hodnoceni nevyzniva pfili$

ideologicky, nicméné mezi fadky obsahuje silny narativ obéti a pfemysli o Koreji jako o zemi
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v historii opakované stradajici na ukor cizich mocnosti. Za korejskou valku tedy vini pfedevSim
externi vlivy, s ¢imz je spojen i ndznak pozitivnéjsiho obratu vic¢i Severokorejcim, kteti si
prosli stejnym osudem.

Toto vidéni je ve filmu opakovano v promluvach nékolika postav: ,, Moje matka stale
Zije a nemohu ji navstivit. Co je to za nesmysl? Jediné, ¢im jsme se provinili, bylo Ze jsme se

narodili v bezmocné zemi. %

nebo: ,,Mrtvi i vrazi byli nestastni lidé. Rozdeéleni, které
zpusobilo tak tragicke krveproliti mezi bratry, nemélo nic spolecného s nasi viili, ale bylo nam
vruceno. Byli jsme jednoduse loutkami, které bojovaly jménem cizich mocnosti. “*>° Ten vyrok
tedy bez jakékoliv ambivalence prezentuje korejskou valku jako zéastupnou valku cizich
mocnosti, ¢imZ plné¢ snimd vinu ze Severokorejci, avSak 1 jakoukoliv odpovédnost z
Jihokorejcii samotnych. Takové vidéni povazuji za stejné zcestné jako antikomunistické vyroky
vinici komunisty z bestiality, nebot’ napt. naprosto bagatelizuje skutky spachané jihokorejskou
vladou v rudé hysterii. I kdyZz se snimek nedd povazovat za ideologicky, beztak do ngj
ptevladajici politické narativy pronikly.
Samotna valka je ve filmu vyobrazena pouze okrajové, a to velmi konven¢nim

zpisobem zachycujicim obrazy vesnic v troskach, stoupajiciho dymu, mrtvych tél a prchajicich

lidi, tj. jako zkazu, apokalypsu.

Narativ a narace

Narativy tfi analyzovanych filmi si jsou sice velmi malo podobné, nicméné sdileji
stejny diiraz ve snaze rozkryvat stale piezivajici odkaz ideologického konfliktu, korejské valky
a rozdéleni zem¢ a zplsoby jakym tyto skuteCnosti zménily Zivoty obycejnych lidi.

Céakkcho zpracovava latku, kterd odkryva davné kiivdy z dob partyzanského odboje
jihokorejskych komunistl v korejské vélce a absurditu ideologického extremismu v moderni
dobé&, Posledni svédek je detektivnim piib&hem, odhalujici pohnuty piib&h osobni zrady v
turbulentni dob& pravo-levého vélecného konfliktu, a Vesnice Kilsottim je sondou do
spolecenského fenoménu hledani ztracenych rodin.

Narace piibéhu filmu Céakkcho kombinuje chronologické vypravéni soucasnosti s
retrospektivnimi useky odhalujicimi minulost dvou hlavnich protagonisti. Sleduje dvé déjové
linky, pficemz na udalost nahliZi pfevazné pohledem postavy Song Ki-jola, byvalého policisty

nosiciho v sobé zast" viici partyzanovi CEakkchoovi. Song je primarnim vypravécem dé&je, i
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kdyz kamera se od néj v urcitych chvilich odpojuje a sleduje udalosti doplitujici pozadi
Céakkchoova Zivota. Prestoze se nam tedy v nékolika chvilich naskyta pfistup k vice
informacim neZ ma Song, narativ je povétSinou filtrovan Songovymi vzpominkami, kterymi se
snazi presveédCit ostatni postavy 1 divdky o své verzi piibchu. Narace je tedy inherentné
subjektivni, tim padem i nespolehlivd — o nespolehlivosti svéd¢i i chvilemi maniakalni
psychické rozpoloZeni postavy, pfedeviim v prvnich chvilich po setkani s idajnym Céakchem,
jehoz identitu se snazi vSemi silami dokézat.

Timto setkanim v socidlnim deten¢nim zafizeni narativ zacind a rozehrava tak ptibeh
historie dvou muzd, ktera je ndm po ¢astech odkryvana. Ta napodobuje motiv ,,honu kocky na
mys* inspirovaného osobni kiivdou, ze kterého vidime jednotlivé epizody v opakované formé
,konfrontace — ut&k — hledani“. Tato za3t prameni z momentu, kdy je Céakkcho Songem
zadrzen, nicméné se mu diky Isti podafi uniknout, nacez Song ztraci svou praci policisty, své
spoleCenské postaveni a propada se do alkoholové deprese, kterd z ného udé€la agresivniho
tyrana, tudiZ nakonec pfijde také o zenu. Z toho vSeho Song vini uniklého partyzana, na kterého
vede po vlastni ose desitky let trvajici hon. Song se neustale snazi Céakkchoa udat a jeho
slovnik je zahaleny do antikomunistické rétoriky. Tato slepa honba za nepfitelem ptsobi jako
ukdzka rudé paranoie, opravdovy konflikt nelezi vSak v rozdilné ideologii, nybrz pouze v
osobnich pohnutkach a snaze o ndpravu vlastni reputace. Song se nicméné stale schovava za
antikomunistické vyroky, jejichZ platnost je v dobé redlného dé&je zpochybiiovana, napt. jednou
z dalSich postav, kterd sdili s hlavnimi protagonisty ubikaci. Ta ve své promluvé zdlraziuje
fakt, Ze ,,se vSichni ted’ nachézeji ve stejné situaci, tak co zalezi na tom, kdo co je nebo byl*.
To opét vyvolava otazku, zdali zaryty ideologicky dogmatismus neni pieZitek piekonané
minulosti a vyzdvihuje, Ze natolik vyhrocené vidéni je absurdni, nebot’ podstata vSech lidi je v
jadru stejnd.>!

Film Posledni svédek je konven¢nim detektivnim piibéhem s pfizna¢nou narativni
strukturou, asociujici klasické zapadni detektivky, jehoZ latka je vSak obohacena o unikétni
korejskou zkusenost z dob antikomunistické horecky a partyzdnského odboje.

Narativ sleduje vySetfovani detektiva O Pjong-ha, ktery rozplétd vrazdu a s kazdym
rozhovorem s implikovanymi osobami odkryvéa maly kousek minulosti, z nichZ ve finale slozi
celkovy obraz toho, co se stalo. Narace jako prvni prezentuje dané zloCiny, nacez skace do
soucasnosti, kde zacind patrani. Je chronologicka, vstupuje do ni ovSem mnozstvi

retrospektivnich navratii — vzpominek, které odhaluji, co se stalo jesté pfed zacatkem filmového
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ptibéhu. Narativ tedy z chronologické linky soucasného déje sestupuje do sféry vice ¢i méné
vzdalené minulosti, jejiz fragmenty prezentuje v nechronologickém potfadi. Kamera se kromé
uvodni sekvence, kdy jsou zobrazeny dva zloCiny, drzi zpravidla pouze jedné postavy —
detektiva, ptistup k informacim je tedy filtrovan jeho objevy.

Narace vyuziva k predavani informaci riznorodé nastroje, primarné vSak expozici
postav, kterd probiha v radmci rozhovort s detektivem jako retrospektivni déjovy usek. Jako
takovy je narativ plny tzv. nejistych pficin, tj. informaci, k jejichz vysvétleni dojde az pozdéji
ve filmu (napf. telefonni Cislo v zapisniku obéti, fotografie v rodinném albu). Pro eskalaci napéti

je na konci snimku navic na hlavniho hrdinu uvalena i casova lhiita pro vyteseni ptipadu.

Hlavni latkou filmu je vySetfovani dvou vrazd, mezi nimiz bude v pribéhu déje
nalezeno pojitko, a rozplétani komplikovaného ptib&hu lidské kiivdy z turbulentni doby pravo-
levého boje, ktery mél vSak malo spole¢ného s ideologii, ale vice s osobnimi ambicemi. Obraz,
nebo spiSe odkaz korejské valky se tedy pohybuje opét na roviné mezilidskych vztaht, které
vSak nebyly naruSeny samotnym val¢enim, nybrz politikafenim se sobeckymi cili. NeZ by nam
film cokoliv fikal o valce a rozdé€leni, zaujima hlavné humanisticky postoj soustfedény na
psychologii jednotlivych postav, nad kterymi se prostfednictvim hlavniho protagonisty
detektiva snazi nevynaSet Zadné soudy. Pokud je néjak hodnoti, vétSinou jsou to soudy spojené
pouze s moralnim pochybenim jednotlivych postav, které je oddéleno od politické ptislusnosti.
Politika a 1deologie opét stoji pouze na pozadi, které vSak nest'astné ovlivituje zivoty a osudy
béznych lidi.>>

Vesnice Kilsottlim z toho, co povazuji alespoii z €asti za vale¢ny film, nejvice vybocuje.
Ptedeslé dva snimky alespoii okrajové vyobrazovaly dobu partyzanskych boji béhem valky,
ovSem Kilsottiim se cely odehrava v pro fikéni svét soucasné Koreji. Valecny obraz je ve
snimku pouze jeden a pro celek je spiSe nevyznamny. Do analyzy ho ov§em zahrnuji pfedev§im
kvtli dirazu na valeény odkaz, ktery film prozkoumava s pomoci motivu hledani ztracené¢ho
syna. Odkazuje tak na stale pfitomny disledek korejské valky a rozdéleni, ktery ovliviiuje
Zivoty 1 po vice nez tficeti letech a zptistupiiuje ndm zptsob, jak je na tuto tragédii nahlizeno
pohledem jedné matky.

Narativ sleduje matku pfi hledani syna, od kterého byla odlouc¢ena behem valky. V
prib&hu hledani se opét shledava se svou starou laskou (otcem potomka), jejich Zivotni cesty
se tak znovu protinaji. Pfibéh zapocne pokusem matky o hledéni, pokracuje snahou o

identifikaci domnélého syna a kon¢i vysledky krevniho testu. Toto chronologické vypraveni je
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pferusovéano retrospektivnimi vstupy, které doplituji, co se stalo pfed zacatkem samotného
ptfibéhu. V ramci nich probiha expozice dvou hlavnich postav — matky a otce, pficemz oba v
nich figuruji jako momentalni diegeticni vypraveci, jejichz hlasy komentuji obrazy udalosti.
Narace je vSudypfitomnd, a kromé téchto expozic se drzi pouze hlavni hrdinky, matky.

Z narativnich nastrojii se krom¢ zaznamt z televizniho pofadu déle uplatiiuje napf.
vyplné&ni rAmu obrazu novinami, ¢i jiz dobfe zndmy dopis.>>

Hotké rozuzleni filmu je piekvapivé, av§ak budi jeste vétsi emoce, nez by budil idylicky
Stastny konec. Matka je od svého syna oddélena, kdyz je nepravem oznaCena za levicovou
sympatizantku a na nékolik let uvéznéna. Po propusténi nedokéze chlapce najit, zacne se zivit
jako prostitutka a zalozi novy zivot s novym muzem. Ztraceného syna hleda pod vlivem
nadéjného televizniho poradu, ovSem kdyz se setkd s hrubianskym a neomalenym clovékem,
ktery ma byt jeji dlouho ztraceny syn, nedokaze tuto skutecnost pfijmout a zpochybiiuje 1
presvédcivy vysledek krevnich testi, ktery je v rozporu s jejim matetskym citem. Syna nakonec
odmita, a zatimco s pld¢em odjizdi v auté, z radia se ozyva: , Nékteri lidé se vSak nechtéeji
osobné setkat, kwviili letiim dlouhého odloucent a rozdilnym ideologiim. Ale at se déje, co se déje,
neni mozné poprit, Ze jsme lidé stejné krve, jednoho homogenniho ndroda.* >>* Tento
humanisticky vyrok nejenze vyzdvihuje stejnou podstatu korejského naroda bez ohledu na
ideologii, ale také upozoriiuje na velmi redlny fakt, ze ne kazdé znovushledani ma idylicky
konec, a ne kazdé rodin€ se podafi navazat zpietrhané vazby. Ukazuje tedy, ze v urcitych

ohledech je tato rana nevylécitelnd a s jeji bolesti je nutné se naucit zit.

Ptibéh obsahuje taktéz motiv znovushledani ztracenych milencid, na to je ovSem
Shledéani po letech se obchazi bez vyhrocenych emocnich vylevil, ve v§i stiidmosti, a i kdyz
mezi obéma partnery existuje osudové spojeni, oba respektuji své hranice a fakt, ze kazdy vede
svij Zivot s jinym €Clovékem. Zivotni drahy se jim tudiZ jenom protinaji, a zase si jdou svou

cestou, romanticka zapletka ztistdva vyhradné ve vzpominkach.

Postavy
Ojedinélou postavou v rdmci celého korpusu je postava detektiva O Pjong-ha z Posledniho
svédka. O jeho minulosti se ve filmu mnoho nedozvidame, kromé faktu, ze chodil na vysokou

Skolu a pfesto nema u policie stalou pozici. To mtlize pramenit z toho, zZe jeho osobnost je mirn¢
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excentrickd a jeho vySetfovaci zplisoby vice nez nekonvencni, chvilemi az neprofesionalni, jak
muzeme soudit na zdkladé jeho nasilnych vylevl. Jeho atributem jsou neupravené vlasy,
oSoupany dlouhy kabat a cigareta, coz pfipominéa obraz mirn¢ neohrabaného slavného porucika
Columba. Nehled¢ na napovrch odtazitého a klidného vystupovani mizeme sledovat nékolik
nahlych vybucht zlosti ¢i frustrace v konfrontaci s podezielymi, které povazuje za padouchy.
Zajimavé je, ze jeho hodnotové soudy jsou selektivni, a pro postavy, které povazuje za méné
zaporné Ci nevinné, naléza urcité pochopeni, nebo alespon schopnost drzet si odstup. Jasné je,
ze honba za pravdou a usvédCeni pravého vinika, kterého ¢ekd nalezity trest podle zasad
pravniho statu, je pro néj srdecni zalezitost. Film mu pfidava jakysi Sesty smysl, ktery mu
pomaha ve vysetiovani a napovida mu (napiiklad kdyz prohlédne faleSnou vypoveéd, ¢i citi, ze
prozatimni obraz zloCinu neni kompletni). K ruce ma pifi vySetfovani pomoc pfitele —
novinového reportéra, napodobujici znamy typ dvojice Sherlock Holmes a doktor Watson.
Mnozstvim charakteristik se detektiv O podobd zndmym postavam detektivniho svéta, ale na
konci postava ucini skutek, ktery povazuji za typicky korejsky. Kdyz detektiv ve finale odkryje
cely pfibéh zainteresovanych postav plny kiivd a nespravedlnosti, nez aby pfijal moralné
ambivalentni realitu skute¢ného svéta, rozhodne se radéji sviij zivot ukonéit. To piimo evokuje

hrdiny klasické korejské literatury z predmoderni doby.>>

Vojéci se ani v jednom snimku neobjevuji. Jejich funkci do jisté miry zastavaji policisté,
kteti v§ak nejsou jako celek ani v jednom z ptib&hii nijak signifikantni.

Jako takovi nam taktéz zcela chybi cizinci, coZ je v souladu se zamétenim filmu, které
pusobi témét jako sondy do dobové spolecnosti, jejiz zkuSenost je zasazena do ojedin€lého
kontextu korejské historie. Timto spolecenskym ladénim se vyzdvihujici spiSe civilni pfib¢hy.
Taktéz zcela chybi ,,nepratelé, jak v podob¢ severokorejskych vojaki, tak komunist. Napf.
ve Vesnici Kilsottim jedna z postav zmifiuje bratrance, ktery byl komunista a stravil n¢jakou
dobu ve vézeni, nicméné tomuto vyroku neni pfifazen Zadny hodnotovy soud. Spi§ ma za kol
jenom doplnit pozadi postavy a tim upozornit na stale pfitomnd generacni traumata a
normalizovat tyto osobni historie. Jedinou zépornou ,komunistickou* postavou je ucitel
hudebni vychovy, ktery je utajenym Spionem a zaplete hlavni hrdinku do jednoho ze svych
ukold. Ta pak nevédomky donese kamsi zpravu, avSak je zadrzena a uvéznéna. K jeho
charakteru ovSem také neni Zadny podrobné&jsi komentaf. Na pozici nepfitele je z ¢asti mozné
postavit nekteré z partyzanskych postav, nicméné jejich obraz neni v tomto sméru pouze

jednodimenzionalni.
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Partyzan, ktery se objevuje ve filmu C&akkcho, svou vystavbou mirné pfipomind
partyzany z Pchiagolu a naznacuje podobu tohoto typu do budoucna. Pfistup k nému se zda
velmi lidsky, tj. nevyobrazuje ho ani jako inherentné dobrého ¢i zlého, nybrz mu pfipisuje
komplexn¢jsi a ambivalentni lidské vlastnosti. Je Istivy, sobecky, neupiimny a ve vSem, co déla,
sleduje vlastni zajmy, zaroven vSak dokaze milovat (ve zpomaleném zabéru sledujeme jeho
melodramatické louceni s téhotnou Zenou) a mé schopnost sebereflexe a studu (na konci filmu
napft. odmitéd vratit se do rodného mésta pro ostudné Ciny, které napachal). Tento trest, ktery
sam nad sebou C&akkcho vykona, prezentuje film jako dostadujici. Naznaduje to prevzeti
odpovédnosti za vlastni rozhodnuti, a nemélo by tak byt tfeba jeho a jemu podobné nadale hanit.
Film se také op¢t stavi partyzany specifické spolecenské pozice, coby ,,bohem zapomenutych
lidi“, které pIn¢€ nepfijala, nebo se k nim neptihlasila ani jedna ze zemi. V momenté shledani se
ztracenou zenou zjistime, Ze po jejich oddéleni byla jakozto byvald partyzdnka nucena Zit na
okraji spole¢nosti jako prostitutka, ktera propadla alkoholismu a souzi ji nemoci. Hrdinka
svému ztracenému muzi sdéluje sviij plan na sebevrazdu, nebot’ pro ,, lidi jako my“ nema ziti
smysl.>®

Kromé néj je mozné nalézt postavy partyzanti i v Poslednim svédkovi, jejichz vyobrazenim
se zabyva podstatna cast ptibéhu. Vizudln€é jsou identifikovatelni opét podle otrhanych
uniforem a Cepic a také zasazenim do hor. Naskyta se ndm opét velmi lidsky pohled na postavy
s internimi starostmi a pfanimi. Setkdvame se napiiklad s velitelem, kterému je bezpeci vlastni
dcery drazsi nez vira v komunistickou ideologii. Nesouhlasi s pfikazem napadnout okolni
vesnice, a pro své vzepieni se nakonec 1 pfijde o Zivot. V ramci kolektivu ov§em najdeme 1
moralné¢ degradované postavy a rtizné interni konflikty. Opét je tedy tvofen obraz partyzant
jako komplexnich lidskych bytosti, nikoliv ndrodnich zrddct bez Spetky svédomi.

Rada bych taktéZ zminila obraz civilniho obyvatelstva — korejského lidu, ktery je rozvijen
v Poslednim sv&dkovi, predev§im v postavé Hwang Pa-ua. Tento vesnican, ktery fungoval jako
spojka partyzanu s vesnicany, je vykreslovan jako ,,Cisty* a inherentné dobry ¢lovék, nositel
kolektivniho ,,védomi* korejského lidu. Symbolizuje vSechny nevinné Korejce, jejichz Zivoty
byly zni€eny v turbulentni dobé antikomunistické hysterie, aniz by situaci viibec rozuméli. Pa-
u byl pozdéji pro své tdajné angazma u komunistické guerilly (které vSak bylo zaloZené
pfedevsim na pratelskych vztazich s jednotlivci) uvéznén na dlouha 1éta a tuto nespravedInost
nasledné odchazi pomstit jeho syn. Pa-uovi se kviili oernéni z minulosti rozpadl nejen vlastni

zivot, ale 1 zivoty jeho blizkych. Jeho jedinym cilem v Zivoté nadéale ov§em neni oc¢isténi vlastni
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reputace, nybrz zachrana syna, jehoz zlo€in bere na sebe. Predstavuje tak ctnostného ¢lovéka,
ktery nehledi na staré kiivdy a jeho ptibéh je bezpochyby podobny redlnym osudim dalSich
jedinci, ktefi doplatili na ideologicky dogmatismus.*’

Napfi¢ vybranym korpusem nalezneme jednu hlavni Zenskou postavu — matku z Vesnice
Kilsottum, ktera se pies urcité zakladni rysy (osudova laska, pohnuty ptibeh) vymyka plochym
zenam a archetypalnim matkam, které se objevovaly doposud. Prostfednictvim vzpominek se
nam odkryva jeji minulost od raného détstvi na vesnici, pres mladou lasku a neplanované poceti,
az po oddéleni od milého a pozdéji i od syna kvili nai¢eni z protistatnich aktivit. Zivotem se
nasledné chvili protlouka jako prostitutka, nez se usadi s jinym muZzem, se kterym zaloZzi rodinu
a zapocne novy zivot. Samotny fakt, ze se dozviddme podrobnosti z jeji minulosti, tuto postavu
odliSuje od ustanovenych propozic zen. Lisi se od tradi¢niho idealu neskonale milujici matky,
1 kdyz se jeji déjova linka stale to¢i kolem matefstvi. Jeji akce jsou motivované snahou o
nalezeni ztraceného ditéte, nicméné pii opétovném shledani s muzem, ktery by mohl byt on
ztracenym synem, dochazi k nepiijemnému roz€arovani a navzdory snaze v sobé nenachazi
matefsky cit, ktery by ji pomohl ztraceného potomka zahrnout do svého Zivota. Syna odmita,
coz je pfimo v rozporu s konfucianskym tradi¢nim idedlem, na némz je filmovy obraz matek
napfi¢ korpusem vystavén.>>

V ostatnich dvou snimcich jsou Zeny opét nevyznamné vedlejSi postavy. Ve
filmu C&akkcho se objevuji pouze Zivotem ztrapené manzelky, z nichZ jedna je manzelem bita
a druh4 si vezme Zivot, nebot’ nevidi smysl ve vlastni existenci.”® V Poslednim svédkovi jsou
zeny podobného typu s melodramatickymi pohnutymi osudy, které je nuti prodavat vlastni télo
a Zivofit coby matky samoZivitelky. Okrajové se jako dopliiky objevuji i krasné zdravotni sestry,

ucitelky, policistky ¢&i telefonistky.>®°

6.5 90. léta
I kdyZ jsou 90. Iéta obdobim teoreticky Siroce zpracovanym, a to i v tématice vale¢nych

snimkii (teoretickych analyz vzniklo jiz n&kolik),>®!

omezenou dostupnosti si filmy této éry v
ni¢em nezadaji s predchozimi dvéma dekddami. Dva ze tfi analyzovanych snimkii se mi

podafilo zhlédnout osobné v Korejském filmovém archivu, posledni je voln& dostupny na

557 Posledni svédek (Cchghutii &lingin), I Tu-jong, 1980, 158 min. [Datum zhlédnuti 14. 12. 2023]

338 Vesnice Kilsottiim (Kilsotttim) Im Kwon-tchik, 1985.

559 Ceakkcho (Céakcho), Im Kwon-tchik, 1980, 110 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]

560 posledni svédek (Cchéhutii &tingin), I Tu-jong, 1980, 158 min. [Datum zhlédnuti 14. 12. 2023]

361 'Vybornou analyzu formalni podoby filmu Krasné ¢asy se zamé&fenim na narativni titulky vlozené do obrazu
vypracoval napfiklad Andrew David Jackson, dale se pak timto obdobi zabyva taktéz Suh Ji-moon.
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internetu. Jednd se o snimky Na ten ostrov chci jet (Ku some kago sipchta), Pak Kwang-su,
1993;62 Krasné asy (Ariimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998%* a Severokorejsky vojak na Jihu

(Nambugun), Cong Ci-jong, 1990.5¢*

Styl

Formalni kompozici je podle mého vidéni nejzajimavéjsi snimek Krasné Casy, ktery
vynika siln¢ lyrickym ladénim scenérie a vizualn€ plisobivym pouZitim narativnich titulkd,
které jsou vlozené mezi jednotlivé sekvence.

Zasazeni tvoii vyjevy letni vesnice a kazdodenniho zivota v ni. Postavy se vétSinou
pohybuji na pozadi pfirodnich scenérii (véSeni pradla na plazi, pobihani mezi poli ¢i v lese),
nebo alesponl venku (na dvorku domu hlavnich protagonistit), v interiérech se odehréva pouze
mala ¢ast déje. Zabérh na velky celek poklidné ptirody je film plny, a jimi vytvafeny pocit miru
a stability je postaven do kontrastu s rusivymi udalostmi narativu, které jsou v§ak vyobrazovany
pouze implicitné — obvykle nesledujeme akce, ale pouze jejich nasledky, jelikoZ na svét
nazirdme o¢ima malého chlapce (vypravéce, ktery nemd pfistup ke vSem informacim a ma
omezenou schopnost chapat komplexnost tohoto svéta).

Siroké krajinné zabéry jsou esteticky opravdu velmi povedené, pracuji s p¥irodnim
svétlem a budi dojem impresionistického obrazu, v rdmci néhoZ je divak na chvili nucen plné
prozit vSednost a v ni obsazenou inherentni krasu momentu. ReZisér vyuziva techniku ,, deep
focus photography“, kdy ¢oCka kamery zabird vSechny celou plochu (poptedi, prostiedek,
pozadi) se stejnou ostrosti, coZ piisobi extrémné realisticky. Autenticitu déjovym sekvencim
taktéZ pfidava minimalni editing, kdy je na udalosti nazirano statickou kamerou v dlouhych
zabérech (long takes). Timto zplsobem je divakovi predavano déni z pozice nepohyblivého
tichého pozorovatele, bez priliSnych rusivych elementt ve formé analytickych stfih. Absence
takové dynamicnosti pfidava na lyri¢nosti a autenti¢nosti filmu i jeho umélecké kvalité.

Celkova atmosféra je specifickd 1 v n¢kterych momentech az ohluSujicim tichem - tj.
absenci nediegetické hudby. Snimek povétSinou doprovdzi pouze zvyraznéné zvuky
diegetického svéta v podobé vétru, Sumeéni listl, cvrkani cikad ¢i zpévu ptactva a zvuky pohybti
postav. Pokud ptece jenom ve filmu néjaky hudebni podkres zazniva, jedné se pouze o velmi

jemny klavirni doprovod. I to podporuje realismus scenérie. Celkovy dojem z vyobrazované

52 Na ten ostrov chei jet (Kt some kago sipchta), Pak Kwang-su, 1993, 101 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]
563 Krasné ¢asy (Artimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998, 120 min. [Datum zhlédnuti 21. 12. 2023]

564 Severokorejsky  vojak na  Jihu  (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990. Dostupné  z
https://www.youtube.com/watch?v=LkMIsIh. RyA &feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%
AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94K oreanClassicFilm
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https://www.youtube.com/watch?v=LkMIsIhLRyA&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm
https://www.youtube.com/watch?v=LkMIsIhLRyA&feature=youtu.be&ab_channel=%ED%95%9C%EA%B5%AD%EA%B3%A0%EC%A0%84%EC%98%81%ED%99%94KoreanClassicFilm

vesnice je sice sentimentalni, domacky a idylicky, nicméné vzhledem k ptibéhu nepisobi okaté
a samoucelné (s cilem postavit do kontrastu Cistou predvale¢nou Koreu s pekelnym vale¢nym,
potazmo i povaleCnym stavem). Vystavba fik¢niho svéta emuluje chapani détskym vypravécem
(nebo vzpominku vypravéce na obdobi détstvi) a je proto zahalena jakousi nevinnosti, nicméné
se v jeho struktufe déji 1 Spatné a osklivé véci, které jsou diky omezenému pohledu ditéte
vyobrazovany spiSe implicitné — divék si tak tyto mezery a spojitosti dopliiuje sdm, nicméné
diky tomu je cely svét, ve kterém existuje dobro a zlo na stejné trovni, ambivalentni a o to vic
realisticky. Zkaza se navic v tom piipade neobjevi najednou, ale prostupuje svétem postupné a

nepozorovang, scenérii ovSem nijak vizualné neméni.

Pohled kamery je ve filmu nékolikrat ozvlastnén sttihy z pohledu prvni osoby. Kamera
napiiklad napodobuje pohled skrz dalekohled, kdy je obrazovka zafernénd a zlstavd jenom
kolecko priizoru, nebo imituje pohled déti, které nakukuji skrze diru ve zdi do interiéru.

Specifickou formu filmu dodéavaji vSak pfedevS§im narativni mezititulky, které jsou
vkladany mezi jednotlivé sekvence a poskytuji divakovi doplitujici informace k déni. Obsahuji
1 podrobny Casovy udaj ve formé¢ data, tudiz napomahaji divacké orientaci v narativni lince.
Prostorova orientace neni nikdy specifikovana blize, neZ Ze se jedna o venkov.>®

Film Na ten ostrov chci jet je formalni kompozici i estetickym ladénim velmi podobné
vystaveny, se stejnym dlirazem na ptirodni vyjevy a vS§edni okamziky zivota ostrovni komunity.
Lyricko-poetickd atmosféra fikéniho svéta je taktéZ zaloZena na krajinnych zébérech velkého
celku a jeho autenticita na vyuziti kinematografické techniky hluboké ostrosti (deep focus) v
kombinaci s dlouhymi zabéry, v ramci nichZ se miiZze pln€ a nerusené rozbijet kolorit ostrova
(navyky jeho obyvatel, Samanstvi, nafeci).

Kromé téchto plisobivych obrazi, i kdyz vSednich, je prace s kamerou ozvlastnéna
riznymi technikami, pfedevsim co se tyka pozice pohledu. Jinak povétSinou statickd kamera ve
snimku n€kolikrat napodobuje pohled prvni osoby, piebira tak chvilkovou dynamic¢nost (napf.
ve chvili, kdy napodobuje topeni ¢i kroky a pohybuje do riznych sméri ¢i se rizné kyve).

Film urcitym zpisobem vytvaii kontrastni podobu ostrova pfed a po. V porovnani s
predchazejicimi dekddami ovSem tento kontrast, kdyZ opomeneme nepatrnou skleslost
barevného ladéni, neni vizualné napadny a podepisuje se predev§im na neviditelné vztahové
dynamice mezi vesnicany. Ostrovni komunita pied valkou tvoii svét sdm pro sebe, neodvisly
od déni na pevning. I kdyz je tento svét tradiéni a domacky, v zaddném piipad¢€ neni idealisticky

a skryvaji se v ném jak pozitivni vlastnosti, tak osklivé neSvary. KdyZ do tohoto svéta pronikne

365 Krasné ¢asy (Artimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998, 120 min. [Datum zhlédnuti 21. 12. 2023]
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ideologicky konflikt spojeny s valkou, dochazi k udélostem, které ptivodni komunitu naprosto
zlomi, nicméné ne kvuli valeéné destrukei, ale kvuli ideologickému bésnéni, které je vSak
motivovano vyhradné osobnimi kfivdami ¢i naopak sympatiemi — tedy vlivy, které v komunité
existovaly jiz davno pfedtim. Samotnd valka a jeji obrazy stoji uplné mimo fikéni svét,
signalizovana je pouze obCasnymi vybuchy a stfelami ozyvajicimi se z pevniny a pozd¢ji
vstupem vojsk na ostrov, kdy ovSem nedochazi k zddnému boji. Misto ni se film soustfed’uje
na zlo dogmatické ideologie, ktera v lidech vyvolava ty nejhorsi vlastnosti a je pravym vinikem
utrpeni naroda, potazmo celé korejské valky Prave ideologie je tim, co nenavratné poskvrni a
definitivné zni¢i ptivodni tradi¢ni komunitu (kterd vSak nikdy nebyla zcela Cista a nevinna).
Pravé v tom je mozné vidét jasny posun od bipolarniho pied- a povale¢ného svéta s jasnymi

implikacemi nebe a pekla k vice komplexnimu chapani vlastni historie.*

Scenérii snimku Severokorejsky vojak na Jihu z nejvétsi Casti taktéz tvori krajinné
vyjevy, které jsou tentokrat kvili partyzanskeé latce piibéhu zasazeny do horskych oblasti zemég.
Kvili tomu se 1 ve filmu jako jediném objevuji dynamické bojové scény plné strelby z pusek ¢i
samopaltl a vybuchil. Film obcas za pomoci protetik a figurin vyobrazuje i nebezpecné nasledky

bojovych akci (utrzenou ruku, vyhozené t&lo do vzduchu),>¢’

nicméné celkovy vysledek, i ptes
snahu pfidat dynamickym sekvencim na autenticité, v t€échto momentech filmu na realismu
ubira.

Kompozi¢né zajimavym prvkem filmu je jeho pocatecni sekvence, kterd je slozend z
uvodni Cerné obrazovky, pfes kterou je velkymi pismeny roztazen popisek deklarujici, Ze
,, Tento film vznikl na zakladé denikovych zapisii pana I Tchda, novindre, ktery se zapojil do
partyzanskych aktivit.“.>*® Film se tedy jasn& promita do sféry populdrni paméti tim, Ze pfimo
reprodukuje zkuSenost jednotlivce. Postava novinafe I Tchéa je 1 hlavnim protagonistou a
vypravécem filmu, tudiz se nejednd pouze o zpracovani samotné latky, nybrz i1 o dilo radoby
biografické (do jak velké miry mi pro absenci porovnani s ptivodnim textem neni zndmo). Navic
tim, Ze ptimo zpracovava diive zakdzanou latku, opé&t obohacuje korejskovale¢né paradigma o
dalsi legitimni pohled.

S denikovym charakterem piibéhu jsou spojeny i titulky Casoprostorového urceni
(datum — lokace), které doprovazi zménu lokace ve fikénim svété a jsou vlozeny do poptedi
snimaného obrazu. Na zacatku snimku je taktéz vizualn€ ptisobiva montaz, slozena z dobovych

fotografii a dokumentarnich zabért, ktera opét za pomoci titulkli zasazuje a vysvétluje udalosti

56 Na ten ostrov chci jet (Kit some kago sipchta), Pak Kwang-su, 1993, 101 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]
367 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:48:40]
568 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:40:00]
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tésné pred a po vypuknuti valky. Tato scénografie uzce spolupracuje s naraci a v urcité chvili
je vystfidana prolinajicimi se obrazy Cernobilych fotografii a zabérti barevné tvare hlavniho
protagonisty, naceZ se zacne ozyvat jeho diegetickd narace, ktera stiida vizudlni titulky.’®’
Podobné prolnuti dvou obrazli se ve filmu objevuje jesté jednou, tentokrat ve formé vyjevu

psani do deniku a obrazové reprodukce zapisovanych udalosti.>”

Findle filmu tvofi hroziva mizanscéna: v popiedi polodetail na zoufalstvim zkiiveny
oblicej hlavniho protagonisty, v pozadi sn¢hobila krajina posetd mrtvymi tély v zakrvaceném
sn¢hu, z niz se ozyva pouze diegeticky zvuk krajiny a vzlykot postavy. Pies tento vyjev se jiz
do ticha zobrazuje posledni denikova datace, kterou nasledn¢ vystiida taktéz psand vysvétlivka
(graficky se odliSujici od denikového textu), kterd podotyka, Ze soucasti dohody o pfiméii, v
ramci, které se fesilo vzajemné navraceni technologického vybaveni a mrtvych, nebyla zadna
zminka o stale zivych lidech, ktefi se protloukali jihokorejskymi horami — zapomenutych
partyzanech.>’! Posledni obraz zkiivené tvaie pieZziviiho partyzina pak ztrici barvy a v
¢ernobilé podobég ziistava na obrazovce az do konce zavere¢nych titulk. Na samém konci se
jesté objevuje vénovani ,, Obétem let 1949-1954 z rFad partyzanii i vojenské policie a lidem z
obou stran rovnobézky. “,>"* coz film explicitng zaclefiuje do humanistického smiflivého
proudu.

Prestoze film sdili n€které kinematografické prvky s ostatnimi analyzovanymi dily,
celkova atmosféra svéta partyzanského putovani neplisobi nijak poeticky, naopak budi stiidmy
realisticky a citové nezabarveny dojem. To 1 ptes fakt, Ze ve filmu je Casto slySet diegeticky
zp&v lidovych pisni.

Usmévnou hru se svétlem a pozici postav je ale mozné sledovat >’

v momentg, kdy se
hlavni hrdina probird z bezvédomi a nad sebou vidi stat zenu, ke které chova romantickou
naklonnost. Jeji starostliva tvat chvilemi zastifiuje zafi slunce z pozadi na obloze a zaujima jeho
misto, jak kdyby se namisto n¢j stala symbolem hiejivého pohlazeni. Takovychto symbolickych
¢1 alespoii vizualn€ zajimavych mizanscén je ve filmu vic, v paméti utkvivaji predevs§im detailni
zabéry na osobni pfedméty, napt. sbirka basni Tvoje ml¢eni od Han Jong-una, kterou z trosek
bojisté zveda hlavni hrdina®’™ ¢i vytrousené pero darované milou.’” V obou piipadech se jedna

o pfedméty, ke kterym se vaze velké citové pouto a také implikace diileZité pro narativ. Kniha

569 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Céng Ci-jong, 1990, [00:03:21]
570 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:43:17]
571 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:36:06] — [02:36:16]
572 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:38:33]
573 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:17:28]
574 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:18:13]
575 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:31:06]
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napiiklad patfila zabitému jihokorejskému vojakovi, ktery se nevédomky partyzanim pfipletl
pod musku. Hlavni hrdina filmu pGvodné novinat, pozd¢ji partyzan, na ni hledi se zarmutkem
— predstavuje dlouhou spolecnou linii historie a kulturniho dédictvi, mrtvého ,,nepftitele taktéz

zlidst'uje. Vytrousené pero, drahocenny dar, piedstavuje protagonistovu ztratu nadéje.

Narativ a narace

Narativ filmu Krasné Casy sleduje zhoubny vliv pfitomnosti americké vojenské
zakladny na zivot vesniCanti. Ta podnécuje postupny rozklad tradi¢ni komunity a stoji za vSemi
hlavnimi udalostmi narativu (socialni mobilita, smrt chlapce, zavist a nediivéra mezi vesni¢any).
Samotna valka a jeji manifestace stoji — kromé existence zakladny — naprosto mimo fikéni svét,
figuruje pouze na urovni ¢asové osy dé¢je. Explicitné tedy film o valce nic netikd, nicméné v
negativnim obrazu amerického zapojeni vykonava implicitni soud ohledné viniki a obéti
konfliktu.

Krasné casy se, co se tykd zplsobl narace, drzi zasady ,,showing, not telling” tedy
»ukazovat, ne povédét”. To je podle mého ndzoru uzce spojené s faktem, Ze vypravéfem
pribéhu je dit¢ — na obrazy totiz nazirame tak, jak se jevi jemu, bez explicitniho vysvétleni.
Vyklad téchto obrazli probiha predev§im na zakladé vlastni dedukce divaka — v tomto ohledu
je dulezité vnimat nejen to, co je vyobrazované, ale taky to, co vyobrazeno neni. Jednou z
takovych implicitnich mizanscén je napiiklad obraz otce, ktery se vraci ze zdkladny polity
Cervenou barvou. Kromé samotného vysledku (poniZeni v podobé politi barvou) se nikdy
nedozvidame, co presné se na zakladné stalo, pouze odhadujeme, Zze otec se Ameri¢anim
néjakym zplisobem zprotivil. Je taktéz dilezité i chapat implikace spojené praveé s rudou barvou.
Informacni mezery si divak tedy musi doplnit sam, kromé kontextového chdpani ma dale k
dispozici voditka, které je mozné nasbirat z vypravécova komentéie ¢i informaci nad ramec
zkuSenosti ditéte. Ty divak ziskdva ve chvilich, kdy se kamera odpojuje od détského
protagonisty — vypravéce (napi. o tom, ze matka chlapcova nejlepsiho kamarada se prostituuje
s AmeriCany, se dozviddme dfive nez oba chlapci diky tomu, Ze nam to kamera ukéze).

Druhym zasadnim néstrojem narace jsou jiz zminované mezititulky v podob¢ psaného
textu, ktery urCitym zplsobem piipomind denikovy zapis a zprostfedkovavd nam komentar
détského vypravéce. Ten se dotyka vyhradné udalosti z bézného Zivota vesnice. Pod témito
titulky se vSak nachézi graficky mensi zapisek, ktery ndm déni ve vesnici historicky zasazuje
do kontextu korejské valky. Kazda z jednotlivych sekvenci z kaZzdodenniho vesnického Zivota
je tedy zasazena do kontextu ,,velkych®“ historickych udalosti, avSak ty jsou pro piibéhy

protagonistli nevyznamné, i kdyz je ve velkém méfitku nevyhnutelné ovliviiuji. To piebira
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podobu vidéni korejské valky z pozice obycejnych lidi, pro mnohé z nichz vélka ptedstavovala
neviditelnou avsak vSudyptitomnou silu, kterd zdanlivé stdla mimo jejich osobni svéty, avSak
nevyhnutelné jimi prosékla a zménila jejich osudy. Na konci snimku se taktéz objevuje
rezisérovo veénovani otci a dédovi, coz nastoluje otdzky ohledné potenciondlni
autobiografi¢nosti dila a s tim spojené osoby vypravéce. Je vypravécem diegetickd postava
malého chlapce? Nebo je cely snimek vypravén jako retrospektiva dospélého muze? Je v této
osob¢ stylizovan samotny rezisér? Dle moji interpretace jsou vSechny tii moznosti piipustné a

kazd4 dodava dilu trochu jiné vyznéni, coz dokazuje jeho uméleckou kvalitu.>’®

Narativni struktura snimku Na ten ostrov chci jet se podobd detektivnimu piib&hu.
Narativ filmu zaciné pfijezdem na ostrov a pokusem o pohtbeni téla, ktery se ovSem setkd s
vysoce neptatelskou reakci ostrovanli. Divod pro tuto zlobu se dozvidame retrospektivnim
vypravénim, v jehoz ramci se odehrava hlavni latka filmu. Postupné se nam odkryva piibeh
rozkladu uzaviené tradicni komunity, ve kterém nejvétsi roli sehraje osobni msta skryta za
ideologii.

Retrospektivni navraty se odehravaji ve formé vzpominek dospélého basnika, ktery na
ostroveé vyrostl, a ktery se vraci spolecné s ptiletem z détstvi, aby pohibili t€lo jeho otce. Behem
svého pobytu v rodné vesnici odkryva vzpominky na minulé udélosti, ve kterych figuruje jako
maly chlapec a kamera se soustifed’uje na jeho otce — vesnického ucitele. Narace v tomto ptipadé
neprobihd o¢ima ditéte, ale v ramci retrospektivni a chronologické soucasné déjoveé linky je
vSeveédouci a ukazuje 1 déni kolem jinych postav.

Prvni konflikt ve filmu pfedstavuje vyhnani ptitelova otce z ostrova. Ten se provinil
predevsim vici zvykovému pravu vesnice tim, ze se zbavil své nemocné zeny a vzapéti se na
ostroveé objevil s mladsi t€hotnou divkou. Druhy konflikt pfichézi, kdyz na ostrov ptipluje lod’
s vojéky, ktefi se prezentuji jako vojaci Lidové armady, co pfijeli ostrov osvobodit a zbavit
reakcionarskych Zivll. Ve vesnici uspotadaji lidovy soud a vesni¢ané ve snaze zachranit si Zivot
se proti sob€ velmi brzy obraceji, zoufale se hlasi ke komunismu a vzajemné¢ se udavaji. Zvrat
prichazi ve chvili, kdy se objevuje vyhnany otec zadrzeny vojaky v jihokorejskych uniformach,
kteti ptipravili tuto lest a ktefi vzapéti popravuji vSechny samozvané komunisty. Vesni¢ané z
této tragédie automaticky vini otce, ktery je z komunity vylouc¢en nadobro a toto trauma je

nasledné ve vesnici zakofenéno na generace.

Ve filmu neni nikdy plné deklarovano, zdali je lest vedouci k odhaleni skrytych

komunistl na ostrové opravdu otcova vina. Zatimco vesnicané svoji zast’ jednoznac¢né smétuji

576 Krasné ¢asy (Artimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998, 120 min. [Datum zhlédnuti 21. 12. 2023]
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k otci, samotny film otevira otazku, zdali opravdu byla na vin¢ osobni msta ¢i §lo o ideologicky
natlak nebo o kombinaci obojiho. Kdo je v této situaci vinikem a kdo obéti? (Otec, ktery udajné
piivedl vojaky na ostrov? Vesnic¢ané, ktefi se navzajem zradili? Zhoubna ideologie?). Kromé
kritiky ideologii film dale rozviji i t¢éma generacniho traumatu, ktery je zajimavé zasazeny do
buddhisticko-Samanistického kontextu. Narativni struktura filmu odpovida v metodologické
¢asti zmiflované teorii T. Todorova o kone¢ném navratu do pozménéného ekvilibria, nicméné
diky unikdtni mizanscéné je nutné vyzdvihnout jeji kruhovy charakter, vyznamny pro
buddhistickou viru. Ve finalni sekvenci figuruje tancici vesnickd Samanka a dospé€ly basnik,
kterému se pti pohledu na vesni¢any hnévem zapalenou pohiebni lod’ zjevuji obrazy vSech
mrtvych, poklidné tan¢icich v posmrtném zivoté, ocisténych od inherentnich hicht lidského
zivota. Prvotni i finalni obraz filmu tvoii pravé ona pohifebni lod’, na zacatku filmu ptiplouva
a zlistdva mimo pevninu, na konci filmu je vesniCany vytazena na pladz. Na konci filmu tedy
dochdzi k spiritudlnimu rozhfeseni, které prameni z ocisténi se od hnévu a zalu ohném, pfijeti
nedokonalosti vSech lidskych bytosti a ctnosti, ktera zabranuje soudit mrtvé, a za jejich
soucasné zivoty, jez jsou nevyhnutelné plné nevyfesenych kolobéhti karmickych odplat. Tim

se koneéné uzavira cyklus generaéniho traumatu a miize zapo¢it novy Zivot.”’

Narativ filmu Severokorejsky vojak na Jihu je velmi pevné ¢asoprostoroveé ukotven
pomoci datujicich a popisnych titulki. Jak je hned na zac¢atku deklarovéno, film je reprodukci
denikovych zapist, které urcuji podobu narace. Pfestoze je chronologickd, jedna se o linearni
vypravéni o minulych udalostech (v minulém c¢ase), které jsou divakovi pfeddvany jak
pomocnymi titulky ve formé denikovych vstupti, tak pribézné vstupujicim hlasem diegetického
vypravéce — hlavniho protagonisty a autora deniku, novinafe I Tchéda. Na fikéni svét tedy
nazirame jeho pohledem a jako hosté vstupujeme do jeho osobnich vzpominek. Kamera se proto
z drtivé veétSiny drzi pouze jeho osoby, tudiz mame stejné informaci jako on, v nékterych
momentech jsme vSak pfi vyplhovani narativnich mezer odkazani pouze na diegeticky
komentar vypravéce (napi. kdyz se meéni scenérie/lokace, informace o této zméné€ jsou
vysvétleny az voice-overem postavy).’’® Nejenom, Ze vypravée popisuje diléi udalosti narativu,
ale na samém pocatku, béhem uvozeni d¢je, vykonava napiiklad 1 hodnotovy soud nad pticinou
korejské valky, kterou prezentuje jako vysledek mocenského soupeteni USA a SSSR: ,, Po
osvobozeni mocensky boj mezi USA a Sovétskym svazem vyeskaloval jejich pravo-levy

ideologicky konflikt do redlnych bojii. V diisledku toho propukla korejska valka. > Zde se opét

577 Na ten ostrov chci jet (Kit some kago sipchta), Pak Kwang-su, 1993, 101 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]
578 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:14:21]
579 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:03:20]
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projevuje postdemokratizacni revizionismus starych paradigmat — Korea se stavi do pozice
pasivniho trpitele, ideologie jako takova je Koreji cizi, z rovnice je jako vinik eliminovana
Severni Korea, ktera je nové zahrnuta pod pojem Korea, korejska valka je proxy-valka cizich
mocnosti, vina spada na Sovétsky svaz i Spojené staty stejnou mérou. Tyto premisy jsou
obsazené¢ v obou zbyvajicich vyselektovanych filmech, voln¢ navazuji na smiflivy,
antiideologicky pohled prostupujici 80. lety, avSak timto smérem se vychyluji jesté vice az k
celokorejskému nacionalistickému narativu obé€ti. Kromé narativnich titulklh ve filmu plni

dulezitou vypravéci funkci datace a mistni popisky, které fidi casoprostorovou orientaci.

V otéazce interpretace korejské valky je dle mého nazoru ve filmu dilezitd jedna
konkrétni udalost, a tou je prestielka mezi partyzdny a jihokorejskou vojenskou policii,
zasazena do jedné z vesnic. Behem ni do zorného pole neptatel omylem vbéhne dité, nacez se
stielba zastavi. Na dité obé strany volaji, aby se ptidalo na jednu ¢i onou stranu, ale to po
zmateném premysleni nakonec utece od obou, zpatky k volajici Zené&.>®® Symbolismus této
scény je jasny — nejen, Ze malé dité reprezentuje korejsky lid, ktery se taktéz ocitl v palbé dvou
aktért, ale zaroven ukazuje, ze jedind spravna cesta, vede pry¢ od vSech ideologii. Vyznamné
je 1 pouziti détské postavy, ktera je nevinna a situaci nerozumi, tudiz nevi, na jakou stranu se
pridat, a z vybéru je zmatené, coz opét navazuje na podobu konfliktu o¢ima béznych lidi.

Piibéh siln¢ evokuje latku Pchiagolu. Oba filmy vznikly na motivy redlnych zapiska
aktivnich partyzant, oba se spiSe nez na narativni udalosti soustfedi na sledovani postav a jejich
zivoti. V obou ptipadech doprovazeji konkrétni jednotku partyzant, ktefi putuji naptic¢
jihokorejskymi pohofimi, ve snimku Severokorejsky vojdk na Jihu se dokonce postavy
dostanou i do jiZ zndmého udoli Pchiagol. Doprovazime je na dil¢ich misich, béhem chvil veseli,
ale 1 hladu a nemoci. V ptibéhu najdeme 1 romantické momenty, avSak tato linka neni plné
rozvijena a zastava sekundarni. Jednim z Casto se objevujicich se motivil je polemika o smyslu
a povaze valky, dale naptiklad motivace k pfipojeni se k partyzaniim. V bezmala ptes dvé a pil
hodiny dlouhém epickém veledile je nejvétsi Cast narativu vénovana sledovani charakteru
postav a tvofeni vztahti mezi nimi. Tato vystavba dostava své funkci, kdyz se film blizi ke konci
anaSim postavam je v patach jihokorejska vojenska policie, pficemz narativ graduje smrti vSech
postav vyjma hlavniho hrdiny/vypravéce a misto na obrazovce zaujme jizZ zminovany popisek,
upozoriiujici na realitu partyzanského Zivota, ktery tyto osoby nadobro vy¢€lenil z obou svét.
Cilem narativu je tedy pfedevSim novée zprostiedkovat detailni pohled na osoby partyzant, ktery

jim byl doposud odepfien.

580 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:43:20]
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Postavy

Obrazy vesniCand, které najdeme ve filmech Krasné casy a Na ten ostrov chci jet,
vychézeji ze stejné prepozice, a tou je neschopnost plné¢ porozumét vSem implikacim valky. V
obou ptipadech vesnicané ziji mimo vale¢na bojisté, ve svych vlastnich komunitach, do kterych
je zmatek v podobé ideologického boje vnesen zvenci, a predev§im pouze v pragmatické roving,
tj. roviné mezilidskych vztahi a osobnich motivaci. Ideologii jako takové neni vibec
porozuméno, v jejim jménu jsou sice vykonavany skutky, ale byvaji motivované pouze
individualnimi (nikoliv ideologickymi) pohnutkami. Ideologickd piislusnost nereflektuje
vlastni presvédceni, ale osobni antipatie/sympatie a vlastni cile, nezfidka vSak byva otazkou
zivota & smrti, popf. ochrany blizkych. Nebyva proto jina nez ¢isté formalni a performativni.*8!

Ostrované z Na ten ostrov chci jet Ziji naprosto mimo vale¢ny ideologicky svét, ktery
pouze obcas z dalky bez vétsiho porozuméni komentuji. Kdyz jsou s nim sami konfrontovani,
ukazuje se jejich zmatenost. VSichni jsou zprvu nesvi a nevédi, jak reagovat. Nicméné tato
situace se velmi rychle zvrhne v horlivé prohlasovani slavy komunismu a obviflovani tidajnych
reakcionaill. Ostrované vSak nerozumi, k ¢emu se vlastné hlasi, ani ¢im se méli udajn€ provinit,
jelikoz jedinym diivodem celé situace je bud’ pragmaticka, neosobni, snaha zlstat zadobie s
novou vladnouci elitou a tim se zachrénit, nebo vypocitava, osobni, msta za ddvnou kiivdu.
Tento novy hodnotovy systém je v absolutnim rozporu s ptivodnimi komunitnimi vazbami,
které nadobro nici. Na oc¢ividnou absurditu poukazuje ostrovni ucitel, ktery kritizuje prohnané
a nelidské chovani vojakl a popisuje obyvatele ostrova jako: ,,prosté lidi, ktefi neznaji levo a
pravo.

Ucitel v této Casti psobi jako hlas rozumu, stejné tak jako jeho syn basnik, ktery se
snaZzi logicky rozmlouvat s obyvateli vesnice, ktefi v sobé po desitky let nosi zarytou nendvist
vicéi udajnému vinikovi celé situace. Oba pripominaji konfucidnské idealy ucenct a literatd,
kteti jsou vzd€lani a ctnostni, a jejich povinnosti je poukazovat na spolecenskou
nespravedlnost.>®?

Zeny ve filmech opét nefiguruji v zadnych zasadnich rolich, vidime je pouze jako
objekty romantického zajmu, pfitelkyné€, milenky a manzelky. V Severokorejsky vojék na Jihu
se setkavame s krasnymi a silnymi partyzankami, v Krasnych ¢asech vidime mladou ucitelku

¢1 star§Si sestru, kterd odpovidda typu, ktery Hyunseon Lee nazyva terminem

381 Krasné ¢asy (Artimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998, 120 min. [Datum zhlédnuti 21. 12. 2023]
382 Na ten ostrov chci jet (Kii sdbme kago sipchta), Pak Kwang-su, 1993, 101 min. [Datum zhlédnuti 15. 12. 2023]
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,janggongdzu** (zapadni princezna)’®. Jde o divku, ktera udrzuje milostny vztah s americkym
vojakem, se kterym pozdéji ot€hotni, coz pozvedne status celé rodiny. Kdyz se vSak rodina
Ameri¢anim znelibi, tento status dramaticky upada a sestra zastava v poslednich mésicich
téhotenstvi opusténa.’® V Na ten ostrov chci jet se objevuje trochu obménéna $kala Zenskych
postav, nicméné nadale zlstavaji viceméné ploché: setkame se s vesnickou Samankou, tyranou
manzelkou, kterd propadne §ilenstvi, mentaln¢ postizenou divkou ¢i naruzivou vdovou, kterou

pro sex vyuzivaji vesniéti muzi a ostatnimi vesni¢ankami je proto ostrakizovéana.>®®

Jelikoz ani jeden z filml neni bojovy, ¢i se bojem nezaobird, nenajdeme napti¢ vybeérem
ani jednoho protagonistu z fad vojaka. Jihokorejské vojaky jako takové ovSem vidime. Jejich
nejprekvapivéj$i obraz je rozvijen ve filmu Na ten ostrov chci jet, kdy jsou jihokorejské
vojenské slozky poprvé prezentovany v otevien¢ negativnim svétle. Vojaci ve filmu pfipravi
na ostrovany lest a vydavaji se za Lidovou armadu s cilem odhalit skryté¢ komunisty, které
nasledné chladné popravi, nehledé na veék, pohlavi ¢i dusevni zptisobilost. Vojaci jsou zde kruti
a nemilosrdni, coz jsou charakteristiky pivodné ekvivalentni s ,nepfitelem* (rudym,
severokorejskym, c¢inskym).  Film takto explicitné kritizuje absurditu ideologického
dogmatismu a zaroven odhaluje hriizy jihokorejského antikomunistického Silenstvi, coz cely
korejskovalecny narativ opé€t rozsifuje o dalsi kousek komplexni historické reality. Obvinujici

pohled je v tomto ptipadé projednou stocen sam do sebe, do nitra korejské zkusenosti.*¢

AmeriCané se objevuji pouze ve snimku Krasné €asy, kde vSak neplisobi jako jednotlivé
charaktery, ale pouze jako jednolita entita. Nikdy ndm nejsou ukdzany detaily jejich tvafi, pouze
celé postavy. Jedinym poznavacim znamenim je tedy uniforma a anglictina. Pozoruhodné se ve
filmu objevuje Afroameri€an, kterych ve valeéné tvorbé vSeobecné mnoho vyobrazeno neni
(rasa je vSak pro jejich hodnoceni nevyznamna). To piimo evokuje zplisob, jakym se nakladalo
s vyobrazenim rudého nepfitele v literatute 1 filmu z dob tuhého statniho antikomunismu. Uz
to napovidd o sémantickém zvratu, kterd ze spojencii €ini skrytou hrozbu. Antiamericky
sentiment prostupuje celym snimkem a pfitomnost Ameri¢ant je hodnocena jako jednozna¢né
negativni, 1 pfes urCité pozitivni, avsak eticky sporné vysady, které ptinaseji (socialni mobilita,
penize, technologické vymoZenosti, luxusni zboZi). Na vesnickou komunitu plsobi jako
rakovina, kterd postupné proléza celou strukturou, a ta moraln¢ degraduje. PfinaSeji do vesnice

napf. prostituci. Pokud se objevuji jednotlivi Ameri¢ané, zpravidla se d€je néco Spatného, napf.

583 LEE, Hyunseon, 2024. Korean War Films: Generational Memory of North Korean Soldiers, Partisans, Brothers

and Women. In: LEE, Hyunseon, ed. Korean Film and History, str. 144-149
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sexualni nasili. Ameri¢ané jsou nemilosrdné a Istivé bestie, toto je demonstrovano piedevsim
krutou smrti malého chlapce jako odplaty za imrti amerického vojéka v incidentu se zapalenym
domem. Americané jsou cizimi uzurpatory moci, ktefi se na Korejce divaji svrchu, jako na
podiadné bytosti, a nerespektuji zasady legitimniho korejského prava (proto radéji vykonavaji
vlastni mstu, nez aby se obratili na domadci instituce vymahajici pravo). V interpretaci korejské
valky tento pohled stavi Ameri¢any na tradi¢ni pozici komunistii, potazmo Severokorejci ve
spolupraci se Sovéty a vinu a zodpovédnost za utrpeni naroda presouva na jejich stranu. Severni
Korea je z tohoto narativu naprosto vyloucend, tudiz neni mozné posoudit, jakou roli v této
rovin¢ podle filmu hraje. Zdali snimek Ameri¢any démonizuje, ¢i jenom rozsifuje ptivodné
bipolarni narativ, je na interpretaci kazdého z nas, i kdyz se osobné ptiklanim k druhé moznosti.
Jasné¢ z né& vSak vyplyva narativ obéti, ktery navazuje na Vesnici Kilsottim. Korea je
prezentovand jako nevinnd zemé v historii neustdle ukiivd’ovand, ktera trpi na ukor ambici

cizich mocnosti.>®’

Névrat k partyzanskému namétu po téméf Ctyficeti letech je definitivnim signalem
paradigmatickych zmén v nové dekadg. I kdyz se touto latkou zabyva i film Céakkcho z minulé
dekady, na jehoz myslenkové hodnoty se v 90. letech navazuje, od filmu Pchiagol (1955) se ve
sledovaném korpusu neobjevuje az do roku 1990 zadné dilo zaméfené na zivoty partyzand.
Snimek Severokorejsky vojak na Jihu svym namétem dokonce Pchiagol velmi siln€ pfipomina,
nicmén¢ do tématu se ponotfuje mnohem hloubéji a svobodnéji, nez bylo v roce 1955 mozné.

Film sleduje skupinu reportérti, ktefi jsou na sklonku amerického vylodéni povolani do
sluzeb partyzant operujicich v jihokorejskych horach. Hlavnim protagonistou je I Tcha —
novindf pracujici pro Soulskou zpravodajskou agenturu, ktery se po obsazeni mésta
severokorejskymi  vojsky stal valecnym korespondentem pro Korejskou centralni
zpravodajskou sluzbu (pod zastitou severokorejské spravy) a byl prelozen do mésta Condzu,>®®
odkud pak s celou skupinou putuje do hor. Fakt, ze postavy maji (alesponi minimaln¢)
vystavenou minulost je velice vyznamny, stejné jako to, Ze je v pozici divakd mlZeme
zastihnout v jejich civilnim zivoté. Jedna se dosud o ojedinély jev, ktery dava postavam hlubsi
lidsky rozmér a ponc€kud rozsituje vizualni pojeti partyzana, dal nez za oSuntélou uniformu a
pusku, jejichz misto plivodné zaujimaly bézné kalhoty, saka, kosile ¢i sukné a Saty.

Zajimavé taktéz je, Zze I Tchd na zacatku filmu ziistava bez ideologické piislusnosti, to,
ze se vedeni zménilo, pfijima jako holy fakt, kterému se musi pfizplsobit, a nadale pokracuje

ve svoji praci. Tento motiv ,,ideologického neuvédomeéni je napt. o trochu hloubéji rozveden

587 Krasné ¢asy (Artimdaun sidzol), I Kwang-mo, 1998, 120 min. [Datum zhlédnuti 21. 12. 2023]
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v postavé Min-dzi, medicky, kterd u partyzant skoncila vlivem véci vétSich, nez je ona sama.
Zena, pivodem z jihokorejského TaddZonu, se po zpravach o bratrové smrti v boji vratila do
rodného meésta, které ovSem mezitim padlo do spravy Severokorejcli. Mistni Provin¢ni
nemocnice se stala Lidovou polni nemocnici, ve které jakozto medicka zacala pracovat, a byla
poslana na frontu, ale pii ustupu severokorejskych vojsk zpét na Sever ziistala pozadu, az se
dostala k partyzaniim na jizni ptilce. I Tchi v tuto chvili kvituje absurditu situace slovy: ,, Ocitla
JSte se na stejné strané, ktera vam zabila bratra. Jak komplikované... “ na¢ez Min-dza odpovida:
,Asi ano. Ale ja nechdpu, proc jsou dvé strany. A zranéni mé potiebuji nehlede na to, na jake
strané jsou. “>®® Min-dza a 1 Tchi v tomto sdileji podobny osud, jedna se o lidi, ktefi zkratka
zustali vykondvat svou praci, bez nadtazenych motivl. Tento dialog patii mezi prvni z hlubSich
expozic postav a navozuje podobu partyzanské skupiny, kterd je tvofena rozmanitymi
charaktery s rozdilnymi (i kdyz v urc€itych ptipadech podobnymi) osudy. Monolitni entitou se
prodiraji plasti¢ti jedinci, kteti v mnohém piipad¢ byli zkratka ve Spatny ¢as na Spatném misté,
jejichz akce nemusi byt viibec ideologicky motivovany. Film prezentuje opravdu Sirokou skalu
motivaci pro zapojeni se do partyzanskych aktivit, jednou z nich je napiiklad i odplata za
perzekuci rodi¢l jedné z partyzanek ze strany jihokorejskych antikomunistickych extremistf.>°
Nékterym z zenskych postav byla motivaci laska k muzim, kteti se partyzanského hnuti
Gicastnili.®! Svoji levicovou inklinaci a rozhodnuti pfidat se k partyzdntim jeden mlady muz
z takového paru vysvétluje virou v lepsi budoucnost, kterd vSak stoji v konfliktu s valecnou
realitou a ironii bratrovrazedného boje. K tragi¢nosti situace také ptispiva pocit zodpoveédnosti
za aktivni u€ast milované Zeny v nebezpecnych bojich. Vyvstava zde otazka, zdali tato nejasna
vize opravdu stoji za ob&tovani nevinnych Zivotdl.’”? Zda se také, Ze u vétSiny postav
predstavuje partyzansky boj hlavné snahu o ziskani nezavislosti, nikoliv snahu o nastoleni
komunistického zfizeni. Toto citéni je kumulovano v postavé nacelnika I, ktery je mezi
partyzany zijici legendou pravé diky tomuto odklonu od levicové rétoriky. Vice nez
komunistickym partyzdnem je vice va$nivym nacionalistou. >>® Toto vyobrazeni vrha na
partyzany zcela nové svétlo, které stird démonizované obrazy krvelacnych zradcii naroda, a

naopak prezentuje siln€ ndrodné smyslejici osoby, které v Severni Koreji, potazmo SSSR vidéli

nejvetsi Sanci na ziskani dlouho odepirané samostatnosti. Podle mého vidéni toto pifimo

589 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Céng Ci-jong, 1990, [00:34:15]-[00:34:37]
5% Severokorejsky vojék na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:39:19]

91 Severokorejsky vojék na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:56:45] — [00:57:07]
392 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:54:17] -[00:55:56]
593 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:29:40]
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reflektuje realny konflikt doby po osvobozeni, ktery zaznamenal potlaceni snah o vznik
legitimni celokorejské svrchované vlady ze strany americké vojenské spravy.

Spojeni malé skupinky intelektudla s aktivnimi partyzany je velmi zajimavé, nebot’ v
pribéhu jejich integrace zjistujeme jejich rozdilna stanoviska, pficemz ptivodni ¢lenové z
vrstvy .inteligence* maji vétsi sklony k humanismu. Napfi¢ rozdilnosti charakterti je vSak
dynamika celé¢ skupiny rodinna a genderové vyrovnana. I kdyz opét vidime Zeny v rolich
romantickych objektl, bézné vidame 1 partyzanky s typicky maskulinnimi atributy (velitelky,
odtazité osobnosti). Jednotlivi ¢lenové si vzajemné vypomahaji jak ve svych béznych aktivitach,
tak ve chvilich fyzické bolesti ¢i nemoci, ale i ve chvilich psychického rozruseni. Film velmi
dovedné prezentuje partyzdny ve vSech moznych situacich a povedené je reprezentuje stylem

4 ale i na

»l1dé jako my*“. Vidime je nahé détsky skotacit v ¢iré vodé horského potoka,
absolutnim dné&, zuboZené hladem, $pinou a hore¢kami.”®® Partyzani pocituji lasku, soucit,
emoce, nad¢ji, zast' i strach, nesou si vlastni traumata z minulosti a nadéje pro budoucnost,
stejné jako vSechny ostatni lidské bytosti z masa a kosti, a to napfi¢ situaci, ktera je nehumanni.

Inherentni nelidskost valky je motiv, ktery se ve filmu objevuje nékolikrat. Valka
predstavuje hrozivou véc, kterd nevyhnutelné dehumanizuje. Co je lidské, prevrati na nelidské,
anaopak nelidské se stane normou. Postavy toto fesi pfedevsim ve spojeni se strachem ze smrti:

5% a ve spojeni s romantickou

,,Mame pocit, ze bat se smrti je hiich, protoze jsme ve vdlce. “,
laskou, na kterou je nahlizeno jako na néco nezadouciho, co brani dosazeni cile, jako na
,, provinéni viici narodu ““>°" Tyto bé&zné lidské city, zpiisobuji postavam vygitky, ale také budi
pochybnosti o smyslu celé véci. Valka je tedy jasn€ nahlizena jako néco, co lidi degraduje na
uroven zvifat. Bézné lidské emoce eliminuje a z bestidlnich zabijackych a sebezachovnych

pudt déla novy standard. Znovu tak vyvstava otdzka vyznamu valky, ktery je nakonec omezen

na zviteci touhu pfeiit.598 Ta je stejné dilezita jako vira v levicovy’/ idedl, a pfedev§im ve

vvvvvv

prislibu potravinového piidélu).>*

Ptestoze partyzani z filmu Severokorejsky vojak na Jihu bojuji za ,,lepsi zittky* (at’ uz
to je cokoliv) o valce ziidkakdy ptremysleji v mezich ideologie. Véale¢né snaZeni je spise

motivované snahou co nejrychleji ukoncit tento katastrofalni, nelidsky stav véci. Potencionalni

594 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:28:53]
595 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Céng Ci-jong, 1990, [01:16:59]
59 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [00:53:18]
397 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:03:37]
398 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:02:55]
599 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:23:40]
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vitézstvi je vSak potfisnéno vidénim valky jako valky cizich mocnosti: , Nebude to nase
vitézstvi, ale vitézstvi SSSR nebo USA. “*"’ Nova podoba vale¢ného narativu se tedy opét opira
o vidéni Koreje jako pasivniho trpitele, coz je dale podpotfeno vyrokem: ,, Nase nejvétsi nestesti
zacalo tim, Ze jsme nedokdzali vyhnat Japonce. “*°! Role obéti se tak posouva jesté dal do
minulosti, do obdobi japonské okupace, ve kterém prameni zkaza korejské nezavislosti a
utrpeni.

Partyzanské postavy jsou tedy vyobrazovany jako hluboce myslici a procit'ujici postavy,
které velmi dobfe vnimaji paradox celé situace a své strachy, nejistoty a pochybnosti spolu
diskutuji. Vyznamné jsou napiiklad hypotetické debaty o vlastnich osudech v ptipadé€, ze by
doslo na pfiméfi, v rdmci nichz je zminéna velmi redlna obava ohledn€ uznani partyzanskych
jednotek jako legitimnich skupin, nikoliv jako krimindlnich organizaci. Ta je velmi rychle
zazehnana slovy: ,, Severni Korea jisté béhem vyjedndvani poZddd o nds bezpecny navrat. *“ %%
Tato replika pfedstavuje neStastnou predzvést reality (jak fik¢ni, tak historické), kdy se ani
jedna ze zemi k osobam zapojenym do partyzanskych aktivit nijak vyrazné nepostavi, jak je 1
specifikovdno zmifovanym vlozenym titulkem ve findle. Severni strana na partyzany
zapomnéla, jizni strana je perzekuovala a nikdy pln¢ nepfijala. V tom spociva specificky

charakter partyzant jako lidi ztracenych v historii vlastni zemé.

6.6 2000 a dal

MnozZstvi soucasnych korejskych filmi je diky adekvatnimu ¢asovému odstupu a Sifeni
korejské popularni kultury pomérné dobie dostupnych na internetu ¢i streamovacich
platforméch, nicméné vétSina mého vyzkumu probéhla na DVD discich béhem vyménného
pobytu na Seoul National University, a to jak pro ucely této prace, tak v rdmci absolvovanych
kurzt, cituji je tedy datem zhlédnuti.

Po roce 2000 je v porovnani s ptfedchozi dekddou citelny markantni posun od
estetickych, uméleckych filmi 90. let se skromnégj$i vypravou do arény mainstreamové kultury,
zisku a velkoprodukénich (v n€kterych piipadech i koprodukénich) blockbusterti. Tento typ se
formaln¢ vyznacuje ptredevsim velkou vypravou zahrnujici 1 rozsédhly pocitaCové generovany
obsah reprodukujici autentické vizualni scény. Velmi Castym se stalo i napt. cilené obsazovani
popularnich idolt mladych generaci pro rozsifeni dosahu snimku i do této cilové skupiny.

Kromé blockbustertli, které obvykle obsahuji rozsdhlé bojové useky, se objevuji i snimky,

600 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:00:36] - [02:00:44]
601 Severokorejsky vojék na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [02:00:12] - [02:00:19]
602 Severokorejsky vojak na Jihu (Nambugun), Cong Ci-jong, 1990, [01:44:20] - [01:44:30]
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jejichz déni je zasazené mimo frontu, a tudiz se orientuji spiSe humanistickym smérem, ovSem
ani u nich nejsou vyjimkou spektakularni vyjevy a velka vyprava. Co je dilezité pfipomenout
je, ze vSechny snimky poslednich dvaceti velmi uzce souviseji s tvoienim protetickych
vzpominek u nepamétnického obecenstva, které je cilovou skupinou téchto produkei. Neni tak
neobvyklé, ze filmy pfimo komemoruji redlnou historickou udalost a na jejim zaklad¢ tvori
fikéni reprodukci.

V poslednim ¢asovém tseku analyzuji snimky Vstiic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han
(John H. Lee), 2010;°% neptili§ zndmy snimek Myslenka na bratra (Oppasinggak), I Han,
2015;°* a nejaktudlngjsi vale¢né tematicky film Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari:

i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019.0

Styl

Kinematograficky styl filmu Myslenka na bratra se ni¢im nevymykd zavedenym
konvencim mainstreamové filmové tvorby soucasnosti. Vyprava, véetné kostymd, rekvizit a
natacecich prostor, je vérohodné a roven produkce velmi vysoka. I kdyz se film vétSinu casu
odehrava v sirotcinci, na dil¢i Grovni se dostdvame i do bojové zony, kde se odehravaji
dynamické akéni sekvence, jejichz efekty, jako jsou velké exploze, jsou dotvofeny za pomoci
CGI. Podobu boje taktéz dopliuje chaotické hemZeni vojaka (v urcitych ptipadech i civilistl)
a zabéri na vojenskou techniku. S tim se poji 1 rychly stfih, nicmén€ v dramatickych a
predev§im emocné vypjatych momentech (napi. zachrana déti uvizlych v palném poli, zranéni
hlavniho hrdiny) se kamera zpomaluje a akce je zabirana pomalym tempem (slow motion), coz
je jednou z novych technik a velmi ¢asto pouZivanych, ptistupnych diky vyvoji nataCecich
technologii.

Oproti tomuto hriznému svétu valecné fronty stoji jakoby snovy sirotéinec, ktery je
vystavén jako veselé, poklidné misto, alespont na prvni pohled vyvolavajici pocit bezpec¢i —
jakési utocisté ve valecném chaosu, maly svét sam pro sebe. V ramci tohoto svéta jsou
prezentovany obrazy zpivajicich, pékné oblecenych a Cistych déti, které hudbou prekonavaji
tézkosti doby. V otazce korejské valky a jejiho odkazu je zvlasté signifikantni vystavba jedné
konkrétni scény, kde nahlizime na sbor déti rozdéleny do dvou skupin, pfi¢emz kazda zpiva

jinou melodii v jiné toning, naceZ se ukazuje, Ze dva odlisné proudy mohou tvofit harmonii.

603 Vsttic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
604 Myslenka na bratra (Oppasinggak), [ Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
605 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
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Nejenom, Ze na urovni narativu hudba sjednocuje déti nesouci si riiznd stigmata, ale na tirovni
divaka harmonie riiznych hlast péveckého sboru reprezentuje nad¢ji na mirové sjednoceni, ¢i
alespon mirové souziti dvou rozdélenych zemi. Tento sentiment détské nevinnosti a nadéje je
podpofen hiejivym ténem pouzitych barev a osviceni. Zafivé teplé barvy a intenzivni svétlo
doprovazeji i retrospektivni vyjev idylické minulosti, kde dva sourozenci za zpévu skotaci na
poli.

Po formalni strance je taktéz vyznamna pocatecni sekvence filmu, ktera je sestavena z
montaze dobovych dokumentéarnich zaznami a fotografii, doplnénych titulky, které se z ¢asti
snazi o historiografii a z ¢asti z nich lze vycCist zamyslené chapani narativu korejské valky.
Samotny konflikt je opé€t jasné prezentovan piedevsim jako spor cizich mocnosti: ,,pod vlivem
USA a SSSR byla Korea rozdélena na Jizni a Severni 38. rovnobéZzkou* a jejich ,,nekonciciho
ideologického stretu, nacez vypukla vélka. Toto ¢teni opét prehlizi jakykoliv vnitini konflikt
a znovu posouva vinu od Severni Koreje na supervelmoci. Poslednim vyjevem sekvence je
placici dité, coz ptisobi velmi cilené az exploatatné a ma v divakovi vyvolat pocity litosti a
hrizy.

Podobné funguje i finalni sekvence a jeji mizanscéna. Ta se ¢asové odehrava jiz po
uzavieni pfiméfi a centralni pro ni je poddium, na kterém détsky sbor vystupuje. Krasné déti jsou
obleceny v zétivych bilych kosilich, zpivaji a za nimi je pozadi tvofeno tmavomodrou oponou
posetou zlutymi hvézdami. Pisni pfedchézi proslov dirigenta, o tom, co vSechno valka lidem
vzala, pficemZ soudi, zZe nejvétsi ztratou byla ztrata kazdodenniho rodinného Zivota. Chapani
valky je tedy ve filmu velmi uzké a je pfimo spojené s osobnimi ztratami na ukor ,,cizi* valky.
Hvézdy v pozadi symbolizuji praveé vsechny ztracené osoby, které se staly hvézdami na nebi.
Mal4 protagonistka poté dokonce 1 k opravdovym hv€zdadm na nebi promlouva slovy: ,, Brasko,
poslouchas? ““ Po skonceni pisn¢€ obrazovka zCerné a opét se objevi z Casti historiografické a z
¢asti hodnotici popisky. Nejdiive je objasnéno, ze snimek je zaloZen na motivu realného
détského sboru ozbrojenych slozek, ktery béhem valky pisobil, a nasleduji zavérec¢na slova:
., Po korejské valce, ktera si vyzadala na 2 miliony Zivotui, Korea ziistdva jedinou rozdélenou
zemi na planeté. V nadéji, Ze valka zmizi ... %% Tim je korejska valka vyzdvizena do pozice
unikatni tragické zkuSenosti jednoho jediného naroda, coz podporuje vlastenecké prozivani
vlastni jedinecné historie a dale =zastavad pacificky postoj vici valce jako takové.

Posledni dilezitou slozkou stylu snimku Myslenka na bratra je hudba, ktera je

neodd¢litelné spojenad se zpracovavanou latkou. Kromé nediegetického soundtracku, ktery
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ze kterého vychazeli pfi tvorbé filmu.
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obohacuje emotivni scény, ve filmu zaznivad i rozsdhlé mnozstvi klasickych a folklornich
korejskych pisni zpivanych ptimo fiktivnim sborem. Jednou z nich je pravé pisenn Myslenka na
bratra (Oppa sdnggak), velmi oblibena skladba z roku 1925, po které film ptebral nazev. Kromé
ni je dal§i vyznamnou skladbou pro film pisen lyricka a sentimentalni Jaro v rodné vesnici
(Kohjangtii pom) z roku 1926%7, ktera zazni pravé ve finalni scéné filmu a v jejimz textu se
vzpomind na poklidny domov béhem rozkvetlého jara a Casti bezstarostného détského

skota¢eni.®®®

Vizualni podoba snimku Vstiic palbé si klade za cil prezentovat co nejvice realistické
obrazy se soustfedénim na brutalitu bojisté. To je opét podpoieno jak realnou pyrotechnikou,

tak postprodukénim vylepsenim CGI efekty.

Kamera je v bojovych scénach dynamickd a v nékolika chvilich doslova roztfesena
(technika tzv. shaky cam), coz efektivn¢ vtahuje divdka do déje a pfispiva tak k autenticité
divackého prozitku ze sledovani. Stiih je velmi rychly, stejné jako pohyby kamery, navozujici
pocity paniky, chaosu a nebezpeci. Pozice kamery na zemi byva stfidana se zabéry na velké
celky bojisté, coz dava anonymni valku do kontrastu s ,malymi“ hrdiny branicimi Skolni
budovu proti nepratelské presile. Urc¢ité momenty jsou pak naopak zpomalené, bud’'to pro vétsi
dramatizaci emoci (to pfedevsim ve findlnim boji, zpomalené vidime naptiklad prvni vystiel,
smrtelnd zranéni protagonistli, ¢i detaily vyrazy tvari), ¢i €ist€ pro umocnéni vizudlniho
spektaklu (napf. vzplanuti tanku). Zpomaleny zabér byva taktéz doplnén tklivou smyccovou
hudbou ozyvajici se na pozadi, ¢i ohlusujici diegetickou zvukovou reprezentaci. Ve finalni
sekvenci pak napfiklad vidime zpomaleny pohyb kamery, ktery piejizdi po tvéafich vojaki-
studentli, ktefi se pfipravuji na spole¢né foceni — retrospektivni vyjev vynaty z jinak
chronologického narativu. Poslednim obrazem filmu je prave tato spolecna fotografie, ktera se
za zvuku smyccové orchestru ztraci do tmy, ze které ve findle vystoupi popisek: ,, Tento film
vznikl na zakladeé pribehu jednasedmdesati studentii, kteri bojovali v bitvé o Pchohangskou
divci nizsi stiedni Skolu 11. srpna 1950. Studenti drzeli Severokorejce v bitvée 11 hodin a sehrali
klicovou roli v protiutoku (jiho)korejskych a spojeneckych sil. “ Béhem zavérecnych titulkl se
pak spusti 1 montaz dobovych fotografii a zaznamy rozhovort s pamétniky. Kompozice filmu
se v tomto ohledu piimo zacykluje, podobna historiografickd montdz je umisténa hned na

zadatek samotného filmu a je zakongena pravé onou (jiz zcela fiktivni) spolenou fotografii.®®

607 Tato pisefi zaznéla také v jinych vale¢nych filmech (napi. Krasné ¢asy ¢i Severokorejsky vojék na jihu)

698 Myslenka na bratra (Oppasinggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
609 Vstiic palbé (Pchohwa sogtiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
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Posledni vydany snimek Bitva o Cangsari se kompletné opird o konvence bojového
zanru hollywoodského mainstreamu vcetné obsazeni americkych hvézd. Kinematografické
zpracovani snimku Bitva o Cangsari je v podstaté identické s filmem Vstiic palbg, nehledé na
to, ze filmy d¢€li bezmala celd dekada. To pouze dokazuje standardizovanou podobu moderniho
vale¢ného filmu soucasnosti.

Ladéni snimku definuje jiz tvodni scéna piibehu, v niz se ocitdme na rozbouieném moii
a sledujeme pocitacoveé animovany obraz vale¢né lodi zmitajici se v boutce. Vzhledem k bojové
latce kinematografickym technikdm dominuji pravé pocitacové generované spektakuldrni
vyjevy z bojisté, typické pro moderni velkoprodukci. Esteticky tedy film pracuje predevsim s
pocitaCovou animaci a vizualné odzbrojujici vypravou (napt. zébéry velkého celku vyplnéné
komparzem a vojenskou technikou, explicitni vyobrazeni nasili, Sirokothld kamera,
pyrotechnika), nez ze by prezentoval implicitni mizanscény. Snimek je pfedevsim narativni,
jeho vizualni slozka neskryva zadné kodované vyznamy, ovSem puasobi hyperrealisticky. Drtiva
vétSina filmu se odehrdva ve volné krajiné jihokorejského pobiezi, v zdkopech ¢i narychlo
sestavenych vojenskych leZzenich, nebo v interiéru amerického velitelstvi. Na zacatku ovSem
také v nakladnim prostoru vojenské lodi — zde je zajimavy pohyb kamery, ktery napodobuje

kyvani lodi na vinéch.

Po formalni strdnce je mozné upozornit na standardni prvek filml pokousejicich se o

reprodukci historickych udalosti,’!”

a to je obsazeni popisnych titulki s dataci a mistem, které
se zjevuji na obrazovce pfimo pies prezentovany obraz a také na ivodni a findlni sekvenci.
Uvod filmu sestava z animace, ktera na mapé Korejského poloostrova vyobrazuje strategické
body, pficemZz se objevuje i informativni narativni popisek, ktery divdka uvozuje do
historického kontextu a filmového narativu. Podobné findlni sekvenci tvoii prezentace
dobovych Cernobilych fotografii spojenych s obsahem filmu. Ty se objevuji na tmavém
podkladu s popisnymi titulky s vénovanim: ,, studentiim, kteri polozili Zivot p¥i obrané zemeé *.
Bitva o Cangsari se tak opét stavi k fadé komemorativnich filmii, které prezentuji fikéni

reprodukci historické reality a slouzi jako pamétova vlozka vypliujici nedostupnou zkusenost

mladych generaci. °!!

Stejné jako Palbé vstiic vznikl film na zdklad€ realné udalosti, coz je deklarovano

samostatnym titulkem na ¢erném podkladu jesté pied za¢atkem vlastniho filmu. O jakou pfesné

610 Namétem filmu byla skute¢na vojenska akce vedena silami Organizace spojenych narodd, ktera predchazela
vylodéni v In¢chonu v zaii 1950.
611 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
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udalost se jedna, se vSak divak dozvida az na samotném konci. Palbé vstiic a Bitva o Cangsari

jsou filmy stejnym dilem komer¢ni i komemorativni.

Dalsi prvek, ktery maji oba filmy spolecny, je tlumenost barev celého fik¢éniho svéta. V
minulych dekadach bylo se svétlem a barvami mozno pracovat pouze do urcité miry a venkovni
natdCeni bylo fizeno pfirodnim svétlem. Posprodukcni editing éry nového milénia vSak
umoziuje tyto aspekty dale upravovat, aby odpovidaly zdméram vize celé vypravy. Tlumenost
barev a vSudypiitomny bledy az nasedly nadech obou filmi jenom dale dopliuje ponurost

valecné reality, kterd je v ramci fikénich svéti dvou historickych udalosti reprodukovéna.

Narativ a narace

Ptibéh filmu Myslenka na bratra ma vcelku jednoduchou chronologickou narativni
strukturu s minimem retrospektivnich navratt (obvykle do kratkych vzpominek se silnymi
emocemi, negativnimi i pozitivnimi). Kromé ¢asoprostorovych titulkti, které se objevuji na
obrazovce (napt. 1952, Pusan) nevyuziva zaddnych vyznamnych narativnich nastrojii a
informace nam tak jsou sd€lovany pfevazné samotnymi postavami, popiipadé na né sami
nazirame. Narace je tedy vSudypfitomnd a kamera se pohybuje mezi riznymi postavami.
Narativ z pocatku sleduje dvé ptibehové linky, détské protagonisty — sestru a bratra — a
muzského protagonistu podporucika Hana. Ty se protinaji ve chvili, kdy je Han pfesunut do
Pusanu, kde ma spravovat détsky sirotinec a obé osifelé déti tam za¢nou Zit. Han, byvaly
student hudby, v sirot¢inci zaklada détsky sbor, aby pozvedl naladu (zde se odviji motiv hudby
jako nadé¢je), ale také, aby ochranil sirotky ptfed néstrahami, které ¢ihaji za plotem sirotCince
(motiv vykofistovani vale¢nych sirotkll). Dil¢imi motivy, které se ve filmu taktéz objevuji, jsou
pfedevSim vzdjemné spory mezi détmi, které prameni v kiivdach a ranach, které jim byly
zpusobené valkou a pro né nelogickou ideologii.

Konkrétné jde napt. o hlavniho détského protagonistu a dal§iho chlapce, kteti piivodné
byli kamaradi, ale rodina onoho chlapce se stala teréem udavacstvi otce détského hrdiny. To
usti v jeho Sikanu a ostrakizaci jakozto ,,syna komouse®, ovSem pozd¢ji se dozvidame, ze jeho
otec, prestoZze se k udavacstvi uchylil pouze pod vyhruzkou smrti jeho rodiny, byl nakonec
rozhof¢enymi vesni¢any zabit. Na pozadi obou udalosti se odviji velmi komplikovana situace,
ktera doprovazela prvni fazi valky, kdy se vale¢na fronta neustale posouvala obéma sméry pies
cely poloostrov. Ta signalizuje dobu vziajemné nediveéry a paranoie, ktera vznikla pod
neustalou hrozbou perzekuce na zéklad€ neustale se méniciho pozadavku na spravné politické

smysleni. Na zacatku filmu naptiklad vidime scénu, kdy déti, aniz by rozumély vyznamu slov,
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zpivaji komunistickou nebo antikomunistickou pisnicku podle toho, koho na cesté potkaji.
Prvotnim zlem je podle filmu jasné samotnd ideologie, ktera pievraci staré poradky a ve snaze
prezit nuti lidi k nelidskym ¢inim. Déti prezentuji esenci tohoto stanoviska, vidéni korejského

naroda jako ztracenych déti zmitanych v chaosu valky.

Kromé odsouzeni ,,pravo-levého konfliktu® narativ také hodnoti podstatu samotné valky.
Ta pouze navazuje na nicivost ideologie a probouzi v lidech instinktivni touhu pfezit za kazdou
cenu. TaktéZ se poukazuje na paradox valky jako takové: , Zabijime ve jménu zachrany. $'?

Narace filmu Bitva o Cangsari je chronologicka a probiha na dvou oddélenych rovinach
(déni v americkém velitelstvi a déni v bojové akci) prostiednictvim viceméné vSevédouci
kamery, ktera vSak osciluje kolem hlavnich postav kazdé z rovin. Narativ je pevné zasazen do
udalosti vojenské akce v Cangsari (Sasoprostorové ho ukotvuje uz samotny nazev filmu), jeho
zacatek ohranicuje ve filmu narativni titulek ¢asového uréeni: 13. zaii 1950, hodin a jeho bojova
¢ast konci odvaznou obéti korejskych studentt, ktera zajisti vitézstvi. Nasleduje na jedné roviné
s¢itani ztrat a hodnoceni celé akce, a na druhé rovin€ osobni vyrovnavani se s vale¢nou tragédii.
Za nejvice signifikantni vSak povazuji dlouhy skok v Case v samotném findle, formalné
oddélenym postupnym zatménim obrazu z roku 1950 do soucasnosti fikéniho svéta, kde jeste
v poslednich minutach hledime na piezivsiho — jednoho z filmovych protagonisti (jiz jako
star¢ho muze), ktery hledi na mote v inéchonském pfistavu a promlouva k padlym. V rdmci
toho sledujeme 1 retrospektivni vzpominkovou montaZ navzajem se piekryvajicich obrazl z
ptijemnych chvil stravenych s ptiivodni skupinou studentii. Prolnuti narativu do soucasnosti se
o doplnéni nirodni paméti o protetickou vzpominku na reidlnou bitvu o Cangsari je
demonstrovana pravé v tomto pieklenuti minulosti do dneska. Zapomenuté historie se timto
zpisobem piimo dotyka nasi pritomnosti, coz nejen ze udrzuje odkaz korejské valky pii zivote
a tim cti padlé, ale také by podle Zadaného efektu mélo piispét k vétsi viné z4jmu o ni. Postava
starého muZe, kterou vidime na konci, vypada jako zcela béZny statik, jaky je v béZném Zivoté
spiSe ignorovan, my jako divaci ov§em zndme jeho dramatickou historii a vidime cely jeho
pfibéh a hloubku. To ma divaky inspirovat k stejnému piistupu k vlastnim prarodicim a
odkryvat jejich skryté historie. Cil oslavovat ,,béZzné* hrdiny deklaruje jiZ samotny ndzev filmu

»cangsari: Zapomenuti hrdinové*.

Co se tyce samotného piibehu, velmi se podoba klasickym bojovym filmm, které jsou

612 My3lenka na bratra (Oppaséinggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
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produkovany uz od poc¢atku vale¢ného filmu jako zanru. V zékladu stoji motiv muzi (v tomto
ptipad¢ spiSe chlapcll) na misi, v rdmci niz opét Celi klasickym prekédzkam (pfevaze nepfitele,
jeho nahlému utoku nebo vnitfnim rozepiim ve skupiné). Sledujeme dynamiku kolektivu,
pficemz kazdy si nese urcita traumata z minulosti, n¢kolikrat je ve snimku rozvijen motiv
se 1 mensi romanticka linka, kdyz dojde k odhaleni divky, ktera se vydava za svého bratra,
protoze ho chce zachranit pted narukovanim. Uplatnéna je 1 velmi oblibena narativni technika
vypravéni prostiednictvim dopisu, v jehoZ rAmci probiha expozice zemfielé postavy. 13

Narace a narativ filmu Vsttic palb¢ sdileji taktéZ mnoho podobnych charakteristik s
bitvou o Cangasari. P¥ibéh je opét vypravén povétsinou chronologicky. Pokud probihd navrat
do minulosti, nijak neni vyrazn¢ rozsahly, jak tomu byvalo ve filmech pfedeslych dekad. Kromé
retrospektivniho vyjevu ze spolecného fotografovani na samém konci jsme také svédky
kratkého myslenkového navratu do svétlem zalité, i kdyz posmutnélé vzpominky na louceni s
matkou. Narace se opét odehrava na dvou rovinach — déni kolem severokorejského generala,
ktery ma zautoCit na skupinu dobrovolnik z fad studentstva, a déni kolem velitele této
studentské jednotky, jenz mad branit strategicky bod. Kamera se proto vétSinou drzi téchto dvou,
nicméné Cas od Casu prozkoumava i ostatni postavy.

Zakladem narativu je opct konkrétni vojensky ukol (konkrétné bitva vedena
jednasedmdesati dobrovolniky z fad studentti proti severokorejskym vojakim z jednotky 766 o
Pchohangskou niZ§i stiedni $kolu pro divky), nicméné v porovnani s Cangsari klade vétsi diiraz
na motivy dospivani ve vale¢né dobé&. Stejnou mérou pak rozviji emocni motivy vzajemného
bratrstvi, jednoty a heroickych obéti. Ve filmu nechybé&ji ani casoprostorové titulky, které
narativ piimo zasazuji do srpna roku 1950, jak tomu byva zvykem u mnoha historickych
reprodukci, Casoprostor je také ptistupny z kontextovych znalosti divdka, nebo je mozné ho
alesponn piiblizné odvodit z dialogh postav, které deklaruji kol branit tento konkrétni
strategicky bod.

Poplatné komemorativnimu historickému filmu je také stylizovana narativni vodni a
finélni sekvence, kterd vtahuje divaka do historického kontextu a uvadi filmovy piibéh pomoci
textu, ktery se v tomto ptipadé objevuje v poptedi jako montdze dobovych fotografii, pficemz
poslednim obrazem je stylizovana fotografie fiktivnich protagonistli (obraz, ktery jesté jednou

uvidime i na samém konci).

613 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
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I zde je zapojena dobfe znama narace prostfednictvim dopisu, ktera tentokrat v§ak pfimo
ptekracuje hranice fikéniho a redlného svéta, nebot” diegeticky hlas pisatele v tento moment
vstupuje do narace a cituje vynatky z dopisu adresovaného matce piimého ucastnika boji,
studenta I U-glina, jenz je vystaven v Soulském valecném pamatniku: ,, Maminko, pro¢ musime
valcit? Chci ti predat svoje smiSené a ztrapené pocity. ““ Pfima citace z autentickych dobovych
pro emocni prozivani divédka. Narativ a narace i v tomto piipadg, stejné jako v Cangsari,
vykresluje konkrétni ,,malé* osobni piib¢hy, které jsou ve finale spojeny s kontextem

,.velké* historie s cilenym efektem uctit obéti a oslavit ndrodni hrdiny z fad lidu.'*

Postavy

Centralnimi postavami snimku Myslenka na bratra jsou déti, kolem jejichZ nevinného
obrazu je vystavén cely narativ. VSechny détské charaktery ve filmu jsou vale¢nymi sirotky,
kteti byli vykofenéni ze svych domovl a odkazani na sebe. Jejich atributem jsou uSmudlané
obli¢eje a otrhané obledeni, alespoii dokud se nedostanou do pé¢e sirotéince. Casto se
setkavdme se sourozeneckymi dvojicemi, tak je tomu i u hlavnich détskych protagonist
(mlads$i sestra-star$i bratr). Dé&ti svou podstatou symbolizuji absolutni nevinnost a
dobrosrde¢nou naivitu — esenci korejského naroda, tak jak byva ve valecném narativu jiz dlouho
zobrazovan. Jsou neznalé opravdového svéta, kterym se protloukaji a plné nechépou jeho
komplexnost. Ve filmu je to napiiklad chvile, kdy omylem aktivuji zapomenutou bombu, coz
kon¢i smrti jednoho chlapce, ¢i zpévem komunistické pisnicky, jejiz vyznam ale malé divka
nedokaze pochopit. V ramci celého valecného paradigmatu je tomu ekvivalentni vidéni
korejského lidu, ktery nedokéazal chapat sloZitost mocenskych boji cizich mocnosti, které
prevratily tradini svét cizimi koncepty ideologie. Castokrét jsou zeslablé a ztracené déti ve
filmu také vykofistovany: za mensi uplatu ¢i cosi k snédku, coz v alegorii korejského naroda
taktéz odpovida vidéni vztahi mezi cizimi spravami (at’ uz japonskou, sovétskou ¢i americkou)
s domécim obyvatelstvem.

Epitomem absolutni nevinnosti a cistoty je mald protagonistka Sun-i, ptekrasné
roztomilé dévcatko, které v sobé nese vinu za smrt otce, jenZ byl zabit kvili jejimu
neuvédomélému zpévu komunistické pisné. Toto biimé, jehoz opravdovy vyznam nedokaze
malé dité pochopit, se projevuje v zarytém odmitani zapojit se do sboru v sirot¢inci, ze strachu,

ze by kvuli pisni mohla pfijit 1 o star§iho bratra. Velmi tésné taktéz unika sexualnimu obtéZovani

614 Vstiic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
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ze strany syna byvalého japonského kolaboranta, ktery fidi mistni gang a zapojuje se do cern¢ho
obchodu — ten ve filmu figuruje jako jednoznacné zl14 entita, coz plsobi jako zvlastni pozistatek
extrémniho antijapanismu, ovSem perfektné zapadajiciho do narativu Japonct (potazmo jinych
cizich mocnosti) jako d’abelskych vykofistovateli domaciho obyvatelstva. Déti symbolizuji
nadgji a skrytou silu, kterou je nutné za kazdych okolnosti chranit. Takové ¢teni naptiklad
muzeme aplikovat na scénu, kdy probihd povstani v nedalekém zajateckém tabote, které
ohrozuje 1 sirot¢inec. Hlavni vojensky hrdina se v tuto chvili propada do post-traumatického
Soku prameniciho ze smrti sestry, a pravé déti jsou tou entitou, které mu dodaji silu vstoupit do
své designované role ochrance. Pozd¢ji z jejich strany zazniva i to, Ze se ,,neboji smrti, ale toho,
ze zustanou samy®. Vale¢na tragédie demonstrovana na détskych osudech je o to tragictéjsi a
vyvolava u divéka silné€j$i emocionalni reakce.

V Myslence na bratra vidime taktéz vcelku stereotypni obraz vojaka, ktery ve své
podstaté velmi nelisi od podoby v 60. letech, snad krom¢é¢ mnohem mensiho kontrastu mezi
maskulinnim vzezfenim a emoc¢né zaloZenym jadrem. Postava je ztvarnéna Im Si-wanem,
puvodné ¢lenem chlapecké popové skupiny ZE:A, jehoz obsazeni nepochybné zvysilo dosah
filmu v fadach nepamétnikti - vnukli a vnuéek valecnych veterand. Hlavni hrdina diky tomu
taktéz odpovida souc¢asnému idealu muzské krasy, ktery se da povazovat za jemnéjsi, nez tomu
bylo poskvrnéno traumatickou smrti jeho sestry. Kviili osobni tragédii se tak téZko sZiva s
pomérné idylickym Zivotem v sirot€inci a chvilemi détskych radovanek. Nicméné vzijemné
sblizovani je nasledné podpofeno jeho znovuprobuzenou laskou k hudbé a interakce s détmi v
ném opét ozivi ty pravé maskulinni vlastnosti soustfedéné predev§im do pozice ochrance onéch
sirotkd. Film néas neuSetii ani dramatické scény, ve které hrdina nasazuje vlastni zivot pro
zachranu ditéte. V porovnani se 60. 1éty se tedy pomyslné oteviené nlizky mezi emocemi a
muzstvim vice pfiviraji, postava je ve svém jadru vSak opéct zaloZena na traumatické minulosti
a prototypickém vidéni vojaka jako ochranitele bezmocnych, jen v méné vyhrocené formé.®!?

Postavy vojakil — dobrovolniki z fad studentstva nalezneme ve Vstiic palbé a Cangsari:
Zapomenuti hrdinové. V obou ptfipadech nésledujeme skupiny chlapct Skolniho veku, ktefi
dobrovolné narukovali do armady z lasky k vlasti a ktefi se bez dostatecného vojenského
vycviku 1 vybaveni ocitli napospas neptatelské presile — bezvychodné situaci, kterd

pravdépodobné skonéi jejich smrti. Zatimco ale studenti z Cangsari zazraéné vykazuji skoro

615 MySlenka na bratra (Oppasénggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
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stejné dovednosti jako trénovani vojaci,®!® chlapce v Palbé vstfic vidime chybovat ¢i pokouset

se o nevydafené utoky. V uvodu filmu kamera napiiklad sleduje vystraSené¢ho hlavniho
protagonistu, ktery se piiplete do valecné akce, kde je poprvé ptimym svédkem smrti, coz jim
natolik otfese, ze neni schopny nabit vlastni pusku. Charakter postav z fad studentstva je
mnohem vice détsky. Prave tento trpky a rapidni pferod z nezkuSenych chlapct na vyspéelé
muze vyvolany abnormalitou situace je pro charakterovy vyvoj centralni.®'” Na tirovni postav
je dal§im rozdilem fakt, e zatimco Cangsari se ve svém narativu valky zaméfuje predev§im na
americké vméSovani, Vstiic palbé ve svém narativu rozviji hlavné severokorejského nepfitele,
jemuz vyobrazeni dava dostatek prostoru. V mnoha ohledech si jsou ale oba snimky opét
podobné, napt. i obsazenim mladé hvézdy — Ccho Sting-hjona, &lena jedné z nejpopularnéjsich
hudebnich skupin celé generace Big Bang.%'8

Bitva o Cangsari nam poskytuje podobné obrazy vojaka, tentokrat viak z fad chlapct
Skolniho véku. Jednoho z hlavnich protagonistli, dobrovolné narukovaného studenta Sting-
pchila, opét ztvariuje idol mladé generace Cchoé Min-ho, ¢len korejské popové skupiny SHINee,
ktery tvofi velmi podobny typ hrdiny, jaky nalézdme v ostatnich filmech, v tomto piipadé se
vSak vice opira o tradi¢ni maskulinitu, ktera je symbolizovana nezmérnou odvahou a laskou k
vlasti, za kterou hrdina ve findle polozi zivot. Vlastenectvi je vSem studentskym vojakim
vS§tépovano hned na zacatku, slovy velitele, ktera zdlraziluji, Ze pfes pomoc Spojenych narodi
to budou prave oni, kdo dobydou zpatky své uzemi, pficemz ve vSech rezonuje véta: ,, Bez viasti
neni mozné existovat. ““ Na pozadi postavy se opét odehrava piibéh vykotfenéni nucenou migraci
ze Severu na Jih kviili zabaveni rodinného mlyna sovétskou spravou. Kromé néj pak sledujeme
1 ostatni ¢leny jednotky nezkuSenych, nevybavenych a netrénovanych studenttl, kteti spolecné
celi skoro jisté smrti. Pies svlij strach se odvdzné vrhaji do bojl, ve kterych si vedou az
neuvéfitelné zdatng. I kdyz jsou to postavy chlapecké, které mame litovat, zdroven se v nich
projevuji ryze muzské prvky bojoveé zdatnych vojaka, ktefi ohromuji svymi dovednostmi. V
tomto ohledu plisobi postavy celkem neautenticky a vysoce idealizované. Sledovani jedné
vojenské skupiny a jejich vztaht evokuje bojova dila 50. a 60. let, vidime 1 klasické stereotypy:
vojaka-tloustika, jenz opét plni svoji funkci komického odleh&eni. V Bitvé o Cangsari se viak
tato komicka odlehcena role na konci filmu pievrati, a postava reprezentuje prezivsi veterany v

soucasnosti, jiZ si v nitru nesou temnou a bolestivou zkusenost valky. 1

616 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
617 Vstiic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
618 Vstiic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
619 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
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Ve filmu Myslenka na bratra se taktéz napfi¢ zpracovavanym vybérem objevuje prvni
obraz zmrzaceného veterana. Ten se zprvu jevi jako negativni postava, kterd vykofist'uje sirotky
pro své pochybné pochiizky a fyzicky je tyra. Je taktéz napojen na ptisobeni podlého potomka
japonskych kolaborantli a aktivné se snazi sabotovat fungovani sirotince. VSeobecné je
vykreslovan jako sprosty a hruby ¢lovek, nicméné se u néj projevuje i jakasi hloubka, kteréd
vSak zlstavd blize neprozkoumand. Vidime ho naptiklad agresivné napadat clena
kolaborantského gangu, ktery ho zesmésiiuje prave kviili jeho fyzickému postizeni v podobé
amputované ruky, pficemz podotyka, Zze svou ruku obétoval za vlast. Bezpochyby by si tak
zaslouzil respekt, ovSem ve filmu stoji naopak na samém okraji spoleCnosti, coz dobie
reflektuje marginalizované postaveni valecnych veteranti. Taktéz podobn¢ zasdhne v momentu,
kdy dochazi k nevhodnému chovani vii¢i malé Sun-i, coZ naznacuje urcitou slabost pro malé
sirotky a pfitomnost ochranitelskych instinktd napfi¢ jeho velmi Spatnému chovéani vici
sirotkim v minulosti. Film se tak dotyka problematiky vale¢ného veteranstvi a reality téchto

osob, nicméné velmi nedostateéné a jednostranng.?°

Severokorejce jasné vidime ve vétsing bojovych scén filmu Bitva o Cangsari. Do
narativu je ale vloZena pouze jedna expozice severokorejské postavy, které je vénovan vcelku
velky prostor, ovSem v ramci celého ptibéhu pilisobi jako samoucelny prosttedek emocniho
vydirani divaka. Dochazi k ni po smrti Severokorejce, kdy v urcité dobé dochézi ke cteni dopisu
adresovaného jeho matce, ve kterém se dozvidame, Ze byl na frontu odveden nasilim a byl
pfinucen zabijet. To je pfesné poplatné dominantnimu humanistickému narativu Severokorejcti
ve valecném filmu a vyvolava to velmi nahlou a silnou emoc¢ni reakci, nicméné pro narativ i
vyvoj postav se jednd o moment zcela nevyznamny a s rychlou ztratou efektu. 6!

Naopak pro narativ vyznamnym je ve filmu Vstiic palbé vyobrazeni severokorejského
generdla Pak Mu-ranga, ktery vede neptatelskou jednotku 766. Pak oplyva mnozstvim
negativnich vlastnosti jako je arogance, prohnanost a krutost i kdyz od samého pocatku dava
studentim moznost se dobrovolné vzdat, jelikoz je jasné, ze nemaji Sanci se Severokorejciim
postavit. Povrchové se tedy mitize jevit jako benevolentni, nicméné se nasledné ukazuje jeho
prava podstata coby dirigenta masakru mladych studentii. Pak se sice zda byt komplexné&jSich
charakterem s mnoha negativnimi osobnostnimi rysy. Ty vSak nejsou vyrazné spojovany s
faktem, ze jako vojensky predstavitel reprezentuje komunistickou ideologii. V narativu

Severokorejct jako entity je sice jasné stavén do pozice nepfitele, nicméné to si pfimo vyzaduje

620 Myslenka na bratra (Oppasinggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
621 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]

157



vlastni narativ filmu, ktery vyobrazuje konkrétni boj proti konkrétnimu nepfiteli, bez hlubsiho
vyznamu. Naopak je mozné pozorovat silné prvky humanismu, pfedevsim v myslenkovych
promluvach hlavniho protagonisty: ,, Maminko, dnes jsem zabil severokorejského vojdka.
Moyslel jsem si, Ze nepratelsti vojaci jsou monstra s rohy. Ale volali po svych maminkdch, stejné
Jjako my.“ To stoji v pfimém kontrastu s konkrétnim démonickym diistojnikem, a naopak ze
Severokorejcti jako masy snima d’dbelskou masku a upozoriiuje na jejich inherentné lidskou
podstatu, coZ umoctiuje tragédii celé valky.*

Ptitomnost vojsk Spojenych narodd se ve snimku Myslenka na bratra projevuje pouze
na pozadi vystavby a formalniho zastieSeni sirot¢ince, do jehoZ prostor je zasazen narativ filmu.
I kdyZ Ameri¢ané v tomto svétle mohou vypadat kladné, film jasné hodnoti americké
vmeéSovani do déni na Korejském poloostrové negativné (pfedev§im v dobé po osvobozeni)
negativné, a stavi Spojené staty, stejn¢ jako Sovétsky svaz na pozici prapivodniho vinika
celého konfliktu, kvili kterému trpi cely narod, pficemz se toto utrpeni ve filmu projevuje
pfedevsim na ositelych détech. 62

V zasadé podobny obraz Ameri¢anti se naskytd v Bitvé o Cangsari. Zprvu jsou
Ameri¢ané vidéni sice jako spojenci, ktefi si ale védomé drzi od Korejcti odstup: ,, Tohle je
korejska valka, Cangsari si mohou vyresit Korejci. “ Velitelé stale tvrdi, Ze v otazce vojenské
podpory délaji, co mohou, naprosto jasné vSak je, Ze se Americané kvuli Koreji tzv.
,hepretrhnou®. Spojené staty tedy sice neptfedstavuji vieésSujici se entitu, odkryva se ale jejich
odmeéfeny postoj vici osudu korejského lidu, k némuz sami piispéli (i kdyz to film nikdy
nedeklaruje). V pribéhu snimku se ukaze, Ze celd akce Cangsari znamena pro nasazené vojaky
(tvofené predevSim netrénovanymi studenty) sebevraZzednou misi, kterd méa jen odvratit
pozornost nepftitele od vétSiho utoku, jimz je planované vylodéni v Incchonu. Spojené staty
tedy predstavuji entitu, kterd je ochotna obéctovat nevinné a odmita jakoukoliv snahu o
alternativni feSeni, vétsi podporu ¢i zdchranu. Kompletni pfesun Ameri¢and do sféry zla pak
predstavuje findlni sekvence, ve které dochdzi k utajeni realnych udalosti v Cangsari ve jménu
,harodni bezpecnosti®, coz je hodnoceno jako vysoce nemoralni a opovrhujici obétmi z fad
korejskych chlapc, kteti v této bitve padli. Americké vojenské veleni tak predstavuje negativni
skupinu 1hait, kterd zneuzila dobrosrdecnosti a odvahy korejského lidu, k némuz nechova
dostate¢ny respekt. Vedouci slozky jsou vSak v tomto odliSeny od ,,béZnych Ameri¢ani®, at’ uz
se jedna o reportérku Maggie, ktera s korejskym narodem souciti, ¢i o fadové americké vojaky,

ktefi, i kdyZ se zpozdénim, dorazi bok po boku Korejcti k biehtim Cangsari evakuovat prezivsi

622 Vsttic palbé (Pchohwa sogiiro), I Ci-han (John H. Lee), 2010, 120 min. [20. 11. 2023]
623 MySlenka na bratra (Oppaséinggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
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a s placem sleduji obét’ statecnych studentti. Toto rozliSovani evokuje pojeti severokorejského
nepfitele, jehoz narativ v pribéhu let taktéZ obsahoval podobné rozdéleni prohnanych vladnich
elit a v podstaté dobrého (nebo alespon neutralniho) lidu. Spojené staty vSak ze snimku
vychézeji jako nedivéryhodna, Korejci opovrhujici a v nékterych aspektech az zradcovska

mocenska entita.%%*

Co se tyce zenskych postav, V Myslence na bratra se Zena objevuje v tradi¢ni roli krasné
pedovatelky, tentokrat jako dobrovolnice v sirotéinci. Cu-mi se vratila ze zahraniéi pouze proto,
aby se jako dobrovolnice zapojila do pomoci lidem zasazenym valkou, a v ramci sirot¢ince
figuruje jako hiejiva matefska entita, jejiz svétla plet je ptirovnavana k andglské. 4%

Velmi podobnou funkci plni postava americké vale¢né korespondentky Maggie z Bitvy o
Cangsari, kterou ztvariiuje Megan Fox, zapadni sex idol éry prvniho desetileti nového milénia.
Jeji ukotveni v pozici blond’atého modrookého andéla je vcelku usmévné, velmi pfipomina
filmovy trop ,,bilé zachrankyn&“. Za vSech okolnosti perfektné¢ upravena kraska ve filmu
figuruje jako hlas pravdy, nebojacny zastance korejského naroda a obdivovatel jeho state¢nosti
(déni na Korejském poloostrové z posledni let napt. komentuje slovy ,, Videéla jsem, jak pekelne
Korejci bojovali za svou nezavislost. ) Je nejvétsim zastdncem studentskych vojakt a
bojovnikem za jejich bezpe¢i. U amerického velitelstvi proto vehementné apeluje za
dostate¢nou podporu, pficemz ale jeji naléhani neni vyslySeno. Tuto nespravedlnost vidi, a jako
reportérka chce reprezentovat hlas svobody a pravdy, informovat svét o skutecném déni v
Koreji, a proto dochazi ke konfliktu mezi ni a oficialni verzi udalosti prezentovanou velenim,
kterd o€ividnou sebevraZzednou misi vyklada jako nutnou ztratu a nestastnou chybu. V
zavereCnych titulcich film taktéZ deklaruje, Ze postava Maggie byla inspirovéna realnymi

americkymi vale¢nymi reportérkami.

624 Cangsari: Zapomenuti hrdinové (Cangsari: i¢hjodzin jongungdiil), Kwak Kjong-tchik, 2019, 104 min. [18. 12.
2023]
625 Myslenka na bratra (Oppasinggak), I Han, 2015, 123 min. [6. 12. 2023]
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7. Zavér

Téma korejské valky ve filmu, stejné jako v literatufe, je podminéné zménami, které se
piimo vazi k historicko-politickému podtextu a od 80. let také k spoleCenskym hnutim. Oproti
literatuie je vSak jeho zpracovani o néco rozmanitéjsi, coz pripisuji vice komerénimu charakteru
filmu jakozto masovému médiu, které stoji kdesi na pomezi politiky, kultury a zdbavy. Valecny
film proto neziidka balancoval mezi snahou prezentovat politicky zddouci obsah a snahou
zavdécit se pozadavklim obecenstva.

Jihokorejskd valecnd kinematografie oproti klasickému valecnému zanru vynika
nejenom specifickou latkou platnou pouze pro korejskou historii, ale predevsim extrémné
vysokou Urovni miSeni mnozstvi divacky oblibenych zanrti hollywoodské ¢i hongkongské
kinematografie — pfedev§im melodramatu a akéniho filmu — s antikomunistickym didaktismem,
ktery od 80. let se zacinajicim procesem demokratizace vymizel, avSak od prelomu tisicileti byl
nahrazen k Severni Koreji vstficnym humanismem ¢i naopak konzervativnim néarodnim
patriotismem. Tyto sentimenty se navic opét asimilovaly s novym formalnim standardem
filmové produkce napodobujicim vypravné hollywoodské blockbustery. Pravé jedinec¢na
zanrova flexibilita a formovatelnost vlivy stojicimi mimo filmovy svét definuje fluidni podobu

valec¢né kinematografie v jihokorejském kontextu.

Je to pravé 1 tato vlastnost transformace jihokorejského vale¢ného narativu, kterd ho
odliSuje od pojeti korejské valky v severokorejském filmu. PfestoZe severokorejsky a
jihokorejsky narativ sdileji urcité charakteristiky (vysoce politizované téma, piebirani vlivi
cizich kinematografiii, démonizace nepfitele), pii komparaci se pojeti valky na Severu
projevuje jako vysoce rigidni a jednotné. Vale¢ny narativ se od 50. let az dodnes ukazuje jako
v podstaté neménny, ukotveny v nacionalistické rétorice, kultu Kim Ir-sena v kombinaci
smytem o obranném, vitézném a cestném boji hrdinné¢ Korejské lidové armady proti
jihokorejské loutkové vladeé a americkym imperialistim.

Filmové¢ reflexe korejské valky v Jizni Koreji jsou v kontrastu s timto vysoce poplatné
externim vlivim historického, politického, ekonomického a spoleCenského vyvoje zemé.
Nestabilita a nejistosta valeéného a Cerstvé povaleéného obdobi 50. let se ve filmu projevuje
nekonzistentnim ideologickym obsahem s ne zcela plné¢ zformovanymi zdsadami statem
propagovaného antikomunistického paradigmatu. Vznikaji proto realistické snimky, které jsou
mnohem mén¢ ideologické a viceméné slouzi legitimizaci jihokorejského statu. Valka je
nazirana hlavné prostfednictvim bojiste.

Ekonomicky rtst 60. let umoznil zni¢enému korejskému filmovému pramyslu postup

do zlaté éry kinematografie, kterd je charakteristickd vysokou urovni statni podpory (spojenou
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vSak srozsdhlym cenzurnim apardtem) a piejimadnim dobovych trendd svétového filmu.
Korejska vélka v tomto obdobi patfi mezi jedno z nejvice zpracovavanych témat, nebot’ je stale
v zivé vzpomince celého naroda, je nazirana paradigmatem bolestivé tragédie rozd€lenych

rodin a milencu.

70. 1éta pak predstavuji pro cely filmovy prumysl upadek jak v kvalité, tak kvantité.
Pozornost divakl se obratila k televiznim obrazovkam, navic domaci produkce popularitou
nemohla soupefit se zahrani¢nimi snimky a také doSlo k zdsadnimu zpfisnéni cenzurnich
opatfeni spojenych autoritafskymi reformami jusin. Véle¢na latka je ve filmu nahlizena vysoce
ideologicky, s cilem podpofit militantni sentimenty oslavujici armadu a jeji potfebu ve stale
trvajicim stietu s neptatelskou Severni Koreou, v ¢emz se promita i turbulentni obdobi
zacCinajiciho vzajemného dialogu obou Koreji.

Zhruba od poloviny 80. let se nejsiln€j$im vlivem stavaji spolecenské zmény spojené
s demokratizacnim hnutim. Valecny narativ se pak pomalu za¢ina otdcet od bipolarniho
antikomunistického vidéni konfliktu ke komplexnéj$im reflexim odkazi vélky v pfitomnosti.
Tento proces pozdé€ji da vzniknout nové éfe filmu a od 90. let je tviircim poprvé umoznéna
svoboda vyjadreni, kterd do narativu korejské valky ptinasi neotfelé pohledy, které¢ do této doby
nebylo mozné prozkoumat. Transformace paradigmatu zde zavrSuje podobu, na kterou film
nastoupil v 80. letech a dojde k jeho ptevraceni do o siln€ protiamerickych a protiideologickych
sentimentll spolu se smiflivym postojem a zlidStovanim diive démonizovanych entit.

K pfelomu milénia se film rapidné globalizuje a monetizuje, coZ piinasi
mainstreamovou podobu valecnych filmt spojujicich inspiraci hollywoodskym produkénim
standardem a specificky domaci témata. Filmové paradigma v této dob¢ taktéz siln€ ovliviuje
zdanlivé pfiznivy vyvoj v oblasti mezikorejskych vztaht.

I v soucasnosti vSak film stale reaguje na politicky a spole¢ensky kontext podminény
situaci v mezikorejském dialogu, coz usti v oscilaci mezi konzervativnim pravicovym
nacionalismem a humanistickym postojem vici Severni Koreji.

Soucasny vale¢ny film také hraje zdsadni roli ve vnimani korejské valky nejmladsi
nepamétnickou generaci, kterd je jeho cilovym publikem. Velké mnozZstvi téchto snimki proto
do hlavnich roli obsazuje herecké ¢i pévecké hvézdy populdrni kultury a prezentuje fiktivni
osobni ptibéhy, které vizualné (pouzitim dobovych zabért ¢i fotografii nebo informativnich
popiskil) zakotvuje ve velkém historickém kontextu ¢i je narativné preklenuje do soucasnosti
(retrospektivni vypraveni ¢i skok v Case, protagonisté z fad vnoucat). Timto zplisobem jednak
zivé zprostiedkovava jinak nepfistupnou historickou zkusenost, ¢imz tvofi uméely dojem vlastni

vzpominky — tj. napojeni na narodni védomi — motivuje zdjem nejmladsi generace o vlastni
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historii a tim udrzuje odkaz korejské véalky pfi zivoté. Tato horliva snaha o pfipomindni mtze
byt motivovana klesajicim poctem opravdovych pamétnikii, predevsim ji vSak pfipisuji stale
turbulentnim vztahim mezi obéma zemémi a pretrvavajicimu stavu korejské valky jako
neukoncené. Piedstavuje udalost, kterd navzdy ovlivnila béh dé&jin Korejského poloostrova,
nybrz se s ni stale nebylo mozné plné vypotadat a dospét k jejimu ukonceni — proto je nejspis
pfedavani traumatické paméti naroda dal$im generacim povazovano za tak dulezité.
Kinematograficky styl korejské valky ve filmu je poplatny normam klasického filmu
postaveny predevsim na hollywoodské produkci. Moderni povale¢ny film tyto konvence zacal
pfejimat od svych pocatkti diky mnozstvi americké kultury, kterd se do Koreje dostavala.
Korejska kinematografie formalné vzdy nasledovala a kopirovala svétové trendy, odliSovala se
vSak miSenim a zcela unikatnimi domacimi motivy. V kontextu korejské valky ve filmu je tento
tvarny charakter filmu nejvice zietelny v dobé 60. let, kdy vznikd to, co néktefi badatelé
povazuji za samostatny zanr — antikomunisticky film, v dob¢ 70. let, kdy musi byt plytky obsah
vyvazovan spektakularni vizuélni atrakci, a pak také pfedevsim na prelomu roku 2000, kdy se
plné€ ustanovuje specificky zanr korejského blockbusteru. Kromé obdobi 90. let, nepovazuji az
na vyjimky (napf. snimek Pchiagol zroku 1955) jednotlivé vizualizace za pfili§ umélecky
hodnotné, to se ovSem nevylucuje se zdarnym pouzitim zanru konvencnich kinematografickych
technik. Do jisté miry vSak tyto techniky zlstaly velmi podobné, v soucasnosti jsou dovedeny
ke zdanlivé dokonalosti diky moZnostem pocitac¢ové animace a dalSich pokrokovych natacecich
technik. Kompozice se velmi €asto snazi o bipolarni vykresleni mirové predvalecné doby, ktera
stoji v kontrastu s valeCnou zkazou reprezentovanou ustalenou sadou obrazl, coz je dalsi
schéma, ze kterého opét vystupuji pouze snimky z obdobi 90. let. Pozoruhodné je, Ze se
z fikéniho svéta valky plné vytratila kiestanska ikonografie a duchovni zaloZeni postav, které

byly Castym prvkem 50. a 60. let.

Proména filmovych narativli korejské valky je pfimo napojena na ménici se kontext
kazdého obdobi a v celém zkoumaném ¢asovém useku je proto taktéZ mozné obecné sledovat
jasny vyvoj pocinajici klasickym bojovym snimkem z fronty reflektujicim Cerstvou vale¢nou
zkuSenost a podporujic bojovou moralku v 50. letech. V 60. letech jsou jednotlivé piibéhy
akénimi humanistickymi melodramaty zaméfenymi na rozdéleni naroda. Lidsky aspekt a
humanita v tématu jsou v 70. letech vystfidany zaryt¢ antikomunistickymi filmy znovu
proklamujici dogmaticky nahled na valku a démonizujici Severni Koreu. V obdobi 80. let dojde
k obratu smérem od historické vale€né fronty k aktualnim spole¢enskym dopadiim valky, kdy
poprvé dochazi ke zpochybnéni relevance ideologie v moderni dobé. 90. 1éta pak narativné
ptredstavuji opétovny navrat piimo do valecné historie, kde jsou ov§em prozkoumévany dosud
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sporadicky zpracované zkuSenosti naroda (detailni vyobrazeni partyzani, zivota béznych
obyvatel) a dosavadni vidéni valky a jeji implikace jsou pfimo pifevracené. Po novém miléniu
az do soucasnosti se valecné pfibéhy déli do dvou proudl — komemorativnich epickych
bojovych reprodukci a humanistickych film zamétenych na pohnuté osudy jednotlivel (velmi
Casto dvojic pratel ¢i sourozencil). Z nastrojii narace pak musim vyzdvihnout piedev§im
vypravéni dopisem (¢i denikem), které se objevilo ve vétSin€ snimki. Velice dilezitymi byly 1
retrospektivni néavraty uvadéjici pozadi postav, taktéZz Casoprostorové, vypravéci i
historiografické titulky vlozené do obrazu, které se zacinaji objevovat od 90. let.

Na tirovni typologie postav doslo k nejvétsi transformaci v otdzce vyobrazeni nepfitele,
ktery na sebe v prib¢chu let bral podobu d’abelského severokorejského vojaka ¢i zradcovského
partyzana, po demokratizaci se tento pohled aplikoval na vojaka amerického a okrajové se
predstavuji jako negativni i jihokorejské vojenské slozky. Alternativné je za neptatelskou
zhruba od 80. let povazovana i samotna ideologie. Protagonisté z fad partyzanti a Severokorejcii
prosli z panteonu postav nejmarkantnéj$i pfeménou v piechodu od démonizace k polidStovani.
V podstaté opaény proces pak probehl u postav Americ¢antl, které se ze spojencti stali nezadouct,
negativni a nedivéryhodnou entitou. OvSem protagonisté z fad jihokorejskych vojaki jsou od
50. let v podstaté stale stejné¢ maskulinni a heroicti s ur¢itymi odchylkami do melodramatické
citlivosti v 60. letech a pozdéji do komplexnéjsiho prozivani valky jako vysledku inherentné
Spatnych ideologii v raném obdobi nového milénia. Neménny zlstal i vzdy nevinny a vzdy
trpici  korejsky lid (obCas reprezentovany détskymi protagonisty) zmitany chaosem
ideologického boje, kterému sdm nedokaze nalezité porozumeét, 1 kdyz od 90. let jsou odkryvany
1 hlubsi obrazy doplnéné o ambivalenci lidské povahy Neménné jsou ve fikénim svété taktéz
Zeny, které na sebe berou podoby konfucidnskych matek, lasek nebo ztrapenych Zen. V celém
korpusu se objevuje pouze jedna komplexni Zenska postava, coz zenské vidéni z narativu valky
témer vylucuje.

Fikéni svét korejské valky v jihokorejském filmu je pravé pro meénici se charakter
narativu tézké zevSeobectnovat, nebot’ to, co je povolené a co naopak limitované, se v priabehu
¢asu markantné méni. To se tykd jak miry vyobrazeni charakterovych typl, pfevazujicich
ptibéhovych motivl i vizualizace. V samotném zakladu vSak podle mého ndzoru vzdy stoji
vidéni valky jako narodni tragédie, zkdzy, kterd se na korejsky narod (z ménicich se ¢i
nespecifikovanych divodi) snesla, a odpovédnost za ni vzdy stoji mimo cilové jihokorejské
publikum (na strané¢ Severni Koreje, Sovétského svazu, USA, jejich mocenskych boji,
ideologie samotné, antikomunistickém dogmatismu jihokorejské vlady, kombinaci nékterych
z nich), které predstavuje prave onen ,,obycejny lid*“, ktery valka nejvice postihla.
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Na zavér bych také rada podotkla, Ze vysledky mého vyzkumu jsou do jisté miry
ovlivnény omezenym vzorkem vybraného materidlu z veelku dlouhého casového obdobi.
Sestaveny korpus se ovSem sklada ze snimkd, které jsou povazovany za reprezentativni pro
zanr a jasn¢ demonstruji mnou zkoumany obecny rozsah tématu. Pro budouci badani by bylo
jisté zajimavé detailnéji prozkoumat kratsi ¢asovy tsek s vét§im vzorkem, coz by mohlo odkryt
dalsi nuance tématu a ukézat jeho dal$i rozmanitost, ¢i naopak potvrdit vSeobecné platné
propozice a jeho schemati¢nost.

S ptihlédnutim k faktu, Ze poslednim vydanym celovecernim vale¢nym filmem je Bitva
o Cangsari z roku 2019, je zdhodno polozZit si otazku, co se odkazem korejské valky ve filmu
stalo. Odpovédi se zda byt ptesun korejské valky ze sféry fikce do dokumentaristiky. MnoZstvi
dokumentil o korejské valce a jejim odkazu se od roku 2000 zvétSuje a jejich ladéni je velice
rozmanité. KdyZz pomineme klasické historické dokumenty, témata sahaji od prozkoumavani
vlastnich genera¢nich traumat, osobnich zpovédi byvalych komunistl, pies odkryvani ostatki
a jejich pfibchii az k osudim valecnych sirotkii. Nartst tohoto objemu povazuji za pfimo
spojeny s dobou nového milénia, kterd poprvé pfinesla reflexim korejské valky moznost zcela
svobodného vyjadieni a volného zkoumani, zdroven nemohu opomenout fakt, ze soucasnost je
kritickym obdobim, ve kterém dochazi k rychlému mizeni pamétnikd, tudiz existuje zvysSena
potfeba tuto narodni zkuSenost ndlezité¢ zdokumentovat a zachovat pro dals§i generace. Do
budoucna proto taktéZ povazuji za velmi zadouci vyzkum implikaci korejské valky v generaéni
paméti prostiednictvim dokumentdrniho filmu, jehoZz porovnani s podobou korejské valky
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