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Abstrakt

Bakalarska praca Nova vina slovenskej dokumentdarnej tvorby? Tvorivé postupy
a produkcno-distribucny kontext najmladsej generdcie slovenskych dokumentaristiek. sa
zameriava na skumanie aspektov, ktoré formovali nastupujicu generaciu slovenského
dokumentarneho filmu. Na priklade vybranych debutujicich autoriek z roku 2021 (Lucia
KaSova, Barbora Sliepkova, Mdria Pin¢ikova) analyzuje tri formativne aspekty (generacny,
formalno-Stylisticky a produkcno-distribu¢ny) a poznatky ziskané prostrednictvom
rozhovorov s rezisérkami aplikuje v SirSom kontexte teoretickych stvislosti, medialne;j
reflexie ich filmov a dejin slovenského dokumentarneho filmu po roku 2000. Rozhovory
st zéroven unikatnym zdrojom informécii, vd’aka ktorym bolo mozné spozorovat’ spolo¢né
znaky, a teda urcit’ formativne aspekty najmladSej generacie slovenskych dokumentaristiek
— indtitucionalne vzdelavanie na VSMU, socialne vizby ako zdroj spolupric, volba
inovativnych tém a formalnych spracovani, déraz na vizualnu stranku filmov a spolupraca

so produkéno-distribuénymi subjektami, ktoré podporujii debutujucu dokumentaristiku.
Abstract

Bachelor thesis A new wave of Slovak documentary production? Creative procedures and
production-distribution context of the youngest generation of Slovak documentary
filmmakers. focuses on the investigation of aspects that shaped the emerging generation of
Slovak documentary film. Using the example of selected debuting authors from 2021
(Lucia Kasova, Barbora Sliepkova, Maria Pinc¢ikovd) to analyze three formative aspects
(generational, formal-stylistic and production-distributive) and apply the knowledge gained
through interviews with directors in the wider context of theoretical connections, media
reflection of their films and the history of Slovak documentary film after 2000. The
interviews are also a unique source of information, thanks to which it was possible to
observe common features and thus to determine the formative aspects of the youngest
generation of Slovak documentary filmmakers - institutional education at VSMU, social
ties as a source of cooperation, the choice of innovative topics and formal processing,
emphasis on the visual side of films and cooperation with production and distribution

entities that support debut documentaries.



Klic¢ova slova

Slovensky dokumentarny film, rozhovor, debut, filmovy $tyl, filmova forma, filmovy

priemysel, VSMU

Keywords

Slovak documentary film, interview, debut, film style, film form, film industry, VSMU

Title

A new wave of Slovak documentary production? Creative procedures and production-

distribution context of the youngest generation of Slovak documentary filmmakers.



Podékovani

Na tomto mieste by som chcela pod’akovat’ vediicemu prace MgA. Martinovi Stollovi, Ph.D.
za pomoc pri utvarani Struktary prace. Rovnako d’akujem vsetkym trom rezisérkam za ich
ochotu absolvovat’ rozhovory, a tym mi poskytnit’ mnozstvo zadsadnych informécii pre pracu.
V neposlednom rade d’akujem mojej rodine za celozivotnii podporu a partnerovi Robertovi za

jeho trpezlivost’ a nekone¢nu ochotu.



UVOU ..ottt 2
1o IMLEtOAOIO@IA .......eeeiieiieieee et e e ettt e e e e e et e e e e e e et traeeeaee s 3
2. Dokumentarny fIlm ...........oooiiiiiiiii e e e 4
2.1 Vzt’ah dokumentarneho filmu a ZurnalistiKy...................cccccooiiiiiiiiniiiiiie e, 5
3. Autorsky dokumentarny film na Slovensku po roku 2000.......................ccccoiiiiinnnne. 6
3.1 Obdobie Generacie 90 (2003 —2008) ...........ovvriiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 7
3.2 Obdobie po vzniku Audiovizualneho fondu (2009 — 2018) .........ccooovviiiiiiiiieeireiins 9
3.3 (Po)pandemické obdobie (Po roku 2019)..........cccovviiiiiiiiiiiiieee e 11
4. Nova vina autorskej dokumentarnej tvorby na Slovensku ......................ccccoeeviiinn.. 13
5. Formativne aspekty sucasnej generacie dokumentarneho filmu.................................. 14
5.1 Generacny KOMEEXT ...........ccviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeiiee et e e et e e e retae e e e ebeeeeesereeeesanneeeeas 14
5.1.1 Ateliér rézie dokumentarneho filmu .......................o, 15

5.2 Formalno-$tylisticky KONEEXt ............ccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiiie e e 18
5.2.1 Témy dokumentarnych filmov .................ccccooiiiiiiiiii e, 19
5.2.2 ReZIJNE MEtOAY...........oooieiiiiiiieiiiiie ettt e et e et e e e e tbe e e e eneaaeeeeenens 24
S5.2.3 FIIMOVY SEYL.....ooiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e enb e e e e eeaaeaeeennns 30

5.3 Produkéno-distribucny KOntext ..............ooooviiiiiiiiiiiiiiiece e 32
5.3.1 Pozicia debutantiek.....................cccoiiiiiiii e 32
5.3.2 Produk¢né SpoloCnOSti ..............ooooeviiiiiiiiiiiiiiiiiccee e 34
5.3.3 Film Expanded a distribucia dokumentarnych filmov ..................................... 37
ZLAVET ...ttt ettt e e e e h bt e e ettt e e e bt e e e e e bbt e e e e eanbaeeeas 39
N 10111112 1 PP 41
Zoznam PouZityCh ZAIrOJOV .........coooouiiiiiiiiiiiiiii e 43
FIIMografia ... annaananne 48
Priloha €. 1 — rozhovor s Luciou KaSovou .................ccooooii e, 50
Priloha €. 2 — rozhovor s Barborou SLepKovou .................ccoeeiiiiiiiiiiiiiieee e 59
Priloha €. 3 — rozhovor s Mariou PinCiKovou ... 67



Uvod

»Slovenskd dokumentarna scéna sa plne emancipovala,” skonStatovala filmova teoreticka
Andrea Slovakovd pocas odborného panelu o slovenskom dokumentirnom filme v roku

2021.!

Dokumentarna tvorba na Slovensku v sucasnosti naozaj prekvita — ztematického
i formdlneho hladiska je roznorodejSia, inovativnejSia a predovsetkym odvaznejsia.
Coraz vi¢§mi sa stava plnohodnotnou su¢astou programovej ponuky v kinach (aj vd’aka
vzniku subjektov, ktoré sa jej propagacii a distribicii explicitne venuji) a zaroven
zaznamenava mnohé uspechy doma aj v zahrani¢i — slovenské dokumentdrne filmy sa
pravidelne uvadzaju na prestiznych medzindrodnych festivaloch a prehliadkach, v ¢om

vyrazne konkuruju hranému filmu.

Tento pozitivny trend suvisi predovSetkym s generatnou obmenou — v slovenskom
dokumentarnom filme sa objavili nové mend, ktoré sa prostrednictvom svojich vyraznych
debutovych filmov stihli na domdacej (a niektoré i medzinarodnej) scéne etablovat. Mladé
autorky a autori sice nadvédzuji na silnu tradiciu autorského dokumentarneho filmu na
Slovensku, ktort reprezentuje tzv. Generacia 90 (ktorej predstavitelia si dodnes tvorivo
aktivni), vychadzaji vSak z uplne inych produkéno-systémovych podmienok a spolo¢ensko-
politickych kontextov. D4 sa vSak povedat’, Ze v tomto bode na Slovensku nastupuje nova

generacia dokumentarnych rezisérov a rezisérok.

V tejto bakaldrskej praci sa budem venovat’ si¢asnému dokumentarneho filmu na Slovensku
v kontexte najmladSej generacie, a to nedavnych debutantiek, ktoré spdja vyrazna autorska
znacka, medzinarodné uznanie a vplyv novych subjektov v ramci lokalneho dokumentarneho
priemyslu. Na priklade vybranych rezisérok aich debutovych filmov zroku 2021 (Lucia
KaSova — The Sailor, Barbora Sliepkova — Ciary, Maria Pin¢ikova — Na znacky!) budem
analyzovat’ tri aspekty, ktoré ich (generdciu) formovali — generacny, formalno-stylisticky
a produk¢no-distribu¢ny. V ramci tejto pripadovej Studie budem sledovat’ predovsetkym
Specifikd, z ktorych vznikla tak silna, objektivne kvalitnd a najma pestra produkcia sucasne;j

dokumentérnej tvorby.

' SLOVAKOVA, Andrea: 6. april 2022 (Bratislava), Panelova diskusia o slovenskom dokumentarnom filme
2021.



1. Metodologia

Pre ucely tejto prace som realizovala rozhovory s vybranymi rezisérkami, ktoré boli hlavnym
zdrojom obsahu prace. Zvolila som formu publicistického rozhovoru, ktorého cielom je
okrem faktov zachytidvat aj nazory, myslienky a postoje respondentov,> pretoZe okrem
doplnenia faktografickych informacii bolo mojim cielom zmapovat ich premyslanie
o tvorivych postupoch a rezijnych metddach, ale aj dokumentarnom filme ako takom. Otazky
som smerovala predovsetkym k trom sledovanym aspektom (generacny, formalno-stylisticky,
produkéno-distribu¢ny), priCom som sa explicitne pytala na reflexiu ich dokumentarnej
tvorby, $tadium na VSMU a vplyv ich profesorov, vztahy s rovesnikmi a rovesnic¢kami,
premyslanie o filmovej forme a vizualnej stranke filmu, pouZivanie scenara a metddy
inscendcie a spolupracu s konkrétnymi produkénymi a distribuénymi spolocnostami. V ramci
rozhovorom som sa sice drzala vopred pripravenych okruhov tém, ale operativhe som

reagovala na ich odpovede pokladanim dopliiujucich otazok.

U Barbory Sliepkovej som vychadzala aj z rozhovoru, ktory som s nou viedla na MFDF
Ji.hlava v roku 2021, preto som v jej pripade upravila Struktiru otdzok, aby nevznikli
duplicitné odpovede. Vsetky rozhovory mi poskytli upresnenie najmé v kontexte pouzivanych
rezijnych metod, formalno-stylistickych rieSeni, vplyvu generacnej otazky, institucionalneho
vzdelavania najmladSej generacie dokumentaristov a dokumentaristiek, vztahu k produkénym

a distribu¢nym subjektom, ale aj vS§eobecného uvazovania o dokumentarnom filme.

Informacie ziskané prostrednictvom rozhovorov som uchopila v Sir$ich teoretickych rdmcoch
a pojmovych definiciach, pricom som vychddzala predovsetkym z filmovedeckej literatary,
$pecificky tej, ktora sa venuje (slovenskému) dokumentarnemu filmu. Dalej som pracovala
s mnozstvom medialnych vystupov, ktoré zahfnaja vacsinu toho, o sa v ramci slovenského
a ¢eského medialneho priestoru o rezisérkach a ich debutovych filmoch napisalo. Tie zahtiaju
rozhovory a recenzie publikované v mienkotvornych dennikoch, ale aj periodikd, ktoré sa

reflexii (dokumentarneho) filmu venuji odborne.

Okrem toho som realizovala aj rozhovor o histérii slovenského dokumentarneho filmu po
roku 2000 s filmovou teoretiCkou Mariou Ferenc¢uhovou, ktora sa reflexii slovenského
dokumentarneho filmu venuje dlhodobo. Prostrednictvom tohto rozhovoru, v ktorom

Ferencihova pomenovala a odliSila vyvojové etapy a generacné zoskupenia slovenskych

2 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC (ed). Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009, s. 5. ISBN
9788024616186.



dokumentaristov a dokumentaristiek po roku 2000, a publikdcie Autorsky dokumentdarny film
na Slovensku po roku 1989 Martina Palicha sa mi podarilo kontext najmladSej generacie
zasadit’ do SirSich historickych suvislosti, vd’aka ¢omu praca v mnohych bodoch pontka
komparativne  zrovnanie s predoSlymi  generaciami  slovenskych  dokumentaristov

a dokumentaristiek.

2. Dokumentarny film

Popularita dokumentarnych filmov od ich zlatého veku v 80. rokoch stile trva® a dodnes si
nachadza nové publikd, a to aj medzi najmladSimi ro¢nikmi. Jeho pritazlivost’ spociva najma
v tom, Ze v Iudoch (podobne ako zurnalistika) podnecuje tizbu po poznani a porozumeni

sveta okolo nas.

Podra jednej z prvych definicii, ktora formuloval dokumentarista John Grierson, predstavuje
dokumentarny film ,,tvorivé spracovanie skuto¢nosti“.* Filmovy teoretik Bill Nichols na fiu
reaguje stym, Ze vramci pojmu zdoraziluje subeznu pritomnost tendencie fikcie (tvorivé
spracovanie) a historicko-publicistickej zodpovednosti (voéi skuto¢nosti). Dokumentarny film
podla Nicholsa nie je faktickou reprodukciou reality, ani fikénou invenciou, pohybuje sa
nieckde uprostred, pricom cerpa zo zitého sveta a zachytava skuto¢nych I'udi a udalosti, ktoré
vSak zobrazuje zo Specifickej perspektivy.” Dokumentarny film teda nie je kopiou reality, ale

reprezentdciou nasho sveta, a to pohladom filmového tvorcu.®

Guy Gauthier uvazuje o rozliSovani na poli medzi ,,Cistym dokumentom* a ,,Cistou fikciou®,
ktord je primirne postavend na hercoch,” pri¢om Nichols v tomto kontexte porovniva
vyskolenych hercov, ktori v hranych filmoch stvarnuji pridelené role so socidlnymi hercami
v dokumentarnych filmoch: ,,Dokumenty rozpravaji o skuto¢nych 'ud’och, ktori nehraju ani
nepredstavuju role. Miesto toho ,hraju‘ ¢i predstavuji samych seba.*® Socidlni herci podla

neho teda vedu svoj Zivot viac menej tak, ako by ho viedli aj bez pritomnosti kamier.’

3 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2022, s. 21.
ISBN 9788073316068.

4 TamzZe, s. 26.

5> TamZe, s. 26-27.

¢ TamzZe, s. 32.

7 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004,
s. 14. ISBN 8073310236.

8 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2022, s. 28-29.
ISBN 9788073316068.

° TamzZe, s. 63.



Co podla Gauthiera teda definitivne odliSuje dokumentdrny film od hraného je otézka
(reZijnej) metddy,'” pomocou ktorej zobrazuju ity svet. Filmovi teoretici a historici David
Bordwell a Kristin Thompsonova toto tvrdenie eSte rozsiruji: ,,Kazdy dokumentarny film
o sebe tvrdi, Ze prezentuje skutocné informacie o svete, ale spdsoby, akymi toho dosiahnut’,

mozu byt rovnako rdznorodé ako pri hranych filmoch.“!!

2.1 Vzt'ah dokumentarneho filmu a Zurnalistiky

Dokumentarny film a zurnalistika maji vel'a spolo¢ného — reflektuja, reprezentuji a snazia sa
uchopit’ zity svet, ktory nas obklopuje. Zaroveit podnecuji a uspokojuju tizbu po poznani.
Filmova teoretitka Lucie Cesalkova ich vztah hodnoti takto: ,,Dlha tradicia komplexného
vztahu dokumentdrneho filmu a Zurnalistiky, rovnako k jeho vztahu k vede a Sireniu
poznania, ma logické jadro v zaujme vsetkych disciplin o fenomény a udalosti okolitého sveta

a ich reprezentacii (...)!?

Tento predpoklad vsSak zaroven vytvara isté divacke ocakdvania vo vztahu k volbe
vyrazovych prostriedkov (autoritativny komentar a nazorova uzavretost) a problém podla
Cesalkovej nastava ,u dokumentarnych filmov, ktoré vykladova formu potladajl, styéné
plochy s vyskumom a vedou ¢i zurnalistikou prekracujii arezisér v nich namiesto role
novindra ¢i ucitel'a/vedca prijima iné role, napriklad rolu filozofa, umelca, satirika ¢i bavica,

komentatora spolo¢nosti, aktivistu, teoretika filmového média a podobne.*!?

Podl'a Pavla Branka mézeme dokumentarny film rozdelit’ na dva hlavné typy — dokumentaény
a autorsky. K dokumentacnému zarad’uje zanrové tutvary, kde dominuje snaha o objektivny
zdznam, pricom sa minimalizuje autorsky vklad. Naopak autorské filmy, ktoré sice tiez
zobrazuji objektivne existujice skutocnosti (vztahuju sa k zitému svetu), su prefiltrované

subjektivnou optikou autora.'* Podl'a Cesalkovej byva termin ,,autorsky dokument* pouZivany

10 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004,
s. 44. ISBN 8073310236.

" BORDWELL, David, Kristin THOMPSONOVA. Umeéni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie mizickych umeéni v Praze, 2011, s. 449. ISBN 9788073312176.

12 CESALKOVA, Lucie. Druzna nevrazivost. Pét zastaveni nad soucasnym ¢eskym dokumentem. In: Lucie
Cesalkova (ed). Generace Jihlava. Brno: Vétrné mlyny, 2014, s. 44. ISBN 9788073313326.

13 Tamze.

14 BRANKO, Pavel. Wjadrovacie prostriedky, realizacné a tvorivé postupy v dokumentdrnom filme. Bratislava:
Osvetovy Ustav v Bratislave, 1971, s. 6.



pre odliSenie Zzurnalistickej a tzv. originalnej dokumentaristiky,'> pricom ich vztah sa

v zurnalistickej teorii podoba rozliSeniu spravodajstva a publicistiky.

Podra filmového teoretika Martina Paliicha mézeme o dokumentarnej povahe filmu uvazovat
vo vztahu medzi objektivnou a subjektivnou zlozkou. Za objektivhu oznacuje vlastnost
filmového média (fotomechanicky alebo elektronicky) zachytit’ objektivizovany zaznam
faktov a vytvorit' z neho autentické obrazové reprezentacie. Tieto postupy su charakteristické
napriklad pre populdrno-vedecké filmy.!® Snahu o ¢o najobjektivnejSie zachytenie reality
Paluch charakterizuje nasledovne: ,,V praxi by tuto ideu reprezentoval zaber nakrateny
nahodne, skryto, najlep$ie priemyselnou kamerou. ISlo by o zaber vytvoreny bez akéhokol'vek
autorského zasahu ¢i zameru.“!” Za subjektivnu zlozku povazuje vsetky rezijné a autorské

zé4sahy a formdlno-§tylistické postupy.'®

Dalej vramci tohto rozpoznivania, podobne ako Branko, rozli$uje novinarsky
(dokumenta¢ny) a autorsky dokumentarny film. Pre novindrsky zZaner je typické
zdorazilovanie objektivnych hl'adisk, pricom subjektivnost je aplikovana iba v ramci
formalnych prvkov. Z hladiska rezijnej metddy sa jedna o autenticky zédznam reality, pri
ktorom sa rézia uplatiiuje vyluéne za kamerou. Pre autorsky dokumentarny film je zasadnym
autorsky postoj, pricom ,,funkciou tohto zanru je nielen informovat, ale aj analyzovat, nielen

zaznamenat, ale aj hodnotit™. !

3. Autorsky dokumentarny film na Slovensku po roku 2000

Nové tendencie v slovenskom dokumentarnom filme sa v ponovembrovom obdobi zacali
objavovat’ koncom 90. rokov, ked’ na Katedre dokumentarneho filmu na Filmovej a televizne;
fakulte VSMU $tudovali vyrazné autorské osobnosti (zname ako Generacia 90), ktoré
nasledne ovplyvnili celkovy vyvoj autorského dokumentdrneho filmu na Slovensku.?

Zlomovym momentom Vv rozvoji produkcie dokumentdrnych filmov bol vznik Statnej

15 CESALKOVA, Lucie. Druzna nevrazivost. Pét zastaveni nad soucasnym ¢eskym dokumentem. In: Lucie
Cesalkové (ed). Generace Jihlava. Bro: Vétrné mlyny, 2014, s. 42. ISBN 9788073313326.

16 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Ob¢ianske zdruzenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 14. ISBN 9788089550241.

17 Tamze, s. 17.

18 TamZe, s. 14.

19 TamzZe, s. 40-41.

20 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Ob&ianske zdruZenie
Vina / Drewo a srd, 2015, s. 141. ISBN 9788089550241.
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podpory, ato Audiovizudlneho fondu v roku 2009. Vd’aka nemu zacalo vznikat' mnozstvo

dokumentarnych filmov s r6znymi autorskymi zdmermi a pristupmi.?!

Filmova teoreticka Maria Ferencihova si v§ima, zZe slovenskd dokumentéarna tvorba po roku
2000 funguje vo fazach (vlnach), ktoré by rozdelila do troch obdobi: Obdobie Generacie 90
(zaCinajuc debutom Petra Kerekesa v roku 2003), Obdobie po vzniku Audiovizualneho
fondu (po roku 2009) a (Po)pandemické obdobie (po roku 2019) spojené s medzinarodnymi

tspechmi slovenského dokumentarneho filmu.??

3.1 Obdobie Generacie 90 (2003 — 2008)

Prvé z menovanych obdobi predstavuje po roku 2000 zaciatok sebavedomej dokumentarne;j
tvorby na Slovensku. Termin Generéacia 90 vymedzil filmovy kritik Pavel Branko, aby oznacil
generacne spriaznenych tvorcov slovenského dokumentarneho filmu, ktori v 90. rokoch
Gspesne absolvovali §tudium na VSMU — medzi nich patri Marek Kubog, Peter Kerekes,
Marko Skop, Jaroslav Vojtek, Juraj Lehotsky, Zuzana Piussi, Robert Kirchhoff a d’alsi.?
Zaroven 1ide o generaciu reZisérov arezisérok, ktori kolektivne celili nelahkym
ponovembrovym  podmienkam  suvisiacimi  so  spoloCensko-politickymi  zmenami
a transformaciou krajiny na trhovi ekonomiku. Minimalizovanie podpory z verejnych zdrojov
a rozpad Statom riadenej dramaturgie viedli k zalozeniu produkénych spolo¢nosti samotnymi
rezisérmi.>* Napriek tomu sa im podarilo nielen premenit, ale vyrazne formovat podobu
slovenského dokumentarneho filmu — tento zlom prichddza v obdobi po roku 1998, ked’ sa
potencial dlhometraznej dokumentarnej tvorby vycerpal a nahradila ho kratkometrazna

publicistika.?

Prvym prelomovym filmarom bol v tomto ohl'ade Peter Kerekes, ktorému sa ako prvému
z ponovembrovej generdcie podarilo nakritit’ celovecerny dokumentarny film 66 sezon

(2003).26 V rozmedzi niekol’kych rokov ho sprevadzali dalsie debutové filmy, medzi nimi My

21 TamzZe, s. 10.

22 FERENCUHOVA, Maria: 11. m4j 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikova (zvukovy zaznam je ulozeny
v osobnom archive).

23 BRANKO, Pavel. Slovensky dokumentarny film — Generacia 90. Film.sk. 2004, ro¢. 5, €. 2. ISSN 13358286.
2 BOSAKOVA, Zofia. Su¢asny slovensky dokumentarny film. In: Maria Ferenétthova (ed). Dokumentdrny film
v krajinach V4. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni, 2014, s. 180-181. ISBN 9788089439652.

25 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Ob&ianske zdruZenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 129. ISBN 9788089550241.

26 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikova (zvukovy zaznam je uloZeny
v osobnom archive).



zdes (2005) Jaroslava Vojteka, Iné svety (2006) Marka Skopa ¢&i Slepé ldsky (2008) Juraja
Lehotského.

Ambicie Generacie 90 smerovali predovsetkym k hladaniu silného autorského rukopisu,
inovativnemu posuvaniu filmovej formy a sviezim tematicko-Stylistickym vol'bam. K jej
zékladnym prinosom v tejto oblasti patri explicitné prelinanie hranych a dokumentarnych
prvkov, vyuZivanie inscenacnej metody, vstup autora do zéberu ¢i aktivnej$i podiel na
ovplyvitovani subjektov.?” Pritomnost’ autora vo vlastnom diele sa stala istym ,trademarkom®
tejto generacie, ¢o len pod¢iarkuje performativnu povahu ich filmov.?® Napriek tomu, Ze je
mozné spozorovat’ isté spolo¢né znaky tejto generacie, ich tematicko-Stylisticka pribuznost’ je

minimalna. V§ima si to aj jeden z jej predstavitel'ov, a to rezisér Peter Kerekes:

,» Vlastne esteticky nemame ni¢ spolocného, nase filmy st diametralne odlisné. Mozno to
vzniklo ako pomenovanie skupiny autorov, ktori sa individualne vyhranili a maja

spolo¢ny len zaklad. Je to esteticko-producentsky zaklad. Esteticky v tom zmysle, ze sme

vietci vyrastali bud priamo, alebo aspoii sprostredkovane z tandemu Hanak — Slivka.”?

Kerekes upozornuje predovsetkym na generacné ovplyvnenie pedagogickym vedenim pocas

ich §tudia dokumentarnej a hranej réZie na VSMU.

Diela Generacie 90 sa napriek komplikovanym podmienkam v slovenskej audiovizii
realizovali s podporou eurépskych fondov a grantov®’ a coskoro stali natol’ko atraktivne, Ze
tvorili vacSinovu Cast' dokumentov uvadzanych do domécej distribcie a objavili sa aj na
medzinarodnych eurdpskych festivaloch. A v obdobi, ked bola kvalitativna hodnota
slovenskej hranej tvorby prinajmenSom pochybnd, si autorské dokumentarne filmy vel'mi
rychlo vysluzili status najkvalitnejSej zlozky domdacej kinematografie.®! Viima si to aj filmova
teoreticka Maria FerenCuhova, ktord tvrdi, Zze dokumentarne filmy v rokoch 2003 az 2012

zachratovali Gest’ slovenskej kinematografie.>? A niet pochyb, Ze jej predstavitelia ovplyviuja

21 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Obéianske zdruZenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 325. ISBN 9788089550241.

2 BOSAKOVA, Zofia. Generacia 90. Slovenské divadlo. 2016, rot. 64, €. 4, str. 387-388. ISSN 13368605.

2 HUCKO, Tomas. V pribehoch a osudoch I'udi hPaddm odpovede na svoje otazky: Rozhovor s Petrom
Kerekesom o filmoch, ktoré prekrac¢uju druhové hranice. DOKO. Februar 2012. Dostupné z:
https://dokofilm.sk/rozhovor/v-pribehoch-a-osudoch-ludi-hladam-odpovede-na-svoje-otazky/ [cit. 2024-05-10]
30 DUDKOVA, Jana. Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava: Obéianske zdruZenie Vina / Drewo a srd
2011, s. 160. ISBN 9788089439133.

31 BOSAKOVA, Zofia. Sti¢asny slovensky dokumentarny film. In: Méria Feren¢tthové (ed). Dokumentdrny film
v krajinach V4. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni, 2014, s. 180-181. ISBN 9788089439652.

32 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikova (zvukovy zaznam je uloZeny
v osobnom archive).
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jej podobu dodnes — ¢i uz priamo (tym, Ze si dodnes tvorivo aktivni) alebo sprostredkovane

(ako pedagogické vedenie).

3.2 Obdobie po vzniku Audiovizualneho fondu (2009 — 2018)

Kym pre Generaciu 90 je charakteristickd tvorba v divokych podmienkach, nastupujuca
(pomyselnd) generacia tvorcov je spojena so vznikom Audiovizudlneho fondu v roku 2009,
a teda vznikom systematickej Statnej podpory audiovizie. Pre slovensky filmovy priemysel je
vznik AVF zasadnym aktom, ktory sa premietol do reality slovenského filmu vel'mi rychlo.
Dotéacie na vyvoj a produkciu dokumentarnych diel v spojeni s podporou verejnopravne]
televizie RTVS zapriCinili ndrast pocCtu vyprodukovanych dokumentarnych filmov, vdaka
comu sa slovenska dokumentdrna tvorba vyrazne rozréznila — zacali vznikat' nielen
dlhometrazne autorské filmy urcené pre kina, ale aj televizne dokumentarne filmy,
dokumentarne cykly ardznoroda Studentskd kratkometrazna tvorba.* Ako poznamenala
Ferenc¢uhova: .,V tomto obdobi za¢ina dokumentarna tvorba na Slovensku kvitnat’

a prekvitat.«3>

StabilnejSie finan¢no-ekonomické podmienky okrem rozmanitejSej ponuky ovplyvnili aj
narast debutov v kinodistribucii. Medzi debutujucich autorov a autorky po roku 2010 patri
napriklad Miro Remo (Comeback v roku 2014), Iveta Grofova (hybridny film 42 do mesta As
vroku 2012), Patrik Lancari¢ (Hrana — 4 filmy o Marekovi Brezovskom v roku 2014),
Vladislava Planc¢ikova (Felvidek — rodna zem v roku 2014), Adam Ol'ha (Novy Zivot v roku
2012),%® Maria Rumanova (so stredometraznym filmom Hotel Usvit v roku 2016) &i Tereza

Nvotova (s dokumentarnym debutom Meciar v roku 2017).

Posun oproti debutantom Generacie 90 spociva primarne vtom, Ze vicSina reZisérov
a rezisérok uZz nie su producentmi a producentkami vlastnych filmov, ich diela vznikaji pod

producentskou kuratelou inych subjektov. Zaroven sa neorientuji len na festivalové tuspechy,

3 VLCEK, Miroslav. Co si 0 Audiovizualnom fonde a RTVS myslia producenti? Studia pol'a su¢asného
slovenského distribu¢ného dokumentu. Slovenské divadlo. 2021, ro€. 69, ¢. 2, s. 194. ISSN 13368605.

3 FERENCUHOVA, Maria. Obrazy ,,inych® a ,,druhych® v siéasnom slovenskom dokumentarnom filme. In:
Katarina MiSikova a Maria Ferenc¢uhova (ed). Novy slovensky film. Produkcné, estetické, distribucné a kritické
vychodiskd. Bratislava: Vysoka skola muzickych umeni, 2015, 37-38. ISBN 9788089439911.

35 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikovéa (zvukovy zaznam je ulozeny
v osobnom archive).

36 BOSAKOVA, Zofia. Stu¢asny slovensky dokumentarny film. In: Maria Feren&uhova (ed). Dokumentdrny film
v krajinach V4. Bratislava: Vysoka $kola mtizickych umeni, 2014, s. 184. ISBN 9788089439652.



nakracaju predovsetkym pre domace publikum, vdaka comu sa dari dokumentarny film

etablovat’ ako stabilny segment (v niektorych pripadoch aj komerénej) kinodistribucie. >’

Co vsak zostava zhodné s predchadzajucou generaciou je pritomnost’ vyrazného autorského
vkladu, pricom vyuzivaju tvoriva prax a Stylistické prostriedky, ktoré su aktudlne v kontexte

8  Mobzeme onich hovorit ako

europskeho  autorského  dokumentarneho  filmu.?
o pokracovateloch dokumentarnej tradicie ich predchodcov, a to na Urovni filmovej tvorby
1 tematickom, estetickom ¢i autorskom poli, hoci tychto debutantov a debutantky nespéja ani

genera¢na prislunost’, ani rovnaké $kolské zazemie, ani porovnatel'né tvorivé vychodiska.>’

Napriek tomu, Ze sa vd’aka Statnej podpore stala dokumentérna tvorba omnoho réznorodejSou,
zda sa, ze sa tvorivy, tematicky a esteticky potencial tejto (pomyselnej) generacie ku koncu
tohto obdobia vycerpal.*’ Naznaky tvorivej stagnicie presahuju az do pandemického obdobia,
v ktorom si filmova kriticka Barbora Nemcekova vSima dlhodoby trend slovenskej
dokumentaristiky — nadprodukciu portrétov (predovsetkym muzskych) osobnosti slovenskej

kultary.

Tento typ dokumentarneho portrétu vo vacsine pripadov pouziva pomerne Sablonovity
pristup, v ktorom sa v snahe o sfilmovanie Zivotopisu danej osobnosti kombinuji nahrané
rozhovory zndme ako ,,hovoriace hlavy* s archivnymi zabermi. V ramci spracovania sa
nesnazi byt inovativny ani kriticky, nevyhl'adava konfliktné situdcie a na tkor

potreby obsiahnut’ ¢o najvicsie mnozstvo zivotopisnych informacii sa astokrat ani nepokusa
ist’ do hibky (mysle) danej osobnosti. Charakteristické je pritomnost’ patosu a ako si viima
Nemcekova, tieto dokumentarne portréty Casto zostavaju v rovine glorifikacie svojho objektu
a pripadné problematické ¢i konfliktné iseky biografie vynechavaji.*> Chybajuci autorsky
vklad a rozpoznatel'ny rukopis su zarovent dovodom, preco tento typ dokumentarnej produkcie

posobi ako priemyselne spracovany vyrobok.

37 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Ob¢ianske zdruzenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 10. ISBN 9788089550241.

33 BOSAKOVA, Zofia. Su¢asny slovensky dokumentarny film. In: Maria Ferenétthova (ed). Dokumentdrny film
v krajinach V4. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni, 2014, s. 184-185. ISBN 9788089439652.

3 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Obé&ianske zdruZenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 326. ISBN 9788089550241.

40 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikovéa (zvukovy zaznam je uloZeny
v osobnom archive).

4 NEMCEKOVA, Barbora. Zvlastny rok 2020 z pohl'adu slovenskej dokumentérnej tvorby. In: Jelena Pastékova
(ed). Slovensky film v roku 2020. Bratislava: Slovensky filmovy tstav, 2022, s. 45. ISBN 9788085187915.

42 NEMCEKOVA, Barbora. Portréty a ti druhi: slovensky dokumentarny film 2022. Film.sk. Januar 2023, ro¢.
24,¢. 1, s. 12. ISSN 13358286.
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3.3 (Po)pandemické obdobie (po roku 2019)

Estetick¢ vycCerpanie dokumentdrneho filmu na konci predchadzajiceho obdobia sa zacina
vyraznejSie menit po roku 2019, kedy sa zacCinaji objavovat ndznaky nastupu novej
generacie.”” Zlomovym momentom je, ked na dokumentirnu scénu prichadza Viera
Cakanyova, ktora rozbija vietky zauzivané Standardy a zasadne posuva filmova formu. Jej
debutovy film FREM (2019) reflektuje nezvratnost' klimatickej krizy a bliziaci sa zanik
I'udskej civilizacie, priom nafi nazera artificialnou optikou. Cékanyovej FREM sa nakrucal
na Antarktide aje filozofickou tvahou, ktorda sa formélne nachddza na pomedzi
experimentalnej eseje, umelej inteligencie, sci-fi a videoartu. Snimka bola zaroven uvedena
na prestiznom festivale Berlinale v ramci sekcie Forum, ktord predstavuje inovativne diela

suasnej kinematografie.*

V kontexte slovenskej dokumentarnej tvorby sa Cékanyovej dari postvat filmova formu
priam az radikdlnym sposobom: ,,Jej myslenie je mimoriadne koSaté a tazko sa prenaSa do
textu a obrazu, pretoZe uZ je samo o sebe hypertextové. Cakanyovéa neberie ohl'ady na nejaké
produkéné potreby filmu alebo workshopy, ktoré by mali zvySovat jeho medzinarodnu
zrozumitelnost’. Jednoducho si ide svoje,* vyjadrila sa Feren¢uhova.* Cékanyovej filmy st
vo svojich vypovediach mnohovrstevnaté a maju hybridny charakter, pricom pouZziva postupy
dokumentarneho, fikéného ianimovaného filmu.*® Charakteristickd je pre fiu téma hranic
aich zamerného stierania — medzi l'udskym a neludskym, civilizacnym a prirodnym,

analégovym a digitalnym.*’

Okrem jej celovecerného debutu sa (medzinarodna) scénu
zapisala aj d’al§imi dvoma filmami, ktoré spolu s FREM-om tvoria volnii post-huméannu
trilogiu — filmovym dennikom Biela na bielej (2021), ktory sa stal vitaznym filmom 24.
ro¢niku MFDF Ji.hlava asnimkou zo Spekulativnej budlcnosti Pozndmky z Eremocénu

(2023), ktora rovnako ako FREM mala svetovu premiéru na Berlinale.

Na scénu vSak prichadzaji aj dalSie mend debutujicich autoriek, ktoré prepisuji podobu

stcasné¢ho dokumentarneho filmu na Slovensku. V tomto ohl'ade je zasadny rok 2021, ktory

4 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikova (zvukovy zaznam je uloZeny
v osobnom archive).

4 Film Expanded: FREM. Dostupné z: https://www.filmexpanded.com/filmy/frem/ [cit. 2024-05-12]

45 FERENCUHOVA, Maria: 11. maj 2023 (online), rozhovor viedla Laura Bilikové (zvukovy zaznam je ulozeny
v osobnom archive).

46 DUDKOVA, Jana. Posuvné hranice. Témy a hybridné Zanre v ranej tvorbe Viery Cakanyovej. Kino-ikon.
August 2023, ro¢. 27, €. 1, 5. 29-32. ISSN 13351893.

4 DUDKOVA, Jana. Umelé a umelecké v post-antropocentricke;j trilogii Viery Cakanyovej. Slovenské divadlo.
2023, roc. 71, €. 1, s. 5-25. ISSN 13368605.
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bol z pohl'adu doméacej produkcie unikatny — do kin (aj v ¢ase stale prebiehajucej pandémie)
vstipilo az 12 dokumentarnych filmov slovenskych autoriek a autorov. V tento rok pocet
dokumentarnych filmov nakritenych Zenami dvojndsobne prevysil pocet dokumentov
nakratenych muzmi, ¢o je z hladiska rodovej vyvazenosti v slovenskej filmovej tvorbe
ojedinely jav. ESte vdcSou raritou je, ze 5 z tychto filmov boli debuty — The Sailor Lucie
Kasovej, Ciary Barbory Sliepkovej, Na znacky! Mérie Pin¢ikovej, Ako som sa stala
partizankou Very Lackovej a Neviditelnd Maie Martiniak.* Mnohé z nich boli medzindrodne
uspes$né — okrem spominanej Bielej na bielej, mal premiéru na prestiznom kanadskom festival
Hot Docs dokument The Sailor, snimka Na znacky! Bola uvedena na medzindrodnom

filmovom festivale Docslisboa a Ciary sa stali vitaznym filmom 25. roéniku MFDF Ji.hlava.

Ambicidéznost dokumentarnej tvorby z roku 2021 si vSimla aj filmova teoreticka a byvala
dekanka FAMU Andrea Slovakova, ktora vo svojom prispevku pocas Tyzdna slovenského
filmu hovorila o emancipécii slovenskej dokumentaristiky. Zdoraziiovala jej tematicka
i estetickil r6znorodost, hybridizaciu, rovnocennost voc¢i hranej a animovanej tvorbe ¢i
etablovanie novych (rezisérskych i producentskych) osobnosti na slovenskej dokumentarne;
scéne.* Z hladiska realizatno-distribuénych pomerov tito autori a autorky pdsobia
v podmienkach, ktoré sa utvarali poCas éry predchadzajucej generacie, pricom dnes su do
znaénej v stlade s medzinarodnymi trendmi. Standardom sa stala produkcia dlhometraznych
dokumentarnych filmov aich uvéadzanie v beznej distribu¢nej sieti kin, nevynimajuc

multikina.>

Mozeme teda konStatovat, ze v tomto obdobi sa odstartovala novd faza (¢i moznad vlna)
slovenskej dokumentaristiky, ktord premeni jej podorys, a to nielen z hladiska rodove;j
vyvazenosti. Sucasné trendy a vyvoj autorského dokumentarneho filmu vsak bude potrebné
odsledovat’ v priebehu nasledujticich rokov — a zd4 sa, Ze tento trend bude premenlivy. Kym
nasledujuci rok 2022 sa vyznacoval priliSnym doérazom na zaner dokumentarneho portrétu
(predovsetkym muzskych osobnosti) a chybali mu vyraznejsie autorské pociny®!, v roku 2023

su opdt pritomné inovativne formalne rieSenia ikomplexnejSie tematické ramce, hoci

48 FERENCUHOV A, Maria. Svetové ambicie slovenského dokumentu. Film.sk. Januar 2022, roé. 23, &. 1, s. 13.
ISSN 13358286.

4 SLOVAKOVA, Andrea: 6. april 2022 (Bratislava), Panelové diskusia o slovenskom dokumentarnom filme
2021.

50 HUCKO, Tomas. Generaéna obmena a nové i pretrvavajuce tendencie v slovenskom dokumentarnom filme.
Kino-ikon. December 2022, ro¢. 26, ¢. 2, s. 115-116. ISSN 13351893.

S NEMCEKOVA, Barbora. Portréty a ti druhi: slovensky dokumentarny film 2022. Film.sk. Januar 2023, roc.
24,¢.1,s. 12. ISSN 13358286.
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najéastejs$im zanrom je znova portrét.>? Napriek tomu, Ze s odstupom niekol’kych rokov bude
mozné vyvojové tendencie sucasnej (debutovej) dokumentaristiky hodnotit’ o nieco
komplexnejsie, uz dnes mozeme tvrdit, ze tvorba najmladSej generacie sa vyznacuje
potencidlom a istymi Specifickymi rysmi, ktoré ju odliSuji od vicSinovej dokumentarnej

produkcie — a sved¢ia o tom aj jej medzinarodné uspechy.
4. Nova vilna autorskej dokumentarnej tvorby na Slovensku

Najmlad$ia generdcia vychadza z dlhodobej tradicie autorského dokumentarneho filmu na
Slovensku a pokracuje v odkaze tvorivo vyznamnej Generacie 90, ktord vacSinu stucasnych
rezisérov a rezisérky ovplyvnila aj v rdmci vysokoSkolského vzdelania. Kym v medziobdobi
(2009-2018) sa v ramci kontinuity z hl'adiska poctu autorskych osobnosti utvorila mierna
pauza (hoci sa ojedinele objavili vyrazné osobnosti, pricom najva¢Smi zarezonovali Miro
Remo, Adam Orlha, ktory pdsobi v ¢eskom prostredi ¢i Iveta Grofova, ktord presla do hraného
filmu), dnes si mézeme vSimnut’ pretlak mladych talentovanych tvorcov. V ¢asoch tematicke;]
a estetickej stagnacie totiz ¢astokrat vznikaji tzv. ,,nové viny®, ¢o vo vztahu k Generacii 90

tematizuje Paluch:

»lvorcovia francuzskej novej viny vstupovali do kinematografie v obdobi estetickej
stagnacie; svoje videnie stavali na autorskych principoch s dérazom na zobrazovanie
autobiografickych momentov. Podobne aj tvorcovia ,,generacie 90 zacinali nakrucat’ v
obdobi transformacie, produkénych a estetickych (postmoderna) zmien, v Case zaniku

inStitucionalnej podpory zo strany Statu a prechodu od celuloidu k digitalnym

technologiam. Aj oni museli spajat’ sily, produkéne i tvorivo si navzajom vypomahat’.*>

Okrem Viery Cakanyovej, ktorda su¢asnd dokumentarnu scénu premenila a posunula
najvyraznej$im spdsobom, k formativnym rezisérom a rezisérkam najmladsej generacie, resp.
moznej novej dokumentarnej vlne, patria mnohi absolventi a absolventky Ateliéru rézie
dokumentarneho filmu na Filmovej a televiznej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni
v Bratislave. NajvicsSmi zarezonovali debuty Lucie KaSovej, Barbory Sliepkovej a Marie
Pin¢ikovej, ktoré boli uvedené na prestiznych filmovych festivaloch, ale do tejto generacie
mozeme zaradit' aj d’alSich tvorcov — Dominika Jursu, Jakuba Julényho, Denisa Dobrovodu,

Paulu Mal'arovu, Lenu Kusnierikovu, Janu Durajovu ¢i Paulu Durinova.

52 MISIKOVA, Katarina. Od experimentov k medailonom na niekol’ko spdsobov. Film.sk. Januar 2024, ro€. 25,
¢. 1,s. 12. ISSN 13358286.

53 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Ob&ianske zdruZenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 147. ISBN 9788089550241.
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Pre potreby tejto prace sa budem venovat’ iba absolventom a absolventkim VSMU, pri¢om
som si vramci tohto skimania vybrala tri rezisérky, ktoré debutovali v rovnaky — Luciu
Kasovt, Barboru Sliepkova a Mariu Pin¢ikovi. VSetky tri rezisérky do istej miery vychadzaju
z rovnakého vysokoskolského prostredia a podmienok filmového priemyslu, ktoré ich tvorbu
spoluformovali, ¢o modze byt klicom k vzniku novej vyraznej generacie slovenskej

dokumentaristiky.

5. Formativne aspekty stic¢asnej generacie dokumentarneho filmu

Napriek tomu, ze najmladSia generdcia dokumentaristov a dokumentaristiek je
charakteristickd réznorodou tvorbou, v pripade KaSovej, Sliepkovej a Pin¢ikove;j
budem analyzovat’ tri aspekty, ktoré ich autorsku tvorbu spoluformovali — generacny kontext
tvoreny Skolskym zdzemim a sietou vztahov, formalno-Stylistické aspekty ich debutovych

filmov a produkéno-distribuény kontext si¢asného filmového priemyslu.

5.1 Generaény kontext

Rezisérky Lucia KaSovd, Barbora Sliepkova a Méria Pincikovd definuje predovsetkym
generacny kontext. Nielenze vSetky tri debutovali v rovnakom roku (a teda uz spominanom
vyraznom roku 2021), ale formovali ich podobné podmienky a prostredie — predovsetkym
v otazke vzdelavania, produk¢no-distribuénych podmienok, prilezitosti, socialnych vézieb

v ramci filmového priemyslu a spolocensko-politicke; situdcie na Slovensku.

Podla profesorky Betty Kupperschmidt mdzeme generaciu definovat’ ako skupinu ludi
s rovnakym rokom narodenia, vekom, miestom Zitia a Zivotnymi udalostami, ktoré mali
zdsadny vplyv na vyvoj tejto skupiny Pudi.>* Socialny analytik Mark McCrindle viak tato
definiciu upresiiuje a za generaciu oznacuje kohortu I'udi narodenych v podobnom ¢asovom
rozpti (s maximalnym rozdielom 15 rokov), ktori zdiel'ajii porovnatel'ny vek a zivotn fazu
a ktori boli formovani uréitym casovym usekom (zahfiiajicim konkrétne udalosti, trendy

a §tadium vyvoja).>

Podla McCrindlovej definicie mdzeme vybrané rezisérky (vramci slovenského

dokumentarneho filmu) zaradit' do rovnakej generacie. Okrem toho, Ze spiiiaji podmienku

3 KUPPERSCHMIDT, Betty. Multigeneration Employees: Strategies for Effective Management. The Health
Care Manager. September 2000, ro¢. 19, €. 1, s. 65-76. ISSN 1550512X.

35 MCCRINDLE, Mark, Emily WOLFINGER. Generations defined. Ethos. Januar 2010, ro¢. 18, ¢. 1, s. 8-13.
ISSN 0091213.
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podobného veku a zivotnej fazy (ako debutantky), formovali ich rovnaké (spolocensko-

politické) udalosti a taktiez aj (Skolské a priemyslové) prostredie.

5.1.1 Ateliér rézie dokumentarneho filmu

Vsetky tri rezisérky Studovali v Ateliéri rézie dokumentarneho filmu na Filmovej a televizne;j

fakulte Vysokej Skoly miizickych umeni v Bratislave.

Ateliér rézie dokumentarneho filmu, povodne Katedra dokumentéarnej tvorby, bol zaloZeny
v roku 1982 avznikol za tucelom vzdeldvania filmovych profesiondlov pre prax televizie
a filmovych stadii. V jeho pedagogickom zbore sa vystriedali osobnosti ako Martin Slivka,
Alexander Strelinger, Marcela Plitkova, Dusan Hanak, Vlado Balco a d’alsi.’® Po roku 2012
do pedagogického vedenia tohto ateliéru plynule presli predstavitelia Generacie 90,%” pri¢om
v sucasnosti v iom posobi napriklad Peter Kerekes, Robert Kirchhoff, Jaroslav Vojtek, Marek

Sulik a Ingrid Mayerové ako vedca ateliéru.

Podla ich oficidlnej webovej stranky je Stadium v Ateliéri réZie dokumentarneho filmu na
FTF VSMU charakteristické tym, e zdoraziiuje moznost’ vyskusat’ si rozli¢né reZijné metody
aumeleck¢ formy, pricom doblezitym atribitom je aj znalost dokumentéarnej
scendristiky, Stidium fotografie a obrazu vo filme, znalost’ dejin filmu a jeho aktivna analyza.
Zaroven zdoraziiuji snahu o vytvorenie priestoru, kde maji Studenti a Studentky priestor

prezentovat’ vlastny nazor a pohlad na svet.*®

Lucia Kasovd s Mériou Pincikovou Studovali v rovnakom rocniku, avSak na magistersky
stupenn na VSMU pokracovala iba KaSova. Pin¢ikova absolvovala magisterské Studium na

University of Arts v Londyne a Barbora Sliepkova vystudovala oba stupne na VSMU.

5.1.1.1 Pedagogicky zbor ako formativna zloZka mladej generacie

Ak hovorime o vplyve Ateliéru rézie dokumentarneho filmu ako inStiticie na najmladSiu
generaciu, dolezitou a do istej miery aj urcujucou zlozkou je prave jeho pedagogicky zbor.
KaSova si vSima, ze v porovnani sinymi ateliérmi na VSMU, vramci Ateliéru rézie

dokumentarneho filmu prebehla velmi vyrazna generacnd obmena — po tom, ako zneho

56 VSMU: Ateliér dokumentarnej tvorby. Dostupné z: https://www.vsmu.sk/ftf/o-nas/ateliery-katedry-a-
pracoviska/atelier-dokumentarnej-tvorby/ [cit. 2024-05-17]

57 PALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Obéianske zdruZenie
Vlna / Drewo a srd, 2015, s. 324. ISBN 9788089550241.

58 VSMU: Ateliér dokumentéarnej tvorby. Dostupné z: https:/www.vsmu.sk/ftf/o-nas/ateliery-katedry-a-
pracoviska/atelier-dokumentarnej-tvorby/ [cit. 2024-05-17]
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odiSiel Dusan Handk, v pedagogickom zbore zostali predovSetkym predstavitelia Generacie

90, ktori su dodnes tvorivo aktivni.>®

V porovnani s ostatnymi ateliérmi na VSMU to nie je pravidlo a pradve moZznost’ konzultovat
svoje prace a analyzovat tvorivé rieSenia s aktivnymi (a stidle mimoriadne uspeSnymi)
rezisérmi predstavuje pridani hodnotu. Pin¢ikova tieZ zdoraziuje, Ze dokumentarna katedra je

podla nej v ramci VSMU najviac progresivna:

»lam je to absolutne slobodné — c¢lovek moéze urobit’ naozaj Cisty dokument podla
Griersonovych pravidiel alebo mdze urobit’ hrany film. Ako napriklad Kerekes, ktorého
posledny film Cenzorka je uplne hrany. Ked k nemu niekto iSiel do ateliéru, tak

vyslovene vedel, Ze sa tam bude inscenovat’, Kirchhoff je zas viac investigativny a tak

<60

dale;j.
Kazdy z pedagégov predstavuje trochu iny pristup, pouziva iné rezijné metédy — v pripade
Kerekesa ide o velki mieru inscendcie ¢isubjektivnu interpretaciu dejin  spojenu
s produkénou opulentnostou, Vojtek skiima témy socidlnej nespravodlivosti a vyhladava
autentické situacie skor observacnou metoddou, priCom jeho Stab tvori len par I'udi a Kirchhoff
tenduje k zdznamu skutoc¢nosti prostrednictvom sociologickych postupov a investigativnemu

patraniu po pravde.!

Moznost’ striedat’ ateliéry tychto pedagdgov oceniuje najméd Sliepkova, ktord si chcela
vyskusat’ r6zne pristupy a z kazdého si zobrat’ to, o jej osobne sedi do tvorby. Vd’aka tomu si
postupne kalibrovala to, ¢o jej bolo vlastné a ¢o naopak cudzie.®? Pin¢ikova mala najblizsie ku
Kerekesovi, pretoze najvyraznejsie kombinuje dokumentarne a hrané postupy®’, Kasova zas

vietky ateliéry absolvovala u Kirchhoffa.®*

Pinc¢ikovéa zaroven ocenuje pristup pedagodgov, ktori sa so Studentkami a Studentmi rozpravaja
ako srovnocennymi autorskymi osobnostami. Zakladnym pilierom Stadia su taktiez

kazdorocné obhajoby, kde Studentky a Studenti prezentujii svoje roc¢nikové filmy, ktoré si

%9 Priloha ¢&. 1: Rozhovor s Luciou KaSovou, 1. jin 2024.

%0 Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mériou Piné¢ikovou, 23. m4j 2024.

61 BOSAKOVA, Zofia. Sti¢asny slovensky dokumentarny film. In: Maria Feren&uhové (ed). Dokumentdrny film
v krajinach V4. Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni, 2014, s. 188-191. ISBN 9788089439652.

%2 Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

63 Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mériou Pin¢ikovou, 23. méj 2024.

% Priloha ¢&. 1: Rozhovor s Luciou KaSovou, 1. jin 2024.
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musia obh4jit. Pocas obhajob museli Studenti a Studentky argumentovat’ nielen posolstvo

filmu, ale obh4jit’ si aj zvolené postavy, situacie a metddy.®

Sliepkova sa zas na otazky umeleckého $kolstva pozera o nieco kritickejsie, ale VSMU pre fiu
predovsetkym predstavovala priestor na rozmyslanie o filme a tréningové pole, kde si mohla
vyskusat’ vel'a metdd. VSima si tiez velky tlak na autorstvo ,.kvoli ktorému niektori spoluZiaci
odisli od filmu“.*® Ten je podl'a Sliepkovej na umeleckej $kole pochopitelny, no na druht
stranu aj skl'u€ujtci — vSetky tri rezisérky spominaju pripady spoluziacok a spoluziakov, ktori
(aj kvoli tomu) Skolu nakoniec nedostudovali a vydali sa inym smerom. Kasova v tomto
ohl'ade spomina faktor, ze mladym Studentom a Studentkdm casto chybaju témy, o ktorych by

mohli to¢it’ a silny autorsky postoj.®’

Napriklad Sliepkova si v tomto ohl'ade v4Zi autorsku tvorbu rovnako ako televiznu tvorbu %,
s ¢im suhlasi aj Pin¢ikova, ktora pre porovnanie akcentuje pristup University of Arts

v Londyne:

,Na VSMU sa celkovo viac riesi autorsky film ako taky. V Anglicku sme sa viac
zameriavali na filmovy priemysel. Kam ten film p6jde? A kto sa nan bude pozerat? Ked’
sme chceli realizovat’ nejaka tému, mali sme ,pitching® pred niekol’koclennou komisiou a
musela som vediet, ¢i to chcem robit ako nezavisly film do kina alebo pre Netflix.
A zaroven vediet’, Co je moja cielova skupina. A to sa tykalo aj televiznej tvorby, ktora je
tam vnimana ako rovnocenny format. Kdezto na VSMU chet vietci robit’ autorské filmy.
Ale urobit’ dobry seridl alebo funkény film pre Netflix je rovnako narocné a reSpektu
hodné ako artové filmy cielené pre Cannes. V tom je trochu ten rozdiel, ale je dobré mat’

skasenost’ z toho aj z toho.“*’

Z toho vychadza, ze aj Ateliér rézie dokumentarneho filmu mé (ako kazda ina Skola) svoje
plusy a minusy, no jednoznacne predstavuje vyrazny formativny aspekt, a to predovsetkym
Vv ramci nachadzania vlastného autorského rukopisu ¢i rozmyslania

o autorskom dokumentarnom filme ako takom.

5.1.1.2 Socidlne viizby na VSMU ako zdroj spolupric

% Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mariou Pin&ikovou, 23. maj 2024.
% Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.
67 Priloha ¢&. 1: Rozhovor s Luciou KaSovou, 1. jin 2024.

%8 Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. m4j 2024.
% Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mariou Pinéikovou, 23. m4j 2024.
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Vplyv akadémie je na buducich rezisérov a rezisérky zasadny, pretoZze je zdrojom nielen
vedomostného kapitalu, ateda ich rezijnych kompetencii, ale aj socidlneho kapitalu.’”®
Doélezitou sucastou studia na VSMU (a akejkol'vek inej filmovej &kole) st prave socialne
viazby — film je predovsetkym kolektivne dielo a k jeho vyrobe potrebuju rezisérky a reziséri
viacerych spolupracovnikov. Na filmovych Skolach sa tak medzi Studentmi a Studentkami

formuju kolaborécie, ktoré mézu byt’ aj dlhodobého charakteru.

Sliepkova zdoraziuje prave silu spoluprac (a formativnych priatelstiev), ktoré na Skole
vzniknl — tie predstavuju potencidl spoluprace do budicna, ¢o potvrdzuju nielen ich debutové
filmy, ale aj dalSie filmové formaty, na ktorych pracovali.”! Napriklad KaSova na vsetkych
filmoch spolupracuje s kameramanom Martinom Jur¢im, sktorym to&i uz od $koly’?,
Sliepkova casto spolupracuje s l'ud'mi, ktorych spoznala uz pocas Studia, napriklad
s kameramanom Maximom Klujevom, zvukédrkou Denisou Uherovou ¢i strihacom Maté
Csuportom. Dodéava, ze sa jej lepSie spolupracuje s mladymi I'ud’'mi, ktori st jej osobne
blizki.”® Pin¢ikova tiez spomina, Ze $tidium na VSMU jej dalo predovsetkym Tudi, s ktorymi

sa vie o filmoch kriticky rozpravat.”*

Sliepkova si zaroven viima, Ze sa na VSMU premenil zaujem ostatnych katedier v ramci
spoluprace s rezisérmi a rezisérkami dokumentarnych filmov: ,,Ked’ sme prisli na skolu, vel'a
I'udi nechcelo robit’ dokumenty. Panovala predstava, Ze dokumentaristi si vSetko tocia sami.
Napriklad kvalitni kameramani a strihaci radSej pracovali na hranych filmoch. Ale to sa uz

zmenilo, dnes uZ chct robit’ aj dokumenty.*’

V ramci dokumentarneho priemyslu na Slovensku tak vznikd nova siet’ spoluprac, ktora sa
zaCala formovat’ uz pocas Stadia na Skole — aprave tento typ spoluprac a formativnych

priatel'stiev ma signifikantny vplyv na pracu vSetkych troch rezisérok.

5.2 Formalno-Stylisticky kontext

Z hladiska  formalnych, tematickych  a Stylistickych  inovécii, ktoré su  pre

film z kvalitativneho hl'adiska urCujuce sa najmladSia generacia pohybuje v pozitivnych

70 VLCEK, Miroslav. Kto, ako a pre¢o vobec produkuje na Slovensku dokument pre kina? Situa¢na analyza pol’a
nezavislého dokumentéarneho filmu v kontexte financovania Audiovizualnym fondom. Dizerta¢na praca. Brno:
Masarykova univerzita, 2021, s. 95.

" Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. méaj 2024.

72 Priloha ¢&. 1: Rozhovor s Luciou KaSovou, 1. jun 2024.

73 Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

74 Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mériou Pinéikovou, 23. méj 2024.

75 Priloha &. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

18



trendoch — vyhl'adava divacky atraktivne témy, ktoré Castokrat presahuju charakter lokalne;j
kinematografie alebo minimalne poskytuji novy autorsky pohlad na dand tému.
Preferuja vizualny perfekcionizmus, citlivo a Sikovne variuji metddy dokumentdrneho
a hran¢ho filmu, priCcom ich filmy predchadzaji dokladnej priprave. A hoci sa vo viacerych

postupoch liSia, v zédkladoch sa ich reZijné metody a autorské vizie prelinaju.

5.2.1 Témy dokumentarnych filmov

Néamet a téma dokumentarneho filmu st rovnako kl'icové ako jeho formalne ¢i Stylistické
spracovanie — najmi v pripade debutovych filmov, pri ktorych je to najmd ndmet a jeho
atraktivita, ktord rozhoduje o zastreseni projektu producentom alebo producentkou. V pripade
vybranych debutantiek sa podarilo naplnit’ tento ciel, ked’ze si vSetky tri zvolili originalne
témy, ktoré¢ v sebe vrstvia potencidl dotknit’ sa mnohych ddlezitych tém — KaSovej portrét
starnliccho namornika atéma ceny absolutnej slobody, Sliepkovej pozorovanie mesta
Bratislava a otazky urbanizmu a hranic medzi verejnym a sukromnym priestorom
a Pin¢ikovej hravad observacia VsSesokolského zletu, téma masovych cviceni a stihra

dokonalosti s nedokonalost’ou.

5.2.1.1 The Sailor a kratkometrazna tvorba Lucie KaSovej

Celovecerny debut Lucie KaSovej The Sailor je portrétom britského namornika Paula
Johnsona, ktory sa nikdy neusadil na pevnine — cely zivot sa plavil po oceanoch a moriach na
svojej lodi a uzival si nesputany spdsob zivota. Kasova ho vSak zachytava v obdobi, ked’ uz
ma 80 rokov, zije sim a denne vypije flaSu vodky. No najmi uz nem4 dostatok sil na to, aby
znova vyplaval. Vo filme sa ponara do jeho minulosti a spomienok, ale zaroven otvara témy
ako staroba, samota a zomieranie, ktoré dava do kontrastu so slobodou a nespttanym zivotom
na mori.”® The Sailor je film o vztahu medzi slobodou a sebeckostou, pricom hl'add odpovede

na univerzalnejsiu otazku — akli cenu ma absolitna sloboda?””’

Rezisérka Lucia KaSova je tiez ndmornicka, vd’aka comu sa dostala k tejto téme — v Case, ked’
preplavala Atlantik, narazila na komunitu takzvanych ,,morskych cigatiov*. Ziji na mori na
svojich polorozbitych lod’kéch, zivia sa brigadami v karibskych pristavoch a maju zasadny

odpor k akejkol'vek forme systému. Miesto toho sa rozhodli zaloZit’ svoj Zivot na prirodnych

76 JELCHOVA, Jaroslava. Starec a pristav. Film.sk. Jul 2021, ro€. 22, ¢. 7/8, s. 17. ISSN 13358286.
77 Film Expanded: The Sailor. Dostupné z: https://www.filmexpanded.com/filmy/the-sailor/ [cit. 2024-05-20]
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principoch a absolutnej slobode.”® Kasova nimi bola od zagiatku fascinovana a hned’ vedela,
ze o nich chce nakrutit’ film, hoci esSte nevedela, ako na to. Najprv to skusala sama — pokusala
sa nakruatit’ kratky film s ndzvom Kanopi (2014), no ked’ ho strihala, uvedomila si, ze sa filmu
nemoZze venovat, dokym si jeho postupy profesionalne neosvoji. Namet filmu 7he Sailor v§ak
mala napisany skor nez zacala Studovat dokumentarnu réziu a prave tuzba realizovat’ tento

namet ju definitivne podnietila sa na $kolu prihlasit’.”’

Nakrutila viacero kratkometraznych filmov, medzi nimi Betonovu dobu (2019) o premenach
Bratislavy, za ktor ziskala hlavni cenu na medzinarodnom festivale kratkych filmov B16,
Orchester z krajiny ticha (2020) o prvom Zenskom afganskom orchestri Zohra, ktory bol
uvedeny na festivaloch po celom svete (medzi nimi napriklad aj na prestiznom festivale
dokumentarnych filmov Doclisboa) alebo diskutovany portrét (ex)premiéra Roberta Fica
z vyrazného dokumentarneho cyklu Expremiéri (2018). Prispela aj do dokumentarnych

cyklov Fetise socializmu (2019), lIkony (2020) ¢i Pandémia SK (2021).

Z tematického hl'adiska sa v jej tvorbe prelinaju otazky (ne)slobody a historicko-politické
témy: ,,Na Skole mi profesori hovorili, Ze kazdy dokumentarista ma iba jednu tému,
maximalne dve. Vlastne aj moj pripravovany film sa okolo tejto témy bude tocit’. Takze ano,

sloboda je urdite moja ustrednd téma.*%

Okrem toho sa venuje aj angazovanym
a environmentalnym témam, aktudlne s Vierou Cakanyovou a Barborou Sliepkovou
pripravuje poviedkovy film Zony nikoho o najnebezpecnejSich skladkach toxického odpadu
na Slovensku a chysta aj svoj druhy celovecerny film s ndzvom World of Walls, ktory nakrica

v Afrike.%!

5.2.1.2 Ciary a kratkometraZna tvorba Barbory Sliepkovej

Celoveéernym debutom Barbory Sliepkovej je dokumentdrna esej Ciary o premenach

a kazdodennosti mesta Bratislava — malej velkej slovenskej metropole, ktord sa neustéle

8 KREKOVIC, Milos. Po Ficovi urobila film o starom namornikovi. Karibik teraz vyzera ako pred dvadsiatimi
rokmi, vravi Lucia Kasova. Dennik N. 29. jin 2021. Dostupné z: https://dennikn.sk/2449232/po-ficovi-urobila-
film-o-starom-namornikovi-karibik-teraz-vyzera-ako-pred-dvadsiatimi-rokmi-vravi-lucia-kasova/

7 PNACEKOVA, Alzbeta. Rezisérka Lucia Kagova: Da sa na Slovensku dokumentaristikou uZivit’ a ¢im ju
prekvapil Robert Fico? HNonline.sk. 23. oktober 2021. Dostupné z:
https://hnonline.sk/style/osobnosti/11549839-reziserka-lucia-kasova-da-sa-na-slovensku-dokumentaristikou-
uzivit-a-cim-ju-prekvapil-robert-fico

80 KINZL, Jan. Hled4ni svobody. Dok.Revue. 2. november 2021. Dostupné z:
https://www.dokrevue.cz/clanky/hledani-svobody

81 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Kasovou, 1. jun 2024.
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prekresl'uje aje plnd osamelych l'udi.® Sliepkova natocila portrét mesta v Style urbannej
symfonie, v§ima si jeho linie a zvuky, v centre pozornosti je predovSetkym priestor a jeho

8 Ciary svojou &iernobielou estetikou a geometrickou koncepciou odkazuju

kompozicie.
k klasickym dielam urbannych symfonii ako je film Waltera Ruttmanna Berlin, symfonia
velkomesta (1927).%* Vizualne obrazy viak dopliaju mikropribehy postav, ktoré symbolizuji
rozne pristupy k mestu — hudobny skladatel Daniel Remen, realitny maklér, aktivista
a kandidat na starostu mestskej Gasti Mati§ Cupka, mlada umelkyiia Andrea Roskové a jej

mama Blanka Zijuca v Petrzalke.®

Sliepkova skuma, kde sa kon¢i verejny priestor a zac¢ina intimita, pricom akcentuje rozdielne
vztahy jej protagonistov k mestu Bratislava — od angaZovanosti vo veciach verejnych cez
mocensku dominanciu trhu s byvanim az po hladanie svojho miesta v meste osamelosti.
Ciernobiela snimka Ciary teda osciluje medzi intimnymi portrétmi protagonistov a kritickou

vypovedou o vplyve urbanistickej transformacie na osobny a komunitny Zivot.*

Sliepkova napisala namet k filmu Ciary eSte po¢as $tadia na VSMU, no povodne vobec nemal
byt o Bratislave. Vo Stvrtom ro¢niku nakratila kratky film LodZia, ktory bol o jednej
z protagonistiek Ciar. Konkrétnej$iu podobu filmu jej pomohla upresnit az dramaturgicka
a vedica Ateliéru rézie dokumentarneho filmu Ingrid Mayerova, ktora sama navrhla, ze by
film mohol byt o Bratislave.!” Mayerova zaroven pravidelne spolupracuje s produkénou
spoloénostou Hitchhiker Cinema, ktora produkéne zastresila nielen Ciary, ale aj daliie
celovederné debuty mladych absolventov VSMU — Zlatii zem Dominika Jursu a Komiinu

Jakuba Julényho.%®

Prilezitost’ realizovat’ tento film a vyskusat’ si prostredie dlhometrazneho filmu hned’ po Skole

si Sliepkova vel'mi vazi.%’ Zaroven dodava, Ze sa pocas prace na Ciardch profesiondlne vel'mi

82 FERENCUHOVA, Maria. Linie, vrasky a hranice mesta. Film.sk. November 2021, ro¢. 22, ¢. 11, s. 23. ISSN
13358286.

83 TOTHOVA, Roberta. Recenzia filmu Ciary: Listovat’ v meste. Pravda. 24. november 2021. Dostupné z:
https://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/608040-recenzia-filmu-ciary-listovat-v-meste/ [cit. 2024-05-26]
84 FERENCUHOVA, Maria. Linie, vrasky a hranice mesta. Film.sk. November 2021, ro¢. 22, ¢. 11, s. 23. ISSN
13358286.

85 REHAK, Oliver. Ako vyzera a ako znie su¢asna Bratislava. Dennik N. 9. november 2021. Dostupné z:
https://dennikn.sk/2604045/ako-vyzera-a-ako-znie-sucasna-bratislava/ [cit. 2024-05-30]

86 MFDF Ji.hlava: Ciary. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/filmy/ciary [cit. 2024-05-30]

87 BILIKOVA, Laura. Rezisérka Barbora Sliepkova: Ciary maju potencial zacat' diskusiu o verejnom priestore.
HMOTA. 25. november 2021. Dostupné z: https://www.casopishmota.sk/reziserka-barbora-sliepkova-ciary-maju-
potencial-zacat-diskusiu-o-verejnom-priestore/ [cit. 2024-06-02]
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posunula, ato aj vdaka podpore producentky Barbary JaniSovej Feglovej a dramaturgicky

Ingrid Mayerove;j.”

Pocas Studia nakrutila kratku dokumentarnu esej O sestre (2016) o dospievani mladého
dievcat’a, ktoré bojuje s vlastnym strachom a (nedobrovolnou) izolaciou — zan ziskala Cenu
poroty za najlepsi film a Cenu divdkov na 24. rocniku Medzinarodného festivalu filmovych
klubov Febiofest a cenu LITA za najlepsiu réziu na festivale $tudentskych filmov Acko.
V ramci kratkometraznej tvorby spolupracovala na dokumentarnom cykle Biele vrany
a hrdinovia medzi nami (2018), do ktorej prispela epizodou Xenofobia a dokumentarnom

cykle Tkony (2020) o modernej slovenskej architekture.”!

Sliepkovej je blizka praca s protagonistami a nakricanie portrétov: ,,Vzdy sa mi pacila
predstava, Ze nebudeme l'udi snimat’ len ako sucast’ organického celku mesta, ale budeme
nahliadat’ do ich intimity,“ hovori rezisérka o pristupe k protagonistom vo filme Ciary.”
Préca s protagonistami je zaroven nieco, ¢o si vel'mi citlivo vS§ima aj v inych filmoch. Okrem
toho ma rada detaily — momenty, ked” vSetko do seba (spontdnne) zapasuje. Jej tvorbu

ovplyvnili experimentélne filmy a esejisticky pristup.®?

5.2.1.3 Na znacky! A kratkometrazna tvorba Marie Pin¢ikovej

Maria Pincikova si ako tému svojho celoveCerného debutu Na znacky! Zvolila (zakulisné)
dianie okolo XVI. Vsesokolského zletu v Prahe — nie je vSak len o nestarnicom fenoméne
a komunite Sokolov, ich hodnotéach a spolupraci, ale aj o univerzalnejSom odkaze: ,,Aj ked’
sme kazdy nedokonaly, ak sa spojime a potla¢ime svoju jedinecnost, mézeme byt sucastou

dokonalého celku,* hovori Pin¢ikova.**

Ako svojich protagonistov si vybrala plachého mladika Radka a extrovertného trénera Mirka,
vd’aka comu sa jej vo filme dari vytvarat’ mnohé tsmevné kontrasty. Humor vo filme je pre
Pin¢ikova vSeobecne vel'mi ddlezity — prostrednictvom strihu kombinuje vazne i nepodarené

situacie, dokonalé¢ inedokonalé prvky, vdaka akcentuje tragikomicky charakter snimanej

% FERENCUHOVA, Maria. Linie, vrasky a hranice mesta. Film.sk. November 2021, ro¢. 22, &. 11, s. 23. ISSN
13358286.
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844¢-3999c08ec89d/barbora-sliepkova [cit. 2024-06-05]
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témy: ,,Kazda situédcia je ako taky diamant, ktory mézeme obrusit’ zo vSetkych hran a kazda
plocha je ind sucast’ toho celku — moZze to byt subezne vtipné, vazne aj smutné. Moze tam byt’

v$etko naraz. A u mna je to v kazdej scéne spravené takto.“*>

Pinc¢ikove; humor je laskavy, no naplno taZzi z potencidlu sc€asti bizarné¢ho prostredia
masovych cviceni.”® A prave v Na znackdch! Velmi &asto pracuje s kontrastom dokonalych
obrazcov, ktoré Sokoli ako celok vytvaraji, a kvoli ktorym celé roky trénuji, no primieSava
k nim aj detaily l'udskych chyb: ,,Vzdy to nie¢im degradujeme, ale v takom humannom

zmysle. UkaZeme, e vniitro tej dokonalej veci je také ako my — nedokonali.*®’

Pin¢ikova sa k Sokolom dostala ndhodou — pocas prechadzky vec¢ernou Prahou s produkénym
Petrom Baranom narazili na vysvietenu telocviciu a nakukli dovnitra, kde sa akurat konal
nacvik Sokolov. Okamzite ju tento fenomén zaujal, fascinovala ju predovsetkym
spektakularnost masového cvicenia a medzigeneracné spojenie. S nacelnikom oddielu si
hned’ dohodla stretnutie a zacala pripravovat’ namet filmu.’® Pdvodne o tiom uvazovala ako
magisterskom filme, ked’Ze sa s nim hlasila aj na magistersky stupefi na VSMU, no nakoniec

studovala v Londyne a Na znacky! Zacala realizovat’ nezavisle na $kole.”

Pocas stadia Pin¢ikova nakrutila viacero kratkometraznych snimkov, ktoré balansovali na
hranici dokumentdrneho a experimentalneho filmu - definovala ich predovSetkym
nenarativnost’, hybridné postupy ¢i inakost.'” Medzi ne patria napriklad snimky Rho (2015),
De luxe (2016), Mocni (2016) alebo mockumentary Chlebicky — Cesky unikdat (2016),
v ktorom po prvy raz pouzila postavu fiktivneho televizneho redaktora Karla Chudobu.
Postava redaktora ma svoje ,televizne vstupy* vopred naskriptované a Pinc¢ikova jeho
pritomnost’ vyuZila aj v Na znackach! Ci dokumentarnom cykle Ikony (2020), v ktorom
nakrutila Cast’ o Olge Ondreickovej. Okrem toho prispela aj do dokumentarneho cyklu
Budujeme Slovensko (2017-2022).1%1

Pin¢ikovu z tematického hladiska zaujima mnozstvo tém — od kultu tela (uz pocas Studia na

VSMU natoéila portrét kulturistky) az po fyziku. V jej poslednej tvorbe sa v$ak pravidelne

% Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mariou Pinéikovou, 23. m4j 2024.

% TOTHOVA, Roberta. Nastupova komisia ma vzdy pravdu. Kapitdl. 12. jul 2021, ro&. 5, &. 7,s. 9. ISSN
25857851.

%7 Priloha ¢&. 3: Rozhovor s Mériou Pinéikovou, 23. m4j 2024.
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100 Foajé. Dostupné z: https:/www.foaje.net/2018/03/27/experimental-ine-pristupy-marie-pincikovej/ [cit. 2024-
06-10]

101 Méria Pin¢ikova — portfolio. Dostupné z: https://pincikova.com/ [cit. 2024-06-10]
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objavuje téma manipuldcie masy a medziludskych vztahov. Rovnako aj funkcia televizie
a médii, ktorti zosobniuje prave postava redaktora Karla Chudoby — podl'a Pin¢ikovej vo filme
totiz predstavuje absolutne manipulativny prostriedok, ktory sa k divakom a divackam
prihovara cielene: ,,A to ma fascinuje, bez ohl'adu na to ¢i sa t4 manipuldcia odohréava na
«102

makro Grovni ako masové cvicenie alebo na mikro trovni, napriklad medzi dvoma l'ud’mi.

Aktualne pripravuje svoj hrany debut o masovych cvigeniach.!®

5.2.2 Rezijné metody

Pre lepSie porozumenie tvorbe sucasnych dokumentaristiek je ddlezité sa pozriet’ na metddy,
ktoré pri priprave a realizacii svojich filmov vyuzivaju — tie sa odrazaju nielen na rezijnych

vol'bach, ktoré reflektuji ich autorsky rukopis, ale aj na podobe obsahu a formy daného filmu.

5.2.2.1 Mody dokumentarneho filmu

Podla filmového teoretika Billa Nicholsa mézeme dokumentarne filmy c¢lenit podla
nonfikénych modelov (napriklad investigativa/reportdz, dennik/zépisnik, esej v ich-forme
a dalSie) alebo dokumentarnych modov, ktorych rozliSuje Sest — vykladovy, poeticky,

observa¢ny, reflexivny, participaény a performativny.!%

Dokumentarne mody reprezentujii rozdielne metddy a kinematografické postupy, ktoré pri
tvorbe dokumentarnych filmov reziséri a rezisérky uplatiiuju. Kym u niektorych filmov moze
byt vyrazny jeden modus, ktory ovplyvnil usporiadanie filmu, u inych sa mézu dokumentéarne

105

mody prekryvat’ a prelinat’. Filméri a filmarky k svojmu materidlu totiz pristupuji

pragmaticky a v zavislosti na tom, aby dosiahli konkrétny (vopred zamyslany) zamer, preto

potrebuji dokumentarne médy medzi sebou kombinovat’.!%

Podl'a Nicholsovho delenia by sme mohli analyzované filmy debutujucich rezisérok oznacit’
nasledovne — The Sailor ako observaéno-vykladovy, Ciary ako poeticko-observaény a Na

znacky! Ako Cisto observaény (s najvySSou mierou inscenacie).

102 Priloha &. 3: Rozhovor s Mariou Pin¢ikovou, 23. maj 2024.

103 Tamze.

104 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2022, s. 163-
167. ISBN 9788073316068.

105 Tamze, s. 50-51.

196 Tamze, s. 170.
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Observacny modus, ktory je viac ¢i menej pritomny vo vSetkych troch filmoch, kladie doraz
na priamu ucast v kazdodennom Zivote subjektov pozorovanych nevtieravou kamerou,'?’
pri¢om vysledkom ma byt’ ¢o najvernejsie zachytenie vyseku reality, ktord by sa udiala aj bez
pritomnosti filméarov.'® Vysledny film teda moZe (a m4) vzbudzovat dojem, Ze filmar alebo
filmarka nezasahovali do spravania protagonistov, no ¢astokrat ho v r6znej miere ovplyviuju
bud (v rdmci filmového materialu) nepriznane alebo nepriamo.'” Udalosti mézu byt
inscenované tak, aby sa stali sucast'ou zitého sveta — vzdy vSak vychadzaju z toho, ¢o by sa

pravdepodobne stalo, keby na mieste nebola kamera.'!°

Pre vykladovy modus je charakteristické priame oslovenie divaka prostrednictvom titulkov
alebo hlasu, ktoré predkladaji ur€ité (argumentacné) stanovisko. Obrazy ilustruji obsah toho,
¢o sa hovori alebo slizia ako kontrapunkt.!!! V snimke The Sailor je sGasti pritomny tym, Ze
sa vyuziva komentdr protagonistu, ktory v hovorenom slove konstruuje svoj zZivotny pribeh.

Okrem toho v$ak Kasova vo filme The Sailor vel'mi vyrazne rozprava aj obrazom,''?

¢o je
v protiklade s dominantnym znakom vykladového modu. Mozeme teda konstatovat’, ze The
Sailor je primarne observacny film, v ktorom sa zvyraziuje stanovisko (pribeh) protagonistu

jeho vykladom.

Poeticky modus, ktory dominuje v snimke Ciary, kladie doraz na vizualne asociacie, hudobné
a rytmické aspekty a formélne usporiadanie.''® Socialni herci v fiom zriedkakedy predstavuju
plnohodnotné postavy s prepracovanou psychologiou. Poeticky modus akcentuje skor emdcie
a atmosféru nez fakty &i celistvy narativ a ma skor fragmentarnu povahu.''* Sice je pravda, ze
Ciary svojich protagonistov nevykresl'uju v plnej celistvosti a predstavuju skor zablesky ich

115

kazdodennosti," > no prave tie su nakratené predovsetkym observacnou metddou.

Z hladiska aplikacie poznatkov dokumentarnych modov mozeme konstatovat, ze autorky

sucasnej generacie dokumentarneho filmu vyuzivaju predovsetkym observa¢ni metodu, ktora

107 Tamze, s. 50.

108 Tamze, s. 189.

109 Tamze, s. 190.

110 Tamze, s. 193.
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variuju s inymi postupmi, aby dosiahli zamyslany ciel’, pricom kazda z nich vyuziva formu

Iscenacie.

5.2.2.2 Vzt’ah obsahu a formy

Kazdy dokumentarny film ma svoju formu, priCom v najSirSom zmysle mozZeme filmovu

formu oznacit ako systém vztahov medzi jednotlivymi prvkami filmu,!'!

ateda akym
sposobom je filmové dielo konStruované v ramci rozpravania a tvorby vyznamov. Vztah
obsahu a formy je podla filmovych teoretikov Davida Bordwella a Kristin Thompsonove;j
sucastou celkového systému filmu, priom namet (obsah) je ovplyvneny formalnym

kontextom filmu a tym, ako ho vnimame.!!”

Dokumentarne mody (a ich vzijomnéd kombinacia) predstavuju isté principy, ako pracovat’
s filmovym materidlom — ich pouZivanie sa vSak odvija od toho, aky je filmarov ¢i filmarkin
ciel. Okrem dokumentarnych modov a nonfikénych modelov rozoznava rezisér a dramaturg
Jan Gogola ml. eSte dokumentarne Zanre (portrét, film faktu, esej, dennik a d’alSie) a formy —
tie predstavuju varianty principov tvorby v stvislosti s formalnymi postupmi dokumentarneho

filmu.''®

Gogola konkretizuje 4 formy — informaciu, inscendciu, situdciu a Stylizaciu. Kym v pripade
informécie zostava tvorivy pristup neviditeny, ostatné tri su koncipované ako autorské
vklady reZiséra alebo rezisérky. V pripade inscendcie sa stieraji hranice medzi
dokumentarnym a hranym filmom, vyuZzivaji sa koncipované zabery a aktéri ¢i aktérky
v podstate ,,hraja* svoje zZivotné role. Situacia je vysledkom spoluautorského vztahu medzi
Stdbom a postavami filmu, priCom dava doraz na autonémne jednanie aktérov a ich aktivny
podiel na ovplyvitovani podoby filmu. Stylizacia zas vychddza z kazdodennej nefilmovej
reality, ktora sa Stylizuje bez toho, aby sa do nej v ramci medziludského alebo socialneho

jednania zasahovalo.!"’

Definicie dokumentarnych foriem nam opat’ moézu pomoct porozumiet’ rezisérskym volbam

avztahu obsahu s filmovou formou. Podla Palicha je v kontexte slovenského

116 BORDWELL, David, Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2011, s. 86. ISBN 9788073312176.

117 BORDWELL, David, Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2011, s. 86-87. ISBN 9788073312176.

18 GOGOLA, Jan. Dokumentarni &esky film dokumentalni. In: Andrea Slovakova (ed). Sbornik DO II. Jihlava:
JSAF, 2004, s. 199-201. ISBN 809035131X.

119 Tamze.
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dokumentarneho filmu (primarne vo vztahu ku Generéacii 90) velmi populdrna inscenana

120

metoda “°, Co plati aj o vybranych rezisérkach.

Podl'a KaSovej si kazda téma vybera svoju formu. Uz v pripravnej faze nachddza motivy
a metafory, ktorymi rdmcuje tému a podriaduje jej formu filmu — zdkladnym principom
tvorby je podl'a nej dosledna priprava a planovanie, ktorému ich ucili uz na skole. Mat’ dobry

napad a zapnit’ kameru podl'a Kasovej nestaci:

,» 10 boli tie skolské chyby, Ze ked” mas$ nejaki myslienku a teraz len bezhlavo tocis, tak
potom v strizni si totdlne stratend. Atd povodna myslienka sa ti tam nakoniec ani
neukaze. Niekedy ju mozno najdeS, ale musiS sa prehrabavat’ tonou nevypovedného

materialu. Ato je uplné peklo. Uz na Skole sme sa naucili, Ze takto sa to robit’ nema,

$pecidlne ja, Méria a Barbora.*'*!

KaSova teda zdoraziuje, Ze je potrebné urcit’ filmovu formu podla myslienky a vymedzit' si
mantinely, v ktorych sa bude pohybovat. Vo filme The Sailor sa forma filmu odvijala od
stretnuti s protagonistom — okrem toho, ze z jeho Zivotného pribehu vypadla hlavna myslienka
filmu (cena absolitnej slobody), sa k nej postupne nabal'ovali aj d’alSie metafory, napriklad
motiv prirody, ktord o vSetkom rozhoduje. Ten je reprezentovany nielen ocednom, ale aj
bliZziacim sa hurikdnom, ¢o vo filme predstavuje vyraznii dejovu liniu. Okrem toho reZisérka
vo filme akcentuje aj tému starnutia, ato prostrednictvom prace s cCasom — pomocou
formalnych rieseni simuluje, ako plynie ¢as starého ¢loveka. Strieda realny ¢as (na pevnine)
s dlhymi pomalymi zdbermi (na mori), ¢im zac¢ina aj samotny film. Formalne je vSak
rozpravanim a pozorovanim kazdodennej reality staré¢ho ¢loveka, pri€om na dramatizaciu deja

vyuziva aj rezirované (inscenované) situacie. >

Sliepkova tiez prispdsobuje formu a spdsob prace podla toho, &o todi — v Ciardch kombinuje
esejistické kompozicie vizudlnych a zvukovych rytmov, no v pripade snimania protagonistov,
strieda stylizacné, situa¢né aj inscenac¢né postupy. To sa odrdza primarne v tom, do akého
prostredia umiestni svojich protagonistov (vzdy v rdmci vopred vymyslené¢ho konceptu), no

naprieck tomu sa nebrani, ak jej protagonisti zaénl spontanne interagovat’ s okolitym

120 pALUCH, Martin. Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Obé&ianske zdruZenie
VIna / Drewo a srd, 2015, s. 18. ISBN 9788089550241.

121 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Kagovou, 1. jun 2024.

122 TamZe.
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prostredim. Bud’ vo filme vytvara Specifické situacie alebo ich jednoducho pozoruje. To zavisi

aj od povahy protagonistu.'??

Pin¢ikovd je vtomto ohlade najradikdlnejSia — film nerada rozdeluje na dokumentarny
a hrany. Pre fu jestvuje iba film, v rdmci ktorého (v zavislosti na obsahu a cieli) pouziva
rozne rezijné metddy — tie vSak moézu vychadzat’ z principov dokumentarneho aj hraného
filmu: ,,(...) pouzivam vizualny jazyk, teda film. A pouzivam ho podla toho, aka bohata je
jeho slovna zésoba. Kedysi bola slovna zasoba filmu vel'mi uzka, no dnes sa rozSiruje
a obohacuje o nové hybridné formy (...), napriklad instagramové vide4.“!?* V tomto ohl'ade je
pre fu najddlezitejSie vediet, preco dany format alebo metédu pouziva, a o tym chce

divakovi povedat’.

Pin¢ikova sa zaroven vymedzuje voci pravidlam Griersona, ktoré sa ucili na Skole. Napriklad
jeho tvrdenie, ze ,mlady rezZisér nemoze byt sucasne dokumentaristom a sucasne pracovat

«“125 je v uplnom protiklade s jej spdsobom prace a vnimanim filmu ako takého.

v hranom filme
Film je podl'a nej absolutne slobodné médium, priCom jediné limity spocivaji v tom, aby

nemanipuloval divaka.

Vo filme Na znacky! Sa filmova forma zaroven odvijala od podmienok a ¢asu — najmé kvoli
tomu, ze zlety Sokolov sa konaju kazdych 6 rokov a v Case, ked PinCikova zacala na filme
pracovat, sa zlet konal vo vel'mi kratkej dobe. V dosledku toho jej z moznosti, ako film
natocit’, vypadla ¢asozberna metdda, preto sa rozhodla natocit’ ,,backstage* film celej udalosti:
»Nemali sme vel'a peniazi a so vSetkymi Stabmi sme to vSetko natocili za 10 dni, takZe ten
kratky ¢as vlastne limitoval metddu.“!?® V dosledku toho sa rozhodla mnoZstvo situécii
inscenovat’, preto si Na znacky! Dramaturgicky i esteticky premyslené ako hrana forma, no

protagonisti a priebeh vychodiskovej situacie st autentické.'?’
5.2.2.3 Funkcia scenara a praca s protagonistami
Scenar dokumentarneho filmu méZe byt uZitoénou pomdckou pri napliiani stanovenych

planov v ramci filmovej formy. Filmovy producent Jouko Aaltonen ho oznacuje za hypotézu,

ktora bude testovana v empirickom procese nakrucania filmu. Scenar dokumentarneho filmu

123 Priloha ¢. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

124 Priloha €. 3: Rozhovor s Mariou Pin&ikovou, 23. maj 2024.

125 GRIERSON, John. Prvni zasady dokumentarniho filmu. In: Jaroslav Broz, Ljubomir Oliva (ed). Film je
umeni. Praha: Orbis, 1963, s. 105-106.

126 Priloha &. 3: Rozhovor s Mariou Pinéikovou, 23. maj 2024.

127 TOTHOVA, Roberta. Nastupova komisia ma vzdy pravdu. Kapital. 12. jil 2021, roé. 5, &. 7, s. 9. ISSN
25857851.
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totiz predstavuje iba nacrt, ktorého obsah nemusi byt v kone¢nom désledku funkény —
hypotetickd forma a Struktura filmu sa v zavislosti na realite méze menit’, preto je dolezité,
aby boli dokumentaristi vo svojej praci flexibilni. Nakricanie dokumentarnych filmov je

podl'a Aaltonena otvoreny proces, u ktorého treba ratat’ so zmenami planov.'?8

Okrem toho mdze mat scenar dokumentarneho filmu rézne podoby — od varidcii textu
a obrazového materidlu az po prezentacie. Jeho obsah sa tiez moze liSit v zavislosti na
zvolenej filmovej forme — moze akcentovat’ dejovu liniu, vizualnu postupnost’ alebo mat’ skor

vyskumny charakter.'?

Napriklad KaSova si pripravuje scénosled, kde jednotlivé obrazy niekol’kymi vetami popise.
Zasadné je, aby bolo zrozumitelné, ¢o sa v danej scéne deje a aky to ma vyznam pre pribeh.
Konkrétnu scénu si vSak podrobnejSie rozpiSe deit pred tym, ako sa ide tocit — vtedy si
upresni, aké postupy ¢i druhy kamerovych pohl'adov bude pouzivat. Podl'a KaSovej s prave
tieto mantinely, ktoré si pred nakrucanim stanovi, pre film a jeho vyslednti vizualnu podobu
nevyhnutné. Napriek tomu vnima, ze Castokrat by pomocou nepldnovanej ru¢nej kamery
dokéazala niektoré emocie sprostredkovat’ lepSie, ale v mene konzistentnosti filmového
materialu sa drzi vopred planovanych postupov. Obc¢as sa vSak stane, Ze planovany sposob

snimania v realite nefunguje, vtedy sa (vynimoc¢ne) dokdze prisposobit’ situacii.

Vo vzt'ahu k protagonistom uplatiiuje inscenacno-Stylizaéné postupy. Scény, ktoré vychadzaju
z pozorovania reality, ma vopred vymyslené a pred ich realizdciou sa s protagonistami
rozprava o tom, akii ma dana scéna pre film vyznam a €o je v ramci nej dolezité. Napriklad
ich navedie k tomu, aby sa o niecom konkrétnom rozpravali. So $tdbom nésledne pripravi
scénu a prostredie, protagonistom vysvetli, co maji robit’ a nasledne sa scéna bez zasahov

odohra. A v pripade, Ze nevyhovuje predstavam reZisérky, sa odohra znova. '3

Sliepkova sa skor zvykne prisposobit’ situdcii, hoci si tiez pripravuje nacrt scenara alebo
scénosled, ale ma tendenciu skor hl'adat’ nez planovat’. Podl'a nej je dolezité sa aj v planovane;]
situdcii zvedomit’ a vnimat podnety, ktoré¢ prichddzaji v realnom case. Pri praci
s protagonistami sa vzdy snazi vytvorit' spravnu atmosféru, ktord podl'a nej znizuje potrebu

inscenovat a do vysledku sa prepiSu emdcie a autenticita.'®!

128 AALTONEN, Jouko. Script as a hypothesis: Scriptwriting for documentary film. Journal of Screenwriting.
Marec 2017, roC. 8, €. 1, s. 55-65. ISSN 17597145.

129 Tamze.

130 priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Ka3ovou, 1. jun 2024.

131 Priloha ¢&. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.
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Pin¢ikova si zas k préci na jej debutovom filme prizvala scendristu (predovsetkym hranych
filmov) Jakuba Medveckého. Spolo¢ne s nim vopred naplanovali dejové linie jednotlivych
protagonistov, ked’Ze sa cely proces (pripravy 1 nakricania) odohraval v kratkom ¢ase. Scenar
mali rozpisany v bodoch, v ktorych popisali rézne situdcie — niektoré vychadzali
z pozorovania kazdodenného Zivota protagonistov, iné boli planovane inscenované, a to
primarne z dévodu nedostatku casu. Napriklad linia pribehu, ked’ sa protagonistovi Radkovi

zacne pacit’ dievca, bola vopred naskriptovana:

»(...) ak by sme to tocili dlhSie obdobie, mame viac ¢asu to odpozorovat’. Ved’ Radkovi by sa
urcite zacCalo pacit’ nejaké dievca aj v realite, ale nemali sme na to priestor a cas, aby sme
to mohli sledovat’ dokumentarne. Museli sme si povedat’, Ze aj tak by sa o nejaké dievca

zaujimal, ¢i uzZ tomu my pomozeme alebo to budeme sledovat’ d’alsich sto rokov. Tak my

sme tomu dopomohli kvéli tomu ¢asu.“'*?

Protagonisti sice nikdy nemaju vopred napisané texty, Pin¢ikova vSak iniciuje konkrétne
situdcie a protagonistom podstva témy (rozhovorov) podla vopred naplanovaného
scenara. V pripade hanblivejSich protagonistov ich zvykne povzbudit, aby samych seba
,hrali“, vd’aka ¢omu sa dokazu od faktu, ze sa pred kamerou obnazuju ako l'udské
bytosti, odosobnit’. Vzdy to vsak prebieha v spolupraci so samotnym protagonistom,

vd’aka ¢omu sa stavaji spolutvorcami filmu. '3

Z toho vyplyva, Ze vSetky tri rezisérky do istej miery podriad’'uju dianie v realite podla
vopred premysleného planu, respektive formy scenara. NajvacSmi sa pri toCeni realite
prispdsobuje Sliepkova a najvyraznejSim spdsobom ju ohyba Pin¢ikova, ktora vo svojej
tvorbe aktivne tenduje k stieraniu hranic medzi hranym a dokumentarnym filmom.
Inscenaéno-Stylizacné postupy, ktoré vychadzaju z pozorovania Zivotov protagonistov,

vSak v réznej intenzite vyuzivaju vsetky tri rezisérky.

5.2.3 Filmovy 3tyl

Filmovy S§tyl mdézeme chapat’ ako systematické a rozpoznatelné vyuzitie technickych
prostriedkov a estetickych postupov filmu, ktorych cielom je posobit na divéka.!** Inymi
slovami sa jedna o subor postupov, ktorym filmovi tvorcovia organizuju viditeI'né a zvukové

podnety na zdklade estetickej preferencie. V rdmci Clenenia filmového Stylu rozliSujeme

132 Priloha €. 3: Rozhovor s Mariou Pin&ikovou, 23. maj 2024.
133 TamzZe.
134 KOKES, Radomir. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015, s. 25. ISBN 9788021077560.
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mizanscénu, pracu kamery, strih a zvuk.!*> Prostrednictvom tychto postupov dokazeme odlisit’

a rozpoznat’ spdsoby tvorby konkrétnych rezisérov a rezisérok.

Vsetky tri reZisérky sa zhoduji na tom, ze im na vizudlnej stranke ich filmov vel'mi zélezi,
pretoZze (dokumentarny) film je podla nich primarne vizudlne médium. NajvystiznejSie to
popisuje Pin¢ikova:
,»My komunikujeme obrazom, preto si myslim, Ze film, kde sa podcenuje vizudl, nie je
dobrym filmom. Najlepsim prikladom st hovoriace hlavy, kde sa vsetko povie slovom. To

moézeme rovno prepisat’ a mame z toho ¢lanok v novindch. Film by mal rozpravat’ najméi

vizualne. A ked’ sa tam objavi slovo, musi plnit nejakil funkciu a vicSinou nie

popisnu. 3

KaSova napriklad podriad’uje vizudalnej stranke aj formu podl'a toho, ako si ju na zaciatku
urcila: ,,(...) velakrat si v situdcii, ze by stacilo chytit’ kameru do ruky a zrazu by si ti emociu
sprostredkovala omnoho lepsie, nez tym, ¢o si si ur€ila na zaciatku. Ale zas by sme to nemohli
natocit’ inak neZ zvy$ok filmu.”'3” KaSova zaroven nikdy nepouziva ru¢ni kameru a netoci
neplanovane. Podl'a nej st to postupy, ktoré si v skuto€nosti vyzaduje vel'mi malo filmov
(napriklad v pripade nakricania vojnovych konfliktov), no napriek tomu sa ich tymto

sposobom to¢i nadbytoc¢ne vela.!3®

Sliepkova vnima, Ze estetika dokumentarnych filmov sa posunula najmd vdaka technike
a citlivému snimaniu kameramanov a kameramaniek. Castokrat si filmy nakrica aj sama,
napriklad aj v pripade Ciar bola po boku Maxima Klujeva a Michala Fuliera jednou
z kameramaniek. Vizualnej stranke vSak predchidza vela premyslania a debat, napriklad aj
o tom, aky pocit ma vyvolavat’.'** Ciary st snimané &iernobielo s velkym dorazom na detaily
a kompozicie, ktoré zdoraziiuje ocenovany zvukovy dizajn (Michal Horvath — Cena Opus
Bonum na 25. roéniku MFDF Ji.hlava za najlepsi zvukovy dizajn) a filmova hudba (Jonatan

Pastir¢ak — Narodna cena Sinko v sieti za najlepsSiu filmovu hudbu).

Pouzivanie zvukovo-obrazového kontrapunktu zas Pinc¢ikova pouziva na vytvaranie novych
rovin humoru. S kameramanmi a kameramankami nemava dlhodobé spoluprace, strieda ich
podla potreby daného filmu. V pripade Na zmnaciek! Spolupracovala s dal§imi Styrmi

rezisérmi (Duc Viet Duong, Jaroslav Kratochvil, Miro Remo, Juraj Slauka) a siedmimi

135 KOKES, Radomir. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015, s. 28. ISBN 9788021077560.
136 Priloha €. 3: Rozhovor s Mariou Pin¢ikovou, 23. maj 2024.

137 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Kagovou, 1. jun 2024.

138 Tamze.

139 Priloha &. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.
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kameramanmi a kameramankou (Jan Balcar, Duc Viet Duong, Erik Erzin, Ivo Miko, Jan
Sipek, Simona Weisslechnerova a Majo Zilin¢an), ato v dosledku toho, Ze samotny
Vsesokolsky zlet trva len par dni abolo potrebné vrovnaky c¢as sledovat’ viacerych
protagonistov. Kazdy rezisér teda sledoval liniu iného protagonistu. V pripade takéhoto
rieSenia bolo potrebné zjednotit’ vizualny Styl, preto hlavna kameramanka filmu Denisa
Buranova nastavila technické a snimacie zasady, podl'a ktorych sa riadili vSetci kameramani
a kameramanky.'* Pin¢ikova ocakavala, Ze ich autorsky rukopis bude viditelnejsi, ¢o by
z hl'adiska konzistentnosti oslabilo film, no v dosledku toho, ze dianie bolo snimané
observacne, sa podarilo vizudlnu stranku zjednotit’. Pripadné nekompatibilné c¢asti boli

odstranené v strihu.'4!

5.3 Produk¢no-distribu¢ny kontext

Od cias Generacie 90 mbézeme pozorovat’ zdsadny posun v ramci produkéno-distribuénych
ohl'adov filmového priemyslu, ku ktorému najvicSmi prispel vznik Statnej podpory
kinematografie, ateda Audiovizudlneho fondu, ale aj etablovanie dalSich vyznamnych
subjektov, ktoré spoluformovali podobu slovenského dokumentdrneho filmu, aky poznadme

dnes.

5.3.1 Pozicia debutantiek

Debutové filmy mladych rezisérov a rezisérok dokazu cCasto prekvapit. Podla filmového
historika Lukasa Skupu su to prave debutanti, ktori do kinematografia prinasaju ista formu
oZivenia — &i uz $tylistickymi rieSeniami, témami alebo novatorskym rezijnym pristupom. 142
To do istej miery to plati aj o vybranych dokumentarnych rezisérkach, ked’ze vSetkym trom sa
podarilo svojim debutovym filmom =zaujat' nielen divacke publikum (na festivaloch

a v kinodistribtcii), ale aj samotnt filmova obec, o ¢om svedcia ich uvedenia na prestiznych

festivaloch a ocenenia, ktoré ziskali.

Situdciu slovenskych debutantov a debutantiek zhodnotila v ramci ankety pre Cinepur
producentka Zuzana Mistrikova, ktora zastupuje produkénu a distribuéna spolo¢nost’ PubRes.

Zatial ¢o po roku 2000 si dokumentaristi produkovali svoje filmy sami, po utvoreni

140 PINCIKOVA, Maria. Diilezitost lidské vzajemnosti. Dok Revue. 15. maj 2021. Dostupné z:
https://www.dokrevue.cz/clanky/dulezitost-lidske-vzajemnosti [cit. 2024-07-03]

14 NEMCEKOVA, Barbora. Tvorcovia filmu Na znagky!: Ked’ méas svoje postavy rad, nemozes sa z nich
vysmievat’. Dennik N. 25. august 2021. Dostupné z: https://dennikn.sk/2514982/tvorcovia-filmu-na-znacky-ked-
mas-svoje-postavy-rad-nemozes-sa-z-nich-vysmievat/ [cit. 2024-07-10]

142 SKUPA, Lukas. Debut. Cinepur. Jan 2020, roc. 29, &. 129, s. 46. ISSN 1213516X.
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podmienok pre tvorbu vznikalo ¢oraz viac debutovych filmov. Mistrikova hodnoti sucasnt
poziciu debutantov a debutantiek pozitivne: ,,Vnimame ich ako rovnocennych tvorcov —
zélezi na potenciali projektu, s ktorym pridu.“!** V pripade debutov je podla Mistrikovej
rozhodujuci osobny postoj autora alebo autorky k zvolenej téme: ,,Musi to byt pre neho

dolezita téma, a ak to tak je, bude ddlezita aj pre ostatnych, !4

Mistrikova zaroven zdoraziuje, Ze na Slovensku sa vyprofilovala novéa generéacia producentov
a producentiek s dostato¢nou kredibilitou a skisenostami na to, aby zastreSili spoluprace
s debutantmi a debutantkami. Okrem Mistrikovej, ktord produkovala debut Marie Pincikovej
Na znacky! Ci debut rezisérskej dvojice Jany Durajovej a Leny Kusnierikovej Pozor, padd
SNG! (2023), medzi nich patri napriklad Barbara JaniSova Feglova zo spolo¢nosti Hitchhiker
Cinema & Matyas Prikler zo spolocnosti Mphilms.'*> V debutantskej pozicii viak moze
z hl'adiska ziskavania dovery producenta ¢i producentky zohrat ulohu nielen absolutérium
VSMU (alebo inej filmovej $koly) ako isty statusovy symbol, no predovietkym portfolio
Studentskych filmov, ktoré maju prilezitost zaznamenat’ medzinarodné alebo doméace uspechy
aupevnit’ ich poziciu budicich debutantov a debutantiek,'*® ¢o plati v pripade KaSovej

a Sliepkove;.

Spominani producenti a producentky zaroven vyvijaji projekty, v ktorych davaju priestor
predovSetkym mladym reZisérom a reZisérkam. Jedna sa o tematické dokumentarne cykly,
tvorené niekol’kymi kratkometraznymi autorskymi filmami. Kazdy z nich ma na starosti iny
rezisér alebo rezisérka, priCom pre mnohych moze predstavovat’ jednu z prvych skusenosti
s profesionalnym prostredim filmu. Minisérie pre mladych rezisérov a rezisérky funguju
nielen ako trenazér schopnosti, ale aj ako prilezitost odprezentovat’ svoju pracu Sirokej

verejnosti.

Spomeniem napriklad cykly Expremiéri (2018) od produkénej spolo¢nosti Mphilms,
Budujeme Slovensko (2017-2022) Petra Kerekesa, lkony (2020) od produkcnej spolo¢nosti
Artichoke i projekty Hitchhiker Cinema — Biele vrany a hrdinovia medzi nami (2018) a Moj
emigrant (2022). V tychto dokumentarnych séridch ako vybrani reziséri a rezisérky figurovali

predovsetkym (vtedajsi) Studenti a Studentky Ateliéru rézie dokumentarneho filmu — okrem

143 SKUPA, Lukas. Jak se dafi debutantiim ve stfedni Evrop&?. Cinepur: Jun 2020, rog. 29, &. 129, s. 63. ISSN
1213516X.

144 Tamze.

145 Tamze.

146 VLCEK, Miroslav. Kto, ako a pre¢o vobec produkuje na Slovensku dokument pre kina? Situagna analyza
pol'a nezavislého dokumentarneho filmu v kontexte financovania Audiovizualnym fondom. Dizerta¢na praca,
Brno: Masarykova univerzita, 2021, s. 95.
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Lucie Kasovej, Barbory Sliepkovej a Marie Pincikovej, napriklad aj Dominik Jursa (debutovy
film Zlatd zem z roku 2020), Paula Malarova (debutovy film Uzemie fantdzie z roku 2023) &i
rezisérska dvojica Jana Durajovd a Lena KusSierikova (debutovy film Pozor, pada SNG!
Z roku 2023), ale medzi nimi aj d’alsi eSte nedebutovani autori a autorky ako je napriklad

Eduard Cicha, Katarina Jonisova ¢i Marek Moucka.

KaSové tieto dokumentadrne cykly hodnoti velmi pozitivne, podla nej pomahaju mladym
autorom a autorkam pri hl'adani vlastného rukopisu a skusani r6znych formatov predtym, ako
zatnu pracovat’ na celovedernom filme. Studentské snimky podl'a nej dostato¢ne nepokryju
celu skalu skusenosti, ktoré su potrebné na pripravu celovecerného filmu, ¢o je podla Kasove;j
zaroven dovodom, preco sa mnoho Studentov a Studentiek po dostudovani dokumentarnemu
filmu rézii d’alej nevenuje: ,(...) napisat’ celovecerny film hned po skole je dost’ tazké.
Predtym je omnoho lepSie spravit’ 4-5 takychto 26-minitovych filmov, ndjst’ vlastni viziu
a vyskusat’ si rézne §tyly a formaty. Vdaka tomu buda v tvorbe omnoho istejsi.«!*” A prave
sebaistota v ramci tvorby je podla nej kl'uCovou zlozkou k tomu, aby dokazali nakrutit

celovederny film a presved¢it’ o jeho potenciali producentov ¢i producentky. '8

Sliepkova tiez povazuje pracu na dokumentarnych seridloch za mimoriadne prinosnu, a to
z hl'adiska prilezitosti i1 praxe, ktora je pre fiu esencialna najmé v hluchych obdobiach, ked’ ni¢

autorské neto¢i.!*

KaSova by zarovenl privitala pravidelny format kratkometraZznych
autorskych dokumentov v spolupraci s RTVS' po vzore projektu Cesky zurndl (2013-2020)
Ceskej televizie, v ktorom reZiséri a rezisérky nie su limitovani konkrétnou témou, ale maju

absolutnu autorsku slobodu.'!

5.3.2 Produkéné spolocnosti

Produkéné spoloc¢nosti su délezitym hraCom v procese vyroby a distribicie dokumentarnych
filmov — zastreSuji nevyhnutné procesy, akymi je financovanie, predaj prav, pravne
a administrativne zaleZitosti, spolupodiel’aji sa na vyvoji, produkcii a postprodukeii filmu,
reprezentuji  film v medzindrodnom prostredi, hladaji potencidlnych koproducentov,

komunikujt s filmovymi festivalmi a podobne.

147 Priloha €. 1: Rozhovor s Luciou KaSovou, 1. jin 2024.

148 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Kagovou, 1. jun 2024.

149 Priloha &. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

150V &ase rozhovoru (1. jun 2024) este RTVS, po 1. jili 2024 uz STVR.
151 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Ka3ovou, 1. jun 2024.
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Filmovy teoretik Miroslav Vicek rozoznéava 6 typov producentov na Slovensku, pre ktorych je
dokumentarny film primarnym alebo ciastoénym zameranim: samoproducenti, ktori
produkuju prevazne vlastné dokumentarne projekty (Pavol Barabas, Marek KuboS$, Zuzana
Piussi a d’al$i), samoproducenti, ktori sa v niektorych pripadoch stavaju koproducentmi
(Robert Kichhoff, Peter Kerekes), producenti, ktori produkuju len dokumentarne filmy inych
rezisérov (Mario Homolka a d’al$i), producenti, ktori sa popri dokumentarnemu filmu venuju
aj hranej tvorbe (Zuzana Mistrikova, Ivan Ostrochovsky, Marko Skop, Wanda Adamik
Hrycova a d’alsi), televiznej tvorbe (Barbara JaniSova Feglova, Tomas Krupa a d’alsi) alebo

iplne inej ¢innosti. !>

Najvacsi pocet producentov a producentiek sa nachadza v skupine, ktord sa venuje aj hranej
tvorbe, priCom prave tito kombinacia predstavuje istl mieru financnej stability — tym, ze
vyvijaji alebo vyrdbaju viacero projektov naraz, dokazu flexibilnejSie vykryvat pripadné
finanéné nedostatky. Napriek tomu mnozstvo dokumentdrnych rezisérov a rezisérok funguje
v pozicii samoproducentov, ato Castokrat z dovodu maximalnej autorskej slobody v rdmci
obsahu a kontroly nad finanénymi tokmi.'>* V pripade Generacie 90 bolo samoproducentsvo
nevyhnutnym rieSenim, pretoZe iné moznosti neexistovali, no dnes sa uz ponuka produkénych
spolo¢nosti natol’ko rozrdznila, Ze otvara prilezitosti aj vyslovene debutujicim autorom

a autorkam.

Lucia KaSova pri jej debutovom filme spolupracovala s producentom Nazarijom Kluvom
z produkénej spoloc¢nosti Toxpro, ktora vznikla vroku 2015 aokrem filmu poskytuje
produk¢né sluzby aj projektom z oblasti reklamy, televizie a hudobnych videoklipov. Tim
Toxpro je zlozeny z mladych profesiondlov, ktorych ambiciou je produkovat kvalitny
a divacky atraktivny audiovizualny obsah, ato predovsetkym autorov a autorieck mlade;j
filmovej generdcie. Okrem filmu 7he Sailor produkovali aj hudobny dokument Tempos

(2020) o slovenskom raperovi Rytmusovi.'**

Kasova predstavitel'ov tejto spolocnosti spoznala uz na skole, vd’aka comu spolupraca vznikla
prirodzene. Spdtne ju hodnoti pozitivne najmd kvoli profesionalite ich prace, ktora ju
v mnohom ako rezisérku odlah¢ila. Ako prinosni vnima najmd spitna vidzbu, ktora

prichadzala od producenta. Na kazdom filme vSak spolupracuje s inym producentom alebo

152 VLCEK, Miroslav. Co si o Audiovizualnom fonde a RTVS myslia producenti? Stadia pol’a siéasného
islovenského distribu¢ného dokumentu. Slovenské divadlo. 2021, ro¢. 69, €. 2, str. 195-197. ISSN 13368605.
153 VLCEK, Miroslav. Co si o Audiovizualnom fonde a RTVS myslia producenti? Stiidia pol'a stéasného
1slovenského distribu¢ného dokumentu. Slovenské divadlo. 2021, ro€. 69, ¢. 2, str. 195-197. ISSN 13368605.
154 Toxpro: O néas. Dostupné z: https://www.toxpro.sk/o-nas/ [cit. 2024-07-11]
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producentkou, ateda aj produkcnou spolo¢nostou — v pripade Zon nikoho s Annou Mach
Rumanovou zo spolo¢nosti Filmsomnia a v pripade World of Walls s Matejom Sotnikom zo

spolo¢nosti guca films.'>

Barbora Sliepkova zas spolupracovala s produkénou spolo¢nostou Hitchhiker Cinema, ktoru
zastupuje producentka Barbara JaniSova Feglova. Spolo¢nost’ vznikla v roku 2012 a venuje sa
predovSetkym vyvoju a produkcii autorskych dokumentdrnych filmov acyklov so
spoloCenskym presahom. Vel'mi vyrazne spolupracuje s nastupujiicou generaciou slovenskych
dokumentaristov a dokumentaristiek, okrem Ciar produkovala aj d’alsie dlhometrazne debuty,
ato snimky Zlatd zem (2020) Domika Jursu a Komiina (2020) Jakuba Julényho.!>® Mladé
talenty spolo¢nosti Hitchhiker Cinema predstavuje predovSetkym dramaturgicka a veduca

Ateliéru réZie dokumentarneho filmu na VSMU Ingrid Mayerova. ">’

Sliepkovd povaZzuje pracu producentky Barbary JaniSovej Feglovej za mimoriadne
preciznu; sama by ju oznacila za prisnu, pedantni a laskavu zaroven. Zdoraznuje aj to, ze
vSetkych c¢lenov a ¢lenky timu odmeniuje férovo a nacas. Okrem toho vSak oceiuje jej

proaktivny pristup a intenzitu podpory, ktoru jej producentka pocas procesu tvorby poskytla:

,»VZdy ma vedela v tom procese nakopnut’ (...) Vel'mi skoro si uvedomila, Ze potrebujem
komunikovat’ priebezne, aby som dokazala verbalizovat’ svoje myslienky. (...) Tak ona mi
volala, ona ma tym sprevadzala, ¢o je pre fiu vlastne typické. Ona nie je typ producentky,

ktora iba sprocesuje formalne zalezitosti a maximalne sa s tebou pobavi o téme. Chce byt

sucastou toho tvorivého procesu a podla mila prave to ju na tej praci bavi.«'>®

JaniSovej Feglovej osobny vklad do projektov, miera zodpovednosti a preciznosti je podla
Sliepkovej klicom, preco projekty spolo€nosti Hitchhiker Cinema dosahujii objektivnej

kvality.

Maria Pinc¢ikova na spolupracu oslovila produként a distribuéna spolo¢nost’ PubRes, ktora
vznikla v roku 1993, ale producentsku ¢innost’ zacala az v roku 2009. Zastupuje ju Zuzana
Mistrikova a LCubica Ostrochovska. Venuje sa produkcii hranych, dokumentarnych
i animovanych filmov, ato komer¢ného aj artového charakteru, z ktorych boli mnohé

medzinarodne idivacky mimoriadne uspesné.'> Ako uz bolo spomenuté, podporuju aj

155 Priloha €. 1: Rozhovor s Luciou Kasovou, 1. jun 2024.

156 Hitchhiker Cinema: O nés. Dostupné z: https:/hitchhikercinema.sk/o-nas/ [cit. 2024-07-12]

157 SOTNIK, Matej. Profesionalky filmu: Cim je vlastne filmové producentsvo? Kapitdl. 7. jun 2021. Dostupné
z: https://kapital-noviny.sk/profesionalky-filmu-cim-je-vlastne-filmove-producenstvo/ [cit. 2024-07-12]

158 Priloha €. 2: Rozhovor s Barborou Sliepkovou, 25. maj 2024.

159 PubRes: O nas. Dostupné z: https://www.pubres.sk/pubres-about [cit. 2024-07-12]
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ambicidzne debutové projekty, medzi ktoré patrila aj Pin¢ikovej snimka Na znacky!, pri ktorej

Mistrikova ocenila predovsetkym jej zapal pre origindlny ndmet.

Dovodom Pincikovej spoluprace so spolo¢nostou PubRes bola predovsetkym potreba
zafinancovat’ film — v Case, ked zacala na filme pracovat, eSte Studovala, ¢o vylucovalo
akékol'vek moznost’ ziskat’ na projekt vlastné financné prostriedky. A tym, ze snimka Na
znacky! Vznikala v Casovej tiesni (kvoli bliziacej sa udalosti XVI. VSesokolského sletu
v Prahe), producentov a producentky oslovovala par mesiacov predtym, ako sa malo zacat
tocit, pricom sa vSetko financovalo spétne. Produkcnej spolo€nosti PubRes sa ich projekt
zapacil, preto ho zastresili a kompletne zafinancovali. A sice je PinCikova za tuto spolupracu
vd’acna, po Case si uvedomila, Zze v ramci tvorby a produkcie filmu potrebuje mat’ vSetko pod
svojou kontrolou — nerada sa prisposobuje, a to aj v najmensich detailoch. Preto si v roku
2022 zalozila vlastni produkénu spolo¢nost’ s ndzvom 0000 Films, v rdmci ktorej pripravuje
aj svoj dalsi celovecerny (hrany) film. Hodnoti, Ze samoproducentsvo ,,ma svoje vyhody aj

nevyhody — je to ve'mi vel’a roboty, ale na druhu stranu sa nikomu nespovedas.«!'®

Mozeme teda konstatovat, Zze vznik pestrej ponuky produkcnych spolo¢nosti poskytuje
debutujicim autorom a autorkdm moznosti podla ich vlastnej potreby — kym KasSova ako
vyspela rezijnd osobnost’ vnima produkéné spolocnosti ako pragmatické zastreSenie jej prace,
Sliepkova oceniuje hladanie témy 1 formy spolocne s producentkou. Pincikovd sa zas
(dobrovol'ne — narozdiel od Generacie 90) vydava cestou samoproducentstva, ktoré jej

sposobu prace vyhovuje najlepsie.

5.3.3 Film Expanded a distribucia dokumentarnych filmov

Filmova distribucia je poslednym clankom v procese toho, ¢o deli film od jeho finalnych
konzumentov — divdkov a divacok. V porovnani s filmovou produkciou, ktord je zdrojom
nakladov, je filmova distribucia strediskom prijmov, v ktorom sa filmy spenazia a kolobeh

finanénych prostriedkov zavf$i svoj cyklus.'!

Distribucia dokumentarnych filmov je vSak na Slovensku menSinovym Zanrom a zvicsa
funguje na principe tzv. ,,arthouse distribicie®, a teda nasadeni do kin, ktoré sa systematicky

venuju umeleckej filmovej tvorbe, ato predovSetkym filmovych klubov ¢i Specidlne

160 Priloha &. 3: Rozhovor s Mariou Pinéikovou, 23. maj 2024.
16! KHO LIM, Michael. Philippine Cinema and the Cultural Economy of Distribution. Palgrave Macmillan,
2019, s. 131. ISBN 9783030036072.
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oznacenych premietani v klasickych kindch.!®? Dokumentéarne filmy na Slovensku distribuuje
viacero spolo¢nosti, medzi nimi Filmtopia &1 Asocidacia slovenskych filmovych klubov
a vynimoc¢ne aj komercnejsie distribucné spolo¢nosti ako je napriklad Cinemart SK alebo

Itafilm.

V roku 2019 vSak vznikla distribu¢na spolocnost’ Film Expanded (v tom Case) zamerana
vyhradne na distribticiu autorskych dokumentarnych filmov. Jej zakladateI'mi st Matej Sotnik
a Adam Straka, ktori sa v rdmci prezentacie dokumentarnej produkcie v slovenskych kinach
zamerali na inovativne distribu¢né a marketingové stratégie. Deklarujt, ze kazdému filmu
pripravia kampan $iti na mieru a okrem uvedenia filmu v kinach, ndjdu aj d’alSie sposoby, ako
efektivne oslovit' divdkov a divacky.!®® Film Expanded sa zameriava na distriblciu divacky
naro¢nejSich titulov a vramci uvadzania vyuziva aj tzv. eventova distribuciu, a teda
alternativne uvedenia filmov v netradi¢nych priestoroch ¢i projekcie obohatené o diskusie,

prednasky &i iné sprievodné podujatia. '

Distribu¢na spoloc¢nost’ Film Expanded distribuovala vSetky tri filmy, ktorym som sa
venovala v tejto praci, ale aj mnozstvo d’alSich filmov mladej generacie — Zlati zem Dominika
Jursu, Uzemie fantizie Pauly Malarovej, Pozor, padd SNG! Leny Kusnierikovej a Jany
Durajovej, Katedralu Denisa Dobrovodu a vietky filmy Viery Cakanyovej. Z hladiska
navstevnosti sledovanych dokumentarnych filmov (The Sailor, Ciary, Na znacky!) sa im
podaril jeden mimoriadny tuspech, a to, ze dokumentdrna snimka The Sailor sa spolo¢ne
s d’al§imi dvoma dokumentdrnymi filmami (zdnrovy film Pavla BarabaSa Everest — najtazsia
cesta a majoritne Ceskd snimka KaZda minuta Zivota) umiestnila v rebricku 100 divacky
najuspesnejSich filmov v rdmci celkovej kinodistribucie (a teda 1 vSetkych zahrani¢nych
filmov, vratane americkych blockbusterov). Ciary a Na znacky! Mali z hl'adiska navstevnosti

slovenskych dokumentarnych filmov nadpriemernt navstevnost’. '

Signifikantny vyznam distribu¢nej spolocnosti Film Expanded spoCiva v jeho silnej znacke
a marketingovych stratégiach, vdaka ktorym sa im uZ od ich vzniku dari popularizovat’

autorsky dokumentéarny film ako taky. Spomina to aj Pin¢ikova, ktord zhodnotila, Ze ,,Film

162 DANIELIS, Ales. Svét filmu bez perforace. Hrozby a piilezitosti digitalni filmové distribuce. lluminace.

2012, roc. 25. €. 2, s. 98. ISSN 25709267.

163 DOKweb. Dostupné z: https://dokweb.net/databaze/organizace/about/108516fe-75¢0-466d-9cas-
a75daa9f403 [cit. 2024-07-12]

164 STRAKA, Adam. Distributori na periférii zaujmu pocas pandemickych rokov. Kinecko. 17. september 2022.
Dostupné z: https://www.kinecko.com/distributori-na-periferii-zaujmu-pocas-pandemickych-rokov/ [cit. 2024-
07-12]

165 Sprava o stave slovenskej audiovizie 2021. Dostupné z: https://cedslovakia.eu/media/sprava-o-stave-
slovenskej-audiovizie/ [cit. 2024-07-20]
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Expanded dokazuje, Ze vie, ako robit’ dobry marketing™ v porovnani s inymi distribu¢nymi
spolo¢nostami, ktoré vacSinou vedu starSi I'udia, ¢o modze spOsobit’ nespravne uchopeny
marketing v suvislosti s nepochopenim sucasnych trendov (v ramci marketingu
a porozumeniu socialnym sietam) a neschopnostou efektivne oslovit' mladsie publikum.'®
Sliepkova tiez vnima pozitivny vplyv Film Expanded najmé v tom, Ze propaguju filmy, ktoré
podliehaju kvalitativnej kuratele jej predstavitelov. V ramci distribucie Ciar ocefuje, Ze boli
zorganizované viaceré diskusie s odbornikmi a odborni¢kami, ktoré prehibili témy urbanizmu
a verejného priestoru, ktoré su vo filme nacrtnuté: ,,Film sa dostane za hranice platna, dostane
novy aktivisticky rozmer s potencidlom zacat spolocensky dialog.“!'®” Jej zakladatelia su
zaroven sucastou siete vztahov, ktora vznikla uz pocas studia na VSMU, ked’ze tam $tudovali

na Katedre audiovizualnych stadii.

KasSova je v otazke distribucie o nieco kritickejSia, pricom distribu¢né spolo¢nosti vSeobecne
kritizuje za neschopnost’ oslovit nové publika, a to aj v rdmci tematického zamerania filmu —
v ramci slovenskej distribucie jej chyba omnoho viac eventovej distribucie, ktora by bola
usitd na mieru konkrétnym publikdm ¢i komunitam: ,,Film Expanded sa to v podstate snazi
robit’, ale je to pre ve'mi mali komunitu I'udi, ktori by si ten film aj tak pozreli. Eventova
distribucia je podla mna dolezitd vtom, aby zachytila l'udi, ktori by sa k nemu inak

nedostali. 6%

Napriek tomu, Ze sa kriticka odozva rezisérok na pracu distribu¢nych spolo¢nosti 1isi,
v kontexte sti€asného stavu mdZeme vnimat signifikantny vplyv novovzniknutej distribu¢ne;j
spolo¢nosti  Film Expanded, ato najmid z hladiska popularizacie autorsky odvéazneho
dokumentarneho filmu, priCom sa zameriavajl na prezentaciu najmladSej generacie

slovenskych (Casto debutujucich) dokumentaristov a dokumentaristiek.

Zaver

Rezisérky Lucia KasSova, Barbora Sliepkova a Maria Pin¢ikova su jadrom najmladSej
generacie slovenského dokumentarneho filmu, ktord svoj potencidl s najvacSou
pravdepodobnostou naplno ukaze v nasledujucich rokoch — mé& na to totiz vSetky

predpoklady. Vplyvné institucionalne vzdelavanie v podobe Ateliéru rézie dokumentarneho

166 Priloha ¢. 3: Rozhovor s Mariou Pinéikovou, 23. maj 2024.

167 BILIKOVA, Laura. Rezisérka Barbora Sliepkova: Ciary maji potencial za¢at diskusiu o verejnom priestore.
HMOTA. 25. november 2021. Dostupné z: https://www.casopishmota.sk/reziserka-barbora-sliepkova-ciary-maju-
potencial-zacat-diskusiu-o-verejnom-priestore/ [cit. 2024-07-12]

168 Priloha &. 1: Rozhovor s Luciou Ka3ovou, 1. jun 2024.
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filmu na VSMU, ktoré prostrednictvom  pedagogického  zboru  zloZeného
z osobnosti Generacie 90 spoluformuje tvorbu najmladSej generdcie smerom ku kvalitnym

a divacky uspesnym (debutovym) dielam, a to Casto aj v rdmci medzinarodného priestoru.

Zaroven sa uz pocas vysokoskolského studia vytvéara siet’” vztahov a spoluprac, ktord sa
odraza predovsetkym v poetike diel najmladSej generdcie dokumentaristick — kvalitni
kameramani a kameramanky, striha¢i a strihacky a d’alSie obdobné profesie sa dnes uz
(narozdiel od predoslého obdobia) chcu podiel'at’ na tvorbe dokumentarnych filmov. Kvalita
Stylistického spracovania filmov je zaroven kIicovym spolo¢nym znakom pre vsSetky tri

rezisérky, ale aj d’alSich predstavitel'ov sucasného slovenského dokumentarneho filmu.

Okrem toho je pre nich charakteristickd vol'ba origindlnych ¢i prinajmenSom inovativne
aktualizacnych tém, vdaka ktorym si v pozicii debutantiek ziskali ddveru producentov
a producentick, aby filmy zastresili. Dal§imi dovodmi na ziskanie podpory od produkénych
spolocnosti st napriklad ocenené Studentské filmy ¢i kratkometrdzne filmy v ramci
dokumentarnych cyklov, kam producenti a producentky oslovuji primarne zacinajucich

rezisérov a rezisérky.

V ich debutovych filmov vybranych rezisérok je viditelny vyrazny autorsky rukopis, ktory je
vysledkom dosledného premyslania a volby rezijnych metdd a foriem spracovania.
Najmladsie rezisérky casto pracuji s inscenaciou a Stylizdciou, priCom vychadzaju zo svojich
vopred napldnovanych scendrov alebo scénosledov, ktoré vychadzaji z pozorovania
kazdodennych zivotov protagonistov. Forma filmu sa nésledne prisposobuje obsahu a ciel'u
zdelenia. V rdmci pripravy si planuji jednotlivé postavy, dej, jednotlivé scény a ich vyznam
v ramci celkového filmu — na zéklade toho nasledne pracuju s protagonistami, ktorych v mene
dejovosti stylizuju (napriklad v témach rozhovorov) alebo umiestiiuju do Specifickych situacii
¢i prostredi, s ktorymi interaguju. Precizne planovanie, ktorého ddlezitost' sa akcentovala
najmi pocas $tudia na VSMU, je zaroveii dovodom, pre¢o ich filmy funguju ako konzistentné

celky, a to nielen z hl'adiska naracie, ale aj po vizualnej stranke.

Stucasny dokumentarny film sa aj vd’aka kvalitativnym posunom etabloval ako pevna sucast’
ponuky v kinodistribucii — jeho propagécii sa venuju viaceré distribucné spolocnosti, avSak
vznik subjektu, ktory sa nan vysostne zameriava, pomohlo autorsky dokumentarny film o to
viac spopularizovat’. Distribu¢na spolo¢nost’ Film Expanded distribuuje a aktudlnymi

marketingovymi stratégiami propaguje takmer vSetky vyrazné diela najmladSej generécie
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dokumentaristov a dokumentaristiek. To je zaroven ich spolo¢ny rys, ktory ich ako generaciu,

aj v ramci siete novovzniknutych vztahov, spaja.

Summary

Directors Lucia KasSova, Barbora Sliepkova and Maria Pin¢ikova are the core of the youngest
generation of Slovak documentary film, which will most likely fulfill its potential in the
upcoming years — it has all the prerequisites for that. Influential institutional education at
VSMU, which, through a teaching staff composed of directors from Generation 90, co-shapes
the work of the youngest generation towards high-quality and audience-successful (debut)

works, often as a part of the international area as well.

At the same time, a network of relationships and cooperation is created during university
studies, which is reflected primarily in the poetics of the works of the youngest generation of
documentary filmmakers — quality cameramen, editors and other similar professions now
(unlike in the previous period) want to participate in the production of documentary films .
The quality of the stylistic processing of the films is also a key common feature for all three

female directors, as well as other representatives of contemporary Slovak documentary film.

In addition, they are characterized by the choice of original or at least innovatively updated
topics, thanks to which, in the position of debutantes, they gained the trust of producers to
cover the films. Other reasons for obtaining support from production companies are, for
example, award-winning student films or short films within documentary cycles, where

producers primarily approach beginning directors.

In debut films by selected female directors, a distinctive author‘s handwriting is visible, which
is the result of careful thinking and the choice of directing methods and forms of processing.
The youngest female directors often work with staging and styling, starting from their pre-
planned scripts or sequences that are based on observing the everyday lives of the
protagonists. The form of the film is subsequently adapted to the content and its purpose. As
part of the preparation, they plan the individual characters, the plot, the individual scenes and
their meaning within the overall film — based on this, they work with the protagonists, whom
they stylize in the name of the plot (for example, in the topics of interviews) or place them in
specific situations or environments with which they interact . Precise planning, the importance

of which was emphasized especially during their studies at VSMU, is also the reason why
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their films work as consistent units, not only from within the narration, but also from the

visual side.

Thanks to qualitative changes, the current documentary film has established itself as a solid
part of the offer in cinema distribution — several distribution companies are dedicated to its
promotion, but the establishment of a distribution company that focuses exclusively on
documentary film, helped to popularize the contemporary documentary film even more. The
distribution company Film Expanded distributes and applies marketing strategies to promote
almost all significant works of the youngest generation of documentary filmmakers. This is
also their common feature, which unites them as a generation, even within the network of

newly formed relationships.
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Priloha ¢. 1 — rozhovor s Luciou KaSovou

Ako sa na svoj debutovy film The Sailor pozeras$ tak s odstupom?

Tazko povedat’. Je super, Ze vznikol, ale aj ked’ som ho dokonéila, tak som mala pocit, Ze

mam spravenu perfektna $tadiu prostredia a mdzeme ist’ toéit’ eSte raz.
p p p

Mas pocit, Ze tam nieco chyba?

V podstate ano, ale dokumentéarny film pracuje s realitou, takze to zavisi od toho, kam t’a ta

realita pusti. Nie je to hrany film, ni¢ nie je tak, ako si to vymyslis a ako si to napises.

Niekedy je to lepsie, niekedy horSie, niekedy st to kompromisy ¢i rozhodnutia za pochodu.

Ale v jednom momente treba natacanie ukoncit’ a zmierit’ sa s tym, o tam je a ¢o tam nie je.

A cCasto tie najobl'ubenejSie zabery odtial’ vypadnt, pretoZe nesedia do celku. A potom uz len

treba mat’ dobrého strihaca.
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A mala si dobrého strihaca?
Vynikajiuceho, Romana Kelemena.
A teraz pracuje$ na niecom novom?

To mame s Barborou spoloc¢né, pripravujeme poviedkovy film o ekologickych katastrofach na

Slovensku.
To bude zaujimavé vidiet’ rozne pristupy k podobnej téme.

Presne. Viera napriklad robi animovanu pocitacovu hru. Ja robim Strazske, sledujem to pocas
4 rocnych obdobi. A bude to spolovice o I'udoch a o jeleioch. Tam je obrovské fabrika
a vSade v okoli malebné dedinky a krasna priroda, ktord pdsobi nezdvadne. A pritom sa tam

deje najhorsia katastrofa na celom svete.

Viem, Ze ti je ttma namornictva blizka, lebo si sama namornicka. Ako si nad témou

premyslala z hPadiska formy?

Podl'a mna si kazda téma vybera svoju formu. Toto boli rozpravania starého namornika, a sice
sme tam mali nejaké rezirované situacie, aby to malo nejaky dej a vyvoj, ale v podstate to
bolo jeho zamyslenie na konci Zivota. Ako sa nan s odstupom ¢asu pozera niekto, kto iSiel do
uplnych extrémov. A t4 forma vychadza z toho, ako som sa s nim stretla a rozpravala. Z toho,

aky bol.
Takze si k nej dospela prostrednictvom rozhovorov.

Mali sme tam aj metaforu prirody, ktord rozhoduje o zivote a smrti. A my s tym nevieme nic

spravit. Vo filme ju reprezentuju prichadzajiuce hurikany.
Co bolo pre teba v ramci priprav déleZité?

Pre mna bolo vel'mi dolezité zachytit’ ¢as staré¢ho ¢loveka. Ked’ sme tocili, tak mal 83 rokov a
ten biologicky ¢as starych l'udi je uplne iny. Va¢Sinou su na pomedzi reality a spomienok,
viac menej vo svojej hlave, spia aj cez de, tak sa im to celé krizi. Takze som v tom filme

chcela vybudovat Casovu realitu staré¢ho ¢loveka, ktora sme nastolili tym prvym vel'mi dlhym
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zaberom. Na lodi sme chceli vytvorit’ svet jeho myslienok, ale potom, ked’ vychaddza na breh,

tak to uz je v redlnom Case. V podstate jednoducha forma. Portrétovy film, ni¢ zloZzité.
Co t’a vieobecne vo filme zaujima najviac? Snaha pribliZit’ sa Pud’om?

Priblizit’ sa k 'ud’om je fajn, pretoze z toho vela ziskavas, ale aj davas. Ale filmy, ktor¢ teraz

pripravujem, su skor aktivistické.
Ale vZdy sa ti tam premietaju vysSie témy, aj ked’ je to napriklad o ¢loveku.

Ur¢ite ano, pretoze ten ¢lovek je zastupny motiv. Vzdy musi$ najst’ nejaka tému za tym, o
com sa naozaj rozprava cez toho ¢loveka. A podl'a mna bol Johnson idedlny pripad niekoho,
kto cely zivot iSiel na 150 percent, mal na haku celu spolo¢nost’, ale kam sa vlastne dostal?

Kam vedie ta absolutna sloboda?

Okrem toho si myslim, Ze sa az prili§ tabuizuje staroba. Stari 'udia st uplne na okraji a
nevieme o nich v podstate ni¢. Takisto smrt” je vel'mi tabuizovana, nie je to sucastou nasho
vnimania a prezivania. Je délezité sa tym zaoberat’, vSetkych nés to ¢aka, vSetci to budeme

riesit’. O tom sa podl'a miia malo rozprava.
A tieto témy sa do toho pridali aZ v procese priprav filmu?

Nie, hned’ na zaciatku. To je vzdy vel'mi dlhy vyvoj. Ked’ to pises, tak si ti tému musis
rozobrat’ na suciastky, ndjst’ tam tie motivy a metafory. AZ potom tocit. A potom dufas, ze sa

ti tam z nich podari dostat’ asponr 7 z 10.

TakzZe ty si napiSe§ namet a potom ho rozpracujes§ do scenaru?
Ano, a potom ho prepisujes a prepisujes a prepisujes.

A ako vyzera tvoj scenar?

Vicsinou mam iba obrazy popisané Styrmi az piatimi vetami, Ze €o sa tam deje a aky to ma
vyznam pre pribeh, ale potom, ked to¢ime jednotlivé scény, tak den az dva predtym si
napiSem scénar Specialne pre ne a tie obrazy rozpiSem. Musim si upratat’, aké pohl'ady
pouzijem, akym spdsobom sa bude tocit’. Tie rozhodnutia o forme filmu st vac¢Sinou na

zaCiatku nakracania. Pretoze nechyti$ kameru a nejdes tocit” hoci¢o, musis si ur¢it’ mantinely,
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v ktorych sa budes pohybovat’ a ¢im viac mantinelov mas, tak tym si, paradoxne,

kreativnejsia.
TakZe vidy presne vies, ¢o ideS robit’ a potom to piluje$ do dokonalosti?

Treba si ta formu a prostriedky ur€it’ vopred. A na zaklade toho sa snazi§ hl'adat’ metafory v
tych svojich mantineloch a zéberoch. A to je vel'mi obmedzujuce, lebo velakrat si v situdcii,
ze by stacilo chytit’ kameru do ruky a zrazu by si ti emociu sprostredkovala omnoho lepsie,

nez tym, ¢o si si urcila na zaciatku. Ale zas by sme to nemohli natocit’ inak nez zvysok filmu.
A stava sa ti niekedy, Ze ti formu musi§ zmenit'?

Ano, napriklad teraz to¢im svoj druhy film v Afrike. Je to o rozdelenej spolo¢nosti v blizkej
buducnosti, bohaty l'udia, ktori Ziju za plotom, maja krasne kanadské travniky a vel'ké domy.
A potom je tam druha strana, za plotom s devastovanou prirodou a usadlosti, ktoré volaju
township. A my sme chceli obidve Casti toCit’ staticky, ale vobec to nefunguje. Ked’ sme

vonku za tym murom, tak ta kamera musi byt’ i€astna, musi sa spravat’ Gplne inak.

Uplne vietko sa ned4 naplanovat’ a nieckedy nie¢o nevyjde. Aj ked’ mas svoju utkvela
predstavu, ze to musi byt presne takto, ale potom ked’ to nato¢is a pozries sa na to v strizni,

tak si pred svojim egom musis priznat, Ze to nefunguje. A potom na to treba ist’ inak.
A je precizne planovanie beZny pristup v dokumentaristike?

Uc¢ia nas to na Skole. To boli tie Skolské chyby, ze ked’ mas nejakt myslienku a teraz len
bezhlavo tocis, tak potom v strizni si totalne stratend. A t4 povodna myslienka sa ti tam
nakoniec ani neukaze. Niekedy ju mozno najdes, ale musis sa prehrabavat’ tonou

nevypovedného materialu. A to je uplné peklo.

Uz na Skole sme sa naucili, Ze takto sa to robit’ nema, Specidlne ja, Maria a Barbora. Musis si
na zaklade tej mySlienky ur¢it’ dormu a potom sa jej drzat’. VSetky dobré filmy maji presne
uréenu formu, vacSinou na kazdy detail. VeI'mi malo dobrych filmov vzniklo len tak, mozno
Ttestikovej, ale to je vd’aka tomu, Ze jednu tému sleduje aj 15 rokov a vzdy je tam silny

pribeh.

Alebo napriklad Zuza Piussi bola genialna v tom, Ze ona si dala Stekli¢ky a kratku suknic¢ku a

s tym jej hlaskom a kamerou v ruke i§la natacat’. Ale tiez si urcila formu, Ze ona potrebuje z
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tych l'udi dostat’ informéacie, a tym padom ju oni nemdzu vnimat’ ako ohrozenie. Tak ona sa
ich pytala blbé otazky a nenapadne si drzala ti kameru a nikto sa fiou necitil byt’ ohrozeny.
Pre nich to bola len nejaka hlupucké blondinka, ktora sa pytala otazky, oni sa pri nej

rozpravali a ona z toho potom spravila film.

Takze v podstate aj ona si na zaciatku urcila formu, Ze je dolezitejSie z nich dostat’ tie

informacie nez mat’ pekné zabery.

Ale pre teba je vizualna stranka pomerne doélezita.
Ano, pretoze film je vizualne médium.

Mavas dlhodobé spoluprace s kameramanmi?

Ja to¢im primarne s kameramanom Martinom Jur¢im, uz na Skole sme spolu tocili vSetky
filmy. Vel'mi dobre si rozumieme. Len sa na neho pozriem a on presne vie, ¢o ma spravit.

Vzdy je to o I'ud’och, ale na Slovensku méme vela Sikovnych kameramanov.
Spominala si, Ze zopar scén bolo v The Sailor rezirovanych, ako pracujes s inscenaciou?

Vicsinu Casu presviedéam ludi, aby robili to, ¢o necheu robit’. Niekedy sa smejeme, Ze my
to¢ime hrany film za omnoho mensi rozpocet. Takze tie veci, ktoré si ja vymyslim, su v
podstate hrané scény. Ale nikdy protagonistom nedavam dialogy, skor sa s nimi rozpradvam o
tom, ¢o je pre mna dolezité a aky to ma pre film vyznam. A oni potom, ked’ ma maja radi,

robia to, ¢o chcem.

TakzZe ty vieS, ¢o a kedy chceS v tom filme mat’, a ked’ to oni nepovedia sami, tak ich k

tomu nasmerujes?

Napriklad, ked’ si vezmeme Johnsona, tak tam bola scéna, ked’ som potrebovala, aby s jeho
kamoSom Gusom riesili opravu motora. Takze my sme setli scénu a prostredie, vysvetlila som
im, ¢o maju robit’ a potom sa odohrala ta scéna. A ked’ to nebolo dobré¢, tak sme to spravili

este raz a potom este raz, ale vZdy som ich nechala vol'ne sa rozpravat’ aspon 4-5 minut.
Mas nejaké Specifické postupy, ktoré definuju tvoj rukopis?
Moje filmy st mozno viac rezirované a potrpim si na estetiku. Nikdy nepouzivam ru¢na

kameru, pretoze podl'a mna film je film. Ale je jasné, Ze ked’ sa nataca v nejakom vojnovom
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konflikte ako to robi Juro Mravec, tak to ma opodstatnenie. Ale je vel'mi malo tém, ktor¢ si
takato formu ziadaji a podl'a mna sa fiou robi nadbytoc¢ne vel'a filmov. Ti l'udia si to

nepremyslia dopredu.
MysliS si, Ze novu generaciu formovala katedra dokumentu na Skole?

Ano, lebo tam prebehla generaéna obmena. Na ostatnych katedrach, napriklad na kamere,
ucia l'udia, ktori maju 70 rokov a do konca zivota budu na tej Skole. A ti Studenti st z toho
frustrovani. V naSom pripade ta genera¢nd obmena nastala, ked’ odiSiel Hanék, on sa drzal tej
pravdy a tradicionalistickej dokumentarnej Skoly. Teraz je tam nova generacia profesorov,
ktori su stale aktivni tvorcovia a vedia tie postupy dobre vysvetlit. Kazdy z nich je iny, preto

si Studenti mo6Zu vybrat, kto im sedi najviac.
A ty si mala koho?
Ja som mala Kirchhoffa cely ¢as.

TakZe §kolu hodnoti$ pozitivne? V jednom rozhovore si spominala, Ze si na fu nastipila

S jasnou viziou.

Ano, zarover ja som z nasho ro¢nika, kde nas bolo 7, skonéila jedind. Najva¢si problém
Studentov, ktori tam i8li hned’ po strednej je, ze nemali témy, nevedeli, o com maja toCit’. A
potom tocia filmy o tom, Ze nevedia, o com maju tocit’. Keby som to Studovala v 20 rokoch,

tak by som sa na to tiez mozno vykaslala.
A ¢o t’a priviedlo k dokumentarnemu filmu?

Predtym som pracovala v produkcii, ale vZdy som chcela natacat’ filmy. Skasala som to aj
sama, natocila som kratky film, ktory som si aj postrihala, no vytrapila som sa na tom. Tak
som si povedala, Ze to nemdzem robit’, dokym sa to poriadne nenauc¢im. Takze Skola bola

jedina volba.
A po Skole si hned’ zac¢ala pripravovat’ film The Sailor?

Ja som este ani neskoncila skolu a uz sme boli v polke natacania. Napisala som si Stipendium
a za par korun sme i$li s malym timom zo Skoly natacat’ tu prva Cast’. NieCo sme z toho
postrihali a davalo to zmysel. Tak sa k tomu pridal producent, ziadali sme grant na produkciu

a potom sme tam isli uz vo va¢Som time.
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Ako vnimas poziciu debutantov?

Podl'a mna je filmarska komunita vel'mi prajna. Vsetci ti drzia palce a pomahaju ti, pretoze

chc, aby si natocila dobry film.

A z pozicie produkénych spolocnosti?

Ked mas debut je to tazsie, pretoze vela produkénych spolo¢nosti neveri mladym umelcom,
takze sa tam treba nejako prebojovat’. Ale potom to uz ide I'ahko, od prvej myslienky vlastne

pracujes s producentom.
AKka bola spolupraca s produkénou spoloénost’ou Toxpro?

Dobr4, to boli v podstate tiezZ ako decka zo Skoly, ta ista generacia. Producent vlastne
reprezentuje film pred medzinarodnym prostredim, hovori s potencionalnymi koproducentami
a festivalmi. M4 na starosti celi komunikéciu a nasledne aj predaj filmu. Je to zaroven skvelé

odlahc¢enie, ked’ si niekto robi svoju pracu dobre, tak to mézem ako rezisérka vypustit’.

Tiez su v tomto ohl'ade déleZité feedbacky. Cim viac Pudi s tebou ti myslienku riesi, tym viac

napadov pride, takze je dobré, Ze to niekto ramcuje.
A pokracujes s nimi aj v d’alSich projektoch?

Nie, ja mam na kazdy film iného, pretoze si myslim, Ze je kontraproduktivne, aby jeden

producent zastupoval v rovnaky Cas dva filmy. A potom obidva robil napoly.
Striedas spolupracovnikov aj na inych poziciach?

Strihacov tieZ menim, pretoze s nimi je to vzdy pomerne intenzivne. S jednou mojou
strihackou sme raz strihali 3 projekty naraz a potom sme sa nemohli rok vidiet. Mam takych

3-4 takych obl'ibenych strihacov, s ktorymi si rozumiem a striedam ich.
V strizni vlastne vznika ten film tak trochu nanovo, nie?

Ty si to vlastne natoci§ podl'a svojho scendra, ale potom, ked’ prides do strizne, to musis celé
zahodit’ a pozriet sa na to s niekym, kto je tym celym nezat'azeny. Pretoze ty mas v hlave
vsetky tie vztahy, ale strihac je Cerstvé oko, ktoré vidi iba ten material. A povie ti, Co tam vidi
a nevidi, pretoze ja si ¢asto neuvedomim, Ze tam vidim aj veci, ktoré sa stali napriklad mimo

kamier. Takze si pozrie§ nato¢eny materidl a podl'a neho nanovo skladas scenar.
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AKka bola pre teba spoluprica s distribu¢nou spolo¢nost’ou Film Expanded? Vnimas, Ze

filmy potrebuju dobry marketing, aby prilakali divikov a diva¢ky?

Trochu mi vadilo, Ze sa stale pohybujeme v jednej komunite, Film Expanded ma podla mia
maly dosah. Ked’ som byvala v Londyne, tak bolo super, ze sme tam mali jedno malé kinecko,
kde sa to nevnimalo, Ze ide$ do kina na film, ale na event. Napriklad tam hrala nejaké kapela
alebo tam bola diskusia s rezisérom a podobne. Tam to I'udia vnimaji ako plnohodnotny

vecerny program.

A to podl'a mia u nas este chyba. Film Expanded sa to v podstate snazi robit’, ale je to pre
vel'mi mali komunitu I'udi, ktori by si ten film aj tak pozreli. Eventova distribucia je podla
mna dolezitd v tom, aby zachytila l'udi, ktori by sa k nemu inak nedostali. Treba si to len

dobre zacielit'.

Napriklad v pripade mojho Sailora som im hovorila, Ze mame jachtarske spolky po celom
Slovensku, ktoré stacilo oslovit’ a urobit’ im premietanie filmu s diskusiou. Ale nespravili to.
Aj Mariin film bol z hl'adiska distribucie nevyuzity, pretoze spolky Sokolov su perfektny
network l'udi, na ktorych vie§ dosiahnut’. Z hl'adiska distribticie by sa to dostalo k 'ud’om,

ktori by si to inak nepozreli.

Nie su to okrajové témy. Maju potencial zaujat’ publikum, ktoré beZzne dokumentarne

filmy nepozera.

Vicsina distribuénych spolo¢nosti mé jednu mustru, ktort pouzivaju na vsetky filmy, ale
kazdy treba komunikovat’ uplne inak. Je to ale vel'a roboty, nikomu sa to nechce robit’.
Nestaci len zavolat’ 'ud’om, s ktorymi vaés$inou robis, oblepit’ Bratislavu plagatmi a je to.

Vzdy ti na to pridu ti isti I'udia, ked’ ni¢ nezmenis.
MaS pocit, Ze sa na slovenskej dokumentarnej scéne zmenilo?

Podl'a mna éno, teraz je vel'mi vel'a talentovanych mladych tvorcov. Ale aj generdcia naSich
profesorov stale chrli jeden vyborny film za druhym. Situécia je omnoho lepsia ako s hranym

filmom.
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Mavate aj vel’a uspechov v zahranici.

To je d’alSia vec. Pri grantoch st za to nejaké body navyse, ale nie je to zaruka, Ze na d’alsi
film dostanes peniaze. A musi$ mat’ peniaze z domovskej krajiny, aby si mohla riesit’

koprodukcie, bez toho to nejde.

Este je velkou témou RTVS, ktora by v tomto ohl'ade mala byt naSim partnerom. Bud’ vstupi
do koprodukcie, tym padom o nich dostanes viac penazi, alebo su partnerom filmu a kupia si

prava na odvysielanie filmu. A vi¢Sinou musi§ mat’ domaci fond a doméaceho vysielatel'a, aby
si film mohla koprodukovat’ alebo predat’ licenciu inym televiziam. Ale to je nas dlhodoby

problém, ze RTVS je podfinancovana a niekedy tie filmy ptista na Dvojke o jedendstej vecer.

RTVS by mala podporovat’ doméce prostredie a slovensku produkciu, zaroven je spolu s

Audiovizudlnym fondom hlavnym zdrojom financovania nasich filmov. A bude to este horsie.
Formovala t’a nejakym sp6sobom najmladsia genericia a tvoje spoludebutantky?

Urcite 4&no. My sme aj s Méariou spolu Studovali prvé tri roky. Spolo¢ne sme rozmysl'ali nad
tymi filmami, bavili sme sa o tom, skusali si rozne pristupy. Aj v tych ateliéroch si navzajom

feedbackujete a analyzujete filmy. A hovorite si ndpady.

A teraz sme konecne zaloZili Asociaciu slovenského dokumentarneho filmu. Jej hlavnym
ciel'om je, aby sme ako dokumentaristi vystupovali jednotne a s vd¢Sou vahou, napriklad aj
voci instituciam ako je RTVS a Audiovizudlny fond. Asocidcie tiez menuji jedného ¢loveka

do rady Audiovizudlneho fondu. D4 sa teda trochu vplyvat’ na to, akym smerom to pdjde.
To asi na Slovensku dost’ chybalo.

Ano, existuju iné asociacie, napriklad producentov, kameramanov, strihacov, ale
dokumentaristickd chybala. Som rada, Ze sa to stalo. Uz je tam, myslim, 80 l'udi. Z r6znych
oblasti. Zopar strihaov, producentov, kameramanov aj teoretikov, ktori sa venuju

dokumentarnemu filmu. Ale vac¢Sina su tvorcovia.
Teraz je aj trend, Ze je omnoho viac Zien v dokumentaristike.

Zeny to tplne ovladli. Predtym to bola muzska generacia, kde bolo vel'mi mélo Zien, teraz st

takmer samé zeny. Ale boli aj predtym dokumentaristky, len sa mozno nepresadili.
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Mnoho Zien natocilo jeden film a d’alej sa ta kariéra nerozvijala.

Je to pomerne zlozité, ked’ nemas staly prijem. A ked chce§ mat’ deti, potrebujes nieco
stabilnejSie, tak potom je to vel'mi tazké. Vsetci do toho robime aj televizne veci, rézne 27-
minutovky. Ja som robila 7kony, teraz robime lkony 2, potom robime taky serial o Skolstve.
Tieto série st skvelé, pretoze su to zaroven autorské film a kazdy diel mé na starosti iny

rezisér, kde ma pomerne vel'ka slobodu.
A ich producenti vi¢Sinou oslovuji mladych tvorcov.

Ano, Peter Kerekes napriklad urobil cyklus Budujeme Slovensko, a to robili najma studenti. A
to je perfektné, pretoze predtym nemali Zziadne moznosti, kde by sa mohli realizovat’. Chyba
nam tu nejaky format na pravidelnej baze, ktory by bol financovany verejnopravnou
televiziou ako je Cesky Zurndal. To by uréite rozvinulo nase prostredie, pretoze to mladym

tvorcom dava pracu a moznost’ vyskusat’ si kratSie formaty.

PretoZe napisat’ celovecerny film hned’ po skole je dost’ tazké. Predtym je omnoho lepsie
spravit’ 4-5 takychto 26-mintitovych filmov, najst’ vlastnl viziu a vyskasat’ si rozne Styly

a formaty. Vd’aka tomu budt v tvorbe omnoho istejsi. Alebo byt’ vel'mi zaryta a tvrdohlava,
presvedcend o sebe, Co vel'a I'udi na zaciatku nie je. Iba to skuSaji, nadobudnut’ istotu sa vSak

da aj cvikom.

Priloha €. 2 — rozhovor s Barborou Sliepkovou

AKo sa na svoj debutovy film Ciary pozeras s odstupom?

Ja si vel'mi vazim ti moznost’, Ze som si tesne po Skole mohla vyskusat’ profesionalne
prostredie celovecerného filmu. A to mi urcite pootvaralo rdzne dvere a vel'a ma to naucilo. A
dnes, ked’ sa pozeram na ten film, som k nemu spétne laskavejsia. Ale v Case, ked’ som na
nom pracovala, bolo pre mia vel'mi tazké ho dokoncit’. Ale tesim sa, ked’ sa eSte niekde raz

za ¢as zjavi.

Teraz sme sa o tom rozpravali aj s kameramanom Maxom (Kl'ujevom), ze ho vnimam ako
nedokonceny, ale to je taky typ filmu, ktory je asi veéne nedokonceny. Vzdy by sa dal nejako

reformovat’ a preformulovat’ a d’alej sa nad tymi vecami zamyslat’ alebo to nejako inak
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dotiahnut’. Ale zaroven je to istd casova konzerva. Nedavno sme s Maxom tocili v Sky Parku
a zamyslali sme sa ¢i tam vietky tie budovy boli, ked’ sme za&ali to¢it’ Ciary. To mesto sa

stale meni. A som rada, ze sme ho v nejakom momente zachytili.
Mas pocit, Ze ti v tom filme nieco chyba?

Dnes by som to uz robila inak. Ale to je tym, Ze v nejakom momente treba to nataCanie
skoncit’ a pracovat’ s tym materidlom, ktory existuje a ten do nie¢oho vymodelovat’. A toto

bolo to, ¢o sme z toho vedeli vymodelovat’ najlepsie.
Zmenilo sa nieco v tvojom pristupe k dokumentarnemu filmu?

Ur¢ite su témy, ktoré mi prisli do zivota alebo také, ktoré dnes vnimam trochu inak. A mnohé
z nich st pre mia momentalne dolezitejsie aj v ramci vnimania mesta, urbanizmu a

Bratislavy. Taktiez aj skiisenost'ami sa mi trochu zmenil pristup k natacaniu.

TakZe to myslim skor tematicky, ale zaroveit Ciary st takym odtlackom nasho vtedajsieho
myslienkového a socidlneho prostredia, v ktorom sa tematicky hybeme. A je super, Ze sa stale

vyvijame a nebudeme dokola toc€it’ jeden a ten isty film.
A momentilne pracujes na nejakom filme?

Ja som si po Ciardch trochu potrebovala oddychnut’, nevedela som v tom hned’ pokragovat. A
vela som rozmyslala, ¢ito vobec zvladnem. PretoZe ked’ sa pozrie$, v akom ¢asovom
rozmedzi maju slovenski dokumentaristi svoje projekty, tak pokial’ sa zivia len réziou, musia
mat’ niekol’ko projektov roztoCenych naraz. A to je pre mia dost’ naro¢né. Mozno je to krok,
ktory treba v nejakom momente spravit’ a sibezne pracovat’ na niekol’kych veciach, aby ti to
finan¢ne pokrylo Zivot. Ale mna bavia aj iné veci, ktoré pomedzi to robim a ktorymi sa zivim,

preto som to nechcela undhlit’.

Ale teraz robime s Luciou Kagovou a Vierou Cakanyovou (pdvodne tam bola aj Pinéi, ale
nakoniec z toho odstupila) poviedkovy film o najvyraznejsich toxickych skladkach na
Slovensku. Citim sa v tom trochu autorsky zablokovana, ale buduci rok by to mohlo byt’
dokoncené. Kazdd mame inu lokalitu a kazda k tomu pristupujeme Zanrovo inak a ja si ti
formu este len h'addm. Mozno je to tym, ze som uz dlhSie ni¢ autorské netocila, tak som z

toho dost’ nervozna.

60



Ale okrem toho mam nejaké d’alSie témy, ktoré mam rozpisané a nieco si k nim nacitavam, ale
eSte nemam na ne podané Stipendia. Uz sa ale pomaly nadychavam, ze by som to aj mohla

spravit’.
TakZe mas pocit, Ze si do toho prostredia profesionalneho filmu vhupla az prili§ rychlo?

Vtedy som brala vSetky prilezitosti, ¢i som bola alebo nebola pripravena. Citila som, Ze to je
vlastne jasné a logické, Ze do toho musim ist. Ale po¢as nata¢ania Ciar sa mi vel'a veci
kalibrovalo a ucila som sa, o a ako chcem povedat, a to aj v rdmci Stabu. A v tom som mala
naozaj velktl podporu od producentky. Aj ked’ som v istom obdobi vyzerala, Ze ten film

nedokon¢im, vzdy ma vedela nakopnut’. A to si vel'mi vazim, Ze to so mnou nevzdala.
Ako by si charakterizovala svoj autorsky rukopis?

Uz v Studentskom filme O sestre som si uvedomila, ze pre mia su filmy o 'ud’och, o hl'adani
a pozorovani pribehov a nacitovani sa na nich. Ale to je skrz to, aky som ¢lovek. Ked’ sme
pripravovali workshopy My Street Films, tak som rozmysl'ala, ¢o by mala byt’ moja téma. A
zistila som, ze je to praca s protagonistami. To je nieco tak zivé a autentické, Co sa nejakym
spdsobom premieta do tych filmov a vnimam to na nich vel'mi citlivo. Uvedomujem si to aj
spitne alebo ked’ robim iné veci, Ze to je nie¢o, o ma naplia. Zaroveti to vie byt’ aj naro¢né,

niekedy mam zas pocit, Ze to robit’ neviem a l'udi sa bojim.

Pre mna je teda dolezity proces toho natdcania, proces komunikacie s protagonistami, so
Stabom a to spolo¢né hl'adanie. Mam rada ten pocit, ked’ sa toCi, nie€o sa udeje a presne viem,
ze to staci. Ale moj nazor na to, ¢o je dolezité vo filme, sa meni. Zaroven je pre mia
nevyhnutné mat’ siln vychodziu tému, ktord mi je blizka, aby som vobec mala dévod na tom

filme robit’.

Neviem tplne povedat’ mdj manifest. Ale milujem experimentalne filmy, esejisticky pristup,
rozne veci ma vedia absolutne nadchnut’. Spétne vsak vidim, Ze som si toho az tak vel’a

autorsky nevyskusala, ¢o sa tyka inych metod. TakZe to ma moZzno ¢aka.
TakZe sa ti v tvorbe prelina viacero postupov.

Ano, napriklad sa Zivim aj tym, Ze robim na jednej publicistickej relacii na RTVS — vola sa
Cesta a je o zivote so zdravotnym znevyhodnenim. A to je Uiplne Standartna jednoducha
publicistika, kedy za dva dni treba nato¢it’ 26-minutkovku, ¢o znamena, ze si posadis ¢loveka,
snazi$ sa mu dat’ svoj ¢as a v rdmci moznosti aj mentalnu kapacitu a emo¢ny rozmer, aby si z

neho nieco uctivo a 'udsky dostal.
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Ale v podstate je to novinar¢ina. Ale zarovei nie je, ked’Ze je to film a musi§ tam mat’

obligatne zabery, ked niekoho poprosis, aby niekam presiel a spravil si kavu.
Takze si viac flexibiln4a, ked’Ze robi$ aj Zurnalistické formaty?

Ja si myslim, Ze publicistika a televizna praca st rovnako dolezité. Praveze to mam dost rada,
lebo na tom je najpodstatnejsie to, ze za niekym ta televizia prisla, niekoho pribeh si vypocula
a odvysielala to v medziach moralno-etickom zasad. Je to verejnopravna sluzba, ktora tak ma
fungovat,, takze ja mam publicistiku vel'mi rada. Ale snazim si to tematicky prispdsobit’ a
vyberat’ si témy, ktoré povazujem za dolezité, napriklad Studium na vysokej Skole so

zdravotnym znevyhodnenim alebo pristupnost’ volieb a podobne.

Zarovern si spominala, Ze rada pracujes v kolektive a obklopujes$ sa Pud’mi, s ktorymi sa

ti dobre spolupracuje. Mavas teda skor dlhodobych spolupracovnikov?

Ano, vagsinou ked niec¢o robim, oslovim kameramana Maxa, pretoze mam v neho doveru
profesionalnu aj 'udskt. Zarovei sa pred nim nehanbim. Nehanbim sa nemat’ vSetko
premyslené a hl'adat to. Napriklad aj ked’ mam blok, tak sa s nim stretnem na kavu a spolu to
dokazeme vymysliet. Pre mia aj pre ten film su ti I'udia zarukou toho, Ze sa dopracujeme k

nejakému vysledku. A Max zaroven krasne toci a vieme sa vzdy dobre dohodntt’.

Co sa tyka ostatnych, tak vel'mi rada robim so spoluziakmi zo $koly, napriklad zvukarkou
Denisou Uherovou zvuk, strihala som vel'mi vel'a veci s Matéckom. T4 Skola bola pre mia
hlavne o tom, Ze tam vznikli tieto priatel'stva, profesionalne a I'udské, ktoré trvaja dodnes a
vSetkym z nich vel'mi fandim. A vzdy, ked’ si m6Zem vybrat’ spolupracovnikov, tak sa snazim

pracovat’ s tymito l'ud’mi.

Tento typ spoluprice ti pravdepodobne dava aj vel’ki slobodu v tom, Ze ked’ si

rozumiete, tak vies, Ze sa na nich mozes spolahnut’.

Ur¢ite. Pamdtam si, ked’ som prvykrat robila vec mimo Skoly, to boli Biele vrany a hrdinovia
medzi nami, to bola zaroven moja prva skusenost’ s vi¢Sou vyrobou. Dovtedy som bola
zvyknutd, Ze idem niekam so zvukarkou Denisou a s kameramanom alebo kameramankou.

Boli sme malinky $tab, pri ktorom som sa vedela uvolnit’, pretoze som vedela, kto ¢o robi.

Ale ked’ som mala prvy natdcaci defi a na plac mi z profesiondlnej produkcie prisiel zvukar,
osvetl'ovac a produkcnd, ktorych som nepoznala, tak som z toho bola vystresovana. Vobec
som to potom nezvladla s tou protagonistkou. Musela som sa ststredit’ aj na ten §tab a

ulohovat’ ich, priCom véac¢sinou sa snazim skor sustredit’ na toho protagonistu a vytvorit’ s nim
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urcitu atmosféru. Ked ju nemam, tak potom mi je trdpne im hovorit, aby spravili konkrétne
veci, napriklad presli sprava dolava. Ale ked’ sa navodi spravna atmosféra, tak ten ¢lovek

zrazu prejde aj sam. Zrazu je v tom zabere aj emodcia aj autenticita.

Teraz je to zas uplne iné. UZ som si na to zvykla, Ze su tam ini l'udia a je to uplne iny pristup k
praci. Rada sa rozpravam s 'ud'mi z tych technickych zloziek, ktori chodia kazdy den na inti

vyrobu, napriklad v pondelok na reklamu, v utorok na film. To je zas tplne iny skill.
A ako uvazujes o jednotlivych scénach? Pouziva$ scenar?

To zavisi od toho, ¢o to¢im. KebyZe idem robit’ observaény projekt, tak si nenapisem, ¢o

presne sa stane v tom zabere. Ale va¢Sinou mam nejaky typ predstavy, s ktorou do toho idem,
no nejaky scenar alebo scénosled si musim pre vlastné dobro nakreslit’. Ale potom, ked’ u¢im
na workshopoch, tak ucastnictvu hovorim, ze aj ked’ maju situéciu vymyslenda, tak je dolezité
sa v nej zvedomit’ a vnimat aj d’alSie podnety, ktoré prichadzaju. To je ¢aro toho dokumentu,

ze sa to moze udiat’ aj takto autenticky, ale aj hrané¢ho filmu, pokial’ to niekto vie robit’.
TakZe nepracujes s inscendciou nejako vyrazne?

Ono je v tom vzdy trochu inscenacie. Ty si nieckam toho ¢loveka postavis a vzdy si dopredu
vymyslis, preco toCis prave v tomto prostredi a preco ti tému riesi§ zrovna tymto sposobom.
Ale potom sa to mdze udiat’ nejako inak, protagonisti zacnu s nie¢im interagovat’ alebo

prostredie moZze prijemne prekvapit’.

Ale mbézeme si to rozobrat’ aj na konkrétnych scénach. Ked’ si zoberiem Danka a scénu s 3D
okuliarmi pred rozburanym podhradim, tak to bolo, samozrejme, celé vymyslené. To je Cista
inscendcia, ale zadroven toho protagonistu dostanes do situacie, kedy je nuteny uvazovat, ¢o
tym vlastne chce$ povedat’. Ja som to zamyslala ¢isto ako vizualnu scénu, ale zrazu do toho
Danko zacal rozpravat’. A vedela som, ze mame zaver filmu, citila som to uz v tom momente,
ked’ sa to dialo. TakZe aj tym, Ze vytvori$ nejaké prostredie, v ktorom sa to rozohréava, sa to

stane alebo nestane.

Alebo potom je tu napriklad Blanka, s ktorou som stravila vel'mi vel'a ¢asu. Do filmu som sa
snazila vybrat’ prave tie momenty, ked’ bola ticho a nevnimala ma, pretoze inak ma vel'mi
vnimala a bola na miia naviazana. Aj ked’ to nie je vidiet’ vo filme, tak tam sa presne vytvoril
ten vztah, aby potom, ked’ som s nou bola par dni sama, prestala vnimat’ kameru, aby si robila
svoje. To mi aj byvaly frajer hovoril, Ze vSetci dokumentaristi sme vlastne manipulatori, takze

je to tak.
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V sucasnosti byvaji dokumentarne filmy priam az vizudlne perfektné. Ako uvaZzujes o

vizuali filmu ty?

Maévame o tom vel’a debat. Napriklad, aky to ma mat’ pocit. A potom je to o tom, ¢i ma ten
kameraman alebo kameramanka podobné vizudlne videnie ako ty. Lebo ja aj Casto tocim, ale
je super, ked’ to ma niekto v rukéch, kto ti z toho prinesie este viac nez by si si vedela

predstavit’.

A zéaroven aj technika ide rychlo dopredu, tie kamery su dnes uz pomerne lacno pristupné. V
tomto zas nie som uplne technokrat, nepotrebujem, aby sme tocili na najdrahSie kamery. Ale
vnimam, Ze dnes st dokumentarne filmy krasne aj vd’aka tomu, ze sa technika vyvija a

zaroven to ti l'udia citlivo tocia.
Akym spdsobom t’a v tvorbe ovplyvnilo $tidium na VSMU?
Mne VSMU dala blizkych 'udi a kamaratov. To bolo pre mia vzdy najpodstatnejsie.

Ale teraz to vela rieSime s 'ud'mi v mojom okoli, Ze ako to bolo na VSMU nastavené, ako
funguju ¢i nefunguju tie ateliéry, to je podl'a mia velka téma. Ja sa k tomu staviam aj trochu
kriticky skrz to, aky som z toho mala zazitok. Ale zaroveit mam pocit, Ze som tej Skole nedala

tol’ko, pretoze som pomedzi to vela pracovala, ked’ze som sa potrebovala uzivit..

Ja som mala rada niektoré teoretické predmety a prednasky, kde som mohla vel'a naucit’ o
filme ako takom. Ale vzdy som hovorila, ze je Skoda, ze sme nemali viac filozofie alebo
podobnych podnetnych veci, ktoré by nas inSpirovali. Pretoze vSetci nakoniec v tych filmoch
rieSime vel'ké témy, ktoré si potom dohaname samostudium. TakZe to mi na tej Skole trochu

chybalo.

A potom som mala pocit, ze pokial’ clovek nebol vel'kd osobnost’, tak to pre neho nebolo
jednoduché. Ja sa vlastne dodnes hanbim, ked’ stretnem Kirchhoffa, Sulika alebo Kerekesa.
To su také velké osobnosti, ktoré su mozno viac osobnostami ako pedagdgmi. Zaroveii je tam
vel’ky tlak na autorstvo, kvoli ktorému niektori spoluziaci odisli od filmu. Ale na druhu stranu
je ten talk na mieste, ked’ze je to umelecka Skola a maju tam z teba nieco dostat’. Niekedy to

ale nebolo jednoduché byt’ s tym vel'kymi osobnostami, ktoré maji na vSetko ndzor.

InSpirovala ta v nieCom $kola alebo napriklad konkrétny pedagég?
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Urcite ano. Vzdy bolo zaujimavé poctvat’ Kirhchhoffa s tym jeho obrovskym intelektudlnym
zaberom, Kerekes de to. To st midri l'udia. Ja som si ich vzdy vel'mi vézila, Ze kazdy z nich

ma svoj osobity pristup.

Presla som si viacerymi ateliérmi. Bola som aj u Kerekesa, u Kirchhoffa, u Valca pol roka a
potom este aj u Vojteka. Tym padom som si navnimala rozne pristupy. Takze to je super, ze
tam je mozné migrovat’ medzi ateliérmi. Vdaka tomu sa ti postupne kalibruje, Co je tebe

vlastné a o je mozno mimo.

Okrem toho, my sme boli vel'mi fajn ro¢nik. To ma asi najviac ovplyvnilo, Ze sme si utvorili
také silné kamaratstva, a to nielen v ramci dokumentu. Hovorili sme si ateliér I'itostive;j
tvorby, a to boli dokumentaristi a spriatelené profesie. (A pracovali sme spolu.) Pretoze my,
ked’ sme natupili na Skolu, tak vel'a 'udi nechcelo robit’ dokumenty. Vladla predstava, Ze
dokumentaristi si vSetko tocia sami. Kvalitni kameramani a strihaci radsSej pracovali na
hranych filmoch. Ale vnimam, Ze v tie roky, ked’ som bola na skole, sa to zacalo menit. A

teraz su tam mladi Sikovni 'udia, ktori chct robit’ dokumenty, zacalo to byt’ viac cool.

Aka bola spolupraca s Hitchhiker Cinema a producentkou Barbarou JaniSovou

Feglovou?

Barbara je prisna, pedantna a perfekcionistka, ale zaroven je aj neuveritel'ne l'udska a laskava.
Ja ju mam vel'mi rada ako ¢loveka a vZdy mi dokaZe pomoct’ a poradit’. Pocas prace na filme
nas vztah prerastol do priatel'stva, ale zaroven som vo¢i nej citila obrovskll zodpovednost’

kvoli tomu, Ze ona si svoju pracu robi vel'mi poctivo.

Vzdy ma vedela v tom procese nakopnut’ a zaroven bola vel'mi aktivna. Vel'mi skoro si
uvedomila, Ze potrebujem komunikovat priebezne, aby som dokézala verbalizovat’ svoje
myslienky. A aby som to nebola ja, ktora sa jej neozyva dva alebo tri tyzdne, tak ona mi
volala, ona ma tym sprevadzala, ¢o je pre flu vlastne typické. Ona nie je typ producentky,
ktora iba sprocesuje formalne zalezitosti a maximalne sa s tebou pobavi o téme. Chce byt
sucast'ou toho tvorivého procesu a podl'a mia prave to ju na tej praci bavi. To bolo vidiet, aj

ked’ robila s Julénym alebo ked’ teraz robi kratky film so svojim muzom.

Ona to jednoducho fakt preziva a myslim si, Ze sa to odraza aj na tych projektoch, Ze to
jednoducho potom ma isté kvality aj ducha. Aj z podnikatel'ského hl'adiska je vel'mi dobre
nastavend, chce 'udi odmenovat’ férovo a nacas a veci, ktoré si s lou dohodnes, platia. A to je

skvelé.
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A k spolupraci na Ciardch si sa dostala cez Ingrid Mayerovii?

Ingrid robi s Barbarou uz dlhSie a myslim, Ze to bolo viazané na to, Ze som s filmom O sestre
vyhrala Febiofest. Na Ciardch som pracovala uz pocas skoly. Este som s Barbarou robila
Biele vrany a hrdinovia medzi nami, na tom pracovali viaceri moji rovesnici. Lena

Kus$nierikova, Marek Franko a d’alsi 'udia z mdjho okolia.

TakzZe si mala prileZitosti a moZnost’ pracovat’ na debute uz pocas skoly, je to takto

bezné?

Mne sa zd4, ze dnes uz mladi 'udia nec¢akaju na to, Ze za nimi niekto pride. Neboja sa toho a
sami si ziadaju o Stipendid na vyvoj, aby mohli zacat robit’ na svojich veciach. Ale dno, pre
mila to boli vel'ké prileZitosti a je fajn, Ze producenti, ktori robia tie dokumentarne série ako je

Barbara alebo Kerekes, to davaji mladym rezisérom a rezisérkam.
Vnimas genera¢nu otazku alebo nové tendencie v slovenskom dokumentarnom filme?

Hlavne ma tesi, Ze nds je viac zien. Aj €o sa tyka mladSich ro¢nikov alebo takych, Co st este
na Skole, mame vel'mi vela Sikovnych rezisérok. Tie témy zaroven byvaju osobnejsie, mozno
sa toho l'udia kone¢ne neboja. Vel'mi sa tesim na Ivanu Hucikovi a jej film, ktory bude o
queer téme. To st témy, ktoré by napriklad nemohli a podl'a mna ani nemali spracovat’ ti starsi
pani, pretoze k tomu nemaju blizko. Ale tym, Ze st u nas novi a mladi l'udia, ktorym su blizke

iné témy, tak sa do tych filmov premietaju.

Este sa na nasej generacii odzrkadl'uje to, Ze robime s podobnymi 'ud'mi. Kameramani,
postprodukcia a tak d’alej. Napriklad zvukar Michal Horvéth robi postprodukciu na vel'mi
vel'a dokumentarnych filmoch. Je vyborny a dokument ho jednoducho bavi. On robil este s
Marienkou Rumanovou. TakZe toto mame spolo¢né, je to dost’ o 'ud’och navokol. A ti 'udia s

nami radi robia.
Takze vznika nova siet’ spoluprac.

Vyrastli sme spolu a zvykli sme si spolu aj robit’. Je to aj o tom, Ze ked’ maS moznost’ ist’ toCit’
a mozes si vybrat’, tak si nezoberie§ zabehnutého kameramana o 10 alebo 20 rokov starSieho,
ale skor si zoberie$ tych mladych 'udi. Hlavne my, Zeny, to robievame, Ze sa snazime davat’

prilezitosti mladS$im.

Preco si sa rozhodla §tudovat’ dokumentarny film?
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Ked som i$la na skolu, tak som este nebola tplne cinefil, respektive bola, ale eSte som nemala
tak vela filmov napozeranych. Ale vtedy som objavila DaFilms a pozrela si prvé filmy, Violu
Jezkovu a podobné zélezitosti, a bola som ohurend. Dovtedy som iba pisala a fotila, ale stale
som hl'adala, ¢o by mohol byt’ ten mdj jazyk a citila som, Ze vyjadrovanie sa filmom mi bude
sediet’. PretoZe vSetci sa chceme nejako vyjadrovat, zapajat’ sa do sveta a mam pocit, ze vo

filme to viem pekne spojit’.

Priloha ¢. 3 — rozhovor s Mariou Pin¢ikovou

Ako sa na svoj debutovy film Na znacky! pozeras s odstupom?

Ja ho vnimam ako mdj magistersky film. Ako debut vnimam skor to, Co budem robit’ teraz —
pripravujem hrany film. Ale ja som ¢isty dokument ani nikdy neurobila, vzdy kombinujem

autentické situdcie s tymi inscenovanymi.

Film celkovo vnimam vel'mi Sirokospektralne, nemam rada rozdel'ovanie na dokumentarny a
hrany film. Pre mna je to jednoducho film, pri ktorom moéZeme pouZzivat’ rézne rezijné
metddy. Napriklad pouzivanie nehercov. Nevidim problém ani v tom, ked’ nieo zinscenujem

v hranom, dokumentarnom ¢1 inom filme.

Potom to predstavuje skor otazku moralno-etickt: Ak zobrazujem nejaky aktudlny problém v
zurnalistickom formate, vtedy zvolim dokumentarnu metodu, pretoze by bolo zavadzajuce
inscenovat. Ak inscenujem, tak je dolezité vediet, ¢o tym chcem povedat’, aby tam nevznikol
moralno-eticky problém. Aby to nebola propaganda. Tym padom mne je Gplne jedno, akym
sposobom sa dopracujem k tomu vysledku, pretoze pre mna je dolezité, Co tym chcem zdelit’

divakovi.

Dobrym prikladom je napriklad Handkov film 322, ktory stoji presne na tej hranici — je to sice
hrany film, ale zarovei je dokonalym obrazom doby. A vobec mi nevadi, Ze je to spracované
hranou metoddou, pretoze Handk tym lepSie spracoval ten odkaz nez mnohé dokumenty. Takze
to zavisi od toho, ako je to spracované a ¢o tym chcem povedat’ — niekedy vedia ovela viac

povedat hrané filmy a inokedy zase dokumenty. To zavisi od toho, ako to uchopi rezisér.

Takze filmovu formu vnimas skor ako prostriedok, podla ktorej si voli$ rezijné metédy?
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Pre mna je film spdsobom komunikécie, je to ako druh jazyka. A to je skor filozoficka otazka.
To znamend, Ze mame rozne jazyky — mame verbalne a neverbalne spdsoby komunikécie, ale
napriklad aj vSetky druhy umenia st istymi sposobmi komunikacie. Ja pouzivam vizualny

jazyk, teda film. A pouzivam ho podl'a toho, aka bohatd je jeho slovna zasoba.

Kedysi bola slovné zasoba filmu vel'mi Gizka, no dnes sa roz$iruje a obohacuje o nové
hybridné formy. Aj preto mi pride v poriadku pouZzivat’ a kombinovat’ vSetky tieto moznosti.
Rovnako ako, ked’ sa I'udsky jazyk obohacuje o nové slova. Ale zaroveit moze (autor)
pouzivat aj tie archaické, pri¢om sa nimi vedome odkazuje na minulost. Rovnako ako ked’
v dnesnej dobe filmar nakrica na 8-milimetrovy film. Alebo vyuZziva novotvary, napriklad
instagramové videa. Tie formy moze kombinovat’, ale dolezité je vediet, preco to autor

pouziva a ¢o tym chce povedat’.

Studovala si na viacerych vysokych $kolach. Mysli§, Ze aj tieto skiisenosti ti pomohli

rozsirit’ sposoby, ako sa da nieco zobrazit’?

Vsetko je obohacovanie jazyka. A ja som postupne zistila, Ze mojim komunika¢nym kanalom
je film. Predtym som Studovala slovensky jazyk a literataru, architekttiru a fotografiu. Zistila
som, Ze sa viem najlep$ie vyjadrovat’ vizudlne, ale fotka mi prisla prili§ plocha, tak som
prirodzene presla k filmu. A v iom je aj ta architektura, aj fotografia, vSetko. Pride mi to ako

skvely synkretizmus.
A akym sposobom t’a v tomto formovalo $tudium filmu?

Na Skole nas ucili podl'a pravidiel Griersona, ale tie su podl'a mna dost’ mylné. On vel'mi iizko
Specifikuje, ¢o je a ¢o nie je dokument, napriklad, Ze je to iba autentickd predkamerova
realita. Ale to je len jedna z tisicky moZnosti, ako k tomu mézeme pristupit’. Tie pravidla su

uz davno prekonané.

Ja si myslim, Ze to je Gplne slobodné — robim to, ¢o si vyzaduje téma. UZ na Skole som si
povedala, Ze pri tvorbe nemdme Ziadne limity a m6zem si robit’, ¢o chcem. A to sa pretavilo
do potreby inscenovat’. Film je podl'a mna tak slobodné médium, ze ¢lovek méze natocit’

hocico, ak dobre odkomunikuje obsah a nemanipuluje divaka.
A na Skole sa to stretlo s pochopenim?

Ako u koho, ked’ sme mali postupovky, kde sme premietali filmy bud’ na pol roka alebo na
konci roka, tak to bola vzdy vasniva debata, Ci to eSte dokument je alebo uz nie. Ale vacsinou

to bola dobra diskusia, lebo sme vel'a rozmyslali nad tym filmom. Ale vzdy mi to preslo.
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TakZe reSpektuju rozne vizie. Ved’ aj reZiséri, ktori tam ucia, si rozni a kazdy ma trochu

iny pristup.

Presne, kazdy je Gplne iny. Podl'a miia dokumentarna katedra je na VSMU najviac
progresivna, pretoze tam je to absolitne slobodné — ¢lovek mdze urobit’ naozaj Cisty
dokument podl'a Griersonovych pravidiel alebo moze urobit’ hrany film. Ako napriklad
Kerekes, ktorého posledny film Cenzorka je uplne hrany. Ked’ k nemu niekto iSiel do ateliéru,
tak vyslovene vedel, Ze sa tam bude inscenovat’. Kirchhoff je zas viac investigativny a tak

dalej.
A ku komu si mas zo $koly, respektive z Generacie 90, najblizSie?

Ku Kerekesovi a Ostrochovskému. Pretoze obaja za¢inali dokumentami a postupne
prechadzaji do hraného filmu. Ale zaroven, ked potrebuju spravit’ dokument, tak s tym vedia
pracovat’ podla toho, ¢o si vyZaduje téma. Nemam rada manieristov, ktori dookola pouzivaju
tie isté postupy. TakZe reSpektujem tychto dvoch najviac, pretoze si vedia vyhodnotit’, o ten

film potrebuje.

Akoze v nieCom ma podl'a mna manieru Kerekes, lebo ¢asto robi s kameramanom Martinom
Kollarom, ktory mé vel'mi vyrazny rukopis. Nikdy si nezoberie kameru do ruky a neurobi ni¢
dynamické, on si vSetko nachystd, je to celé vel'mi statické. Napriklad posledny Kerekesov

film Cenzorka mé vyslovene kollarovsku estetiku.

Treba si v§imat, s akym kameramanom rezisér robi alebo ¢i ich strieda ako napriklad Ivan
Ostrochovsky. Vie, ze aky rukopis vyzaduje dany film, preto SluZobnikov robil s Jurajom
Chlpikom, ale napriklad Svetloplachost to€il on sdm s Palom Pekar¢ikom, lebo predsa

nepdjde na Ukrajinu so Stabom. Vyhodnoti to podl'a filmu, ale je to pre dobro veci.

Ja si tiez menim kameramanov, lebo kazdy ma iny rukopis, iné citenie, na inu vec sa hodi. Je
dolezité vediet’, aku tému idem robit’ a preco volim tito metddu. Je dolezité si polozit’ tieto

otazky a az potom to urobit’.

A Kked’ sa pozrieme na tvoje Na znacky!, vedela by si povedat’, preco tato téma a preco

tato metoda?

Mna vzdy fascinoval kult tela. Uz na Skole robila film s kulturistami a vzdy ma fascinovali
rozne extrémne polohy. A v Na znackdch! cvi€i strasne vela 'udi naraz. Je to tieZ nejaka
forma extrému a zaroven sa to javi komicky, takze tam vyraznu tlohu zohrava to, ze to nie je

véazny film. To ma vzdy zaujima a spaja moje filmy — potreba zasmiat’ sa sdm na sebe ako na
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cloveku. Bavi ma ta ironicko-sarkastickd rovina veci, ale nie v negativnom zmysle, ale v tom,
ze ked’ ma Clovek tych l'udi rad, vtedy sa da najlepsie poukézat’ na r6zne neduhy. Kazda vec
sa da ukazat’ aj vazne, aj vtipne, to zalezi od reziséra a jeho vnimania. Ale ja sa rada usmejem

na neduhoch l'udskej populacie.

A zacalo to tak, Ze som bola na stazi v Ceskej televizii a ndhodou sme isli s produkénym
Petrom Baranom okolo telocvi¢ne na Vinohradoch, kde cvicia sokoli. A my sme tam nakukli
a mna to hned’ zaujalo. Lebo na tom masovom hromadnom cviceni sa toho d4 ukazat’ vel'mi

vela.
Takze to vzniklo vel’mi spontanne. TuSila si, Ze to bude prave toto tvoj debutovy film?

Ja som bola vtedy este na bakalarovi a myslela som, Ze to bude mdj magistersky film. Vzniklo
to ako magistersky namet, ktory som prezentovala na prijimackach na VSMU, ale nakoniec
som i$la na skolu do Londyna. A tam som to nerealizovala v rdmci $tadia, pracovala som na

tom pomimo.

Problém bol v tom, Ze to nebolo tplne lacné. Uz na prijimackach na VSMU mi hovorili, nech
si to nechdm na neskor, ked’ dostudujem a budi na to peniaze. Ale mne to neprislo az také

komplikované. Takze sme to zacali realizovat’ a z tych podmienok nam vypadla forma filmu.

Zlet sokolov sa kona kazdych 6 rokov. A ked” sme na tom zacali pracovat’, zlet mal byt’ za
vel'mi kratku dobu. Takze keby som sa rozhodla, Ze budem robit’ ¢asozberny film, musela by
som ¢akat’ d’alSich 6 rokov na nasledujuci zlet. Takze metdda ¢asozberu mi z toho vypadla
a chcela som, aby sme to vymysleli tak, aby sme mohli to¢it’ hned’ na tom zlete v roku 2018.
Tak som sa rozhodla, Ze budeme robit’ akysi ,,backstage* film toho, o vSetko sa okolo zletu

deje.

A vedela som, ze tam chcem mat’ mladého chlapca ako hlavn linku. K tomu som si uz
prizvala scendristu Jakuba Medveckého a premyslali sme nad tym, ako to v takom kratkom
Case vSetko spravit’ — a z toho vyslo, Ze niektoré veci sme si museli napisat’ a zinscenovat’.
Bez toho by to neslo. Nemali sme vel'a penazi a so vSetkymi $tabmi sme to vSetko natocili za

10 dni, takze ten kratky Cas vlastne limitoval metodu.
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Vedela by si popisat’ vyvoj toho filmu? Co bolo pre teba pri jeho pripravach
najdolezZitejSie?

Najprv som si povedala, Ze zaujima ma tato téma, tak som sa snazila o tom dohl'adat’ ¢o
najviac informacii — zistovala som, ako sa ten slet chysté a ako to funguje. Nacelnik sokolov
mi vysvetlil, Ze st to rdzne zupy a kraje, ktoré sa pri tom spdjaja, tak sme sa najprv chodili

pozerat’ na tie lokdlne nacviky.

Potom som zacala hl'adat’ postavy — chcela som tam mladého borca ako z tych plagatov,
trénera a nacelnika sokolov Petra Slobodu. V namete bolo dokopy 6 postav, z ktorych niektoré
vypadli v strihu. Neboli nakoniec az také zaujimavé. Zostali nam tam Radek a tréner Miroslav

Vrana, ktori obsahovo aj celkovo najviac zafungovali.

A Co sa tyka scenara, mali sme ho rozpisany v bodoch. Jasné, Ze sme tam mali veci typu ako
Radek s kamaratmi cvici na slet, to by sa dialo aj tak. Ale napriklad sme tam chceli, aby sa mu
zacalo pacit’ nejaké dievCa — vybrali sme diev€a z ich partie a umelo sme ich dali dokopy.

A najlepSie na tom je, Ze oni sa do seba naozaj zal'ubili, ale na d’alsi rok sa rozisli.
TakZe ste im napriklad povedali, Ze teraz péjdete spolu na rande?

Napriklad sme im povedali, nech sa rozpravaji o tom, ¢i pdjdu na t findlnu party. To boli
podsunuté veci. V pripade toho Radka sme vel’a veci trochu postuchli a zinscenovali. Niektoré
scény boli dokonca aZ tak hrané, Ze sme to museli dat’ pre¢. Ale nikdy nemali napisany text,
vzdy sa rozpravali vlastnymi slovami. Vyuzivali sme to, Ze su to neherci a je to ich zivot,

ktory Ziju. S vynimkou redaktora LiSku, to je jedina Cisto hrana postava.

Chapem, pozorovali ste ich Zivoty a potom ste z toho vybrali situacie, ktoré by ste vo

filme chceli mat’. A ked’ bolo nieco potrebné doklepnut’, inscenovali ste.

Ano, presne tak. To suvisi aj s tym, Ze ak by sme to tocili dlhsie obdobie, méme viac &asu to
odpozorovat. Ved Radkovi by sa urcite zacalo pacit’ nejaké dievca aj v realite, ale nemali sme
na to priestor a Cas, aby sme to mohli sledovat’ dokumentarne. Museli sme si povedat, ze aj
tak by sa o nejaké diev¢a zaujimal, €1 uz tomu my pomédzeme alebo to budeme sledovat’

d’alSich sto rokov. Tak my sme tomu dopomohli kvoli tomu casu.

A takisto, ked’ vidim, ze sa Radek vel'mi hanbi, tak niekedy je lepSie tym postavam povedat’,
zZe toto zahras, to nie si ty. A on sa vd’aka tomu neciti iplne nahy. Sice vie, Ze to¢ime jeho, ale
zaroven, ked’ sa hrdme na to, Ze niektoré scény nie su o lom, ale su hrané, tak on s tym zrazu

nema problém a odosobni sa. Je to trochu manipulativny tah.

71



Ale zaroven aj prospeSny pre toho protagonistu tym, Ze ho v nie¢om oslobodzuje.

Presne. Ale zaroven sme sa rozpravali s jednym psychologom, ze v podstate kazdy, kto je
ochotny byt na kamere, ma v sebe nejaky level narcizmu. Ale niekedy sa tam ocitnu aj také
postavy, ktorym kamera vadi. A v tom pripade je dobré s tym clovekom pracovat’ ako

s hercom — je to stale on, jeho osobnost’, ale zaroven je to v nieCom aj vymyslené. Ale to uz
vymyslame spolu. A nakoniec to dopadlo dobre, aj Radkova matka na premiére hovorila, ze
jej to vyhovuje, ved’ to bolo predsa hrané. TakZe st od toho odosobneni, ale zroveni aj nie. Je

to krehka hranica.
A tréner Mirek bol zas opacny extrém, posobi ako vel’ky extrovert.

Mirek bol super, on sa az hecoval, ked’ tam bola kamera. Vzdy ho to este viac nabudilo. A ked’
sme boli na premiére, tak hovoril, Ze presne tak sa to stalo a je rad, Ze je to zaznamenané. Ten

film ma ako taky dokaz, ze ako to tam nefunguje.

Ale v zasade je to obsadenie vel'mi dblezité. Pri Na znackdch! sa pracovalo s ich redlnymi
charaktermi, nemuseli hrat’ nickoho iného ako v hranom filme. Pracuje sa s nimi podl’a toho,

aki su.
A do akej miery film ovplyvnila nepredvidate'nost’ a nahoda?

Asi z 80 percent. Celé to bolo snimané ako observacno-inicia¢ny film. VSetko sa to
odsledovalo, aj preto tam bolo tak vel'a Stdbov a viaceri reziséri. Ja by som nevymyslela, ze
Vrana zacne v sprievode nadavat’, ze hraju v Stvrtinovom takte. Vel'a veci je tam autentickych.

My sme len vedeli, Ze sa bude diat’ pochod Prahou, ale ¢o uz sa tam stane, sme nevedeli.
TakZe bol to taky mix pristupov.

Vo finale 4no, bol to mix. Ale velkt tllohu v tom zohral aj strih, pretoze to nie je strihané

chronologicky. Postrihali sme to tak, aby to fungovalo v rozpravani.

Miia na su¢asnom dokumentarnom filme bavi aj vizualny perfekcionizmus. Aka rolu

pre teba zohrava vizualna stranka filmu a ako nad fou premysPas?

Vel'mi velku. Podl'a mia to je rovnocennd zlozka ako napriklad zvuk ¢i scenar, pretoze film je
vizualne médium. My komunikujeme obrazom, preto si myslim, ze film, kde sa podcetiuje

vizual, nie je dobrym filmom. Najlepsim prikladom su hovoriace hlavy, kde sa vSetko povie
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slovom. To mézeme rovno prepisat’ a mame z toho ¢lanok v novinach. Film by mal rozpravat’

najmi vizualne. A ked’ sa tam objavi slovo, musi plnit’ nejaku funkciu a vacSinou nie popisnu.
A ziroven moZes vizuilnu zloZku kombinovat’ s tou zvukovou.

Ano, a tam vytvori§ kontrast, v ktorom mdze byt ten vtip. Napriklad, ked’ je vo filme pochod
Prahou, ¢o je vlastne vaZna vec, ale potom po€ujeme ako tam Mirek Vrana naddva
hudobnikom, takze vznika komicka situacia. Zrazu to slovo vytvori kontrast a my chapeme,

ze vsetko nie je az také dokonalé.

To je presne to, ¢o tvrdi Ejzejnstejn alebo Vertov, ze A plus B je C. A je obraz, B je slovo a
vznikne nam z toho C. Plus celd abeceda, nech ndm z toho vznikne film. Pretoze kazda Cast’ je
rovnako dblezitd. O tom je film, Ze na vSetko treba mysliet’. A spédtne vnimam, ze v Na
znackach! nebolo vSetko domyslené a vo vel'a veciach je nefunk¢ny, takze to chcem napravit’

v d’alSich filmoch.

UZ si to spominala, Ze pre teba je délezité hPadanie toho vtipu. V§imas si iréniu a

rozne kontrasty, ktoré podciarknes aj prostrednictvom strihu.

Ano, stihlasim. Ja to vnimam subezne tragikomicky, lebo je to tragédia a komédia zaroveti —
a tato sibeznost’, to je dokonalo krasne. Kazda situacia je ako taky diamant, ktory mézeme
obrusit’ zo vSetkych hran a kazda plocha je ind sucast’ toho celku — méze to byt subezne
vtipné, vazne aj smutné. Moze tam byt’ vSetko naraz. A u mna je to v kazdej scéne spravené

takto.

Ked’ vo filme vidime to findlne vystupenie, v skuto¢nosti je pozliepané z troch dni. V den
premiéry sme tocili vSetky tie dokonalé a pdsobivé utvary z drona, ale napriklad detaily tvari
sme tocili pocas skusky den predtym, pretoze pocas premiéry sme nemohli byt’ na ploche.
A vo filme sledujes ti dokonald krasu, no my to prestrihneme aj na detaily nedokonalych

I'udi. A to je td ismevna a dojemna Cast’ zaroven, pretoze my l'udia sme nedokonali.

Vzdy to niec¢im degradujeme, ale v takom humannom zmysle. UkaZeme, ze vnutro tej

dokonalej veci je také ako my — nedokonali.
Co dalSie t’a vo filme tematicky zaujima?

Moézu to byt tplne ndhodné veci, ktoré vzbudia mdj zaujem. Lebo mna zaujima vsetko od
fyziky cez matematiku az po kult tela. Ale teraz ma vel'mi zaujima téma manipulacie masy a

vzt'ahov medzi 'ud’'mi.
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Teraz robim hrany film o mechanizmoch propagandy a manipulacie a celé sa to odohrava na
platforme tychto masovych hromadnych cvi€eni. Za¢iname v roku 1923 a kon¢ime v 1948,
takZe tam mame vetky tri politické rezimy — Masarykove Ceskoslovensko, Slovensky $tat a
potom uvod socializmu. V tej téme som sa posunula d’alej, pretoze uz chapem, Ze na zaciatku
boli vedl’a seba Sokol, Orol, Zidia mali vlastnt telovychovu, potom boli nejaki federati,
robotnicka telovychova a tak d’alej. A tieto masové hromadné spolky vzdy reflektovali
politicku situaciu. Najprv ich bolo vel'mi vel'a, potom sa vsetko zrusilo a nakoniec sa zistilo,
ze aky to je skvely propagandisticky prostriedok. A zrazu boli obrovské spartakiady v ramci
propagandy, na ktort daval socialisticky $tat najviac pefiazi z rozpoctu. A to napriklad
vycCitam Na znackam!, ze toto sa tam neriesi, ale dafam, Ze v tomto hranom filme to l'udia

pochopia.

Takze najviac ma fascinuje toto. Ale ked’ si to tak rozanalyzujem, tak funkcia toho
moderatora, ktorého pouzivam, v sebe skryva motiv televizie. NieCo to¢ime observacne,
sledujeme tie postavy, nezasahujeme do nich a zrazu je tam iny pristup, ked’ mame redaktora,
ktory cielene nieco hovori tomu divakovi — a to je absolitne manipulativny prostriedok. A to
ma fascinuje, bez ohl'adu na to ¢i sa td& manipulacia odohrava na makro urovni ako masové

cvicenie alebo na mikro tirovni, napriklad medzi dvoma l'ud’'mi.
Uz sme to nadrtli, ale akym spdsobom t’a v tvorbe ovplyvnila VSMU?

VSMU je podla miia super. Vietko ale zavisi od toho, Ze aka je tvoja osobnost’, aky je tam
zbor, aki su spoluziaci, vSetko je o 'ud’och. A dalo mi to prave tych l'udi, s ktorymi som stéle
v kontakte a viem sa s nimi kriticky porozpravat’. Zaroven tam pride$ a zrazu sa rozpravas ako
je Kerekes, ktory ta berie ako rovnocenného partnera. A teraz s nim vie$ konzultovat’ nejaké
myslienky, mas tam priestor na dialog, v ktorom s bud’ utvrdis v tej myslienke alebo ju

prehodnotis. Vnimaji ta tam ako legitimnu autorska osobnost’.
Zarovern stale od nich dostavas podnety, ktoré formuju tvoj autorsky rukopis.

Ano, uz v 1. roéniku na VSMU boli zakladné cvitenia — pracovny postup, portrét a §tadia
prostredia. Niekto tvrdi, Ze kazdy film sa sklada z tychto troch veci, ¢o je aj pravda, pretoze
v kazdom filme je nejaka postava, ktora méze byt aj neziva, pracovny postup, napriklad, ze sa

niekto napije vody a celé sa to odohrava v nejakom prostredi.

Takze v 1. ro¢niku su tieto tri cvienia, aby si ten reZisér uvedomil, Ze ¢o a ako chce

spracovat’. Takze si musi vybrat’ postavu a obhdjit’ si, preco je t4 postava dobra a preco by sa
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na fiu mal ten chudak divak pozerat’. A tam neexistuje odpoved’, ze neviem. Musi§ vediet,

preco ti ma divak venovat tych 10 minat svojho Casu.

A na tom pracovnom postupe si najlepsie uvedomis svoj rukopis. Ja som robila takl efemérnu
vec, ze vyrabali sa kolac¢iky do cukrarne a mdj otec je fyzik, tak ja som Studovala rozklad ich
atomov na nanostrukttre. Takze divak sledoval paralelu montadze — vyrabaja sa kolaciky a do
toho som prestrihala ako ti fyzici skimajt nieco, ¢o ani nevidime. RieSila som, ze ako je

v kone¢nom dosledku vSetko rovnaké na tej mikrosStruktire.
A keby si to mala porovnat’ so §kolou v Londyne?

Na VSMU sa celkovo viac riesi autorsky film ako taky. V Anglicku sme sa viac zameriavali
na filmovy priemysel. Kam ten film pdjde? A kto sa nanl bude pozerat'’? Ked’ sme cheeli
realizovat’ nejaku tému, mali sme ,,pitching* pred niekol'’ko¢lennou komisiou a musela som
vediet’, ¢ito chcem robit’ ako nezavisly film do kina alebo pre Netflix. A zarovein vediet, o je

moja ciel'ova skupina.

A to sa tykalo aj televiznej tvorby, ktora je tam vnimand ako rovnocenny forméat. Kdezto na
VSMU chcu vietci robit” autorské filmy. Ale urobit’ dobry serial alebo funkény film pre
Netflix je rovnako naroc¢né a reSpektuhodné ako artové filmy cielené pre Cannes. V tom je

trochu ten rozdiel, ale je dobré mat’ skusenost’ z toho aj z toho.
TakZe to bola pre teba dobra skiisenost’ aj do pripravy toho debutu?

Ale ano, urcite to bolo dobré, ze som si zacala viac uvedomovat’ niektoré veci. Napriklad, ze
hrany film je vSeobecne viac divacky atraktivny a ovela viac l'udi nan pdjde. Ale tie filmy by
mali mat’ rovnaké pravidla a aj dokument by mal byt rovnako zaujimavy. Malo by to divaka
bavit’ aj ked’ je to artovy film. TakZe aj v tom mi sadol ten Londyn — chceli sme, aby tam ten

divak bol, aby to videl, aby sa na tom aj zabavil.
TakZe pre teba je délezité mysliet’ aj na toho divaka, aby z toho mal nejaky zazZitok.

Ano. Napriklad Sorrentino spravil skvely serial Mlady pdpez — je to vyborne napisané
a divacky atraktivne. Zaroven to ma silnu tému v tom, Ze zobrazuje cely ten klérus vo

Vatikane aj so vSetkymi neduhmi. Je to vtipné, dobre obsadené a zaroven aj vazne.

To by som presne chcela dosiahnut’, Ze sprostredkovat’ l'udom nejaku vzneSent spravu, ale

nech z toho maju aj ten zazitok.
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A ako vnimas distribiciu a marketing dokumentarnych filmov na Slovensku? Pred par
rokmi vznikla spolo¢nost’ Film Expanded, ktora distribuovala aj Na znacky!, ako to

hodnotis§?

Myslim si, ze distribicia fungovala stale. Ale Film Expanded dokazuje, ze vie ako robit’ dobry

marketing- Rozumeju socidlnym sietam a chapu, ze na propagéciu nestaci jeden billboard.

Dokumentarny film je zrazu cool aj pre mladych, pretoze Film Expanded komunikuje takym
mladym zargénom a vyuzivaji na to tie socialne siete, o je podl'a mna dobre. O tych
ostatnych distribuckach nikto nevie, pretoze su to starsi I'udia, ktori tie siete nevedia efektivne

vyuzivat'

Pri Na znackdch! si spolupracovala s produkénou spolo¢nost'ou PubRes, ale teraz uz

mas vlastnu produkéni spoloénost’ 0000 Films. S akym zamerom vznikla?

Vtedy, ked’ som este Studovala, tak by som nikdy sama nezohnala peniaze na ten film. Takze
sme rozmyslali, komu to ponuknut’. S tym, ze sme producentov oslovovali pred letom, ked’ sa
o tri mesiace malo tocit’ a vSetko sa financovalo spitne. Nakoniec nam to vzal PubRes

a producentka Zuzana Mistrikova, ten napad sa im pacil.

Ale ja som si potom uvedomila, Ze by som radSej mala vsetko pod svojou kontrolou. Tak som
si zalozila svoju eseroCku 0000 Films a teraz sa o vSetko staram sama. Ma to vyhody aj

nevyhody — je to vel'mi vel'a roboty, ale na druht stranu sa nikomu nespovedas.

Pri Na znackach! vznikali r6zne nezhody, napriklad sa mi nepacil font na plagate, ale musela
som sa prisposobit’ producentke. Na druhu stranu vSetko vybavili a odfinancovali. Ale ja som
jednoducho taka povaha, nieckomu inému mozno také detaily ako font nevadia. Ja si musim

byt’ sama sebe panom.
V akej situacii sa aktualne nachadza slovensky film z hl’adiska financii?

Stéale fungujeme na takom socialistickom systéme, Ze mame jeden fond a keby ndm S§tat neda
peniaze, tak nikto netoci filmy, pretoze sukromné zdroje nemame takmer Ziadne. V Amerike
je to uplne naopak, tam je to Cisty kapitalizmus. Zaroven vSetky filmy trvaja Sialene dlho
kvoli fondu, su tam dve vyzvy — jarnd a jesennd. Lenze zaroveil maju limitovany pocet penazi
a ked’ napriklad podporia 5 filmov, tak vSetci ostatni znovu ¢akaju az do d’alSej vyzvy. Vsetci
sme limitovani jednym zdrojom, ktory funguje vel'mi pomaly. Treba tie financie hl'adat’ aj

inde.
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