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Abstrakt

Tato bakalarskd prace zkoumad, jak ,novéa vina“ Ceskych raperek artikuluje feministické
postoje a feminitu. Cilem prace je zjistit, jak mladé raperky naviguji svou Zenskost
v dominantné maskulinnim prostiedi rapového Zanru, jak vyjadiuji feministické postoje

ve svych textech a jak vnimaji soudrznost Zen na tuzemské rapové scéng.

Teoreticka ¢ast predstavuje kontext vzniku hiphopové kultury a jeji vyvoj, pficemz klade
diraz na roli Zen v hip hopu v americkém a ¢eském kontextu. Déle se vénuje konceptim
genderu a genderové identity, interpretaci feminity v populdrni hudb& a hiphopovému
feminismu. Empirické ¢ast piedstavuje kvalitativni vyzkum zalozeny na tematické analyze
dat ziskanych prostiednictvim polostrukturovanych rozhovori se Ctyfmi vyznamnymi
zastupkynémi ,,nové viny“ Ceskych raperek a textl jejich skladeb. Vyzkum se zamétuje
na projekci emoci v hudbég, autenticitu tvorby, feministické postoje, boj proti misogynii

a otazku ,,sesterstvi a solidarity na tuzemské rapové scéné¢.

Vysledky ukazuji, Ze v tvorbé raperek prevladaji autentické zpovédi reflektujici jejich
subjektivni Zenskou zkuSenost. Interpretky v tvorbé predkladaji mnoZzstvi niternich pocitt,
pfiCemZ neopominaji adresovat genderové nerovnosti, na néz reaguji explicitnimi
feministickymi snahami i ostrou kritikou sexismu a misogynii v zanru i celé spole¢nosti.

Vztahy mezi raperkami ukazuji na potfebu vétsi soudrznosti a vzajemné podpory na scéné.

Prace pfinasi nové poznatky o dynamice ceské rapové scény a piispiva k porozumeéni role
Zen na scéné a jejich unikatnimu uchopeni Zanru, ¢imz obohacuje zkoumani genderovych

studii v provazanosti s tuzemskym hudebnim primyslem.

Abstract

This bachelor thesis explores how the “new wave” of Czech female rappers articulate
feminist attitudes and femininity. The aim of the thesis is to find out how young female
rappers navigate their femininity in the dominantly masculine environment of the rap genre,
how they express feminist attitudes in their lyrics, and how they perceive the cohesion of

women in the domestic rap scene.



The theoretical part presents the context of the emergence of hip hop culture and its
development, emphasizing the role of women in hip hop in the American and Czech context.
It also focuses on the concepts of gender and gender identity, the interpretation of femininity
in popular music and hip hop feminism. The empirical part presents qualitative research
based on thematic analysis of data obtained through semi-structured interviews with four
prominent representatives of the "new wave" of Czech female rappers and the lyrics of their
songs. The research focuses on the projection of emotions in music, the authenticity of the
work, feminist attitudes, the fight against misogyny and the question of "sisterhood" and

collegiality in the domestic rap scene.

The results show that authentic confessions reflecting women's subjective experience prevail
in the work of female rappers. In their work, the performers present a multitude of visceral
feelings, while not forgetting to address gender inequalities, to which they respond with
explicit feminist aspirations as well as sharp critiques of sexism and misogyny in the genre

and society at large. The relationships between female rappers point to the need for more

cohesion and mutual support in the scene.

The thesis brings new insights into the dynamics of the Czech rap scene and contributes to
the understanding of the role of women in the scene and their unique grasp of the genre, thus

enriching the exploration of gender studies as it relates to the domestic music industry.
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Uvod

Ceska rapova scéna je stile dominantné maskulinnim prostfedim. V poslednich letech se
vSak objevuji ndznaky, ze se dynamika rapového pole proménuje. Rok 2021 popisuji
hudebni publicisté jako ,,rok ceskych raperek. O nové viné ceskych raperek pisi tuzemska
média v souvislosti s netradicnim uchopenim Zzanru a jeho obohacenim novymi
perspektivami. To, Ze se na rapové scén¢ prolomil status quo, potvrzuji i vysledky hudebnich
cen, kde mladé interpretky sklizi mnozstvi Gspéchd. Hudebnice do rapu vnasi syrovou
zenskou vypovéd’, ktera na scéné dosud nenachazela misto. Pro jejich tvorbu je

symptomaticky introspektivni pohled na subjektivni radosti i starosti. Hudebnice pfitom

neopominaji reflektovat i déni v okolnim svéte, ke kterému zaujimaji jasné stanoviska.

Mladé interpretky poukazuji na Sirokou $kalu témat, kterou rap dokaze uchopit. Zanr
ptizplisobuji vlastnim potfebam a predstavam, coZ jim umoziuje vyhranit se proti s nimi
nesouznicim elementlim hiphopové kultury. Za ty lze povaZovat vrapu stale pfitomny
sexismus a misogynii, proti nimz raperky casto vystupuji ve svych textech. Pravé tyto
aspekty zaroven pro divky s cilem angaZovat se v kultufe predstavuji Cetna uskali, ktera vSak
hudebnice méni ve vyzvu, jiz Celi diky vasni k zdnru a oddanosti uméleckému sebe-

vyjadreni.

Zatimco v zahrani¢i je vénovana velkd pozornost genderovym aspektim hudebniho
prostiedi, Ceské prostiedi na Sirsi odbornou analyzu stale ceka. V kontextu rapového zanru
se zde akademické prace povétSinou vénuji muzské ¢asti scény. Vyjimku predstavuji prace
sociolozky Anny Oravcova, kterd se tématice tuzemského zenského hip hopu dlouhodobé
vénuje. Vedle odborné literatury schazi i popularné-naucna literatura, jez by se zenskym
rapem zabyvala. Mapovani historie Zenského angazma na Ceské hiphopové scéné tak

ptredstavovalo jedno z tskali prace.

V praci pfinaSim nové poznatky o tvorbé a postojich mladych Ceskych raperek, pricemz

se zam¢fuji na otdzky genderové identity (konkrétné interpretace feminity) a artikulace
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feministickych postojl, jimiz se hudebnice brani proti sexismu a misogynii v zanru.

V kontextu nové viny ¢eskych raperek se kromé vzpirani malegazeu (sexuélni objektifikaci
ze strany muzil) hovoii také o podpofe sesterstvi. Ve vyzkumu jsem se proto rozhodla
zam¢fit také na vztahy mezi interpretkami, tedy potvrdit ¢i vyvratit pfedstavu této sesterské
solidarity. Zde poukazuji na odchylku od vyzkumnych otazek prezentovanych v tezi
bakalarské prace. Abych praci nezahltila pouze obsahlym vyctem témat tvorby raperek,
rozhodla jsem se misto toho soustiedit prave na aspekt interpersonalnich vztahti mezi zenami

na rapovém poli.

Cilem tohoto kvalitativniho vyzkumu je prostfednictvim rozhovora se ¢tyfmi zastupkynémi
nové viny ceskych raperek, a na zdkladé tematické analyzy jejich textq, zjistit, jak hudebnice
ve své tvorbé (a mimo ni) interpretuji feminitu, artikuluji feministické postoje a jak se stavi

k otdzce sesterstvi a solidarity na rapové scén€.

Vyznam této prace spociva v odhaleni klicovych charakteristik hudebni identity raperek.
Objasiiyje, jak mladé hudebnice skrze ramec své tvorby pietvareji pivodni chapani zanru, a
pfispivaji tak k diskusi o genderové rovnosti a feminismu v lokalnim hudebnim prostfedi.

Vyzkum tak miize obohatit zkoumani v oblasti genderovych studii a studii popularni hudby.

Kromé vySe zminiovaného odklonu od jedné z vyzkumnych otazek prezentovanych v tezi
bakalarské prace jsem také vyuzila odliSnou metodu analyzy dat. Misto obsahové analyzy
jsem zvolila analyzu tematickou. Zdlvodnéni tohoto rozhodnuti popisuji v metodologické

Casti prace.



1. Teoreticka ¢ast

V teoretické ¢asti nejprve piedstavim spolecensko-politicky kontext vzniku hiphopové
kultury. Nasledn¢ se budu vénovat historii Zzen v hip hopu, pficemz se zamétim na kolébku
rapového zdnru — USA a tuzemsky kontext, v rdmci kterého také vymezim ,,novou vinu*
Ceskych raperek. V druhé ¢asti kapitoly se budu vénovat konceptiim genderu a genderové
identity, posléze se zaméfim na projevy feminity v popularni hudbé, vztah feminity

a maskulinity a hiphopovy feminismus.

1.1. Hiphopova kultura

Rapovéa hudba nachézi kotfeny v hiphopové scéné, jejiz vznik se vaze k poloviné 70. let
20. stoleti v newyorském jiznim Bronxu. Plan na obnovu mésta Roberta Mosese vedl

k vystavbé dalnice, kterd protnula srdce jizniho Bronxu a odfizla jej od zbytku Etvrti. Jeji
dostavba v roce 1963 znamenala odliv tisicti obyvatel, zni¢eni mnoha mistnich podnikl
a pocatek razantniho upadku ¢tvrti. Ve stejné dobé meéstskou ¢ast zasdhlo vyrazné snizeni
federalniho financovani alidé ztraceli pracovni mista v disledku celostatniho ptfechodu
od primyslové ekonomiky k ekonomice sluzeb a informaci (Oware, 2018; Soto,

& Eisenberg, 2016, s. 26-28).

Mezi 60. a 70. lety jizni Bronx zaznamenal zdsadni demografické zmény, majetné;jsi
obyvatelé ¢tvrt opustili a do podfinancované, méstskou obnovou zpustoSené, casti mésta

se nast¢hovali novi rezidenti, zejména zfad portorikanskych pfist€éhovalct. V jiznim
Bronxu pak zéstupci mésta zacali budovat azylové domy pro lidi bez domova, kliniky
pro drogové zavislé ¢i prekladisté odpadi. Mimo to se zde rozmohlo i zhafstvi. Majitelé
tamnich staveb, demotivovani upadkem ctvrti, zacali upoustét od udrzovani jejich budov,

coz vedlo k Castym pozarim. Ty byly navic ¢asto umysiIn¢ zakladadny za ucelem zisku penéz
z pojistného. VSechny tyto faktory spoleéné s markantnim nartstem kriminality tak
zpusobily, Ze se jizni Bronx stal jednim z nejméné Zaddoucich mist pro Zivot v New Yorku

(Soto, & Eisenberg, 2016, s. 26—28).
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Hiphopova teoreticka Tricia Rose (1994, s. 145) vysvétluje okolnosti vzniku hiphopové
kultury jakozto reakci na nedistojné zivotni podminky segregovanych obyvatel jizniho
Bronxu, které vytvotily umeélecky produktivni ,,kiizovatku nedostatku a touhy*. Po dekadé
valek gangii, statniho nasili a politiky takzvané ,,obnovy mésta“ se z okrajovych ¢tvrti mésta
vynofilo kulturni hnuti demonstrujici kreativitu, jednotu a socialni protest. Pocatky
hiphopové kultury jsou pfisuzovany pievazné afroamerické, afrokaribské a portorikanské
mladezi, tedy majoritnim demografickym skupindm obyvatel jizniho Bronxu v 70. letech

20. stoleti (Oware, 2018, s. 5; Soto, & Eisenberg, 2016, s. 26-28).

Ackoli se v soucasnosti pojmy hip hop a rap ¢asto zaménuji, termin hip hop plivodné
obsahoval &tyfi prvky: MCing! (rapovani), DJing, graffiti a breakdance. Breakdance

se poprvé objevil na pocatku 70. let 20. stoleti, kdy se zasluhou ,,B-boys* a ,,B-girls* zacaly
popularizovat tane¢ni soutéze a battly, coz vedlo k prostoupeni tohoto hiphopového prvku

do mainstreamu. Popularita tance vSak netrvala dlouho. Koncem 80. let obliba opadla, a to

v disledku propojovani tance s deviaci — po soutézich totiz Casto dochazelo k rvackam
ajinym nasilnostem (Oware, 2018, s. 7-9). S trestnou C¢innosti byly spojovany i graffiti,
které sociolog Matthew Oware (2018, s. 7-9) popisuje jako vizualni reprezentaci hiphopové
kultury. Pfestoze autority vnimaly graffiti jako vandalismus, ktery mé byt sankcionovan

pokutami ¢i vézenim, umélci je povazovali za kulturni inovaci, které nalezi uznani.

Nez se rap stal samostatnym Zanrem, byl to DJing, ktery figuroval jako hlavni hudebni
slozka hip hopu. Ulohou DJs bylo roztadeni gramofonovych desek a vyvolavani reakci davu
na newyorskych vecircich pomoci techniky ,,call and response* (Oware, 2018). Matthew
Oware (2018, s. 10-11) je toho nédzoru, ze pravé DJs, zejména hiphopové uskupeni
Grandmaster Flash and the Furious Five, sehréli velkou roli v popularizaci rapu, kdyz zacali
behem svych setl vyzyvat umélce, aby vystoupili na pddiu. Objevily se rapové bitvy, béhem
kterych se rappefi na podiu stfidali v improvizaci co nejlepSich textl. Reakce publika

rozhodovaly o tom, kdo se stal vitézem. Opakované Gspéchy (vitézstvi) pak vedly hudebni

I Zkratka MC v angli¢tiné znamena Master of Ceremonies (v prekladu ceremoniaf) a obvykle oznacuje
osobu, ktera moderuje vefejné akce. V hip hopovém slangu se pouziva pro rapera ¢i raperku, ktefi svym
projevem dokazi nadchnout a rozproudit publikum.
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podnikatele k identifikaci komer¢ni pfitazlivosti a potencidlu umélce.

Rap byl v dobé svého vzniku hlavné hudbou pro vecirky. V knize What the Music Said.:
Black Popular Music and Black Public Culture akademik Mark Anthony Neal (2009, s. 483)
napsal, Ze ,,party and bullshit* témata vétSiny raného hip hopu ptedstavovala snahu prekonat
nudnou realitu méstského Zivota, véetné ubijejicich zkuSenosti v nizkopiijmovych odvétvich
¢i dysfunkénich Skolskych systémech. Pocatky boje proti drogam a politickd nedavéra
na konci 70. let 20. stoleti znamenaly pro americkou mladez stresujici obdobi. Eskapismus
ve formé rapovych témat zabavy a vecirkd byl proto vitanym zptsobem rozptyleni od reality

tehdejsi doby (Sepehri, 2020, s. 3—4).

Nava Sepehri (2020, s. 3—4) ve své disertacni praci popisuje, Ze zména témat, jimz se rap
vénoval, byla nevyhnutelna. Vecirky poméhaly mladezi uniknout od kazdodennich strasti

jen do urcité miry a rapefi se postupem cCasu zacali vénovat déni ve svych komunitach.
Rymovali o tom, co vidéli kolem sebe, a jak tyto okolnosti ovliviiovali je samotné i jejich
okoli. Nastup uvédomélejSich rapovych skladeb reflektujicich socidlni problémy

a nerovnosti ptispél ke zméné paradigmatu hiphopové kultury, a umoznil tak jejich tvlircim

proniknout do hlavniho proudu Zanru.

»Gangsta rap“, subzanr, ktery ma zéasadni vliv na podobu dneSniho rapu, se objevil
v poloviné 80. let. Drsné texty plné misogynie, drog a nasili spolu s dravym beatem vytvareji
specificky zvuk, ktery je vzorem pro soucasnou mainstreamovou podobu hudebniho Zanru.
Od 80. a 90. let, kdy se rap stal celosvétovym fenoménem, vzniklo mnoho dalSich odnozi

a subzanrt (Sepehri, 2020).

Navzdory rostouci popularité zlstavaji témata vyjadifovana v rapové hudb¢ kontroverznimi.
Jednim z témat, ktera v hip hopu prevladaji, je misogynie. Adams a Fuller (2006, s. 939)
definuji misogynii jako nenavist ¢i pohrddni zenami, ideologii, jez redukuje Zeny na objekty,
které muzi vlastni, vyuzivaji nebo zneuZivaji, a sniZuje Zeny na postradatelné bytosti.
Tato zakotenéna reduktivni presvédcCeni, kterd se v textech stale objevuji, vytvarii pro zeny
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s cilem angazovat se v kultufe Cetna uskali. Pfesto se vSak najde fada téch, kterym se i pies
mnozstvi pfekazek podatfilo uspét. V ndsledujici ¢asti nastinim historické angazma zen
v hiphopov¢ kultute, specificky pak v rapovém zanru, pfiCemz se zaméiim na kolébku hip

hopu, tedy USA, a nasledn¢ predstavim tuzemsky kontext.

1.1.1. Historie Zen v hip hopu — americky kontext

AC se jim dostavalo mén¢ pozornosti nez muzskym zastupciim kultury, Zeny byly v hip hopu
vzdy ptitomny. Nez se rap prosadil jako zanr, podilely se zeny, jako naptiklad Lady Pink,
na fenoménu graffiti, stejn¢ jako B-girls, jmenovité Baby Love, které napomohly povyseni

breakdance na popularni kulturu (Oware, 2018, s. 13—14).

Historie zenského rapu saha do roku 1976, kdy na vecircich jamajského piist¢hovalce
vystupujicim pod pseudonymem DJ Kool Herc, hiphopovymi teoretiky oznacovaného

za ,,otce hip hopu®, zaCala vystupovat Sharon Jacksonova alias Sha-Rock. Ta se pozd¢ji
ptipojila k rané rapové skupiné Funky 4+1 More, kterd jako viibec prvni rapové uskupeni
vystoupila v roce 1981 jako hudebni host v celostatnim televiznim potadu Saturday Night

Live (Phillips a kol., 2005).

Ve stejné dobé zaloZila spoletné¢ se svym manZelem, s vidinou profitability noveé
se rozvijejictho Zanru, byvala R&B zpévacka Sylvia Robinsonovd, teoretiky casto
oznacovana za ,,matku hip hopu®, nahrdvaci spole¢nost a label Sugar Hill Records.
Robinsonova piedpovédéla, ze mladi lidé projevi zajem o rapové desky. Jejich spolecnost
vydala poté vroce 1979 prvni rapovy hit ,,Rapper’s Delight skupiny Sugarhill Gang,
a hiphopova muzika se tak rozsifila z Zivého vystupovani i na hudebni desky (Oware, 2018,

s. 11). Robinsonov¢ label ptedstavil mnoho zenskych prikopnic rapového zanru, naptiklad
trio Sequence (Cheryl the Pearl, Blondie a MC Angie B), které v roce 1980 vydalo hit
»Funk You Up*“. Phillipsova a kol. (2005, s. 256) povazuji fakt, Ze né€které Clenky tria
pochazely z Jizni Karoliny, za dikaz toho, ze se rap jiz koncem 70. let rozsifil daleko
za hranice New Yorku. Vedeni spolecnosti Robinsonovou zaroven predznamenalo budouci

zapojeni dalSich Zen do oblasti hiphopové produkce, napiiklad Sylvie Rhoneové v hudebnim
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vydavatelstvi Elektra.

Zeny hispanského ptvodu, zejména portorikanského, byly od samého pocatku nedilnou
soucasti hiphopové kultury. V roce 1984 byl vydan reak¢ni singl ,,Roxanne’s Revenge*
teprve Ctrnactileté MC jménem Lolita Shanté Gooden, pozdéji znamé pod aliasem Roxanne
Shanté (Oware, 2018, s. 14). Fenomén Roxanne si v ramci déjin Zenského rapu zaslouzi
zvlastni pozornost. Jedna se o prvni rapovy ,,diss track® reagujici na muzskou tvorbu. Shanté
tak nevédomky zahéjila dodnes trvajici ,,diss* tradici, v niz umélci reagovali na chvéstani

a posmésky druhych, vzajemné se napadali a snazili se potvrdit vlastni status ,,toho

nejlepsiho* (Phillips a kol., 2005, s. 257).

V tomto ptipad¢ Shanté reagovala na hit ,,Roxanne, Roxanne* vydany skupinou U.T.F.O.
téhoz roku. Muzi v ném rapuji o fiktivni divce Roxanne, ktera se vymezuje pozndmkam

na jeji adresu. V diasledku odmitnuti pak divku nazyvaji povysenou a nafoukanou (Phillips

a kol., 2005). Ackoli skupina U.T.F.O. nevydala skladbu ,,Roxanne Roxanne* s ohledem

na Shanté, divka vyuzila ptileZitosti, aby se postavila rapovému sexismu a zaroveil sama
ziskala uznani v hiphopové komunité. Tricia Rose (1994, s. 57, 162) piSe, Ze Shanté¢ dala
hlas mladym divkdm bézné vystavovanym pouli¢nim konfrontacim s muzi. Umélkyné
se stala prvni Zenou, kterd se vefejné postavila misogynii v raném hip hopu, a pfipravila tak
pudu pro hudebnice 90. let, jako byly Lil’Kim, Salt N’Pepa ¢i raperky nového milénia Nicky
Minaj, Iggy Azalea nebo napiiklad Rapsody (Oware, 2018, s. 14—-15).

Kolétova a Oravcova (2018, s. 313-314) pisSi o takzvaném ,,zlatém véku* (Golden Age,
zhruba v letech 1984-1992), kdy ,,vedle sebe existovalo mnozZstvi ruznych smeéru v rapu
vcetné nékolika vyznamnych Zen za mikrofonem — Queen Latifah, MC Lyte, Salt N’Pepa “.
Salt N’Pepa se jako prvnimu zenskému rapovému uskupeni s albem A Salt with a Deadly
Pepa podatilo dosahnout na zlatou desku (ptl milionu prodanych kopii). Dle Rose (1994)
skupina ve svych textech bojuje proti prevladajicim predstavam o sexualité, idealu krasy

¢i fungovani partnerskych vztaht. Raperky se podle ni zasazovaly o otevieny projev zenské

sexuality, pficemz se vyhrazovaly proti ndzoru, Ze tento projev slouzi k zaujmuti muzské
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pozornosti. V ,diss tracku® ,,Tramp* z roku 1985 Salt N'Pepa vyzyvaji k probuzeni Zen,
které se podfizuji muzim, kterym paralelné¢ vzkazuji, ze jejich hra na lovce a kofist neni

nepruhledna (Phillips a kol., 2005, s. 263).

V nasledujicim obdobi (1992-1997) pfisla druhd vlna raperek, véetné Lil Kim a Foxy
Brown, které sazely na vyzyvavy image a obscénni jazyk. I tento pfistup je interpretovan
jako strategie prosazeni, jelikoz prave sexudlné explicitni jazyk stavi tyto raperky do pozice
subjektl v prostfedi, které Zeny neustale sexudln¢ objektivizuje (Kolafova &Oravcova,
2018, s. 314). Interpretky vyvolaly svou tvorbou kontroverzni reakce: ,, ProtoZe rdazné
projevuji svoji drzost a sexualitu tvari vitvar svemu mladi, jsou budto milované

nebo zatracované“ (Oravcova, 2007, s. 27).

V poloving 90. let se na rapové scén¢ zacalo objevovat mnozstvi umélkyn, které v podstaté
doplinovaly muzské skupiny, takzvané ,,crews*. Tento fenomén poukazuje na zaslé zpisoby
ziskani kredibility v hudebnim primyslu formou muzského uznani, které zendm zaruci
castecny respekt v dané komunité. Piikladem tohoto fenoménu mulZe byt Sister Souljah,
uvedena skupinou Public Enemy, ptedstaviteli politického rapu na vychodnim pobiezi.
V tomto obdobi ¢etn¢ dochazelo k miSeni zanrt, naptiklad hip hop soul, ¢i vzniku novych
rapovych subzanri, naptiklad takzvaného ,,gangsta rapu* (Phillips a kol., 2005, s. 257—-258).
Ve stejném obdobi se objevilo nékolik vyznamnych umélkyn, kterym se podaftilo na poli
rapu uspét 1 bez podpory zminovanych muzskych ,,crews. Patfily mezi n€ MC Lyte, Queen
Latifah, Lauryn Hill, Erykah Badu ¢1 Missy Elliot. Queen Latifah byva Casto ozna¢ovana

za prvni Zenskou solovou rapovou superhvézdu. Usili o ziskani respektu k Zenam, odmitnuti
sexistického vyjadifovani a prani bezpecnych ulic demonstrovala skladbou ,,U.N.LT.Y.,
ve které vykresluje uskali, kterym jsou Zzeny jeji komunity b&zn& vystavovany (Phillips

a kol., 2005, s. 258).

Mezi znama jména Zenského rapu pocatku 21. stoleti patii Nicki Minaj, Cardi B, Megan
Thee Stallion, Doja Cat, Iggy Azalea ¢i City Girls, jejichZ tvorba se vyznacuje sexudlni

otevienosti, Zivelnosti 1 hravosti. Nicki Minaj, ktera za svou dodnes trvajici kariéru prodala
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pres sto miliontt desek, se stala ,nejprodavanéjsi“ Zzenskou rapperkou vSech dob.
V poslednich letech se do popiedi dostavaji také novejsi jména jako Coi Leray, Latto ¢i Ice
Spice, jez se svymi singly dosdhly na prvni desitku zebticku Billboard Hot 100, a to diky

vitalnosti a komedialnosti jejich texta (Orr, 2023).

1.1.2. Historie Zen v hip hopu — tuzemsky kontext

Zména politického rezimu a otevieni hranic po roce 1989 umoznily prostoupeni hiphopové
kultury i na tzemi Ceské republiky. ,, V diisledku novych moznosti a prilivu informaci
ze zahranici se objevily prvni naznaky adopce a adaptace hiphopovych prvku — at' uz
se jednalo o hudebni nosice, které ze zahranici privezli rodinni prislusnici, filmy jako Wild
Style ¢i Beat Street nebo mozZnost vycestovat, a to zejména do zapadniho Berlina*“
(Oravcova, 2019, s. 37). V textu Gender a subkultury: prosazovani zZen v punku a hip hopu
Kolarova a Oravcova (2018, s. 306-307) pisi, Ze ackoli je zastoupeni zen v ¢eské hiphopové
kultufe znacné€ niz$i nez zastoupeni muzl, najdeme zde Zeny aktivni v rapu, DJingu,

breakdance, graffiti i v oblasti organizace koncertti.

Dulezité je zminit ptivodn¢ folkrockovou skupinu Manzele, tvotenou dvéma manzelskymi
pary — Alexandrem Lesikem a Mirkou Hajdovskymi a Mirkem a Veronikou Arankou
Girtnerovymi. Ti se nejvice proslavili prvnim tuzemskym rapovym albem Je fo vono
s kultovni pisni ,,Jizak*, ve které Manzelé Cerpali inspiraci ze skladby ,,New York, New

York* rapera Grandmastera Flashe a skupiny The Furious Five (Oravcova, 2019, s. 37).

Za prvni Zenskou raperku je povazovana Lela Geislerova, kterd se v 90. letech stala ¢lenkou
hiphopové skupiny WWW, pticemz se objevila i v prvnim ¢eském rapovém videoklipu této
skupiny — ,,No¢ni mura“. Umélkyné je spojovana i sdalSim ceskym prakopnickym
uskupenim Coltcha, které vytvotila spolu se svym budoucim manzelem Abdulem 52

po odchodu z WWW.

Prvni raperkou, které se podatilo proniknout do hlavniho proudu hip hopu a ktera upozornila

na fenomén ,,Female MC*, byla MC Zuzka. V roce 2007 vydala sviij prvni singl ,,Proti vSem

16



dévkam®, ktery na scéné¢ vyvolal bouflivé reakce. Zaroven také po boku desitek zahrani¢nich
hiphopovych umélkyi spolu s raperkami Kentou, Larou303 a Groopi vystoupila na festivalu
Hip hop kemp, na kterém se zasluhou zurnalisty a fotografa Jaro Vacka v roce 2008 poprvé
objevila 1 takzvana ,female stage® (Oravcova, 2010, s. 56). Podle rozhovoru Oravcové
s Vackem bylo prosazeni zenského rapu v rdmci festivalu nelehkym tikolem, protoze jeho
organizatori (zakladatelé¢ hiphopového magazinu Bbardk) byli k navrhu zapojeni female

MCs skepticti.

Skladby z desky Do roka a do dne tehdy sedmnactilet¢ Kenty z Bohumina se objevily
na radiu Spin i v potadech televize O¢ko. Oviem nékolik let poté umélkyné z pole rapu zcela
zmizela. Na tspéchy MC Zuzky, Kenty a Lary303 se v roce 2012 pokusila navazat raperka
Sharlota. Ta se stala velmi kontroverzni postavou rapové scény s cetnymi medidlnimi

skandaly i texty sméfujicimi, mimo jiné, i proti zenskym fadam.

Vyse zminovany vycet raperek demonstruje, ze se zeny v Ceské hiphopové kultuie
angazovaly od samého pocatku, avSak vétsi komeréni tspéch sklidilo jen nemnoho z nich.
Nizky z4jem o zastupkyné rapového Zanru lze zpozorovat naptiklad v dokumentarni sérii
RapStory uvedené v roce 2021 na iVysilani Ceské televize (Ceska televize, 2021). Z desitek
vyobrazenych predstaviteli Ceské rapové scény série uvedla pouze jednu Zenskou
interpretku. Obdobné margindlni pozici zaujaly raperky i v knize Ceskej rap autora
Ladislava ,,Poety* Zemana vydané t€hoz roku, kde jsou ,,holkdm v rapu‘ vénovany pouze
dvé z celkovych pét seti dvanacti stran, pfiCemz se v textu objevuje chybné napsany
pseudonym jedné z nejvyraznéjSich tvairi soucasného Ceského Zenského rapu Annet X.
Ze tuzemské prostfedi stale vnima rap jako maskulinni Zanr potvrzuje i leto$ni program
nejvétSiho ¢eského rapového festivalu Frontline. V lineupu o vice nez Sedesati vystupujicich
se objevily pouze Ctyti zeny, z toho jen jedind tuzemska raperka. O Zenach v rapu se dosud
mluvilo spiSe v kontextu okraje scény, nez hlavniho proudu Zanru. Ze se oviem dynamika
¢eského rapového pole v poslednich letech proméiuje, naznaCuje mnohé, napiiklad
vysledky hudebnich cen. Mimo jiné tuto proménu demonstruje hudebni publicistka
Michaela PesStova, jejiz texty poskytuji zdzemi pro vydefinovani ,,nové viny* Ceskych

17



raperek, jez je pfedmétem zkoumani prace.

1.1.2.1. Nova vina Ceskych raperek

S ohledem na nizké zastoupeni zen na poli ¢eského rapu by umélkyné na prednich ptickach
hudebnich Zzebftickli §lo hledat jen tézko. I ztohoto divodu se v ramci prace piiklanim
k vydefinovani ,,nové viny* ¢eskych raperek za pomoci ¢lankt hudebnich publicistt, kteti
historicky roli Skatulkovani a seskupovani umélcti a umélkyn do logickych zanrovych

a generacnich celkl Casto zastavali.

Novou vinu ¢eskych raperek definuje hudebni publicistka Michaela Pestova (2022) v textu

s nazvem ,,Hellwana, Arleta nebo Lobbyboy & saab900turbo. Ceské rapperky vétraji
zaprdenost mistni sceny, “ kde mapuje nové prostupujici hlasy mladych ceskych interpretek.
Pravé tento ¢lanek poskytuje zdzemi pro vybér umélkyn, které figuruji jako respondentky

v empirické ¢asti prace a jejichz rapové texty budou v téze Casti tématizovany a analyzovany.

Pestova (2022) popisuje raperky generace Z jako sebevédomé, inovativni a nesmlouvavé.

V jejich textech se objevuji témata klimatické krize, duSevniho zdravi ¢i sexismu.
Podle hudebniho publicisty Vojtécha Tkace témata, o kterych ¢eské hudebnice rapuji, odrazi
to, o co Slo vzdy v rapu obecné — propagovat myslenku, ze si ¢lovék miize d€lat, co chce:

,,Ze nemusi podléhat zadnym trendum ani spolecenskym pozadavkim, kdyz o to sam nestoji*

(Elsikova, 2022).

Pravé téma sexismu, které v kontextu rapu predstavuje zdsadni kontroverzi, je

problematikou, na kterou mladé ceské umélkyné Casto upozoriuji. Ve své tvorbé vSak
poukazuji 1 na vlastni nedostatky — ackoli kritizuji zazité stereotypy, nestavi se do role arbitrii
pravdy. V textech hudebnic pievazuje podle Tkace introspektivni pohled na subjektivni

radosti i problémy (ElSikova, 2022).

Prostupujici hlasy zenského rapu ocetiuji 1 poroty hudebnich cen. V roce 2021 si ocenéni
za nejlepsi singl roku cen Apollo odnesly Hellwana s Arletou, a to za spolupraci na skladbé

»Das Leben®. Obdobné za album Az budu velka, chci byt Aneta Charitonova udélila porota
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hlavni cenu za album roku Annet X. Na debutovém albu, které se vénuje reflexi jeji
dosavadni cesty, hudebnice otevien¢ mluvi o nerovnych vztazich nebo tézkych zacatcich
v hudebnim showbyznysu. Jeji videoklip skladby ,,.Bylo Nebylo* t¢hoz roku ocenila porota

cen Andél.

Tento rok byla v kategorii Objev roku cen Vinyla ocenéna producentka a alternativni raperka
Klara Wodehn a zatim neproménénou nominaci na singl roku cen Apollo obdrzela jiz
zmitiovana Annet X. I tyto situace dokazuji, Ze se prolomil status quo. Zensky rap nabyva

v Cesku na popularité a nadéle zstava predmétem zajmu mnozstvi hudebnich kritiki.

Mimo jiné, 1 ,featy” s uznavanymi muzskymi rapery ceskoslovenské scény poukazuji
na prolomeni led na hudebnim poli. Spoluprace Arlety s kultovnim piedstavitelem ¢eského
rapu Hugo Toxxxem, lobbyboy&saab900turbo se slovenskym umélcem vystupujicim
pod aliasem Eduv syn, ¢i Annet X s rapery jako Nik Tendo, Viktor Sheen ¢i Taomi ukazuji
na zmény v hudebni kultufe, které do budoucna mohou napomoct véEtsi angazovanosti

a uznani zenskych raperek.

Zasluhy vSak nalezi samotnym umélkynim. Ty svou tvorbou navraci rapu jeho podvratnost,
progresivitu i emancipacni potencidl. Pfedklddanim niternich zpovédi, kritikou soucasné
spolecnosti a prosazovanim feministickych mySlenek hudebnice oteviraji témata, kterad
v ¢eském rapu dosud nenachdzela misto. Umélkyné publiku nabizi unikatni Zenskou

vypovéd, kterd obohacuje jak hudebni scénu, tak celou ¢eskou kulturu (Pestova, 2022).

1.2. Gender, genderova identita

1.2.1. Gender

Vyjednavani o otazkadch genderu a genderové identity je typické pro dva protichidné
mySlenkové sméry — esencialismus a socialni konstruktivismus. Teorie esencialismu vychézi
z pfedstavy o binarité¢ pohlavi a fundamentalnich rozdilech mezi muzi a zenami, kterou
prenasi 1 na chapani genderu. Esencialisticky gender tedy pifedpoklada objektivni a

neménnou podstatu maskulinity (muzskosti) a feminity (zenskosti), které chape jako

19



vzajemné vyluéné. Opomind tak reflektovat socidlni okolnosti a Zivotni zkuSenosti jedinct.
Protipdl k této teorii predstavuje socidlni konstruktivismus. Ten ptikladd zasadni vyznam
socidlnimu a kulturnimu kontextu zivota jedince, pficemz vniméa gender jako utvareny
kazdodenni lidskou zkuSenosti. Tato teorie zdiiraznuje absenci univerzalniho vyznamu
pojml feminita a maskulinita, a odkazuje na odliSnost jejich definic v kontextu riznych
kultur. Chépani genderu se dle této teorie v Case neustale proménuje (Castafieda a kol., 2018,

s. 123-126; Chatillon a kol., 2018, s. 217-219).

Jiz samotné vymezeni rozdilu mezi pohlavim a genderem nachazi mnoho odlisnych chapani

a interpretaci. Sociolozka Marcela Linkova (2000, s. 1) popisuje pohlavi jako ,, biologickou
kategorii vymezujici fyziologické rozdily mezi muzi a Zenami, zejména rozdily tykajici se
pohlavnich organii a reprodukcnich dispozic“. Gender je dle jeji definice ,,spolecensky
konstruovan a chapan jako souhrn vyznami, které se v ramci urcitého spolecenstvi poji
s zenskym a muzskym pohlavim, “ pticemz je klasifikovan na zaklad¢ psychologickych,
socialnich a kulturnich rozdili mezi osobami dané¢ho pohlavi. Obecnéji pak predklada
tvrzeni, ze ,, genderovy systém je systém vyznamii a rozdilu, které se s obéma pohlavimi poji

6

prostiednictvim usporadani socidlnich vztahii“.

Americky*a filozof*ka a genderova teoretik*¢ka Judith Butler (1999), jejichz prace
ptedstavuje hlavni opérny bod pro tuto podkapitolu, v knize Gender Trouble ptedklada
komplexni teorii interpretace pojml pohlavi a gender. Gender je podle ni kulturné
konstruovany, a nelze ho proto vnimat jako kauzalni diisledek pohlavi, naopak na néj 1ze
nahliZzet jako na vicenasobnou interpretaci této biologické opozice. Predpoklad vnimani
pohlavi jako binarni kategorie, ktery Butler ve své knize také zpochybiuje, vSak
neimplikuje, Ze by socidlni konstrukt ,,muZzstvi pfipadal vyhradné na biologicka téla muzi

nebo zZe by ,,Zenstvi® interpretovala pouze téla zenska.

Teoretik*Cka zaroven kritizuje postoj zapadni spolecnosti, kterd obvykle vychazi z konceptu
dvou genderi — maskulinniho a femininniho. Dle Butler (1999, s. 10) neni davod
predpokladat, ze gender piedstavuje binarni kategorii:
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., Predpoklad binarniho systému pohlavi implicitné zachovava viru v mimeticky vztah
genderu k pohlavi, kdy gender zrcadli pohlavi nebo je jim jinak omezovan. Kdyz je
konstruovany status genderu teoreticky chapan jako radikalné nezavisly na pohlavi, stava
se samotny gender volnée plovoucim artefaktem, coz ma za nasledek, zZe muz a maskulinum
miuiZe stejné snadno oznacovat zenske telo jako muzské, a Zena a femininum muzskée télo

stejné jako zZenské.

Chapani genderu neni zdaleka tak pevné ukotveno, jako je tomu v piipadé pohlavi. Jedna se
o stale se vyvijejici komplexitu, jez nikdy nemuize dostat celistvé a presné definice (Butler,

1999, s. 22).

1.2.2. Genderova identita

Vyzkum identity zastupuje tradi¢ni oblast védeckého badani v oblasti socidlnich véd.

V kontextu psychologie je na identitu nahlizeno jako na trvalou esenci lidského
sebeuvédoméni, utvarenou vlivem rtznych socidlnich a kulturnich faktord. ,,Identitu
definuji ,, klasikové“ psychologickych teorii jako zaklad jastvi, jehoz nabyti je na jednu
stranu hlavnim cilem uspésné dovrsené adolescence, na druhou stranu je nekoncicim
ukolem, nebot' ma byt v priitbéhu Zivota rozvijena a kultivovana v ramci jednotlivych stadii
Zivotniho cyklu” (Formankové, 2009, s. 76). Poststrukturalistické, post-moderni

a diskurzivni teorie poté predstavuji zkoumani tzv. genderové identity. Ta neni chapana jako
vyslednice samotné povahy toho, kym clovék je, nybrz jako ,,vysledek neustalého
a opakovaného vymezovani se jedince vici ostatnim lidem a vuci situacim, kterym celi*

(Formankova, 2009, s. 76).

Pojem gender role, a pozd¢ji termin gender I/R (gender identity/role), zavedl psycholog
a sexuolog novozélandského ptivodu John Money. Linkova (2000, s. 1) zjednodusené
popisuje genderové role jako ,,role, které se vdané spolecnosti ¢i kulture definuji
Jjako vhodné chovani pro jedno ¢i druhé pohlavi“. Kazda spolecnost, kultura ¢i etnicka

skupina mé pfitom v kontextu genderovych roli specificka ocekavani, kterda se mohou
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vyrazné liSit. V pribéhu casu se stejné tak mohou tato ocekdvani meénit i v jednotlivych

spole¢nostech.

Judith Butler (1999, s. 22-25) obdobn¢ jako v ptipad¢ samotného genderu, ktery vymezuje
jako performativni kategorii, hovoii o genderové identit¢ jako o socidlnim konstruktu
utvafeném kulturnimi okolnostmi a spoleCenskymi vztahy. Genderova identita je podle
tvrzeni predstavenych v knize reprodukovdna neustalym opakovanim (performanci)

v riznych socialnich situacich. Dle filosofa*ky by bylo chybné domnivat se, Zze diskuse
o identit¢ jako takové by méla predchazet diskusi o genderové identité, a to z toho divodu,

Ze osoby se stavaji pro spolecnost srozumitelnymi az ve chvili, kdy se stanou genderove
srozumitelnymi v souladu s rozpoznatelnymi standardy genderového chéapéani. Genderové
typické projevy poté autor*ka nechéape jako ,,pfirozenosti“, ale naopak v prub¢&hu Casu stale

opakovanou ,,stylizaci®.

Anna Oravcova (2007, s. 15) ve své praci interpretuje tvrzeni Pierra Bourdie, ktery ve své
knize Nadvlida muzi tvrdi, Ze ,,vztah nadvlady byl ustanoven v momenté, kdy se mirou
v§eho stal muzsky princip, ¢imz se do celého socidalniho rFadu zacaly vnucovat bindrni
opozice maskulinum/femininum, pozitivni/negativni, aktivni/pasivni ci verejny/soukromy.
Zena, definovand podle muzskych zajmii, se zacala jevit jako predmét ¢i symbol, disponibilni

a pristupnd vec existujici skrze a pro pohled téch druhych®. Tyto binarni opozice lze
demonstrovat 1 na terminech hegemonickd maskulinita/feminita ¢i ,,hyper-maskulinita®

a ,,hyper-feminita®, jejichz atributy jsou zasadni pro konstrukci i chapani vyobrazeni zenské
identity v umeélecké sféte. Tyto terminy tak poskytuji teoretické zdzemi pro porozuméni

a uchopeni projevil feminity v hudebni tvorbé umélkyii.

1.3. Feminita v populdarni hudbé

Provéazanost popularni kultury a kategorie genderu se v poslednich letech Casto stava
pfedmétem nejrizngjSich zkoumani. Sociolozky Baslarova a Jiroutova Kynclova (2022,
s. 3—11) v publikaci Dynamické formy a zZanry: Reprezentace genderu v popularni kulture

konstatuji, ze ,zatimco v zahranici je venovana velka pozornost genderovym
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a intersekcionalnim aspektim hudebni produkce, ceské prostiedi na Sirsi odbornou
genderovou analyzu hudebni scény a (nejen) populdarnich hudebnich Zanru jesté ceka*.
Hudebni oblast podle autorek sehrava vyznamnou ulohu vramci identifikace doby,
piipominky nékterych historickych udalosti nebo symbolizuje urcité subkultury, politicka

a emancipacni hnuti, pfi¢emz se stavd vyznamnym déjotvornym prvkem. Sociolog a teoretik
kulturalnich studii Stuart Hall (1981, s. 227-240) ve stati Notes on deconstructing ,,the
popular“ predklada tvrzeni, ze pravé popularni hudba piedstavuje jednu z arén, kde dochézi

k vyjednavani o identité.

Feminita (Zenskost), jak jiz bylo vysvétleno v podkapitole o genderové identité,
nepiedstavuje biologickou pozici (nebot se vztahuje na obé pohlavi), nybrz soubor
socialnich vyznami, které jsou Zenskému pohlavi pfisuzovany (Mayhew, 2001, s. 11-12).

To je podstatné pro porozuméni tomu, jak feminita funguje jako oznaceni identity. Feminitu
lze chapat jako patriarchalni konstrukt stejné jako subjektivni prostor pro privlastiiovani
arekonstrukci patriarchdlni Zenskosti a vyjedndvani o ni. Pfedstavuje soubor
komplementarnich, rozporuplnych a vyjednavanych subjektovych pozic konstruovanych
prostiednictvim diskurzl, kterymi jsou vytvaieny pozitivn€ i negativn¢ hodnocené zenské

identity (Mayhew, 2001, s. 96).

Emma Mayhew (2001, s. 11-12) ve své dizertacni praci The representation of the feminine,
feminist and musical subject in popular music culture popisuje feminitu jako ,,Skdalu
zkuSenosti a identit, které mohou zpusobovat napéti a rozpory, stejné jako poskytovat stabilni
uhel pohledu, ze kterého maji subjekty moznost vychazet v kazdodennim Zivote“. Ve své
analyze autorka konstatuje, Ze se feminita neodrazi jen v hudebnim projevu a zvucich — jsou
to hudebni texty, prostfednictvim kterych byva casto vyjednavédna a konstruovana

jak patriarchalni, tak alternativni feminita.

Dulezité je také zminit, ze v mnohych popularné-kritickych textech je dosud Zenskost
prezentovana jako podfizena konstruovanym muzskym normam. V rdmci prevladajicich
patriarchalnich diskurzil se v oblasti referovani o populdrni hudbé stale vyskytuje mnozstvi

stereotyptl tykajicich se ,,zenskosti®, coz poskytuje impuls pro hudebnice vzepfit se témto
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presvédcenim, vyvinout odpor a zasadit se o zménu reduktivniho chépéani a hodnoceni této

¢asti jejich identity.

1.3.1. Feminita ve vztahu k maskulinité

Dosavadni studie poukazuji na provokativni obraz genderovych roli v popularni hudbé.
V ramci jejich uziti je vSak nutné ptihlizet k tomu, Ze studie byly ¢asto zalozeny na pomérné
reduktivni analyze genderu. Vyzkumnici obvykle zkoumali obsah hudby z hlediska
pfitomnosti pouze jedné ¢i dvou genderovych dimenzi, jako je agresivni maskulinita
¢i sexualizovand feminita. Genderové charakteristiky jsou vSak mnohem  Sirsi
a komplexn¢jsi zaleZitosti — na feminitu a maskulinitu je nutné nahliZzet jako

na vicedimenzionalni konstrukty (Avery a kol., 2017, s. 164—165.).

Podle Hillové Collinsové (2004) konstrukt hegemonické maskulinity zahrnuje atributy
kompetitivnosti, emociondlni zdrzenlivosti, riskovani, dominance, nezdvazného postoje
k sexualité, nezavislosti a samostatnosti, sexualni objektivizace Zen a UspéSnosti. Tyto
atributy lze rovnéZ chépat jako charakteristiky tzv. ,,hyper-maskulinity, kterd se vyznacuje
prehnanymi projevy stereotypné maskulinniho genderového chovani, kterymi jsou nasili,

sexualni agrese, riskovani (v€etné uzivani alkoholu a drog) ¢i vyhroZovani a verbalni

manipulace za uc¢elem piiméni zen k poddajnosti.

Alternativné byla hegemonicka feminita pojimana jako soulad s patriarchatem a Gstupek
sexismu a misogynii, které jsou vlastni hegemonické maskulinit¢ (Hill Collins, 2004).
Konkrétnéji byla hegemonické feminita definovéna tak, Ze zahrnuje dimenze, jako jsou tcta
a podfizenost, péce, vyhledavani romantickych vztahil, emocionalita, zaméteni na vzhled,
loajalita a Cistota (Avery a kol., 2017, 164-165). I v tomto pfipad¢ lze podle Hillové
Collinsové (2004) tyto atributy piisuzovat terminu ,hyperfeminita®, ktery pfedstavuje
pfehnané dodrzovéani stereotypné femininnich genderovych roli, které zdiraziuji vhodné
chovani a napliovani normativnich standardi krasy. Tento termin zaroven zahrnuje
presveédceni, ze hodnota zeny je do zna¢né miry urcena jeji schopnosti ziskat a udrzet si vztah
s muzem, piicemz jeji hlavni pfinos v tomto romantickém vztahu spocivd pravé v jeji

sexualits.



Obecné je te¢zké predstavit univerzalni soubor charakteristik, ktery by pojem feminita
komplexné ohranicil. Chapani feminity totiz tizce souvisi se specifiky kulturniho prostiedi
a zivotnimi zkuSenostmi piislusnic raznych skupin a etnicit. Demonstrovat to Ize na ptikladu
afroamerickych Zen, které jsou podstatnou soucasti Zenské hiphopové kultury. Védci
naznacuji, ze tyto zeny v soucasnych rodinnych uspotadanich Casto plni roli zivitelek,
pfejimaji matriarchalni tendence, a v duasledku toho ,afroamerickd feminita®“ zahrnuje
ocekavani, Ze zeny budou vystupovat jako silné, nebojacné, nezavislé, sebeurcujici a budou

projevovat emociondlni zdrzenlivost (Avery a kol., 2017, s. 165).

Podstatné je také zduraznit, Ze Zeny i muZi jsou sice Casto socializovani k piijeti pro né
specifickych genderovych roli, vysledkem socializace je vSak kulturné specifické genderové
j4, které zahrnuje rysy charakterizované v ramci (hegemonické) feminity 1 maskulinity. Toto
tvrzeni lze aplikovat i na Zeny v hip hopu. Ty ve své tvorb¢ prezentuji genderové atributy
zenskosti 1 muzskosti, pficemz specifika rapu zapficinuji, ze piejimani maskulinnich atributt
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akol., 2017, s. 165).

1.3.2. Hiphopovy feminismus

Prvni vlna feminismu se zrodila v poloving 19. stoleti. Tato vina se zaméfovala priméarné

na volebni pravo Zen. Druhd vlna feminismu poté nastoupila v 60. letech 20. stoleti, pficemz
zeny vyuzily své platformy k boji za rovné finan¢éni ohodnoceni, reprodukéni prava a feseni
mnoha dalSich socialnich otazek (Sepehri, 2020, s. 11). Ac¢koli prvni a druha vlna feminismu
ptipravily ptidu pro ustanoveni nékolika tstavnich prav, které maji Zeny dodnes, védci tvrdi,
ze tyto dv€ viny feminismu de facto vyloucily afroamerické Zzeny. Mezi 70. a 80. lety
20. stoleti se objevila tfeti vlna feminismu, ve které jiz plné figurovaly 1 Afroameri¢anky

(Oware, 2018, s. 80).

V 90. letech se poté ze strany afroamerickych feministek zaCala objevovat kritika Zen
angazovanych v rapu. Pfedmétem kritiky byly sexudlné explicitni, dle kriticek v jistém slova
smyslu zeny degradujici, projevy a texty hiphopovych umélkyn. Mladsi feministky tteti viny

vSak hiphopovou sex-pozitivitu piijaly. Z jejich fad vzesla presvédceni, Ze by Zeny mély
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dostat moznost vyjadiovat se v hudbé svobodné. V dusledku generacniho rozkolu
anesouhlasu starSich zastupkyn poté doslo k oddéleni mladSich feministek tieti viny

a vytvoreni hiphopového feminismu (Sepheri, 2020, s. 10—12).

Termin hiphopovy feminismus poprvé pouzila Joan Morganova (1999) ve své knize When
Chickenheads Come Home to Roost: A Hip Hop Feminist Breaks It Down, ve které
charakterizuje hip hop jako kulturu, se kterou se Zeny identifikuji, kterd jim dava pocit
sebevédomi a posileni (empowerment), na druhé strané je vSak paraleln¢ neustale ponizuje.
V jejim pojeti je oteviena kritika genderovych vztahd v hip hopu projevem lasky k této

kultufe.

Feministické badatelky Durhamovd, Cooperovd a Morrisova (2013, s. 721) popisuji
hiphopovy feminismus jako ,,kulturni, intelektualni a politické hnuti zalozené na situacnim
povedomi afroamerickych zen z ,, hiphopove generace*, které uznavaji kulturu jako klicové
misto pro politickou intervenci s cilem zpochybnit, vzdorovat a mobilizovat kolektivy“.
Ackoli se hiphopové a tradi¢ni feministky neshodnou v ndzoru na sexudlni pozitivitu,
shoduji se ve vétsin¢ aspektt ,,black feminismu*. Matthew Oware (2018, s. 83) vysvétluje,
ze obé skupiny sdileji cile intersekcionalni analyzy, ktera zkoum4 vztah mezi genderem,
rasou a sexualitou. Hiphopové feministky vSak zohlediiuji rozpory mezi jednotlivymi
zastupkynémi hiphopové komunity a zastavaji nazor, ze moznosti, které rap nabizi v rdmci
umeéleckého sebevyjadieni, prevazuji ustupek podvoleni se misogynii a hegemonické

maskulinité stale prevladajicich v Zanru.

Dle Kolatové a Oravcové (2018, s. 329) ,,autorky a autori zabyvajici se hiphopovou kulturou
v americkém prostredi povazZuji rapové texty za vhodnou platformu pro vyjadreni
feministickych a pro-zenskych nazorii ‘. Hiphopova teoreticka Tricia Rose (1994) vidi ptinos
raperek vtom, Ze zménily vykladovy ramec rapové tvorby, pfispély ke zméné diskurzu
ohledn¢ genderu a rasy a poukazaly na dullezitost perspektivy afroamerickych Zzen.
Za klicova témata tvorby téchto raperek povazuje Tricia Rose apel na dilezitost zenskych

nazort a solidarity ¢i vyjadieni télesné a sexualni svobody.
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Phillipsovéd, Reddick-Morganova a Stephensova (2005) rozviji teorii hiphopového
feminismu ve své stati Oppositional Consciousness within an Oppositional Realm: The
Case of Feminism and Womanism in Rap and Hip Hop, 1976—2004. Prolnuti hudebniho
zanru s feministickymi mysSlenkami podle nich vedlo k ukotveni hiphopového feminismu
jako formalniho akademického diskurzu, a to diky mladé generaci feministickych teoreticek
a veédkyn, které vyrostly v éfe hip hopu. Pro hiphopové feministky je dle autorek
symptomatické vyuzivani uméleckych platforem k feSeni forem netcty, nasili a tutlaku,

se kterymi se Zeny setkavaji v kazdodennim Zivot¢, asto ve vlastnich komunitach.

Analyza feministickych diskurzivnich smérit v rapu a hip hopu celkové poukazuje
na rozmanité zpasoby, jakymi umélkyné vyuZivaji svou hudbu ke zpochybiiovani
stereotypil, posilovani komunit a prosazovani socidlnich zmén. Prostfednictvim textovych
sdéleni a uméleckych projevii Zeny v hip hopu pretvareji narativy, posiluji marginalizované
(Phillips a kol., 2005). Umé&lkyné vyuzivaji hudbu k tomu, aby hovotily o kazdodennich
udalostech 1 vétSich spolecensko-politickych problémech, vzajemné se podporovaly, misty
kritizovaly, ovlivitovaly a vydavaly autenticka svédectvi. Zensky rap slouzi jako forum
pro diskuzi o jejich zkusenostech s riznymi formami utlaku a poskytuje prostor pro dialog

a umélecké vyjadieni.
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2. Empiricka cast

O Zenach vrapu se v Ceské republice stale hovoii spise v kontextu ,,0kraje scény
nez mainstreamového proudu zanru. Rap, jehoz hlavnimu proudu stale dominuji sexismus

a misogynie, je stale vniman jako siln¢ maskulinni prostfedi, k Zenam naopak ponckud
hostilni. Angazma mladych hudebnic na scéné s sebou nese mnozstvi piekazek a vyzev.
Témata, kterda raperky reflektuji ve svych textech, predstavuji vychyleni od tradi¢nich
rapovych motivi, a progresivni tvorba hudebnic se tak stdva nachylné;si ke kritické odezve.
Tyto skutecnosti me privedly k zakladni vyzkumné otazce: Jak nova vlna eskych raperek

interpretuje feminitu a artikuluje feministické postoje?

Zamérem a cilem mého kvalitativniho vyzkumu je porozumét zptsobu, jakym raperky
na dominantné¢ maskulinni scéné zénru interpretuji svou Zzenskost, artikuluji feministické
postoje a nahlizi na soudrznost mezi zenami angazovanymi na poli rapu. Za timto tcelem
jsem provedla rozhovor se ctyfmi interpretkami z ,,nové viny* ¢eskych raperek, ve kterych
jsem zkoumala Zenskou zkuSenost v kontextu angazma na tuzemské rapové scéné. Zaméftila
jsem se pfitom na stereotypy spojené s femininnim genderem, a jakym zptisobem se jim
respondentky podfizuji ¢i vymezuji v rdmci své hudebni kariéry, tedy jak v kontextu rapové
tvorby konstruuji vlastni genderovou identitu. Zkoumala jsem také snahy raperek vymezit

se misogynii a sexismu piitomnych v Zanru, které jsem po boku vypovédi respondentek

demonstrovala také prosttednictvim vynatki z texti jejich skladeb.

2.1. Metodologie

2.1.1. Sbér dat

Pro sbér dat jsem zvolila metodu polostrukturovanych rozhovorii. Tento typ rozhovoru je

v ramci kvalitativniho vyzkumu oblibeny pro svou flexibilitu, dostupnost a srozumitelnost.
Velmi podstatna je jeho schopnost odhalit vyznamné a Casto skryté aspekty lidského chapani
a chovani (MiSovi¢, 2019, s. 80). Tato metoda sbéru dat kombinuje pevné stanovené
tematické okruhy a otazky s flexibilitou vramci diskuse, coz umoZiluje objeveni
hloubkovych informaci o nazorech a postojich respondentek. Podle MiSovice (2019, s. 81)
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polostrukturovany rozhovor ,, umoznuje koncentrovat pozornost na hlavni vyzkumny zajem

a naplnit pozadavky vytycené cilem a vyzkumnymi otazkami*.

Respondentky jsem vybirala na zéklad¢ kulturné-publicistickych ¢lankti pojednévajicich
0 ,,nové viné“ Ceskych raperek (ElSikova, 2022; Pestova, 2022) a ptihlizela jsem také
k nominacim hudebnich cen (Ceny And¢l, Ceny Apollo, Vinyla), které zpravidla upozoriiuji
na vyrazné autorské Ci inovativni tuzemské hudebni pocCiny. Tento pfistup mi umoznil
identifikovat interpretky, které vyrazné ptispivaji do soucasné ceské rapové scény a aktivné
komunikuji témata relevantni pro zdmér prace. Z celkovych Sesti oslovenych raperek se mi
podafilo provést rozhovor se ¢tyfmi z nich. Tti z respondentek jsem oslovila prostiednictvim
socialni sit¢ Instagram, tedy skrze platformu hojné¢ vyuzivanou k osobni prezentaci
a komunikaci v hudebnim pramyslu. Ctvrtou respondentku jsem kontaktovala osobné
na vyhlaseni hudebnich cen Vinyla, coz mi poskytlo pfilezitost k pfimému predstaveni mého
vyzkumu. Zbylé oslovené interpretky jsem kontaktovala skrze socidlni sité i e-mail, pfi¢emz
se mi nedostalo odpovédi nebo potencialni respondentka prestala komunikovat v prubéhu

procesu.

Na doporuceni Hermannse (2004) jsem jim struéné vysvétlila, ¢im se ve vyzkumu zabyvam
a pro¢, a sdélila, na co budou jejich odpovédi pouzity. V kontextu tématu prace jsem
se zabyvala dilematem, zda respondentky obezndmit s genderovym zamétenim prace. Svij
vyzkum jsem nakonec prezentovala jako vyzkum zenské identity v rapovém Zanru a otazky

tykajici se feministickych postojli jsem pokladala aZz ke konci samotnych rozhovort.

Se dvéma respondentkami jsem se setkala osobné, pficemZ jsem misto a Cas setkani
ponechala jejich vybéru. Se zbyvajicimi dvéma raperkami jsem se poté spojila
skrze videohovor, jelikoZ nebylo mozné dosdhnout osobniho schiizky. Flexibilita formy
setkani tak zajistila, Ze rozhovory probéhly v podminkach komfortnich pro dotazované, coz

jsem v kontextu citlivosti nékterych probiranych témat povazovala za dilezité.

V rozhovorech jsem nejprve pokladala otazky tykajici se hudebni cesty respondentek,
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procesu tvorby, zdrojii inspirace, témat reflektovanych v textech i subjektivniho chapani
rapového zanru. Zameéfila jsem se také na vztahy na scéné, a to jak s Zenskymi kolegynémi,
tak muzskymi zastupci zanru. Postupné€ jsem poté prechdzela k otazkdm tykajicim se zenské
identity, feministickych postojii a dalSich genderové orientovanych aspekti vyzkumu.
Rozhovory trvaly v priméru okolo jedné hodiny, pficemz po vyCerpani dotazii dostaly

respondentky prostor pro dodate¢né pfipominky ¢i komentare.

Za dilezity aspekt rozhovoru povazuji také informovany souhlas v pasivni formé, kdy byly
respondentky obeznameny s moznosti anonymizace jejich vypovédi a ucelem jejich
nasledného vyuziti. Zaroven byly pozaddany o souhlas s nahravanim rozhovoru na diktafon
a byla jim nabidnuta moZnost zpétné vazby k mé analyze jejich vyrokii. Na zaznamu

diktafonu poté verbalné€ udélily sviij souhlas.

Data ziskdna z rozhovorti jsem se rozhodla doplnit vybérem textl z nahravek hudebnic.
Vyuzila jsem texty skladeb respondentek i jedné z oslovenych raperek, s niz se mi rozhovor
nakonec nepodatilo provést, a to z divodu vyznamu textu pro téma artikulace feministickych
postoju. Tento pristup mi umoznil komplexni pochopeni a konceptualizaci témat, ktera se

v hudbé raperek objevuji. Texty skladeb totiz poskytuji cenné informace o zptisobu, jakym
raperky vyjadiuji své nazory a postoje, a piispivaji hlubSimu porozuméni jejich uméleckého
vyjadieni. Datovy korpus je tvofen primarnimi daty ve form¢ piepisi provedenych

rozhovoril a sekundarnimi daty ve formé¢ vynatk z textl skladeb interpretek.

2.1.2. Analyza dat

V ramci analyzy dat jsem se rozhodla odklonit od piivodniho planu uZziti obsahové analyzy
prezentované¢ho v tezi bakalarské prace. Namisto toho jsem zvolila vyzkumny piistup
tematické analyzy. Tematické analyza nabizi velkou flexibilitu a klade diraz na aktivni roli,
subjektivni porozuméni a reflexivitu vyzkumnika. Na rozdil od obsahové analyzy se
nesoustfedi na nejcetnéji vyskytované vzorce, ale poskytuje vyzkumnikovi mozZnost zvolit
ta témata, ktera vyhodnoti jako pro vyzkum relevantni (Braun & Clarke, 2006; Hayfield &
Terry, 2020).
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Tematicka analyza vSak v nékterych ptipadech byva za svou flexibilitu kritizovana. Nékteti
teoretici vnimaji vymezeni postupti metody jako nedostate¢né rigorézni. V ramci uchopeni
tohoto nedostatku jsem se rozhodla do Setfeni zahrnout tzv. member checking. Member
checking spociva v navratu analyzovaného materidlu respondentkdm, které maji naslednou
moznost zkontrolovat, zda byly jejich vyroky pochopeny spravné, tedy nebyly
misinterpretovany. Zaroven se jedné o nastroj, jenz ptispiva k prohloubeni etiky vyzkumu

(Hayfield & Terry, 2020, s. 430—441).

Podle Hayfielda a Terryho (2020, s. 434) sestava tematicka analyza z Sesti kroki, jimiz jsou
familiarizace dat, generovani kodi, sestaveni moznych témat, piezkoumani potencialnich
témat, findlni vydefinovdni a pojmenovani témat a konecné vypracovani zpravy.
K provedeni analyzy jsem vyuzila software MAXQDA24, ktery poskytuje Siroké spektrum
nastrojii pro organizaci, kddovani a naslednou analyzu textovych dat. Nejprve jsem provedla
inicializa¢ni kodovani, diky némuz jsem identifikovala zakladni témata v datech. Vyuzivala
jsem pfitom konstruované kody (oznaceni vytvorend badatelkou) i kody ,,in-vivo* (vyrazy
pouzité respondentkami). Nasledné jsem témata pfezkoumala a uspofadala do SirSich
kategorii, které mi poskytly rdmec pro selekci findlnich péti okruhti, které nyni predstavim

v analytické Casti prace.

2.2. Analyza rozhovora a hudebnich textu

V této Casti prace budu analyzovat a interpretovat vypovédi respondentek, které misty
doplnim o analyzu hudebnich textd. Zvolila jsem pét tematickych okruhti, které povazuji
za klicové v ramci uchopeni Zenské identity v rapu, a jez mi zaroven umozni odpoveédét

na vyzkumné otazky.

Ackoli respondentky explicitné nepozadaly o anonymitu, vzhledem k citlivosti né¢kterych
diskutovanych témat jsem se rozhodla jejich vypovédi anonymizovat. Respondentky
zaroven byly obeznameny s vyuzitim nékterych jejich hudebnich texti, u kterych budu
v ramci nutnosti zdrojovani uvadét umélecké pseudonymy. Analytickd Cast prace byla
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respondentkdm zaslana v rdmci metody member checkingu, pfi¢emz vSechny schvalily
budouci zvefejnéni jeji aktualni podoby. V tabulce nize (Tabulka 1) predstavuji zakladni
informace o respondentkéch, kde poukazuji na rozdily ve véku a délce angazma raperek na

scéné a popisuji zanry, pod n€z lze tvorbu raperek zaradit.

Tabulka 1: Informace o respondentkach

Vék Délka kariéry Zanry
Respondentka 1 27 6 let Rap, Trap
Repondentka 2 25 8 let Rap, Grime, R&B, Neo-Soul, Trap
Respondentka 3 25 51let Rap, Trap, Grime, Drill, R&B
Respondentka 4 24 4 roky Rap, Elektronika, Trap

Zdroj: Autorka

Respondentkam jsem pfifadila Cislice 1-4 podle data uskutecnéni rozhovoru. Na zakladé
tabulky budu v nésledujicich kapitoldch prace vypovédi jednotlivych respondentek

oznacovat jako R1 az R4.

2.2.1. Projekce emoci

V tvodu rozhovoru jsem se zaméfovala na tvlr¢i proces respondentek — na motivaci
pro umélecké vyjadfeni, zdroje inspirace, reflektovand témata a hodnoty promitané
v textech. Soustfedila jsem se pfitom na emocialni slozku tvorby raperek, jelikoz prave
»emocionalita® je charakteristikou stereotypné pfipisovanou femininnimu genderu, pfi¢emz
stoji v opozici k racionalité spojované s maskulinnim genderem (Avery a kol., 2017; Hill
Collins, 2004). Zajimalo mé, jakou roli sehrdvaji emoce v tvirim procesu raperek,
jak se v jejich kontextu ptizptisobuji ¢i vychyluji stereotypnim genderovym rolim, tudiz

jak skrze né€ konstruuji vlastni genderovou identitu.

Prace s emocemi se ukézala byt zdsadni pro tvorbu vSech dotazovanych interpretek.
Respondentky identifikuji intenzivni emocionalni prozitky jako impuls k zah4jeni celého

tvlrciho procesu. V jejich textech se objevuje reflexe subjektivnich radosti i strasti, v rdmci
32



kterych raperky osciluji mezi vlastni zranitelnosti a silou. Jedna z interpretek jako hnaci
motor psani textll popisuje ,,bolestivé* emoce: ,,Nejvétsi chut’ psat mam, kdyz jsem nasrand,
kdyz mé néco boli, kdyz mé néco trapi, kdyz s néc¢im nesouhlasim* ? (R3, osobni rozhovor,
8. 6.2024). Negativni podnéty popisuje jako boj, ktery vede sama se sebou i pocity
vychézejici z déni ve svété. Respondentka mluvi o vlastni empatii, ktera ji pohani k reflexi
spolecenskych problémt, které se ji dotykaji. To lze chapat jako projev jisté kiehkosti,

atributem tradi¢né spojovanym s femininnim genderem.

Emoce smutku a hnévu sehravaji klicovou roli 1 v tvorb¢ dalsi z raperek, ktera tvurci proces
popisuje jako ,,vypisovani se“ ztézkych stavii a oznacuje jej za terapeuticky. Mnozstvi
intimnich prozitkd, které do tvorby vklada, vysvétluje jako ,,vyklad karet na stal“: ,, Reknu
vSechno, a nemuzes mé pak napadnout” (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024). Narazi tak
na ocekavanou kritiku, které se pfedem brani absolutni transparentnosti, jejiz podobu

v textech vSak plné¢ kontroluje. Raperka zaroven odmitd, ze by strach z kritiky vychézel z jeji
genderové prislusnosti. Tato transparentnost podle ni predstavuje obranny mechanismus
ptrechézejici z osobni roviny do hudebni tvorby. Vypovéd’ je dillezita pro vlastni konstrukei
genderové identity raperky. Raperka vyuZziva zranitelnost k manifestaci vlastni sily.
Odhalenim vlastnich nejistot v hudbé si jistym zplisobem vytvari bezpecnou zoénu, ¢imz opét

prebira ,,ztracenou‘ kontrolu.

Vypovéd dalsi z respondentek ukazuje na odlisny pfistup k uchopeni vlastni zranitelnosti.
Hudbu téZ vnima jako terapeutickou zélezitost, kterd ji napomaha vypotadat se s t€zSimi
psychickymi stavy. Ty do svych textli projektuje, zaobaluje je vSak do riznych analogii
a metafor, které se posluchaci dle jejich slov musi aktivné snazit pochopit. Jedna se o ptistup,
kterym si raperka jisti ur€ité soukromi, a ktery lze také chapat jako soucast jeji genderové
identity. V kontrastu s absolutni transparentnosti se vtomto piipad€é jednd o jistou

obezietnost a rezervovanost, kterou si interpretka chrani sviij osobni prostor.

2V ramci uchovani autenticity vyrokd jsem prepisy rozhovorti upravovala jen v rozsahu vymazavéani
opakujicich se slov. Ve vypovédich se tak objevuji prvky hovorové ¢estiny. Ponechala jsem také fraze
v angli¢ting.

33



Zajimave bylo, jak respondentky popisovaly praci s emoci hnévu. Prave tato emoce byva

v kontextu genderovych roli u zen ¢asto odsuzovéna a poji se se stigmatem hysteri¢nosti

¢1 dramati¢nosti. Dle vypovédi hudebnice nemaji problém emoci vzteku v hudbé projevit,
coz je patrné napiiklad u aktivistickych témat, ktera hudebnice oteviraji z divodu rozhot¢eni
ze spolecenskych nespravedlnosti. Opatrné jsou vSak s formou, kterou jej prezentuji. Jedna

z respondentek se v kontextu projevu vzteku vyhranuje ptehnané afektovanosti: ,,Mdm texty,
ktery jsou tvrdy, jsou nasrany. Tam pak uz jde jenom o to, co jd u sebe hodné resim, o ten
projev. Aby prosté nebyl afektovany. To mi vadi“ (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024). Raperka
zdiiraziuje, ze si 1 pii praci s touto emoci zaklada na sofistikovaném projevu. Dle jejich slov
to vSak neni z diivodu obav ze ,,zaskatulkovani“ do stereotypné negativné hodnocené polohy

zenskosti, nybrz z diivodu osobnich preferenci celkového vyznéni hudebniho projevu.

Na obavy z hysteri¢nosti poukazuje i dalsi respondentka. Ta se vSak na rozdil od vySe

citované hudebnice od stereotypné zenskych skatulek razné distancuje:

,,Hrozne me desi tri takovy holcici postaveni, skatulky ve stylu hysterka, chudinka, dilina.
Tyhle tri pojmy jsou miij velky strasak. Kdyby mi nékdo rekl, Ze jsem dilina, nebo Ze ze sebe
delam chudinku, tak se mi to nese mmnohem hur, nez kdyby mi rekl, Ze jsem blba krava

nebo kurva.” (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024)

Tato vypovéd je taktéZz podstatnd v kontextu jeji vlastni konstrukce genderové identity.
Ve vypovédi poukazuje na to, ze by radéji byla oznacena negativnim vyrazem ,,kurva”, ktery
prezentuje vychyleni od ocekavéani spojovanych s femininnim genderem, nez naptiklad
vyrazem ,,dilina”, ktery lze naopak chépat jako odraz stereotypnich rysii hyper-feminity.
Raperka se vymezuje proti charakteristikdm jako jsou slabost ¢i hysteri¢nost, svou Zenskost

X9

naopak prezentuje ,,tvrd¢” a neafektované. Tuto podobu feminity poté pienasi i do svych
textl, prostfednictvim kterych se dle svych slov snazi bréanit pfed stereotypy Zenskosti

a ,, ukdzat klukim, Ze ne vsechny holky jsou takové” (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024).
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O konfrontaci s oc¢ekavanimi spojenymi se stereotypy genderovych roli hovoii i dalsi
z respondentek. Popisuje osobni zkusenosti, kdy se ocitla v situaci, kdy bylo tfeba

se vymezit, pficemz satiricky komentuje spoleCenska ocekavani souvisejici s Zenskosti:

., Méla bys byt dama za kazdé situace, byt prosté slusna. A kdyz té nékdo ojebe o penize, tak
bys méla byt zticha a méla by sis to nechat libit, a Fict si, jezis, to je tezky Zivot, to se neda
nic délat. Poplacu si v tajnosti v koupelné, aby mé nikdo nevideél, a prejdu to.“ (R2, osobni

rozhovor, 7. 6. 2024)

Respondentka poukazuje na o¢ekavani spojena s tim, jak by se Zena ,,mé¢la zachovat®, ocitne-
li se vbezpravi, pfiCemz je popisuje jako absurdni. Odmita, ze by se nastavenym
genderovym rolim v podobnych piipadech podfizovala. Ventilaci vzteku v momentech
urcité kiivdy ¢i zrady popisuje jako ,,zdravou‘ v ramci nastavovani hranic a nutnou pro to,
aby se podobného chovani k ni lidé opét nedopustili. Schopnost razné se ohradit povazuje

za dulezitou i v kontextu angazma v hudebnim primyslu, jelikoz si i jeji zasluhou dokézala

v komunit€ vybudovat respekt.

Posledni z respondentek popisovala ventilaci vzteku jako prvotni impuls ke vstupu
na rapovou scénu. V rané tvorbé se totiz reflektovala subjektivné citliva témata genderovych
nerovnosti a klimatické krize. Tém se v hudbé stale vénuje, méni vSak zplsob, jakym na né
nahlizi: ,,Pordd jsou to podle mé véci, ze kterych je dobry byt nastvany. Ja je ted akorat asi
zpracovavam trochu jinak. Ted’ se vic soustiedim na pozitivnejsi emoce, na udiv, v dobrém
slova smyslu. Snazim se najit spi§ radost ze Zivota™ (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024).
Emoce v tvorbé respondentky odrazi prozitky jejiho vlastniho Zzivota, pfirozené se tak
proméiuji a vyvijeji. Reflexi spoleCenskych probléma popisuje jako vycerpavajici.
Dle svych slov se od ni neplanuje odklonit navzdy, zdiiraziiuje v§ak potiebu si na urcitou
dobu od naro¢nych témat ,,odpoc¢inout”. Za dominantni emoci prostupujici své novéjsi

tvorbou oznacuje n¢hu, pricemz poukazuje na to, Ze se snazi nachazet nové formy

mezilidského propojeni.
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2.2.2. Autenticita a Zenské hudebni alter ego

V druhé ¢asti rozhovoru jsem se zaméfila na rozdily mezi identitou interpretek v osobnim
zivot¢ a vramci hudebni kariéry. Zkoumala jsem, zda v kontextu tvorby ¢i vystoupeni
interpretky vstupuji do jinych roli nez v béZném zivoté€, zda vystupuji jako ony samy, ¢i zda
se rozhodly pro urcité¢ hudebni alter ego. Podle Phillipsové a kol. (2005) Zeny v hip hopu
historicky vyuzivaly hudbu k vyjadifeni osobnich zazitkli, a vydavaly tak autenticka
svédectvi reflektujici subjektivni Zenskou zkuSenost. To koresponduje s vypovédmi
respondentek, které se, svyjimkou jedné znich, de facto shodovaly. Nad stylizaci
do hudebniho alter ega hudebnice dle svych slov zvolily autenticitu: ,, Neni to mé alter ego,
Jjsem v tom autenticka a mozna to je praveé to, co té hudbé dava celkové ten charakter, Ze ty

songy jsou ja a jsou psané za mé““ (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024).

Respondentka popisovala piirozenost jako nastroj k vlastnimu posileni. V rozhovoru
zdlraziiuje, Ze neciti potiebu ,,schovavat se“ za nékoho jiného. Autenticitu vnima
jako klicovy aspekt své tvorby a vystupovani, ktery ji umoZziuje odliSit se od jinych
interpretek a vybudovat si jistou pfiznacnost. Tim umociiuje svou pozici jakozto raperky —
vyuziva autenticitu jako valida¢ni nastroj svého angazma na scéné. Autenticita textli navic
dle respondentky napomaha navazovani vztahti a prohlubovani pout s fanousky. Ti se totiz

ztotoznénim s obsahem textl de facto ztotoZiluji s ryzimi zaZitky samotné interpretky.

S tim souhlasi 1 dalsi respondentka, ktera popisuje vlastni polohu v hudbé jako svou ,,Eistou
esenci®. Explicitni pfirozenost v hudb¢ poté chape 1 jako pozitivni vzor pro své fanousky:

,Ja si myslim, Ze je super tem lidem ukdzat, Ze muzZou byt uplné real. Kdyz se oprostis
od toho, Ze chces byt néjaka, tak se najednou hrozné osvobodis ... Ty jim vilastné miizes dodat
odvahu tim, Ze jsi uplnée explicitni“ (R1, osobni rozhovor, 4. 6.2024). Schopnost byt
nekompromisn¢ sama sebou raperka vnima jako inspirativni, pficemz autenticitu prezentuje
jako osvobozujici slozku svého uméleckého vyjadreni. Raperka se vymezuje proti jakékoli

formé stylizace a zdiiraznuje ryzost a opravdovost vlastni tvorby.
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Jedna zraperek popisuje diraz na zachovani piirozenosti jako formu vymezeni

proti tradiénim hodnotam hlavniho proudu rapového zanru:

,,Ja jsem od zacatku v my hlavé délala velkou revoltu néjakym tradicnim hodnotam rapu.
A pripadalo mi, Ze soucasti toho je castokrat i to, Ze si na néco hrajes. A mné pripadalo
hrozné diilezity, Ze ta nejvetsi revolta bude v tom, Ze to bude stoprocentné autenticky a Ze jdu

s kuzi na trh. “ (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024)

Podle raperky zasadni stavebni kdmen rapu predstavuje jakasi hra, kdy se rapeti predhanéji

a snazi se vydobyt si status ,,toho nejlepsiho®. Raperka se od této hry, ktera je podle ni Casto
zaloZend na takzvaném ,,flexu* (vychloubani se, machrovani), od zacatku kariéry razantné
distancuje. Pravé ,.flex“ oznacuje za jednu z dilezitych hodnot rapového Zanru, ktera
dle jejich slov ,,nahrava“ dominantni kultufe a konzumerismu, proti kterym respondentka
skrze ramec své tvorby ze své levicové pozice vystupuje. Jako néstroj své revolty poté
popisuje pravé Cistou autenticitu. To je podstatné pro jeji vlastni konstrukci genderové
identity jakoZto raperky. Ta se v hudb& uchyluje k pfirozenosti, kterou vnima jako protipol

hodnot propagovanych muZzskymi zastupci hlavniho proudu Zanru.

Vyjimku predstavuje posledni respondentka, kterd poukazuje na pozitiva hudebniho alter

ega, a to v kontextu vytvofeni bezpecného prostoru: ,, 4 asi jsem si tim vytvorila prosté
urcitou... ne masku, ale néjaky safe space, kde mi nikdo nepujde do toho mého kruhu, kde mi
nikdo nezasahne srdicko, kde budu brdt vsechno s takovou nadsdzkou (R2, osobni
rozhovor, 7. 6. 2024). Alter egem se hudebnice, ktera se na scéné pohybuje nejdéle ze vsech
dotazovanych, chranila pfi vstupu na scénu, kde tehdy dle jejich slov viditelné vystupovala
pouze jedna dalsi raperka. Vytvofila si tak ,.bezpecnou zonu”, ve které mohla byt plné
nebojacna, explicitné sd€lovat své ndzory, a zaroven piijimat potencialni kritickou odezvu

s lehkosti a nadsazkou. Hudebni alter ego pro interpretku neznamenalo stylizaci do jiné role.
Slo o vytvofeni prostoru, kde raperka mohla konfrontovat okolni svét, a nebat se piitom
zpétné vazby. I tato volba pfedstavuje validni strategii, jelikoZz Zenské angazma v rapu

s sebou nese nejednu piekazku. Dnes uz se hranice mezi jeji osobni identitou a hudebnim
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alter egem stird. Dle vypovédi se raperka ,,obrnila® a nachdzi silu ve vystupovdni sama

za sebe.

Respondentky svymi vyroky demonstruji neochotu pfistoupit na pravidla mainstreamového
rapu a apeluji na uchovani své pfirozenosti. Jedna z respondentek zaroven poukazuje na to,

ze toto rozhodnuti miize znesnadnit i moznosti kariérniho postupu: , MozZnd proto moje
hudba nikdy nebude néjaka super big, protoze ja prosté nezaprodam tu autenticitu“ (R1,
osobni rozhovor, 4. 6.2024). Poukazuje tak na to, Ze scéna podle ni zatim neni zcela
oteviend komplexnim zenskym vypovédim. Z vyrokli raperek je vSak ziejma hrdost
na vlastni autenticitu. Ta podle jejich slov umocniuje charakter a divéryhodnost jejich

tvorby, potazmo 1 jejich pozice na scéné.

2.2.3. Feministické postoje

Otazky tykajici feministickych postoji respondentek jsem pokladala k samému konci
rozhovoru. Tfi ze ¢tyf respondentek oteviené hovofily o vnitinim ztotoZnéni s oznacenim
feministka, pfi¢emZ jmenovaly riizné osobni diivody, které je k feminismu ptivedly. Jedna

z respondentek kladla diraz na vliv rodinného prostiedi, které formovalo jeji hodnoty
a postoje. Poukazovala na nerovné platové podminky, které znesnadnovaly zivot jeji matce
samozivitelce, v disledku ¢ehoz vnimala néktera stale pfitomnd uskali, jimz jsou Zeny
ve spolecnosti nuceny celit, jiz od brzkého véku. Z toho mohou pramenit jeji snahy zasadit
se o spravedlivéjsi socidlni prostiedi: ,, Pro mé je feminismus mit naprosto stejné moznosti

a stejna pravidla jako muzi” (R2, osobni rozhovor, 7. 6.2024). Feministické teoreticky
Phillipsové, Reddick-Morganova a Stephensova (2005) poukazuji na to, Ze umélecké
platformy byvaji vyuZivany pravé i k vypofadavani s osobnimi zkuSenostmi s riznymi

formami utlaku, se kterymi se Zeny setkdvaji ve vlastnich komunitach.

V kontextu rozpravy o feminismu respondentky mluvily o stfetu se spolecenskymi
o¢ekavanimi, a rozhovor tak pfirozené zasahl i do tematické oblasti genderovych roli.
Chépani genderovych roli jako roli, které se v dané spolecnosti ¢i kultufe definuji

jako vhodné chovani pro jedno <¢i druhé pohlavi, se tak v pribéhu rozhovoru stalo
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pfedmétem kritiky dotazovanych interpretek (Linkova, 2000). Jako podstatnou soucast
feministickych snah respondentky vnimaji moznost byt nekompromisné samy sebou:
»Pro mé je ta female power v tom byt unapologetically myself, at to stve, koho chce* (R4,
osobni rozhovor, 26. 6. 2024). Podle interpretky vede chovani vymykajici se genderovym
oc¢ekavanim k odsouzeni ze strany spoleCnosti. Piipopisu Zenské zkusSenosti se uchyluje
k radikéIn€jSimu popisu skute¢nosti a Zeny oznacuje za ,spoleCensky ostrakizované*

¢i souzené za vlastni pfirozenost.

Apel na uchovani pfirozenosti a prostor pro vstupovani do nejriznéjSich zenskych roli
demonstrovala svym vyrokem i dal$i hudebnice: ,, Pro mé je feminismus o tom, Ze se miizes
projevit uplné jak potrebujes, jak chces. Miizes byt v jednu chvili hoe, v druhou chvili nézna
bytost... Takovd absolutni svoboda v tom projevu zenskosti“ (R1, osobni rozhovor,
4. 6.2024). Interpretka zdiraznovala komplexitu zenské zivotni zkuSenosti a poukazovala
na to, ze $irsi spolec¢nosti jsou piijimany jen urcité polohy zenskosti, a to ty v souladu se
standardnim chapanim genderovych roli. Vyrokem se zarovein dotkla podstatného aspektu

soucasné vlny feminismu 1 hiphopové kultury jako takové, jimz je Zenska sexualita.

Slangovy vyraz ,,hoe‘ uzce souvisi s kulturou rapového zanru, pti¢emz muzskymi zastupci
scény byva vyuzivan jako hanlivé oznaceni Zen, které se v kontextu vlastni sexuality
nepodfizuji pravidlim cudnosti, sexudlni zdrzenlivosti ¢i loajality, tedy charakteristikam
pfipisovanym hegemonické feminité (Avery a kol., 2017; Hill Collins, 2004). Toto urazlivé
oznaCeni predstavuje jeden z aspektii kultury, proti kterému se Zenské raperky v ramci
feministickych snah ¢asto vymezuji ve svych textech: Sloky, jak se leskne tvoje auto/ jsou
ok/ but girls, Ze hoes na dick a ass? / hnus, no hnus (Arleta, 2021, Statement). Boj proti
misogynii zprostiedkovany hudebnimi texty bude obsdhleji rozebran v nasledujici
podkapitole. Respondentka zde vSak poukazuje na zcela jiny nastroj vymezovani se
proti sexismu v zanrové kultufe, jimz je rekonstrukce chapani a ptivodné negativni konotace

pojmu:

., To slovo hoe v tom rapu je strasny, ze jo? Prosté to vSechno, co to prezentuje, je Spatné.

Ale zaroven si pak obcas Feknu, s tim, jak to mam nauceny z toho kluciciho rapu: No tak ted
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budu hoe. A vilastné si tu roli taky rada zahraju, jakoze takovou trochu bitchy “ (R1, osobni

rozhovor, 4. 6. 2024).

Raperka popisuje stylizaci do role zpravidla negativné hodnocené Zzenské persony
(bitch/hoe), kterou vsak ve svém podani prezentuje jako silnou a svobodnou. Tim nabourava
stereotypy spojené s Zenskou sexualitou, od které vyzaduje stejnou miru liberdlnosti,
jako se stereotypné dostavd t¢ muzské. Jednd se o konstrukci alternativni feminity,
kdy upusténi od sexualni zdrZenlivosti neni negativnim rysem, nybrZ oslavou svobody
projevu vlastni sexuality. Tricia Rose (1994) popisuje prave télesnou a sexualni svobodu

za jedno z kli¢ovych témat, kterymi se Zeny v hip hopu zabyvaji.

Posledni respondentka vyjadfila rozporuplny postoj k problematice a oznacila
se za zastankyni ,,feministického liberalismu*. Dle svych slov souzni se zakladnimi snahami
hnuti, jako je socidlni rovnost mezi pohlavimi, vymezuje se vSak proti ,extremistickym
feministkam®, které jsou podle ni &asto vidét v médiich. Cast viny za stale pfitomné
stereotypy pojici se s feminismem prfisuzuje prave radikalnéji vyhranénym ¢lenkdm hnuti:
wZdroven ty extremistky, ktery rikaji, Ze jsou feministky a zaroven prohlasujou, Ze se snazi

byt lepsi nez kluci, to je prosté blby, protoze se to tém klukiim pak Spatné vysveétluje... vseho
moc Skodi“ (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024). Respondentka tak neopomnéla vzpomenout

1 stereotypy spojené s feministickym hnutim a negativni konotaci pojmu, které ovliviiuji

1jeji subjektivni chdpani tohoto ideologického sméru.

AC se jeho interpretace do jisté miry lisi, respondentky ve svych vypovédich prezentuji
feminismus jako dilezit¢ vychodisko. Jedna z respondentek zarovenn poukazuje na to,
ze feminismus predstavuje jen jeden z nastrojii k vypotfadani s nerovnostmi ve spole€nosti:
wFeminismus je urcité vychodisko, vitalni, dulezZité. NaSe kultura je stale nasilna vuci
zenam... Ale zaroven je duleZity vnimat dalsi roviny téch utlakii* (R4, osobni rozhovor,
26. 6.2024). Dotyka se tak ramce intersekcionality, ktery zdlraziuje prasecik rtiznych

forem utlaku, pficemz se zamétfuje na vztah mezi genderem, rasou a sexualitou (Oware,

2018).
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Dotazované interpretky vyuzivaji rdimec feminismu k poukazovani na nerovné postaveni zen
a muzll ve spole¢nosti, pfi¢emz adresuji 1 dvojity standard pfitomny pii posuzovani chovani
osob maskulinniho a femininniho genderu. Kladenim dtrazu na vlastni autenticitu
se zasazuji o rekonstrukci chapani zenskosti, kterou interpretuji a prezentuji podle vlastnich
pfedstav. Tim zaroven nabouravaji stereotypy spojené s femininnim genderem. Za soucast
vlastnich feministickych snah raperky oznacuji i boj proti sexismu a misogynii v rapovém

zanru i celé spole¢nosti, ktery rozvadim v nésledujici kapitole.

2.2.4. Boj proti misogynii

Jak jsem nastinila v teoretické ¢asti, misogynie a sexismus sehravaji v hiphopové kultuie

od samého pocatku klicovou roli. Nenavistné ¢i pohrdavé vyroky smeétujici k zenskym
faddm dominuji hlavnimu proudu zénru dodnes, na coz poukazuje i jedna z respondentek:
~Macho rap samoziejmé previada v tom mainstreamu...” (R4, osobni rozhovor,
26.6.2024). Za prevladajici praktiky ,,macho® ¢i ,,gangsta® rapu lze povazovat sexudlni
objektifikaci, stavéni Zen do pozic disponibilnich pfedmétii ¢i oznacovani Zen jako ,,bitches
and hoes* (¢i ,,Cubky a Slapky*). V rozhovoru jsem se proto zaméfila na to, jak dulezity je
tento aspekt rapového zanru pro samotné interpretky a jakymi zptsoby proti nému osobné

1 skrze vlastni texty vystupuji.

Jedna z dotazovanych hudebnic popisuje vymezovani se proti obdobnym praktikdm
jako nezbytnou soucast jejiho angazma na rapovém poli 1 vlastnich feministickych snah: ,,Ja
si myslim, Ze vymezovat se proti sexismu je hrozné dulezité v ramci toho feminismu, urcite...
Miizes rapovat o sexu, ale to findlni vyznéni by nemélo nikoho urazet* (R1, osobni rozhovor,
4. 6. 2024). Za problematickou interpretka oznacuje rétoriku raperd, tedy zplisob, jakym se o
Zenach, a sexualnich aktech s nimi, muZi v textech vyjadiuji. Obdobny postoj zaujala i dalsi
zraperek. Ta kritizovala pravé aspekt sexudlni objektifikace, ale i rapery-podsouvanou

hierarchii mezilidskych vztaht, kde Zena vzdy stoji na druhém misté za muZzskymi prateli:

,, PFijde mi, Ze Casto ti raperi rapujou o holkach jako o vécech, ktery kurva nejsme. Jsme
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bytosti. A nevim, proc¢ bych méla poslouchat song, kde se rapuje: Kurva nikdy nejde pred
bratry... " (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024)

Rozhotceni ze sexistickych a misogynnich muzi pienaseji hudebnice i do svych texti: ,,Je
rok 21, stoleti 21/ ale nektery lidi porad stiedovek/ je rok 21, stoleti 21/ nemlat svoji holku,
nejsi Bivoj, ona kanec “ (Opia, Hellwana; 2022, Babyface). Raperka Hellwana v textu otevira
téma genderové podminéného nésili, pti¢emz satiricky popisuje nasilného muze jako Bivoje,
ktery nahlizi na svou partnerku jako na vlastni kofist, ke které se mlze chovat tak, jak se mu
zlibi. Frazi ,, néktery lidi porad stredovek “ poukazuje na to, ze praktiky nasili na Zenach mély
byt zanechany v davné minulosti, pfi¢emz se udivuje nad tim, ze je nékdo takového chovani

stale schopny.

Dalsi z raperek poté reaguje na sexismus ve formé predsudkti ohledné Zenského vzhledu

a oblékani: , Tolik téla online na dosah/ nahota déla z tebe psa/ kdo se ma kontrolovat/
vyzyvavy topiky o to si Fikaj/ bradavky Spatné/ nechci, aby mi na tebe koukali, bejby/ zahal

se jeste vic/ kazdej si prohlidne tvoje kozy“ (AnnetX, 2021, Hlavolamy). Hudebnice zde
poukazuje na stigma ,,vyzyvavého* oblékani, kdy je vina za nevhodné poznamky ¢i chovani
muze prisuzovana zené, kterd si o to svym oblékanim ,sama fikd“. Poukazuje tak
na stereotypy spojené s zenskou sexualitou, kdy je od Zeny ocekdvana cudnost, a to jak
v chovéani, tak oblékani. V opacném piipadé se pak Zena nemlze divit, Ze svou
»vyzyvavosti“ vyprovokuje reakce okoli. Hudebnice vSak v textu ironicky popisuje muze

jako ,,psa®“, ktery neni schopny ubranit se primitivnim instinktim, ¢imz navraci vinu
pomyslnému muzskému aktérovi. Neschopnost muza ubranit se ,,pfirozenym instinktim*

poté piipisuje mnozstvi Zenské nahoty, kterou muZzi konzumuji v online prostoru internetu.

I presto, Ze se n€které z raperek proti sexismu v Zanru 1 celé spole€nosti razantné vyhranuyji,
v osobni komunikaci s muzskymi zastupci rapové scény voli mirnéjsi cestu. Prilisna kritika
podle raperek uzavira cestu ke vzniku dialogu, ktery vnimaji jako nejproduktivngjsi feSeni

celého problému:
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., Kdyz udeélas radikalni kroky, Ze se strasné vymezis, tak si tim prosté zavres cestu k té zmené.
Kdyz proste reknes: Vsichni jste strasny, jste sexisticky, a prosté jste spatny, tak si vsichni ty
fans Feknou: A ty jsi prosté uplna feministka. A tim vilastné ani nedas prostor vzniku toho
dialogu. A myslim si, Ze to je prosté nejlepsi cesta k tomu zacit tady néco menit — vytvorit ten

dialog. “ (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024)

Podle hudebnice by ostra kritika mifend na konkrétni muzské rapery znamenala de facto
kontraproduktivni krok. V disledku tohoto jednani by se fanouSkovska zékladna
kritizovaného rapera obratila proti ni a vysledkem by byl pouze intenzivnéjsi rozkol. S tim
souhlasi i dal$i z respondentek: ,,Jasne, ze kdyz chlap prosté udéla track, ktery dehonestuje
Zeny, tak se mi to nelibi a vyjadiim se k tomu. Ale nebudu ho za to lyncovat stylem, Ze by mél
byt zruseny. Porad verim, Ze ten clovek muzZe zménit nazor® (R2, osobni rozhovor,

7. 6.2024). Raperka zdiirazituje nutnost se k tvorbé, kterou vnima jako problematickou,
vyjadiit. Hovofi vsak v optimisti¢téjsim duchu a predklada tvrzeni, Ze podle ni néktefi

umeélci mohou ustoupit od starych presvédéeni.

Obé raperky se tedy shoduji na tom, ze cilend kritika nepfedstavuje feSeni problému. Podle
jejich ndzoru a zkuSenosti jejich okoli by navic rychle pfisla kritickd odezva. Jedna z raperek
zminuje slovenskou hudebnici, ktera apelovala na rapery ceskoslovenské scény na socialnich
sitich: ,, Treba Katarzia jednou za cas vystoupi s néjakym statementem, jakoZe oznaci
rappery vSechny, a vyhlasi je. No ale pak se do ni akorat vsichni oprou a vilastné se nic
nezmeéni““ (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024). Sama raperka se tak dle svych slov podobné

praxe zdrZuje.

S tim souhlasi i druha zraperek, kterd kritizuje problematické chovani spiSe na obecné
roving: ,,Ja jsem nikdy nesla proti nikomu konkrétnimu, to mi prijde zbytecné, na nékoho

utocit. Vzdycky to beru tak, Ze ten, kdo se ozve, je potrefend husa, a to uz je neni muj
probléem “ (R2, osobni rozhovor, 7. 6. 2024). Hudebnice se zdrzuje cilenych utokt, av§ak
podotyka, ze v minulosti se s odezvou na jisté své vyroky setkala. V tom ptipadé podle ni

vSak problém neni na jeji strané, od konfliktl se distancuje a poukazuje na to, ze by si jeji
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slova ,,dotceni rapeti* méli vzit k srdci.

Explicitni kritika se vSak misty objevuje v samotnych textech raperek. Jedna z vyse
citovanych respondentek v minulosti v jednom ze svych trackti vystoupila proti konkrétnimu
jménu ¢eské rapové scény. V sexisticky ladéném tracku ,,V pytli*, vydaném Smackem v roce
2021, NikTendo z labelu Milion+ rapuje: ,,Kdyz kunda mluvi moc/ asi potiebuje dick”.
Na tento text raperka téhoz roku reagovala skladbou ,,Statement*: ,,4 kdyz holka mluvi moc/
asi potiebujes kick* (Arleta, 2021, Statement). V textu parafrdzuje slova rapera, pticemz

ver$§ dokoncuje slovy ,,asi potrebujes kick “. Dava tak raperovi najevo, ze by za podobné
vyroky, jimiz shazuje zeny, zaslouzil ,,nakopnout”. Ve skladbé dale rapuje: ,, Misogynni
picovina/ snad uz bude brzo konec/ §lus, zkus nebejt macho sexist/ x x x je hnus/ ses vrak/
edukuj ty deti, co vas poslouchaji, prosim naopak‘. Rapera zde nazyvd misogynnim
sexistou, ,,macho® ztroskotancem, pti¢emz vyjadiuje ptani, aby podobn¢ ladéna tvorba co
nejdiive prestala vznikat. Zaroven poukazuje i na problematiku spojenou s vlivem, které

maji texty ,,macho® raperti na jejich posluchaéskou zakladnu, kterou podle raperky
predstavuji z velké ¢asti mladi lidé. Na mladé muze podle ni hip hop piisobi jako vzor
pojimani genderovych vztaht, ktery se pak odrazi do jejich postojii a chovani v redlném

Zivote.

Ostra vymeéna nazoru prostfednictvim takzvanych ,,diss* trackd, za ktery by Sla v kontextu
jejiho obsahu oznacit i vySe analyzovana skladba ,,Statement®, pfedstavuje kli¢ovy prvek
dé¢jin hiphopové kultury. Zahajeni ,,diss* tradice bylo navic jako prvni pfipisovano zZeng.

V téchto skladbach se zeny historicky vymezovaly pradvé proti sexismu a misogynii

pfitomnych v rapovém Zanru (Oware, 2018; Rose, 1994).

Vztek vychazejici z pomért na hudebni scéné popisuje 1 dalsi z interpretek jako hnaci motor
vzniku nékterych jejich starSich skladeb. Popisuje je jako ,,rage-quit” na ¢eskou rapovou
scénu, pricemz kritizuje chovani muzi z hudebni scény a showbyznysu: ,, Fuck off rap game/
pedofilni sraci/ chci videt ten ksicht/ kdyz si svoje dms procita/ jak se tvari/ hadam/ Ze se to
tyka/ tak poloviny z vas *“ (Klara Wodehn, 2022, Sucker Punch). 1 v tomto piipadé lze hovotit
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o takzvaném ,,diss* tracku. Interpretka adresuje kauzu tykajici se obvinéni starSiho rapera

z nevhodnych vztaht s nezletilymi divkami. Rapery nazyva ,,pedofilnimi sraci, pficemz
slovy ,,haddam, Ze se to tyka tak poloviny z vas* vyjadiuje rozhoiceni ztoho, jak cCasto
se podle ni podobné problematické chovani v ramci scény odehrava. V rozhovoru pii popisu
citované skladby mluvi o kauze jako o katalyzatoru jejiho vzteku na déni na hudebni scéné,
kterou oznacuje za ,prolezlou®, ¢imz poukazuje pravé na frekventovanost obdobné

nevhodného chovani ze strany rapert.

Na tom, Ze se ¢eska rapova scéna posledni roky méni a do jisté miry se otevird angazma
zenskych interpretek, se shodly vSechny respondentky. Pozitivni zmény Ize podle
dotazovanych pozorovat u samotnych raperii. V kontextu postoje k Zendm vSak velkym
problémem pietrvava fanouskovska zakladna zanru. Na to jedna z interpretek narazi ve vyse
citovaném textu: ,, Edukuj ty deti, co vds poslouchaji, prosim naopak” (Arleta, 2021,
Statement), kde poukazuje na moc, kterou interpreti maji v rdmci formovani postoji a hodnot
svych fanouskil. A¢ tedy néktefi rapetfi demonstruji vétsi otevienost k pfijeti Zen na scénu,

jimi ,,vychovani* fanousci k Zenskému angazma zlstavaji kriticti:

Mné pripada nejvic crazy, co to déla s tema fanouskama. Milion+, ktery jsou nejvetsi gang,

co tady mame, ted prijali slecnu k sobé. Ta fanbase, kterou si oni vychovali — nemuizu
se tvarit, Ze vznikla ve vakuu — je uplné kruto-prisné jako: To ne, oni prijali Zenskou?! Tak

to uz nikdy, spaluju merch... She’s getting so much backlash, kterej by nedostal Zadnej typek.
Je to celou dobu vyslovovany téma fans, Ze je to proto, ze je Zena. “ (R4, osobni rozhovor,

26. 6. 2024)

Respondentka poukazuje na ptipad, kdy raperka pfedstavend muzskou rapovou ,.crew*
bezprosttedné ,,schytala® zna¢nou kritickou odezvu, a to ztad fanouSki samotného
uskupeni. Ti podle ni explicitn¢ artikuluji, ze raperku odmitaji ptijmout Cisté na zakladé
jejiho pohlavi. Vinu za toto chovéni poté respondentka pfisuzuje pravé rapovému uskupeni,
které svymi texty pohrdani a odpor k Zendm u svych fanouski 1éta budovalo. Interpretka

zaroven poukazuje na dulezitost toho, aby se za svou kolegyni nyni rapefi viditelné postavili:
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wJen doufam, Ze se ted vsichmi ty chabri, ktery furt jedou tu linku toho ,s bratrama
navzdycky *, stejnou merou postavi i za tu svoji slecnu, kterou prijali* (R4, osobni rozhovor,
26. 6.2024). To by podle raperky mohlo pfispét k pozitivni zméné na dosud znacné
maskulinnim poli zanru. Zbylé respondentky poté oznacuji potencialni zménu poméer na

99

scéné jako ,,béh na dlouhou trat™.

Pozitivnéj$i odpovédi od respondentek ptichazely, kdyz jsme se bavily o dialogu a vztazich
s muzskymi interprety. Jedna z raperek poukazovala na mozné pozitivni dopady interakci

s rapery na jejich tvorbu:

»Ireba reknu tém klukiim, co kdyby ses na to koukal trochu jinak? A spousta z nich mi dala
najevo, zZe nad tim treba takhle viibec nepremyslela. A pak se to pravdeépodobné mohlo

u nékterych lidi odrazit i v jejich tvorbé, protoze si v§imam, Ze si ta moje slova k srdci vzala.*

(R2, osobni rozhovor, 7. 6. 2024).

O otevirani témat sexismu a misogynie s rapery respondentka hovoii jako o ,predavani
osvéty*. K dopadiim, které tyto konverzace mohou mit na smysleni i tvorbu interpreti,
se vyjadiuje v pozitivnim duchu. U interpretd pry registruje viditelné zmény. S timto
pristupem se ztotoznuje i dalSi z respondentek. Ta vSak popisuje dialog i jako castecny
ustupek z vlastnich hodnot a presvédceni: , Nechci délat ustupek, ale myslim si, Ze to je
takova jako strategie. Ze se musis néjakym zpiisobem podridit, abys trochu dosdhla svého

(R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024).

O vedeni dialogu raperka hovofi jako o strategii, jak do kruhu raperti vnést Zenskou
perspektivu, a napomoct tak progresivit¢ dosud pifevladajicich hodnot a idealti Zanru.
Zaroven mluvi o jistém podtizeni, které je dle jejich slov nutné pro to, aby dialog s interprety
mohl zapocit. Vztahy raperek a raperi vSak nejsou omezeny pouze na konverzaci
o problematice rétoriky nekterych muzskych zastupcii scény. Z vypovédi respondentek
vyplyva, Ze se jednd o komplexni dynamiku, kde sehrava roli naptiklad otdzka postaveni

na scéné¢ ¢i moznosti kariérniho postupu. V nésledujici kapitole se proto budu vénovat
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interpersonalnim vztahlim na rapové scéné, a to jak vztahlim Zen s muzi, tak otdzce sesterstvi

a solidarity mezi zenskymi raperkami.

2.2.5. Otazka sesterstvi a solidarity

V rozhovoru jsem se nakonec soustiedila také na vztahy mezi interpretkami na ¢eské rapové
scéné. V ramci definovani zkoumanych subjektli, tedy nové viny Ceskych raperek, jsem
Cerpala primarné z kulturné-publicistickych ¢lankl pojednavajicich o tuzemském zenském
rapu, v kontextu kterého autorky ¢lankti mluvi i o ,,podpote sesterstvi”. I tento element Ize
chépat jako demonstraci jisté progresivity scény, jelikoz jesté v minulé dekadé vystupovala
tehdy nejvyraznéjsi tvai zenského rapu Sharlota s ostrymi texty smétujicimi proti zenskym
fadam (Pestova, 2022). Zajimalo m¢ tedy, zda jsou dle raperek terminy jako sesterstvi
a soudrznost autentickym odrazem interpersonalnich vztahi mezi Zenami na scéné¢, ¢i zda

zde podobné jako mezi muzi sehrava roli rivalita a souboj eg.

Odpovédi respondentek se az na jednu vyjimku shodovaly. Tuto vyjimku ptedstavovala
nejmladsi z respondentek, jez zaroven pusobi na scéné nejkrat$i dobu. Svym vyrokem
demonstruje prani soudrznosti a vzadjemné podpory Zen na scéné€, naopak se poté vymezuje
proti jakékoli formé soutéZeni: ,,Jd to mdm nastaveny tak, Ze mé zajimd sisterhood,

a rozhodné mé nezajimd nothing about rivalita” (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024).
Interpretka vSak podotyka, ze déni na scéné ,,pozoruje spiSe z povzdali®, odkud vSak své
kolegyné ustavicné podporuje: ,, Fakt si prijdu jako pozorovatel, na vsechny koukam

a z povzdali lajkuju, co miizu” (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024). Zbyl¢ interpretky toto
»sesterstvi” popisuji jako hezkou, nicméné naivni pfedstavu. VSechny z nich v pribéhu
kariéry nasbiraly zkuSenosti s Zenskymi spolupracemi a z jejich vypovédi a reakci bylo

zietelné, ze prevazovaly spiSe negativni zazitky.

Rivalitu a kompetitivnost popsaly jako vystizny obraz pomérii mezi Zenami na scéné dvé
z respondentek. Klicovou roli zde podle nich sehrava strach o vlastni postaveni na poli Zanru:
., Mezi spoustou holek v rapu vnimam velkou toxicitu. Boji se o to svoje posrany mistecko

na scené“ (R3, osobni rozhovor, 8. 6. 2024). Tyto obavy raperek Ize, dle mého nazoru, opét
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pfisuzovat ztizenym podminkdm angazma a kariérniho postupu Zen v rapovém prostiedi
(Morgan, 1999). Vzijemnd podpora a soudrznost dle slov jedné z raperek ustupuje
soutézivosti: ,,Je to hrozné hezka vize, ale prijde mi, Ze v urcity fazi to stejné vidycky zacne

byt game. Holcici ega jsou brutalni““ (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024).

Zde narazi na zajimavy atribut rapovych umélkyn, které adaptuji stereotypné maskulinni
charakteristiky, jimiz jsou napfiklad kompetitivnost, dominance ¢i cileni na Gspé&Snost.
Raperky si peclive stfezi své misto na scén¢ a odmitaji se podiizovat a dé€lat ustupky, ¢imz

se vymezuji proti charakteristice submisivity stereotypné spojované s femininnim genderem.
To koresponduje s tvrzenim hiphopovych teoretikii a teoreticek, podle kterych specifika

vvvvvv

nez pro hudebnice v jinych zanrovych kulturdch (Avery a kol., 2017; Hill Collins, 2004).

Hudebné nejstarsi interpretka popisuje, Ze za deset let angazma na rapovém poli poznala Zen
aktivnich na scén¢ mnoho, negativni zkuSenosti piedstavovaly spise pravidlo, nez vyjimku:
., Kdyz ti nékdo podda ruku, chce ti pomoct, a ta holka ti ji prosté schramstne celou, tak si
Feknu, jezis no, tak to byla prosté tahle osoba... Ale kdyz uz mi to z deseti udéla osm, tak
sorry, ale pak si myslim, Ze jsou to prosté sviné a nemyslim si, Ze tady do toho zanru sly

s cistym umyslem* (R2, osobni rozhovor, 7. 6.2024). Z vypovédi respondentky bylo
znatelné zklamani a pohorSeni z pomérti mezi zenami na scéné. Pocatecni snahy vice Zeny
propojovat postupné vymeénila za urcity distanc a rezervovanost. Poukazovanim na ,,Cisty
umysl” angazma na scéné raperka nardzi na tvrdou praci a férové chovani vici kolegynim

a spolupracovnicim, na kterém si sama zaklada, a které naopak postrada u jinych hudebnic.

Znatelné bylo také odsouzeni raperek, které ke kariérnimu postupu neptfiznané vyuZzivaji
jistych zkratek. Jednd se o piedstavu, Ze nékteré zeny vyuzivaji svou sexualitu jakoZzto
prostiedek k ziskani vyhod, a potazmo i lepsi pozice na scéné. Frustrace respondentky pfitom
nevychazi ptimo z popsané¢ho chovani, nybrz pokrytectvi, které 1ze nalézt mezi tim, co jisté

hudebnice hlasaji a tim, jak se ve skutecnosti chovaji:
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., Nemam rdda, kdyz nékdo hlasa feminismus ve stylu, Ze ona si jede ten sviij shit a sere na ty
chlapy, hustle, a prosté jede bomby. A potom se dozvim, Ze s nekym prcala za pluginy. Girl,
Jjakoby ja jsem treba Sla do prace, vydélala jsem si penize, nasetiila jsem si a prosté jsem

si ty veci koupila z toho, Ze jsem Sla makat.” (R2, osobni rozhovor, 7. 6. 2024)

Zde vyvstava obraz dvou riiznych ptistupti raperek ke kariérnimu postupu. Jedna skupina

zen sazi na vlastni Gsili, oddanost tvorbé a pfirozeny vyvoj a postup kariéry, druha

se uchyluje 1 ke strategiim, v ramci nichZ je k dosazeni cili vyuZzivana i jejich vlastni
sexualita. Ob¢ strategie se v kontextu ztizenych podminek Zenského angazma na rapové
scéné ukazuji byti validni. Pro ramec hiphopového feminismu je podstatna vyssi uroven sex-
pozitivity, kterou lze aplikovat jak na uméleckou, tak osobni rovinu Zivota interpretek.
Vnimani Zenské sexuality se ostatné stalo divodem pro oddéleni mladsich zastupkyn treti
viny feminismu od tradi¢niho proudu a vytvofeni hiphopového feminismu (Durham a kol.,
2013; Sepheri, 2020). Vyse citovand respondentka vSak vidi problém v tom, ze nékteré
interpretky prostiednictvim svych textd konstruuji ur€itou iluzi, ktera se nesetkava s jejich
chovanim v redlném Zivoté. Tim podle ni podryvaji snahy jinych Zen vydobyt si na poli

respekt, jelikoZ je muZzska ¢ast scény automaticky ,,hazi do jednoho pytle”.

Na pohled muzskych zastupct scény respondentky poukazovaly v né€kolika piipadech a bylo
znatelné, Ze jim jejich nazor neni zcela lhostejny. V minulé kapitole jsem popisovala, jak

se zeny stavi k muzskym koleglim v kontextu sexistického chovani a misogynnich sd€leni
jejich textd, kdy Zeny Gasto zaujimaly kritickd stanoviska. Sir§i zdbér na vztahy
mezi raperkami a rapery vSak vykresluje komplexné€js$i obrazek. Kritiku zde doprovazi

1 touha po respektu ¢i uznani ze strany interpreta.

Jedna z respondentek popisovala podmine¢nost ziskani respektu ze strany rapert a jinych
prislusnikt zénrové kultury: ,,Tady je prosté strasné mdlo Zen, které by se chovaly tak,
aby mohly byt respektované kolegy* (R2, osobni rozhovor, 7. 6.2024). Respondentka se
pfitom ztotoziiovala s tim, ze respekt je néco, co si zena svym chovanim musi ,,zaslouzit”.

Zduraziuje vsak, ze to samé podle ni plati 1 pro muzské zastupce Zanru, a odmita tak dvoji
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metr posuzovani chovani rapert a raperek. Jind z respondentek poté poukazovala na fakt, Ze
rap je stale dominantné maskulinni zanr a zalibit se svou hudbou muziim vede k lepsi pozici
na scén¢: ,, Ty vlastné chces, aby té ty interpreti vzali mezi sebe, aby té prijali, protoze oni
tvori tu vetsinu “ (R1, osobni rozhovor, 4. 6. 2024). Muzské uznani tak usnadiuje postup

po pomyslném zebiicku rapové scény a implicitné muze slouzit i jako nastroj validace
¢i navySeni umélecké sebe hodnoty raperek. Toto tvrzeni lze vztahnout k zaslym zptisobim
ziskavani kredibility v hudebnim primyslu, a to pravé formou muzského uznéni, které zaruci
zenam alespon ¢astecny respekt v komunité. Koncem minulého stoleti byl tento fenomén
znatelny v hiphopové komunité na pidé USA, kde Zeny vstupovaly na scénu prostrednictvim
muzskych ,,crews”, diky nimz se dostaly do povédomi fanouskid a nasledné¢ mohly

odstartovat vlastni s6lo kariéry (Phillips a kol., 2005).

Ambivalence postoju raperek se ukazala v otazce spoluprace s muzskymi kolegy. Kolaboraci
s rapery lze povazovat za strategii prosazeni, jelikoz muzsti interpreti na tuzemské scéné
maji zpravidla nasobn¢ vétsi dosah. Na to poukazovala jedna z raperek, které se diky
»featim” s muzi rozsifila fanousSkovska zdkladna. V rozhovoru upozoriiovala na ptidanou
hodnotu (poslechovost, finanéni ohodnoceni) kolaboraci, ta vSak neptedstavuje jeji primarni
motivaci. S rapery dle svych slov spolupracuje proto, ze v disledku nizkého zastoupeni zen
v zanru na scéné postrada interpretky, se kterymi by zaroven osobn¢ i hudebné souznéla.

O spolupraci jako takovou se pfitom nechce ochudit. Podobné se vyjadiuje i1 dalsi

respondentka:

., Téch boys je tu trilion, takze ja si v ty plejade typkit dokdazu vybrat, co je moje bublina.
Ale tech girls je prosté par a fakt jsme kazda uplné jind. “ (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024)

Ta jako podminku realizace spolupraci vnima porozuméni po lidské strance, kterého neni
mezi raperkami Casto mozné dosahnout. V rozhovoru zarovein zmifiuje, ze spojovani se
na zakladé genderové prisluSnosti nevnima jako ptirozené: ,, Neni to jako: We are all women,
let’s do this” (R4, osobni rozhovor, 26. 6. 2024). Raperka tak vysvétluje, co stoji za nizkou
mirou spoluprace mezi zenami na tuzemské scéné. Jednd se o rozmanitost osobnosti, a ¢asto

1 hudebnich preferenci jednotlivych raperek. Ty i v kontextu soutézeni a rivality
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podnicenych ztizenymi podminkami zenského angaZzma na scéné vzajemné propojovani
nevnimaji jako pfirozené a funkéni. Ve vypoveédi respondentka také poukazuje na vycerpani
z neustalého skatulkovani interpretek skrze nalepku Zenského rapu. S tim souhlasi i dalsi

z raperek, kterd zaroven mluvi o tom, ze by rada vidé€la tuzemsky rap ve fazi, kdy se jiz
nebude hovofit o ,Zenskych objevech”. Komentuje tak dosud piitomné marginalni

zastoupeni Zen v zanru.

O podpofte sesterstvi se tak podle raperek hovofit nedé. Interpretky konstatuji, ze soupetivost
mezi zenami neustala, pouze se piesunula z viditelné roviny hudebnich textti do pozadi déni
na scéné. Raperky, které se na scén¢ pohybuji delsi dobu, hovoii o rivalité jako o jednom

z divodi,, pro¢ nevznikd vice zenskych spolupraci. Dalsi divod predstavuje nizké
zastoupeni Zen v zanru, které kvili vzajemnym odliSnostem radéji kolaboruji s muzi.
Sdruzovani na zékladé pohlavi navic raperky nevnimaji jako pfirozené a poukazuji

i na odpor k jejich neustalému skatulkovani skrze nalepku zenského rapu. Vsechny zaroven

vyjadiuji pfani vyssiho angazma Zen v zanru. To by podle nich mohlo také napomoct

polepSeni vztahli na scéné.
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Zavér
Vyzkum poskytl vhled do toho, jak mladé raperky vedou své angazma v dominantné
maskulinnim prostfedi rapového zanru, ktery je do jisté miry charakterizovan sexismem a

misogynii. Rozhovory srespondentkami odhalily nékolik klicovych aspektii jejich

zkuSenosti, postojli a tvorby.

Projekce emoci sehrava zasadni roli v tvorbé interpretek. Siroka $kala emoci slouzi jako
motor k zahajeni tvirciho procesu i nastroj k vyjadfeni unikdtni zenské zkuSenosti a
konstrukci vlastni genderové identity raperek. Ty skrze emoce na jednu stranu manifestuji
vlastni silu, ale poukazuji také na vlastni zranitelnost, ¢imz se vychyluji od tradi¢nich motivl
rapové tvorby a vnasi do zanru novou perspektivu. Raperky usiluji o akceptanci jemnosti a
ktehkosti v zanru, pficemz se zaroven neboji projevit zklamani a vztek z aktudlnich poméria

v zanru i celé spolecnosti.

Jako podstatnou soucast jejich hudebni identity raperky vnimaji autenticitu. Autentické
sebe-vyjadieni vnimaji jako nastroj validace vlastni pozice na scéné, i jako revoltu proti
tradiénim hodnotdm rapu protlaCovanym mainstreamem, jako je dlraz na to byt ,tim
nejlepSim®. Autentickym vyjadienim raperky usiluji o rekonstrukci porozumeéni zanru, ktery
obohacuji o nové dimenze tim, Ze pfiznavaji a povznaseji vlastni zenskost ve vS§em, ¢im je

pro n¢ podstatna.

Feminismus raperky komunikuji jak na osobni rovin¢, kdy v ramci pfedavani ,,0svéty*
usiluji o vedeni dialogu s muzskymi interprety, tak skrze své texty. Svou hudbu vyuzivaji
jako platformu pro vyjadifeni svych ndzorii na genderové a socialni nerovnosti. Integralni
soucast jejich feministickych snah pfedstavuje boj proti sexismu a misogynii, proti nimz
raperky Casto velmi ostte vystupuji ve svych textech. Kritizuji machistickou rétoriku rapera,
objektifikaci Zen i1 nasili a nevhodné chovani v Zenam, napfiklad v kontextu vyraznych

veékovych rozdilh.

Ac¢ je apel na solidaritu mezi Zenami a podpora Zenstvi znatelna v textech raperek, zdbér na
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vztahy na scéné ukazuje na vychyleni od obrazu ,,sesterstvi®. Charakteristicka je pro né spise
rivalita a kompetitivnost, které l1ze chapat jako disledek ztizenych podminek pro Zenské
angazma v rapovém prostiedi. Nékteré raperky volaji po vétSi soudrznosti a vzajemné

podpofte, jiné v disledku negativnich zkuSenosti s kolegynémi od obdobnych snah upustily.

Vyzkum ukazuje, jak se nova vlna ¢eskych raperek zasazuje o progresivitu zanru vnasenim
novych témat a perspektiv, které reflektuji jejich vlastni uchopeni Zenskosti. Interpretky
v ramci rapové kultury oteviraji diskuzi o genderovych otazkach a feministickych postojich,
pfiCemz se vymezuji stereotypnim genderovym rolim a utlatovani ze strany muzskych
zastupcl zanru. Raperky konstruuji vlastni genderovou identitu prostiednictvim autenticity,
pfiznané emocionality a odporu vici sexistickym normdm, ¢imZz redefinuji Zenskou roli

v rapu a posouvaji hranice tohoto zanru.

Za limit vyzkumu povazuji skutecnost, ze rozhovor probchl pouze se Ctyfmi z Sesti
oslovenych respondentek. NavySeni poctu respondentek by znamenalo silnéjSi vzorek, a
tedy vyssi validitu vyzkumu. Vyzkum zenské identity v rapu by se v budoucnu mohl ubirat
napiiklad smérem komparativni studie, kterd by se zaméftila na rozdily mezi tuzemskymi a
zahrani¢nimi raperkami a zkoumala vliv kulturniho a socialniho kontextu na postaveni a
tvorbu Zen v rapovém zanru. Obdobné zajimavy by mohl byt longitudinalni vyzkum

zaméfeny na promény hudebni identity tuzemskych interpretek v delSim ¢asovém obdobi.

Summary

The research provided deep insight into how young female rappers navigate their
engagement in the dominantly masculine environment of the rap genre, which is to some
extent characterized by sexism and misogyny. Interviews with female respondents revealed

several key aspects of their experiences, attitudes and work.

The projection of emotions plays a crucial role in the performers' work. A wide range of
emotions serve as a driver to initiate the creative process as well as a tool to express the
unique female experience and construct the female rappers' own gender identity. On the one
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hand, they manifest their own strength through emotions, but they also point to their own
vulnerability, thus deviating from the traditional motifs of rap music and bringing a new
perspective to the genre. Rappers strive for the acceptance of delicacy and fragility in the
genre, while at the same time not being afraid to express their disappointment and anger at

the current conditions in the genre and society as a whole.

Rappers see authenticity as an essential part of their musical identity. They see authentic
self-expression as a tool to validate their own position in the scene, as well as a revolt against
traditional rap values pushed by the mainstream, such as the emphasis on being "the best".
By expressing themselves authentically, female rappers seek to reconstruct an understanding
of the genre, which they enrich with new dimensions by acknowledging and elevating their

own femininity in all that makes it essential to them.

Female rappers communicate feminism both on a personal level, when they seek to dialogue
with male performers as part of their "education", and through their lyrics. They use their
music as a platform to express their views on gender and social inequalities. An integral part
of their feminist endeavours is the fight against sexism and misogyny, which female rappers
are often very vocal against in their lyrics. They criticize the macho rhetoric of rappers, the
objectification of women, as well as violence and inappropriate behaviour towards women,

for example in the context of significant age differences.

Although the appeal for solidarity between women and support for femininity is noticeable
in the female rappers' lyrics, the focus on relationships in the scene shows a deviation from
the image of "sisterhood". Rather, they are characterised by rivalry and competitiveness,
which can be understood as a consequence of the difficult conditions for female engagement
in the rap environment. Some female rappers call for greater cohesion and mutual support,
while others have abandoned similar efforts as a result of negative experiences with female

colleagues.

The research shows how the new wave of Czech female rappers is striving for the
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progressiveness of the genre by introducing new themes and perspectives that reflect their
own grasp of femininity. Female performers within rap culture open up the discussion of
gender issues and feminist attitudes, while defining stereotypical gender roles and
oppression by male representatives of the genre. Female rappers construct their own gender
identity through authenticity, acknowledged emotionality and resistance to sexist norms,
redefining the female role in rap and pushing the boundaries of the genre.

I consider it a limitation of the research that only four of the six respondents were
interviewed. An increase in the number of respondents would have meant a stronger sample
and therefore a higher validity of the research. Future research on female identity in rap
could, for example, move in the direction of a comparative study that would focus on the
differences between domestic and foreign female rappers and examine the influence of
cultural and social context on the position and production of women in the rap genre.
Similarly, longitudinal research focusing on changes in the musical identity of domestic

female performers over a longer period of time could be of interest.
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Seznam priloh

Ptiloha €. 1: Zakladni informace o respondentkach (tabulka)

Vék | Délka Kkariéry Zanry
Respondentka 1 27 6 let Rap, Trap
Repondentka 2 25 8 let Rap, Grime, R&B, Neo-Soul, Trap
Respondentka 3 25 51let Rap, Trap, Grime, Drill, R&B
Respondentka 4 24 4 roky Rap, Elektronika, Trap
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(diplomovou préci je mozné obhajovat nejdfive Sest mésicti od schvaleni tezi)
LS 2023/2024

Zakladni charakteristika tématu a pFedpokladany cil price (max. 1000 znakii):

Tato bakaldiskd price se zabyvéa novou vinou ¢eskych raperek a jejich snahou prosadit se v dominantné
maskulinnim prostfedi hiphopového Zinru. O ,nové viné Ceskych raperek™ se piSe v souvislosti s
prostupujicim hlasem mladych hudebnic, které podporou sesterstvi a vzpirdnim se malegazeu (sexuélni
objektifikaci ze strany muZi) vraci rapovému Zénru jeho podvratnost, progresivitu a emancipadni
potencidl. Do rapu vnasi intimni Zenskou vypoveéd’, a dodévaji tak odvahu a inspiraci dal§im umé&lciim
k otevienému vyjadieni vlastnich pfib&hii a zkuSenosti (Pestova, 2022).

Prace popisuje kli€ové motivy tvorby raperek AnnetX. Arlety, Hellwany a dvojice
Lobbyboy&saab900turbo. Soustfedi se na jejich chipani pojmii feminismus a feminita, pfi¢emz nahliZzi
na rap jako na néstroj k sebe vyjidieni a artikulaci téchto témat. Cilem price je prostfednictvim
hloubkovych polostrukturovanych rozhovori s vybranymi zéstupkyn&mi nové viny ¢eskych raperek, a na
zékladé obsahové analyzy jejich textl, zjistit, jak hudebnice ve své tvorb&é (a mimo ni) artikuluji
feministické postoje, jak se stavi k vlastnf feminité, a jaka témata v jejich hudb& dominuji.

V teoretické ¢dsti nejprve poskytnu prehled historické stopy Zen v tuzemském hip hopu, pfi¢emz se budu
specificky zamé&fovat na feministické postoje, projevy feminity a snahu o emancipaci raperek. Vzapéti se
préce soustfedi na vyloZeni teoretickych koncepti postihujicich feminismus a Zenskou identitu ve spojeni
se subkulturnim prostfedim hip hopu. Empirickd &4st prace bude vychazet z hloubkovych
polostrukturovanych rozhovori s vySe zminénymi raperkami — sbér dat prostfednictvim rozhovoril doplni
korpus textd z nahrdvek zkoumanych hudebnic (viz niZe). Data budou rozifidéna pomoci obsahové
analyzy (Hendl, 2005). Analyza pracuje s koncepty pfedstavenymi v teoretické €asti, které vychazeji z
kulturdlnich a subkulturnich studii a gender studies.

Predpokladana struktura price (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se stru¢nou
charakteristikou jejich obsahu):

Abstrakt
1. Uvod —nov4 vina raperek na Eeské scénd
2. Teoreticka East

2.1. Historie Zen v hip hopové kultute ol




2.1.1. Struéna historie Zen v hiphopové kultufe — zahraniéni kontext
2,12, Strund historie Zen v hiphopové kultufe — tuzemsky kontext
2.1.2.1.  Vymezeni ,nové viny Eeskych raperek™
2.2. Feminismus a feminita v rapovém Zinru
2.2.1. Projevy feminismu v rapu
2.2.1. Feminita a Zenska identita v rapu
3.  Metodologie — v¥zkumny vzorek, sbér dat (hloubkové polostrukturované rozhovory, texty),
interpretace dat (obsahové analyza)
4,  Empirické &ast — obsahova analyza textii Ceskych hudebnic a hloubkovych polostrukturovanych
rozhovorti
5. Zavér
PouZita literatura
Prilohy

Vymezeni zpracovivaného materidlu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi jeho analyzy):

Hloubkové polostrukturované rozhovory s hudebnicemi: AnnetX, Arleta, Hellwana
Obsahova analyza textu (piiklady):

AnnetX — Hlavolamy (singl), AZ budu velkd, chei byt Aneta Charitonova (album)
Arleta — Sex (singl), Statement (singl), Star Stable (EP)

Hellwana — Das Leben (singl), Babyface (singl)

Lobbyboy & saab900turbo — Macocha (EP)

Postup (technika) p¥i zpracovani materialu:

Studium teoretickych titull a dosavadnich zkoumani tykajicich se historie Zenského hiphopu, projevii
feminismu a pojeti feminity na poli rapu, zasazeni do souvislosti tuzemské hip hopové scény.

Sbér dat prob&hne prostiednictvim polostrukturovanych hloubkovych rozhovorl (Kaufmann, 2010) s
vybranymi raperkami (AnnetX, Arleta, Hellwana) a prostudovénim jejich hudebnich texti, k interpretace
dat bude vyuZita obsahova analyza (Hendl, 2005), pfi€emz price bude vychézet z konceptl pfedstavenych
v teoretické Easti.

Ziakladni literatura (nejméné 5 nejdilezit€jSich titult k té
je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadka):

ini; u vSech tituld

Hendl, Jan. (2005). Kvalitativni vyzkum: Zdkladni metody a aplikace.
- Zékladni literatura pro metodologickou &ast price. Nabizi teoretické zdzemi pro pochopeni
obsahové analyzy a jeji naslednou implementaci do empirické &4sti price.

Charvat, Jan & Kurik, Bob & Slacalek, Ondrej & Kumova, Petra & Novak, Armost & Kolafova, Marta
& Oraveova, Anna. (2018). Mikraofon je nase bomba: Politika a hudebni subkultury mladeze.

- Kapitola knihy Gender a subkultury: Prosazovdni Zen v punku a hiphopu Marty Koléfové a
Anny Oraveové se zamé&fuje na genderovou nerovnost v moznostech sebe vyjadieni a prosazovani
se v rdmci dvou Ceskych hudebnich subkultur — punku a hip hopu. Zaméfuje se na strategie
projevu, které jsou Zenam k dispozici v dominantn& muZsk$ch subkulturich.

Kaufmann, Jean-Claude & Cern4, Marie. (2010). Chdpajici rozhovor.
- Zékladni literatura pro metodologickou ¢ast préce. Nabizi teoretické zdzemi pro porozuméni
sestaveni a vedeni hloubkovych polostrukturovanych rozhovori, které budou vyuZity pro
empirickou &ast prace.

Mosley, Angela M. (2021). Women Hip-Hop Artists and Womanist Theology.
- Clanek zabyvajici se principy womanism®2a artikulaci feminity v ramei hiphopového Zénru.
Zamé&fuje se na vyjednévani o kulturni identité hudebnic a pojednévi o jejich snaze vymezit se




proti viudypfitomnému sexismu a misogynii.

Pestovi, Michaela. (2022). Hellwana, Arleta nebo Lobbyboy & saab900turbo. Ceské rapperky vétraji
zaprdémsr m.*:mi .sfeény Alm'm M czi?OﬂJOWhellw]ga_—L

- Clanek hudebni publicistky Michaely Pestové pfedmvmjici ,novou vinu tuzemského Zenského
rapu” nabizi vymezeni hudebnic, které do ni spadaji a pFedstavuje kli¢ovd témata, jimiz se
raperky zabyvaji.

Phillips, Layli & Morgan, Kerri & Stephens, Dionne. (2005). Oppositional Consciousness within an
Oppositional Realm: The Case of Feminism and Womanism in Rap and Hip Hop, 1976-2004.
- Odborny &lének nabizf historicky piehled Zenské angazovanosti v hip hopovém hudebnim Zanru
v obdobi téméf tfech desetileti. Zaméfuje se na témata feminismu a Zenstvi v rapovém prostiedi.
Zkoumé vliv Zénru na vyznam a rozvoj feministického diskurzu v rémei hip hopového vesmiru,
i celé kultury.

Rose, Tricia. (1994). Black noise: Rap music and black culture in contemporary America.

- Kniha piedstavuje hloubkevou sociologickou analyzu hip hopové kultury. Mimo jiné v ni autorka
zkoumé i otdzky sexismu a misogynie, hojné kritizovaného elementu rapového Zénru. Zabyva se
otdzkami muzské dominance i kritiky muZi ze strany Zenskych raperek. Soutasti knihy je i
rozhovor s vlivnou pfedstavitelkou rapové scény Queen Latifah.

Sepehri, Nava. (2020). Feminism, Misogyny, & Rap Music: A Content Analysis of Lyrics within the New
Wave'of Female Rappers.

- Studie zkoumajici jak .novd vina* raperek vyuZivd ve svych textech misogynii a toxickou

maskulinitu za pomoci rdmee hip hopového feminismu. Zabyva se nardstajicim podtem Zen|

v rapovém primyslu a zkoumd, jak se v diisledku toho Zénr proméfiuje.

Williams, Melvin L. (2017). White chicks with a gangsta'pitch: Gendered whiteness in United States rap
culture (1990-2017). Jowrnal of Hip Hop Studies.

- Vyzkum analyzujici strategie, které vyuZivaji bilé raperky ve snaze ziskéni legitimity a prosazeni
se v rapové kultufe. Zaméfuje se na autenticitu textového obsahu raperek a popisuje riizné systémy
titlaku, jimZ hudebnice v rdmci hip hopového prostiedi celi.

Diplomové price k tématu (seznam bakaldiskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhajeny na UK, ptipadng dalich oborové blizkych fakultéch & vysokych $koldch za poslednich
pét let):

ABDUL, Kamil. Rap a generace XYZ. Brno, 2020. Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouei prace Opekar, Ales.

ADAMEK, Petr. Maskulinita a sexismus v éeském rapu. Brno, 2020. Bakaldiské price. Masarykova
univerzita, Fakulta socidlnich studii. Vedouci prace Smidova, Iva.

BLEJSTIL, Petr. Rapovd scéna jako verejnd sféra: jak se projevuje politickd kritika v éeském rapu a jaké
jsou jeji diisledky ve vztahu k verejnosti. Praha, 2020. Diplomova prdce, Univerzita Karlova, Fakulta
socidlnich véd, Katedra medilnich studii. Vedouci préce Hroch, Milog,

MELICHAROVA, Kléra. Globdlné sdileny feminismus v lokdlnim kontextu na prikladu slovenské
zpévacky a raperky Simy. Praha, 2021. Bakalafskd price. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav
hudebni vé&dy. Vedouci price Havelkové, Tereza. 63




ORAVCOVA, Anna. Ceska hiphopovd subkultura: konstrukee autenticity v ceském rapu. Praha, 2019.
Disertatni prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich v&d, Katedra sociologie. Vedouci price

Koldfova, Marta.

TKAC, Vojtéch. Poédtky a vivoj ceského hip hopu v tuzemskych hudebnich éasopisech. Praha, 2021.
Diplomové prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Katedra medidlnich studii. Vedouci price

Soukup. Martin.

Datum / Podpis studenta/ky
11. zafi 2023

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:

Doporuéeni k tématu, struktuie a technice zpracovani materidlu:

P¥ipadné doporudeni dalSich tituli literatury predepsané ke zpracovini tématu:

Potvrzuji, Ze vySe uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zaméFeni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykonavam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této price.

Milo$ Hroch 8.9.2023
Piijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagoZky/pedagoga

—

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO VE VYHLASCE REDITELE INSTITUTU, A TO PROSTREDNICTVIM PODATELNY FSV UK.
PRUATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE KATEDRY A NECHAT
VEVAZAT DO VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.
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