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Abstrakt

Bakalaiska prace ,,Supercrooo a jeji medidlni taktiky spojené s albem Toxic Funk* se zabyva
analyzou kontroverzniho alba Toxic Funk, které v roce 2004 vydalo ¢eské rapové uskupeni
Supercrooo. Prace analyzuje, jakym zplsobem bylo album vnimano jako hrozba pro
spolecenské normy a hodnoty a jak na n¢j reagovala média a vetejnost v letech 2004 a 2005.
Prace se opird o koncept moralni paniky, ktery poprvé piedstavil Stanley Cohen v knize Folk
Devils and Moral Panics (1972). Bakalarska prace dale zkouma dynamiku mezi popularni
kulturou, mediélni reprezentaci a vetejnou percepci. Metodologie prace je zaloZena na
kvalitativni obsahové analyze s vyuzitim metody tematické analyzy. Analyzovany jsou texty
pisni z alba Toxic Funk, videoklip, medialni ¢lanky, rozhovory a dalsi medidlni vystupy
souvisejici s uskupenim Supercrooo. Cilem vyzkumu je zjistit, jakym zptisobem artikulovala
Supercrooo kritiku popularni kultury a jak bylo uskupeni konstruovano jakozto folk devils
v pozici zprosttedkovatelit moralni paniky. Vysledky analyzy ukazuji, Ze album Toxic Funk
vyvolalo vyraznou medialni a vefejnou reakci, kterd demonstruje mechanismy moralni
paniky a roli médii pfi utvareni vetejného minéni. Prace poskytuje poznatky o tom, jak

média, instituce a vetfejné osobnosti reaguji na provokativni obsah.

Abstract

The bachelor's thesis "Supercrooo and Its Media Tactics Related to the Toxic Funk Album"
analyzes the controversial album 7oxic Funk released in 2004 by the Czech rap group
Supercrooo. The thesis examines how the album was perceived as a threat to social norms
and values and how the media and the public reacted to it in 2004 and 2005. The work draws
on the concept of moral panic, first introduced by Stanley Cohen in his book Folk Devils
and Moral Panics (1972). The thesis also explores the dynamics between popular culture,
media representation, and public perception. The methodology of the thesis is based on
qualitative content analysis using the method of thematic analysis. The lyrics of the songs
from the album Toxic Funk, the video clip, media articles, interviews and other media
outputs related to Supercrooo are analysed. The aim of this research is to determine how
Supercrooo articulated its criticism of popular culture and how the group was constructed as
folk devils in the position of mediators of moral panic. The results of the analysis show that
the album Toxic Funk provoked a significant media and public reaction, demonstrating the
mechanisms of moral panic and the role of the media in shaping public opinion. The thesis

provides insights into how the media, institutions and the public react to provocative content.
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Uvod

V roce 2004 vydalo ceské rapové uskupeni Supercrooo, které tvoftili Jan Danék (znamy také
jako Hack &i Hugo Toxxx) a Daniel Durech (znamy také jako P. H. A. T. & James Cole),
kontroverzni album Toxic Funk. Toto album rezonovalo napfi¢ spolec¢nosti a médii, a to
predevsim kvili zptsobu, jakym byla v textech pisni vulgdrné artikulovana ostra kritika
¢eské popularni kultury a showbyznysu. Tato bakalaiska prace bude zkoumat spolecensky
a kulturni dopad alba na zakladé retrospektivniho pohledu na jeho pfijeti vetejnosti a médii

v letech 2004 a 2005.

Ustiednim vyzkumnym problémem této prace je analyza alba Toxic Funk a medialniho
obrazu jak alba, tak i uskupeni Supecrooo. V bakalarské praci pracuji s konceptem moralni
paniky, jenz byl poprvé ptedstaven v knize Folk Devils and Moral Panics (Cohen, 1972).
Jev bude zkouman zejména se zamétfenim na to, jak bylo album Supercrooo v dob¢ svého
vydani vnimano jako hrozba pro spolecenské normy a hodnoty. Pro bakalafskou praci bude
nezbytné pochopit dynamiku mezi populdrni kulturou, medidlni reprezentaci a vetejnou

percepci.

Ackoli se tato analyza zaméfuje predevsim na pfijeti alba v dob€ jeho vydani, nabizi
cenné poznatky o mechanismech, jimiZ média, instituce a vefejnost reaguji na kontroverzni
kulturni projevy obecné. Studium tohoto pifipadu umoZziiuje hloubé&ji pochopit koncepty
moralni paniky a folk devils, které pfestoZe jsou vice neZ padesat let staré, stale nachazi své
uplatnéni v riznych oblastech. V Ceské republice nejsou piipady morélnich panik nic
neobvyklého. Tento fenomén lze pozorovat napiiklad na pandemii Covid-19, migraci
a uprchlické krizi, ¢i kolem kontroverze rappera Reznika. Tyto piiklady poukazuji na to, Ze
koncepty moralni paniky a folk devils jsou stale relevantni a diileZité i pro souc¢asny vyzkum.
Analyza pak mtize do budoucna slouzit naptiklad ke komparaci toho, jak se vyvijel ptistup

médii, instituci a spolecnosti ke kontroverznim uméleckym projevim.

Album Toxic Funk nejenze kritizovalo mainstreamova média, ale také vyuzivalo rizné
¢eské hudebni potady jako Paskvil, T-music ¢i 5. element k Sifeni svého poselstvi, coz je

prikladem slozitého vztahu mezi producenty medialnich sdéleni a jejich konzumenty.

Préce je zakotvena v pfistupech Centra pro soucasnd kulturalni studia (CCCS) a jejich

vnimani vztahu mezi subkulturami a moralnim panikou. Déle nabidne pohled CCCS na



popkulturu, popularni hudbu a jeji kritiku. Ptistup CCCS, zaméfeny na vztah mezi kulturou,
spolecnosti a mocenskymi strukturami, poskytuje rdmec pro analyzu toho, jak byl

provokativni obsah Supercooo katalyzatorem sociokulturnich reakci.

Metodologie je postavena na kvalitativnim metodologickém piistupu obsahové
analyzy a vyuziva metody tematické analyzy. V empirické ¢asti analyzuji 6 hudebnich texti
pisni z alba Toxic Funk, videoklip k pisni ,,Superstar®, 12 medidlnich ¢lankd, 1 rozhovor a 3

medialni vystupy.

Cilem prace bude zjistit, jak Supercrooo svymi texty artikulovalo kritiku popularni kultury,
jak byla tato kritika ptijata médii a jak pravé média a jiné instituce konstruovaly Supercrooo

do pozice folk devils.

Musim také zminit zamérné odklonéni bakaléiské prace od tezi. Historicky kontext
Centra pro soucasnd kulturalni studia (CCCS) neni pro praci nezbytny. Co ale pro praci za
dalezité povazuji, je pristup CCCS k subkulturam a jejich zkouméani ve vztahu k moralnim
panikam. Nejdiive je tedy potieba popsat fenomén moralni paniky a folk devils, v navaznosti
na jejichZ chovani moralni paniky vznikaji, a nasledné pochopit vztah subkultur a moralnich
panik. Bakalafska prace postrada také v tezich zminovanou komparaci recepce. I pies to, Ze
se rozhodné jedna o téma, které by pro praci bylo relevantni, neptijde mi natolik dilezité,
abych jej do prace zakomponoval. Posledni odchyleni se od tezi se tyka poctu analyzovanych

medidlnich ¢lankd, kterych je nakonec 12 namisto ptivodnich 15.
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1. Teoreticka Cast

V teoretické casti bakalaiské prace se budu zabyvat koncepty morélni paniky a lidovych
d’abli. Dale budu zkoumat piistup Centra pro soucasnd kulturdlni studia k subkulturam
a jejich projeviim odporu vii¢i spolecenskym normam. V této Casti prace pojednavam takeé
o pristupu CCCS k popularni kultufe se zaméfenim na jeji komercializaci. Posledni ¢ast

zkouma historicky kontext morélni paniky v rapové hudbé.

1.1 Moralni panika a folk devils

Pro bakaléfskou préci je nezbytné pochopit koncepty moralni paniky a folk devils. Ty nam
poskytuji ramec pro pochopeni kulturnich a spolecenskych reakei, které¢ ve své praci budu

zkoumat v navaznosti na kontroverzni umélecké projevy Supercrooo.

Jak bylo jiz v praci zminéno, koncept moralni paniky jako prvni ptfedstavil Stanley
Cohen v roce 1972 ve své knize Folk Devils and Moral Panics. V prostiedi sociologie jsou
koncepty ,,moralni paniky* a ,,folk devils* kli¢ové pro pochopeni spole¢enskych reakci na
domnélé hrozby, které pocituje spolecnost. Tyto pojmy, které jsou zakladem pii diskusi
o socialni deviaci a kontrole, vystihuji jevy, kdy spolecnost pocituje strach a uzkost, které
nasledn¢ promitd do urcitych skupin (folk devils, lidovi d’ablové), ¢imz dochazi
ke zvySenému zajmu spole¢nosti, ktera je znepokojena a doZaduje se n&jaké reakce. Tyto
koncepty definuji momenty, kdy spole¢nost, média a moralni autority oznaci né&jakou
skupinu jako moralné nepfijatelnou a nebezpecnou, piicemz se zvysi cetnost medidlniho
pokryti a tlak spolecnosti (Charvat et al., 2018, str. 25). Teorie nabizi "zachyceni interakci
mezi spolecnosti a subkulturou v jejich vyhrocenych a konfliktnich momentech" (Charvat et
al., 2018, str. 25). Podle Cohena identifikuje spole¢nost v dobach moralnich panik situace,
kdy jsou urcité jevy, skupiny nebo jedinci vnimani jako hrozba pro spolec¢nost a jeji hodnoty
a zajmy (Cohen 2011, s. 1). Tato hrozba je obvykle médii vykreslovana piechnanym
a stereotypizujicim zptisobem, kdy se vlivné osobnosti a instituce, jako jsou novinéii,
cirkevni pfedstavitelé, politici, ¢i pravé samotnd média zmobilizuji s cilem identifikovat
a vyreSit domnélé nebezpeci. Spolecnost si pak v navaznosti na to vytvaii mechanismy,
skrze které se snazi s t€émito situacemi vyrovnat, v dlsledku ¢ehoZ stav moralni paniky
postupné mizi, utlumi se, nebo naopak jest¢ vice zesili. Paniky mohou byt vyvolavany
novymi problémy nebo disledkem dlouhodobych obav, které se nédhle dostaly do diskurzu
vetejnosti. Dopad téchto panik je pak rizny — nékteré jsou rychle zapomenuty, jiné zase
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vedou k vyznamnym a trvalym zménam v socidlni politice a spoleCenském sebepojeti

(Cohen 2011, s. 1).

1.2 Pét zakladnich charakteristik moralnich panik

Ve své publikaci z roku 2009 rozebrali Erich Goode a Nachman Ben-Yehuda vice
dopodrobna pét zakladnich vlastnosti moralnich panik, které piivodné piedstavil Stanley
Cohen (Cohen 2011, s. xxvi). Pro lepsi pochopeni téchto charakteristik budu zaroven

pouzivat jejich vyznam v ¢eském jazyce, jak jej prelozili Charvat et al. 2018 (s. 269).

Prvni charakteristikou je ,,Concern®, tedy ,prudky riist pozornosti (tzv. spirdla
amplifikace)* (Charvat et al., 2018, str. 269) viic¢i chovani urcité skupiny, spolu s disledky
tohoto chovani na jednu nebo vice ¢asti spolecnosti. Goode & Ben-Yehuda (2009) tvrdi
nasledujici: ,,obava by se méla projevovat nebo byt meéritelna konkrétnimi zpiisoby, a to
prostiednictvim priuzkumii verejného mineni, verejnych komentaru v podobé pozornosti
médii, navrhovanych pravnich predpisii, poctu zatceni a uvezneni a aktivit socialnich hnuti.*
(s. 37). Pozornost médii tedy hraje pii utvareni moralnich panik zasadni roli. Nejen ze média
odrazeji obavy spolecnosti, ale také je utvareji a zintenziviuji tim, Ze svou pozornost vénuji
pravé konkrétnimu chovani a jeho spole¢enskym dasledkiim. Toto mlZe vytvofit smycku,
kdy se diky zvySeni medialniho pokryti zaroven zvysi i pozornost vetejnosti, coz budi zdjem

médii vénovat témto udalostem prostor i nadale.

Dalsi charakteristikou je ,,Hostility*, neboli ,,sloZeny obraz nepritele* (Charvat et al.,
2018, str. 269). Aby nastal stav moralni paniky, je zapotiebi, aby doslo k utvoteni sloZzeného
obrazu nepfitele, vic¢i kterému bude spolecnost citit nevraZivost v ndvaznosti na jeho
chovani. Toto neptatelstvi se projevuje kolektivnim oznacenim skupiny pravé za nepftitele
jinak slusné spolecnosti, ktery piedstavuje hrozbu pro spolecenské hodnoty, zajmy
a pfipadné i jeji existenci. (Goode & Ben-Yehuda 2009, s. 38). Autofi dale zdlraziiuji, Ze za
ohrozujici pro spolecnost neni povazovano pouze samotné¢ chovani nebo stav, ale také
spojeni téchto hrozeb s jasn¢ identifikovatelnou skupinou (Goode & Ben-Yehuda 2009,
s. 38).

Tteti charakteristikou je ,,Concensus*. Goode & Ben-Yehuda (2018) popisuji, Ze je
ve spole€nosti potieba jisté miry konsenzu: ,.tj. alespon urcita minimalni mira konsensu nebo

shody, at' uz ve spolecnosti jako celku, nebo ve vymezenych segmentech spolecnosti — ze
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hrozba je redlna, vazna a zpiisobena provinilymi cleny skupiny a jejich chovanim.* (s. 38).
To zduraziuje, ze moralni panika je rozpozndna na zéklad¢ kolektivniho vniméni hrozby,
ktera je povazovana za redlnou a je zpisobena urcitym jednanim skupiny. Pocit hrozby vSak
nemusi byt vSeobecné pfijiman nebo zastdvan vétSinou. Z toho vyplyva, Ze moralni panika
muze mit rizné dosahy a vyse intenzity a miize v rizné mife postihovat rizné c¢asti

spole¢nosti.

Ctvrtou charakteristikou je ,,Disproportion®, tedy , neadekvdtnost paniky, kterd
presahuje vSechny proporce* (Charvat et al., 2018, str. 269). Goode & Ben-Yehuda (2009,
s. 40) hovoii o implicitnim piedpokladu, ktery je zdkladem konceptu moralni paniky a ktery
naznacuje, ze mnoho lidi ve spole¢nosti véri, ze pocet jedincti zapojenych do chovani je
mnohem vys$i, neZ ve skutecnosti je. Navic je vnimana hrozba, nebezpeci nebo Skoda
zpusobend jejich chovanim prezentovana mnohem zavaznéji, nez odrazi realita. Obavy
vetejnosti z tohoto chovani a problémi, které vytvari, jsou tedy neimérné ve srovnani s tim,

co bylo redln¢ napachéano. Lze tedy fict, Ze znepokojeni vetejnosti je v dobach moralni

paniky ve své podstaté nadmérné a prehnané.

Posledni charakteristikou moralnich panik je ,,Votalility*, neboli jejich ,.tekavost
(Charvatet al., 2018, str. 269). Moralni paniky jsou ze své podstaty nepfedvidatelné a mohou
se objevit nahle (Goode & Ben-Yehuda, 2009, s. 41). Také maji tendenci se rozplynout
stejné rychle, jako se objevi. U n€kterych panik pietrvava spoleCenské znepokojeni i po
odeznéni pocatecni paniky, v disledku ¢ehoz dochézi k legislativnim a kulturnim zménam,
a spolecnost se snaZi postihovat naruSitele klidu. Naproti tomu jiné moralni paniky témét
uplné vymizi nebo se utlumi a ¢ekaji, nez se opet dostanou do centra déni (Goode & Ben-

Yehuda, 2009, s. 41).

Vyse uvedené charakteristiky nam poskytuji rdmec, ktery nabizi cenné poznatky
o dynamice moralni paniky. Tyto udélosti se vyznacuji prudkym naristem pozornosti a obav
vefejnosti, démonizaci konkrétnich skupin, spolecenskym konsenzem o redlnosti hrozby,
pfehnanym pocitem nebezpeci a proménlivym zivotnim cyklem téchto panik. Diky
pochopeni téchto definici jsme schopni moralnim panikdm porozumét a sledovat, jak formuji

vetejny diskurz, jak ovliviiuji chovani spolecnosti a jaké na ni zanechéavaji nasledky.
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1.3 Moralni panika CzechTeku

Ani v Ceské republice nejsou moralni paniky na hudebni scéné nic neobvyklého. Charvat et
al. (2018) analyzovali moralni paniku, kterd vyustila kolem hudebniho festivalu CzechTek.
Moralni panika ohledné festivalu CzechTek, ktery se konal kazdoro¢né od roku 1994, zacala
dynamickym nartistem poctu jeho navstévnikl a s tim spojenymi problémy. Tento nariist
pfinesl fadu vyzev vcetné snizeni poctu vhodnych mist pro konani festivalu, nartstu
negativnich dopadii na mistni obyvatele a zvySeni medialniho z4jmu. Média, utady a policie,
ovlivnéné stiznostmi obyvatel na hluk, nepotadek a potencidlni kriminalitu, vénovaly
v disledku CzechTeku vice pozornosti, ¢imZz se ale zaroveil zvySoval pocet novych
ucastnik, a to diky nabyté publicité. Timto zptisobem vznikla typicka "spirala amplifikace",
kdy zvySeny zajem médii vedl k dalSimu nardstu ucasti na festivalu a nasledné i k vétsi
pozornosti médii a ifadl (Charvat et al., 2018, str. 279). Z uvedeného je patrné, jak mohou
byt subkulturni akce snadno transformovany do objektl vetejného pohorSeni a jak se jejich
charakter miize dramaticky ménit pod tlakem vnéjSich faktorti. Tato spirala amplifikace je
ukazkovym ptikladem toho, jak média a vetejny diskurz mohou utvaret vnimani subkultur

v Sir$im spolecenském kontextu.

Hlavni rysy medidlniho pokryti CzechTeku se od roku 2000 vyznacovaly
opakujicimi se prvky, které definovaly festival jako problémovou udalost. Medialni diskurz
Casto zdurazioval obtéZovani obyvatel sousednich vesnic hlukem, nepofddkem, zdpachem
a drobnymi kradeZemi. Dal§im castym tématem byla podivnost Uc€astnikii, ktefi byli
ramovani jako vybocujici a neobvykli nejen svym vzhledem a hudebnim vkusem, ale
1 chovanim a uZzivanim drog. Toto pokryti pfispivalo k utvafeni negativniho vetejného
minéni festivalu a posilovalo legitimitu represi (Charvat et al., 2018, s. 282). Je dulezité
kriticky zvazit, zda a jakym zptisobem mohou takové medialni obrazy slouZit jako néstroj
socialni kontroly. Medialni pokryti CzechTeku nejen ze formovalo vefejné minéni, ale také
poskytovalo legitimitu represivnim opatfenim proti ucastnikiim festivalu. To vSe poukazuje

na silu médii a jejich schopnost hybat vefejnym minénim.

Vrcholu doséhla moralni panika ohledné CzechTeku v roce 2006, kdy se stal festival
symbolem stfetu mezi liberalnimi a konzervativnimi hodnotami ve spole¢nosti. I kdyz
nektefi vnimali rozuzleni situace jako vitézstvi tolerance nad represi, prubéh akce vedl

k znechuceni mezi zastupci soundsystémii. V roce 2007 tak ¢eské soundsystémy oznamily,
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ze se festival CzechTek jiz nebude konat, a to kvuli ,,postupné likvidaci privodnich myslenek
freetekna, parazitismu subjektii nesouvisejicich se scénou a neschopnosti respektovat

zdkladni principy chovani ve svobodném prostoru‘ (Charvat et al., 2018, s. 295).

Prestoze se CzechTek setkdval snepochopenim ze strany vefejnosti, stal se
symbolem boje za svobodu a pravo na nezavislé kulturni vyjadteni. Tato dynamika ukazuje,
jak mlze moralni panika tim, Ze z nich ¢ini pfedmét vetejného zdjmu a diskuse, subkultury

nejen destabilizovat, ale paradoxné je také posilovat.

1.4 Subkultury optikou CCCS

Moralni paniky zkoumala také CCCS v ramci subkultur. V knize Resistance Through
Rituals: Youth Subcultures in Post-War Britain (2006) jeji autofi Stuart Hall a Tony
Jefferson poskytuji detailni pohled na subkultury a definuji je jako samostatné jednotky
kultury, které vznikaji vradmci S$ir§$i spolecnosti. Tyto skupiny se vyznacuji svymi
jedine¢nymi styly, chovanim a ptesvédcenimi, které je odliSuji od zbytku spolecnosti (Hall
& Jefferson, 2006, s. 7). Subkultury jako takové jsou vnimany jako reakce na hmotné
a symbolické podminky zivota, zejména mezi marginalizovanymi skupinami, které zazivaji
spole¢né vyzvy a pocituji stejny utlak. Hall a Jefferson tvrdi, Ze subkultury musi v rdmci
své reality sdilet natolik vyrazny tvar a strukturu, aby byly zfetelné odlisSné od své
,matefské* kultury. Clenové subkultur mezi sebou musi sdilet ur¢ité hodnoty, sousttedit se
kolem wurcitych CcCinnosti a vyuzivat specifickym zplsobem materialnich artefakti
a teritoridlnich prostord, které je vyrazné odliSuji od kultury vétSinové. ProtoZe se vSak jedna
o dil¢i skupiny, kdy subkultury vznikaji v prostoru svych matetskych kultur, musi také
existovat prvky, které je pravé s jejich matetfskou kulturou spojuji, jelikoz se skrze ni

vyjadiuji (Hall & Jefferson, 2006, s. 7).

V 50. letech 20. stoleti se ve Velké Britanii stal pojem ,,youth® symbolem pro
spoleCenské zmény a slouzil jako metafora spolecenské transformace (Hall & Jefferson,
2006, s. 56). Spolecnost Casto upirala svou pozornost k mladym, protoze diky nim mohla
porozumét trendiim a povazovala je za vidce budouci beztfidni, konzumné orientované
spolecnosti. Jeji zaméfeni bylo vSak ambivalentni, protoze spolecenské zmény byly sice
vnimany jako pfinosné, ale zarovenl ohrozovaly tradi¢ni hodnoty a instituce, coz ve
spole¢nosti vyvolavalo vSeobecnou socialni tizkost, ktera casto vedla k moralni panice (Hall

& Jefterson, 2006, s. 56).
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Subkultury byvaji cCasto stfedobodem moralnich panik v disledku své tendence
zietelné zpochybnovat prevladajici spoleCenské normy. CCCS zaznamenalo, Ze tyto moralni
paniky byly pfevazné zaméfeny na "mladez zrad délnicke tridy", ptiCemz dobie
organizované subkultury, jako jsou Teds a Mods, byly nejviditeln€j$Simi cili spolecenské
reakce (Hall & Jefferson, 2006, s. 57). Tyto skupiny byly nejvice vystaveny kritice a
negativni pozornosti ze strany spolecnosti. Byly snadno rozpoznatelné, a proto Castéji Celily
predsudkiim a represim, a to kviili jejich odliSnosti a zpisobu Zzivota, ktery se vymykal
béznym spolecenskym normém. DalSim ditvodem pro vznik moralni paniky byly nartistajici
obavy spolecnosti v navaznosti na spojitost mladeze s nepokoji v Nothing Hill v roce 1958,
v doprovodu silici socialni tizkosti a delikvenci, zvySujici se mirou mladistvych jakozto
pachatelli trestnych ¢ind, panikou kolem nésili ve Skoldch, vandalismem, poulicnimi

rvackami a fotbalovym chuliganstvim (Hall & Jefterson, 2006, s. 57).

Liceni mladeze jako hybatele zmén v 50. letech 20. stoleti odrazi zpusob, jak
Supercrooo prostiednictvim alba Toxic Funk vyuzila medidlni taktiky ke zpochybnéni
spolecenskych norem. Ackoli se nejednalo o subkulturu, kontroverzni styl a témata v textech
Supercrooo narusovaly konvencni ocekavani, podobné jako kdysi ,,youth®, coz vyvolavalo

silné reakce a obranné postoje mezi zastanci tradi¢nich hodnot.

Pavodni ptistup CCCS ke konceptu moralni paniky je vSak i z nékolika divoda
kritizovan. Centrum pro soucasna kulturalni studia, vedené neomarxistickym pohledem,
vnimd moralni paniku jako reakci spole¢nosti na subkultury, které predstavuji vyzvu pro
hegemonii dominantni kultury. Subkultury jako punk nebo skinheads vyjadiuji podle
Birminghamské Skoly odpor vici socialnim podminkam, ptfi¢emz tento odpor je Casto
prezentovan prostiednictvim stylu a rituali (Hall & Jefferson, 2006, s. 12). McRobbie a
Thorton kritizuji ptistup kvili jeho jednostrannosti a nedostate¢nému pochopeni dynamiky
mezi subkulturami a §irsi spolecnosti. Tvrdi, ze CCCS piecenuje pasivitu folk devils, tedy
skupin, které jsou objektem moralni paniky. Podle autorek nejsou lidovi d’ablové pouze
pasivnimi obét'mi moralnich panik, ale mohou byt i aktivnimi aktéry, ktefi se mohou branit,
ale 1 vyvolavat a vyuzivat moralni paniku ve sviij prospéch (McRobbie & Throton, 1995, s.
556). Subkulturni skupiny ¢asto mohou morélni paniky vyvolavat, protoze je pottebuji jako
klicovy prvek své identity, podobné¢ jako tomu bylo u subkultur v ,heroickém obdobi‘
sedmdesatych let, kdy se inspirovaly avantgardnim ,,provokovdnim méstaka* * (Charvat et

al., 2018, s. 295). Koncept, se kterym budu v bakaléiské praci pracovat. McRobie a Thorton
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dale poukazuji na to, ze tyto skupiny mohou nachéazet spojence naptiklad v fadach
liberalnich elit a dokazou vyuzit jak dopadl téchto panik, tak stereotypniho zobrazeni téchto
skupin ve spolecnosti. To je v rozporu s tradicnim pohledem CCCS, ktery vidi subkultury

jako homogenni celky stojici proti mainstreamu (McRobbie & Thorton, 1995, s. 564).

Album Toxic Funk je nazornym piikladem toho, jak 1ze zkoumat pojmy moralni
paniky a lidovych d’ablt. Skrze perspektivu kulturdlnich studii mizeme sledovat to, jak je
Supercrooo v médiich Casto prezentovano pro své explicitni a provokativné kontroverzni
texty, a jak je toto uskupeni oznacovano jakozto hrozba pro zavedené spolecCenské normy.
Média maji tendence tyto aspekty uméleckého projevu Casto sencializovat a vykresluji je

nejen jako hudebniky, ale i jako symboly deviace a rebelie.

Zatimco CCCS se primarn¢ soustfedila na subkultury jako kolektivni subjekty, které
vzdoruji spoleCenskym normam, Supercrooo se svym albem Toxic Funk piedstavuje
ponékud odlisnou dynamiku. Uskupeni nereprezentovalo tradi¢ni subkulturu jako takovou
1 presto, Ze soucasti hip hopové subkultury bylo. Supercrooo jednalo ve svém vlastnim zajmu
a ve svych textech prezentovalo piedevsim své postoje a ndzory s cilem zmedializovat skrze
provokaci a kontroverzi své uskupeni jako takové a utvotit medidlni obraz Supercrooo. Tato
konstrukce se shoduje s koncepty lidovych d’ablti v ramci moralni paniky, jak jej formuloval
Stanley Cohen, ale i s koncepty, které CCCS zkoumala v riznych souvislostech. Piestoze se
tedy nejednd o subkulturu v klasickém slova smyslu, lze ptistupem CCCS k analyzdm
subkultur pochopit metody Supercrooo. Jak subkultury, tak Supercrooo vyuzivaly hudbu
jako prostfedek vzdoru vici spolecenskym ocekavanim a vyjadieni nesouhlasu se zazitymi
normami, ¢imz se snazily vytvafet prostor pro své alternativni narativy. Provokativni a ¢asto
kontroverzni vlastnosti jejich hudby lze povazovat za strategickou formu vzepieni se, které

lze pozorovat i u subkultur, které Centrum pro soucasna kulturalni studia analyzovalo.

1.5 Popularni kultura a popularni hudba

Cilem bakalaiské prace je nejen pochopit hudebni stranku alba Toxic Funk, ale také jeho
hlubsi spolecenské a kulturni kontexty, které jsou reflektovany v textech pisni na tomto albu.
Supercrooo ve svych textech vyuziva provokace, ironie, sarkasmu a vulgarit k ostré kritice
popularni kultury. Popularni kultura, jak ji vnima CCCS, ma své typické znaky, které ji
utvafeji. Prvnim z nich je role masovych médii, kterd utvaii a §iti popularni kulturu. Autofi
poukazuji na fakt, Ze masova kultura se §ifi skrze televizi, rozhlas a tisk, ¢imz se utvari
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jednotny kulturni proces celostatniho meétitka (Hall & Jefferson, 2006, s. 11). Masova
kultura a média tak hraji pfi utvafeni populdrni kultury zésadni roli, jelikoz ji pomahaji
v §ifeni kulturniho priimyslu a jeho produktli, ¢imz se stdva populdrni kultura dostupnou pro
Sirokou vetejnost. Rozsahly dosah miize vytvofit vSemozné kulturni trendy a zvyklosti, které

se mohou stat nedilnou sou¢ésti masové kultury.

DalSim znakem populérni kultury je komercializace a transformace kazdodennich
kulturnich obsahti. John Clarke, ktery v knize Resistance Through Rituals: Youth
Subcultures in Post-War Britain (2006) pojednava o ,,Style®, rozviji a poskytuje kriticky
rdmec pro pochopeni toho, jak jsou subkulturni styly osvojovany a transformovany
komerénimi z&jmy. Popisuje proces ,defusion, kdy ,je urcity styl vytrzen z kontextu
a skupiny, kterd jej vytvorila, a je prevzat s diirazem na ty prvky, které jej cini ,, komercnim *“*
(Hall & Jefferson, 2006 s. 158). Toto poukazuje na to, jak jsou pivodni vyznamy obsahu
subkulturniho projevu ¢asto upozadény nebo uplné vyjmuty, aby vyhovovaly Sir$i vefejnosti
a uspokojily tak poptavku véts§inové spolecnosti. Konkrétnim ptikladem nam zde mutze byt
prave rap a jeho cenzura masovymi médii. Takzvané ,.clean verze* jsou verze nahravek
interpretd, které jsou ,,0¢iSténé™ hlavné o vulgarismy, protoZe by zpusobovaly az pftili$
velkou kontroverzi v komerénim sektoru, a texty jsou tak upraveny nebo cenzurovany, aby
vyhovovaly $ir§Simu publiku a mohly byt soucasti masovych médii. Dale spoluautor tvrdi, Ze
tato komerc¢ni tranzice vede k nésledujicimu: ,,.Z hlediska subkultury, ktera jej vytvorila,
existuje tento styl jako celkovy Zivotni styl; prostrednictvim komercniho zdsahu se méni
v novy spotrebni styl. Obvykle se zdiiraziuji ,, prijatelnéjsi“ prvky a ostatni se odbouravaji. **
(Hall & Jefferson, 2006, s. 158). Citace naznacuje fakt, ze na pocatku je subkulturni sdéleni
obohacené praveé o kontext a zazitou zkuSenost dané subkultury, ale nasledné je okradeno
o dualezité casti svych prvki, v disledku ¢ehoZ se vyjadieni stdva netiplnym, ale pfijatelnym,
a hlavné prodejnym pro masovou spolecnost, a to i pfes to, Ze ztraci na své pivodni sile.
Transformaci obsahti a jejich komercializaci mohou byt autentické kulturni projevy
piivlastiovany a komodifikovany, ¢imz se vytvafi napéti mezi ptivodnimi vyznamy a jejich
novou formou, kdy se z po€atecniho kulturniho vyznamu stdvéa spotiebni zbozi, a je tak
idedlnim produktem popularni kultury. Jelikoz ale subkultury vznikaji pravé v prostoru
populadrni kultury, maji tendence také ptejimat nékteré jeji prvky, které prizpisobuji své
jedinecné dynamice a zkuSenostem. I ptes to, ze se mohou diky jejich vyraznému a stylové

odlisSnému projevu liSit od jinych skupin, jsou jejich perspektivy vyrazné ovlivnény
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matetskou kulturou (Hall & Jefferson, 2006, s. 158).

Popularni kulturu Ize tedy pohledem CCCS vnimat jako komplexni a dynamicky
proces, ktery je ovlivilovan ekonomickymi, socidlnimi a medialnimi vlivy. Zdiraznované
jsou role socidlnich skupin, které jsou stavény do roli spolutvircii kulturnich praktik,
a nasledna transformace téchto praktik skrze komercializaci a medialni pokryti do formy
pfijatelnéj$i pro Siroké publikum. Tento pohled poukazuje na vztah mezi expresemi
zivotnich zkuSenosti v podob¢ kulturnich projevi a naslednou komodifikaci, coz nam dava

moznost 1épe porozumét tomu, jak je popularni kultura utvarena a nasledné konzumovana.

Popularni kultura a popularni hudba maji mnoho spole¢ného a vzajemné se ovliviuji
a reflektuji. Oboji je produktem masovych médii a komeréniho primyslu, jehoz cilem je

vvvvv

formy.

Hall a Jefferson (2006) zkoumaji promény popularni hudby prostfednictvim jeji
komercializace a pfivlastnéni pievladajicimi kulturnimi silami. Tvrdi, Ze popularni hudba
ma sice silu povzbuzovat a mobilizovat ,,youth cultures®, ale aby se ptizplisobila masovému
publiku, je potieba ji Casto zbavit plivodnich vyznamu. To odrazi trendy v popularni kulture,
kde jsou autentické kulturni projevy komodifikovany a zjednoduSovany, aby se libily
mainstreamovému publiku (Hall & Jefferson, 2006, s. 135-136). Jednim z piikladi je
zpisob, jakym byla ,.black music* ptejimana popularni kulturou a transformovéana na
wprijatelnéjsi verzi. Pivodni verzi pisné ,,Shake, Rattle 'n' Roll" zpévaka Big Joe Turnera
ptrevzala skupina Bill Haley and the Comets. Haley ve své verzi odstranil z textu sexudlni
narazky a pozménil dynamiku mezi vokaly a hudebnimi instrumenty, coZ ukazuje, jak byl
puvodni sociokulturni kontext ,,black music* kompletn¢ vyjmut, aby se stal pfijatelnym pro

wwhite audiances* (Hall & Jefferson, 2006, s. 135-136).

Popularni hudba je tedy ¢ast popularni kultury, které je prevedena do audiovizuélni

verze. Ob¢ jsou produkty masovych médii a komeréniho primyslu, jehoz cilem je oslovit co

vvvvv

z nékolika klicovych nedostatkii, které je spojuji, a které budou popsany v nasledujici

kapitole.
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1.6 Kritika popularni kultury a popularni hudby

Pti analyze populéarni kultury a populdrni hudby, zejména levicovym pohledem, je ziejmé,
ze komeréni zplsoby traveni volného casu, jako je naptiklad pop music a moda, zaujimaji
mezi ,,youth* vyznamné misto. Teoretici Casto tvrdi, ze tyto kulturni prvky piispivaji ke
,,corruption of the innocent” a 1i¢i mladé lidi jako pasivni piijemce kapitalistického
vykofistovani (Hall & Jefferson, 2006, s. 200-201). Je vsak nutné si uvédomit, ze mladi
nejsou jen nevinnymi nezucastnénymi, ale jsou také hluboce zaclenéni do tohoto
komer¢niho kolobéhu. Abychom pln€ porozuméli této dynamice, musime rozliSovat mezi
zapojenim instituci a osobnimi, autentickymi reakcemi. Ackoli jsou jedinci soucasti
popularni kultury, jejich reakce nejsou témito subjekty pouze diktovany. Jak se v textu
zdirazije: ,, potiebujeme vedet mnohem vice o reakcich mladého publika na média a jejich
vyuzivani, nemiizeme vychdzet pouze ze zameérii téch, kdo je zneuzivaji* (Hall & Jefferson,
2006, s. 200-201). Tato perspektiva poukazuje na fakt, Ze se ,,youth cultures* nachazi
v dynamickém prostiedi, ve kterém mladi aktivné vyjednavaji a dekdduji sdéleni podle sebe
a n¢kdy maji tendence se vici komercnim vliviim vzeptit. Supercrooo i,,youth* maji mnoho
spolecného v tom, jak se v prostoru popularni kultury pohybuji a jak ji vzdoruji. Obé¢ entity
jsou soucasti popularni kultury, ale aktivné€ vyuzivaji svych pozic pro to, aby zpochybiiovaly
jeji normy a hodnoty. Jejich kreativni a kriticky vztah s populdrni kulturou zdaraznuje
interakci mezi zapojenim a odporem a podtrhuje tak jednu z jejich vlastnosti, totiz jeji
dynamicnost. Supercrooo se tedy skrze hudbu rozhodli vyjadfit formu nesouhlasu, aby se

mohli vyjadfit viici komercializovanému pramyslu.

Prvnim nedostatkem je komercializace a trivializace. Popularni kultura a hudba jsou
Casto komercializovany do té miry, Ze jejich piivodni vyznamy a hodnoty jsou upozadény
nebo zcela odstranény, aby vyhovovaly komerénim zajmiim. Tento proces, oznacovany jako
"defusion", vede k tomu, Ze pavodni kulturni projevy jsou transformovany na

konzumovatelné produkty, které jsou piijatelngjsi pro Sirsi vefejnost.

Dalsim nedostatkem je homogenizace a ztrata autenticity. Kritici poukazuji na to, ze
popularni kultura ma tendenci homogenizovat rtizné kulturni projevy, ¢imz dochazi ke ztraté
jejich autenticity. Autentické kulturni projevy jsou Casto komodifikovany a pfizplisobeny
tak, aby odpovidaly o¢ekavanim mainstreamového publika, coz vede k jejich zjednoduSeni

a povrchnosti.
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Jednim z nedostatkll je také vliv masovych médii. Ta totiz hraji kli¢ovou roli pfi
utvafeni a Sifeni popularni kultury, coz ma za nasledek, ze kulturni obsahy jsou casto
manipulovany a zkreslovany. Média nejenze reflektuji spoleCenské obavy, ale také je

utvareji a zesiluji, coz mize vést k moralnim panikdm a stereotypizaci urcitych skupin.

Popularni kultura a popularni hudba, ackoli jsou Siroce konzumovany, ¢eli mnohdy
kritice pravé kvuli témto nedostatkiim. Jednotlivci ¢i skupiny pak mohou vyuzit svych

platforem k poukézani a kritice téchto nedostatkii.

1.7 Rap a moralni paniky

V hudebnim primyslu je jen malo zanrt, které by v posluchacich vzbuzovaly takové emoce
jako rap. Zanr asto slouzil a pofad slouzi jako silny prostiedek k vyjadieni Zivotnich
zkuSenosti a problémil marginalizovanych komunit. ,, To mimo jiné znamend, ze hiphop se
prakticky od pocatku své existence musel vyporadat s moralni panikou vétsinového
obyvatelstva“ (Blejstil, 2020, s. 9). V globalnim méfitku byl rap Casto sttedem vetejnych
kontroverzi a mnohokrat vyvolal ve spole¢nosti fenomén moralni paniky. I pfestoze se tato
prace zaméiuje na ¢eské rapoveé uskupeni Supercrooo a jejich album Toxic Funk, je pro praci
nezbytné nejprve pochopit §irsi kontext morélni paniky v rapové hudbé v zahrani¢i, jelikoz

ma zanr kotfeny v USA.

Moralni paniky, které rap €asto obklopuji, maji mnohdy hodné spole¢nych prvki,
ato i pies to, Ze jejich ptivod miize vznikat za naprosto odlidnych podminek. Ustiednim
prvkem téchto panik je vnimani rapovych interpret jako hrozby pro spolecenské normy
a hodnoty, pfi¢emz jejich pokryti je umocnéné o senzacechtivé medidlni zpravodajstvi.
V zemich jako jsou Spojené staty americkeé nebo Velka Britanie hraji pti utvareni moralnich
panik vyznamnou roli rasové a socioekonomické faktory, pficemz menSinové a socialné-
ekonomicky znevyhodnéné komunity jsou Casto liCeny v negativnim svétle. V piipadé
Supercrooo vsak tyto faktory odpadaji. ZkuSenost hudebni dvojice Hacka a Phata ilustruje,
Zze moralni panika miZe vznikat zdmérné a Cisté¢ jako kulturni provokace, a to diky
vulgarnimu a kontroverznimu obsahu jejich hudby. Spole¢né rysy spocivaji v ptistupu
spole¢nosti k lidovym d’abliim a jejich dynamice s médii. Strach a obavy ze zmén a vnimané
deviace vedou k hanobeni umé¢lci, a to jen kviili dojmu, Ze se jednotlivci ¢i skupiny néjakym
zptisobem odchyluji od zavedenych norem a hodnot. Pfipad moralni paniky u Supercrooo

tak zdaraznuje, Ze bez ohledu na zékladni socidlni kontext, zlistavaji mechanismy moralni
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paniky — zesileni medidlniho pokryti, strach vefejnosti a konstrukce folk devils —

konzistentni.

V knize Black Noise: Rap Music and Culture in Contemporary America autorka
Tricia Rose (1994) poskytuje analyzu kulturniho, politického a socialniho dopadu rapu
a zdliraziuje jeho vyznam byt prostiedkem pro sdileni pociti a myslenek afroamerické
mladeze, ktery mize slouzit jako stézejni forma kulturniho odporu. Jednim z klicovych
témat jsou pravé moralni paniky v rapu, konkrétné pak jak jsou tyto paniky konstruovany
a udrzovany rtiznymi socialné mocnymi jednotkami. Jak je u moralnich panik pravidlem,
média hraji pfi jejich utvareni zdsadni roli. V pfipadé¢ moralnich panik a rapu maji média
Casto tendence pokryvat nasilné incidenty na koncertech, které v dusledku toho vykresluji
zpisobem, ktery vyvolava pocity chaosu a nebezpeci. Tato selektivni pozornost nasledné
ptispiva k Sifeni strachu z rapu ve spolecnosti. Rose tvrdi, ze: ,, pozornost zpravodajskych
médii vénovana rapu se zda byt upirena na pripady nasili na rapovych koncertech, na
nezakonné pouzivani hudebnich samplii rapovymi producenty, na désivé fantazie gangsta
rapperti o zabijeni policistii a rozctvrceni Zen, a na ndzory cernosskych nacionalistickych
rapperti, ze bélosi jsou dablovi stoupenci” (Rose, 1994, s. 2). Tato fixace médii nejenze

stigmatizuje tento Zanr, ale také posiluje rasové stereotypy a obavy.

Explicitni jazyk je béZnou soucasti kazdodenniho diskurzu. Silné emocni prozitky
maji tendence Clovéka pohltit a nasledna ventilace mize byt vyjadiena i v doprovodu
vulgarismu. Tato sdéleni ale ¢asto vyplivaji z n¢jakych dlouhodobych problémt a frustraci
a dodavaji obsahu emoc¢ni naboj. Lingvisticka syrovost nema slouzit pouze k tomu, aby byli
ptijemci Sokovani. Explicitni obsah c¢asto odrazi kazdodenni boj a zivotni podminky
rapovych interpretii a hudba je zde pouze médiem, skrze které mohou jedinci svou frustraci
ventilovat. Tricia Rose tvrdi, ze: ,, Rapperi vypravéji dlouhé, spletité a nékdy i abstraktni
pribehy pomoci chytlavych a zapamatovatelnych frazi a beatii, které se hodi do cerného

obalu a ukladaji kritické fragmenty do rychlych elektrifikovanych rytmii.” (Rose, 1994, s. 3).

Jednim z aspektti rapu, ktery je rozebiran napiiklad v médiich, je jeho Casto explicitni
jazyk a obecné provokativni obsah sdéleni. Jedna z nejvyraznéjsich vlastnosti hip hopové
kultury je slang. Sociolog a antropolog Pierre Bourdieu jej oznacuje za ,,nelegitimni kod",
ktery slouzi minoritam jakoZto zbran namifena proti vétSinové spolecnosti (Vesely, 2022,

s. 300). I pfes to, Ze tyto vlastnosti k Zanru neodmyslitelné patii a délaji ho tim, ¢im je,
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mohou tyto aspekty kontraproduktivné shazovat vahu myslenek, které jsou skrze hudbu
sdileny. Ostra kritika v rapovych textech je zasadni identitou tohoto zZanru. Rappefi vyuZzivaji
svych pozic, aby poukazali a fesili problémy rasismu, policejni brutality a dalSich socialnich
nespravedlnosti. Tato kritika je ¢asto podavana konfrontaénim a netprosnym piistupem, coz
je podle Rose nezbytné k ziskani pozornosti jak utlacovanych, tak utlacovatel. Vysvétluje,
soucasné americké spolecnosti. " (Rose, 1994, p. 2). Tim se rap stava platformou pro lidi,
kterym nikdo nenaslouchd a ktefi diky nému mohou usmeériiovat svou kolektivni frustraci

a dozadovat se spolecenskych zmén.

Album rapové skupiny N.W.A snazvem Straight Outta Compton je typickym
ptikladem moralni paniky, zejména v ndvaznosti na reakce, které¢ umélecké dilo vyvolalo
u bezpecnostnich slozek a vetejnosti. Album vyslo v roce 1989 a obsahovalo provokativni
a kontroverzni skladbu ,,Fuck the Police*. Explicitni jazyk této pisn¢ a touha konfrontovat
policii vyvolaly silnou morélni paniku. FBI sepsala oficidlni dopis, v némz vyjadfila
znepokojeni nad potencialem pisné podnécovat nasili na policejnich slozkach. Reditel FBI
Milt Ahlreich napsal, Ze: ,,nahravky, jako je ta od N.W.A, jsou odrazujici a ponizujici pro
statecné a obetaveé policisty™ (Rose 1994, s. 128). Reakce a zapojeni mocnych instituci tak
svedci o SirSim spole¢enském strachu, ze by text pisné mohl pifimo vést k narastu nasili, coz
odrazi klasicky ptipad moralni paniky, kdy je vnimana hrozba umocnéna nad jeji skutecnou
miru potenciadlniho nebezpeci. Domnénka, Ze hip hop podnécuje k nasili, byla v USA
dlouhodobé probiranym tématem. Tvrzeni je zaloZeno na nepodloZené, ale Siroce pfijimané
predstaveé, ze publikum vystavené nasilnym narativim nebo obrazim piimo podporuje
nasilné ¢iny (Rose, 2008, s. 35.). Alhreichovo stanovisko nebylo zalozené na vlastnim
poslechu alba, ale na hlaSenich od ,,responsible fellow officers*, coz poukazuje na kvalitu
informaci z druhé ruky a z doslechu v momentech, kdy se moralni panika vyvolava (Rose
1994, s. 128). Toto spoléhani se na nepiimé informace ukazuje, jak se moralni panika ¢asto
Sifi spiSe prostfednictvim siti autorit a médii neZ ptimych dikazi. Dlsledky tohoto zbrojeni
byly citelné a rozsahlé. N.W.A se dokonce potykala s uplnym zruSenim nebo naruSovanim
vystoupeni. Pfi koncerté v Detroitu policie dokonce vtrhla béhem vystoupeni na podium,
coz vedlo k potycce a doCasnému zadrzeni rapové skupiny. Jeden ze zasahujicich policistl
se k udalosti vyjadiil takto: "Chtéli jsme jen détem ukazat, “ rekl jeden z policistu casopisu

Hollywood Reporter, Ze v Detroitu nemiizete rikat ‘Fuck the police’.” (Rose, 1994, s. 128).

23



Moralni panika kolem tohoto alba je tedy ptikladem toho, jak mohou byt spolecenské
obavy jesté vice umocnény v momentech, kdy mocné instituce posiluji domnélou hrozbu,
coz vede k vyznamnym nasledkiim pro zicastnéné umeélce. Odrazi dynamiku kontroly
aodporu, kdy se kulturni projevy vnimané jako hrozba statusu quo setkavaji
s nepochopenim a odporem. Tato udalost poukazuje nejen na silu hudby vyvolat
spoleCenskou diskusi, ale také na to, kam az jsou instituce ochotny zajit, aby udrzely své

komfortni moralni a spole¢enské hodnoty.
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2. Metodologie

V metodologické ¢asti prace predstavim, jak budu postupovat pii analyze jednotlivych dat,
vymezim vyzkumny vzorek, formuluji hlavni a vedlejsi vyzkumné otdzky, a nakonec
operacionalizuji koncept moralni paniky a lidovych d’abli, které nasledné¢ budu hledat
v medialnim pokryti. Empirickd ¢ast bakalarské prace bude stat na kvalitativni obsahové
analyze tii typt dat: textd, audiovizualniho obsahu a medidlnich vystupl. Prace vyuziva
tematické analyzy, kterd zkouma riizné zdroje, aby identifikovala opakujici se témata s cilem
zodpoveédeét vyzkumné otazky (Braun & Clarke, 2013, s. 507). Ta bude aplikovéna na
hudebnich textech Supercrooo a na medidlnim pokryti tohoto uskupeni, pro identifikovani

prave opakujicich se témat.

Tematicka analyza ma dle Braun a Clarke (2013) nékolik krokt. Nejdiive je potteba
seznamit se s daty, coz zahrnuje opakované ¢teni a pocatecni psani poznamek. Druhy krok
zahrnuje systematické kodovani. Treti krok slouzi k seskupovani téchto koda do
potencialnich témat. Ctvrtym krokem je revize témat a kontrola, zda tvoii koherentni soubor.
Patym krokem definujeme a pfimo pojmenovavame témata. Poslednim krokem je integrace

téchto témat do analyzy.

Proces kddovani zahrnuje peclivé zkoumani kazdého tdaje v ramci celého souboru
dat (Bran & Clarke, 2021, s 102). Behem tohoto procesu je potieba piifazovat kddove
oznaceni segmentiim, které by potencialné mohly byt relevantni pro vyzkumné otazky (Bran
& Clarke, 2021, s. 102). Po dokonceni ¢tvrtého kroku, revizi témat, je potfeba piimo
definovat a pojmenovat nalezena témata. V této fazi se uptesni struktura a priib&h analyzy,
a definuji se témata, ktera slouzi jako abstrakt pro kazdé téma (Braun & Clarke, 2021, s.
110). Definice téchto témat objasiiuje ustfedni koncept, kli¢oveé body a podtémata a zajistuje

vétsi prehled celkového uspofadani analyzy (Braun & Clarke, 2021, s. 110).

2.1 Vymezeni vzorku

Analyzovanym obsahem je 6 z celkovych 13 hudebnich pisni textli Supercrooo z alba Toxic
Funk, konkrétné pak pisné ,,Intro, ,,Fotky z novin®, ,,Superstar®, ,,Pulzni Hajzl*, ,,Raz dva
345 a ,,Waldemar*. Tyto pisn¢ jsou pro praci dostacujici a definovana témata jsou v nich
jasn¢ zietelna. Pisn€ jsou dostupné naptiklad na hudebni platformé Spotify. Dale provedu

analyzu videoklipu k pisni ,,Superstar” (dostupny na YouTube), 12 medidlnich c¢lankd,
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1 rozhovoru a 3 medidlnich vystupt v hudebnich poradech Paskvil, T-music a 5. element,
kam bylo uskupeni v ndvaznosti na vydani svého alba zvéano, a které jsou rovnéz dostupné
na YouTube. Medidlni ¢lanky jsem hledal hlavné za pomoci databdze monitorovanych
zdrojiit Newton One. Medialni pokryti jsem analyzoval béhem dvou obdobi. Prvni obdobi
bylo pied vydanim alba (1. 1. 2003 az 13. 5. 2004), kdy jsem pouzil n¢kolik klicovych slov,
které souvisely s uskupenim (Supercroo, SuperCroo, Supercrooo, K.O. KRU, KO KRU).
Druhé analyzované obdobi se odvijelo od data vydani alba (14. 5. 2004). Déle jsem se
rozhodl porovnat medidlni vystupy do konce roku 2005 (14. 5. 2004 az 31. 12. 2005), kdy
doznivaly ohlasy na album, vysel videoklip k pisni Superstar a uskupeni piedstavilo novou
desku. Klicova slova pro vyhledavani méla nésledujici formu: ,,Supercroo, SuperCroo,

Supercrooo, SuperCrooo, Toxic Funk®. Clanky jsem hledal také prostiednictvim internetu.

2.2 Vyzkumné otazky
Analyzou dat se snazim v praci zodpovédét na dvé vedlejsi a jednu hlavni vyzkumnou

otazku.

Prvni vedlejs$i vyzkumna otdzka vychdzi z analyzy hudebnich textl Supercrooo jejich
alba Toxic Funk. Analyza téchto textd mi poskytuje pochopeni toho, jakym zpiisobem

Supercrooo kritizovalo popularni kulturu a co bylo spousté¢em moralni paniky.

1. Jakym zpiisobem artikulovalo Supercrooo kritiku popularni kultury?

Druhou vedlejsi vyzkumnou otazkou je pak analyza medidlnich potadl a rozhovort se
Supercrooo. Analyza téchto dat poskytuje pro Gcely prace pochopeni toho, jak Supercrooo

vnimalo svou hudbu a jaké byly jeji taktiky.

2. Jaké vlastnosti pripisovalo Supercrooo své hudbé a jak pracovalo s médii?

Hlavni vyzkumné otdzka vychéazi z analyzy medidlniho pokryti uskupeni Supercrooo.
Odpovéd’ na ni mi ve spojeni s teoretickou ¢asti prace objasni, za jakych podminek moralni

panika vznikla.

3. Jak byla Supercrooo v médiich formovana jakoZto folk devils v pozicich

zprostiredkovatelit moralni paniky?
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2.3 Operacionalizace konceptii moralni paniky a folk devils

Abych byl schopny analyzovat, zda moralni panika nastala, musim nejdiive provést
operacionalizaci konceptd moralni paniky a folk devils, které nasledné¢ budu hledat
v medialnim pokryti hudebni dvojice Supercrooo. To zajist'uje, ze teoretické koncepty jsou
prevedeny do meéfitelnych ukazateli. Operacionalizace se fidi teoretickym rdmcem
zakladnich charakteristik moralni paniky, ktery vytvofil Stanley Cohen (1972) a ktery dale
rozvinuli Goode a Ben-Yehuda (2011).

Jak jsem zminoval v teoretické casti prace, moralni panika ma pét zékladnich

charakteristik:

1. Prudky rust pozornosti — Méfitelny Cetnosti a vyznénim medidlniho pokryti na
domnélé hrozby.

2. Slozeny obraz nepritele — Medialni obraz Supercooo v médiich, ktera je oznacuji
jako deviantni nebo nemoralni.

3. Mira konsensu — Jista shoda ve spolecnosti.

4. Neadekvatnost paniky — Neadekvatnost paniky, kdy je mediadlni pokryti nebo zasah
instituci neumérny k domnélym hrozbam.

5. Tékavost moralnich panik — Sledovani ¢asové osy medialniho pokryti jeji zmén.

Znaky lidovych d’ablu pak tvofi:

1. Identifikace folk devils — Lze pozorovat prostfednictvim oznafeni Supercrooo jako
devianta.

2. ZveliCovani — Vyhodnocuje se na zaklad€ toho, jakym jazykem média formuluji

pokryti Supercooo.

Aplikaci téchto znakli na analyzované materidly se snaZim objasnit a zodpovédét

vyzkumné otazky, které jsem si v préci definoval.
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3.Empiricka ¢ast

3.1 Analyza hudebnich texti alba Toxic Funk a videoklipu Kk pisni
sSuperstar®

Pro praci je nezbytné pochopit, v jakém kontextu moralni panika v navaznosti na Supercrooo
nastala. Dne 14. kvétna 2004 vydalo uskupeni své debutové album Toxic Funk, ve kterém
se ostie navazelo do ¢eského showbyznysu a kritizovalo jeho praktiky. Tematické analyza
mi poskytuje vhled do toho, jaka témata byla v hudbé Supercrooo ustfedni, a jsem diky ni
schopen urcit, co ve spolecnosti vyvolalo takovy rozruch. Z podrobného zkoumani alba
Toxic Funk jsem tak identifikoval dvé témata, ktera byla v hudbé Supercooo nejvice
pfitomna, a kterd spolecnost povazovala za neptijatelna a hodné pozornosti s cilem poukézat

na deviaci Supercrooo.

3.1.1 Kritika popularni kultury

V teoretické ¢asti prace jsem zmiioval, Ze jednou z vlastnosti populdrni kultury je moZnost
jedincu ¢i skupin se vici této kultufe vymezit. Hall a Jefferson (2006) piSou, Ze subkultury
mohou prevladajici spoleCenské normy odmitat riiznymi zpiisoby, napiiklad stylem
oblékani, vytvarenim si vlastnich narativii, nebo (jako prave v pfipadé Supercrooo) ptimou
kritikou spolecenského stavu v podobé hudebniho vyjadieni. Hned z prvniho tracku alba je

citit, Ze Supercrooo pfisli kritizovat vSe, co se jim zrovna postavi do cesty.

Vsechny systémy zapnuty

Zameérte zbrané na nasledujici souradnice
Provedu

Palte na miij rozkaz

(Supercrooo, 2004a)

Déle uskupeni kritizuje komercni subjekty, jako jsou radia, a to proto, ze mohou
omezovat hudebni obsah, ¢imZ je potlacovana umeéleckd svoboda. Pouzitim vulgarism
autofi zdlraznuji pohrdani t€mi, ktefi jsou kvili uspéchu ochotni narusit svou uméleckou
integritu. Slovni spojeni lze tedy interpretovat jako metaforu kritiky toho, jak hudebni
pramysl funguje, s tim, ze aby um¢lci prorazili, musi se pfizpisobit komerénim normam.
Ptizplisobeni se mlze mit vSak za nasledek ztratu autenticity, coz je také jedna z vlastnosti

popularni kultury.

28



Prilis striktni pro radio, chapes to?
Nekdo to musi délat, mala komercni dévko!

(Supercrooo, 2004b)

V potadu T-Music zpovidala Supercrooo Katefina Kristelova. Moderatorka pii
rozhovoru hovoii v jedné chvili o faktu, ze aby se hudebni klip k pisni ,,Superstaar* mohl
vysilat v médiich, musely byt cenzurovany vulgarni ¢asti tracku, ¢imz pisen miize stradat na
puvodnim vyznamu (Petr Petromil, 2014, 0:57). V teoretické ¢asti prace jsem mluvil o jedné
z vlastnosti popularni kultury, a to o jeji tendenci prejimat kulturni prvky z proudt
vedlejsich. Supercrooo se tedy podatilo zajistit si pozornost médii a dostat v nich prostor,
ale podobné jako ,,black music*, ktera byla piejimana populdrni kulturou a transformovéana
na ,prijatelnéjsi verzi“, se uskupeni se svou hudbou dostalo do médii jen za cenu
kompromisti v podobé cenzury své pisné. Toto pfirovnani miize nékomu ptipadat jako
nemistné, nebot’ ,,black music* ptisla o své ptivodni vyznamy a byla navic piejata jinymi
umélci, kdezto Supercrooo stale reprezentovalo samo sebe. Podobnost vidim hlavné ve ztraté
puvodni myslenky, kterd je cenzurou narusena. Supercrooo se tak viici popularni kultute
a popularni hudbé vymezuji, a to 1 ptes to, Ze hip hop byl také jejich soucasti, uskupeni v§ak

své postaveni evidentn¢ vnimalo undergroundove.

Kritika popularni kultury je v textech Supercrooo Casto velice zfetelnd a autofi se

nesnazi své zamery nijak maskovat.

Jsem autopilot, vedu utok na planetu pop

(Supercrooo, 2004b)

V pisni ,,Superstaar” je kritika popularni kultury, konkrétné pak pop music
a realitnich TV shows, asi nejvice zfetelnd, a to kdyz se v ni dvojice obouva do hudebni
soutéze Cesko Slovenska SuperStar. Na za¢atku pisné je kratky skit, ktery uvadi track do
kontextu toho, jak Supercrooo vnimaji tuto soutéz a jak si piedstavuji jeji potencidlni

ucastniky.

Chces bejt Superstar?
Mala devko?
Takze ted’ko

Lehni na podlahu hned
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Roztdahni prdel

A zpivej

Mi nejakou pecku

Z roku 75
(Supercrooo, 2004c)

Posledni verse ,,a zpivej mi néjakou pecku z roku 75 naznacuje, ze hudebni pramysl
vyzaduje mimo jiné 1 tviir¢i konformitu a nuti nové umélce spise kopirovat staré uspéchy,
nez aby podporoval autenticitu a individualitu. Na retro je totiz v komer¢nim popu kladen
velky diraz. Na ptelomu tisicileti mnoho umélcti, ktefi se pohybuji v mainstreamu pop
music, sazelo na recyklaci starych pisni, které zarucovaly vétsi Sanci na Gspéch nez jejich
vlastni, origindlni tvorba (Reynolds, 2011, s. xix). Supercrooo dale v pisni ostie kritizuji
mechanismy vykofistovani v hudebnim byznysu. Aspirujici umélci jsou lieni jako ti, ktefi
jsou lakéani do osliujiciho, ale klamného svéta, ve kterém jsou slava, penize, drogy a sex

nejvyssi odménou — viz nize.

Vidim te, jak moc to chces,
slavu, cash, drogy a sex.

Pojd’ sem se svym détskym snem,
my té protahnem byznysem

(Supercrooo, 2004c)

Kritika se dale prohlubuje, kdyZ jsou v textu popisovany vykotistovaci praktiky hudebniho
primyslu s odkazy na lukrativni smlouvy a nevyhnutelny pad umélch. Je zde tedy
kritizovana dalSi vlastnost popularni kultury, a to jeji tendence komodifikovat umélce

a jejich hudbu.

BMG, lukrativni,

deset procent, skoncis jak dement,
po jednom roce a jedny desce,
nestekne po tobé pes,

slava, prachy, dés a zapach hoven.

(Supercrooo, 2004c¢)
K pisni ,,Superstar byl po vice jak roce od vydani alba natoCen také videoklip
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(ujomilos, 2007). Ustfednim tématem dila, jak jiz bylo feeno, je kritika hudebni soutéze
Cesko Slovenska SuperStar. Ve videoklipu je napiiklad vyobrazena scéna z tovarny, ve které
probiha masova vyroba téchto superstar, které zde prochazi upravami, aby se staly
prodejnymi. James Cole se v rozhovoru s Katefinou Kristelovou v hudebnim potradu T-
Music vyjadiil k tématu takto: ,.Ja si myslim, Ze tady se miIci ohledné tadyhlectoho sériovyho
vyrabéni hvézd a prijde mi to prosté nechutny a prijde mi, Ze mam néjakou urcitou potrebu
se k tomu vyjadrit, takze jsem to udelal (Petr Petromil, 2014, 0:41). To symbolizuje
je dokonce mozné vidét, jak je jedné z téchto superstar odebran mozek, coz lze povazovat
za metaforu pro ztratu individuality a kritického mysleni. Na konci videoklipu je zabér na
popelnice, do kterych jsou umélci odhozeni, a vedle kterych sedi protagonistka
v roztrhanych dzinach, s rozcuchanymi vlasy a s placem. Zavér videoklipu tak zobrazuje
kone¢ny osud mnoha umélcii, kteti jsou casto komodifikovani, nasledné se stanou obét'mi
vykoftistovani, a nakonec jsou priimyslem zcela opusténi. Autofi videoklipu a textu nam tim

ukazuji, jak vnimaji hudebni priimysl a metaforicky nam kritizuji jeho vlastnosti.

Kritika popularni kultury véetn€ osob, které jsou jeji soucasti, je zietelnd i v dalSim

tracku alba.

Cechy jsou jak Karel Kryl, Kajetan Tyl
Cechy jsou jak rybi styl a chybi skills
rock, pop, country pop, zmrdi stop
Zmrdi dost

Mega smrad, ucpu si nos

Vylezu na podium

Vemu ti mikrofon

propichnu tvy kozy

a ven vytece silikon

(Supercrooo, 2004d)

Autofi pisné piimo odkazuji na konkrétni jména a fadek ,,Cechy jsou jak rybi styl
a chybi skills* v kontextu alba chapat tak, Ze autofi textu povazuji tento prostor za nemeénici
se a bez schopnosti tvofit kvalitni obsah. Jak popisuje Reynolds (2011), postupem casu, jak

se v pop music hromadila historie, bylo mozné byt fixovany spiSe na minulé epochy nez
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soucasnost. Nahravky v minulosti sice zachycuji vyznamné momenty, ale zdroveil z nich
délaji trvalé zalezitosti, ¢imz se zanr cykli a Casto prichdzi o svilij potencidlni vyvoj popisuje
(Reynolds, 2011, xxxvi). Poslednim fadkem autofi jen finaln¢ poukazuji na faleSnost celého
pramyslu tak, jak jej v jeho podstaté vnimaji. V tracku Fotky z novin pak Supercrooo opét

mluvi o komercializaci tohoto primyslu:

Raz dva raz dva, cekuj, Hugo Toxxx

vystrihuju fotky z novin, zalejzam do laboratore nevyjdu ven do sedmi hodin
vola mi profit, pta se, co vyrabim

Fikam mu, Ze jdu fotit akty pak natacim

(Supercrooo, 2004e)

Jasné se o ni mluvi zejména v poslednich dvou fadcich. Zejména posledni dva fadky
zcela zjevné hovoii o komercializaci. Hugo Toxxx tvrdi, Ze mu volé profit (zisk), nacez
odpovida: ,jdu fotit akty. V kontextu celé¢ho alba se daji tyto fadky chapat tak, ze akty jsou
jednoduchy zptisob, jak zaujmout publikum, a ze souc¢asti nékterych tisténych médii jsou

nahé fotky zen, coz ptindsi vétsi Ctenost a zaroven se tim tedy zvysuje zisk téchto instituci.
V pisni ,,Waldemar* je hudebni primysl kritizovan takto:

Nevim, co je autorstvi
stoji za mnou tym

(Supercrooo, 2004f)

To opét poukazuje na vlastnost hudebniho primyslu, ktery ¢asto mize upozad’'ovat

individualni kreativitu a rozhoduje se na zédkladé¢ komer¢nich zajmil bez ohledu na umélce.

I pres to, ze se autofi vuci popularni kultufe vymezuji, stale se nachéazi v jejim
prostoru a jsou si toho védomy. Tak, jak vnimd CCCS subkultury a jejich vztah k popularni
kultufe, a jak jsem jiZ popisoval v teoretické ¢asti prace, subkultury jsou soucésti stejného
prostoru jako popularni kultura Jak subkultury, tak Supercrooo si vypljcuji prvky této

kultury, které ale nasledovné ptizplisobuji jim a jejich zkuSenostem.

Vsadil jsem se s Jamesem Colem o BMW, Ze vemu zlatyho slavika na refrén

Zamkni se na hajzlu, bacha, poustim rap (Waldemar, Waldemar)
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Zamkni se na hajzlu, bacha, poustim rap (Waldemar, Waldemar)
Zamkni se na hajzlu, bacha, poustim rap (Waldemar) (Polib mou prdel, prdel)
(Supercrooo, 2004f)

Prvni fadek vypovida o tom, ze by autoii mozna mohli za svou hudbu ziskat ocenéni
Cesky slavik. Nasledujici sloky pak ale poukazuji na to, e podle autorti vnima spole&nost

rap jako néco nebezpecného, pted ¢im je potfeba se schovat.

Posledni verse, které budu na téma kritiky popularni kultury analyzovat, poukazuji
na jeji homogenizaci, jak ji vnima 1 Hall a Jefferson (2006). Supercrooo, stejné jako
subkultury v povalecné Velké Britanii, mé¢li potiebu se proti této struktuie popularni kultury

vymezit a svym zpusobem se ji vzepfit.

Pakuju svou prdel, opoustim kvadrant

Na ulici potkam jednu z TWiiNS

nevim, kterd je ktera

jedna dévka jako druhd

Mam nocni miiru, v ktery je Pavel Andel

pred zraky verejnosti roztahuje prdel (Ne!)

U Warner Brothers lezu pod stiil, musim chvili makat
trochu prdce, pak jedem piil na pul

(Supercrooo, 2004f)

Setkani s jednou z TwiiNS muiZe byt v $ir§Sim kontextu chapano tak, Ze neschopnost
rozeznat je podtrhuje homogenizaci a nedostatek individuality v pop music. Posledni verse
se pak opét vénuji tomu, jak podle autorti hudebni priimysl funguje. Dohoda ,,piil na pul*
poukazuje na vykofistovatelskou povahu nahravacich smluv, kdy jsou mocné instituce

v pozici moci a umélci dostavaji jen zlomek zisku.

Lze tedy shrnout, ze Supercrooo se vymezovalo viici popularni kultuie, predev§im
pak vi¢i komercializaci hudebniho primyslu, ztrdt¢ umélecké autenticity
a vykofistovatelské povaze komercnich subjekti. To se shoduje s analyzou Halla
a Jeffersona (2006) tykajici se povale¢nych britskych subkultur, které se podobné jako
Supercooo staveély do opozice vici mainstreamovym normam a zduraznovaly autenticitu

a odpor vic¢i komodifikaci kulturnich prvkd.
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3.1.2 Artikulace kritiky popularni kultury v textech Supercrooo

Album Toxic Funk Sokovalo spolecnost predevSim svym explicitnim obsahem a nasilnymi
obrazy. Supercrooo Casto detailné popisuje scény, které¢ se tykaji vefejnych osobnosti.

Bezpochyby nejkontroverznéjsim z celého alba je track ,,Fotky z novin®.

Usral jsem si do ksichtu miss roku 2005
muizes mé videt kalet na kapoty celebrit
koupil jsem si dynamit

dam ho do andlu Petra Jandy

ja se chci bavit

(Supercrooo, 2004e)

Autofi opét kritizuji klicové postavy populdrni kultury. Dulezité ale je, jakym
zpuisobem je tato kritika vyjadfena. Toxxx a Cole pouzivaji Sokujici explicitni vyrazy,
kterymi se navéazi do predstaviteli popularni kultury a skrze které vyjadiuji své opovrZeni.
Timto zpisobem metaforicky vyjadiuji touhu po radikalni proméné ¢i dokonce zniceni
stavajicich kulturnich hodnot. Ke konci pisné pfichazi fadky, které zptisobily asi nejvetsi

poprask:

Dada naklada lesbam pres picu

Dada nastavi picu kazdymu

liZu kameru,

natacim analni jizdu, namocim ji kozy do gelu

Jooooo. Dado! To je pro tebe! Terotizujes nas od osmdesatych ¢i sedmdesatych ci
padesatych let, devko! Terorizujes uz i tvyho fotra, prestan!

Prcam, prcam, prcam

(Supercrooo, 2004¢)

Zavéretna sloka je velmi explicitni, doplnéna o grafické sexudlni obrazy, v nichz
figuruje zndma cCeska zpé€vacka Dagmar Patrasova. Autofi tak vyjadiuji svllj ndzor vuci
osobnostem, které po dlouhou dobu dominovaly ceské kulturni krajiné. Je pouzit
provokativni a Sokujici jazyk, ktery zpochybiiuje pro autory nechténou dlouhovéekost a vliv
téchto osobnosti popularni kultury. Déle se ve verSich stupniuje kritika pomoci explicitnich

a nasilnych popisli. Zminén je naptiklad cesky herec a zpévak Sagvan Tofi, kterému autofi
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v textu jezdi autem ptes hlavu a snazi se jej zabit.

DalSim ndzornym ptikladem je pisenn ,,Superstar”, kterou jsem jiz zminoval

v ptedchozi analyze:

Chces bejt Superstar?

U mé si somrdk (hovado)

Zavri zobdk.

Si burdk.

Vidlak.

Nejsi muzikant.

Si buzerant,

nechas ze sebe délat Saska jak devka.
Smazko!

(Supercrooo, 2004c)

Text je ndzornym piikladem toho, jak se autofi neboji vyuzivat pfi kritice vulgarit

a snazi se tak mozna co nejvice Sokovat posluchace.

3.1.2 Shrnuti

Lze tedy shrnout, Ze Supercrooo se vymezovalo vii¢i popularni kultute, pfedevsim pak viici
komercializaci hudebniho primyslu, ztraté umélecké autenticity a vykofist'ovatelské povaze
komerénich subjekti. To se shoduje s analyzou Halla a Jeffersona (2006) tykajici se
povalecnych britskych subkultur, které se podobné& jako Supercooo stavély do opozice vici
mainstreamovym normam a zddraziovaly autenticitu a odpor vii¢i komodifikaci kulturnich
prvkli. Uz pii analyze predchoziho tématu, kritice popularni kultury, byla vulgarnost
a pfitomnost provokace v textech Supercrooo vice neZ jasna. Analyzovanim dalSich textl
jsem chtél tedy jesté vice poukézat na to, jak byla tato kritika vyjadiena. V teoretické Casti
bakalatské prace jsem zminoval pristup CCCS k subkulturdm a moralnim panikdm. Zaroven
jsem vSak poukazal na pohled McRobbie a Thorton (1995), které kritizuji ptistup CCCS
kvli jeho jednostrannosti a nedostate¢nému pochopeni dynamiky mezi subkulturami a $ir$i
spolecnosti. Jedinci ¢i skupiny nemusi byt pouze obétnimi beranky, kteii ztélesiiuji
celospolecenské problémy. Mordlni panika muze byt totiz také vyvolana zadmérné.

Supercooo se nejenze vymezovala vic¢i populdrni kultufe a jejim vlastnostem, ale zaroven
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se nebala ji kritizovat velmi ostfe. Uskupeni si bylo moc dobfe védomé, jaké nésledky bude

artikulace jejich kritiky mit a formulovala ji tak, aby se ji dostalo co nejvétsi pozornosti.

3.2 Analyza medialnich vystupu

Supercrooo bylo také v navaznosti na své album pozvano do n¢kolika televiznich potadi
zamétenych na hudbu. Konkrétné budu analyzovat vystupy v hudebnich potfadech T-Music,
Paskvil a 5. element, jejichz zdznamy jsou dostupné na platforme YouTube. Analyza téchto
vystupli ndm pomaha zjistit, jak Supercooo svou hudbu vnimalo a jak se stavélo k medialni

pozornosti.

Supercrooo se par tydnu pied vydanim alba Toxic Funk objevilo v hudebnim potadu
5. Element, ktery byl vysilan hudebni stanici O¢ko (2020). Hugo Toxxx popisuje album jako
Jkomiks, je to smrst Silenejch obrazii, velkd porce energie” (OCKO, 2020, 6:29). Dale
dopliwje, ze: ,, fo nejsou celistvy pribéhy, vetsina téch pecek jsou udery jednotlivych obrazii.
Jedna véta, jedna situace, jeden zasah* (OCKO, 2020, 7:54). Autor naznaluje, Ze album je
vystavéno spise na zivych, samostatnych momentech nez na souvislém vypravéni. Paralela
s komiksy, kde kazdy panel nebo stranka muze predstavovat samostatnou scénu nebo
myslenku, ndm pomahd pochopit zplsob sebevyjadieni autord. Tento piistup umoziiuje
Supercrooo prozkoumavat Sirokou $kalu témat, aniz by se omezovali jednou linearni linii,
coz odrazi jejich vSestrannost a kreativitu. Diky této dynamice se pak Supercrooo muze
presné a jasné vyjadrfit k riznym kulturnim a spolecenskym témattim. Uskupeni si je tedy
védomo, Ze jejich hudba je navrZena tak, aby v posluchacich vyvolavala myslenky a reakce,
a ze se nejedna pouze o ndhodné pouziti vulgarismi, ale také o kritiku SirSich spolecenskych
problému, které vnimaji. Pfirovnanim alba ke komiksu stavi Toxxxx tvorbu uskupeni do
pozice jakéhosi komentatora popularni kultury jako takové. Komiksy totiZ €asto slouzi jako
médium, které je vyuzivano pro socidlni a politickou kritiku, a Supercrooo si vypljcuji jeho
format a ptejimaji jej s podobnym zdmérem. Moderator potfadu polozil dvojici také otazku
ohledn¢ jejich alter eg. James Cole odpovida nasledovné: ,, Protoze obcas v téch textech
délame nadneseny a sileny véci, se kterejma se nemiizu ztotoznit jako Dan Durech, a jsou to
nekdy IZi, nekoho nakopes do prdele, proto alter ega, jako symbol néceho, co bys rad udeélal,
ale prosté si to nedas. “ (OCKO, 2020, 8:45) Tvrzeni vyzdvihuje jejich pfistup k hudbég, kdy
je Casto pouzivana nadsdzka. Supercooo piiznavaji, ze jejich texty Casto obsahuji pfehnané

a bizarni scénafe, se kterymi se ¢lenové nemohou osobné napiimo ztotoZnit. Hyperbolické
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prvky a ob¢asné nepravdy jsou soucasti jejich uméleckého vyjadreni a nemaji byt vzdy brany
doslova. Vytvareni alter eg tedy slouzi jako symbolickd ventilace frustrace, kterou vnimaji
1 mimo hudbu, ale skrze ni mohou normy kritizovat a ¢ini tak zamérné ostrym zplisobem.
Tento zplisob se vSak Casto setkaval s nepochopenim a byl vniman jako vazna hrozba. Sam
James Cole v rozhovoru tvrdi, ze by rodi¢iim doporucil nekupovat tuto desku détem, protoze
je ,,dost ostra a peprna, dejou se tam Sileny véci a jsou tam hrozné Sileny texy*, a Ze se na
albu nachazi pisné diky kterym budou osoceni z propagace konzumace drog (OCKO, 2020,
12:24). James Cole v této chvili posilil medidlni obraz Supercrooo jakozto lidovych d’abla,
autori alba jsou si tedy dobfe védomi své pozice i obav, které jejich tvorba vyvolava. Na
jejich pozici lidovych d’abli i s ohledem na obsah textd Toxic Funku neméni nic ani jejich
tvrzeni o autenticité. Vefejnost a média mohou totiZ tvorbu Supercrooo dale vnimat jako

ohroZeni moralnich a kulturnich norem, a to bez ohledu na jejich zdméry.

V pofadu T-Music se moderatorka Katefina Kristelovd Supercooo ptd, jakym
zpusobem hodlaji komunikovat s médii v situaci, kdy aby byla jejich hudba pfijatelna pro
spole¢nost, musi ze strany uskupeni pfijit kompromisy (Petr Petromil, 2014, 0:57). Hugo
Toxxx se v ndvaznosti na tuto otdzku vyjadiil nasledovné: ,,Jd si myslim, Ze to je otazka casu
a média si zvyknou na to pracovat s volnejsima véecma. Ta moje sloka treba vitbec nemusela
bejt prostiihana ““ (Petr Petromil, 2014, 1:25). Toxxx dale ptikyvuje na doplnujici otdzku od
moderatorky, ktera se pta, jestli uskupeni s cenzurou souhlasilo (Petr Petromil, 2014, 1:42).
To sv&dEi o ochoté Supercrooo piistoupit na podminky popularni kultury s cilem utvrdit v ni
své misto, a to 1 pfes to, Ze se vUC¢i ni, a pravé t€émto jejim podminkdm snaZi vymezit
a vybojovat si formu autonomie. Jak sam Hugo Toxxx tvrdi: ,,chci prodat spoustu desek*
(Petr Petromil, 2014, 1:50). Moderatorka dale poklada otazku: ,, Vy do tech lidi jako perete,
da se Fict, jakoze dost je urazite a tak. To je néjaka cesta pro vas, ze takhle se dostat na
vysluni?*“ (Petr Petromil, 2014, 2:11). Supercrooo je zde pfimo obvinéna ze zdmérné
utocného jednani a je stavéno do pozice antagonistii. Pouzité vyrazy tak nad uskupenim
vynasi moralni soud, ¢imz se opéct posiluje jejich obraz jako moralni hrozby. Nasledujici
véta naznacuje, jak moderatorka Supercrooo vnima. I pies to, ze se jedna o otdzku, totiz
Kristelova zpochybiiuje legitimitu metod, kterymi se Supercrooo snazi ziskat pozornost. To
je dale podporovano otdzkou ,,Jak moc je to brany vazné? “, nacez Hugo Toxxx odpovida:
., Hele to je z toho cejtit, to neni potieba vitbec vysvétlovat. Tu desku si pustis a pokud chces

rozumet, tak rozumis a vis, kde se mas smat, a vis, kdy ti u toho bude trosku Spatné, protoze
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z toho cejtis trosku pravdu** (Petr Petromil, 2014, 2:46) Moderatorka na tuto odpovéd’ jen
ironicky poznamena: ,,Jo? TakZe vas klip vitam mezi Anetou a Samerem a tak.* (Petr
Petromil, 2014, 3:08) Tim nepiimo naznacuje, ze tvorba Supercooo by nemé¢la stat po boku
tvorby téchto umélct, ktefi jsou v pisni ,,Superstar* a jejim videoklipu pro svou ucast v této
pévecké soutézi nepiimo kritizovani. Aneta (Langerova) a Sdmer (Issa) byli totiz oba v rok
vydani alba soutézicimi pfisluSeného ro¢niku hudebni soutéze Superstar. Nakonec
moderatorka dodava, ze ji to ,, prijde jako ironie *“, nacez Cole opét rychle ptikyvuje hlavou.
Z toho je dle mého nazoru dobie viditelnd celkova vypocitavost Supercrooo. Uskupeni
dostalo prostor v hudebnim potadu, ve kterém dostavaji pisn¢ umélct jako Aneta Langerova
¢i Samer Issa prostor velmi ¢asto. Pozvani do potadu dostali v ndvaznosti na sviij videoklip,
ktery se pfesn€ vici témto umélcim vymezuje. Obecné je z celého rozhovoru patrné, Ze
Supercrooo nebere interview nijak vazné. Uskupeni vlastné ani nezdlezi na nazoru
moderatorky a ptislo si pouze uzit moment, kdy byla jejich hudba postavena vedle téch, které

tak ostie kritizovali.

Poslednim analyzovanym medidlnim vystupem bude G¢ast Supercrooo v hudebnim
pofadu Paskvil. Hned na zacatku popisuje Hugo Toxxx Supercrooo takto: ,, Takovej jezek,
kazdej se fakt popicha, nez se dostane [k obsahu]“ (Jindroch, 2008, 0:25). James Cole
dopliluje vyjadreni takto: ,, Spoustu lidi to posloucha prvoplanové jenom kvili tomu, Ze je to
nejaka revolta a mrzi mé, zZe spoustu lidi prehlizi tu stylovost* (Jindroch, 2008, 0:42).
Pfirovnani k jezkovi piesné vystihuje podstatu hudby Supercrooo. Naznacuje, ze setkani
s jejich hudbou je spojeno s pocatecni vyzvou nebo nepohodlim. Posluchaci musi piekonat
ostry, provokativni zevngjSek, aby se dostali k hlubSimu obsahu. To zdiraznuje konfronta¢ni
a drsné aspekty jejich hudby, které maji vyvolavat silné¢ reakce a ptipadné odradit od
povrchniho zaujeti. Autofi tak svou hudbu vnimaji jako podstatny a smysluplny obsah pro
ty, ktefi jsou ochotni vytrvat. Mnohovrstvy obsah pak odrazi jejich komplexni uméleckou
vizi, kdy jsou Sokujici prvky pouze branou k hlubSimu vyjadieni a kritice. James Cole
poukazuje na to, Ze mnoho posluchact se s jejich hudbou setkava jen povrchné a ptitahuje
je jeji rebelské a provokativni povaha. To naznacuje, Ze jejich image rebelll mize zastinit
umélecké a stylistické kvality jejich tvorby, coz vede k omezenému porozuméni jejich
hudby. Je zde tedy vidét dynamika mezi jejich image a uméleckymi ambicemi. Aspekty
jejich hudby sice ptitahuji pozornost, ale zaroven hrozi, ze jejich tvorba bude kvili témto

aspektiim zastinéna a sofistikované a inovativni myslenky a zplisoby budou upozadény. Sam
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Toxxx se k vulgaritam vyjadiuje tak, ze se jednd o: ,, mega nadsazku, mega prdel “ (Jindroch,
2008, 1:09). To opét znaci, ze realnd hrozba neni tak realna, jak si mnozi mysli. Déle
moderator pofadu ironicky konstatuje, ze: ,,Supercrooo maji radi ceské popstars
a superstars. Pozndate to tak, Ze se jim poctivé venuji ve skoro kazdém tracku. Tak se nechme
prekvapit, koho obstastni priste“ (Jindroch, 2008, 4:40). Ironie zdiirazituje ¢asté zaméfeni
Supercrooo na osobnosti popularni kultury. Ironie v moderatorové vyroku také posiluje
konstrukci Supercrooo jakozto lidovych dabla. Tim, Ze se neustdle zaméfuji na
mainstreamové osobnosti, se Supercrooo stavi do pozice kulturnich narusiteld, ktefi bofi
normy a hodnoty reprezentované popovymi hvézdami. Kone¢na poznamka moderatora ,, tak
se nechme prekvapit“ podtrhuje neptedvidatelnost provokaci Supercrooo. Ta je klicovym
rysem moralni paniky, nebot’ ji spolecnost vnima jako neustaly potencidlni zdroj rozvratu.
Ocekavani jejich dalsiho cile udrzuje vetejnost a média v napé€ti, cozZ moralni paniku udrzuje.
Hugo Toxxx se také vyjadiuje k mozné zalobé, kterou by na n¢j mohla Dagmar Patrasova
podat. Toxxx situaci komentuje takto: ,, Dalsi zoufala akce klepajici se ryby. Pokud zasazena
ryba mé zacne zalovat, tak ja se sméju uz v tento moment, protoze mi to zbastila se vsim
vSudy ““ (Jindroch, 2008, 5:05). Tim se znovu krasné€ podtrhuje vypocitavost Supercooo, ktera

i kdyz tvrdi, ze skrze svou hudbu pouze vyjadiuje své autentické prozitky, stale pocita

s odezvou, kterou jeji album vyvola.

3.3 Analyza medialniho pokryti a napInéni péti zakladnich charakteristik
moralnich panik v navaznosti na Supercrooo a jejich album 7Toxic Funk

V této Casti prace popiSu, zda a jak naplnila moralni panika souvisejici se Supercrooo vSech
pét zakladnich charakteristik (concern, hostility, consensus, disproportion a votality) pro jeji

vznik tak, jak jsem je popisoval v teoretické casti.

3.3.1 Prudky rist pozornosti

Prvni charakteristikou je , concern®, tedy , prudky rust pozornosti (tzv. spirdla
amplifikace) “. V teoretické Casti prace jsem psal o faktu, ze v dobdch moralni paniky
spolecnost zpozorni vii¢i chovani ur€ité skupiny, které povazuje za hrozbu pro jeji hodnoty.
To u Supercrooo zapocalo jesté pied tim, nez samotné album viibec vyslo. NeZ bylo totiz
mozné zaznamenat n¢jakou reakci médii na album, zasdhlo do tvorby Supercrooo

vydavatelstvi v Lodénicich, které jim odmitlo desku vylisovat.
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V hip hop magazinu BBarak vysel ¢lanek, ktery o vySe uvedené udalosti informuje.
V ¢lanku je avizovano, Ze vydavatelstvi se rozhodlo album pod svou zastitou nevydat,
protoze cenzor vydavatelstvi oznacil texty za ,, natolik obscénni a urdzejici, ze se podnik
neodvazuje mit s Toxic Funkem cokoliv spolecného’ (“Kontroverzni Toxic Funk od
Supercrooo — vyroba ZASTAVENA!”, 2004). Vylisované vzorky, které byly pouzity pro
posouzeni, byly nasledné zni¢eny. Na platforme YouTube lze zhlédnout zdznam dilu poradu
Paskvil, jehoz byli Supercrooo hosty a ve kterém jeho moderator informuje, ze ,, kvalitni
nackovska alba v Lodeénicich prosla“ (Jindroch, 2008, 6:20). To poukazuje na to, ze
spole¢nost vnimala Supercrooo jakozto hrozbu, a ze bylo hned z pocatku rozhodnuto
o moralni nepfijatelnosti alba Toxic Funk, a to kdyz se hned ve svém zarodku Supercooo
setkalo s institucionalni reakci na hudebni obsah svého alba. Pouziti slov ,,obscénni
a,urazlivé“ dale podtrhuje vnimanou mordlni deviaci, kterou uskupeni svym albem
predstavuje, coZ se shoduje s konstrukci Supercooo jakozto lidovych d’abla. Clanek rovnéz
poukazuje na vyznam tohoto rozhodnuti vydavatelstvi: ,, Je to pravdépodobné vitbec poprveé,
kdy tovdarna odmitla vyrobit CD, které nema nic spolecného s nacismem, rasismem nebo
Jjinymi xenofobnimi ndzory“ (“Kontroverzni Toxic Funk od Supercrooo — vyroba
ZASTAVENA!”, 2004). Tim, ze autor c¢lanku srovnavd odmitnuti vyroby alba
s predchozimi ptipady, kdy doslo k odmitnuti v diisledku nacistickych, rasistickych ¢i jinych
xenofobnich textl, nepfimo vyzdvihuje zavaznost vnimané urdzlivosti textll a nepfimym
zpisobem tak podporuje dalsi stigmatizaci Supercrooo, a to i pies to, Ze se umélct v ¢lanku
zastavd, aze podle dostupnych informaci neni jeho domnénka pravdiva. Autor také
zdiraziuje, ze celd tato situace nestavuje ,, nebezpecny precends, ktery by mohl v budoucnu
ovlivnit mnoho véci “ (“Kontroverzni Toxic Funk od Supercrooo — vyroba ZASTAVENA!”,
2004). To naznaCuje moznou budouci cenzuru a omezovani uméleckého projevu a li¢i

rozhodnuti vydavatelstvi jako vyznamnou udalost s dalekosahlymi disledky.

K rozhodnuti vydavatelstvi desku nevydat se vyjadtil i James Cole. Plivodni otazka
byla formulovana tak, zda to uskupeni utvrdilo v tom, Ze vytvofilo desku ve formé¢, jakou si
ptedstavovalo, nebo zda toto odmitnuti vyvolalo u Supercrooo obavy (web.archive.org,
2005). Odpovéd znéla nasledovné: ,,Jd jsem se spis pobavil. Uzkoprsost mné rozjela vismév

I3

na xichte. Je to tady plny pritroublejch kontrolorii konzistence psi stolice.” ("Vesmirny
rozhovor so Supercrooo", 2007). To podtrhuje, jak Supercooo vnima ¢eské prostiedi. Spise

nez smutnd ptipada situace spoluautorovi desky absurdni. Nesouhlasi a zdiiraziuji kritiku
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nesmyslného dodrzovani konformity v rdmci populérni kultury.

Medialni ¢lanky, které pokryvaly Supercrooo a jejich album Toxic Funk, jsem
vyhleddval zejména za pomoci databdze monitorovanych zdroji Newton One, jak jsem
avizoval jiz v druhé kapitole této prace. Pfi vyhledavani jsem pouzil klicova slova
(,»Supercroo®, ,,SuperCroo®, ,,Supercrooo®, ,,SuperCrooo, ,,Toxic Funk*) a sledoval jsem,
jak se s datem vydani alba (14. 5. 2004) ménila ¢etnost medialniho pokryti Supercrooo. Pted
vydéanim alba, konkrétné v obdobi od 1. 1. 2003 do 13. 5. 2004, nebyla vysSe tohoto pokryti
nijak vysoka (klicova slova jsem v tomto ptipadé doplnil jesté o rizné varianty predchoziho
nazvu uskupeni ,,K.O. KRU, KO KRU*). Podle databaze Newton One (2024) bylo v tomto
obdobi 9 unikatnich ¢lanki a vSechny tyto ¢lanky poskytovaly pouze informace o budoucich
koncertech tohoto uskupeni. Dale jsem se rozhodl porovnat medialni pokryti od vydéni alba
do konce roku 2005 (14. 5. 2004 az 31. 12. 2005), kdy doznivaly ohlasy na album, vySel
videoklip a uskupeni piedstavilo novou desku. Databdze nasla shodu ve 197 ptipadech
(Newton Media, 2024). Je zde tedy znatelné navySeni Cetnosti medidlniho pokryti, coz je
jedna z vlastnosti moralni paniky. Nutno podotknout, Ze nckteré¢ ztéchto c¢lankd opét
pojednavaji pouze o tom, kdy a kde bude mit Supercrooo koncert. Zménu lze ale pozorovat
v tom, jakym zptisobem média o chystanych koncertech informuji. Naptiklad Berounsky
denik informuje takto: ,,Na zamku vystoupi ultrakontroverzni skupina SuperCrooo‘
(Simkova, 2004). Pfedpona , ultra“ zvy$uje miru kontroverze, ktera je Supercrooo
pfisuzovana. Naznacuje, Ze jejich akce a obsah nejsou pouze kontroverzni, ale Ze se nachazi
az na konci tohoto spektra. Toto jazykové posilovani je jednou z klicovych soucasti
moralnich panik, kdy je vnimana deviace skupiny zveli¢ovana, ¢imz muze dojit ke zvySeni
znepokojeni. Liberecky denik pak v rdmci ¢lanku o budoucim koncerté popisuje uskupeni

jako ,, kontroverzni prazskou particku“ (Tom, 2004).

Analyza tak odhaluje n€kolik rysi, které jsou pro moralni paniku typické. Odmitnuti
vydavatelstvi vylisovat album umocnuje vnimanou deviaci Supercrooo. Tim, Ze jsou jejich
texty natolik obscénni a urazlivé, ze je nutné se od nich distancovat, zdlraziiuje zdvaznost
jejich tdajného moréalniho pochybeni. Jedna se tedy o jeden z ptikladl toho, jak jsou lidovi
d’ablové konstruovani, a to prostfednictvim institucionadlniho odmitnuti a vefejného
pohorseni, pficemz slova se pouzivaji v kontextu, ktery zdiirazituje ohroZeni spolecenskych
norem. Tyto kroky jsou v souladu se spole¢enskou snahou drzet mordlni normy a hodnoty

v rozmezi jeji ptijatelnosti a zabranit Sifeni obsahu, ktery je povazovan za Skodlivy.
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3.3.2 SloZeny obraz nepfritele

Druhou charakteristikou je ,, hostility “, tedy ,,sloZeny obraz nepritele . V dobach moralni
paniky dochazi ve spole¢nosti k utvoteni slozeného obrazu nepfitele. V této ¢asti tedy budu
sledovat, jakym zplsobem média, instituce a veiejné osobnosti o Supercrooo mluvily.
Sjednoceni téchto pohledii na uskupeni Supercrooo mi pomuze identifikovat, jak jej
spole¢nost vnimala a jak tento sloZzeny obraz vytvoftila. Slozeny obraz nepfitele, ktery sleduje
opakujici se prvky v medialnich obrazech, vyuzili naptiklad i Charvat et al. (2018) pfii
zkoumani moralni paniky v navaznosti na festival CzechTek (s. 282). Za pomoci tematické
analyzy jsem pfi studovani materialu vyhodnotil 3 nize uvedend témata, ktera vystihuji to,
jakym zptisobem média, instituce a vefejné osobnosti formovaly Supercooo do pozic

lidovych d'abli,

3.3.2.1 Vulgarni artikulace kritiky popularni kultury

NejcastéjSim tématem, které média pokryvala, byla vulgarni artikulace kritiky populdrni
kultury v textech Supercrooo. V €asopisu Esquire vysla v jedné z rubrik recenze, ktera se
albem zabyvala. Ta zacina sérii komparativnich charakteristik: ,, Jsou zlejsi nez domovnice,
sprostsi nez patndctilety sirotek z décaku a vtipnéjsi nez televize v sobotu vecer. “ (Stanék &
Fenclova, 2004). Hyperbolicka pfirovnani uvadi Supercooo do kontextu a zdlraziuji jeji
vnimanou povahu. PouZitim slov ,zlejsi* a ,,sprostsi“ konstruuje autor Supercrooo jako
utocné a vulgarni, coz se s shoduje s charakteristikou lidovych d’ébli a jejich formou
ztélesnéni spolecenskych prohieskd. Recenze pokracuje zivym popisem: ,, Pokud si chcete
poslechnout, jak to vypada, kdyz se nataci porno s Dadou Patrasovou a Sagvan Tofi je
prejizden autem, na tomhle albu se to dozvite i s podrobnostmi, které byste jinak klidne
vynechali. “ (Stan€k & Fenclova, 2004). Skutecnost, Ze si autofi vybrali tyto Casti z textu,
naznacuje dopad Supercrooo na média a vnimani vetejnosti. I kdyz autofi prejimaji z textu,
volba zduraznit tyto konkrétni fadky naznacuje, ze jsou vyznamné a hodné pozornosti.
Recenze i pfes to, Ze je psana osobitym stylem a s nadsazkou, poukazuje na to, jak vefejnost

Supercrooo vnima. Je zde totiZ uznavana jejich kontroverzni a provokativni povaha.

Recenze na album Toxic Funk vySla také na serveru techno.cz, ktery se vénuje
elektronické a tanecni hudbég. Autor se vyjadiuje predevsim k patému tracku alba s ndzvem
»Baby* a komentuje jej takto: ,, Oplzla, vulgarni slabomyslinost, ktera snad nemiize oslovit

ani ortodoxniho Spidlovce” (Besta [pseudonym], 2004). Toto hodnoceni skladbu odsuzuje,
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protoze dle slov autora postrada jakykoli smysluplny obsah, ¢imz je posilovan nazor, ze
tvorba Supercrooo je nejen vulgarni, ale také postradd uméleckou nebo intelektudlni
hodnotu. Dale autor pise: ,, Ani s nadsazkou, o které se pise v bukletu, v tom osobné nevidim,
ale hlavne neslysim nic vtipného.“ (Besta [pseudonym], 2004). Recenze tak zavrhuje
umeélecky ptistup Supecrooo a naznacuje, ze tento zpisob sebevyjadieni nelze povazovat ani
jako pokus o satiru. Vyjadieni tedy implikuje, ze vyuziti vulgarismi v textech neni
ospravedInéno zddnym hlubsim uméleckym zamérem nebo poselstvim. Dale autor recenze
poznamenava: ,, Abych rekl pravdu, postavit cele album na bezucelné pouzivanych
vulgarismech, s absenci jakéhokoli souvislého textu, mné prijde opravdu trochu malo.
(Besta [pseudonym], 2004). Tato kritika rdmuje obsah Supercrooo jako povrchni a bez
smysluplného obsahu. Recenze také pojednava o tom, ze 1 ptes tyto jeho autorem vnimané
nedostatky, ma uskupeni tviiréi potencial, ale ten je podle slov autora takovymito projekty
promarnén: ,, Pritom je znat, Ze mladici Toxxx a Cole maji jisty tvirci potencial, ale vénovat
ho takovymto projektiim je podle mé velka skoda“ (Besta [pseudonym], 2004). Na zavér
autor shrnuje recenzi nasledovné: ,, Takhle mam skutecné pocit, zZe i toto CD je produktem,
ktery ma své misto v benzinové pumpé, hned vedle baget a pornocasopisii” (Besta
[pseudonym], 2004). Autor zde odkazuje na ¢tvrtou pisen z alba Toxic Funk, ve které umélci
promuji sviij nadchdzejici projekt Dixxx, ktery bude podle jejich slov dostupny
1 v supermarketech a na benzinovych pumpach (Supercrooo, 2004g). V kontextu celé
recenze je timto pfirovnanim tvorba Supercrooo zafazovdna do stejné kategorie jako
pfedméty nizké hodnoty na jedno pouziti, ¢imzZ posiluje narativ o jejich deviaci a nedostatku

kulturni hodnoty.

Recenze alba vysla také v Lidovych novindch. Autor konstatuje, Ze nové album
Supercrooo méa vyznamny dopad: ,,Mdlokdy se stane, aby na ceské hip-hopové scéné
zpiisobilo néco takovy poprask jako nové album projektu SuperCroo * (Stan€k, 2004). To
naznacuje, Ze album vyvolalo v médiich znaény a nebyvaly zdjem a kontroverzi. Recenze
dale prezentuje album Toxic Funk jako polarizujici dilo, které Ize interpretovat bud’ jako

‘

,drzou a namyslenou provokaci®, nebo jako , peclivé pripraveny prvni vystrel bitvy*“
(Stan¢k, 2004). Dualita podtrhuje provokativni povahu tvorby Supercooo, kterd zamérné
zpochybiiuje spolecenské normy a podnécuje spolecnost k reakci. Zaroven autor recenze
konstatuje, ze hudebni tvorba Supercrooo miize byt vypocitava a uskupeni vyuziva vulgarit

s jasnym cilem — vyvolat rozruch. Dale je zde popisovan vztah Supercrooo k mainstreamové
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kultute: ,, Dejte to dohromady s jejich vypjatym vztahem k mainstreamovému showbyznysu,
laskou ke komiksové nadsdzce, peclive péstované aroganci a zbéhlosti ve spousté
popkulturnich narazek, a hned vam vyjde néco, cemu se frekvenci vulgarit na jednu minutu
nevyrovna ani lecktera zneuznana blackmetalova kapela* (Stan€k, 2004). To ilustruje, Ze se
Supercrooo zdmérné stavi proti hlavnimu proudu a svou tvorbou kritizuje popularni kulturu
a vzdoruje ji. Jeho kultivovana arogance ptispiva k rebelské image uskupenti a stavi dvojici,
ktera jej tvori, do role kulturnich kritikt, kteti zpochybnuji status quo. Recenze také uznava
specifické publikum, u kterého dilo Supercrooo rezonuje: ,, Teprve ti, kteri neodpadnou, jsou
pro Hacka a Phata opravdu zajimavi“ (Stan€k, 2004). Tim je zdiraznéno, ze cilovym
publikem jsou jedinci, ktefi oceni a snesou styl uskupeni, ¢imz se posiluje predstava, Ze jeho
tvorba neni urena pro mainstream, ale pro uzkou skupinu, kterd sdili jejich pohrdani
konven¢nimi normami. Déle je uskupeni popisovano jako ,.s absenci jakékoli formy
sebecenzury“, samotné album pak jako ,,jedna z nejarogantnéjsich desek*. To je pro
Supercrooo charakteristickym rysem i zdrojem jejich kontroverze. Nedostatek autocenzury
je ustfednim prvkem identity lidovych d'abli, ktefi svym nefiltrovanym projevem
zpochybiiuji spolecenské hranice a vyvolavaji moralni paniku. Autor recenze ale dale tvrdi,
ze deska bude jednou soucasti hip-hopovych uc¢ebnic (Stan¢k, 2004). Uznani vlivu a inovace
Supercrooo na ¢eské hiphopové scéné poukazuje na slozitost jejich dvojrole provokatéra
i vlivnych umélct. To naznacuje, ze navzdory jejich stylu a kontroverznimu obsahu je tvorba

Supercrooo povazovana autorem recenze za vyznamny piinos pro zanr.

V névaznosti na pisenl z alba Toxic Funk, ktera ma poeticky nazev ,,Fotky z novin®,
vySel v tydeniku Rytmus Zzivota €lanek s titulkem ,,Zklamana Ddda Patrasova v Soku!
Nazvali ji deévkou!™ ("Zklamand Dada Patrasova v Soku!", 2004). Titulek ptisobi
senzacechtivé, a to kdyZ je v ném pouzito slovo ,, §ok “ a interpunkéni znaménko vykti¢niku,
¢imz se hned zpocatku udava jasny ton ¢lanku. Titulek pfispiva ke vzniku moralni paniky
tim, Ze situaci prezentuje praveé jako Sokujici a moraln€ pobuiujici. Supercrooo je tedy hned
v prvnich momentech &teni stavéno do pozice n¢koho, kdo pohorSuje spolecnost. Jejich
pozice deviantl se dale prohlubuje, kdyZ se v hned vzapéti mluvi o tom, Ze je Ceska zpevacka
a herecka ,, viacena bahnem nadavek ', a kdyz autor ¢lanku zvazuje, jestli by ptipadna Zaloba
proti Supercrooo mohla néco zmeénit. Pouziti slova ,,zaloba‘“ jasn¢ naznacuje, ze se Hugo
Toxxx a James Cole dopustili né€eho moralné nepftijatelného, néceho, na co je potieba

okamzité reagovat.
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3.3.2.2 Supercooo jako hrozba pro spolecenské hodnoty

Média ramcovala Supercrooo jako kontroverzni zcela bézng. Opét navdzu na clanek
v Rytmu zivota, ktery vyuziva silnych a emocionalné nabitych vyrazi jako jsou naptiklad
,perverzita®, , hnus“, ,,sok* a mnoho dalSich. Tyto vyrazy dale umociiuji vnimani hrozby,
kterou Supercrooo predstavuje. Pro medidlni zpravodajstvi v dobach moralni paniky je totiz
typické, ze jsou pouzity vyrazy, které maji ¢tenare upozornit a nasledné€ v nich vyvolat strach

a poboufeni.

Hudebni kritik Martin Zoul pak k Supercrooo pouzil paralelu s ,, neonacistickymi
kapelami, které Ize ale na rozdil od hip-hopovych spolkii lépe stihat* ("Zklamand Déada
Patrasova v Soku!", 2004). Supercrooo je tak stavéno naroveil spoleCensky a moralné
nejodsuzovangj$ich skupin. Neonacistické kapely jsou Casto spojovany s nenavistnymi
projevy, rasismem a podnécovanim k nasili. Toto pfirovnani naznacuje, ze obsah
Supercrooo je stejné Skodlivy a urdzlivy, ¢imz zesiluje jejich vnimani jako deviantnich
jedinct. Paralela tak zintenziviiuje hrozbu, legitimizuje pfisné instituciondlni a pravni kroky,

stigmatizuje zanr a polarizuje spole¢nost.

René Hnili¢ka, hudebni dramaturg O¢ka, ktery serveru iDnes poskytl rozhovor, pak
oznacil prezentaci Supercrooo jako ,,zlou* (iDnes, 2005). Tyto soudy maji pii utvareni
medidlniho obrazu a spoleCenskych reakci hluboky vyznam. NejenZe toto oznaeni
zpochybiiuje moralni zdsady Supercrooo, ale také ptispiva k utvateni jejich obrazu jakozto
lidovych d’ablii. Tento termin evokuje pfedstavu, Ze jejich tvorba nejen piekracuje hranice
béZné kontroverze, ale je také Skodliva pro spolecenské normy a hodnoty. PouZitim takto
silnych vyrazu ze stran vlivnych osobnosti nasledné legitimuje vefejné a institucionalni
odsouzeni uskupeni. Oznaceni navic posiluje moralni paniku, protoZe naznacuje, Ze tvorba

Supercrooo predstavuje realnou hrozbu pro spole¢ensky poradek.

Denik Pravo pak informuje o nataceni videoklipu, ktery v titulku oznacuje jako
,Super ostra SuperStar od SuperCrooo*“, a dale konstatuje, ze klip bude ,,nespornée
kontroverzni* a ,, pravdépodobné také skandalni* (Vackova & Spulak, 2005). Lze si tak
utvofit predstavu o tom, jak je Supercrooo vnimana médii ajak média vidi tvorbu

Supercrooo jako néco, co Sokuje.

O tom, Ze Supercrooo nataci klip k pisni ,,Superstar* se piSe napiiklad i na strankach
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musicserver.cz (Antl, 2005). Autofi alba Toxic Funk jsou opét popisovani jako
,, nenapravitelni provokatéri“. V textu je také zminéno, Ze skupina ptipravovany videoklip
zafadi na nadchdazejici album pro ptipad, Ze by ho televizni a rozhlasovi dramaturgové
odmitli poustét (Antl, 2005). Uskupeni si je tak pln¢ védomo své pozice, coz doklada i jejich
rozhodnuti §ifit klip vice zptisoby, nez jen a pouze skrze televizi a radio. Obavy byly nakonec
opravnéné. Po natoceni videoklipu k pisni ,,Superstar se hudebni stanice O¢ko rozhodla
klip nevysilat, o ¢emz informuji regionalni deniky napti¢ Ceskou republikou, a to ve stejném
znéni: ,, Ditvodem pro zdkaz je argument, Ze klip by mohl neblaze pusobit na mladez, ktera
se pozitivné vzhlizi v novych vzorech, vyprodukovanych stejnojmennou televizni reality
show ("SuperCrooo ma problémy", 2005). Upozornénim na potencialni negativni u¢inky
alba na déti hraje v kontextu moralni paniky nckolik zisadnich funkeci. Jednak vyuziva
hluboce zakotfenéné spoleCenské obavy o mladez, jeji zranitelnost a ovlivnitelnost. Déti jsou
¢asto vnimany jako symboly Cistoty a budoucnosti, coz z jejich ochrany ¢ini prvoradou
spoleCenskou prioritu. V momentech, kdy média nebo jiné vlivné subjekty naznacuji, Ze jsou
déti néjakym zplisobem v ohroZeni, spolecnost je alarmovana a snazi se mladé branit. To ma
za nasledek, Ze zasahy do tvorby jsou legitimizované. V demokratickych spolecnostech,
které si ceni svobody projevu, mohou byt vyzvy k cenzuie nebo omezeni obsahu sporné.
Pokud jsou vSak tyto zasahy formulovéany jako nezbytné pro ochranu déti, ziskavaji Sirsi

piijeti a legitimitu. Argumentace se pifesouvd od omezovani umeélecké svobody k plnéni

24

3.3.2.3 Zasahy médii a jinych instituci do tvorby Supercrooo a volani po
dalSich opatrenich

Medialni pokryti Supercrooo se také zabyvalo tim, jak média a jiné instituce zasahovaly do
jejich tvorby. V prvni kapitole prace jsem psal o tom, jak v dobach moralni paniky instituce
zasahuji do zivota umélcl a subkultur s cilem poukézat na jejich moralni nepfijatelnost.
N.W.A, jak o nich psala Tricia Rose (1994), ¢i festival CzechTek (Charvat & Kuiik, 2018),
byli obétmi instituciondlnich zasahii stejn¢ jako Supercooo. Goode a Ben-Yehuda (2011)
psali také o tom, Ze moralni panika ma rizné miry intenzity, takZe i pfes to, Ze zasahy do
tvorby Supercrooo nebyly napiiklad tak extrémni, jako tomu bylo u piedeslych dvou

ptikladii, jsou stale charakteristikou moralni paniky, jen v jiné mife.

Pti popisovani prvni charakteristiky ,,concern* jsem psal o tom, Ze hned z pocatku
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se uskupeni Supercrooo setkalo s odporem, kdy se vydavatelstvi v Lodénicich rozhodlo jeho
desku nevydat pro jeji obsah. Institucionalni zadsah do tvorby Supercrooo 1ze pak pozorovat
pravé i na rozhodnuti &eské hudebni televizni stanice O¢ko, ktera se jako jedina rozhodla

klip nevysilat, o cemz informuje napiiklad iDnes (iDnes, 2005).

Clanek z Rytmu Zivota jsem zmifioval i v obou piedeslych tématech a pouZiji ho
1 v této Casti prace. Obsahem ¢lanku byl 1 odstavec vénovany tomu, jak by se mohla Dagmar
Patrasova branit. Navrhované opatieni zni takto: ,, RYCHLE OMEZENI DALSIHO SIRENI:
Navrh na vydani predbezného opatreni, jimz by bylo skupiné uloZeno zdrzet se dalsi
produkce. To by mélo smérovat takeé proti veskeré dalsi distribuci nosicii. “ ("Zklamana Dada
Patrasova v Soku!", 2004). Autor ¢lanku tedy usoudil, ze reakci by eventuelné mély byt
pravni kroky vedouci k omezeni distribuce desky. Toto ,.call to action® je napsano
verzalkovym pismem, ¢imz se jesté vice upeviiuje idajna nutnost celou situaci fesit a pravné
se branit. To jasn¢ stavi Supercrooo do pozice jedinci, ktefi nejsou v pravu a na jejichz
chovani je potieba reagovat tak, aby se neopakovalo. V textu je dale avizovano, Ze Patrasova
muze podat Zalobu a je zde zminén konkrétni zakon o ochrané€ osobnostnich prav. ,, Pripadné
trestni stihani “: 'V textu je uvedeno, Ze jednani Supercrooo muze byt kvalifikovano také jako
trestny C¢in, coz muze vést k trestnimu stihani. Uvedené zvySuje zavaZnost situace
a naznacuje, Ze Supercrooo se potencialné dopustili protipravniho jednani. Tvrzeni ,, Mohlo
by se jednat o trestny ¢in pomluvy nebo ohrozovani mravnosti“ ("Zklamana Déada Patrasova
v Soku!", 2004) rozSifuje rozsah moZnych pravnich krokdi a naznaCuje potiebu
instituciondlniho vymahani dodrZzovani spolecenskych norem. Odstavec tak do diskuze
piispivd moznymi okamzitymi i dlouhodobymi pravnimi kroky, které by mély pfinést
odpovéd’ na to, jak Supercrooo komentovala ve svych textech Dagmar Patrasovou.
Zduraziuje dostupnost pravnich a instituciondlnich opatfeni k omezeni dalS$iho Sifeni
obsahu, ochrané¢ osobnich prav a pfipadnému trestnimu stihani. Spole¢nost je tak
alarmovana, ze se ,,détsky idol“, jak autor Patrasovou popisuje, stal ob&ti nemoralniho
chovani a je potieba jednat. Toto volani po opatienich je typickou reakci v dobach moralni
paniky, protoze je z ¢lanku zfetelné, Ze jsou podle autora spole¢enské normy a hodnoty jsou
v ohroZeni. Volani po opatfenich je pfitomné napfti¢ celym ¢lankem. ,, Ne nadarmo se rika,
Ze to nejdrazsi, co ¢lovek ma, je jeho cest. Proto by si ji mél kazdy branit. Bijeme na poplach!
Dddo, brari se!“ ("Zklamana Dada Patrasové v oku!", 2004). Clanek také obsahuje &ast, ve

které podava vyjadreni tehdejsi feditel radia Expres, Roman Ondracek, a to v navaznosti na
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to, ze na jeho médiu zaznéla jedna z pisni Supercrooo. Tato ¢ast ¢lanku zac¢iné textem autora:
,,Jak to mohlo vedeni Radia Expres pripustit? “, coz poukazuje na autortiv nazor, ze takovato
hudba by neméla mit ve vefejném prostoru zddné misto. V této Casti je dale zdlraznén postoj
radia spocivajici v rozhotcCeni a litosti, Ze dalo pisni vliibec néjaky prostor. Roman Ondracek
oznacuje Supercrooo za ,,vulgarni plebs*, jejichz ,, hudebni paskvil“ byl v radiu ptehran,
avsak tato chyba se jiz nebude opakovat. Je tedy zjevné, jakou maji instituce moc zasahovat
do toho, komu a ¢emu bude poskytovan na vetejnosti prostor a naopak. To naznacuje pfimou

odpovéd’ instituce na vnimanou deviaci obsahu Supecrooo.

3.3.2.4 Shrnuti

Druhou charakteristiku moralni paniky tak naplnila média spolu s vlivnymi osobnostmi
a institucemi. Supercrooo bylo v médiich pro své texty Casto vyobrazovano negativnim
dojmem a jako nepfitel spoleCenskych norem. Vyrazy jako ,,vulgarni plebs*, , hudebni

6

paskvil“ nebo ,,zlo“, stavi jejich hudbu vedle pocinlti neonacistickych skupin. Timto
pokrytim jsou pak tviirci Supercrooo vykreslovani v negativnim svétle, je zdlrazilovano
jejich odchyleni se od uznavanych spolecenskych a moralnich norem, a dale jejich postaveni
jedincu, ktefi jsou oznacovani jako hrozba pro zavedeny spolecensky tad. Navic byl obraz
Supercrooo posilen o institucionalni nevraZivost. Napfiklad pocatecni odmitnuti nahravaci
spolecnosti vydat album kvali jeho obsahu poukazuje na rozsah spolecenského
a institucionalniho odmitnuti. Tento akt cenzury byl jasnym dikazem vnimané hrozby,

kterou Supercooo predstavovala pro spolecenské normy, a také diikazem toho, kam az jsou

instituce ochotny zajit, aby potlacily obsah, ktery povazuji za moraln¢ nepfiijatelny.

3.3.3 Mira konsensu

Tteti charakteristikou je ,,consensus“. Média hrala rozhodujici roli pfi utvareni vetejného
minéni a posilovani konsensu ohledné hrozby, kterou Supercrooo ptredstavovalo. Opét se
dostavame k faktu, Ze byla zdraziiovana explicitni a kontroverzni povaha textl alba, ¢imz
byla Supercrooo formovana jako kulturni hrozba. Vedle médii to byly 1 instituce jako
vydavatelstvi ¢1 vefejné osobnosti, které posilovaly svym postojem nazor, ze vliv
Supercrooo je Skodlivy. Toto odsouzeni ze strany médii, instituci a vefejnych osobnosti
pomohlo upevnit spole¢ensky konsenzus. Souhrnné lze fict, Ze konsenzus charakteristicky
pro moralni paniku byl naplnén prosttednictvim rozsdhlého medialniho pokryti, vetejného

a institucionalniho odsouzeni a diskusi o regulacnich opattenich. Tyto prvky souhlasné
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sdilely pohled na Supercrooo jako na hrozbu, kterou podle nich pfedstavovala.

3.3.4 Neadekvatnost paniky

Ctvrtou charakteristikou je ,.disproportion®, tedy ,neadekvitnost paniky. Supercrooo
v rozhovorech konstatovalo, ze i kdyz jsou ze stavu Ceské popularni kultury, ceského
showbyznysu a popularni hudby frustrovani, je tieba brat jejich texty s nadhledem. Zpisob
medidlniho pokryti a pouzitych vyraz byl ale i tak Casto pfehnany. Napiiklad prave
v Clanku, ktery vySel v Rytmu zivota, bylo vyuzivano fecnickych otazek typu ,, Staci nam
kusé vysvetleni sprostaren? ““ nebo ,, Kam miize zloba zajit?* ("Zklamana Dada Patrasova
v Soku!", 2004), coz slouzilo k zveliceni potencialnich hrozeb, které Supercrooo skute¢né
predstavovalo. Jsou to totiz praveé tyto vyroky, které pfispivaji ke zvySenému znepokojeni
vetejnosti. Pfehnané liceni potencidlni Skodlivosti pak vedlo napiiklad k alarmovani
spole¢nosti o potiebé uskupeni pravne zalovat. Nepomér se projevil i v reakci instituci. Opét
zde mluvime o odmitnuti desku vydat nebo o srovnavani texti Supercrooo s mnohem
zavazngj$imi hudebnimi pociny, a to i pfes to, ze se autofi desky jasn¢ vyjadiili, Ze jejich
hudbu je potieba brat s nadsdzkou. Zesileni hrozby alba pfispélo k pocitu moralni paniky,

ktery byl ve své podstaté neimérny skute¢nému vlivu pfedmétné hudby.

3.3.5 Tékavost moralnich panik

Posledni charakteristikou moralnich panik je ,,votality™, tedy jejich ,tékavost. Moralni
panika kolem alba Toxic Funk se objevila nahle. UZ od po€atku ¢elilo Supercrooo piekazkdm
s vydanim desky kvili jejimu obsahu. Rychla a rozsahla medializace jejich text a témat
alba vyvolala okamzZitou a intenzivni reakci vetejnosti. Z provedenych analyz je zjevné, Ze
moralni panice album celilo hned od pocatku, naceZ pozornost lehce upadla. Po roce vSak
Supercrooo nataéi klip k pisni ,,Superstar” a vydava druhou desku s nazvem Ceské Kuie —
Neurofolk, ¢imz se opét dostava do hledackt medii, kterd vzpominaji na piivodni desku
uskupeni a pozorné sleduji novy pocin Supercrooo. Piesto je potieba poznamenat, Ze
v analyzovanych datech neni dostatek dikazii pro dlouhodobou Zivotnost moralni paniky a

jeji Casova linie neni tak zcela zjevna.

49



Zavér

Ve své bakalarské praci jsem zkoumal konstrukei Supercrooo, jakozto folk devils, v pozici
zprostiedkovatell moralni paniky, kterou spustilo jejich album Toxic Funk. Analyzou
hudebnich textl, videoklipu a medialniho obrazu Supercrooo jsem se snazil pochopit, jak
bylo uskupeni prezentovano jako hrozba spole¢enskych norem a hodnot, ¢imz se naplnovaly

charakteristiky moralni paniky, jak ji definoval Stanley Cohen a pozdé¢ji rozsitili Goode

a Ben-Yehuda.

Ptesah do studia subkultur poskytuje bakalaiské praci cenny ramec pro pochopeni
dynamiky moralni paniky. Supercrooo, 1 kdyZ neni tradi¢ni subkulturou, pouziva podobné
taktiky provokace a posouva hranice podobn¢ jako pravé subkultury. Hudebni a medidlni
taktiky uskupeni Supercrooo byly pouzity tak, aby zpochybnovaly mainstreamové normy
a vytvarely prostor pro alternativni narativy, coz napadné pfipomina subkultury studované
Centrem pro soucasnd kulturdlni studia. Pfistup Supercrooo tak lze povazovat za formu
odporu proti dominantnim kulturnim normdm. Tak jako subkultury vzdoruji
mainstreamovym hodnotam prostfednictvim osobitych styli a chovani, vybrala si
Supercrooo explicitni a konfrontacni texty, které slouzily jako forma kulturni kritiky

a vzdoru.

Analyza hudebnich texti mi poskytla vhled do toho, jak Supercooo explicitng, ostie
a provokativné kritizovalo cesky hudebni primysl a mainstreamovou kulturu. Pouziti
vulgarit a nésilnych obrazl bylo ze strany Supercrooo zpisobem, jak poukézat na vnimané
pokrytectvi a povrchnost v zabavnim primyslu. Texty ¢asto UtoCily na komer¢ni aspekty
hudebniho primyslu jako je komodifikace umélci a tlak na pfizpisobeni se popularnim
normam. Naptiklad v pisni ,,Pulzni hajzI* Supercrooo kritizuji, jakym zptsobem komer¢ni
subjekty omezuji uméleckou svobodu a pouZzivaji pfi tom vulgarismy, aby zdiraznili své
opovrzeni vi¢i kompromisim v tomto odvétvi. V pisni a videoklipu ,,Superstar se
Supercrooo zaméfuje na hudebni soutéz Cesko Slovenska SuperStar a pouziva ostré vyrazy,
aby kritizovalo vlastnosti této show. Je nam tak jasné, Ze zdbavni primysl povazuji za umély
a neautenticky. Skladba ,,Fotky z novin* nam pak slouzi jako piiklad pouziti explicitniho
obsahu ke kritice vefejnych osobnosti a spoleCenskych norem. Pisenl se stala jednim
z ustfednich spoustéct pro moralni paniku. Text, ktery Sokoval vefejnost pro svou explicitni

naturu a detailni popisy, text, jenz spole€nost zavrhla a rozhodla se reagovat.
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Analyzou rozhovorii a medialnich vystupll jsem zjistil., ze Supercooo artikulovalo
kritiku  popularni kultury vypocitavym zpisobem. Pouzitim explicitniho jazyka
a kontroverznich popisti nebylo pouhym uméleckym vyjadienim, ale strategickou snahou
zpochybnit spolecCenské normy a vyvolat silné reakce. To odpovida konceptu ,,provokovani
méstaka”, jehoz zamérem je Sokovat a naruSit stav mainstreamové kultury. Taktiky
Supercooo byly peclivé propocitané tak, aby ptitahly pozornost a podnitily vetejnou diskuzi,

¢imz Supercooo posililo svou pozici kulturnich kritika a piivodcti moralni paniky.

Analyzou medialniho obrazu Supercrooo jsem zjistil, jakou roli hrala média pfi
zesilovani moralni paniky kolem Supercrooo. Jejich konstrukce uskupeni jako lidovych
d’abli se vyznacovalo Castym negativnim pokrytim, které zduiraznovalo jejich odchylku od
spolecenskych norem. Rozsahlé a Casto senzacechtivé zpravodajstvi vykreslilo Supercooo
jako kulturni hrozbu. Titulky a ¢lanky Casto zdlraznovaly jejich vulgarni a ostry zplsob
projevu sebe sama, coz piispélo k jejich vnimani jako nebezpecnych a nemoralnich. Instituce
na jejich hudbu reagovaly a Supercrooo se tak setkavalo s nepochopenim a cenzurou. Tyto
akty byly pfimou reakci na vnimanou hrozbu, kterou album Toxic Funk ptedstavovalo, coz

ilustruje roli médii a instituci pti eskalaci moralni paniky.

Z empirické analyzy je tak ziejmé, ze Toxic Funk od Supercrooo naplnil vSech pét
charakteristik moralni paniky:

1. Prudky rist pozornosti — Znepokojeni a pozornost vefejnosti vici explicitnimu
obsahu a jeho vnimanému dopadu na spolecenské hodnoty.

2. Slozeny obraz nepritele — Vliv médii, instituci a vetejnych osobnosti, které vykreslily
Supercrooo jako hrozbu.

3. Mira konsensu — Shoda ve spolecnosti ohledné zavaznosti hrozby.

4. Neadekvatnost paniky — Ptehnané vnimani hrozby, kdy reakce neumérné prevysuji
skutecny potencial hrozeb.

5. Tékavost moradlnich panik — Rychly vznik paniky, pfiCemz pocatecni intenzivni

reakce ustupuji a opet se po roce vraci.

Bakalaftska prace tak poukazuje na mocnou roli médii pfi utvareni moralnich panik a na
schopnost hudby vyvolat rozsahlé spoleenské reakce. Diky konstrukeci Supecrooo jakozto
folk devils jsme byli schopni porozumét médiim a vetejnému diskurzu kolem alba Toxic

Funk, coz nam poskytuje studii dynamiky moralni paniky. Bakalafska prace pfispiva
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k pochopeni toho, jak mize byt kritika vyjadfena hudbou a brana jako odpor, na ktery navazi
média a upravi si narativ specifickym zplisobem. V SirSim kontextu medialnich studii
a kulturni analyzy tato prace zduraziiuje vyznam kritického zkoumani medialnich

reprezentaci a jejich dopadu na spolecnost.

Musim vSak také zminit ur¢ité limitace mého vyzkumu. Vyzkum se do znacné miry opira
o kvalitativni obsahovou analyzu, které s sebou nese ur¢itou miru subjektivity. Jin¢ vyzkumy
mohou stejny medialni obsah interpretovat riznymi zptsoby, coz muze vést k odliSnym
zaveéram. Budouci prace by mohly vyuZzivat vice metod v jedné studii o tomtéz tématu, ¢imz
by se mira subjektivity zmirnila. Bakalaiska prace také postrada pohled lidi, ktefi moralni
paniku v dob¢ jejiho vzniku vnimali. Zahrnuti tohoto priizkumu by poskytlo praci ucelenéjsi
pohled na to, jak vefejnost vidéla Supercooo jako takovou. Prace by mohla byt také
obohacena o pohled autori alba Toxic Funk na celou kauzu, coz by mi opét poskytlo

detailngjsi obraz toho, jak Hugo Toxxx a James Cole celou situaci vnimali.

Vzhledem k vysledkiim mé analyzy by se budouci vyzkum mohl zabyvat aplikaci tohoto
konceptu na dal§i kontroverzni osobnost ¢eské hudebni scény, rapera Reznika. Porovnani
ptipadi Supercooo a Reznika by mohlo poukazat na konzistentni vzorce v reakcich médii
a vefejnosti na kontroverzni rapovou hudbu. Déle by mohlo byt pfedmétem zkoumanti to, jak
Ceska spole¢nost vnima rapovou hudbu dnes. Vyzkumnici by mohli zkoumat, zda se postoj
ke kontroverzni rapové hudbé v prubéhu ¢asu meénil, nebo zda se i u souc¢asnych umeélci
objevuji koncepty moralni paniky. Budouci studie mohou navazat na zéklady poloZené mou
praci a nabidnout hlubsi porozuméni kulturni a socialni dynamice, kterd obklopuje rapovou

hudbu v Ceské republice.
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Summary

In my undergraduate thesis I explored the construction of Supercrooo as folk devils in their
position as mediators of the moral panic triggered by their album Toxic Funk. By analyzing
Supercrooo's music lyrics, music video, and media image, I aimed to understand how the
group was presented as a threat to social norms and values, thus fulfilling the characteristics
of moral panic as defined by Stanley Cohen and later expanded upon by Goode and Ben-
Yehuda.

By delving into the study of subcultures, the thesis provides a valuable framework
for understanding the dynamics of moral panics. Supercrooo, while not a traditional
subculture, uses similar tactics of provocation and pushes boundaries, much like subcultures.
Their musical and media tactics were used to challenge mainstream norms and create space
for alternative narratives, similar to the subcultures studied by the Center for Contemporary
Cultural Studies. The Supercrooo approach can thus be seen as a form of resistance to
dominant cultural norms. Like subcultures, they resist mainstream values through distinctive
styles and behaviours. Supercrooo chose explicit and confrontational texts that served as

a form of cultural critique and defiance.

The analysis of the music lyrics gave me insight into how Supercooo explicitly,
sharply and provocatively criticized the Czech music industry and mainstream culture.
Supercrooo's use of vulgarities and vivid descriptions was a way of highlighting the
perceived hypocrisy and superficiality in the entertainment industry. The lyrics often
attacked the commercial aspects of the music industry, such as the commodification of artists
and the pressure to conform to popular norms. For example, in the song "Pulzni hajzl," they
criticize how commercial entities restrict artistic freedom and use vulgarities to emphasize
their disdain for the industry's compromises. In the song and music video "Superstar"
Supercrooo targets the Czech-Slovak SuperStar music competition and uses harsh language
to criticize the show's features. It is so clear to us that through their eyes the entertainment
industry can be seen as artificial and inauthentic. The song ,,Fotky z novin* then serves as
an example of using explicit content to criticize public figures and social norms. The song
then became one of the central triggers for moral panic. A text that shocked the public for
its explicit mood and detailed descriptions, a text that society rejected and decided to react

to.
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By analyzing interviews and media appearances, I found Supercooo articulated their
critiques of popular culture in a calculated way. The use of explicit language and
controversial descriptions was not merely artistic expression, but a strategic effort to
challenge social norms and elicit strong reactions. This corresponds to the concept of
"provoking the bourgeois", where the intention is to shock and disrupt the state of
mainstream culture. Supercooo's tactics were carefully calculated to attract attention and
stimulate public debate, thereby reinforcing its position as cultural critics and agents of moral

panic.

By analyzing the media's portrayal of Supercrooo, I discovered what role the media
played in amplifying the moral panic surrounding Supercrooo. Their construction of the
group as folk devils was characterized by frequent negative coverage that emphasized their
deviation from societal norms. Extensive and often sensationalist coverage portrayed
Supercooo as a cultural menace. Headlines and articles often emphasized their mode of self-
expression, which contributed to their perception as dangerous and immoral. Institutions
reacted to their music, and Supercrooo was thus met with misunderstanding and censorship.
These acts were a direct response to the perceived threat the album posed, illustrating the
role of the media and institutions in escalating moral panics.

Thus, it is clear from empirical analysis that Supercrooo's Toxic Funk fulfilled all five

characteristics of moral panic:

1. Concern - Public concern and attention towards explicit content and its perceived
impact on societal values.

2. Hostility - The influence of the media, institutions, and public figures that have made
Supercrooo out to be a threat.

3. Consensus - Agreement in society about the seriousness of the threat.

4. Disproportion - An exaggerated perception of the threat where the response
disproportionately exceeds the actual consequence of the threat.

5. Votality - Rapid onset of panic, with initial intense reactions receding and returning

again after a year.

The bachelor thesis thus highlights the powerful role of the media in shaping moral
panics and the ability of music to provoke widespread social reactions. By constructing

Supecrooo as folk devils, we were able to understand the media and public discourse
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surrounding the Toxic Funk album, providing a study of the dynamics of moral panics. The
thesis contributes to an understanding of how criticism can be expressed through music and
taken as resistance, which the media builds upon and adapts the narrative in specific ways.
Within the broader context of media studies and cultural analysis, this thesis highlights the

importance of critically examining media representations and their impact on society.

However, I must also mention certain limitations of my research. The research relies
heavily on qualitative content analysis, which entails a certain degree of subjectivity. Other
research may interpret the same media content in different ways, which may lead to different
conclusions. Future work could use multiple methods in a single study on the same topic,
thereby mitigating the degree of subjectivity. The thesis also lacks the perspective of the
people who perceived the moral panic at the time of its creation. The inclusion of this survey
would have given the thesis a more comprehensive view of how the public viewed the
Supercoo as such. The thesis could also have been enriched by including the perspective of
the writers of the "Toxic Funk" album on the whole affair, which again would have given
me a more detailed picture of how Hugo Toxxx and James Cole perceived the whole

situation.

Given the findings of my analysis, future research could look at applying this concept
to another controversial figure in the Czech music scene, the rapper Reznik. A comparison
of the cases of Supercooo and Reznik could highlight consistent patterns in the media and
public reactions to controversial rap music. Furthermore, how Czech society perceives rap
music today could be examined. Researchers could examine whether attitudes towards
controversial rap music have changed over time, or whether concepts of moral panic are also
emerging among contemporary artists. Future studies can build on the foundation laid by my
thesis and offer a deeper understanding of the cultural and social dynamics surrounding rap

music in the Czech Republic.
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Likladni charakteristika tématu a predpokladany cil prace (max. 1000 znaki):

Ceski rapovi skupina Supercrooo vydala v roce 2004 kontroverzni album Toxic Funk, kieré
rezonovalo napfic spoleénosti a médii, a to pedeviim diky zplsobu, jak zde byla skrze hudbu vulgdrng
artikulovina ostrd kritika éeského showbyznysu. Price bude ukotvena v pfistupech kulturdinich studii
(CCCS) ke kultufe a populirni kultufe, pfidem bude vyudivat konceptil mordlni paniky a folk devils,
které se Easto poji s vizkumem subkultur, zde privé s hiphopem. Koncepty definuji momenty, kdy
spolednost, média a moralni autority oenadi nijakou skupinu jako morilné nepéijatelnou a nebezpednon,
pfitem? s¢ zviE Eetnost medidinthe pokryti a tlak spolednosti (Charvat & Kufik, 2018, sir. 25). Teorie
nabizi "zachyceni interakei mezi spolednosti a subkulturou v jejich vyhrocenych a konflikinich
momentech" (ibid.). Hlavnim cilem price bude zjistit, jak Supercroon artikulovala kritiku popluliury a
Jak bylo uskupeni v médiich stylizovino jako#to folk devils v pozici zprostfedkovatelil mordlnd paniky,

Predpoklidand struktura price (rozdéleni do jednotlivich kapitol a podkapitol se struénou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod
1.1 Supecroon & Toxic Funk
1.2 Predstaveni vizkumného problému
1. Teoreticksa ast
2.1 Kulturdlni studia 2 CCCS (Birminghamskd Skola) a popkultura a jeji kritika
2,2 Morilni Panika a Folk Devils
2.3 Rap a mordlni paniky
3. Metadologie
L1 Popis zvolené metody
3.2V ekumne otdzky
4. Empirickd édast
4.1 Obsabovd analyza hudebnich textd a videokliph Supercrooo
4.2 Analfza medidlnich vistupd a komparace recepee {2003-2005 vs 2019-2023)
5. Fhvér

Vymezeni zpracovivaného materidlu {napf. konkrétni titul pericdika a obdobi jeho analizy):
Price bude vychizet pfedeviim z hudebnich textd alba . Toxic Funk®, které uskupeni Supercrooo

vydale v roce 2004, Zanalyzuji také videoklipy ke skladbé JSuperstar”, kde je znatelnd znizomina
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kritika stejnojmenné hudebni soutée, a to formou metafory na tovami masovou virobu celebrit popu, a
videoklip , Supersonic™, Ddle budu analyzovat medidlni vystupy v televiznich pofadech, kam byla
dvojice Hack (Hugo Toxxx, Jan Danék) a Phat (James Cole, Daniel Durech) — dohromady Supercrooo —
v ndvaznosti na své album pozving. Konkrétng se bude jednat hudebni pofady Paskvil, 5. Element a T-
music. Ddle bude souddsti zpracovandho materidlu pFiblizng 20 Ednkid, které wily v médiich
v navaznosti pravé na album Toxic Funk. Objevi se ade recenze alba, rozhovory, ¢linky o Supercrooo a
albu obecné, éi napiiklad retrospektivni pohled na Toxic Funk. Dobovou recepet alba Toxic Funk budu
sledovat mezi roky 2003, kdy vyiel prvmi singl k albu, a2 2005 a bude se jednat o pfiblizng 15 medialnich
Elinki. Recepee s odstupem Easu bude mezi roky 2019 a2 2023, V tomto vymezeném obdobi zanalyzuji
pfibligng 6 medidlnich Elinki.

Fostup (technika) pfi zpracovini materidlu:

Teoretickd &dst: Studiem odborné literatury a referdi nasbirdm potfebné informace k delinovini
pojmi. Medidlni &linky jsem hledal skrze NEWTON Media, kdy jsem si jako spodni hranici stanovil rok
2003, v ndvaznosti na vydini prvniho singlu z alka Toxic Funk, aZ rok 2005, kdy doznivaly ohlasy na
album a uskupeni vdalo kontroverzni klip ke skladbe , Superstar”. Pro hledini jsem poudil kli¢ovi slova
SSupererooe™ a  Toxie Funk”. Dohromady mdm k tomuto obdobi pfibli2ng 15 medidlnich Elanki, kieré
budu pomoci technik obsahové analizy interprotovat se zaméfenim na to, jak byli Supercrooo
konstruovani ve vyzkumném materiilu jakodto folk devils. Pro komparaci jsem s1 pak stanovil obdobi od
toku 2019, kdy bylo 15, vivodi alba, pfes rok 2020, kdy vyila deska na vinylu a zrevitalizovala, a2 do
soutasnosti,. Mym cilem bude porovnat voimini alba s odstupem &asu. V tomito Casovém rozmezi budu
whoumat pribliiné 6 medialnich &lankd.

Empirickd &ist: Obsahovd analyza hudebnich texth (2003-2004) a videoklipl (2005) Supercrooe a
analyza medidlnich vystupt a komparace recepes (2003-2005 vs 201 8-2023)

Zikladni literatura (nejméné 5 nejdilezitéjdich tituli k tématy_a zplsobu_jebo zpracovini; u viech

trtull je nuing wvést struénou anotaci na 2-5 fadki):

COHEN, Stanley. Folk Devils and Moral Panics: The Creation of the Mods and Rockers. London:
MacGibbon & Kee, 1972, 327 stran. ISBN 0-203-82825-9.

Titul je zikladnim textem kulturnich studii, ktery se zabiva reakcemi spolefnosti na ynimand hrozby.
Stanley Cohen zkoumd, jak média a vefejny diskurz konstruuji tzv. Folk devils®, coZ vyvoliva morilni
paniky, které casto shresluji realitu a zesiluji spoleéenské napéti.

CHARVAT, Jan. Mikvafon je nafe homba: politita a hudebni subkultury middeze v postsocialistickém
Cesku. Praha: Togga, 2018, 420 stran. ISBN 978-80-7476-137-9,

Vdile jsou probirany subkulury napfiklad skinheadd, punkerl &i hiphoperl v nivazmosti na
problematiku toho, jak §iréi vefejnost pravé tvto subkultury vnimd, Kniha stavi subkulturu vedle politiky
a zkoumd, jak se tyto oblasti prolingji. Tématem zde pak jsou napfiklad pravé i moralni paniky.

FISKE, John a Petr A, BILEK. Jak rozumeét populdrni kultufe, Praha: Akropolis, 2017, 324 stran 1SBN
STE-R0-7470-190-0,

Autor se zde zabyvd dynamikou masovich médil a jejich vetahem k publiku. Zdiraziuje myslenku, Ze
vyznam sdéleni je spoluvytvifen producenty a konzumenty, a klade dieaz na aktival roli publika pfi
interpretaci a utvifeni kulturnich textd, Toto zkoumdni poskytuje rémec pro pochopeni viudyptitomného
vlivu popkultury v modemi spoletnosti.

HALL, Stuart a Tony JEFFERSON, Resistance Through Rituals; Youth Subcultures in Post-War Britain.
2. wydanl, Londym: Routledge, 2006, 288 stran. ISBN 9780415324366

Autofi v knize popisujl zisadni pormatky o subkulturich mlidefe v povileéném obdobi wve Velké
Britanii. Ve shirce eseji je vylideno, jak tyto subkultury prostfednictvim sviych charakteristick vch styli a
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ritudalll vedoruji a zdroven reflekiuji dominantni spolefenské normy, a nabizi hluboky vhled do
problematiky identity, tFidy a kultary.

SCHREIER, Magrit. Qualitative Content Analysis in Practice. SAGE Publications, 2012, ISBN %78-
1840205931,

Kniha pojedndvi o kvalitativid obsahové enalyze v praxi. Autorka popisuje procesy a divi konkrétni
priklady, jak se kvalitativni obsahovd analiza tvofi od naprostého zagdtku,

ZEMAN, Ladislav. Ceskef rap. Praha: ME] DEJ, 2022, 511 stran, ISBN: 0745240217176,

Ceskej rap*™ se zabyvd, jak uz z ndzvu vyplivi, rapem v Ceské republice, Autor v knize mapuje historii
tohoto Zinru od jeho zafatkl a? po soulasnost. Kniha vychidzi z rozhovor s jednotlivimi interprety
teské rapové sceny.

Diplomové price ktématu (seznam bakalifskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhijeny na UK, pfipadné daliich oborové blizkich fakultach & vysokych skolich za
posiednich pét let):

BENESOVA, Katefina, Ceskd hiphopovd scéna [onling]. Pleef, 2020 [cit. 2023-08-13]. Dostupné &
hitps://dspaces. zou ca/bilstream/1 1025/40827/ 1 bakalarka%20fnal pdf. Bakalifskd price. Zipadoleski
univerzita v Plzni, Filozofickd fakulta. Vedouci prace Ladislav Toudek,

BLEISTIL, Petr. Rapova scéna joko vefeina sféra: Jak se projevige politicka kritika v Seském rapii a
| joké jrow jeii dislediy we vztahu & vefeinosti [online]. Praha, 2020 [cit. 2023-08-13]. Dostupné 2
https:/fdspace. cunicz/bitstreamhandle 20,500, 1 1956/121 544/ 120372309 pdfPsequence=1 &isAllowed=y,
Diplomovi préce. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd. Vedouei price MiloZ Hroch,

TKAC, Vojtéch. Poddrky a vwvaj ceskdho hip hopu v tuzemskych hudebnich Gasopisech. Praha, 2021.
Diplomova price. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich v&d, Katedra medidlnich studii. Vedouei prace
Soukup, Martin,
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