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Abstrakt

Tato bakalarskad prace se zabyva ideologickym pfesahem vybranych science fiction
filmi natocenych ptimo v Sovétském svazu ¢i jinych zemi vychodniho bloku v koprodukci se
Sovétskym svazem v 70. letech 20. stoleti. Je obecné znamé, ze Sovétsky svaz vyuzival film
k propagandistickym ucellim, tato prace se snazi zjistit, zda se tyto tendence objevuji 1 v Zanru
science fiction, ktery diky svému charakteru ddval moznost prozkoumavat budoucnost lidstva

a zéroven daval autoriim jistou miru volnosti navzdory silné cenzufe.

V teoretické ¢asti prace popisuje science fiction v prubéhu d&jin a vysvétluje rozvoj
zanru z obecného pohledu. Samostatnd kapitola se pak zaméfuje na rozvoj zanru piimo
v Rusku (pozdéji SSSR). Prakticka ¢ast prace se pak vénuje pétici konkrétnich filmi: Zkouska
pilota Pirxe (M. Piestrak, 1979), Stalker (A. Tarkovskij, 1979), Eolomea (H. Zschoche, 1972),
Hotel ,, U mrtvého horolezce* (G. Kromanov, 1979) a Solaris (A. Tarkovskij, 1972). Rozbory
film& vychazi z dobovych periodik vychazejicich v Ceskoslovensku, odborné literatury a

akademickych texti.

Zajimalo mé&, zda se filmy né&jakym zplsobem ideologicky vymezuji a zda to bylo
reflektovano v dobovych periodikach, pfipadné jaké prostiedky filmy pro vyjadfeni téchto
postoji vyuzivaly. Pro Uplnost jsem tvrzeni obsazena ve filmovych casopisech dopliioval o

akademickeé texty vydané z velké vétSiny po konci studené valky.
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Abstract

This bachelor thesis deals with elements of ideology overlapping into science fiction
films shot in (or in coproduction with) the USSR in the 1970s. It is known that the USSR used
film for propaganda purposes, this thesis tries to discover whether this applies to the films of
the science fiction genre as well, since sci-fi allowed writing more freely despite heavy

censorship.

The theoretical part of the thesis describes the history of the science fiction genre and
seeks to explain the evolution of the genre from a broader perspective. A separate chapter is
dedicated to the evolution of sci-fi in Russia (later the USSR). The practical part focuses on
five specific films: Piolt Pirx’s Inquest (M. Piestrak, 1979), Stalker (A. Tarkovsky, 1979),
Eolomea(H. Zschoche, 1972), Dead Mountaineer’s Hotel (G. Kromanov, 1979) and Solaris(A.
Tarkovsky). The analysis of given films is based on contemporary Czechoslovakian

periodicals, specialized literature, and academic texts.

I was interested in whether the films were ideologically defined in any way and whether
this was reflected in the periodicals of the time, or what means the films used to express these
attitudes. For the sake of completeness, I supplemented the statements contained in the

periodicals with academic texts published largely after the end of the Cold War.

Keywords

film, science fiction, sci-fi, Soviet Union, USSR, Eastern Europe

Title

The elements of political ideology in Soviet science fiction movies of the 1970s



Podékovani

Na tomto misté bych rad podekoval vedoucimu své prace PhDr. Petru Bednatikovi,

Ph.D. za podnétné ptfipominky a trp€livost pti tvorbé této prace.



LY o 9
1. Science fiction JAKO ZANK.............cevveeureiinireniiirieeniisinsnssissssseissssssssssssssssssssssnanes 11
1.1 DefiniCe POJMU.....cceeeciieeeec e reee e s reneee e s s e ne e s renesessrensssssrennssssrennnsssrennnes 11
2. Obecnd historie SCIeNCe fiCtiON .........ccceeueeeereeenniiiieeeniissneensiisssenssissssnnssssssenssssnns 12
D Y 1 1] - T PPN 12
2.2 SEFRUOVEK...c.uuueiiiiiiireeeeiieiiiiiternenesseissereesnnnesssssessseesnnnsssssssssseesnnnssssssssssssennnnnssnnes 13
0 T TR T 0 ] = 13
R B TR ) = 15
0 2 TR = 15
2.6 Prvni polovina 20. StOleti....c.ccieeeieeniiieniireeieteniiieeereesieresceresserenserensersnseesnsessnsesanns 18
2.7 Druhd polovina 20. StOleti......ccceeieeniiieniireeiiieniiienereeeereneereeserenserenserenseesnsessnsnesanns 20
3. Science fiction ve svétové kinematogrdfii...........ccccceeeeeeeennuieereenniieneeeniiesnennnienns 23
4. Science fiction v carském RUSKU @ SSSR ..........eeueeeeeeeeereneereniereenereeesesrenseseasceennns 27
5. Analyza vybranych filmMU.............eeeeeeeeeeenneeereeeneeeeeeenseeeeensseeesenssseesssnsssssssnnssenes 30
3% I oY 0eY o o T-T- 1 (1 K2 I 7 3 Rt 31
I 2Te 1 T 1 (1 I 7 3 RNt 36
5.3 ZKkousSka Pilota PirXe (1979) ...ccuuciiieeuieirieenieerienneereennertennsessesssesssssssesssnssesssnnsneses 42
5.4 Stalker (1979) ..ccccciiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiininiiininininisisisesinssisisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 49
5.5 Hotel ,,U mrtvého horolezce” (1979) ....cceueerieeuieirieenierieennerieennerreennersennsessennsnenes 57
ZOVE a..uevevrvrreuuniisisssirirssssussisssssssssssssssssssssssssmsssssssssssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssnes 62
(00 1 Lol 7 [ o T 64
POUZitA lIEEratUrQ .........ccovvvveveuuueeciininirirrniniississsnniressssssissssssssssssssssssssssssssssssssssses 66
5ezNaM POUZItYCH OBIAZKU .....ceeeeeeeeeeeeerereeseeersersssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 71



Uvod

Ma préce si dava za cil ur€it, zda vybrané science fiction filmy nato¢ené¢ v SSSR anebo
v jinych statech vychodni Evropy v koprodukci se SSSR obsahuji ideologicka sdéleni. Tohoto
cile chci dosahnout nejprve popisem vyvoje science fiction jako literarniho zanru z obecného

pohledu s naslednym zaméfenim pfimo na carské Rusko a Sovétsky svaz.

Dale se prace zabyva vybérem péti science fiction filmi, kazdy z nich byl vybran
z jiného duvodu. Zkouska pilota Pirxe reziséra Marka Piestraka zastupuje filmy cilené na
mladé publikum, Stalker Andreje Tarkovského jsem vybral pro jeho atypicky styl v rdmci
zanru, Eolomea byla na seznam umisténa, protoze byla produkovana ptevazné ve vychodnim
Némecku a v rdmci koprodukce se Sovétskym svazem se na natdCeni podileli sovétsti herci,
Hotel ,, U mrtvého horolezce* zpracoval Grigorij Kromanov jako kombinaci sci-fi a hororu,
film k vytvofeni ,,mimozemské®” atmosféry vyuziva zcela pozemské prvky a Tarkovského
Solaris jsem na seznam zatadil jakozto film, ktery neni pro science fiction svym zpracovanim

tak atypicky jako Stalker.

Oproti schvalenym tezim se v praci nevyskytuje kapitola zabyvajici se minisérii
Elektronkova dobrodruzstvi, pro nedostatek relevantnich zdrojii jsem se ji v kone¢ném
diisledku rozhodl z prace vynechat. VSechny filmy posuzuji po jejich zhlédnuti v kombinaci
s informacemi z dobovych filmovych periodik, odbornych publikaci a akademickych textd,
které se filmy z hlediska ideologického ukotveni alespoii okrajové zaobiraly. Obdobi 70. let
minulého stoleti jsem zvolil jakozto dobu, kdy L. 1. Breznév zastaval funkci generdlniho
tajemnika Komunistické strany Sovétského svazu. Toto obdobi se obecné povazuje za dobu

piisngjsi vlady, zajimalo mé proto, jak se to v jednotlivych filmech projevovalo.

Zdroje, ze kterych jsem Cerpal, byly bud’ v ¢eském, slovenském nebo anglickém jazyce,
praci by pravdépodobné bylo mozné rozsifit o zdroje v dalSich jazycich, prevazné pak o rusky
jazyk. VSechny filmové dialogy citované v praci jsou vlastni pteklad anglickych titulkt (totéz
plati i pro pfimé citace cizojazy¢nych zdrojit), zmiflovana dila jsou v praci oznacovana ndzvy,
pod kterymi byly v Ceskoslovensku vydany nebo distribuovany, paklize ¢esky pieklad

neexistuje, odkazuji na n¢ anglickymi nazvy.

Rozdil oproti schvilenym tezim je pak jesté¢ v samotné struktufe prace, ptivodni
struktura se zprvu jevila jako adekvatni, ale v pribehu psani se ukéazala jako pftili§ obsahla a

bylo nutno ji zkratit. Teze se oproti vysledné préci 1i$i 1 v pouzité literatuie, zdkladni literaturu



bylo nutné¢ zmeénit, protoze vétSina knih v koneéném dusledku neobsahovala dostatek
informaci, kniha The History of Science Fiction od Adama Robertse tak nakonec zlstala
v zékladni literatufe jako jedind, ostatni v tezi zminované publikace bud neobsahovaly
dostatek relevantnich informaci (naptiklad kniha Narodni kinematografie Sovétského svazu
Jana Bernarda se zkoumanym filmim vénuje jen velmi okrajove) anebo se ve finale ukazaly
jako nadbytecné, to plati naptiklad pro knihu Filmova propaganda: Sovétské Rusko a
nacistické Nemecko, pro dosazeni cile prace nebylo srovnani s nacistickym Némeckem
nakonec nutné. Zakladnimi zdroji se tak stala jiz zmifiovand dobové periodika, prevazné pak
casopisy Filmovy prehled, Scéna a Zabeér, kazda kapitola o filmech alesponi s jednim ze
zminénych periodik pracuje, vzdy se jedna o ¢islo zabyvajici se konkrétnim filmem. Nekteré
kapitoly obsahuji i vefejné¢ dostupné komentare rezisér,, prevazné pak kapitoly o filmech

Andreje Tarkovského.
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1. Science fiction jako Zanr

Tato kapitola se zamétuje na science fiction z obecnéjsiho pohledu. Piedstavuje historii
zéanru od jeho pocatkl az po 20. stoleti, nasledn¢ se zaméiuje specificky na filmovou tvorbu

pro $irsi kontext a na konci kapitoly se zabyva vyhradné obdobim 70. let minulého stoleti.

Pro zacatek je ale nutné definovat, co vlastné science fiction znamena.

1.1 Definice pojmu

Definice neni jednotna a existuje jich cela fada, Roberts vyzdvihuje tii konkrétni.
Kanadsky akademik Darko Suvin definici pojmu science fiction stavi na zakladé obsahu, dilo
musi obsahovat prvek, ktery Suvin nazyva ,,novum®. Jedna se o materialni (vesmirna lod’) ¢i
nemateridlni (novy gender) prvek obsazeny v dile, ktery jasn¢ oddéluje svét ¢tenare (pripadné
divdka) od svéta, ve kterém se odehrava d¢j.! Suvin novum také oznaduje jako ,,podivnou
novotu®, kterd je nadéale rozvijena v prab¢hu piibéhu, samotna ptfitomnost onoho prvku neni

dostadujici, je potieba, aby ve vypravéni sehral n&jakou roli.?

Tuto definici nésledné rozsifuje kritik Damien Broderic, dle jeho tvrzeni se science

fiction jistym zplsobem odrazi technologicky pokrok doby, ve které vznika.

Tteti vyklad si zakladé na zcela odlisném pftistupu. Spisovatel Samuel Delany tvrdi, Ze
science fiction Ize definovat na zéklad¢ vykladu obsahu konkrétnich sd€leni. Dle této definice
obsahuje science fiction sdéleni, kterd by v jinych zanrech dévala smysl pouze jako metafory,
zatimco v piipad¢ science fiction je lze chapat doslovné, aniz by ztratila smysl. Roberts jako
priklad uvadi vétu ,,jeji svét explodoval®, ktera se da chapat vicero zplsoby pravé v zavislosti

na zanru.’

Tyto tfi definice poskytuji dobry zaklad pro pochopeni science fiction jako Zanru,
nejednd se vSak o ustdlend a obecné platnd vymezeni, ktera by platila za kazdé situace do

posledniho detailu.

' ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 1-4.
ISBN 978-1-137-56957-8.

2 EVANS, Rebecca. Nomenclature, Narrative, and Novum:*“The Anthropocene” and/as Science Fiction. Science
Fiction Studies, 2018, s. 486. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/10.5621/sciefictstud.45.3.0484

3 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 1-4.
ISBN 978-1-137-56957-8.

11



2. Obecna historie science fiction

Samotny termin science fiction se poprvé objevil vroce 1851 a za jeho autora je
povazovan William Wilson, do vefejného povédomi se nazev tohoto zanru dostava az kolem
roku 1916, kdy Hugo Gernsback pfiSel s pojmem ,,scientifiction, ktery o 10 let pozdéji pouzil
ve svém casopise Amazing Stories. Je ale pomérné samoziejmé, Ze dila obsahujici prvky, které
bychom dnes mohli nazyvat science fiction, vznikala mnohem diive.* Nepanuje obecna shoda
na prvnim science fiction dile dne$niho razu, néktefi autofi tvrdi, Ze science fiction vznika
praveé u Gernsbacka, jini za prvni science fiction oznacuji roman Frankenstein (1818), za prvni
autory jsou ozna¢ovani i H. G. Wells, E. A. Poe ¢i Jules Verne.® K odhaleni tiplného ptivodu
tohoto Zanru se musime vratit do obdobi antiky, kde maji riizné fantastické ptibehy o vypravach

za hranice naseho svéta a chapani své koteny.

Cilem této kapitoly tak neni presné urcit, které dilo bylo tim prvnim, ale spiSe
prozkoumat dila, kterd vedla k postupnému vyvoji science fiction v modernim slova smyslu a

také jaké spolecenské udalosti za timto rozvojem staly.

2.1 Antika

Za jakéhosi ,,otce” science fiction l1ze oznaclit fecko-syrského satirika Lukiana ze
Samosaty. Jeho dilo Pravdivé pribehy popisuje dobrodruzné vypravy do neznamych mist, je
mezi nimi napf. vyprava na Mésic a néasledny boj s obyvateli Slunce. Texty jsou psané jako
pravdivé navzdory své naprosto ocividné fik¢éni natufe, ¢imz Lukianos poukazuje na fakt, Ze
,.védéni a vira jsou dvé odli¥né mentalni aktivity.“® Ostatn& sam na zacatku Pravidvych pribéhii
pise ,,...zaméf1l jsem se na lez daleko Cestn&j$i nez ti ostatni. Nebot’ aspoinl v t€ jedné véci feknu

pravdu, Ze totiz budu lhat.«’

4 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 20.
ISBN: 978-0-203-83016-1.

> ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016. ISBN
978-1-137-56957-8.

6 SWANSON, Roy Arthur. The true, the false, and the truly false: Lucian's philosophical science

fiction. Science Fiction Studies, 1976, s. 228. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/4239038

7 VARCL, Ladislav; FROLIKOVA, Alena; BORN, Adolf; BAHNIK, Véclav a VYSOKY, Zdenék K. Pravdivé
vymysly. Praha: Odeon, 1983, s. 145.
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Lukianos ovSem nebyl zdaleka prvnim autorem, ktery by vyuzival prvky, které by dnes
bylo mozné povazovat za science fiction, ostatné¢ motiv plavby vesmirem, ktery byl v antice
vniman spise jako mofte, na rtizné ,,ostrovy* (vesmirna télesa) se objevoval jiz ve starSich dilech
autorti jako Plutarchos ¢i Antonios Diogenés. Lukianos je povazovan za prikopnika pievazné

z dtivodu celistvého dochovani jeho dél.®

2.2 Stredovék

Stfedovécei autofi samoziejmé také tvofili dila popisujici fantastické vypravy na
neznama mista, ale z velké vétSiny se omezovali na mista na Zemi a veskeré fikéni elementy
ptibéhu pochazi spiSe z nadpfirozena a nikoli z védy a techniky, na rozdil od zminénych
antickych textil, které sice byly spiritudlni, ale kladly diraz i na technickou stranku véci.
Roberts sice zminuje naptiklad Dantovu Bozskou komedii, kde se protagonista skute¢né vydava
mimo pozemsky svét a setkdva se s véemi, které by se z jistého thlu pohledu daly kategorizovat
jako Suvinovo ,,novum®, vSechny tyto aspekty jsou ale v dile pfisuzovany bozské (tim padem
nadpfirozené¢) moci, nejedna se o fiktivni technologii ¢i nemateridlni koncept pramenici
z védeckého poznani a tim padem do Suvinovy definice zcela nezapadaji. Piikladd se jen
v Robertsové knize najde mnoho, zavér je ale vzdy podobny: fiktivni prvky ve stiedovekych
dobrodruznych dilech zpravidla vychazi z bozi moci a nikoli z technologie.’ Jiné zdroje
sttedovek zcela vynechédvaji a omezuji se jen na konstatovani, Ze dila pfipominajici science
fiction skuteén& vznikala, bez dalsiho hlubiho prozkoumavani.!® Z toho dféivodu obdobi

sttedoveku déle neni potieba rozebirat, dle mého nézoru je to pro ucel této kapitoly nadbytecné.

2.3 16. a 17. stoleti
Dtlezity bod ve vyvoji science fiction byl vznik prvnich utopistickych dél v 16. stoleti,
kdy jich vySlo prvnich par jednotek. Prvnim utopistickym dilem byla kratkd kniha Utopia,

jejimz autorem byl Sir Thomas More. V&tsi rozmach zaZily utopie aZ o stoleti pozd&ji.!! Jedna

8 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 27-34.
ISBN 978-1-137-56957-8.

® ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 37-39.
ISBN 978-1-137-56957-8.

1 TYMN, Marshall B. Science fiction: A brief history and review of criticism. American Studies International,
1985, s. 47-60. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41278745

' SARGENT, Lyman Tower. Themes in Utopian Fiction in English Before Wells. Science Fiction Studies,
1976, s. 275-282. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/4239043
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se o mirn¢ odlisny (pro vyvoj sci-fi ale diilezity) zanr. Byla to totiz prvni dila, ktera popisovala
budouci usporadani spolecnosti odlisné od té soudobé s diirazem na systém fungovani dané¢ho

spolecenstvi, coz ptidava nutny technicky rozmeér.

Roberts zmifiuje i1 autory, ktefi ve své vizi utopie popisuji znatelny technologicky
pokrok, napf. Tommaso Campanella v La Citta del Sole mluvi o raznych (vté dobé
neznamych) strojich, které do jisté miry pfipominaji automobily ¢i jiné moderni dopravni

prostiedky.!?

V kone¢ném dusledku vétsina utopistickych spolecnosti vykazuje znaky autoritarského
az teokratického zfizeni. L. T. Sargent pak tyto spolecnosti popisuje jako ,kiestanské a
hierarchické,” lidé jsou povazovani za ,slabé a je na n¢ potfeba neustale dohlizet, aby se
chovali tak, jak autor zamysli.“ V podobném duchu se nesou i dila 17. stoleti, pomalu se zde
jiz ale objevuji drobné rozdily (napf. potieba trestat se postupné nahrazuje potiebou

vzdélavat).'?

Ke vzniku science fiction v dne$ni podob¢ by nemuselo dojit, kdyby se autofi nezacali
vénovat budoucnosti ve snaze nastinit mozna spolecenska uspotfadani. Byt je zde stale silny
vliv kiestanstvi, posun od sttedoveékych vypravéni je i tak znatelny. Piesouvame se od Boha
zpét k Cloveku a ve svétle koncici renesance se tak vracime i zpét k antice, kde byl tento rozmér
patrny. Otazka jiz neni ,,Co stvofil Bih?%, ale spis§ ,,Co mlizeme vytvofit my 1idé?*, coz

s dalSim védeckym vyvojem vede pfimo k science fiction, jak ho zndme dnes.

Je nutné podotknout, Ze se stale jednalo o zaleZitost okrajové Casti spole¢nosti, lidé
v tomto obdobi stale cetli pfevazné nabozenské texty. DalSimu rozvoji Zanru pak ptispél
Mikula$ Kopernik, kdyZ objevil, Ze sttedobodem slune¢ni soustavy je Slunce. Dalsi vlivné
postavy byly napt. Giordano Bruno se svou tezi o nekonecnosti vesmiru a jeho nekone¢ném
mnozstvi ,,svetl* nebo Johannes Kepler se tfemi zakony o pohybu planet a dilem Somnium,

které Roberts oznacuje za ,,prvni jednozna¢ny science fiction roman*.'*

12 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 44.
ISBN 978-1-137-56957-8.

13 SARGENT, Lyman Tower. Themes in Utopian Fiction in English Before Wells. Science Fiction Studies,
1976, s. 275-282. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/4239043

14 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 51.
ISBN 978-1-137-56957-8.
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2.4 18. stoleti

Obdobi osvicenstvi udava science fiction konkrétnéjsi smér nez predeslé epochy
paradoxné tim, Ze stavi védu a fantazii proti sob&.!> Osvicenstvi se snaZilo zavrhnout
,barbarstvi a stfedovéké povéry” a nahradit je , liberalismem, védou a sekularni filozofii!®,
hodnoty osvicenstvi jsou tak v pfeneseném vyznamu na prvni pohled hodnotami science
fiction; fakticky je ale science fiction 18. stoleti Zanrem, ktery mytické prvky pouze posiluje, i

kdyz se je pokousi aktivné zavrhovat.

Theodor Adorno a Max Horkheimer uvadi: ,,Nic nemtize ziistat venku (pozn. mimo
lidské v&déni), protoZze samotna idea ,,venku* je tim skuteénym zdrojem strachu.“!’; jinymi
slovy: snaha vSe rozumem vysvétlit v kone€ném disledku plodi vice neznamého a s tim
spojeny strach z toho, co nam ono neznamo muze zpusobit. Proto se dila osvicenského obdobi
zabyvaji setkanim s neznamymi narody, fascinace technologiemi se zde prolina se strachem.
Ve vyvoji science fiction je toto ovSem diilezité, autofi tak zacinaji klast diiraz na budovani

fikéniho svéta, usiluji o vysvétleni nezndmého do detailu, aby se zbavili zminéného strachu.

Dila jako Swiftovy Gulliverovy cesty jsou toho diikazem.!®

V podstaté tak navazuji na utopistické tviirce minulych stoleti, kteti také psali s vétSim
diirazem na fik¢ni svét. Tento trend se ostatné vraci v obdobi Velké francouzské revoluce, kdy

ivahy nad budoucim uspofadanim svéta opét zacinaji ziskavat vyznam.!”

2.5 19. stoleti
NejvétSim zvratem pro science fiction vSak nebyla revoluce velké francouzska, nybrz
pramyslova, ktera ptinesla dojem neomezenych moznosti, to opét vedlo k dalsim védeckym

objeviim. Pocatek sice datujeme do 18. stoleti, ale s 19. stoletim pfichazi vyrazné posileni viry

15 BENDER, John. Enlightenment fiction and the scientific hypothesis. Representations, 1998, s. 6-21.
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/2902945

16 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s.
85.ISBN 978-1-137-56957-8.

17 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialectic of enlightenment. Verso, 1997, s. 16. ISBN 1-
85984-154-6.

BROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 92-96.
ISBN 978-1-137-56957-8.

19 Tbid.
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v ony neomezené védecké zazraky?’ a science fiction tak miize zadit ziskavat proporce, které

jsou pro n¢j charakteristické dnes.

Pozvolny proces zapocaty uz u ranych utopistickych dél, kdy fantastické fiktivni
ptibchy prestavaji klast diiraz na nabozenstvi a zacinaji se orientovat na védu a techniku, je
v 19. stoleti dokonan. Roberts mluvi o vicero aspektech science fiction v tomto obdobi, ale
jako kli¢ovy udava ,,mnohem vétsi diiraz na budoucnost.*“*! Romany jako Frankenstein, ktery
je mnohymi kritiky povazovan za prvni Cisté science fiction dilo, dokazuji, ze strach z d’abla
nahrazuje strach ze Silenstvi, které muize postihnout i védce a mit tak pfimy dopad na
budoucnost svéta.?? Jules Verne ve svych roméanech pro zménu vykresluje budoucnost forem
dopravy, kdyZ popisuje vypravy do nezndma za pouziti vSemoznych do detaili propracovanych

dopravnich prostiedk.??

Miizeme tak vidét, ze science fiction se v této dob¢ skute¢né kompletné stava ,,zanrem
budoucnosti, podtrhuji to dila H. G. Wellse. Romany jako Stroj casu jsou jasnym dikazem
toho, Ze piibéhy uz nerozebiraji jen prostor, ale i ¢as. Pfidanou hodnotou je i zakomponovani
kritiky spole¢enského uspotadani. Jeho dila zaroven varuji pred ptekraCovanim jistych limiti

pokroku, které Wells povazoval za nebezpe¢né.>*

Miuzeme tak vidét, Ze strach z nezndmych mist a jejich obyvatel, ktery se objevuje
v pfedeslém stoleti, je nahrazen obavou z nejisté budoucnosti, tu miiZze nekontrolovany pokrok
»Za kazdou cenu® pfinést. Objevuji se motivy ,,posledniho ¢lovéka*™ ¢i ,,robotizace* nebo
,oudouci valky*. Pretrvava motiv cest za hranice zndmého svéta, ktery je ptitomny jiz delsi
dobu.?® Stejné kategorie motivil pod lehce odlisnymi nazvy (napf. ,,apokalypticka fikce*

namisto ,,posledniho ¢lov€ka*) uvadi i kniha The Routledge Concise History of Science Fiction,

20 TYMN, Marshall B. Science fiction: A brief history and review of criticism. American Studies International,
1985, s. 47-60. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41278745

2 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 121.
ISBN 978-1-137-56957-8.

22 STABLEFORD, Brian. Science fiction before 1900. A Virtual Introduction to Science Fiction, 2012, s. 4.
Dostupné z: http://virtual-sf.com/wp-content/uploads/2012/04/Stableford.pdf

23 TYMN, Marshall B. Science fiction: A brief history and review of criticism. American Studies International,
1985, 47-60. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41278745

2 Ibid.

25 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s.121-
166. ISBN 978-1-137-56957-8.
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pridava jesté kategorii ,,prehistorické a evolucni fikce®, kde se siln€ projevuje vliv myslenek

Charlese Darwina. V§echny tyto populdrni motivy maji piesah az do 20. stoleti.?®

Ustiedni motivy dél jsou tedy ponékud riiznorodé, spojuje je ale diiraz na budoucnost,

ktery byl sice pfitomen jiz dfive, ale az v tomto obdobi dochézi k jeho citelnému rozmachu.

Dle Robertse je obdobi posledniho desetileti 19. stoleti spojené s nejvétSim nartistem
popularity science fiction v historii a zanr se tak dostavéa na vrchol.?” Toto obdobi je dilezité i
kvili pocatku filmové tvorby vroce 1895, kdy bratfi Lumierové piedvedli svétu prvni
filmovou projekci, kterd oteviela pro science fiction do té doby nevidané obzory. Zacatek 20.
stoleti pak prinesl zdjem o specialni efekty a lidé jako Georges Méli¢s se tak stali nejen

pritkopniky filmového femesla, ale i autory prvnich science fiction filmi.?3

26 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 29-31.
ISBN 978-0-203-83016-1.

27 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 176-
178. ISBN 978-1-137-56957-8.

2 HERFURT, Ivan. Zlaty fond svétové kinematografie: 100 filmii vybranych anketou UNESCO. Horizont, 1986,
s. 15-20.
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2.6 Prvni polovina 20. stoleti

Rané 20. stoleti se téSilo obzvlasté velkému rozmachu science fiction ve vicero forméach
a nabira na popularité napfi¢ spolecenskymi vrstvami. Roberts sci-fi tvorbu v tomto obdobi v
podstaté rozdéluje na dve kategorie: ,,vysoka moderna“ a ,,brak*. Do vysoké moderny fadi dnes
svétoznamé autory romandl jako byli napi. Huxley, Capek ¢i Bulgakov. Spolednym znakem
této kategorie byl strach ¢i skepse ohledn€ novych technologii. Vétsina téchto dél popisuje sveét
budoucnosti, ve kterém dojde k néjaké katastrofé¢ zpusobené nerozumnym zachézenim
s technologickymi vydobytky. Tento strach dle Robertse prameni do jisté miry i z nastupu
fasismu (a nacismu), mnoho romant se proto zabyva i moznou budoucnosti, kdy Hitler a jemu
podobni ovladnou svét (¢i jeho velkou ¢ast). Dobrym ptikladem je kniha Katharine Burdekin
Swastika Night (1936) vypravéjici o svété 700 let po Hitlerové smrti, kde je Evropa a Afrika
pod kontrolou nacistli, Hitler je uctivdn jako bith a Zeny jsou v této fikéni budoucnosti
povazovany za pouhé stroje na plozeni déti.?? Kritika fagismu v tvorbé Burdekin neni zamé&fena
jen na fikéni svéty, kde tato ideologie kompletné ovladla svét. V knize Proud Man (1934),
ktera predchazela Swastika Night, autorka kritizuje potfebu rozdé&lovat lidské bytosti do

kategorii, hlavnim bodem jejiho zajmu je pak kategorizace na zakladé pohlavi a genderu.*°

Braky, jejichz popularita zacala strmé nartstat diky niz§im produkénim ndkladiim a tim
padem niz8i koncové cené, na druhé strané pfistupovaly k technologickému pokroku s jistou
mirou nadseni a optimismu.®! Diivodem pro tento diametrdlné odli$ny piistup miize byt i fakt,
ze tvurcei braktl vnimali své fiktivni technologie z tipIn€ jiného pohledu nez spisovatelé velkych
romant, kniha The Routedge concise history of science fiction popisuje tuto skute¢nost takto:
mautofi piSici do téchto Casopisit vnimali nové vynalezy jako izolované fenomény, které
nemohou mit velky vliv na spolecensky vyvoj anebo jsou zniceny diive, neZ mohou spole¢nost
né&jakym zptisobem ovlivnit.”*? Tento p¥istup miize na prvni pohled délat z brakovych asopisiti
jakousi niz$i formu sci-fi literatury (ostatné samotny nazev neni piili§ lichotivy), 1 Roberts
pfiznava, Ze piibéhy publikované v téchto Casopisech byly mnohdy ,.détinské a esteticky

limitované”, nazyva je , literaturou rozptyleni”, jejimzZ primarnim uc¢elem bylo traveni volného

2 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 227-
250. ISBN 978-1-137-56957-8.

30 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 56-57.
ISBN: 978-0-203-83016-1.

3L ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 253.
ISBN 978-1-137-56957-8.

32 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 53.
ISBN: 978-0-203-83016-1.
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casu, kdyz ¢tenat nemél nic lepSiho na préci. Zaroven ale zminuje jeste jiny rozmér. Science
fiction braky byly oproti brakiim jinych zanrt specifické a mély velky vliv na vyvoj svého
zanru, coz se o ostatnich bracich dle n¢j fict neda. Jednim z diivoda takového silného dopadu
na cely literarni zanr je dle Robertse fakt, ze levné a kyCovité provedeni vétSiny asopist bylo

zcela oteviené pfiznané a mnozi autofi ho dokonce vyuzivali jako svou prednost.®?

Prvni striktné sci-fi brakovy casopis Amazing Stories (do t€¢ doby sci-fi piib&hy
vychazely v brakovych casopisech bez Zzanrové specifikace), jehoz vydavatelem byl
lucembursky roddk Hugo Gernsback (autor pojmu ,,scientifiction, ze kterého vychazi dnesni

termin ,,science fiction*) se na pultech objevil az v roce 1926 a stal se okamzité popularnim.>*

Gernsbackovym cilem bylo vymytit ze science fiction mystické prvky. Chtél, aby zanr
vychazel cisté z védeckého poznani a aby tak v podstaté opustil své kofeny, protoze z
fantastickych povésti s nemalou davkou spirituality cely Zanr vzeSel. Gernsback vSak neuspél
a byl postupné donucen ke zméné¢ ptistupu, pfevazné protoze jeho vlastni publikum mystické
prvky opoustét nechtélo. Navzdory nesplnéni své puvodni vize se Gernsback rozhodl
pokracovat, dovolil zadnru rist a mnozi kritici ho tak povazuji za jakéhosi ,,0otce science

fiction”.?

Kniha The Oxford Handbook of Science Fiction (kterou zmifuje i sdm Roberts) na
Gersbackliv vliv nahliZi s o0 poznani men§im optimismem. I po vzniku Amazing Stories a
dalSich science fiction Casopist (napt. Astounding Stories) bylo ,,ptiblizné¢ 60 % veskerého
science fiction obsahu publikovdno v obecnych Casopisech® a Casopisy dedikované sci-fi
netvorily vice nez 7 % trhu. V Zebiitku popularity se drzely kolem Sestého mista.*® I proto je
nutné nahlizet na Gernsbacklv vliv s rezervou, je sice nepopiratelny, ale i nezavisle na ném

vznikalo nemalé mnozstvi sci-fi ptib&hi.

Obdobi 40. let pak Roberts nazyva ,,zlatym vékem* science fiction. Tuto dobu spojuje

mimo jiné s osobou J. W. Campbella, ktery mél nezanedbatelny vliv na vyvoj celého Zanru.

33 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 256.
ISBN 978-1-137-56957-8.

3% TYMN, Marshall B. Science fiction: A brief history and review of criticism. American Studies International,
1985, 47-60. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41278745

35 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 256-
257. ISBN 978-1-137-56957-8.

36 NEVINS, Jess. Pulp Science Fiction. In: LATHAM, Rob (ed.). The Oxford Handbook of Science Fiction.
Oxford University Press, 2014, s. 93-104. ISBN 978-0-19-983885-1.
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MeéI jasnou predstavu o podobé science fiction jako zanru a jako editor Casopisu Astounding
Stories (od roku 1938) se nebal své mySlenky pretvaret v realitu. Aktivné kontroloval
publikované ptib&hy, vracel je autoriim k pfepracovani a mnohé se nebal odmitnout.3” Tento
piisny pfistup mu umoznil zacit davat v té dobé stale relativné¢ malému Zanru ucelenéjsi raz.
Soucasti jeho snahy bylo znatelnéjsi oddéleni science fiction od fantasy. Dle The Routledge
concise history of science fiction byly tyto pokus v dlouhodobém méfitku v podstaté zbytecné,
protoze povalecny spolecensky a technologicky vyvoj vyvarely dojem, Zze svét postupné

piipomina fiktivni svéty popisované nejen v Campbellové ¢asopise.*®

2.7 Druha polovina 20. stoleti

Jednim z motivii druhé poloviny 20. stoleti bylo postupné opadavani nadSeni
z technologii a zaméteni se spiSe na nasledky, které tyto technologie mohou mit, coz bylo
v predvalecném obdobi vysadou pouze ,,vysoké moderny®, ale povalecné obdobi tento

skepticky pohled rozsifuje i do brakového odvétvi.>®

Dale toto obdobi charakterizovala studend valka. Ve vztahu k science fiction byl jednim
z jejich nejpodstatn&jSich obdobi vesmirny zdvod mezi USA a SSSR. Kdyz v roce 1957
Sovétsky svaz tento zdvod odstartoval vypusSténim satelitu Sputnik na obéznou drahu, nebyl to
zaatek pouze pro vesmirny zavod, ale také pro novou etapu sci-fi tvorby. Roberts rok 1957
pak oznacuje za ,jakysi prelom*. Opustit nasi planetu a vydat se prozkoumavat vesmirny
prostor bylo do té doby mozné jen ve fantastickych piibézich, od tohoto momentu se ale
zacinalo zdat, Ze se tato mnoholeté fantazie pomalu stava skute¢nosti. Tento optimismus ovSem
nevydrZel dlouho, jelikoz se pomérné rychle zaCalo ukazovat, Ze lidsk4d schopnost cestovat
vesmirem je velmi siln€ limitovand a po konci programu Apollo se omezeni spojena

s vesmirnymi cestami jen potvrdila.*’

37 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 287.
ISBN 978-1-137-56957-8.

38 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 61.
ISBN: 978-0-203-83016-1.

3 TYMN, Marshall B. Science fiction: A brief history and review of criticism. American Studies International,
1985, s. 46-47. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/41278745

40 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 333.
ISBN 978-1-137-56957-8.
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Roberts dale uvadi, ze toto uvédomeni vyvolalo v science fiction velké zmény. Sdm
piSe, ze se néktefi autofi snazili ,,znovuvytvorit novum*. Byla zde kolektivni snaha o tvorbu
s vétsim presahem napiiklad skrze vétsi zastoupeni Zen ¢i narodnostnich a etnickych mensin.
Twvrcei, ktefi tento smér ztélesniovali se zacali nazyvat jako ,,Nova vina®“. To ov§em neznamena,
ze zcela nahradili jejich predchiidce, ktefi stale vydavali knihy pGvodniho razu (napf.

Asimov).*!

Campbelliv odkaz zacal postupné ztracet na dulezitosti a rozdily mezi science fiction
a jinymi fantastickymi zanry zacinaly mizet. V komunité se tak zacalo uvazovat o nutnosti
zmeény, ktera by sci-fi opét odliSila od ostatnich zanrii. Mnozi se snazili pfinést nové techniky
a témata, jini ale nechtéli nic ménit a soustiedéni upfit na udrzeni jednotné identity zanru

(format ¢asopisu, mékka vazba).*?

Deziluze z vesmirného cestovani v kombinaci s napjatou situaci v science fiction
komunité vedla ke vzniku Nové viny autort. Ti se pokouSeli o oziveni zanru a vyfeSeni
problematické situace spojenim vysoké moderny s braky do jednoho celku. Dle Robertse se ale
nejednalo o spojeni 1:1 a ve finale byl diiraz po obsahové strance kladen spisSe na braky. Nova

vlna se tedy pokusila o zménu po praktické strance se zaméfenim na ,.formu, styl a estetiku*.*’

Dila vznikajici v tomto obdobi se vyznacovala zna¢nou mirou komplexnosti, zpravidla
zde bylo vicero d&jovych linek, které se mohly odehravat i napfic riznymi ¢asovymi tseky (i
dokonce naptic¢ paralelnimi realitami), Roberts jako jeden z piikladd vyzdvihuje dilo The
Female Man (Joanna Russ, 1975), které se odehrava rovnou ve ¢tyfech riznych realitach. Sci-
fi Zanr v tomto stavu vSak neptetrval dlouho, asi nejpodstatnéj$i zména se odehrala na konci
70. let. Nositelem této zmény nebyla literatura, ale film. Prvni Hvézdné valky (George Lucas,
1977) zcela zménily sméfovani Zanru, ktery od tohoto momentu vstoupil do povédomi
vétSinove populace. Film byl linearnim vypravénim bez zésadnich €asovych skokt, coz ho

délalo velmi jednoduchym na sledovani, estetické zpracovani bylo barevné a celkové zde byl

41 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 377.
ISBN 978-1-137-56957-8.

4“2 BOULD, Mark; VINT, Sherryl. The Routledge concise history of science fiction. Routledge, 2011, s. 106.
ISBN: 978-0-203-83016-1.

43 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 334-
335. ISBN 978-1-137-56957-8.
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velky diiraz na vizudlni stranku.* Zcela béZné je cela Lucasova sidga znamd i pro svou praci se
zvukem a zvukové efekty. JednoduSe feceno, Lucas vstoupil do svétového povédomi

predevsim diky praci s efekty (zvukovymi i vizudlnimi).

4 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 378.
ISBN 978-1-137-56957-8.
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3. Science fiction ve svétové kinematografii

Jak jiz bylo naznaceno film se v prubéhu let stal jednim z hlavnich prostfedka pro
vypraveéni pribehit v Zanru science fiction. Za jeden z prvnich sci-fi filma tohoto Zanru viibec
1ze oznacit Cestu na Meésic (Georges Méli¢s, 1902). Jednalo se o kratky némy film, ve kterém
je skupina lidskych cestovatelii doslova vystelena z kandénu na povrch Mésice (legendarni je
scéna piistani, kde projektil s lidmi uvnitt zasdhne Mésic do oka). Prvni desetileti se tak neslo
ve znameni podobné jednoduchych filmt. Roberts uvadi jest¢ snimek The? Motorist (Walter
R. Booth, 1905), ve kterém dvojice lidi jedouci v auté necekan¢ opusti Zemi a vydava se na

cestu vesmirem (napft. jezdi po prstenci Saturnu).*

S koncem prvniho desetileti minulého stoleti ale pfichazi zména a divaci pozaduji od
filmi vEtsi ndrocnost. Tato zména v pozadavceich divaka piiméla filmate, aby zacali vytvaret
prvni adaptace science fiction literatury. Zacina tak vznikat celd fada adaptaci klasickych
literarnich dél jako naptiklad Podivny pripad Dr. Jekylla a pana Hyda (Roberts uvadi adaptace
zlet 1908, 1910, 1913 a 1920), Dvacet tisic mil pod morem (Stuart Paton, 1916), ¢i
Frankenstein (J. Searle Dawley, 1910). V jiz sovétském Rusku ptichédzi do kin film AsnuTsa
(Krdska z Marsu, Jakov Protazanov, 1927). V Némecku pozdé&ji vychazi snimek Metropolis
(Fritz Lang, 1927) odehravajici se v budoucim méstském prostiedi. Byt existovala snaha o
veétsi dlraz na sofistikovanost piibéhu, i tak filmy se v tomto obdobi ale pfevazné zamétovaly
na vizualni stranku, dle Robertse k tomuto dochézelo, protoZe Zanr, ktery se ,,obvykle zaobiral

novymi technologiemi byl najednou zpracovéavan za pouZiti nové technologie (pozn. filmu)**¢

Dtlezitou etapou pro film obecné byl pfichod zvuku. Filmy uZ nemusely byt némé a
filmaflim to oteviralo nové moznosti. Zvuk se staval standardem ve filmu v pribéhu 20. let a
kolem roku 1931 uz byl alesponi v americkém Hollywoodu b&zné pouzivany.*’ Zvuk také
piinesl vétsi rozmanitost, filmy byly najednou méné pienosné, dabing a titulky sice existovaly,
ale v piekladu se mohou jisté véci ztratit.*® 30. a 40. 1éta se také stala vékem seriald, ty sice

byly do jist¢ miry populdrni uz diive, ale s rozmachem zvukového filmu jejich popularita

4 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 275-
277.ISBN 978-1-137-56957-8.

46 Ibid.

47 CRAFTON, Donald a HARPOLE, Charles. The talkies: american cinema's transition to sound, 1926—1931.
Berkeley: University of California Press, 1999, s. 1-8. ISBN 0-520-22128-1.

4 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 278.
ISBN 978-1-137-56957-8.
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stoupala. Svou roli sehrala i Velka hospodaiska krize, seridly mély za ukol privadét do kin
divaky pravideln¢ kazdy tyden, protoze piib¢h skoncil vzdy n¢jakym napinavym zvratem, kina
si tak zajistila stabilni pfisun divakil. Science fiction Zanr byl na seridlech do jisté miry zavisly,
ve 40. letech v USA nevznikaly prakticky zadné celovecerni sci-fi filmy, seridly ale ano.
V tomto obdobi vznika naptiklad dnes jiz svétoznamy Flesh Gordon, ktery se prvné piedstavil

pravé v podobé serialu vychéazejiciho pravidelné v kinech.*’

50. léta prinesla snahu najit rovnovdhu mezi ,védeckou vérohodnosti“ a
dobrodruznymi prvky typickymi ptfedevs§im pro diive zminované brakové ¢asopisy. Roberts
také toto desetileti oznacuje za ,,boom filmii o monstrech®. Asi nejzndméjSim ptikladem je
japonsky film Godzilla (I8ir6 Honda, 1954), monstrum v tomto filmu vzniklo mutaci
zpusobenou radioaktivitou. Je zde patrny odkaz na destrukci, kterou Japonsku zplsobily
atomové bomby svrzené USA na konci druhé svétové valky, Roberts vSak podotyka, ze viznam

Godzilly se napfic¢ dalsimi filmy (té€ch vyslo ptes 50) ménil a v nékterych motské monstrum

vystupuje i jako spojenec lidi.*°

Nasledujici obdobi se vyznacovalo predevsim vét§im diirazem na specidlni efekty, to
vedlo 1 ke zvySeni jejich kvality. Roberts vyzdvihuje film Stroj casu (George Pal, 1960) jako
ptiklad pokroku ve specidlnich efektech, ktery 60. 1éta do sci-fi kinematografie pfinesla. Jeho
slovy ,,Stroj ¢asu stoji na prahu nového druhu filmu...“>! Dokonani tohoto vyvoje specialnich
efektli ovSem pfislo az v roce 1968, kdy se do kin dostal snimek Stanleyho Kubricka 2001
Vesmirna odysea (dale jen 2001). Kubrick pouZzival poc¢itatem ovladanou kameru v kombinaci
s detailnimi modely vesmirnych téles a plavidel, ¢imZ vytvofil vizual, ktery zcela predbéehl
svou dobu a svym zplsobem oteviel cestu pro jiZ zminénou revoluci, kterou Geroge Lucas

piinesl za necelych 10 let.>

60. 1éta také ptinesla vyvoj v televizni produkei, zacaly se totiz
vysilat dva velmi vlivné sci-fi seridly, jejichz odkaz je velmi silny dodnes; Star Trek a Doctor
Who. Prvni zminény zacal jako animovany serial mezi lety 1966 a 1969, druhy se zacal vysilat
v roce 1963 a s drobnou piestavkou pokracuje az dodnes. Roberts fika, ze na téchto piikladech

muZeme vidét schopnost sci-fi ptibchu ,,pfeskakovat mezi jednotlivymi formami médii,

4 TELOTTE, J. P. Science fiction film. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, 90-92. ISBN 1-107-
11451-9.

30 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 320-
323. ISBN 978-1-137-56957-8.

S!Ibid, s. 385.

32 TELOTTE, J. P. Science fiction film. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, 101-102. ISBN 1-107-
11451-9.
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piikladi je samoziejmé vice, Duna od F. Herberta ¢i jiz zminované Hveézdné valky nemaji
zastoupeni jen v jednom typu média, existuji jejich knizni, filmové (celovecerni 1 seridlové)
anebo komiksové verze, nejedna se v§ak vzdy jen o adaptace stejnych pribéht z jednoho média
do druhého, naopak Castokrat vznikaji ptibeéhy nové, spojuje je ale spolecny vesmir. Jinymi
slovy, sila science fiction z tohoto thlu pohledu je ve schopnosti vydrzet po velice dlouhou

dobu.>?

Zacatek 70. let se nesl ve svétle nalad ve spolecnosti a svétové politické situace.
Odrazelo se to ve vSech filmovych zanrech a sci-fi nebylo vyjimkou. Filmy vychazejici v tomto
casovém obdobi byly velmi ponuré a misty nasilné. Piikladem muze byt Kubrickiiv druhy sci-
fi film Mechanicky pomeranc¢ zroku 1971. Stejny rok pfinesl také prvni celovecerni film
George Lucase THX-1138, jde o dystopicky, ktery Roberts povazuje za zajimavy piedev§im
vizualné, tématika do ponurého obdobi zacatku 70. let vSak zapadala dobfe. O rok pozdé¢ji
vySel Tarkovského Solaris®*, ktery sice zjistého thlu pohledu ma pozitivni sdéleni, ale

atmosféra celého filmu skute¢né ponuri je.

Konec 70. let s pfesahem do dalsiho desetileti pfinesl zménu ve znameni ndvratu
k seridlim a komikstim ze 30. let, Kubrick toto svym zplisobem ptedpovéd¢l jiz v roce 1968
svym filmem 2001. Nositeli této zméeny se stali pievazné Steven Spielberg (s filmy jako Blizka
setkani tretiho druhu z roku 1977 €1 E.T. mimozemstan z roku 1982) a George Lucas. Lucasovi
se s jeho Hvezdnymi valkami podatilo vypravét piibéh linearnim a jednoduchym zpiisobem, se
svéta, film hned na zacatku divakovi velmi jednoznacné ukazuje, Ze ptibéh se odehrava ,.kdysi
davno v jedné predaleké galaxii.“>> Svymi uvodnimi titulky, které odkazuji na zmitiované
serialy 30. let, zaroven dava najevo, Ze piibéhu z této ,predaleké galaxie* miize byt cela fada,
protoZe prave onen Uvod (dnes pro Hvezdné valky zcela typicky) dava divakovi nutny kontext,
ktery lze umistit pfed pfibéh z jakéhokoli obdobi tohoto fikéniho svéta. Spielberg ve svych
filmech z této doby pro zménu prozkoumava vztah ¢lovéka s mimozemskymi bytostmi a jak

by takové setkani mohlo probéhnout.>®

33 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 390-
393. ISBN 978-1-137-56957-8.

3 1bid, s. 396-399.

3 TELOTTE, J. P. Science fiction film. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, 105. ISBN 1-107-11451-
9.

% Ibid, s. 105-107.
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Spielbergem piisla, byl fakt, Ze sci-fi bylo opét popularnim a vysoce vynosnym zanrem. V 80.
letech tak pfisel velky ptival novych science fiction filmt, ktery postupné ptinesl hlavni téma
sci-fi pro konec 80. a nadchézejici 90. l1éta; vztah ¢loveéka s umélou inteligenci a obecné téma

automatizace®’, které se ve sci-fi literatufe jiz v minulosti objevovalo opakované.

57 Ibid, s. 108.
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4. Science fiction v carském Rusku a SSSR

Science fiction byl jeden z zanrt, ktery se mohl v rdmci moznosti nerusené rozvijet i v
socialistickém bloku. Mnohé rané sci-fi tituly od svétoznamych autorti (Verne, Wells atp.) byly
pro cenzory akceptovatelné, protoze budoucnosti, které ve svych dilech popisovali, ¢astokrat
obsahovaly fungujici socialistické spolecnosti. Dostupnost téchto knih v socialistickych statech

proto byla pomérné dobri a sci-fi Zanr se tak mohl rozvijet dal.*8

Vyvoj science fiction v Rusku (a pozdé€ji SSSR) zapocal jiz v obdobi carské vlady, ale
kvtli cenzufe se ptibéhy do knizni formy zpravidla nedostavaly a $ifily se ve formé rukopist.
Jako piiklad 1ze uvést asi nejvlivnéjsi knihu raného tohoto obdobi Co délat? (sci-fi prvky se
objevuji v kapitole Sen Véry Paviovny), kterou napsal Nikolaj Gavrilovi¢ CernySevskij v roce
1862 (dle jinych zdrojii az v roce 1863)°°, ale knizniho vydani se dockala az po revoluci roku
1905.%° Roberts knihu popisuje jako ,,utopisticky program pro budouci spole¢nost postavenou
na principu socialistické rovnosti®, coz mélo silny vliv na mnohé obyvatele Ruska vcéetné

Vladimira Ilji¢e Lenina, ktery byl knihou siln¢ ovlivnén.®!

Obdobi po Ruské revoluci v roce 1905 pfineslo citelny rozmach science fiction 1 diky
upadku cenzury, ktery byl jednim z vysledki revoluce, carliv rezim se vSak jesté par let u moci
udrzel. Prvky sci-fi se tak zacaly objevovat 1 v jinych zanrech a utopie popisujici vzdalené
budoucnosti byly dle Suvina vnimany jako dila, ktera ,,se v dobé nutnosti jednat tady a ted’
vyhybala problému®. Potfeba jednat a provést radikalni spole¢enské zmény se promitla napf.
do dila Valerije Brjusova, ktery ve svych piibézich vypravél o revoltach a vzepteni se (typicky
kapitalistickému) utlaku. Utopistickd dila se tak zaméfovala na budoucnost nadchézejicich
dvou set let. Jesté jednim vhodnym piikladem byl ¢len bolSevikii Alexandr Alexandrovic
Bogdanov, ktery se ve svych dilech zamétfoval na sociopolitické ztizeni téchto budoucich
civilizaci. V romanu Rudad hvézda popisuje mimozemskou spole¢nost na Marsu, ktera je lidmi

ze zemé& obdivovdna za své technologické i spolecenské vymozenosti.®> Bogdanovovi

8 FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 107. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian

> Tbid.

% CANAVAN, Gerry; SUVIN, Darko. Metamorphoses of science fiction, 2016, s. 247.

61 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 180.
ISBN 978-1-137-56957-8.

62 CANAVAN, Gerry; SUVIN, Darko. Metamorphoses of science fiction, 2016, s. 250.
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obyvatelé¢ Marsu maji kompletné lidské atributy, coz bylo pro marxistické sci-fi bézné, ¢lovek

byl povazovan za vrchol evoluce.®

Pad carského rezimu pfinesl science fiction jesté¢ veétsi popularitu, protoze spolecné
s nim dos$lo k probuzeni z4jmu o mnohdy radikalni spolecenské teorie. Sci-fi prvky se stale
dostavaly i do ostatnich zanrQ, autofi ruské moderny ¢i futuristicti basnici jsou toho
piikladem.** Suvin uvadi, Ze atmosféra tohoto obdobi ,vyvolala piival ocekavani a
planetarnich romana®, dila vznikajici v tomto obdobi se stile orientovala na blizkou
budoucnost, ve velkém se zacal objevovat motiv celosvétové revoluce, ve které se lidem podati
vytvotit zpravidla beztfidni spole¢nost, zaroven se zacaly objevovat i motivy katastrofy.
Zminéna katastrofa ov§em méla velice blizko k motivu revoluce, v téchto dilech obvykle doslo
k velké spolecenské zméné (Castokrat k padu kapitalismu) za pouziti néjakého nového
vynalezu (Suvin jako priklad uvadi ,,paprsek smrti*). Toto obdobi se ve sci-fi tvorbé tedy vzdy
vyznacovalo jakymsi findlnim historickym ukoncenim lidské snahy o dosazeni dokonalé
spole¢nosti. Velkym tématem byl jednoduse fe¢eno pomér nového (spolecenského uspoiadani)

se starym a kone&né vitézstvi novoty (revoluce) nad starymi poradky.5

Za autora, ktery se v tomto obdobi odliSoval jde oznacit Jevgenij Zamjatin se svym
romanem My, ktery se v Rusku ve 20. letech minulého stoleti §ifil (stejné jako dila za cara)
v podobé rukopisu. Anglicky pieklad vySel v roce 1924, v roce 1952 pak v USA vysla prvni
ruskojazy€na verze a v Rusku se kniha oficialné dostala k lidem az po rozpadu Sovétského
svazu® (dle jinych zdroji doslo k publikaci jesté v SSSR a sice v roce 1988).°7 Zamjatin se
stejné jako ostatni autofi nepochybné zabyval stejnou tématikou, tedy vztahem revoluce ke
starym poradkiim, ale jeho dilo se zdsadné liSilo v konecném rozuzleni. Nejlépe to demonstruje
Darko Suvin, ktery tvrdi, Ze ,, Zamjatin nevéfil v eschatologicky konec historie®.%® 1 z toho
diivodu byla kniha v Rusku (a pozdéji SSSR) zakazéna. My se diky své kritice totalitniho

zpusobu vlady stalo vzorem pro Huxleyho Brave New World (Konec civilizace) anebo

Orwelliv roméan 7984. Navzdory tomu, Ze Zamjatinovo dilo se ¢asto vyklada jako kritika

% FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 107. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian

%4 Ibid.

% CANAVAN, Gerry; SUVIN, Darko. Metamorphoses of science fiction, 2016, s. 253-254.

% ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 241.
ISBN 978-1-137-56957-8.

%7 FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 108. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian

% CANAVAN, Gerry; SUVIN, Darko. Metamorphoses of science fiction, 2016, s. 255.
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sovétského Ruska, bylo z velké Casti inspirovano jeho zkuSenosti z Britdnie v dob¢ prvni

svétové valky.%’

Kolem roku 1927 zacala science fiction tvorba v SSSR spiSe upadat, mezi hlavni
divody lze zatadit ustupujici zdjem o celosvétovou revoluci a zménu zaméfeni spiSe na
technologicky pokrok v ramci statu. V této dobé se tak science fiction autofi zaméfovali spise
na popisy vyprav na neznama mista a na nové vynalezy (navrat k tradici 19. stoleti). Jakési
znovuzrozeni se dostavilo az kolem roku 1956. Dvacaty sjezd KSSS znamenal konec
stalinismu a nové védecké uspéchy (Sputnik 1 v roce 1957) znamenaly novou vinu sci-fi, jejiz
zajem se soustiedil na Siroké pole témat, kterd se zabyvala otazkami spole¢enskymi, ale také

zkoumanim vesmiru a cestovanim po ném nebo napt. kybernetikou.”®

Tato éra op&tovného revoluéniho nadSeni netrvala navzdy a zhruba od poloviny 60. let
opét doslo ke stagnaci. Neznamena to, ze science fiction v SSSR piestalo vychazet, dila jen

"l Ptikladem mohou byt dila bratri Arkadije a Borise

ztratila své revoluéni nadSeni.
Strugatskych, jejichz tvorba se postupem c¢asu propadala do hlubokého pesimismu, napt. na
konci Nicivé viny dojde ke kompletnimu zniceni planety a Stalker (ztfilmoval Andrej Tarkovskij
vroce 1979) 7 je zakonden melancholickym p¥iznanim, Ze Elovék nikdy nezjisti, co piesné

v zivoté chce.

Vyvoj science fiction v SSSR tak v podstaté kopiroval nélady ve spolecnosti (i védecké
komunit¢), prvotni revolu¢ni nadsSeni z paddu carova rezimu vystiidal upadek za vlady Stalina,
po jejimz konci doslo k opétovnému navratu nadSeni i diky Cetnym uspéchim sovétského

vesmirného programu, které vystiidal opétovny pad do pesimismu.

% FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 108. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian

70 CANAVAN, Gerry; SUVIN, Darko. Metamorphoses of science fiction, 2016, s. 262-265.
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5. Analyza vybranych filmu

Tato Cast prace se vénuje vySe zminéné pétici science fiction filmii natocenych v 70.
letech minulého stoleti. Hlavnim cilem analyzy je popis ideologickych prvki na zakladé
informaci z dobovych periodik a odbornych textl. Je pravdépodobné, Ze by analyza mohla byt
roz§ifena o ruskojazyéné zdroje. Dalsi uzitecné thly pohledu by mohly byt obsazeny

v némeckych, polskych a estonskych dokumentech.
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5.1 Eolomea (1972)

Eolomea je film reziséra Herrmanna Zschocheho vyprodukovany vychodonémeckym
studiem DEFA v roce 1972, film byl natoCen podle namétu bulharského scénaristy Angela
Wagensteina a vyhral mezinarodni cenu za specialni efekty na VIII. Mezinarodni filmové
technické soutézi pfi prilezitosti zasedani X. kongresu UNIATEC. Na tvorb¢ filmu se podileli
také herci ze SSSR (napf. Vsevolod Sanajev), jde tak o koprodukci mezi NDR, SSSR a
Bulharskem.”® Herrmann Zschoche se narodil v Drazd’anech v roce 1934. Vystudoval reZii
(studium ukon¢il roku 1959) a kratce fungoval jako asistent, od zacatku 60. let se stal rezisérem

na profesionalni Girovni. Jeho hlavnim zaméfenim byla tvorba pro déti a mladez.”

Autor namétu A. Wagenstein se narodil v roce 1922 v bulharském Plovdivu a v roce
1950 ziskal v Moskvé titul v oboru scendristiky. To mu umoznilo zacit kariéru jako scénarista,
pracoval nejen pro vychodonémecké studio DEFA a dohromady napsal scénae pro 50 film@.”
Film Hvezdy (natoCeny podle jeho scénéfe) ziskal v roce 1959 na festivalu v Cannes specidlni
cenu poroty.’® V ¢eskoslovenském prostoru si vétsi miru pozornosti vyslouzil napt. film Goya,
neboli nesnadnd cesta k poznani, o kterém vroce 1971 vySel v periodiku Panorama

zahranicniho filmového tisku s Wagensteinem rozhovor.”’

Eolomea se odehrava v blize nespecifikované dob¢, 1ze predpokladat, ze se jedna o
budoucnost skutecného svéta. Fakt, Zze se ptibeh neodehrava ve fiktivnim svété 1ze odvodit

z dialogli postav (v jednom z nich je naptiklad zminén Jurij Gagarin).

V kratkém casovém tUseku tfi dni zmizelo z radarii osm vesmirnych nakladnich lodi a
pozde¢ji 1 doslo k preruSeni komunikace mezi Zemi a vesmirnou stanici Margot, kterd zmizeni
lodi zprvu pozemské centrale nahlasila. Clenové vesmirné rady musi jednat, aby zjistili, pro¢
k této zahadné udalosti doSlo. Aby se zabranilo dalSim ztratam, profesorka Maria Scholl (Cox
Habbema), kterd vesmirné radé predsedd, se rozhodne pro doCasny zdkaz letii do postizené

oblasti. Proti tomuto rozhodnuti se stavi profesor Tal (Rolf Hoppe), ktery tvrdi, Ze na lodich

3 Eolomea. Online. DEFA-Stiftung. 2018. Dostupné z: https://www.defa-stiftung.de/en/films/film-
search/eolomea/

7 ZIMMERLINGOVA, Ingeborg. Hermann Zschoche: ,, Stésti je vdycky nékde jinde*, v: Interpressfilm:
materialy o zahranicni kinematografii. 1990, ro¢. 17, ¢. 2. 1990, s. 31. ISSN 0862-4720.

5 Angel Wagenstein. Online. IMDb. ©1990-2024. Dostupné

z: https://www.imdb.com/name/nm0883074/bio/?ref =nm _ov_bio_sm

76 Sterne. Online. Festival de Cannes. Dostupné z: https://www.festival-cannes.com/en/f/sterne/

7 VOSSOVA, Margit. Filmovy rok 1972 v NDR: zndmka ,,dobrd *, v: Panordma zahranicniho filmového tisku.
1971, ¢. 8. 1971, s. 380. ISSN 0139-9950.
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doslo k vybuchiim, posadky jsou po smrti a neni divod ostatni vesmirné lety zakazovat, rada
ho ale nakonec pichlasuje. Na zaklad¢ existence této svétové vesmirné rady lze predpokladat,
ze se svet nachazi ve stavu jakési globalni kooperace. Vecer po jednani rady se profesorka
Scholl jesté setka s profesorem Talem, ktery se ji omluvi za své chovani v pribéhu jednani,
ona omluvu pfijme a informuje ho, Ze mezi ¢leny posadky ztracenych lodi byla i jeho dcera.
Tal tuto informaci uz ale ma, i kdyz ji Scholl obdrzela jen chvili pfed jejich rozhovorem a nikdo

jiny k ni tak zatim nem¢l piistup, Tal tuto skute¢nost zdiivodni intuici.

D¢j se nasledné pfesouva na stanici na asteroidu ve vzdalenéjsi ¢asti slunecni soustavy,
kterou maji na starost pilot Kun (Vsevolod Sanajev) a jeho kolega Dan Lagny (Ivan Andonov).
Dan maé urcité romantické vazby na profesorku Scholl z doby, kdy travil ¢as na Zemi
(konkrétné na Galapagéch) a touzi po ndvratu. Kun zase sni o navratu na Zemi, aby mohl travit
Cas se svym synem, kterého si stale predstavuje jako malého chlapce (pozdéji se ukaze, zZe je
jiz roky dospé€ly muz). Jejich plsobeni ve vesmiru tak provazi nostalgické rozpravy o ¢asech
mimo stanici. Vesmirné prostiedi je ve filmu zpracované podobné jako naptiklad ve Zkousce
pilota Pirxe, ale ur€ité rozdily zde k vidéni jsou; napf. interiéry lodi plisobi mén¢ stisnénym
dojmem (vyjimkou jsou spojovaci chodby, které¢ se od Pirxova ptibéhu v podstaté nelisi) a
osvétleni misty poskytuji bézné zarovky, podoba s Piestrakovym filmem je ale patrna
v kovovém obloZeni a analogovych systémech. Komunikace je ve filmu provadéna skrze audio
hovory, video hovory, ale také dochézi k predavani zprav skrze telegram ¢i dopisy. Dan a Kun
se v zavéru této pasaze vydavaji na rutinni navstévu Pierra Brodskyho (Petar Slabakov), ten
ma na starosti jinou stanici nedaleko od té jejich a fikd se o ném, Ze je mimotadné schopny
navigétor, mimo to je také téZce nemocny. Pii setkani mu piedaji lahev konaku na oslavu
nového roku a on jim da tajuplnou tubu s neznamym obsahem, pro kterou se dle jeho slov ma

nékdo diive ¢i pozdé&ji zastavit.

Obr. 1: Dan pfebira zpravu z telegrafu
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Zhruba v poloving filmu probihaji oslavy ptichodu nového roku, které pro Marii Scholl
narus$i necekana zprava: jedna ze ztracenych lodi se objevila na radarech. Maria se proto vydava
na zachrannou misi spole¢né se ¢tyimi dal§imi muzi, jejichz identity nejsou blize rozebirany.
Skupina vyrazi vstiic nalezené lodi, kterou se zprvu pokusi kontaktovat audio hovorem, ten ale
zustane bez odezvy. Maria tak usoudi, Ze posadka musi byt po smrti a dva clenové zachranného
tymu se tak ve skafandrech vydaji ven, aby se do lodi dostali. Jakmile se ale pokusi dostat
nasilim dovnitf, lod’ zazehne motory a unika. Posadka se pokusi kontaktovat stanici Margot,
ale ta v tento moment piestdva komunikovat. Rozhodnou se proto kontaktovat Dana, ktery by
meél byt schopen unikajici lod” odiiznout. Maria s posadkou se nasledn¢ vydava smérem
k Margot. Po pfistdni se zdd, ze na stanici nikdo neni, posaddka zde naléz4 pouze pokusna
zvitata, po krats$i dobé se ale ukazuje Dan, ktery se prchajici lod’ pokusil zastavit, ale jeji pilot
ho oklamal a zamknul uvnitt stanice. Dan Marii a jeji posadce nasledné ukazuje porouchané¢ho
(ale do jisté miry stale funkéniho robota), ktery jim zadné uzitecné informace nepteda, jen se
ptiznd, Ze dostal rozkaz ke zni€eni relé na palubé lodi, od koho rozkaz dostal uz ale nevyzradi.
Maria a Dan dale prohleddvaji stanici a zkoumaji zvuky vychazejici z ventilace, stanice se
behem kratké chvile zacne otiasat a ze skrytych hangard odstartuji vSechny ztracené lodé.
Nésledné se opét vraci robot, ktery nese tac s kavou a vede dvojici do fidici mistnosti. Tam
cekéd profesor Tal, ktery ptiznd, ze za celou situaci ohledné zmizelych lodi stoji on. Tal vytvofil
plan, kterého se dobrovolné zc¢astnila posadka stanice Margot 1 vSech lodi, jejich cilem bylo
odletét smérem k planet¢ Eolomea, ktera byla pfed nalezena ptfed lety jako hvézda
s potencialem pro vznik Zivota v jejim okoli. Tal se rozhodl, Ze je v z4jmu lidstva zjistit, zda
tomu tak skute¢né je a védél, Ze by mu rada nikdy neud¢lila povoleni takto riskantni misi

podstoupit.

Maria a Tal se vydavaji zpét na Zemi, kde se Tal pokusi obh4jit pfed vesmirnou radou
a Dan se vraci zpét na své stanovisté. Zatimco Tal vysvétluje své motivace, za které od rady
sklidi potlesk ve stoje, nad Danovym pracovistém proléta flotila lodi mifici na Eolomeu. Jeji
kapitdn Sima (Benjamin Besson) se s Danem a Kunem spoji a pozaduje tubu, kterou
v minulosti dostali od Pierra, je v ni totiz pfesny plan cesty. V tento moment se ukazuje, Ze
Sima je Kuntiv syn a Kun mu tubu dat odmita, protoze chce, aby se s nim Sima vratil zpét na
Zem. Sima ale odmité a také zminuje, Ze Pierre své nemoci podlehl a celé flotila tak zGstala
bez navigatora. Bez planu tak nemaji Sanci do své destinace zdarn¢ doletét. Dan se tak vzda
svého snu o Zivoté na Galapagach s Marii a pfevezme Pierrovo misto. Film kon¢i odletem

flotily do dalekého vesmiru.
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Krom¢ vzhledu vesmirnych plavidel spojuje Eolomeu se Zkouskou pilota Pirxe jesté
mnozstvi informaci v Ceskoslovenskych filmovych periodikach, stejné jako v ptipade
Piestrakova filmu se vétSina ¢asopisti omezuje jen na zminku o existenci filmu bez jakékoli
hlubsi analyzy. Jednou z vyjimek je Filmovy prehled, ktery film jednou vétou oznacuje za
,utopisticky.”® Ve stejném duchu se vyjadtuji jesté dalsi dva Sasopisy (Kino”®, Zaber®®). Tento
nedostatek analytického pohledu na Zschocheho snimek Ize odiivodnit faktem, ze se na
platnech kin objevil jednou v ramci Letnich filmovych dnil a poté nasledovala osmitydenni
pauza, kdy se film piestal promitat.®! Lze tak predpokladat, ze Eolomea zkratka nevzbudila
dostateCny zajem na to, aby se o ni autofi ¢lankii zmifiovali s hlub§im zdjmem. Shoda tak
panuje alespoil napfic tfemi periodiky, kterd tvrdi, ze je film utopisticky. Film sice konkrétné
neprozrazuje mnoho informaci o svéte, ve kterém se odehrava, ale je patrné, ze lidstvo dosahlo

spojeni na globalni tirovni a pozornost je tak upiena smérem k vesmiru.

Takovy svét by se z jistého uhlu pohledu za utopii oznacit dal, zaroven ale hned tfi
postavy spojuje jistd forma zklamani. Dan, pilot Kun i profesor Tal touZi po vécech, které jim
stavajici stav odepird a feSenim je vyprava ke hvézdam za lepsi budoucnosti. Zatimco Dan se
se svou nespokojenosti vyrovna tim, Ze se ptida k oné fantastické vyprave, Tal a Kun se svého
zarmutku zbavi tim, Ze cestu na Eolomeu podpoii a umozni tak svlij vysnény novy zacatek

alesponi nasledujicim generacim.

Sonja Fritzsche ve své praci zabyvajici se studiem DEFA (konkrétn€ jeho skupinou
defa-futurum) tvrdi, Ze Eolomea v sobé€ skryva kritiku stagnace NDR v obdobi 70. let podobné
jako Tarkovskij. Fritzche sice pise o Solaris (1972)%, ale podobny sentiment deziluze je
k vidéni 1 ve Stalkerovi (1979). Fritzsche konkrétné uvadi, ze ve filmu skupina mladych lidi
pod vedenim profesora (tim je mySlena postava Tala) unikne z ,,komunistické Zemé* ve snaze
najit ,,novy zacatek“** Toto tvrzeni je pomérné zvlastni, protoze film nikde explicitné nemluvi
o socioekonomickém zfizeni svéta, ve kterém se odehrdva. Autorka Za&dnym zplsobem

nevysvétluje, kde zjistila, Ze se Zemé ve snimku nachazi pod kontrolou komunistti. Zbytek

8 _ta-. Ldska v Sesndcti, v: Filmovy piehled. 1973, &. 10. 1973, s. 6. ISSN 0015-1645.

7 REICHOW, Joachim. Filmy pro diviky, v: Kino. 1972, ro¢. 8, ¢. 27. 1972, s. 5. ISSN 0323-0295.

80 NESG. Jednou vétou, v: Zabér. 1971, roé. 4, &. 16. 1971, s. 7. ISSN 0139-7664.

81 VOSSOVA, Margit. Filmovy rok 1972 v NDR: znamka ,,dobra*, v: Panorama zahranicniho filmového tisku.
1971, €. 8. 1971, s. 380. ISSN 0139-9950.

82 FRITZSCHE, Sonja. East Germany's" Werkstatt Zukunft": Futurology and the Science Fiction Films of" defa-
futurum". German Studies Review, 2000, s. 367-386. Dostupné z: https://www jstor.org/stable/27668040

8 Ibid, s. 375.
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jejiho pozorovani ale s filmem koresponduje, jakasi deziluze a nostalgicka touha po minulych
casech je skute¢né pfitomna napfi¢ celym filmem a na konci se jiz zminéna skupina mladych

lidi vydava hledat nové misto k zivotu.

Eolomea je tak z tohoto pohledu vyjadienim nespokojenosti se stavem, ktery sliboval
svétlé zitrky, ale zasekl se v bod¢ stagnace. Postavy travi své dny posmutnélym vzpominadnim

na hez¢i Casy a vysvobozenim jim je az moznost vydat se do neprozkoumané ¢asti vesmiru.

Ze subjektivniho divackého pohledu se jedna o vypravéni, ve kterém touha po
objevovani nezndmého zvitézi nad byrokratickym aparatem, hlubsi ideologicky rozmér na
prvni pohled ale patrny pfili§ neni. Film je provedenim i dnes velmi pfijemny na sledovani,
kulisy i efekty jsou dobie provedené a vypadaji uvéritelné. Ptibéh udrzuje divaka v pozoru i

pomoci drobnych odlehceni (naptiklad pasaz s robotem).
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5.2 Solaris (1972)

Solaris je v fadé tfetim celovedernim filmem reziséra Andreje Tarkovského.3* Snimek
vysel vroce 1972, produkénim studiem byl sovétsky Mosfilm (v Ceskoslovensku mély
distribuci na starost krajské podniky pro film, koncerty a estrady). Jedna se o adaptaci
stejnojmenné knihy polského autora S. Lema. Film byl uveden na 18. ro¢niku MFF

v Karlovych Varech a na 26. roéniku MFF v Cannes, kde také ziskal Zvl4stni cenu poroty.

D¢j filmu zafind na Zemi vmalém domé na blize nespecifikovaném misté
v nespecifikovaném obdobi (dialogy pozdéji ve filmu zmiiuji Dostojevského a Tolstého, diky
tomu lze ptedpokladat, ze se d¢j odehrava v budoucnosti nasi reality, specificky to vSak urcit
nelze). Podobné jako v ptipadé Zkousky pilota Prixe nejsou jména typicky ruské (popiipadée
vychodoevropskd), ale vétSina z nich zni spiSe ,,zapadné®, na rozdil od Pirxova piibehu ale
Solaris o stavu svého svéta prili§ neprozrazuje. Psycholog Kris Kelivn (Donatas Banionis) se
zde setkavd se svym kolegou pilotem Bertonem (Vladislav Dvorjetski). Kelvin se ma
zanedlouho vypravit na misi k planeté Solaris. Od védct pracujicich na stanici obihajici kolem
planety, jejiz povrch tvoii pouze ocean, totiz jiz delsi dobu pfichazi zvlastni zpravy. Ukazuje
se, ze planeta je jednim komplexnim zijicim organismem schopnym mysleni. Toto potvrzuje i
sam Berton, ktery se v minulosti jiz expedice na Solaris ztcastnil, i na zdklad€ své osobni

zkuSenosti chce Kelvina od jeho imyslu odradit, jeho snahy jsou ovS§em neuspesné.

Berton po vymeéné nazort s Kelvinem viditelné rozruseny odjede do mésta. Toto je
jediny moment, kdy ma divak moznost alesponi na chvili spatfit, jak ve filmu vypada Zemé
budoucnosti. Berton jede v auté po rusné méstské dalnici, tato pasdZ byla natacena
v Japonsku®, pii blizsim pohledu si i Ize pov§imnout japonskych znaki na dopravnim znadeni.
Mgésto je vyobrazeno jako chaotické a ,,nezivé®, ulice jsou jen zméti dalnic ucpanych auty. Film
tak vytvaii silny kontrast mezi klidnym venkovskym prostfedim na zacatku a touto od ¢loveka
odpojenou méstskou oblasti. Tento kontrast pretrvava i po Kelvinovée ptiletu na Solaris, ten je

totiZ stejné nezivy jako mésto na Zemi.?’

8 Viz kapitola Stalker

85 _jb-. Solaris, v: Filmovy piehled. 1973, &. 1. 1973, 5. 9. ISSN 0015-1645.

8 Solaris. Online. IMDb. ©1990-2024. Dostupné

z: https://www.imdb.com/title/tt0069293/locations/?item=1c0286110

87 URALOV, Gennadij. Spolutvorba, v: Interpressfilm: materidly o zahraniéni kinematografii. 1975, ro¢. 2, ¢. 1.
1975, s. 17. ISSN 0862-4720.
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Obr. 3: Vyobrazeni mésta

Kelvin se po hadce s Bertonem rozlouci se svym otcem (Nikolaj Griiiko), se kterym ma
ponékud komplikovany vztah a vyrazi na Solaris plnit svou misi, kterou je pokus o navdzani
spojeni s onou myslici planetou. Na stanici obihajici Solaris se ma Kelvin (dle jemu dostupnych
informaci) potkat se tfemi védci, ktefi na stanici stale ptsobi; kybernetik Snaut (Jiiri Jarvet),
astrobiolog Sarotrius (Anatolij Solonicyn) a fyziolog Gibarjan (Sos Sargsjan). Po pfistani na
stanici se Kelvin ocita ve zcela nezndmém prostiedi, diskomfort z celé situace jeSt€ umociiuje
stav, ve kterém se stanice nachézi; je v dosti zalostném stavu, na zemi jsou pohazené véci a
celkové plisobi vylidnéné. Exteriér stanice neni ve filmu detailnéji vidét, to samé plati o
povrchu planety. Z povrchu Solaris miizeme vidét jen ocedn, zabéry na néj jsou vyuzivany jako
piechody mezi scénami. VétSina filmu se pak odehrava uvniti samotné stanice, jeji interiér neni
n¢jak vyrazné odliSny od jinych filmi, ve kterych se objevuji kosmicka plavidla, napt. rozdil
mezi Solaris a Zkouskou pilota Pirxe je ptevazné v barvach interiéru (Solaris ma vyrazné
svétlejsi barevnou kompozici, interiér je prevazné bily s cervenymi detaily), tvar spojovacich

chodeb 1 odhalené trubky ¢i kabely jsou velmi podobné.
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Obr. 4: Interiér vesmirné stanice

Jako prvniho ¢lovéka na palubé potkava Kelvin Snauta, ten ho jen varuje, Ze je mozZné,
ze se dostane do kontaktu s podivnymi bytostmi, o kterych mu v detailu ale nic nefekne. Vice
informaci Kelvin dostane az od Gibarjana, ten pied Casem spachal sebevrazdu kvuli
psychickému vypéti, které na obéZné draze Solaris zaZival, pied svou tragickou smrti ale nahral
pro Kelvina vzkaz. Obsahem zpravy je detailnéjSi zdlvodnéni Gibarjanovy sebevrazdy,
varovani pfed vlivem planety na mysl Clovéka a zarovent vyzva k rentgenovému ozatreni

povrchu Solaris ve snaze navazani kontaktu.

Nedlouho poté se Kelvin setkava s Hari (Natalja Bondarcuk); s tou mél v minulosti
milostny vztah a po jeho ukonceni spachala sebevrazdu. Kelvin si uvédomuje, ze se jedna jen
o pusobeni planety, naldka proto Hari do rakety a vystfeli ji do vesmiru. Néasledné se jde o svém
zazitku poradit se Snautem a Sartoriem. Oba védci jiz ve vyzkumu planety zna¢né pokrocili,
prozradi Kelvinovi, ze bytosti pochdzeji z hlubin mysli ¢lovéka, planeta se umi ¢lovéku dostat
do mozku a nésledn¢ zhmotnit jeho predstavy. Bytosti jsou zaroven nesmrtelné a Sartorius na
nich v minulosti dé€lal pokusy. Spole¢né se dohodnou, Ze se pokusi kontakt s planetou navazat

odeslanim Kelvinova EEG snimku do vod oceanu.

Hari se po Case skute¢né vrati a jeji vztah s Kelvinem se prohlubuje az do bodu, kdy se
do ni Kelvin zamiluje. Ona mu tvrdi, Ze k nému citi totéz. Jednoho vecera v pribéhu oslavy
Sanutovych narozenin se vSichni (v€etn¢ Hari) dostanou do vasnivé debaty o tom, zda je Hari
¢lovek ¢inikoli. Hari se po vypjatém rozhovoru pokusi o sebevrazdu vypitim tekutého kysliku,
vraci se ale potfeti. Kelvin je jiz ve stavu naprostého odpojeni od reality, malatné chodi po
prostorach stanice, nakonec padd k zemi a propada se do hlubokého kématu. Po probuzeni

Kelvin zjistuje, ze je Hari pravdépodobné nadobro pry¢, Snaut a Sartorius ji na jeji vlastni
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zadost znicili v jakémsi ,,anihilatoru® (jeho fungovéni film nevysvétluje a neukazuje ani

zniceni Hari).

V zévéru filmu trojice skutecné odesle zminény EEG snimek smérem k povrchu
planety, kterd v reakci na to zacne na svém povrchu vytvaret jakési ostrovy, které jsou
zhmotnénim Kelvinovych myslenek; mise je tak tedy zdanlivé dokoncena, kontakt s planetou
byl navazan a nezbyva nez se vydat zpét na Zemi. Kelvinovi se ale zda, ze by se kontakt
s planetou dal jesté prohloubit a v navratu domii nevidi smysl. Film kon¢i zabérem na Kelvina
prichazejiciho k domu jeho otce ze zacatku ptibehu. Otec na Kelvina ¢eka na zaprazi a Kelvin
pred nim pokleka. V nasledujici moment kamera odhaluje, Zze se Kelvin nenachédzi na Zemi,

ale na jednom z ostrovil vytvotfenych Solaris po navazani kontaktu.

Podobné jako o nékolik let pozdéji natoceny Stalker je film pfedmétem mnohych debat
a interpretaci, do toho jeste vstupuje sam Tarkovskij, ktery o filmu vefejné mluvil mnohokrat.
V rozhovorech naptiklad uvadél, Ze on sam nikdy necekal, Ze natoci science fiction film, ale
7e Lemtlv roméan ho svym ndpadem zaujal a rozhodl se pro natodeni své verze.®® Z monografie
Sculpting in Time: Reflections on the Cinema je ale velmi patrné, ze Tarkovskij s odstupem
¢asu povazoval rozhodnuti pro implementaci sci-fi prvki ve filmu spise za chybu, sdm v knize
tika, Ze tyto prvky pisobily spise ,,rozptyleni“ a Ze by cela mySlenka filmu vynikla lépe, kdyby
sci-fi prvky nebyly v piibéhu tak prominentni.®® Je paradoxni, Ze pravé za schopnost
zakomponovat science fiction do velmi hluboké filozofické tivahy o ¢lovéku nazval denik The

Guardian v roce 2010 Tarkovského Solaris 6. nejlepsim sci-fi filmem viech dob.*

Film se tak sice odehrava ve fantastickém prostfedi, ale jeho hlavni mySlenka je
zamétena na realismus. Tarkovskij ve filmu dle jeho vlastnich slov vypravi ptibeh o skute¢nych
moralnich problémech, Solaris je (stejn¢ jako napt. Stalker) z Tarkovského pohledu hlavné o
lidech a ptipadné o vztahu ¢lovéka s planetou. Filmoveé prostfedky tomu odpovidaji, Tarkovskij
sam fikal, Ze se ve filmu snazil pouzivat co nejjednodussi postupy a nejradé€ji by byl, kdyby

film ani nebyl barevnym. V rozhovoru, ktery publikovalo periodikum Film a divadlo zmiiuje

88 Solaris, v: Kino Ponrepo: co hrajeme v... 1973, €. 10-12. 1973, s. 92. ISSN 2571-4015.

8 TARKOVSKY, Andrey a HUNTER-BLAIR, Kitty. Sculpting in time: reflections on the cinema. 9th
University of Texas press print. Austin: University of Texas Press, 2006, s. 199. ISBN 978-0-292-77624-1.
N Solaris: No 6 best sci-fi and fantasy film of all time. Online. The Guardian. ©2024. Dostupné

z: https://www.theguardian.com/film/2010/oct/21/solaris-tarkovsky-science-fiction
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1 film Stanleyho Kubricka 2001: Vesmirna Odysea a tvrdi, ze Kubrick na jednoduchost ve

snaze ukazovat pokro¢ilé efekty zapomnél a ve spojeni s tim zapomnél také na ¢lovéka.”!

Navzdory udajné snaze o jednoduchost a pifimocarost ale v dobové kritice dochéazelo
ke stfetu dvou pohledt, v kratkosti $lo o spor, zda je film dobry ¢i nikoli a zda dostatecné dobie
adaptuje knizni predlohu. Ob¢ strany sporu se ale shodly na jedné véci; film je nesrozumitelny
a vyvolava vice otazek, nez dava odpovédi.”? Zmateni z obsahu filmu je patrné i z Tarkovského
denikl, kde sdm popisuje poznamky, které ohledné Solaris obdrzel jesté v dob¢ jeho tvorby.
Tarkovskij vypisuje dohromady 35 bodd, které mu ptislusné urady zaslaly, mezi nimi byl i
pozadavek na ptesnéjs$i vymezeni spolecenského uspotadani na Zemi v dobé Kelvinova letu.
Konkrétné jde o dotaz, zda se spolecnost nachazi v socialismu, komunismu ¢i kapitalismu.
Hned prvnim bodem je, Ze film nedostate¢né ilustruje, jaky je svét budoucnosti. Mezi dalsi
dotazy pak patii naptiklad pozadavek na zkraceni pasaze odehravajici se na Zemi ¢i dotoceni

Kelvinova letu na Solaris.”?

Je tedy jasné, ze ani samotné ufady pfrili§ nerozumély celkovému ideovému sdé€leni
filmu. Divodem pro to mize byt, Ze film neobsahuje snahu o ideologické sdé€leni, jedinou
ideologii by z jistého uhlu pohledu mohl byt humanismus, protoze ¢lovék je tim elementem,
na ktery Tarkovskij klade celou dobu diraz. Jiz zminénd monografie Sculpting in Time:
Reflections on the Cinema je toho dikazem, Tarkovskij o Solaris tika nasledujici: ,,Solaris byl
o lidech ztracenych ve vesmiru, ktefi maji povinnost... postupovat po Zebtiku védéni...
Postavy v Solaris byly hnany kupiedu zklamanim a cesta ven... leZela ve snech a v pfileZitosti

poznat vlastni kofeny — ty koteny, které €lovéka spojuji se Zemi...“%*

Odlisné nazory kritikli ¢i nepochopeni ufadi v kone¢ném dusledku ukazuji, Ze
Tarkovskij svym zplsobem filmem doséhl svého cile, film nemél byt pfimym sdélenim, ale
spiSe podnétem k zamysleni, coZ si n€kteti vyloZzili jako nedostatecnou piimocarost sdéleni.
Pro ucel této prace je ale dulezité urcit, zda film obsahuje sdéleni politického razu, vzhledem

k dostupnym informacim je mozno konstatovat, ze spiSe ne, pfipadné alespoil ne v silné

91 _si-. Realizmus predstav o budoucnosti, v: Film a divadlo. 1972, ro¢. 16, &. 14. 1972, s. 20-21. ISSN 0323-
2921.

92 KOZINCEYV, Grigorij Michajlovi¢ a KOZINCEVA, Valentina, ed. Doba a svédomi: z pracovnich sesitil.
Praha: Cs. filmovy tstav, 1988, s. 158. Texty Cs. filmového ustavu; Cis. 27.

9% TARKOVSKY, Andrey. Time Within Time: The Diaries 1970-1986. Faber and Faber Limited, 1994, s. 49.
ISBN 978-0571167173.

% TARKOVSKY, Andrey a HUNTER-BLAIR, Kitty. Sculpting in time: reflections on the cinema. 9th
University of Texas press print. Austin: University of Texas Press, 20006, s. 198-199. ISBN 978-0-292-77624-1.
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znatelné mife. Jak jiz bylo zminéno ani sovétské urady nebyly s ideologickym vyznénim filmu
prilis spokojeny, protoze jim piipadalo nejasné. Film se tak (paklize se ptiklonime
k Tarkovského tvrzeni) zabyva zcela jinymi otazkami, politika a ideologie nejsou jeho hlavnim

bodem zajmu.

Tarkovského filmy jsou pfevdzné podnétem k zamysleni. Film od samého zacatku
nevysvétluje nic o svété, ve kterém se odehrava, ani o postavach zprvu divak nevi mnoho.
Postupem casu se ale film dostava hluboko do jejich nitra, zatimco svéty (jak Zem¢, tak svét
pod vyzkumnou stanici) zlstavaji tajemné az do samotného konce. O systému, ve kterém lidé

ziji, Tarkovskij nemluvi.

Stejné jako v ptipadé ostatnich filmu jde opét o Cloveka jako stiedobod z4jmu, film je
polemikou o vyznamu lidstvi. Tarkovskij, jak jsem jiz zminil dfive, tvrdil, Ze sci-fi prvky ve
filmu dle jeho nazoru pusobi spise jako rozptyleni, dle mého nazoru jsou ale vyuzity velmi
dobfe. Finalni otazkou totiz je, zda byt clovékem znamené mit jisté kvality a byt schopen citit
jisté emoce anebo zda se jedna o néco, s ¢im se rodime. Hari toto dilema ztélesnuje, je po
biologické strance zcela jiny organismus, ale navzdory tomu citi ldsku. Tarkovskij nechava
prostor k zamysSleni hlavné tim, Ze toto dilema nevyfesi, nechavéd ho naopak oteviené. Zda je

Hari ¢lovék (a tim padem, co viibec znamena byt clovékem) musi posoudit divak sam.
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5.3 Zkouska pilota Pirxe (1979)
Zkouska pilota Pirxe (Test pilota Pirxa) je filmova adaptace povidky od polského

spisovatele Stanisawa Lema. Jedna se o koprodukci SSSR a Polska rezirovanou Markem
Piestrakem. Na filmu se podilela celkem tfi studia estonsky Tallinnfilm, polské studio Zespoty
Filmowe a ukrajinské Dovzenkovo studio.”> Film ziskal na 17. roéniku mezinarodniho
festivalu védeckofantastickych filmi v Terstu ocenéni Zlaty asteroid.”® Vydani &asopisu
Filmovy monitor ze srpna 1979 pak toto tvrzeni potvrzuje.”’ ReZisér Piestrak vystudoval reZii
na filmové Skole v Lodzi. Po dokonc¢eni studia se vydal do Spojenych statii, kde ptisobil jako
asistent reziséra Romana Polanského v Paramount Pictures (konktétné Slo o film Rosemary ma

deétatko). V Polsku se po navratu vénoval tvorbé dokumentarnich filmi.”

Polsky autor ptedlohy S. Lem byl velmi populdrni v SSSR, vychodni Evropé a jisty ¢as
i na druh¢ strané zelezné opony. Kromé Pribéhu pilota Pirxe (1968) napsal také napt. Solaris
(1961), ktery poslouzil jako pfedloha pro obé stejnojmenna filmova zpracovani (prvni v roce
1972 od A. Tarkovského v SSSR a druhé v roce 2003 od S. Soderbergha v USA). Tato dvé dila
dokazuji, Ze se Lem zaobiral celou fadou témat, Solaris je hluboce filozoficka kniha, zatimco
Pribehy pilota Pirxe jsou zaméetené spise na mladsi publikum, ale ani to jim nebrani rozebirat
celou fadu témat (napf. vztah ¢lovéka a umélé inteligence). I z toho diivodu Roberts Lema
nazyva ,,nejvétsim kontinentalnim spisovatelem povéleéného science fiction.”” Podobny
nazor patrné existoval jiZ za studené valky. V Literarnich novinach o Lemovi v roce 1961 vysel
sloupek, ve kterém Ludvik Vesely napsal, Ze jeho v t€¢ dob€ nova kniha (Invaze z Aldenbaranu)
dokazuje Lemovo prvenstvi v Zanru science fiction vrdmci socialistického bloku.!%
Christopher Priest ve svém c¢lanku pro The Guardian, ktery vySel kratce po Lemoveé smrti
v roce 2006, mluvi o vyrazném nartstu popularity ve spojeni s vydanim Tarkovského adaptace
Lemova Solaris. Tronii je, Ze Lem osobné Tarkovského adaptaci nepovazoval za dobie
zpracovanou a fikal, Ze rezisér sdéleni knihy nepochopil.!®! Dle &lanku Russian and East

European Science Fiction se Lem osobné za autora sci-fi nepovazoval a jeho knihy si ¢asto

% Pilot Pirx's Inquest. Online. IMDb. ©1990-2024. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0080010/

% FOLL, Jan. Kino zve do kina na filmy letntho FFP 80, v: Kino. 1979, ro€. 34, €. 19. 1979, s. 7.

7 Filmovy monitor. 1979, ¢. 16. 1979, s. 15. ISSN 1804-0292.

% _ta-. Zkouska pilota Pirxe, v: Filmovy prehled. 1980, &. 6. 1980, s. 31-32. ISSN 0015-1068.

% ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 375.
ISBN 978-1-137-56957-8.

10 VESELY, Ludvik. Lidé budoucnosti, v: Literdrni noviny. 1961, ro¢. 10, &. 21. 1961, s. 4. ISSN 0459-5203.
101 Stanislaw Lem. Online. PRIEST, Christopher. The Guardian. 2006. Dostupné
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nenapadné utahovaly ze ,.socialistickych kligé“.!9> Navzdory tomu vsak nebyl odplircem
rezimu (v dopise pro FBI ho Philip K. Dick dokonce kiivé obvinil z Clenstvi v komunistické
stran¢) a diky vysoké popularité dostdval na poméry sovétského bloku neobvyklou miru
svobody slova i pohybu (na né¢jaky ¢as se 1 presté¢hoval do Vidn¢, na zapad¢ trvale ale ziistat
nechtél). Diivod, pro¢ se nepovazoval za autora sci-fi, lze ilustrovat na jeho komentafi
k Solaris, o kterém fekl: ,,Je to lidsky ptibéh o nééem, co dozajista existuje...“!*® Z této véty
lze usuzovat, Ze z Lemova pohledu jeho knihy znamenaly néco zcela odlisného od vykladu

jeho publika ¢i autort filmovych zpracovani. Lem si zkratka ptipadal nepochopeny.

Film rezirovany Piestrakem se odehrava v blizké budoucnosti. Z filmu vSe nasvédcuje
tomu, Ze je svét néjakym zplsobem spojeny a existuje obecna snaha o dobyvéni vesmiru,
diivod pro tuto snahu film nespecifikuje. Svét, ve kterém se ptibéh odehrava, je anglofonni, 1ze
tak usuzovat na zakladé ceduli u silnice ¢i ve vylohach obchodii. Ve také nasvédcuje tomu, ze
se d¢j filmu odehrava v kapitalismu; Pirx (Sergej Désnickij) se v prvni poloviné filmu nachazi
v obchodnim centru, kde navs$tévuje rychlé obcerstveni (zcela jednoznacné jde o fetézec
McDonald’s), dalS§im ptikladem jsou jednani $éfl korporaci (velkou roli hraje spolec¢nost
United Atomic Laboratories), ktefi stoji za vynalezem androidii. Androidi i lidé jsou na prvni
pohled k nerozeznani, androida od ¢lovéka Ize poznat jen nahlédnutim pod ktizi, kde se namisto
biologickych tkani nachazi zmét' kabeld. Film nevyobrazuje ani ¢lovéka budoucnosti jako
odliSného od dnesnich lidi. Lze to pfisuzovat faktu, ze sci-fi vznikajici v marxistickém
prostiedi obecné povazuje ¢lovéka za vrchol evoluce a nevyobrazuje tak vyssi formy zivota
nijak odlisn¢ (viz predesla kapitola). Dalsim diivodem pro tuto skute¢nost mtize byt, ze se d¢j
jednoduse odehravd v blizké budoucnosti a autor Zadné zasadni zmény v lidech

nepiedpokladal.

Mezinarodni organizace (OSN, UNESCO) se obavaji, Ze by masova vyroba téchto
strojii mohla mit negativni dopad na lidskou kulturu, existuje také obava z reakce tisku a
vefejnosti. Dohodnou se proto na vyslani testovaci mise, kterou povede zkuSeny velitel, jehoz
hlavnim ukolem je posoudit schopnosti androidii v terénu, aniz by védél, ktery ¢len jeho

posadky je android a ktery clovek. Projekt je ale extrémné vynosny a UAL se tak snazi na misi

102 FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 109. Dostupné z:
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vyslat svého sptiznénce kapitana Kenta (postava se ve filmu neobjevi, jen je slovem zminéna),
pro svou rozvahu je k nelibosti UAL nakonec vybran Pirx. I proto se ho korporace jesté pred
zacatkem mise pokusi zabit. Pokus o atentat je ale netispésny, a i kvtli nému se Pirx rozhodne

na misi vyrazit.

Oficialnim cilem mise je doletét k Saturnu a navést do prostoru mezi jeho prstenci
sondy. Neoficialni a zaroven hlavni zdmér mise je jiz zminény test androidu, kteii by méli
v budoucnosti nahradit lidské posadky nejen na palubach vesmirnych lodi. Test, kterym musi
Pirx projit, je v principu snadny. Jeden ¢i vice ¢lend Pirxovy posadky jsou totiz androidi,
zbytek tvoii lidé a Pirx tak musi zjistit, ktery konkrétni ¢len posaddky neni ¢lovék a porovnat
schopnosti mezi lidmi a jejich robotickymi proté&jsky. Clenové posadky o piivodu svych kolegii
nevédi a jsou instruovani, aby na jakoukoli otazku o svém plvodu odpovédéli vétou: ,,Jsem
obycejna lidska bytost.“ Prvni polovina filmu tak divakovi ilustruje intriky probihajici na
pozadi chystané operace s moznosti porozumét motivacim a povahdm jednotlivych

predstavitelll organizaci, které misi fidi.

Druha polovina filmu se odehrava na palubé vesmirné lodi, ktera svym vzhledem neni
ptili§ odlisna od svych soucasnikii. M4 mnoho podobnosti s vesmirnymi plavidly ve filmech,
které vychazely v podobném obdobi. Jako piiklad 1ze uvést americky film Vetrelec (1979) od
Ridleyho Scotta. Exteriér lodi se sice mirné 1i8i, lod’ v Pirxovi je vcelku mala a nesklada se
z Clenitych Casti, zatimco lod” ve Vetielci je velkd a jiz zvenku puasobi slozitym dojmem.
Interiér lodi ale dojem rozdilnosti naopak nepodporuje. Posaddka se po obou lodich pohybuje
skrze sit’ uzkych chodeb, misty pfipominajici tunely, které lemuji nejriznéjsi kovové prvky
(napt. odhalené trubky ¢i kabely). Osvétleni na lodich poskytuji svételné panely a zativky.
Ovladani lodi je posadce umoznéno za pouZiti analogovych pocitaci, které obklopuji blikajici
diody rliznych barev a velikosti. Estetika je tak podobna, na Piestrakov¢ filmu je ale znat nizsi
kvalita zpracovani (to ostatné pfiznava i Casopis Zabeér, ktery zminuje, Ze film za mnohymi

zépadnimi dily z technického hlediska zaostava). 1%

104 NOVAK, J. Hosté FFP — Léto 80, v: Zabeér. 1980, ro€. 13, €. 16. 1980, s. 5. ISSN 0139-7664.
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Obr. 7 + 8: Interiér chodby na lodi ve filmu Vetrelec

Za Pirxem postupné prichdzi n¢kolik ¢lent posadky, kteti se mu navzdory rozkazim
pfiznavaji ke svému plvodu a zaroven tvrdi, ze védi, kdo z jejich kolegl je ve skutecnosti
android. Vyjimkou je neurolog a kybernetik Tom Nowak (Alexandr Kajdanovskij), ktery se
Pirxovi pfizna, Ze ¢lovek neni a Ze si neni jisty, kdo dalsi by mohl androidem byt. K pfiznani
ho dle jeho vlastnich slov motivuje egoismus, chce, aby Pirx po ukonceni mise dal ohledné
androidi kladné stanovisko, ¢imZ by zajistil dal$i vyuzivani androidii napfi¢ vesmirnymi

misemi.

Ke konci filmu se Pirx dozvidd, Ze druhy android na palubé (John Calder ztvarnény
Zbigniewem Lesienem) chce misi ohrozit zvySenim pretiZzeni v kabiné, coZ by zabilo vSechny
lidské Cleny posadky. Pirx se proto snazi vymyslet zpisob, jak ze své pozice mize Caldera
zastavit. Jediny zpisob, ktery umélou inteligenci disponujici schopnosti vypocitat jakykoli
mozny scénafi predem, mlZe zastavit, je ned€lat nic. V osudovém momentu pii vypousténi
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sondy tak Pirx neudéli zadny rozkaz a android nemd podnét, na ktery by reagoval. Lidska
nejistota a moznost pochybovat v konecném dusledku zvitézi nad presnymi robotickymi
vypocty a Calder je znien. Po ndvratu na domu je pfedvolan mezindrodnim soudem kviili
obvinéni z pochybeni, které vyustilo ve zniCeni stroje za miliony. Diky nahrdvce myslenek
znicen¢ho androida, kterou se Nowakovi podafilo ziskat z jeho ostatkil, soud shledd Pirxe
nevinnym. Clader v nahravce popisuje jiz zminény plan na zabiti lidskych Clent posadky
umélym zvySenim pretizeni v kabin€, aby dokézal nadtazenost robotti nad lidmi, nepocital v§ak
s ryze lidskymi aspekty Pirxova jednani (i protoze lidmi pohrdal) a tim byla jeho snaha

zmarena. Zaver soudu je tak Pirxovo osvobozeni a zdkaz masové vyroby robott.

Z ideologického hlediska se ohledné filmu mnoho zdrojii nevyjadtuje. Ceskoslovenské
dobové Casopisy se obvykle omezuji jen na konstatovani, Ze film existuje, par vyjimek uvadi
trochu rozsifené informace, vétSinou jde vsak jen o stru¢ny popis déje, v par piipadech se
Casopisy veénuji ocenéni, které film ziskal na festivalu v Terstu; Zabér zminuje vysokou kvalitu
ptibéhu a filozoficky ptesah, ktery cena z festivalu dokazuje, dodava také, Ze obtiznost nataceni
z technického hlediska byla hlavnim diivodem pro koprodukei se Sovétskym svazem, studia
v Kyjevé (Dovzenkovo studio) a Tallinnu (Tallinnfilm) totiz disponovala potiebnym
vybavenim a odbornymi znalosti pro tvorbu trikovych a kombinovanych scén. Zprvu se také

uvazovalo o koprodukei s Ceskoslovenskem. %

Technické provedeni ovsem nebylo jedinym divodem pro vznik koprodukce, dalsi
diivod byl zna¢n€ ovlivnén politikou. V obdobi, kdy film wvznikal, byla ufady silné
podporovana spoluprace mezi jednotlivymi staty vychodniho bloku, Ceskoslovensko (nebo
také NDR) tak nakonec nebylo jako partner pro koprodukci vybrano, protoze polské trady
nedostatecné spliiovaly plany na koprodukci se Sovétskym svazem. Kniha Red Alert také
uvadi, ze estonsky Tallinnfilm byl pro Piestrakiiv tym nakonec nejpitivétivejsi volbou i proto,
ze Tallinn sam o sobé€ disponoval dostatecné ,,zapadnim* vzhledem. Estetika mésta tak
Piestrakovi vytvoftila idealni lokace pro nataceni, které korespondovaly se svétem, ve kterém
se Pirxtiv piibéh odehrava.'%® Film se samotnou vizi fungovani budouciho mésta nezaobira, lze
tak predpokladat, Ze Tallinn jen na pohled ptlisobil futuristicky a filmafi toho vyuZili pro

vytvofeni atmosféry, ktera divakovi stale pfipomina, Ze se déj odehrava v budoucnosti, i kdyz

105 Tbid.
106 MAZIERSKA, Ewa. Red alert: marxist approaches to science fiction cinema. Wayne State University Press,
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se zrovna jedna o scénu mimo kosmickou lod’. Film také futuristické kulisy Tallinnu dava dost

viditeln€ na odiv.

Casopis Film a doba zminuje, 7¢ Zkousku pilota Pirxe v &eskoslovenskych kinech
vidé¢lo pres 160 tisic lidi (na druhy Piestraktv film, horor VlI¢ice, se piiSlo podivat vice nez 573
tisic divak)'%’, ¢lanek v dasopise podotyka, Ze zanry, které Piestrakovy filmy zastupuji
(science fiction a horor), nedostavaly v ramci Ceskoslovenské filmové tvorby mnoho

prostoru.!®® I timto zpiisobem si Ize nedostatek detailnéjsich rozbort vysvétlit.

Jediny Casopis, ktery se filmu vénuje ve vétsim detailu, je pak Filmovy prehled, ktery
Zkousku pilota Pirxe rozebird hned na dvou stranach. Kromé detailniho popisu d¢je filmu a
technickych specifikaci filmu ¢lanek obsahuje také kratsi sloupek s hodnocenim. Piestraka
chvali za zachovani plivodni mySlenky ptibéhu, tedy za ,,obhajobu humanistickych hodnot*.
Jako ,,Stastné* také hodnoti obsazeni hercti ze Sovétského svazu a odkazuje také na technickou
naro¢nost filmu, kterou je zdivodnéna i koprodukce se SSSR.!” Pravé zminény odkaz na
,,obhajobu humanistickych hodnot* je jednou z mala ideologicky zabarvenych zminek o filmu,
které Ize v knihovné ceského Narodniho filmového archivu dohledat. Co nazyvame

humanistickymi hodnotami velice siln€ zaleZi na tthlu pohledu.

Piestraktiv film na prvni pohled oteviené kritizuje zapadni zplisob Zivota, pfevazné pak
fungovani nadnarodnich organizaci a korporatnich firem. UAL je firma, kterou zajima jen
vlastni profit, celospolecensky dopad jejich jednani vedeni firmy nezajima a jsou ochotni zajit
tak daleko, ze se pokusi o vrazdu jen proto, aby zajistili, Ze jejich roboty bude hodnotit zaujaty
Kent, a ne objektivni Pirx. Z opa¢ného pohledu se film ale d& chapat jako kritika fungovani
sovétského systému, UAL se nedafti plnit cile (neschopnost zabit Pirxe) a je moralné pokiivena
(nez4jem o disledky vlastniho jedndni), z pohledu ¢loveéka zijiciho v sovétské sfére vlivu tak
Pirxtv piibéh mize byt spise kritikou socialistického bloku. Kone¢né pouceni filmu je, Ze ani
vysoce vyspély kus technologie vytvoreny v laboratofi bohaté firmy nemuze ptekonat ¢lovéka
(moZna proto Filmovy prehled psal o ,,humanistickych hodnotach®), tomuto pouceni se ale
tézko duvétuje, protoze film vcelku napadné technologickou troven Pirxova svéta obdivuje,

jako diikaz slouzi ¢etné zabéry na moderni futuristicky vyhlizejici budovy a prostory naptic

107 DANIELIS, Ales, HAJEK, Radko. Polskd a madarska kinematografie, v: Film a doba. 1989, ro¢. 35, &. 5.
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filmem doplnéné Castokrat o pozitivné zn¢jici hudbu. Jak bylo jiz vySe zminéno, Piestrak si
Tallinn vybrali proto, ze plsobil ,,zapadn€*. Samotny Pirx si konzumni spolecnost piilis
neuziva, napiiklad scéna v rychlém obcerstveni ndm ukazuje (pfedevSim skrze Pirxovu
mimiku), Ze Pirx je v prostorach obchodniho centra nespokojeny, sviij volny ¢as rad¢ji travi na

horach.!10

Film je tak jako celek ideologicky dysfunkcni. Na jedné stran¢ nevybiravé kritizuje
kapitalistické struktury, fungovani korporaci, které vykresluje jako nehumanni, a i mezinarodni
organizace, které se prezentuji jako ochranci lidstva, ale v konec¢ném diisledku podporuji status
quo. Na strané druhé je ve filmu k vidéni neskryvany obdiv technologické urovné celé
spole¢nosti a samotna kritika kapitalistického ziizeni se d4 z jistého thlu pohledu namifit ptfimo
proti sovétskému systému, stac¢i bezohledné a hamizné korporatni feditele zaménit za $éfy

statnich ufada.

Je zaroven na misté uvédomit si, Ze cilovou skupinou tohoto filmu je spiSe mladsi
publikum, i proto si myslim, ze film na ideologii pfili§ nelpi. Pta se na otazky vztahu ¢lovéka
s umélou inteligenci, coz ve spojeni s vesmirnym dobrodruzstvim a jistou davkou (obcas
pon¢kud zmatené) akce piebiji snahu vykreslovat Zapad ¢i kapitalismus ve Spatném svétle,

ptibéh je v kone¢ném disledku o zcela jinych vécech.

0 MAZIERSKA, Ewa. Red alert: marxist approaches to science fiction cinema. Wayne State University Press,
2016. ISBN 978-0-8143-4012-7
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5.4 Stalker (1979)

Stalker je filmové zpracovani dila Piknik u cesty (1972) bratrit Arkadije a Borise
Strugackych, jehoZz rezie se ujal Andrej Tarkovskij.!'' Film o celkové délce 155 minut
vyprodukovalo sovétské studio Mosfilm, Casopis Filmovy prehled tilm zanrové oznacuje jako

filozoficko-psychologickou sci-fi.!1?

Tarkovskij vystudoval na VSesvazovém statnim institutu kinematografie (zkracené
VGIK, dnes Gerasimovova vSeruskd statni univerzita kinematografie). Jeho debutovym
celovecernim filmem se stal snimek Ivanovo detstvi (1962) a za sviij zivot natocil jesté dalSich
Sest celovedernich filmG'"3, posledni dva jiz mimo Sovétsky svaz, Stalker tak byl poslednim
celoveCernim filmem, ktery Tarkovskij v SSSR natocil. Diivodem pro odchod ze Sovétského
svazu byly ztizené pracovni podminky. Ivanovo détstvi vyhrdlo na Benatském filmovém
festivalu cenu Zlatého Iva v roce 1962, tento mezinarodni ohlas vyvolal v Sovétském svazu
»ideologické obavy“, které kolem roku 1966 pterostly v silnou vinu kritiky. Dal§im filmim
pak sovétské urady vytvarely prekazky v distribuci, filmy Ccasto ziskdvaly povoleni
k zahrani¢ni distribuci az nékolik let od jejich vzniku. Tarkovskij tak v roce 1982 vycestoval
do Italie (kvtli natdCeni filmu Nostalgie), odkud se do své vlasti uz nevratil. Je pohiben ve
Francii na hibitové ve mésté Saint-Genevifeve-du-Bois s dalsimi sovétskymi emigranty.''* Za
disidenta se ale nepovaZoval. V dopise adresovaném otci napsal: ,,Nejsem disident, jsem
umeélec, ktery prinesl sviij vklad do pokladnice sovétského filmu... Kdyz uz jsem jednou byl
sovétskym umélcem, tak jim zdstanu, at’ by cokoli fikali ti, kteti m& donutili odejit do

zahrani¢i. V dopise také uvedl, Ze se ma do SSSR v planu vratit.'!®

Bratfi Strugacti napsali fadu science fiction knih (dohromady 27 roménil) a v Rusku
jsou nejznaméj$imi sci-fi autory hned po J. Zamjatinovi. Jejich prvni roman From Beyond (v

ruském originale M3Bne, do Cestiny kniha ptelozena nebyla) byl poprvé publikovan v roce

"' FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 108. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian
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dva studentské filmy: Dnes se nikam nejede (1959) a Vialec a housle (1961). V seznamu se také dokumentarni
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1958, o tiicet let pozdéji v roce 1988 pak vysSlo prvni vydani jejich posledniho roméanu
Obtezkani zlem aneb Po ctyriceti letech (v origindle OTtsaromeénnsie 3710M, v anglitiné vyslo

jako Weighed Down by Evil).''®

Oba bratii pracovali spolecné a chtéli, aby jejich knihy byly ¢teny jako dilo jednoho
autora. Jejich prvni roman vysel v roce 1959. Kniha Je tézke byt bohem (1964), ktera piekrocila
hranice komunity &tenafti sci-fi, se stala popularni i v kruzich sovétské inteligence.!'!” Roberts
dilo oznacuje za jejich prvni vyrazny uspéch. V knize lidé objevi planetu, na niz se vyvoj
civilizace zastavil v obdobi stredoveku. Agenti ze Zemé v piestrojeni pak pomahaji mistnim
v dal$im vyvoji. Jako dalsi vyznamné dilo také oznacuje praveé predlohu pro Stalkera, roman

Piknik u cesty (1972).'18

Bratfi se také osobné podileli na tvorbé scénate Tarkovského Stalkera (1979)', jejich
kniha Piknik u cesty (1972) mu poslouzila jako velice volna ptedloha. Kniha a film mimo
autort sdili jen malo spole¢nych parametrii. Podle listopadového vydani ¢asopisu Zaber z roku
1981 film prevzal jen zakladni motiv ,,Z6ny* jako tajuplného prostoru, ktery byl upraven
pravdépodobné ptisobenim jakési mimozemské sily. Diky tomu se v tomto prostoru nachazi
rizné neobvyklé pfedméty s az magickymi vlastnostmi a Zoéna také disponuje schopnosti plnit
lidsk4 prani. Zatimco kniha je spiSe thriller, kde jsou stalketi vykreslovani jako dobrodruzi
prahnouci po pokladech Zony a jejich ndsledném prodeji na cerném trhu. Filmova verze k zoné
ptistupuje odlisné€ a stalker neni povolani, které by ¢lovek délal kvtili materidlnimu zisku, ale
jde o hluboké moralni poslani, jak jinymi slovy piSe pro Zabér Jan Foll: ,,...uskutectiuje své
vypravy do Zény proto, aby vybranym jedincim ukézal schiidnou cestu z krize jejich

ducha «120

116 GIVENS, John. The Strugatsky Brothers and Russian Science Fiction: Editor's Introduction. Russian Studies
in Literature, 2011, s. 3-6.Dostupné z: https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.2753/RSL1061-1975470400

17 FORRESTER, Sibelan ES. Russian And East European Science Fiction, 2011, s. 109. Dostupné z:
https://works.swarthmore.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1162&context=fac-russian

118 ROBERTS, Adam. The History of Science Fiction. 2. Egham: Palgrave Histories of Literature, 2016, s. 375.
ISBN 978-1-137-56957-8.

19 _gk-. Stalker, v: Filmovy piehled. 1981, &. 5. s.29. ISSN 0015-1645.

120 FOLL, Jan, SKAPA, Ivan. Stalker ocima kritikii, v: Zabér. 1981, ro€. 14, €. 24. 1981, s. 5. ISSN 0139-7664.
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Film vypravi ptibéh tfi muzi; Profesora (Nikolaj Grinlkko), Spisovatele (Anatolij
Solonicyn) a Stalkera (Alexandr Kajdanovski). Tato trojice se setkava v baru na blize
nespecifikovaném misté a po kratkém rozhovoru se vydava do Zény. Svét, ve kterém se piib¢h
odehrava, neni ve filmu popsan, nevime tak, v jakém se nachazime staté, politickém zfizeni, a
dokonce ani v jakém casovém obdobi. Vidime vSak chodbu, ve které lidé ziji. Ulice jsou
Spinavé a blativé, omitky domut otlucené, interiéry nevypadaji o nic 1épe. Atmosféru svéta
mimo Zonu jeSté podtrhuje monochromatické zpracovani. Vné&jsi svét je tak v jakémsi
rozkladu, je to spolecny atribut, ktery se Zénou z jistého uhlu pohledu sdili. Zoéna je ale ve
filmu vyobrazovana jako plna barev, coz jen podtrhuje rozdil mezi ni a svétem okolo, zminény
rozklad je tak to jedingé, co spolu obé€ mista sdili. V Zé6n¢ mizeme vidét naptiklad rozpadajici
se budovy (stejné jako mimo Zoénu), tanky a jind vozidla, ktera postupné prekryva porost

vegetace.'?!

Obr. 9 + 10: Prostory Zony a vnéjsiho svéta spojuje rozklad

Profesor na otazku, pro¢ se rozhodl na tuto vypravu vydat, odpovi slovy ,,No, jsem
v jistém smyslu védec, je tak patrné, Ze si od cesty do Zdny slibuje n¢jaké vysvétleni jejiho
fungovani, pozdéji se ukazuje, Ze si také chtél vyiesit rozbroje se svymi neptateli. Spisovatel
na druhé strané chce v Zon¢ prosit o inspiraci, na Profesoriiv dotaz, zda vycerpal sviij talent,
odpovida souhlasné¢. Stalker do Zony nevstupuje proto, aby se dostal do pokoje, ktery by mu

splnil prani. Jeho motivace je zcela odlisSnd, vydava se na tyto vypravy, aby do pokoje

2L RILEY, John A. Hauntology, Ruins, and the Failure of the Future in Andrei Tarkovsky’s Stalker.
Online. Journal of film and video. 2017, ro¢. 69, ¢. 1, s. 18-26. ISSN 0742-4671. Dostupné
z: https://www jstor.org/stable/10.5406/jfilmvideo.69.1.0018.
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doprovodil druhé a také proto, ze ma k Zon¢ velice viely vztah, jeho prvni slova po piekonani

122 3 nasledném vstupu do Zoény to jasné ilustruji: ,, Tak jsme tady, konecné

vojenské blokady
doma,* v jeho hlase je slySet radost, Stalker si pochvaluje, Ze je v Z6n¢ ticho a nikdo dalsi tam
neni. Na pozdéjsi otazku, zda nikdy nemél touhu moc pokoje vyuzit sam pro sebe, odpovida
,Je mi dobfe tak, jak jsem.*“ Skupina se tak vydava na cestu nebezpecnou krajinou, ktera se
vymyka zakoniim naSeho svéta. Pokoj je sice na dosah ruky, ale v Z6n¢ neni mozné jit ptimo
k cili, je potieba jit oklikou po bezpecné cesté, Stalker proto pouziva kovové matice zabalené
do obvazu, které¢ hazi pted sebe, aby zjistil, zda se na cesté pted skupinou neskryva néjaké

nebezpedi.

Stalker dvéma muzim také vypravi ¢ast pribéhu svého ucitele; Dikobraz je postava,
ktera se ve filmu neobjevuje, jeho piibéh vSak provazi celou expedici. Zprvu se divak dozvida
jen to, ze Dikobraz se jednoho dne vratil ze Zény a byl neuvéfitelné bohaty, po kratké dobé
pak spachal sebevrazdu. Az pozdé&ji se ukazuje, ze Dikobraz v ,,mlynku na maso* (jedna z pasti,
které se v Z6n¢ nachazi) ob&toval zivot svého bratra a v pokoji si pak ptal, aby byl jeho bratr
op¢€t nazivu. Zoéna ale Dikobrazovi nesplnila to ptéani, které vytkl, nybrz to, které si niterné
skutecné nejvice pral; bohatstvi. Proto po ndvratu ze Zoény Dikobraz zbohatl, sebevrazdu
spachal, protoze neunesl fakt, Ze pfimo zodpovédny za smrt svého bratra a chamtivost v ném

byla siln€jsi neZ touha po bratrové Zivote.

Skupina nakonec skrz rozpadajici se primyslovou budovu dojde az ke vchodu do
samotného pokoje, dovnitf ale ani jeden z muzlii nakonec nevstoupi. Dikobraziiv pfibéh ve
spojeni s novym pohledem na sebe samé, kterého se jim v Zéné€ naskytlo, jim nedovoli vstoupit
a po dlouhé rozpravé se vSichni tfi vrati zpét odkud pfisli. Film je pak uzavien opétovnym

setkanim Stalkera s jeho Zenou a dcerou.

Dobové ceskoslovenské Casopisy na film nahlizeji zriznych uhld pohledu, ale

v kone¢ném diisledku se ve vykladech Castokrat opakuji podobné motivy.

Casopis Scéna Stalkera rozebira v ramci ¢lanku o hrdinech v sovétském filmu 70. let a

zamé&fuje se tak pfevazné na postavy. Profesor 1 Spisovatel jsou sice odliSné osobnosti, ale do

122 Vstup do Zo6ny brani armada, skupina proto musi pod palbou ze samopalii proniknout za plot, da se tak ucinit
nasledovanim vlaku, pro ktery vojaci oteviraji branu, po ptekonani blokady se do Zény da pokracovat jen po
kolejich za pomoci dreziny.
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pokoje nevstoupi, protoze Zéna u obou z nich odhali ,,pokiivenost jejich charakteru®, Casopis

také dodava, Ze postavy ztélesiiuji ,,zkusenost klasické ruské literatury.*!??

Vztah filmu ke klasické ruské literature 19. stoleti se objevuje i v Casopise Zabeér, ve
kterém se Stalkerovi vénuji hned dva autofi, oba ale ruské literarni dédictvi, které se ve filmu
dle jejich pohledu odrazi, néjakym zpiisobem akcentuji. Jan Foll v prvnim ¢lanku samotnou
postavu Stalkera nazyva ,,rozporuplnym muzem z rodu slavnych postav z Dostojevského* a
autor druhého &lanku Ivan Skapa kazdou z postav rovnou oznaduje za jakési inkarnace jedné
ze tfi ideji (¢i duchovnich principti), odkazuje rovnéz na Dostojevského. Stalker osobné
reprezentuje ideu viry, ktera je tou ideou ztélestiujici ruskou mentalitu, Stalker ptichdzi na
pomoc Profesorovi a Spisovateli, kteti zastavaji roli ,,€istého rozumu* a ,,mravniho étosu, ve
chvili, kdy jejich ideje selhaly. Pravé diraz na viru tak z filmu ¢ini dilo ,,neevropské® ¢i
,protievropské“ (a tim padem dilo ruské), protoze v konecném dusledku je to praveé
Dostojevského idea viry (ta dle néj prameni z Ruska), ktera dovede vSechny postavy k v ramci

moznosti §t'astnému konci.'?*

Filmovy prehled zase tiké, ze Tarkovského filmy jsou ,,ryze narodni, nikoli vSak ,,azce
narodni* a oznacuje postavy ve filmu za reprezentativni vzorek celého lidstva, coZ je mozné
diky silnému napojeni Tarkovského na svétovou kulturu.'>® Zde se miize zdat, ze Zdbér a
Filmovy prehled proti sobé stoji v opozici, ale ve finale oba vyklady ptfiznavaji jednu véc;
postavy reprezentuji lidstvo jako celek. V Zabéru Skapa zmifiuje tfi Dostojevského ideje, kde
kazda z nich prameni z jiné ¢asti Evropy a kazda z postav jednu z téchto ideji reprezentuje.
Z toho vyplyva, ze oba Casopisy skutecné vnimaji postavy jako ztélesnéni celého lidstva, i kdyz

je zde patrny diiraz na Rusko (ptipadné Sovétsky svaz).

Film a doba se omezuje na popis déje filmu a vyznam vysvétluje pomoci citaci ptimo
od Tarkovského.!?¢ V zavéru ¢€lanku se ostatné k Tarkovskému osobnimu vykladu vraci i

Filmovy prehled.

123 ZAORAL, Zdengk. Hrdina v sovétském filmu 70. let, v: Scéna. 1981, ro¢. 6, &. 7-8. 1981, s. 12. ISSN 0139-

5386.

124 EQLL, Jan, SKAPA, Ivan. Stalker ocima kritikii, v: Zabér. 1981, ro¢. 14, &. 24. 1981, s. 5. ISSN 0139-7664.
125 _gk-. Stalker, v: Filmovy piehled. 1981, &. 5. s.28. ISSN 0015-1645.

126 BERNARD, Jan. Andrej Tarkovskij posledniho obdobi, v: Film a doba. 1980, ro¢. 26, ¢. 2. 1980, s. 107-1009.
ISSN 0015-1068.
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Tarkovskij nékteré véci (nejen) o Stalkerovi objasiiuje v knize Sculpting in Time:
Reflections on the Cinema. Z femeslného hlediska je zde napiiklad vysvétlena znacna absence
hudby, film s ni sice pracuje, ale neni vSudypfitomnd, naopak se ve filmu objevuje zfidka.
Tarkovskij se v knize snazi vysvétlit, ze z jeho pohledu by filmy v teoretické roviné nemusely
hudbu obsahovat viibec, Stalker a pozdéji Nostalgie byly dva prvni pokusy o ,,vydani se timto
smerem...“ Sam pak ale dodava, ze hudba ma v jeho filmech misto, jen pfedpoklada, ze film
provedeny zcela podle teoretickych predpokladii by hudbu obsahovat nemusel a jeji tcel by
nahradil zvyraziiovanim jinych zvuk®.'?” Vnimal film jako médium, ve kterém ,.se je mozné
obejit bez doslovnosti, bez naslednosti...“!?® Stalker je stejné jako v piipadé hudby velmi
blizko k dosaZeni tohoto idedlu, Tarkovskij také povazoval film za médium, jehoz hlavnim
tcelem je zachytit ¢as.'?’ Ve Stalkerovi &as plyne velmi pomalu, film neobsahuje zadné zasadni
zvraty a 1 jedind akéni sekvence (prinik do Zoény) je dosti pomald, na konci dochazi
k vyvrcholeni ptibéhu a zddna z postav nevstupuje do Pokoje, celé toto dramatické rozuzleni
probihéd formou pomalého dialogu mezi postavami. Tarkovskij se snazil, aby byl ve filmu ,,Cas
a jeho priibéh... zachycen v kazdém snimku.“!*® Proto film neobsahuje Z4dné skoky v ramci
déje, je zde snaha o jednoduchost a minimalizaci mozného rozptyleni, v§e se odehrava
chronologicky. Tarkovskij chtél pomoci této ,,jednoduché estetiky* dosahnout ,,jednoduch¢ a
tlumené kompozice.” Stalker je tak z Tarkovského pohledu pokusem o ptedvedeni, ze film
miZe pouze umozhovat ,pozorovani zivota“ bez zasadn&j$ich zasahd.'*! Britsky filmovy
institut fadi Stalkera mezi ,,nejlepsi filmy vSech dob*, pomalé tempo je zminovano jako jedna
z hlavnich pfednosti. Za dalsi dilezity a dobfe provedeny aspekt filmu oznacuje

symbolismus. !

Jiny pohled na film ptinasi clanek Hauntology, Ruins, and the Failure of the Future in
Andrei Tarkovsky's Stalker, jehoZ autor se zamétuje na jiné aspekty nez dobové Casopisy. Dle
autora Clanku obsahuje film 1 jisty politicky vyznam. V Clanku se zaméfuje na jiz zminéné

ruiny a celkovy rozklad svéta, ve kterém se d¢j odehrava. V Zon€ miizeme vidét rozpadajici se

127 TARKOVSKY, Andrey a HUNTER-BLAIR, Kitty. Sculpting in time: reflections on the cinema. 9th
University of Texas press print. Austin: University of Texas Press, 2006, s. 158. ISBN 978-0-292-77624-1.
128 KRIPAC, Jan. Andrej Tarkovskij: Pravé uméni vyjadiuje nadéji. Online. In: Film a doba. 2020. Dostupné
z: https://filmadoba.eu/andrej-tarkovskij-prave-umeni-vyjadruje-nadeji/. [cit. 2024-06-12].

129 Ibid.

130 TARKOVSKY, Andrey a HUNTER-BLAIR, Kitty. Sculpting in time: reflections on the cinema. 9th
University of Texas press print. Austin: University of Texas Press, 2006, s. 192. ISBN 978-0-292-77624-1.
131 Ibid.

132 Stalker (1979). Online. BFIL. ©2024. Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/film/Oee193c2-080e-5ff8-9d4b-
842cffd8eS3a/stalker. [cit. 2024-06-12].
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prumyslové budovy, které se v redlném svété nachazeji pobliz estonského Tallinnu a ve
skutec¢nosti se jedna o opusténé vodni elektrarny, jsou vysledkem ekonomické recese, do které
Sovétsky svaz za Breznévovy vlady vstoupil. Kulisy filmu tak vSude pfipominaji minulou
snahu o budovani zainé budoucnosti, kterou SSSR nedokazal svym obcantim dorucit. Odkazy
na krutou minulost statu, ktery sliboval svétlé zitiky, jsou pfitomny 1 v jazykové strance filmu,
slova jako ,,z6na* nebo ,,mlynek na maso* byla pozivana jako oznaceni pro gulag (dle knihy
Gulag: A History od Anne Applebaum slouzil vyraz ,,z6na* jako oznaceni konkrétniho tabora,
zatimco ,,mlynek na maso* oznaCoval cely proces, ktery Clovéka do tabora dostal, jako
celek!*). Film je tak dle ¢lanku pronasledovan jakymsi ,,duchem* slibované prosperity zems,

kterou stat nedokéazal proménit ve skuteénost.!*

Ve filmu je tak mozné vidét rizné véci, ale Zadny z té€chto vykladli neni ve vzajemném
rozporu. Tarkovskij sice odmital oznaCovani za disidenta a opakoval, Zze film je primarné o
lidech a hlavni vyznam jeho interpretace filmu by se dal shrnout do véty, kterou cituje Filmovy
prehled “Nikdo a nic nemlze ¢lovéku pomoci nez ¢lovék. Mimo nés neni zadné sily, kterd by
ndm usnadnila existenci...”!?> Zaroven ale nelze ptehlédnout, ze d&j se skute¢né nese ve
znameni zmaru, lidé Ziji v bidé¢ a $tésti hledaji v magické Zong, kterou se jejich vlada rozhodla
neprodysné uzavtit za ostnaty drat. Svét filmu pronasleduje ,,duch* neuspéchu SSSR stejnym
zpiisobem, jakym ,,duch* Dikobraza pronasleduje celou vypravu. Tento pohled nevylucuje ani
vlastenecky rozmér filmu zmifovany v dobovych periodikach, protoZe pravé Dostojevského
idea viry (ta je dle zminénych ¢lankt ryze ruskd) je tim, co v kone¢ném dusledku pomtize celé
vypravé uspét. Uspéch ani jeden z muz nenajde v pokoji, ktery plni pfani, ale sam v sobg.
Z jistého uhlu pohledu tak vSechny vyklady stoji na stejné strané; Tarkovskij 1 pies nesplnéné

sliby vidi v Rusku (a pfevazné v jeho lidu) nadéji na lepsi budoucnost.

Film je na sledovani pomérné narocny, celkova délka i tempo filmu divaka miiZze dosti
skute¢né podnécuje k pfemysleni. PakliZe je divak obeznamen s historii SSSR, tak miiZe vidét
jisté narazky na gulagy ¢i sovétsky systém jako celek. Tarkovskij to osobné popira,

v kone¢ném diisledku mu déva za pravdu fakt, ze divak neznaly realii SSSR ve filmu spise

133 APPLEBAUM, Anne. Gulag: A History. Anchor Books, 2004. ISBN 978-0-307-42612-3.

134 RILEY, John A. Hauntology, Ruins, and the Failure of the Future in Andrei Tarkovsky’s Stalker.
Online. Journal of film and video. 2017, roc. 69, ¢. 1, s. 18-26. ISSN 0742-4671. Dostupné

z: https://www.jstor.org/stable/10.5406/jfilmvideo.69.1.0018.

135 _gk-. Stalker, v: Filmovy piehled. 1981, &. 5. s.29. ISSN 0015-1645.
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uvidi uvahu o lidskosti nez kritiku konkrétniho rezimu, to Ize podpofit 1 faktem, ze za celou

dobu piib¢hu jsou misto 1 doba, kde se odehrava, divakovi zatajeny.
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5.5 Hotel ,,U mrtvého horolezce* (1979)

Hotel ,, U mrtvého horolezce* je filmovou adaptaci dila bratrii Strugatskych Hotel U
mrtvého alpinisty, kteti se stejné€ jako v ptipad¢ Tarkovského Stalkera ptimo podileli na tvorbé
scénafe (na rozdil od Stalkera je tento film ale vyrazné bliz své knizni ptfedloze). Film
vyprodukoval v roce 1979 estonsky Tallinnfilm a jeho rezii mél na starost Grigorij Kromanov,
jedna se o propojeni zanru science fiction s detektivnimi prvky.'*® Premiéra v Ceskoslovensku
se konala az v roce 1981.137 V Estonsku je film tidajné povazovén za jeden z deseti nejlepsich

estonskych snimk. '

Grigorij Kromanov se narodil v Tallinnu, rusky zné&jici jméno ziskal od svych predki,
ktefi se v Tallinnu v minulosti usadili.'** Po ukonéeni studia na GITIS (Ruska akademie
divadelniho uméni) ptisobil jako divadelni herec, nasledné se stal hlavnim rezisérem Estonské
televize a pozd¢ji také prednasel na Tallinnské konzervatoii, ve stejné dob¢ byl i divadelnim
rezisérem ve Statnim akademickém divadle.'*® Za jeho nejpopuldrngjsi film (44,9 milionu
divédki) je povazovan snimek Posledni relikvie (1970). Mimo tento film Kromanov reziroval
jeste dalsi dva, které spadaji mezi tisic nejvydelecnéjsich sovétskych filmi (Hotel ,, U mrtvého
horolezce* a film z roku 1975 Brilianty pro diktaturu proletariatu). Zemiel ptedcasné v 59

letech roku 198414

Ptibéh filmu za€ina zabérem na auto policisty Glebskiho (Uldis Pucitis) na horské cesté
na blize nespecifikovaném misté. Na konci cesty Glebski pfijizdi k hotelu a na recepci sdéluje
majiteli, ze policie obdrzela z jeho hotelu tisiiové volani, které ptijel provéetit. Majitel hotelu
Alex Snevar (Juri Jarvet) ale o zddném stavu nouze nevi, Glebski tak usuzuje, Ze se jedna o

plany poplach. Zavola proto svym kolegiim a oznami jim, Ze se kviili mlze z hor vrati az druhy

136 _ta-. Hotel ,, U mrtvého horolezce*, v: Filmovy pirehled. 1981, ¢. 10. 1981, s. 9. ISSN 0015-1645.

BT NESG. Premiéry, v: Scéna. 1981, ro¢. 6, &. 6. 1981, s. 2. ISSN 0139-5386.

138 CEDERLOF, Henriette. Alien Places in Late Soviet Science Fiction: The" Unexpected Encounters" of
Arkady and Boris Strugatsky as Novels and Films. 2014, s. 263. Disertace, obhajeno 27. 9. 2014. Acta
Universitatis Stockholmiensis. Dostupné z: https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?dswid=-
2752&pid=diva2%3A731934

139 NESG. Predstavujeme delegaty FFP 71, v: Zpravodajstvi: filmového festivalu pracujicich. 1971, ro¢. 22, &.
4.1971,s. 7-9. ISSN 2694-9814.

140 _ta-. Hotel ,, U mrtvého horolezce “, v: Filmovy prehled. 1981, ¢. 10. 1981, s. 10. ISSN 0015-1645.

141 FEDOROV, Alexander. Soviet science fiction movies in the mirror of film criticism and viewers'

opinions. Moscow: Information for all, 2021.Dostupné z: https://www.researchgate.net/profile/Alexander-
Fedorov-

3/publication/371780475 Soviet science fiction movies in the mirror of film criticism and viewers' opini
ons/links/64945e3795bbbe0c6ee90cct/Soviet-science-fiction-movies-in-the-mirror-of-film-criticism-and-
viewers-opinions.pdf
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den, Snevar davd Glebskimu pokoj a seznamuje ho s dalsimi hosty. Osazenstvo hotelu se
sklada ze vcelku podivnych lidi; mladd divka Brjun (Nijol¢ Ozelyté-Vaitiekiiniené) a jeji
partner Olaf (Tiit Hirm), Chinkus (Mikk Mikiver), ktery travi vétSinu casu vysedavanim na
terase, pani Mozesova (Irena Kriauzait¢), jeji manzel pan Mozes (Karlis Sebris) a fyzik Simone

(Lembit Peterson).

V pribehu vecera dostava Glebski anonymni vzkaz, jehoz autor varuje Glebskiho pred
Chinkusem, ktery dle jeho tvrzeni chysta vrazdu. Glebski se vydava Chinkuse konfrontovat na
terasu, ale v jeho kozichu objevuje jen snih a nedaleko pohozenou pistoli. Kratce poté se pobliz
hotelu zfiti lavina, ktera odfizne hotel od jediné ptijezdové cesty a také od elektrického proudu
(elektfinu Snevar obnovi pomoci zaloZniho generatoru, ale spojeni s vn&j$im svétem stale neni
mozné). V laving je nalezen promrzly mlady muz (Sulev Lujk), ktery jen stihne zminit, ze hleda
Olafa a nasledné upada do bezvédomi. Kratce poté je nalezeno také Olafovo télo na podlaze
jeho pokoje s hlavou v neptirozené poloze a s rukou natazenou k tajemnému kufru. Podivné
nalezy pokracuji, kdyz Glebski najde Chinkuse svazaného u né€j v pokoji, ten tvrdi, Ze ho n€kdo
prepadl, omracil a svazal. Kratce na to jeSté vydéSeny Simone oznamuje, Ze i pani Mozesova

byla zavrazdéna, po prichodu do jejiho pokoje ji ale Glebski nachazi veselou a plnou zivota.

Obsahem kufru je neznamé zafizeni, které fyzik Simone identifikuje jako dilo armady
¢1 mimozemské civilizace, Glebski je ale skepticky a uzavira kufr do truhly, ke které ma ptistup
jen on. Glebski jesté v prubéhu vecera vyslyché jednoho hosta po druhém, vypovédi jsou ale

zmatené a jako celek nedavaji smysl.

Je paradoxni, Ze v§e pomlZe vyfeSit az neznamy muZz. KdyZ se probere z bezvédomi,
pfedstavi se jako Luarvik a znovu se ptd na Olafa, na zadné dalSi otazky neodpovida,
Glebskimu to ale sta¢i k tomu, aby si Olafa, Luarvika a pana Mozese zatadil do jedné skupiny.
Predpoklada, Ze tito tfi muzi maji nevyfeSené zalezitosti s Chinkusem a v hotelu chtéli vSe
uzaviit (klidn€ i nésilim), rano tak vSem 1zivé oznamuje, Ze se mu pomoci postovniho holuba
podafilo kontaktovat policii, kterd jejich smérem vyslala vrtulnik. Glebski tak chce ziskat
kontrolu nad situaci, ale stane se opak; Chinkus Glebskiho napadé a tomu se jen diky pomoci
ostatnich podafi souboj vyhrat. Chinkus je spoutdn a pfiznava, ze je clenem teroristické skupiny

Hnédé oddily.

Glebski chee zatknout i domnélou trojici zlo€incil. Simone ho ale zastavuje s tvrzenim,
ze pan Mozes ve skutec¢nosti neni ¢lovek, ale mimozemstan z VenusSe, ktery lidsky zevnéjSek
pouziva jen jako maskovani (jeho skute¢ny vzhled ve filmu neni popséan ani vyobrazen, to samé
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plati o pani Mozesové, Olafovi 1 Luarvikovi, vSichni jsou ve filmu vyobrazeni jako obycejni
lidé). Mozes osobn¢ nasledné dopliiuje chybéjici informace; je skutecné z Venuse, Luarvik je
pilot jeho lodi a pani Mozesova s Olafem jsou roboti (Olaf nezemiel, Mozes mu pouze nestihl
doplnit zdroj energie.) Mozes na Zemi pfiletél s cilem pozorovat lidstvo, dostal se ale do
kontaku s Hnédymi oddily, jejichz clenové mu nalhali, ze jsou revolu¢nimi bojovniky za
svobodu a Mozes se s vidinou konani dobra rozhodl, Ze jim bude v jejich aktivitich pomahat.
Po utoku na banku ale zjistil, ze Hnédé oddily usiluji o Zivoty ostatnich lidi a rozhodl se tak
s pomoci piestat, uniknout do hor a pockat na transport zpét na Venusi. Hnédé oddily za nim
ale vyslaly Chinkuse, aby ho lokalizoval a pomohl s jeho zabitim. Mozes byl 1 autorem tajného
dopisu ze zacatku filmu, snaZzil se upoutat pozornost policie na Chinkuse, aby mohl ze Zemé
snaze uniknout. Mozes Glebskiho prosi o vydani Olafova kufru, zanedlouho maji k hotelu totiz
dorazit vrtulnikem dal$i ¢lenové Hnédych oddili a obsah kufru je nezbytny pro aktivaci

vesmirné lodi, kterou Luarvik ponechal kdesi v horach pobliz hotelu.

Glebski ale odmitne kufr vydat s tim, Ze jak Chinkus, tak skupina okolo Mozese jsou
zlocinci a jeho povinnosti je takové zlocince piedat do rukou spravedlnosti, zaroveil se pofad
zdraha uvétit, ze pred nim skuteéné stoji bytosti z jiné planety. Simone je Glebskiho jednanim
znechucen a s pomoci Snevara Glebskiho pfemohou, kufr mu nasilim vezmou a ptedaji ho
Mozesovi. Ten s Luarvikem nasedne na zada robotil a vydaji se snéhem smérem k jejich lodi,

na horizontu se ale objevuje vrtulnik Hnédych oddili a vypalenim raket ukoncuje zivoty obou

-----

Posledni scéna je detailni zabér na obli¢ej Glebskiho, ktery se snazi si své jednani
ospravedlnit, a 1 kdyZ je zfeymé, Ze si svym pocindnim neni sam Uplné jisty, v konecném
disledku dochazi k zavéru, ze pokud nebyli ¢lenové Mozesovy skupiny mimozemsStané (o
c¢emz je potfad do jisté miry pfesvédcen), tak si jakoZto zloCinci zaslouZzili zemfit, a pokud
nelhali a mimozemstané skute¢né byli, tak na jejich smrti také neni nic Spatného, protoZe pieci

nebyli lidé.

Film sice v ramci dialogii ani jinym ocividnym zptisobem nezminuje, kde nebo kdy se
odehrava, ale z detailil 1ze usuzovat, Ze se d¢j neodehravd v Sovétském svazu ani jiné zemi
vychodniho bloku, ale spiSe na zdpad€. Nikde sice neni explicitné fe€eno ¢i napsano, kde
konkrétné se dé€j odehrava, hned v tivodni scéné si ale 1ze povSimnout, Ze radio, které ma
Glebski v auté¢ po cest¢ do hotelu zapnuté, vysila ve francouzsting. Francouzstina je pak

pritomna 1 v hotelu, cedule na chodbach jsou francouzsky, a 1 ona tajemna zprava, kterou
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Glebski obdrzi od Mozese, je psana francouzsky. Ve filmu se také objevuji cigarety znacky
Marlboro ¢i lahev alkoholického népoje Cinzano. Henriette Cederlof pak ve své praci Alien
Places in Late Soviet Science Fiction mimo vyse uvedené detaily zmifnuje, Ze pro urceni lokace
,zapadni” dojem, ktery mé zaroveil pisobit moderné.!*?> Ostatné i budova hotelu ma atypicky
a futuristicky vzhled. Miizeme tak predpokladat, ze se d&j odehrava kdesi v oblasti Alp,
pravdépodobné ve francouzské ¢i francouzsky mluvici Svycarské ¢asti, s naprostou jistotou a

presnosti to vSak urcit nelze.

Obr. 11: Atypicky exteriér hotelu

Cederlof také uvadi, ze Strugacti pouzivaji zapadni estetiku ve snaze vytvofit cizi
prostiedi, ¢imz nahrazuji bézné sci-fi prvky, ze sovétského pohledu je zapadni svét v tomto
ptipad¢€ vyuzivan jako tajemné misto, které slouzi k ,,projekci riznych strachii a fantazii“. Film
(toto do jisté miry plati 1 pro knizni piedlohu) se tak podle tohoto pohledu odehrava ve svéte,
ktery je pro divaka naprosto neznamy, takovy svét pak oznacuje za ,heterotopii®, tak jak ji

popisoval M. Foucault. Autor¢inymi slovy: ,,na rozdil od utopie (dobrého mista), a dystopie

192 CEDERLOF, Henriette. Alien Places in Late Soviet Science Fiction: The" Unexpected Encounters" of
Arkady and Boris Strugatsky as Novels and Films. 2014, s. 96-98. Disertace, obhajeno 27. 9. 2014. Acta
Universitatis Stockholmiensis. Dostupné z: https://www.diva-portal.org/smash/record.jst?dswid=-
2752&pid=diva2%3A731934
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(Spatného mista) je Foucaultova heterotopie jednoduse ,jiné¢ misto‘... ve vice konkrétni forme
se miize jednat o misto mimo bézny Zivot, kam lidé odchazeji v ramci procesu zmény...«!*3
Tuto tezi o snaze vytvoreni az ,,mimozemského* dojmu za pouziti zdpadnich prvki podporuje
i fakt, ze napiiklad zmiflovany radiovy pfenos je sice francouzsky, ale divak si toho nema pfilis
Sanci vSimnout, radiu je velmi Spatné rozumét a cilem je tak pravdépodobné jen navozeni
dojmu, ze se d¢j odehrava na onom ,,jiném misté“. Alexandr Fedorov ve svém souhrnu kritiky
sovétskych science fiction filma tuto mysSlenku jesté podtrhuje, kdyz jazyk znéjici z radia

oznaduje pouze za ,,nesrozumitelny*.!**

Krom¢ otazky prostoru, ktera v sovétskych science fiction dilech hraje dozajista
dilezitou roli (jako dalsi ptiklad miZeme uvést Zonu v Tarkovského Stalkerovi, ta splituje
kritéria onoho ,jiného mista® pravdépodobné jest¢ 1épe nez tajemné horské udoli
v Kromanovové filmu), se film také zamétuje na otazku hranice mezi povinnosti a ryzi
lidskosti, tento konflikt ideji ztélesnuje postava detektiva Glebskiho. Je zajimavé, ze Glebski
k n¢jakému konecnému rozieSeni této otazky nedospéje, sice si v konecné scéné své jednani
sam pted sebou obh4ji, ale obhajoba je to jen t¢Zko uvétitelnd, uz zplsob vyjadiovani ukazuje,

ze Glebski neni o spravnosti svého jednani presvédcen.

Filmovy prehled pak za hlavni téma filmu oznacuje kontakt s mimozemskou civilizaci.
Ptesné&ji pak otazku ,,jaké formy zivota by tu (pozn. na Zemi) piedstavitelé mimozemskych
civilizaci nasli?*“!** Paklize se na film kouk4me touto optikou, odpovéd neni (a vzhledem ke
konci filmu ani nemtze byt) pfili§ optimisticka, protoZe jedind véc, kterd na mimozemské

bytosti na nasi planeté v konecném disledku ¢eka, je smrt.

Film je jiZ na prvni zhlédnuti velmi zajimavy vizudlné, horské prostredi ve spojeni
s malym a velmi zvIas$tn€ koncipovanym hotelem jen podporuje tajemnou atmosféru, Vizualné
je zde patrnd velka snaha o praci se svétlem, Kromanov vyuziva tmu ke zvySeni napéti.
Zakladni premisa je vyobrazit setkani ¢lov€ka s jinym inteligentnim (a hlavné mimozemskym)
druhem a nasledné se pokusit prozkoumat, jak by takové setkani dopadlo. Stejné jako v ptipade
Stalkera je film tedy opét zamétfeny spiSe na ¢loveéka a jeho chovani nez na predavani n¢jaké

komplexni ideologické myslenky.

143 Ibid, s. 16.

14 FEDOROV, Alexander. Soviet science fiction movies in the mirror of film criticism and viewers'
opinions. Moscow: Information for all, 2021, s. 49.

195 _ta-. Hotel ,, U mrtvého horolezce*, v: Filmovy piehled. 1973, ¢. 10. 1973, s. 9-10. ISSN 0015-1645.
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Zavér

Zkouman¢ filmy vykazuji Castokrat podobné znaky, sdéleni filmii vSak neni nutné
ideologické. Vétsina filmil se zaobiré spise otdzkami Clovéka ve vztahu k néjakému fenoménu
jako je naptiklad umélé inteligence, setkani s bytostmi z jiné planety ¢i vztah ¢lovéka se Zemi.
Za pokus o vyjadreni néjakého ideologického postoje lze povazovat patrné jen Piestrakovu
Zkousku pilota Pirxe, kde snaha o vyobrazeni zépadniho svéta do jisté miry kontrastuje s jeho
obdivem. Eolomea a oba Tarkovského filmy jsou spiSe volanim po lepsim zitrku, ktery by
korespondoval s nostalgickou touhou po ¢asech minulych, v kone¢ném dusledku filmy ukazuji
viru v lidstvo a jeho schopnost posunout se dal. Hotel ,, U mrtvého horolezce* pak vyuziva
zapadniho svéta k nastoleni pocitu tajemna, ve své podstaté se ale pfili§ nevénuje ideologii,
zapad nekritizuje ani nechvali, fesi lidskost, co znamend povinnost a vyobrazuje setkani
clovéka s mimozemskymi bytostmi jako situaci, kterd by pro mimozemské ptichozi vinou

¢loveéka neskoncila dobfe.

Jisté thly pohledu zminované v této praci naznacovaly, ze by ideologickd sd€leni
(obvykle spise v podobé lehké kritiky systému) ve filmech pfitomna byt mohla, to vSak

rozporuji dobové periodika a naptiklad v pfipad¢ Tarkovského i sdm rezisér.

Zavérem tak Ize konstatovat, Ze pro propagandistické ucely byly vyuZzivany spiSe jiné
zanry, sovétskd science fiction tohoto obdobi ziidka sdé€luje, kde, kdy a v jakém
socioekonomickém systému se odehrava. Zapadni motivy vyuziva spiSe k navozeni jiz dfive
zminéného pocitu neznama, v nékterych pripadech se vSak tyto motivy neobjevuji viibec,
Eolomea naptiklad zasazuje svilj d¢j do svéta, kde je lidstvo patrn€ spojeno do jednotné sily za
ucelem vesmirného vyzkumu bez hlubSich detaili o jeho fungovéni. Za vyjimku lze oznacit
maximalné Zkousku pilota Pirxe, kterd obsahuje alesponl ndznaky snahy o démonizaci

zépadniho stylu zivota, 1 kdyZ v kontextu celého filmu je tato snaha pomérné nefunkéni.

Takto maly ideologicky rozmér vSech filmu si tedy vysvétluji pfevazné tim, ze pro
ucely propagace tehdejsiho rezimu slouzily jiné Zanry, jak jiz bylo zminéno, lze pfedpokladat,
ze takovym Zanrem mohl byt naptiklad socialisticky realismus. Sci-fi se zaobiralo spiSe
lidskymi otdzkami, ve vSech rozebiranych filmech je vzdy dilezZity vztah ¢lovéka s né¢jakym
fenoménem, pripadné se ve filmech odrdzi jakasi nostalgickd touha po néfem, co postavy
nemaji. Ideologie statu ¢i stat samotny se ve filmech nezminuji a paklize ano, tak se divak

zpravidla dozvidd velmi mélo (napiiklad, ze lidstvo spolecné jako jeden celek prozkouméva
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vesmir), kde je ale v ¢ele této jednotné snahy uz neni jasné feCeno, vyjimkou je vySe zmiflovany

Piestrakuv film.

Cely vyzkum byl zna¢n€¢ omezen nutnosti pracovat vyhradné se zdroji v ¢eském,
slovenském a anglickém jazyce kvili mé nedostatecné jazykové vybavenosti. Jak je jiz
zminéno v tvodu prace, veskeré poznatky by se pravdépodobné daly znaéné rozsitit pouzitim
pievazné ruskojazycnych zdroju, jisté rozsifeni by dale mohlo pfinést i zakomponovani zdroji

v némcing, estonsting ¢i polsting.
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Conclusion

The examined films showcase often similar features, but the core message of the films
is not necessarily of an ideological nature. Most of the films deal with issues regarding human
relation to certain phenomena e.g. artificial intelligence, alien beings, or the Earth. The only
film that could be considered as an attempt to make an ideological statement is Piestrak’s Pilot
Pirx's Inquest, where we can see the depiction of the Western lifestyle from a critical
perspective yet ironically the movie also admires the West in some regards. Eolomea and both
films by Tarkovsky are rather a call for a better tomorrow which corresponds with their
nostalgic setting, in the end, they all show faith in humanity and its ability to move forward.
Dead Mountaineer’s Hotel uses the Western world to create a mysterious atmosphere, however
in its core, it does not criticize nor praise the West, it deals with humanity, and the meaning of
duty and it depicts the encounter between humans and aliens that would not end well for the

alien beings because of human actions.

Certain points of view mentioned in this thesis suggested that ideological statements
could have been hidden in the films (usually that would mean a light criticism of the
establishment) however the contemporary periodicals claim otherwise, in the case of

Tarkovsky’s films these claims are disregarded by the director himself.

In conclusion, it is safe to say that different genres of films were used for spreading
propaganda, soviet science fiction rarely tells its viewers where, when, or in what kind of
socioeconomic system it takes place. Western themes are rather used to create the earlier
mentioned alien feeling, in some of them these themes are not present at all. Eolomea for
example depicts a global human society connected to explore space without any further
explanation of the way this united world functions. Pilot Pirx’s Inquest could be considered
the only exception for it contains an attempt to criticize the Western lifestyle however in the

context of the whole film this attempt is nonfunctioning.

I can explain such a small ideological dimension of all the films mainly by the fact that
other genres were used to promote the regime at that time as already mentioned, it can be
assumed that such a genre could have been, for example, socialist realism. Science fiction dealt
more with human issues, and in all the films discussed here, the relationship of people with a
certain phenomenon is always important. Some of the films reflect a kind of nostalgic longing
for something the characters do not have. The ideology of the state or the state itself is not

mentioned in the films, and if it is, the viewer usually learns very little (for example, that
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humanity is exploring the universe together as a single unit), but it is not stated who the leader

of this unified effort is, the exception being the already mentioned Piestrak’s film.
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