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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva zplsoby prezentace tane¢nikli moderniho tance v médiich
se zamérenim na tane¢niky street dance. Prace obsahuje uvod do teoretické ¢asti pojeti tance
v médiich, a pfedev§im empirické poznatky z této tanecni subkultury véetné rozboru metod,
kterymi jsou tyto poznatky ziskdvany. DéEli se na tvod, ctyfi Casti (teoretickou,
metodologickou, empirickou, diskusi) a zaver.

Teoreticka ¢ast prace obsahuje stru¢ny vyklad vyvojovych promén tance a vymezuje hlavni
typy tanecnich styli a jejich odraz v médiich. Rozebira tanec jako kulturni fenomén
v prub¢hu historie a jeho obménu do soucasné podoby, ktera byla tizce spojena s pfichodem
médii a moznosti integrace tance z hlediska vyvoje technologie.

Metodologicka ¢ast prace vymezuje vyzkumny cil a vyzkumné otazky, které fadi do Ctyr
zakladnich okruhl. Vymezuje hypotézy, které vyzkumné otazky doplnéné o rozbor
prezentace tanecnikil na socidlnich sitich potvrdi, nebo vyvrati. Déle jsou popsany metody
aplikované na predmétny vyzkum a zavér kapitoly reflektuje vlastni pozici autorky.
Empiricka ¢ast obsahuje vysledky vyzkumu rozdélené do sedmi hlavnich témat. Kazdé
téma je uvedeno ndzvem podkapitoly a spole¢né odpovidaji na dané hypotézy, vyzkumnou
otazku a dalsi podotazky.

Diskuse obsahuje zhodnoceni poznatkii z empirické ¢asti prace a zaver prace shrnuje

autor¢in pohled na pfedmét badani.



Abstract

The bachelor thesis deals with the ways of presenting modern dance dancers in the media
with a focus on street dance dancers. The thesis contains an introduction to the theoretical
part of the concept of dance in the media, and above all empirical findings from this dance
subculture, including an analysis of methods, by which this knowledge is obtained.
It is divided into an introduction, four parts (theoretical, methodological, empirical,
discussion) and a conclusion.

The theoretical part of the thesis contains a brief explanation of the developmental changes
of dance and defines the main types of dance styles and their reflection in the media.
It analyses dance as a cultural phenomenon throughout history and its transformation into its
current form, which was closely connected with the arrival of media and the possibility
of integrating dance in terms of the development of technology.

The methodological part of the work defines the research goal and research questions, which
are classified into four basic areas. It defines the hypotheses that the research questions
supplemented by the analysis of the dancers presentation on social networks will confirm
or refute. The methods applied to the subject research are also described, and the conclusion
of the chapter reflects the author's own position.

The empirical part contains research results divided into seven main themes. Every topic
is indicated by the name of the sub-chapter and together they answer the given hypotheses,
research question and other sub-questions.

The discussion contains an evaluation of findings from the empirical part of the work,

and the conclusion of the work summarizes the author's view of the subject of research.
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Uvod

Tanec je neoddélitelnou soucasti kazdé kultury. Lze jej definovat jako pohyb na hudbu
a je stejné jako hudba formou projevu kulturni identity. Tanec vSak neni jen o pohybu na
hudbu, ale i 0 mozZnosti se timto pohybem beze slov vyjadfit. Kazdy tanecni styl ma
specifické prvky, které se daji povazovat za slovni zasobu tance, kazdy styl je vice ¢i méné

vypravny.

S ptichodem sociélnich siti se 1 ¢ast tane¢ni kultury pfenesla do on-line prostoru. Tanecnici
zacali natacet své vystupy a museli zacit pfemyslet o tom, jak bude jejich vyjadfeni vniméno
na videozdznamu. Mnohym mén¢ znamym tane¢nikiim se naskytla nova moznost proslavit

se prostfednictvim socialnich siti.

Styl tance, na ktery bych se chtéla v ramci své prace zaméfit, je street dance. Street dance
jsem zvolila z toho diivodu, Ze se dokazal stat v historicky kratké dobé doslova globalnim
multikulturnim fenoménem, vyraznou subkulturou. Vliv této subkultury se da v soucasnosti
nalézt snad ve vSech formach uméni, ale tfeba 1 v mode a Zivotnim stylu lidi na celém svéte.

Takovy dopad je mozny diky paralelnimu rozvoji masovych médii a zejména socidlnich siti.

Téma prace jsem zvolila na zdkladé své dlouholeté zkusenosti s tancem, véetné stylu street
dance. Sama jsem meéla moznost setkat se s touto subkulturou do hloubky, pozorovat
taneCniky pfi vystupech a tvorbé choreografii. Kazdy tane¢nik street dance je jiny, tento
tanec umoziuje nasledovat dana pravidla a prvky, ale umoZiiuje i iplnou improvizaci neboli
freestyle. Pi1 improvizaci se pak jedna o nejCists$i formu sebeprezentace pohybem. Zaroven
mam ke zvolenému tématu blizko nejen touto svoji tanecni zkuSenosti, ale 1 zkuSenosti
tvirce taneCnich videi, ktera pro tanec¢niky natdc¢im a stithdm. Pfedmétem této prace
je zhodnoceni zpiisobu prezentace tanecnikii moderniho tance v médiich, a to zejména
tanecnikl street dance a jejim cilem je ziskani poznatki o zpiisobech prezentace tane¢niktl

moderniho tance prostfednictvim ziskani odpovédi na vyzkumné otazky:

Hlavni vyzkumna otdzka
- Jakym zplsobem se tanecnici danych styl prezentuji v médiich?
Vyzkumné podotazky
- Jakym zptsobem ovliviiuji subkultury, ze kterych vychazeji vybrané styly street

dance, formu prezentace tane¢nikll na socialnich sitich?



- Jsou rozdily ve formé prezentace street dance dané jejim urcenim pro konkrétni
socialni sit'?
- Lze ptfedpokladat, ze tvirci dané¢ho okruhu cili primarné na tuzkou komunitu

identifikujici se s danou subkulturou?

Odpovédi na dané otazky doplnéné o rozbor prezentace tane¢nikli na socidlnich sitich

potvrdi, nebo vyvrati hypotézy, z kterych vychazim:

-V celkové formé prezentace tanecnikti se projevuje subkultura dané¢ho stylu.
- Forma prezentace tance se méni pii jeho zpracovani na konkrétni socialni sit’.
- Tvarci daného okruhu cili primarné na uzkou komunitu, spojenou s uréitou

subkulturou.

Prace se d¢li na teoretickou, metodologickou a empirickou ¢ast, které se skladaji ze
sedmnacti kapitol a obsahuje uvod, diskusi a zavér. Teoreticka Cast prace obsahuje stru¢ny
vyklad vyvojovych promén tance a vymezuje hlavni typy tanecnich stylt a jejich odraz
v médiich. Déle se prace zamétuje na déleni a vyvoj street dance. Jedna o relativné moderni
tanecni proud reprezentovany vice styly, ktery je jiz od svého poc¢atku znaéné ovlivnén médii
a jejich rozvojem. Vliv médii napomohl k rozSifeni street dance do celého svéta.
S ptichodem socidlnich siti tento vliv zesilil a zaroven formu street dance ovlivnil. Sociélni
sité¢ podporily volnou tvorbu tane¢nikli, coz napomohlo k nartistu popularity nejen street

dance, ale 1 tane¢nikd samotnych.

Piestoze se jedna o vyznamny kulturni a sociologicky jev, jeho konzistentni zpracovani
v odborné literatuie je minimalni. Prace psané v eském prostiedi se primarné zabyvaji
marketingovymi strategiemi tane¢nikd na socidlnich sitich. Pro psani teoretické casti své
prace jsem Cerpala vedle knih a odbornych ¢lankt z fady dalSich zdrojt. Informace o street
dance jsou pfedevsim pfedavany z lektora na Zéky, a to pfimo na lekcich, workshopech, pfi
debatach nebo v médiich. Velké mnozstvi informaci je rovnéz k dispozici na socialnich
sitich. Z tohoto divodu jsem hledala informace i na internetovych zdrojich vcetné platformy

YouTube a Instagram.

Praktickd ¢ast mé prace analyzuje data ziskana z polostrukturovanych rozhovora
a ze socialnich siti. Analyzovana data pfinesou odpovédi na vymezené otazky. Déle
se snazim zjistit ndzory respondentli na komunitu dané subkultury jako takovou, na vliv,

jaky ma na jejich tanec¢ni tvorbu a jejich zivot profesni i osobni.
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Vzhledem k zamérim vyzkumu jsem respondenty vybrala z vrstvy, kterou povazuji
za zasadni pro existenci a fungovani urcité komunity. Jsou to tane¢nici, ktefi se tanci vénuji
sice z velké Casti profesiondln€, maji i své fanousky, ale nejednd se o masové zndmé
»celebrity”. Predpokladem jejich motivace je tedy predevSim radost z tance, ktera bude
pfevazovat nad pfipadnym uspéchem na socidlnich sitich. Nicméné jejich troven jiz
medidlni prezentaci vyzaduje. Pro vyhodnoceni polostrukturovanych rozhovort
s respondenty jsem vyuzila metodu tematické analyzy. Data ze socialnich siti respondentt

byla pomoci deskriptivni statistiky zapsana do tabulek a vyhodnocena.



1 Teoreticka ¢ast

V této kapitole vymezuji zkoumané pojmy. Dale v obecnych rysech nastinim historii tance
v kontextu médii, tedy jakym zplsobem se v prubchu historie ovliviiovaly. Podrobnéji
rozeberu styly street dance, jejich pivod a zdkladni rozdéleni. Popisuji vznik socialnich siti,
proménu tance a pristupil k jeho Sifeni, opét s diirazem na street dance. Zavérem se zminuji

o dalSich moZnostech integrace tance do médii v souvislosti s jejich rozvojem.
1.1 Vymezeni pojmiu

Tanec je tézké definovat, nema striktné dané hranice, pohybuje se mezi sportem, uménim
a komunikaci. Je tedy na kazdém tanecnikovi i autorovi, jak si jej definuje, v kazdé knize

najdeme jiny pohled, a proto se mizeme setkat s mnozstvim definic.

,, Tanec je originalni projev urcité osobnosti. Jedna se o harmonicky a kultivovany pohyb,
vyjadreny z vnitiniho pocitu, z radosti z pohybu samého, z urcité predstavy a z hudebniho

zazitku” (Jetdbkova, 2004, s. 8).

. Tanec je fenomén kulturni, umeélecky, antropologicky, zjemnujici, obohacujici
a povznasejict lidskou dusi i komunikaci.” (Dosedlova, 2012, s. 12).
Definice tance neni jasn¢ dand také vzhledem k riznému diirazu, dtlezitosti v dané kultute,

ze které pochopitelné vychazi.

,,Jakykoliv v§edni pohyb, gesto se miize stat tancem tehdy, jestlize dostane sviij urcity tvar,
dynamiku, tempo, rytmus. Diilezitym momentem je plné uvédomeéni si pohybu svého téla
k vyjadreni myslenky. Pohyb dostava jisty smysl a zaméreni, nastiva vzdjemna souhra
pohybii a gest, které vstupuji do vzajemnych vztahii a nabyvaji novych vlastnosti, dostavaji

obsah “ (Kosikova, 2006).

Také pro kazdého individualné tanec znamena néco trosku specifického, coz je ovlivnéno
stylem, kterému se vénuje a samoziejme 1 taneCniky, které sleduje, a lektory, ktefi ho uci.
Také pro mé je tanec primarné neverbalni komunikaci tvofenou pomoci pohybu
za doprovodu hudby. Proto nékteré pohybové aktivity s hudebnim doprovodem nepovazuji

za tanec, nebot’ tuto definici nespliuji.

O definici pojmu street dance plati jesté vic nez o obecné definici tance, ze pfesné vymezeni
pojmu neexistuje. Informace o street dance z odbornych zdroji jsou velmi omezené,

a to zfejme z diivodu kratké existence jeho styld i nedostatecného zaznamenéavani informaci.
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Jednotna encyklopedie nebo privodce street dance neexistuje. Zaroven ma kazda tanecni
Skola svoji lehce upravenou verzi historie. Nejsou dostupné ucelené zaznamy o formovani
street dance a jeho podoba je tak urovana zejména tim, jak jej v danou chvili interpretuje
dana subkultura.! Nejvice informaci o street dance je tedy mozné ziskat na lekcich,
trénincich a workshopech.

Obdobné neptesné je urceni mista a Casu vzniku stylu, avSak vétSinové uzndvana jsou
sedmdesata 1éta minulého stoleti ve Spojenych statech americkych.

Nadstavbovou ¢asti rozhovort byla debata o historii a kultufe street dance, ktera je vzhledem
k omezenému mnozstvi tradi¢nich védeckych zdrojii o street dance neopomenutelnym
zdrojem informaci. Urcity ramec pojmu street dance dava tato charakteristika ,, Street dance
Jje Siroky pojem pouzivany k popisu nékolika riiznych styli tance, které vznikly mimo tanecni
studia — beézné na ulicich, ale i v klubech, parcich, a na jinych verejnych mistech...”

(Hooch, 2015, s. 7).

Komunita spojena se street dance jednoznaéné naplituje definici subkultury ,, Kultura dilci
skupiny, ktera se vice nebo méné odlisuje od previadajici, vetsinové a ,,oficialni* kultury.
Prislusnici skupiny se mohou od vétsiny odlisovat soc. postavenim, vékem, povoldnim nebo
regionem (napi. predmésti metropole). Skala projevii vyjadrujicich distanci od previddajici
kultury je Siroka, od drobnych zmén az k radikalnimu popreni (pak se mluvi o kontrakulture).

Zcela izolovand vsak s. neni od dominantni kultury nikdy. “ (Jandourek, 2001, s. 243).

Pojem street dance neodkazuje jen na tanec, ale na celou subkulturu slozenou z nékolika
dil¢ich. Styly spadajici pod street dance maji kulturné¢ podobné koteny, a navzijem
se neustdle ovliviiuji a prolinaji. Street dance vznikal na ulici, kde se potkéavali pievazné
rizné menSiny a vzniklo prvni oznaeni pro tanec Breaking. Street dance vznikal mezi
Afroameri¢any, LGBT komunitou nebo v jamajskych ghettech. ,, Vyznamnym rysem historie
Street Dance bylo, ze byl tancem mladych lidi. Nabizel moznosti kreativniho vyjadrent, daval
pocit svobody a ,,hlas‘ nezastoupenym a casto neviditelnym komunitam prostrednictvim

hudby a tance. “ (International Society of Teachers of Dancing)

! Subkultura je odlisna oproti dominantni spolec¢nosti, jeji ¢lenové sdili zvlastni hodnoty a normy. (Baker
2006)
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,,Ale bez ohledu na asociaci street dance nelze zaskatulkovat. Koneckoncii je to termin, ktery
casto oznacuje mnoho tanecnich zanru, z nichz kazdy ma svou vlastni kulturu, Zivotni styl

a tanecniky pohanéné vasni.” (Porter, 2023)

Komunikaci délime na verbalni a neverbalni, i kdyz si pod pojmem komunikace vétSina lidi
predstavi komunikaci verbdlni (napfiklad rozhovor), je komunikace neverbalni, jako
napiiklad gesta, mimika ¢i fe¢ téla nemén¢ dulezitd. Neverbalni komunikace mé rovnéz
kofeny mnohem hloubé¢ji v nasi kultute ,, Z historického hlediska lze neverbalni komunikaci
chapat jako primarni.” (Urban, Dubsky a Murdza, 2011, s. 27). Pro komunikaci
prostiednictvim tance Ize pak verbalni komunikaci v podstaté zcela opomenout a vénovat se
sdéleni neverbalnimu. Jelikoz je zasadni slozkou tance pohyb, tanec pracuje s urcitymi prvky
neverbalni komunikace. Ta se promita i do socidlnich siti.

Socialni sit¢ umoziuji interakce probihajici ve virtualnim svéte. UZivatelé si vytvareji své
profily, prezentuji se ptispevky, reaguji na ostatni, vznik socidlnich siti je spojen se vznikem,
respektive rozvojem internetu. Pro i¢el mé prace jsou stézejni ptispeévky obsahujici tane¢ni
videa na socidlni sité, jejich sdileni a nasledné hodnoceni. Interakce, které se odvijeji

od spole¢ného zaméfeni uzivatelll na tanec a s nim souvisejici aktivity.
1.2 Stru¢ny nahled do vyvoje tance, vztah tance a médii

Tak jako te¢ i1 hudba je specificka pouze pro €lov€ka. Ostatni Zivo€ichové, 1 ti cloveéku
nejbliz8§i (Simpanzi), maji schopnost rozeznat jednotlivé slozky hudby, ale oddélené.
Jen ¢lovék vnima hudbu komplexné: rytmus, melodii, toninu a jeji barvu.? Od toho se odviji
reakce lidi na slySenou hudbu, ¢lovEk se ¢asto mimodek pii jejim poslechu zac¢ina pohybovat

(Schmitt, 1990).

Tanec je dilezitou soucasti kultury, provazi nds od nepaméti. Jeho smyslem mohl byt
zpocatku nacvik kazdodennich ¢innosti, stylizace dilezitych okamziki zivota, uctivani bohii
¢1 zvifat (Kassing, 2007). Tanec m¢l pfevazné ritudlni charakter, vyjadfeni se tancem
slouzilo k potvrzeni statutu ve skuping. Jeho vyznam byl o to vétsi, o¢ mensi byla schopnost
tehdejs$ich lidi sofistikované komunikovat slovy (Lukianos, 1930). Teprve mnohem pozd¢ji
byl tanec vnimén a provozovan jako zabava pro tanecniky 1 pro publikum. I v dneSni dobé
jsou nékteré spolecenské situace neodmyslitelné spojené s tancem (maturitni a zajmové

plesy, tanec na svatbg). Hraje dalezitou roli i v souc¢asné kultufe.

2 Dokumentarni serial Explained dil Music.



Tanec se objevuje také v ostatnich druzich uméni. Tanecnice a tanecnici byli zobrazovani
malifi 1 sochafi. Tanec byl popisovan v literarnich dilech a je i soucasti divadla. Najdeme
ho v hudebné¢ dramatické tvorbé, operetach, operach a muzikalech. Ma 1 svou samostatnou
divadelni formu balet. ,, Vedle slavnostnich tancu narodnich uvadéji spisovatele recti velky
pocet (na 190) jmen tancii vyznamu mistniho, nepridavaji vSak bohuzel nic o zpiisobu jejich

tanceni. “ (Siblik 1917, s. 27).

V pravéku tanec slouzil k ritudlim pted lovem, zastraseni zvitat a nepratel 1 ziskani ptizné
boht. Jiz tehdy byl zaznamenavan naptiklad formou nasténnych maleb. (Kassing, 2007)

Tanec byl souc¢asti mytl a legend, mohl mit magickou moc, byl lakavy i zlovéstny.

Ve starovéku mél ritudlni podobu, byl i soucasti divadelnich her starovékych autort’,
doprovodny scénicky tanec jako soudast her je nékdy povazovan za predchiidce baletu,* byl

zobrazovan malbami, obrazy, sochami.

Ve stfedovéku se vnimani tance méni s pfichodem kiestanstvi. Tanec neni vyuZzivan
ve stavajicich nabozenskych ritudlech, neni ani shledavan vhodnym obecné, a je odsunut
do role trpéné zabavy. ,,Ve stfedoveku je pii ritudlech spiSe vyznacna nehybnost téla, urcita

strnulost znaci posvatnost* (Charvatova 2016, s. 10).

Renesance piindsi rozvoj tance, ktery se v Slechtickych kruzich vyucuje. Stava se soucasti
del literarnich, obrazovych, divadelnich. ,, Teprve renesance se smyslem pro umeéleckou
kazen dala temto slavnostem urcita témata a vznesla v né pevny rytmus, ¢imz poloZila zaklad
k baletu.” (Siblik 1917, s. 70). V druhé poloviné 17. stoleti zalozil Ludvik XIV. Kralovskou
tanecni akademii (Académie Royale de Danse). Tane¢ni tradice ziskala urcité ukotveni, fad

a mohla se tak 1épe predavat.

V 19. stoleti s rozvojem ostatnich kulturnich fenomént je 1 tanec soucasti vétSiny z nich.
Tanec je béznou soucasti divadelnich pfedstaveni. Sva samostatnd predstaveni ma balet,
jehoZz zobrazeni najdeme v malifstvi (E. Degas). Tane¢ni piedstaveni jsou soucasti programu

klubt, zabavnich podnik 1 salonil. Tanec se nové objevuje na fotografiich.

Samostatnou skupinou jsou tance narodni, specifické pro danou oblast nebo skupinu. Jsou
uzce spjaté s mistem, s hudebnim doprovodem (nérodni pisni), moédou (ndrodnimi kroji),

doprovazeji narodni tradice (masopust). Zv1ast’ v dobé narodnich obrozeni byvaji zdrojem

3 Naptiklad v hrach Antigona (Sofokles) a Lysistrata (Aristofanes)
4 “Scénicky vystupuje na divadle feckém” (Siblik, 1917, 5.70)
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inspirace umélcti (obrazy, kresby, literatura, divadlo)®, jako soudast narodni identity funguiji
dodnes. Né¢které tance narodni se rozsitily z oblasti, zemi, svétadili svého ptivodu a vyvinuly

se v tance spolecenské, jejichz charakter se stal globalni (val¢ik, jive).
1.2.1 Predchudci street dance

Jednim ze silnych kulturnich vlivli formujicich street dance byl kontakt Evropant s kulturou
nasilné¢ zotroCenych Africanti, zejména v Americe (Ehrenreich, 2007). Piestoze piichozi
Evropané projevy téchto kultur odsuzovali, mély tyto vlivy velky vyznam, ktery se postupné
projevoval ve vSech oblastech evropské a americké kultury, tedy i v hudbé a v tanci.
Postupné z piivodniho zékladu vznikaly rtizné styly, které mensi, ¢i vétsi mérou daly zaklad

pozd¢jSimu street dance.

Jazz je predevS§im vniman jako hudebni styl, ale i zde vzniké tane¢ni doprovod. Lze jej
rozdélit do dvou obdobi: ptivodniho a moderniho. SméSuje riizné tane¢ni styly navazujici na
styly afroamerické a karibské. Step, ktery vznikl v New Yorku, sice splituje charakteristiky
street dance, nebot’ vznikl na ulici a je subkulturni, neni pfesto povazovan za styl street
dance. Pravdépodobné z toho diivodu, Ze se kvili velké technické odliSnosti hiife kombinuje
s jinymi styly street dance, které se Casto slucuji a prolinaji. Myslim si v§ak, Ze je (jakymsi)
predchtidcem dnesnich stylt street dance. Lindy hop je nejznaméjsi ze skupiny swingovych
tancli, spolu napfiiklad s charlestonem, jazz stepem, swingem a dal$imi, jejichz prvky
obsahuje. Nazev mu dal novinovy ¢lanek o preletu Atlantiku, ktery jeho zakladatel praveé
cetl. Tanec je charakteristicky stfidanim parovych a sélovych prvki, improvizacemi
charakteristickymi pro cernoSské tance a diirazem na druhou dobu. Pro svoji variabilitu,
sviznost a libivost byl znovuobjeven v 80. letech 20. stoleti a jeho popularita stale trva,

ma svoji spolecenskou i tane¢ni formu.
1.3 Street dance

Street dance povazuji za nejlepsi tane¢ni prostfedek komunikace. M4 dany tvar, ale pravidla
jsou volnd a i v peclivé nacvicenych choreografiich umoziuje jistou individualitu, kterou
v jinych tancich nelze tak Casto nalézt. Street dance je zastfeSujici pojem pro skupinu
pomérné nedavno vzniklych stylli z druhé poloviny minulého stoleti. Jak nazev napovida,
tyto styly ptivodné vznikaly v ulicich, kde se schézeli ¢lenové mensSinovych komunit.

Pozdéjsi styly vznikaly jiz v klubech, a ty Gplné nejmladsi vznikaji na socialnich sitich.

5 Josef Ménes - Taneéni z cyklu Musica

10



VétSina styli street dance pochazi z Ameriky. Rizné styly si tak predavaly prvky a navzajem
se obohacovaly, a tento proces probiha do dnesni doby. S ptichodem socialnich siti se tato
fhze stala jeste silné€jsi, a vlastné neni tane¢ni studio, které by jeden styl vyucovalo stejné.
Je tedy velmi obtizné dané styly rozlisit, pokud ¢lovék neni soucasti dané tanecni komunity.
Tanec ¢asto nabizel tnik pfed realitou, moznost vytvaiet a vypravét si pribehy. U agresivnich

styld jako jsou Breaking a Krump nabidl alternativu jinak nésilného feSeni sporu.

,,Po obrovském uspéchu tanecniho snimku Flashdance z roku 1984, v némz je hiphopova
subkultura zastoupena dvouminutovou scénou breakdancingu Rock Steady Crew,
se Hollywood pustil do masivni exportace mladé klubové kultury a nasledujiciho roku
vypustil do kin vysokorozpoctové snimky Breakin' a Beat Street. Ty diky svému uvedeni
po celém zapadnim bloku slouzily jako dilezité milniky v globdlnim Sifeni popularity hip

hopu.” (Vesely, 2022, s. 85)

NejstarsSimi styly jsou Old school, Breaking, Locking, Popping a Wacking. Tyto styly se ze
zacatku znacné ovliviiovaly a nebyly tak vyrazové vyhranéné jako jsou dnes. U styll street
dance je tfeba zminit, Ze jejich ndzvy jsou Casto totozné s ndzvem hudebniho stylu, na ktery
se tanc¢i, a jejich ndzev malokdy oznacuje Cisté tanecni styl. Obzvlasté v piipadé Hip hopu
je toto rozliSeni velmi komplikované. Hip hop je i v tanci neuvétitelné Siroky pojem, ktery

se v prib¢hu let pon¢kud pozménil.
1.3.1 Hip hop

V hudbé€ je nadifazenym pojmem Hip hop a s pojmem street dance spiSe operuje jako
s pojmem breaking, ktery je pod stylem street dance. Hip hop ma nejvétsi zastoupeni
taneCnikll ze vSech streetovych styll. Je to ale do zna¢né miry tim, Ze na sebe bere riizné
podoby. Ma né&kolik ,,podstylli”, které se neustdle vyvijeji a pfibyvaji, v dne$ni dobé
je nejpopularng;si Light Feet.

Hip hop je tak pomérné nachylny na trendy, které ho ,,ohybaji” ob¢as k nepoznani. Projev

taneniktl Hip hop je prezentovan vétSinou skrze choreografie, i kdyZ se v tomto stylu

potadaji battly,® jeho nyné&jsi forma tomu nepfispiva.

¢ Forma tane¢niho souboje pivodni forma soutéZe a vymezeni mezi tane¢niky.
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1.3.2 Breaking

Breaking je Sir$i vefejnosti zndmy pod nazvem Break dance. Je svym pohybem dobfie
rozpoznatelny od ostatnich styld. Jiz od svych pocatki ptebiral prvky z akrobacie
a gymnastiky. Jeho pohyby se podle $koly nebo crew’ déli minimalné do &tyt kategorii:
Toprock = tane¢ni kroky nahote, Florwork = kroky na zemi, Freeze = pdzy pievazné
na rukou, kloubech nebo na hlavé a prvky Powermove = vyzaduji silu a Svih, vétSinou se
jedna o rotace. Praveé posledni dvé kategorie umoznuji tomuto stylu natolik vycnivat oproti
ostatnim, Ze se pro n¢j podafilo ziskat nejvétsi komeréni podporu naptiklad od firmy Red

Bull, ktera podporuje extrémni sporty.®

Breaking je styl prevazné freestylovy, proto se v ném soutézi primarné v podob¢ tanecnich
battl. Tato forma se udrzela dodnes, ale ptfibyla pravidla pro hodnoceni, kterd jsou velmi

jasné dand, coz umoznilo Breakingu oprostit se od uméleckého projevu a pfibliZit se sportu.’
1.3.3 Funk (Locking, Popping, Waacking)

Funk je oznaceni né€kolika tanecnich styli ve street dance rozvijejicich se v 70. letech
minulého stoleti. Hudba prochazela proménou, vznikl styl disco a zacaly se pouzivat
syntetizatory, které pfinesly elektronicky zvuk. S hudbou disco se nese vznik Funk stylu
Waacking, ktery je typicky pro gay komunitu tanec¢nikt. V klubech, ve kterych se nemuseli

skryvat a stydét za svou orientaci, pfedvadéli tane¢ni show. Styl je velmi excentricky.

Na hudbu od Jamese Browna, otce funku, se zacal tancovat styl Locking. Jeho ndzev
se odviji od zékladniho prvku lock, uzamceni pohybu v rozpoznatelné, jasné poze.
V piivodni podobé $lo o pobaveni divakd, velka gesta do rychlého tempa napodobuyji tfeba
jizdu v hromadné dopravé. Za zakladatele tohoto stylu je povaZzovan Don Campbell ¢len
skupiny The Lockers. Divéci si oblibili rychly tanec, ktery pferuSoval zaseky ¢imz vznikl

zakladni pohyb Lock.!'”

Z podobnych zékladii vysel i styl Popping, ktery se ale ve svém projevu vice zamétoval na
interpretaci elektronickych zvukl. Nazev ziskal diky tanec¢nikovi, ktery do svého tance

pfidal rychlé zatnuti svalli, i1 svali okolo branice a pfitom vyslovoval ,,popp”.

" Dance crew je vyraz pro skupinu tane¢nikd, ve které se navzdjem uci a jako skupina sout&zi.
8 Red Bull BC One mezinarodni soutéZz od roku 2004.
9 Jako prvni taneéni styl se poprvé objevi na olympiadé v roce 2024.
19 Tento taneéni styl je pojmenovany po ném, piivodné se mu totiz fikalo Campbellocking (lock = zdmek,
zamknout pohyb).” (331 Dance Studio Olomouc)
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Stejné jako u Lockingu je soucasti tohoto stylu pantomima. Zaroven Popping, asimiloval
techniky o n¢kolik desetileti star$i, mezi které patfi animation, toyman, wave, robot, puppet,
scarecrow. Tanecnici nové Skoly fadi tyto a podobné techniky do jednoho stylu. ,,Poppeii”
staré Skoly takové rozdéleni neuznavaji, dle jejich nazoru se nejedna o Cisty styl. Pojem
»hova” a ,stard” Skola je spiSe rozdé€leni preferenci, nezli dé€leni dle véku. Tyto styly
se objevovaly v popularnim hudebné — tane¢nim potfadu Soul Train, ve kterém se objevovali
1 slavni zpévaci.

Animation je zatim vétSinou zatazovana pod Poppin, ale jeho rostouci popularita a siln€jsi
komunita z ni Casem vytvoii samostatny styl. Pfedstavitelkou (nejen) tohoto stylu a zaroven
jednou z nejznaméjSich ceskych streetovych tanecnic je Jaja Vankova. Proslavila se v roce
2011 se skupinou I Am Me v soutézi Nejlepsi skupina roku v USA. Jeji aktivita na socidlnich
sitich podporuje kulturu tanecni i €eskou. Zalozila tane¢ni organizaci R. U. R. jakoZto
tane¢nice Animation. Na svém profilu ma i vyukova videa a uryvky z lekci (workshoptt).

Vzdélava tanecniky a laiky ve stylech Popping, Animation a Krump.

1.3.4 Krump

!

., Krumping byl vytvoren dvéma tanecniky: Ceasare "Tight Eyez" Willis a Jo'Artis "Big Mijo'
Ratti v South Central v Los Angeles v Kalifornii na pocatku roku 2000.” (z webu Dance
Origin, 2007). Tento styl ze zacatku tisicileti je nejagresivnéjsi streetovy styl. Od vSech
ostatnich styli je i1 pro laika dobfe rozeznatelny. Tane€nici se béhem svych vystupl
nechéavaji strhnout ptihlizejicimi. Casto do svého tance zahrnuji improvizované kontakty,
tahani za obleceni, Cepice. Tanec¢nici na sebe pfi tanci kii¢i, pobihaji. Takove vystupy mohou
pusobit jako nefizeny chaos, ale Kramp ma jasn¢ dana pravidla. Pravidla neurcuji jenom
formu pohybu, ale i hierarchii v komunité. Podobné¢ jako u bojovych sportli se tanecnici
navzdjem vyzyvaji (tz. Call-Out) a postupné ziskavaji tituly. Z charakteristiky tohoto
tane¢niho stylu by se dalo predpokladat, Ze jeho tane¢nici budou chladni a odtaziti,

az agresivni, ale opak je pravdou, komunita je vield a tanecnici se v ni navzéjem podporuji.
1.3.5 Dancehall

Dancehall pochdzejici z Jamajky ma kofeny v Rege. Historie Dancehall se ve zna¢né mifte
odehrava pfimo se vznikem hudby tento styl provézejici, tanec a hudba vznikaji soucasné.

Mezi tanecniky se tomuto stylu fik4 social dance, kroky vznikaji v tane¢nich crew nebo
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pfimo na party.!! Timto se mohl tanec a hudba piimo navzijem ovliviiovat.
Kroky maji casto vyznamy stejn¢ jako slova, tanecnici se tak vyzyvaji urdzi, anebo

jednoduse bavi.

Dancehall je styl, ktery se mimo svou zemi $ifi prakticky pouze v komercni verzi. Jeho
subkultura je sice silna, ale je v opozici proti oficidlni politice na Jamajce. Dancehallové
pisnicky jsou tak Casto cenzurované o Casti, které¢ vlada nepovazuje za vhodné. Je pravdou
Ze texty jsou Casto vulgarni a neberou si servitky, ale tanec¢nici zijici primarné v ghettech se
citi potlaCovani a piispiva k tomu i fakt, ze vétSina z nich nemuze vycestovat ze zem¢. Tak
se do svéta dostavaji jen fragmenty jejich subkultury, které¢ pak komerce neziidka pretvori

v bezduchou parafrézi.
1.3.6 Vogue

Casopis Vogue a fotografie modeld v ném, byly piimou inspiraci taneénikam.
Napodobovéani péz z magazinu dalo za vznik presnému stylu, oblibenému v LGBT
komunité. Na jeho propagaci ma velkou zéasluhu zpévacka Madonna, objevil
se ve stejnojmenné pisni¢ce.'> M4 tii riizné pristupy Old way vogue, New way vogue

a Femme (Zensky styl).
1.3.7 House dance

Era Disca pominula a v Newyorskych klubech se za¢al hrat novy hudebni styl House.
Na tuto zménu zareagovali tanecnici a do nové hudby kombinovali prvky z jinych tanct.
Nejen street dance, ale i jazzového tance, latinsko americkych tanct a africkych tanct.
House dance pfinesl obménu ve zplisobu projevu. Na rozdil od ptfedchozi generace
“energetickych” stylli je uvolnény a svym zplsobem ladny. ,, Mohlo by ndm pomoci
pochopit, ze House Dance se (stejné jako ostatni styly street dance) nezrodil jen z oslavy

hudby, ale také jako unik z néjakého boje.” (Roberts, 2024)

1.3.8 Light feet

Light feet je soucast Hip hopu, vznikl v metru v New Yorku a déli se na dvé éry, party
a battle era. ,,Je to styl uz 16 let stary. Prisel s prvnimi produkcemi hudby, na kterou

se tancuje, a samoziejmé s lidmi, kteri zahdjili vyvoj tanecnich krokii. Byli to napriklad pani,

1 Potad StreetStarDance piiblizuje vznik, vyvoj a soutasnost jamajské muziky a tance dancehall.
12 Album: Live at the Reunion Arena, Dallas, datum vydani: 1990.
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co si rikali Albi, nebo Tone Wop, po kterych se dokonce nékteré z krokii jmenuji. Taky
se nekdy rika, ze je to tanec mewyorkskeho subwaye (metra), kde viastne crew zacaly
tancovat a postupné si i vydelavat takovouto uméleckou cinnosti.” Katetina Kvasnicova
(2018) v rozhovoru pro Red Bull. Forma projevu je velmi odliSna oproti starSim stylim.
Tane¢ni projev je vzdy smérem na kameru, a to i v pripad¢ battlu, ktery se v jinych stylech

zasadné tancuje smérem k protivnikovi.
1.4 DalSi tance a média

Dalsi tance, které jsou populdrni a v medidlnim prostoru maji velké zastoupeni, jsou tance
spoleCenské. Z nich vychazi souCasny tanecni sport se svym zakladnim délenim na tance

standardni a latinskoamerické.

Mezi standardni tance patii waltz, tango, valcik, slowfox (neboli slow foxtrot) a quickstep.
Jsou typické uzavienym parovym drzenim a charakterizované Svihem v pohybech (mimo
tanga, které také jediné nemd ptvod v Evrop¢€). Nejvice se rozvijely ve tficatych letech

minulého stoleti, kdy také vznikaly zékladni popisy jejich figur a technik. (Odstr¢il, 2004)

Latinskoamerické tance, ke kterym patii samba, rumba, cha-cha, jive a paso doble, maji
drzeni volngjsi, n€které figury i bez drzeni. Jsou charakteristické temperamentem, presnosti
v rytmu a uritym hranim roli i sdélovanim ptibéhti. Paso doble pochdzi z Evropy

a je predstavitelem pravé onoho piibéhu a stylizace bycich zapasi.
1.4.1 Contemporary

Contemporary je moderni tanec, Casto spojovany s divadly a avantgardou. Klade daraz
na sdéleni nalady, niternych prozitkli, mize vSak byt i soucasti nebo zobrazenim ptib¢hu.

Dava znacnou volnost tvorby choreografovi a sebevyjadieni tane¢niki.
1.4.2 Shuffle dance

I kdyz tento styl vznikl na hudebnich festivalech, ma velmi aktivni on-line komunitu. Svoji
popularitu mezi lidmi na internetu, dle mého nazoru, ziskal primarné diky stylizaci
a zjednoduseni pohybt. Shuffle piebira kroky primarné ze stylu House, C-walk (odnoZ Hip
Hopu) a zakladnich kroki (toprocku z Breakingu). Zkombinoval kroky skokové a klouzavé
(slidové), vytvarejici iluzi brusleni. Tane¢nik se pohybuje v horizontdlni lince, kterou

malokdy pferusi. Diky tomu muze tento styl dobfe vypadat i na statické kamefte.
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1.4.3 K-pop

K-pop je hudebni a tane¢ni zanr z Jizni Koreje, ktery navazuje na americkou popovou scénu.
Byl vytvofeny na zakladé marketingovych tahii a dlouhodobé strategie. Pracuje
s promyslenou image, kterou nejlépe prezentuji hudebni videoklipy. Za tispéchem K-popu
jsou prave tyto sofistikované videoklipy. Gangnam Style byl nejsledovanéjsim videoklipem
na YouTube do ledna 2017, kdy jeho sledovanost ptekrocilo Despacito. Ziskal popularitu
svym klipem a tanecnim prvkem, kterym imitoval jizdu na koni. ,, Piser ,,zménila pravidla
hry“ pro korejskou hudebni scénu a vydlazdila cestu k narustu zajmu a komercnimu uspechu

Jihokorejskych hvezd, které prisly po ném, mini Kim.” (Kiitner, 2022)
1.5 Zaznam tance

,,Hudba dospéla pomérné brzy (kolem r. 1600) k presné notaci, jiz se uziva v podstaté
dodnes. Tanci se dosud néco podobného nepodarilo. Hudba méla problém snazsi, nebot
plyne pouze v case, md jediny rozmer. Pohyb se rozviji v prostoru a v case. Rytmicky zaznam
pohybu neni problem. Zaznam jeho pritbéhu v prostoru ziistane vsak patrné neroziesen.”
(Rey, 1947, s. 130) Tanec jsme nebyli, schopni fadné zaznamenat az do pocatku minulého
stoleti. Jeho pfitomnost nam popisuji malby a literatura, jak uvadi J. Rey, zaznamenani tance

bylo problematické zejména z divodu jeho pribéhu v prostoru. Tanec se tak predéaval

podobné jako lidova slovesnost, a proto mame jen hrubé obrysy jeho tehdejSich podob.

JiZ zaznam zvuku napomohl tanci k jeho rozvoji a lepSimu ukotveni v §irSi spolec¢nosti.
Rozhlas toto Sifeni umocnil, bez pifenosu hudby by lokélni styly nikdy nedosahly
celosvétovych rozmért. ,,James P. Johnson tanec Charleston urcité nevynalezl, ale napsal
pisen, ktera jej zpopularizovala.” (Charleston Dance History, 2022) Nicméné k ptesné
interpretaci bylo tfeba vidét pohyby tanecnika, nejen slySet hudbu. Dostatecné piesné

zaznamenani tance pro jeho masové §ifeni tak umoznil az film.

20. stoleti je spojeno s rozsifenim filmu, coz posunulo moZznost ptimého zaznamu na plné
jinou uroven vizualizace. V prubéhu celého 20. stoleti vznikaji filmy, ve kterych se tanec
objevuje. Filmy s tanecni tématikou nebo ptimo filmy tane¢ni (Horecka sobotni noci, Chorus
line, Flashdance, Carmen, Hfi$ny tanec, Cerna labut’ a jiné). Né&ktera tane¢ni &isla jsou

ikonickd, Casto citovand, parafrdzovana.
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Hudba do zna¢né miry udéavala styl tance, ale i novd média jej siln¢ ovlivnila.
Kinematografie dala vzniknout tane¢ni technice (stylu) Animation, kterd méla inspiraci
v pocatcich animovanych filmi, jenz kvili nizkému poctu snimkii za vtefinu ptisobily

trhang.

Dal$im médiem, které mélo jesté Sirsi dosah nez promitany film a dostalo se k vice lidem,
byla televize. Vznikaji prvni videoklipy, které pozdé¢ji ziskaji svlij vlastni televizni kanal
MTYV. Vznikly ikony jako Madonna a Michael Jackson, které pomohly tanecni subkultute
do svéta. Samotna MTV méla takovy vliv na tanec, ze se zaCal vyuCovat MTV dance
v taneCnich studiich. Nejedna se vSak o samostatny styl, jde spiSe o kompilace popularnich

kroku ze street dance.

Zaznamova 1 reprodukéni technika se stale zlepSovala. Na diskotékach bylo mozné hudbu
mixovat a poustét bez pifestdvek. Diky zjednoduSeni reprodukce a vzniku kazetovych
magnetofonti, mohli tanecnici svoji hudbu sami tvofit i kdekoliv (na ulici) reprodukovat.
Hudba urcuje tane¢niktiv pohyb, a tak hudba vzdy tanec provazela. Promény v hudebnich
zanrech a ptichod novych nastroji a syntetizatoru dal vzniknout novym pohyblim a celym

stylim, jako tomu bylo v ptipadé Poppingu, Breakingu a Waackingu.

S prichodem internetu se zménil a velmi zrychlil zplsob pfedédvani informaci.
S neustalym zdokonalovanim a dostupnosti techniky a s nastupem socialnich siti si mohl
video natoCit a nasdilet kdokoliv a kdokoliv na néj mohl reagovat. Z mého pohledu
do historie vyplyva, ze je tanec hlavné komunikacnim prostfedkem. Bez ohledu na dobu
nebo jeho pfesnou podobu, byla jeho ucelem komunikace: sdéleni svych ptéani, zastraseni
ostatnich, sjednoceni v radostném tanci atd. S tancem se clovék neuci jenom pohyb, dozvida
se 1 néco nového o cizi kultute. Je t€zké tancit styl jehoz kultura je cizi, neznama. Je to jako

snazit se mluvit cizi feci, bez jakékoliv znalosti gramatiky.
1.6 Role socialnich siti v Sifeni tance

,Socialni média umozinuji tanecnikim, choreografiim, uciteliim, divikim a fanouskiim
zverejnovat a sdilet tanec na internetu téemer nekonecnému publiku” (Callahan)

Se zrychlujicim se rozvojem a zdokonalovanim mobilnich telefond, jejich dobré technické
urovné a cenové dostupnosti a se soucasnym rozvojem socialnich siti se moznost prezentace
(i té tanecni) oteviela prakticky pro kazdého. Od utlého veku si déti zvykaji natacet a sdilet
své prispévky, zit svlj virtudlni Zivot. Toho samoziejmé vyuzivaji 1 tanecnici.
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., Tanecnici videli prilezitosti na Instagramu, Facebooku a Youtube v ranych fazich
socialnich médii jako na platformach, na kterych se mohou propagovat a zviditelnovat
se voboru” (Basset, 2023) MoZnostmi propagace na socialnich sitich v tane¢ni komunit¢ se
zabyva n&kolik praci i v éeském prostiedi.'?

Tanec a jeho podoba jsou velmi ovlivnény digitalni dobou. Tanec¢nici se museli rychle naucit
brat kameru jako soucast choreografie. Tane¢ni vystupy jsou vzdy ur¢ené nékomu: poroté,
divaktim, nebo protivnikovi. V tomto piipadé se stava divakem kamera, kterd nezachycuje
pohyb tak dobfte, jako lidské oko. I kdyz sedime a na tanecniky mame zdanlivé staticky
pohled, nase o¢i ndm davaji moznost pohyb vnimat dynamicky, to kamera ze zakladu neumi,
Dokonce, 1 kdyz divak pohybu rozumi, ztraci pro n¢j na efektu a mtize ptisobit jednoduseji,
nez jak tomu doopravdy je.

Tato nevyhoda se da obejit podobou samotného tance. Pfikladem je popularita Shuffle dance
a TikTok dance. Dle mého ndzoru ma Shuffle dance vyhodu, protoze se pohybuje
v ptimkach a jedna se dominantné o pohyb nohou (zbytek téla tedy nerusi). Hustle dance ma
také na kameie vyhodu diky piimkam, které pohyb dodrzuje.!* TikTok bohuzel vytvofil
trend mensiho pohybu téla. Prvky, které sahaly do prostoru, jsou na platformé prezentovany
s desetinou pohybu. Je to forma, ktera skvéle funguje na vertikélni videa. Se svym pohybem
je tieba se vejit do obdélniku, cokoliv dalSiho divak nevidi. Stejné jako u jazyka 1 u tance
dochazi ke zkratkovitosti. V prostoru socidlnich siti to nemusi vypadat tak Spatnég,
ale v redlném prostoru tanec ztraci znacnou ¢ast estetiky. Pro mne, i kdyZ tane¢nimu stylu
rozumim a chapu naroc¢nost prvkd, jsou statickd videa nezajimava, a je t¢zké je sledovat.
Naopak pokud tane¢nik ma nedostatky ve svém projevu, dé se to pohybem kamery schovat
nebo se muiZze pohyb ,,sttihnout* a chybu neni moZzno poznat. Jinymi slovy je pro zachovani
dojmu pro divdka nezbytné pfi pofizovani videozdznamu bud’ zjednodusit tanec, nebo

promyslené dynamicky pouZivat kameru.

13 Napf. diplomova prace: Marketing a propagace taneéni skupiny ConfiDance.
14 Hustle je v dnesni dobé& prevazné bran za spoleGensky tanec, ktery se tancuje na disco (Willcox, 2019)
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1.6.1 Facebook

V roce 2004 byla spusténa socialni sit’ Facebook, ktera formovala dalsi podobu komunikace
a prezentace na internetu. Jeji pfinos v tomto medidlnim (internetovém) prostoru
je nezpochybnitelny. Ve své dobé byl Facebook velmi populdrni, avSak v dnesni dobé
se povazuje za platformu, kterd brzy ztrati i veSkerou zbyvajici popularitu. Pro mnou
sledovanou cast taneCni scény neni relevantni. Facebook castecné vyuzivaji k prezentaci
lektoti komer¢nich rekreacnich lekci pro zajemce stiedniho véku. Aktivni tanecnici svym

veékem nespadaji mezi nejcastéjsi vékoveé kategorie uzivatelti Facebooku.
1.6.2 Instagram

Instagram byl spustén v roce 2010 (od roku 2012 spadd pod spolecnost Meta, tehdy
Facebook).!> V dobé& svého vzniku slouzil pouze na sdileni fotek, o tfi roky pozdé&ji umoznil
novou funkci nahravat patnactivtetinova videa. V roce 2016 okopiroval funkci Snapchatu
a zptistupnil uzivatelim moznost pfiddvat stories (ptispevky, které po 24 hodinach zmizi).
Nabizi tak Siroké spektrum nastroji, které jsou na platformé¢ dobfe vyvazené,
a tim zpfistupiiuje pohodIné uzivani Sirokému spektru zajemct. Instagram je v dnes$ni dobé
vyuzivany jako efektivni forma marketingu jedince. Umélci, vcetné tanecniki,

si na Instagramu tvofii vlastni portfolia. Instagram na mé osobné& plisobi nejpiehlednéji.

Instagram je také populdrni mezi mladymi lidmi, ve vékové skupiné uZzivateli mezi
18 a 34 roky tvofi 62,2 %.!° I kdyz Instagram piivodn& vznikl na sdileni fotek, nejvétsi

interakci na Instagramu mizeme vidét s Reels (kratka videa).
1.6.3 TikTok

TikTok zpisobil nejvétsi revoluci ve videoobsahu, vznikaji kratka videa bez ptestavky.
Format kratkych videi TikTok okopiroval z platformy Vine, ale na rozdil néj dokazal plné
vyuzit jeho potencidl. Dnes je to jeden z nejbéznéji pouzivanych formati na socidlnich sitich,
ktery nezlistal jen na TikToku, v roce 2020 tuto funkci ptidaly 1 dalsi platformy. Za aktualni
zménou v taneCnim prostiedi vSak stoji pravé platforma TikTok, na které se tanci vénuji
1 neprofesionalni tanecnici. Zacala vznikat spousta kratkych tane¢nich sekvenci riznorodé

kvality. Mezi détmi a mladymi lidmi rostla poptavka se tyto tance naucit. V tanec¢nich

15 Instagram piedstavoval pro Facebook konkurenci, zaroveti mél lepsi funkce ke sdileni fotografii.
(Sedlak, 2012)
16 Statistiku uvadi ve svém ¢lanku pro EmbedSocial Bojkov, 2024
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studiich se zacal vyucovat TikTok dance (po vzoru MTV dance).

,»T1kTok dance” je dalsim dikazem zjednoduseni tance pro dané médium. Kamera tane¢nika
jiz nesnima na $itku, nybrz na vysku. Obdélnik, ve kterém se tanec mize projevit nenabizi
cely tanecni projev a zajimava choreografie najednou plisobi nezézivné i pro cvicené oko.
Tanec se tak zjednoduSuje na gesta, pohyby hlavou, kroky se vytraci prakticky tpln¢€. Projev
tane¢nika dost Casto ignoruje fakt, Ze se ocita ve 3D prostoru. NadsSenci se tak z videi uc¢i ne
zcela kvalitni pohybovou zasobu, ktera neni bohata a vétSinou ani slozita. Pravé v tomto
vSak méa vySe zminény tanec i zna¢nou vyhodu pro uzivatele média. Zjednodusuji
tanecnikiv projev ,,uzity jazyk* tak, aby se vesel na dané médium. Prezentace je dostupna
1 ,,netanecnikiim®. Osobn¢ se domnivam, Ze tento pfesun tance na rozliSeni mobilnich
telefonli mél na tanec samotny velky vliv. Nevyhody se projevuji degradaci tane¢niho

projevu.
1.6.4 YouTube

YouTube byla prvni platforma na sdileni videi, ktera proslavila nezndmé jedince. Dala
moznost lidem sledovat a odebirat kanaly dle jejich preferenci. Oteviela moznosti kreativity
amatérim, nadSenclim, z nichZ mnozi jsou dnes svétové znamé celebrity. V dnesni dobé
nejodebiranéjsi tvirce na YouTube Mr.Beast (s 252 miliony odbératelti hlavniho kanélu,
s mnoha dal$imi kandly a pracovniky) je dobrou ukazkou, jakého dosahu se da na této

platformé dosahnout.

YouTube umoziiuje nahravat delsi vzdélavaci a vyukova videa. V piipadée tance se Casto
jedna o tréninkova videa zamétend na zdkladni kroky a choreografie. Vzdélavaci videa maji
formu dokumentli nebo interview o tanecni historii a kultufe. Videa nataceji 1 tane¢ni
instituce a spolecnosti, jsou tudiz kvalitni, profesiondlni. Jak bylo zminéno, diky YouTube
se ve svete proslavila jihokorejska popova kultura K-Pop. Naroky na nahravani, ale 1 kvalitu

jsou obecné vyssi. I tanecni videa a videa o tanci maji vétSinou dobrou Groven.
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1.7 MoZnosti integrace tance z hlediska vyvoje technologie

vvvvv

pramysl a rozsifend realita, a také zde se uplatiiuje tanec. Tane¢ni trendy nerozvijeji jen
socidlni sité, ale napomaha jim i herni primysl. Napfiklad mezi mladymi lidmi a détmi
je stale popularni hra Fortnite, kterd umoziuje hra¢tim otevirat si pro své postavy tanecni
kroky. V této souvislosti vznikl problém, kdyz herni spole¢nosti ¢asto neuvadély tviirce

trendi sestav prakticky jim jejich sestavu ukradly.

Svétoveé popularni hra League of Legends pofada mistrovstvi svéta ve své hie, kde se utkaji
dva nejlepsi hracské tymy svéta. Tato udalost s sebou nese zajimavé novinky v zobrazovaci
technice. Pfi slavnostnim zahdjeni vystupuji svétové kapely a jsou doprovazeny nejen
tanecniky, ale i1 rozsifenou realitou nebo sofistikovanou projekci. Pti slavnostnim zahéjeni
vroce 2018 méla K-popova skupina K/DA tane¢ni a hudebni doprovod svych avatarti
v rozsitené realité.

Zajem lidi o propojeni tance a virtudlni reality se dé také naptiklad pozorovat na vzristajici
oblib¢ tvlircti Loczniki. Tyto dva polsti tane¢nici (Nicki a Loczek) kombinuji prvky herniho
svéta a své tane¢ni schopnosti. Pfedvadéji v redlném svété postavy z her nebo anime. Odkaz
na slavné hry v jejich tvorbé umoznil tanci dalsi presah. Napodobovani NPC!” se stalo
trendem 1 mezi témi, ktefi hry nehraji a ani tanecniky Loczniky neznaji. Diky jejich dosahu
st jich vS§imlo né€kolik velkych firem. Tak vznikaji nové projekty propojujici tanec a nové

technologie.

17Z anglictiny (non-playable character) postava ve hte, za kterou nelze hrat.
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2 Metodologicka cast

V této Casti stanovuji vyzkumny cil a v souladu s hypotézami vymezuji vyzkumné otazky,
fazené do Ctyi zékladnich okruhli. Vymezuji si a vybirdm vzorek respondentl. Nasledné
volim a charakterizuji metody sbéru dat a analytické postupy pro jejich zpracovani.
Zvolenym postupem pro sbér dat je tematickd analyza, zdrojem dat byly polostrukturované
rozhovory. Ptepis rozhovort byl opakované ¢ten za doprovodu audionahravky. Z textu jsem
stanovila prvotni kody, odkazujici na Casti textu. Pro doplnéni vyuzivam rozbor profila
respondentll na socidlnich sitich. V zdvéru metodologické ¢asti provadim reflexi vlastni

pozice jako vyzkumnika.
2.1 Vyzkumny cil a vyzkumné otazky

Vyzkumnym cilem je ziskdni poznatkli o zpisobu prezentace tanec¢nikd ptevazné styll

fazenych k street dance v médiich. Zékladni vyzkumnou otazkou tedy je:

Jakym zpiisobem se tanecnici danych styli prezentuji v médiich?

Vyzkumné podotazky:

Jakym zpiisobem oviiviiuji subkultury, ze kterych vychazeji vybrané styly street dance, formu
prezentace tanecnikii na socialnich sitich?

Jsou rozdily ve formé prezentace street dance dané jejim urcenim pro konkrétni socialni sit”?
Lze predpokladat, Ze tviirci daného okruhu cili primarné na uzkou komunitu identifikujici

se s danou subkulturou?

K ziskavani dat jsem sestavila otazky polostrukturovaného rozhovoru do Ctyt zakladnich
tematickych okruhd. Otazky prvniho okruhu zkoumaji, jakym zpisobem ovliviiuji
subkultury, ze kterych vychazeji vybrané styly — pfedevsim street dance — formu prezentace
tanec¢nikl na socidlnich sitich. Zarovenl zkoumaji jejich tane¢ni historii 1 to, do jaké miry

je jejich zivot tancem ovliviiovan, do jaké miry se identifikuji se subkulturou svého stylu.
1. Jak dlouho tancite, co vas motivovalo zacit? Kterému stylu se nejvice vénujete?

2. Vnimate u sebe vliv subkultury, ze které vychazi? Naptiklad zménu preferenci

u hudebnich zanri, zménu v oblékani, ucesu.

3. Povazujete komunitu spojenou s vasim stylem tance za vyrazné specifickou?
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Pokud ano, jaké znaky této specificnosti? Jak dalece se s ni sam identifikujete?
4. Jak a v jaké mife se dany styl odrazi ve vasi medialni prezentaci?

Ve druhém okruhu jsou kladeny otdzky na védomou (promyslenou) prezentaci subkultury
v médiich a na ndzory tane¢nika na tuto prezentaci. Nasledné, do jaké miry tato prezentace

zpétn€ ovlivituje jeho pojeti tance, do jaké miry se pfizptsobuje trendim.
5. Povazujete za dtlezité prezentovat i kulturu vaSeho tane¢niho stylu?
6. Vyuzivate védomeé jeho kulturni charakteristiky ve své prezentaci?

Tteti okruh rozSituje pfedchéazejici okruhy o historii tane¢nikova vyuzivani socidlnich siti
a to jak pasivni — vzory, inspirace, tak aktivni — vlastni prezentace, Uiprava tance i vybér

média (médii v uréitém poméru) s ohledem na cilovou skupinu.

7. Kdy jste jednotlivé soc. sité zacal/a pro prezentaci pouzivat? Kterou ze socidlnich

siti na svou prezentaci pouzivate nejradéji a proc?

8. Je vam n¢&jaky tane¢nik inspiraci, nejen v tanci ale i ve zplisobu prezentace?

Cim vas jeho/jeji prezentace zaujala?

9. Upravujete formu videa podle pouZiti na urcité soc. siti? Mate pocit, ze musite

upravovat svij tane¢ni projev podle cilové soc. site?
10. Na kolik pfi prezentaci cilite sviij obsah na konkrétni komunitu?

V poslednim okruhu se dotazuji na to, jak je prezentace autorem vnimana. Jaké sleduje cile,
zda ji povazuje za dilezitou a podle vlastnich kritérii ispéSnou, zda ma presah mimo tane¢ni
komunitu. Jestli je prace s médii pro tane¢nika zabavou, nebo ji vnima jako nutnost. Zavérem

se dotazuji na to, zda prezentace v médiich zmeénila pfistup tane¢nika k tanci.

11. Zménil se néjakym zplsobem va§ pristup/vztah k tanci se zkuSenostmi

z aktivniho prezentovani?
12. Berete tvorbu a sdileni videi, fotek jako zdbavu, nebo to povazujete za nutnost?
13. V ¢em vidite hlavni cil vasi medidlni prezentace?

14. Na kolik vidite svou prezentaci za UspéSnou, a podle jakych kritérii ji sdm/a

hodnotite?
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2.2 Zvolené metody vyzkumu

Vzhledem k cilim prace jsem zvolila triangulaci, kombinaci vice metod, a to tematické
analyzy a statistické analyzy dat. Kvalitativni 1 kvantitativni metody maji své klady i zapory,
proto se Casto vyuziva jejich kombinace (Trampota a Vojtéchovska, 2010). Prvni zvolenou
metodou vyzkumu je tematickd analyza. .,V tematické analyze je ukolem vyzkumnika
identifikovat omezeny pocet temat, ktera adekvatné odrazeji jejich textova data.”
(Howitt a Cramer s. 328) Vyzkum doplnuji o data ziskana z aktuédlnich profilti respondentii
na socialnich sitich, za pomoci deskriptivni statistiky slouzi k pifehlednému

a jasnému shrnuti dat.

2.2.1 Polostrukturovany rozhovor

Pro sbér dat jsem zvolila polostrukturovany rozhovor, jelikoz umoziuje vétsi flexibilitu
v rdmci zkoumanych témat. Ke zkouméni danych jevii povazuji polostrukturovany rozhovor
za nejvhodnéjsi. Metoda polostrukturovaného rozhovoru dava respondentim dostatek
prostoru k vyjadfeni a tazatel je zaroven schopen reagovat na vyvoj danych sdé¢leni
a zkoumanou oblast dopliiovat otidzkami.!® Bezpecné prostiedi pro respondenty bylo
vytvofeno jiz samotnou podstatou vztahtl, které se v dlouhodobé budovanych tane¢nich
komunitach vyskytuji. Prace s vlastnim télem, disciplina a zaroven urcitd svoboda
ve vyjadieni v souladu a ve spolupraci s ostatnimi tane¢niky bezpecné a pratelské prostiedi

ze své podstaty vytvari.

Tanec¢ni scéna, stejné jako kazda profesni oblast, ma sviyj specificky jazyk, vyrazy, obraty.
Svym mezinarodnim pifesahem je pfedurcena ke komunikaci v anglickém jazyce, a ten
zasahuje 1 do fe¢i respondentl. Rozhovory jsou vedeny hovorovou cestinou, obsahuji

slangové vyrazy a anglicismy (neptelozitelnych a neptekladanych) vyrazi.

Pti prochazeni ptepisti rozhovorti jsem odstranila pasaze, které byly osobni a pro vyzkum
irelevantni, nebot’ se netykaly tance, nebo udavaly jména, nazvy, které by naruSily
anonymitu respondentil. Také jsem opravila chyby v transkripci. V nastaveni pro ¢esky jazyk
vychézely nesmyslné piepisy anglickych vyrazili, nejcastéji pro nazvy stylt, které nemaji

Cesky ekvivalent.

18 Tato metoda pomah4 k hloubkovému popisu zkoumanych jevii v pribéhu vyzkumu a zarovefi mize
vyzkumné otazky modifikovat, ¢imz lze reagovat na zavery ziskané v prub¢hu vyzkumu (Hendl, 2005).
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Tanecnici jsou 1 v bézném zivote lidé, kteti se vice nez ostatni vyjadiuji (dotvareji vyjadieni)
nonverbalng. Pokud hovofi o tanci, nabydou tyto projevy na intenzité. Pfi rozhovorech jsem
sijejich gesta (a citoslovce) ,,pfekladala” a dopliovala jimi jejich slovni vypovédi. Naptiklad
pii popisu nataCeni choreografie, prechodii ¢i zmén postaveni taneCnikli v sestave.
Respondent je popisoval gesty a pantomimou doplnénou ukazovacimi zajmeny. Délka
rozhovoru byla v priméru 57 minut s tim, Ze nejkrat§i rozhovor trval 24 minut (jednalo
se o vyjimku) a nejdelsi rozhovor trval 1 hodinu a 15 minut. Respondenti byli seznameni
s ptedpokladanou délkou rozhovoru i s tématem prace a zkoumanym problémem a zaroven
udélili souhlas k pofizeni audionahravky a vyuziti takto ziskanych informaci k mé
bakalaiské praci. Metoda snéhové koule,'” pti které se ,,nabaluji“ respondenti postupné
(respondent odkaZze/doporuci dal§i mozné respondenty) nebyla pouzitelna. Rozhovory mi
poskytli pfimo mnou osloveni tanecnici, kontakty ptes dalsi osobu jiz nefungovaly, dalsi
osloveni byli natolik zaneprazdnéni, ze ucast neznamé tieti osob¢ zdvotile odmitli.

To se promitlo ve velikosti vzorku a z ptivodnich pfedpokladanych patnacti byl konecny

pocet participantli zredukovan na deset.

2.2.2 Deskriptivni statistika

Na socidlnich sitich dotazovanych tane¢nikii jsem v ur¢itém ¢asovém tseku jednoho mésice
(bfezen 2024) sledovala Cetnost prezentace a nasledné podrobné¢ zkoumala a vyhodnocovala
aktivitu a jednotlivé ukazatele na vybrané nejuzivanéjsi platformé. Instagram se ukézal jako
nejvhodnéjsi platforma pro prezentaci tane¢nikit mého vzorku. Sledovala jsem pocet a typ
ptispévkl (fotky, videa), jejich délku, formu (natoCené staticky, dynamicky) a obsah
(vyukové, soutéze, lekce, vystoupeni). Za pouZziti deskriptivni statistiky jsem data zpracovala
do grafi a tabulek. ,, Terminem deskriptivni statistika oznacujeme oblast zdakladnich
statistickych ukazatelii (priimer, smerodatna odchylka atd.). Pri zkoumdani urcitého datového

souboru nam tyto informace poskytuji zakladni orientaci. “ (Janacek, 2022, s. 13)

19 Ke kontaktiim dochézi uvnitf skupiny napf. zdjmové skupiny (Rehak 2018)
25



2.3 Vybér vzorku

Respondenti byli vybrani metodou ucelového vybéru. ,ucelovy vzorek, predstavuje vyber
prvku z duvodu jejich specifické charakteristiky s védomim, Ze nejde o vyber
reprezentativni.” (Trampota a Vojtéchovska, 2010, s. 29) Jde o taneCniky, ktefi se tanci
vénuji profesiondlné, nebo poloprofesionalné a délka jejich tanecni praxe je minimalné
10 let. Prace se primarn¢ zamétuje na tanecniky street dance, ti jsou ve vzorku zastoupeni
ve dvou tietinach. Vybér tanecnika z jinych tanecnich styld jsem povazovala za dulezity,
roz$ifujici zaber vyzkumu. Kazdy z respondentt se do jisté miry vénuje i jinym tane¢nim
stylim. I kdyz styly uvedené v tabulce jsou pro respondenty dominantni.

Cilem préce je zjistit zpisoby prezentace tanecnikill na socidlnich sitich. Zaroven zjistit vlivy
médii a tanecnich subkultur na jejich zpiisob prezentace. Rozhovory probihaly primarné
skrze videohovory na chatovaci platformé Messenger. Tuto formu jsem volila zejména
z diivodu vétsi Casové flexibility. V nékterych piipadech se jednalo o jedinou cestu,
jak se s respondenty spojit, protoze byli v dobé mého vyzkumu dlouhodobé v zahranici.
Skrze osobni setkani probéhly jen 2 rozhovory. Vyjimkou byl respondent 7, se kterym jsme
komunikovali pomoci hlasovych zprav v aplikaci WhatsApp. Tento zpiisob mi sice
neumoznil reagovat na neverbalni komunikaci a zaroven jsem neméla okamzitou zpétnou
vazbu. Tuto nevyhodu ale kompenzovala moznost rozhovor vést bez ¢asového tlaku, ktery
v ostatnich pfipadech rozhovory provazel, prestoZze jsem na rozhovory vzdy vyhradila

hodinu a pal.?°

Ptes tento zplsob ziskani dat byly odpovédi relevantni pro vyzkum.
Rozhovory probihaly vétSinou v pozdnich hodinach vecer, nebo brzy rano vzhledem
k nabitym programim respondentli. Tento ¢asovy diskomfort jsem pocitovala nejvice
urozhovorl s respondenty 2 a 4, se kterymi probihala komunikace do jinych ¢asovych pasem
s Casovym posunem 8 hodin. V této souvislosti dochdzim k zavéru, Ze 1 kdyz hlasové zpravy
neumoziuji okamzitou reakci a vizudlni zdznam, poskytuji respondentovi ¢as odpovéedi

si promyslet. Rozhovor pfes WhatsApp probihal v priibéhu 4 dni, byl jedinou alternativou

pro Casove velmi zaneprazdnéného respondenta.

20 Ze zkusebniho rozhovoru vyplynulo, Ze rozhovory budou trvat v rozmezi 30 az 60 minut.

26



Tabulka 1

Zakladni udaje o respondentech

Respondent | Vék respondenta Hlavni tanecni styl Tanci se vénuje Misto/zplsob setkani
1 33 let Hip Hop 29 let on-line Messenger
2 29 let Latinsko americke t. 20 let on-line Messenger
3 22 let K-pop 10 let osobni setkani Praha
4 258 let Light feet 23 let on-line Instagram
5 27 let Step 20 let on-line Messenger
6 31 let Popping 18 let on-line Messenger
7 34 let Hip Hop/Contemporary 30 let on-line Whatsapp
8 23 let Breaking 10 let asobni setkani Praha
9 25 let House 25 let on-line Messenger
10 22 let Waacking 16 let on-line Messenger

Zdroj: Vlastni zpracovani
2.4 Reflexe vlastni pozice

Vlastni zkuSenost s natd¢enim tane¢nich videi a znalost tance a tane¢niho prostiedi byla pro
moji praci velmi dulezitd. Poméhala mi jak pii uptfesiiovani otdzek ptiklady z vlastni praxe,
tak 1 k pfesnému chépani odpovédi respondentd. I ptes to — nebo spis prave proto — jsem pro
jistotu volila dopliujici otazky, abych si nedomyslela a nezkreslovala interpretaci odpovédi
podle své predikce. Zarovent si uvédomuji, Ze jsem si podle své zkuSenosti vybirala
1 respondenty, tanecniky, které vétSinou osobné znam, nebo dlouhodobé sleduji a vazim

si jejich pfistupu k tanci, ktery je dlouhodobé¢ konzistentni.

Stejna kulturni zkuSenost, jakou maji ostatni tanenici, ucta a respekt ke kofenim dané
subkultury je zadklad, ktery sam o sob& navozoval bezpecné prostfedi. Vyhodou a pro
rozhovory 1 pfedpokladem jsou tedy mé osobni tanecni zkuSenosti a porozuméni jazyku
tance. Kromé stylll, kterym se sama vénuji prakticky, jsem se vZdy zajimala i o dal$i tane¢ni

styly, a proto jsem byla schopna s respondenty jinych styli komunikovat.

Pro tanecniky jsem zaroven nebyla nékdo zvenci. Moje pozice jako jednoho z komunity
mi otevirala pomyslné dvete. Odpovéedi byly spontanni, bez snahy o stylizaci a zaroven bez

zbyte¢ného vysvétlovani, které by jinak volili pro naprostého laika.

Celkové povazuji svou pozici za vyhodnou pro znalost popisovaného prostiedi a pro diivéru
a porozumeéni, které panovalo, ovSem s nutnosti si uvédomovat a reflektovat objektivitu

v piistupu k dotazovanym a v hodnoceni odpovédi.
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3 Empiricka ¢ast
V empirické ¢asti uvadim vysledky vyzkumu, z analyzy polostrukturovanych rozhovorta

bylo identifikovano sedm hlavnich témat.

vliv okoli

- pohoda v komunité

- neni to zamér

- nezbytné upravy

- aby se o tom védélo

- zachyceni pozitivnich momentt

- kontakt s komunitou

Pro lepsi orientaci v textu je kazdé téma uvedeno nidzvem podkapitoly. Tato témata
odpovidaji na dané hypotézy, vyzkumnou otazku a dalsi podotazky. V praci predkladam
prepis vybéru nékterych casti odpoveédi, které vystihuji vysledky vyzkumu a souhrnné
zjiSténa data. Tato Cast dale obsahuje analyzu prezentace tanecnikil na siti Instagram, ktera

slouzi k zmapovani chovani respondentt a dokresluje jejich vypovédi.
3.1 Vysledky tematické analyzy

Na otazky prvniho okruhu, jakym zplsobem ovliviiuji subkultury, ze kterych vychazeji
vybrané styly (pfedevs§im) street dance, formu prezentace tanecnikli na socidlnich sitich
odpovidaji témata viiv okoli a pohoda v tanecni komunité. Téma neni to zameér odpovida
na otazky druhého okruhu nakolik je subkulturni vliv védomé& tane¢nikem prezentovan.
Odpovédi na tieti okruh, jak jsou tanecnikem vyuZity socidlni sité¢ ¢aste€né shrnuje téma
nezbytné upravy. Témata aby se o tom védélo a zachyceni pozitivnich momentii odpovidaji
na otdzky z posledniho okruhu, jak je vlastni prezentace vnimana jejim autorem. Na zbylé
otazky tfetiho 1 ¢tvrtého okruhu odpovidd dominantni téma celého vyzkumu kontakt

s komunitou.
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Tabulka 2

Znézornéni podtémat vytvorenych na zaklad¢ kvalitativni analyzy

Hlavni témata

Podtémata

Vliv okoli

Rodina

Tanec v raném détstvi

Ostatni tane¢nici

Motivace pokracovat, zacit s novym
stylem

Vliv na preference

Vliv ze zahranici

Média

Videoklipy
Hudba
Filmy

Pohoda v taneé¢ni
komunité

Cela tane¢ni komunita je specificka

Malé rozdily mezi tanci, podobné
hodnoty

Rozdily ve zplsobu prezentace (obleceni
hudebni doprovod)

Tanec¢nici jsou v pohodé

Méné¢ konflikt
Mensi zodpovédnost

Neni to zameér

Nevédomé vyuzivani subkulturnich
ryst

Prezentace subkultury vyhodou ne
povinnosti

Sdili, co je bavi

Neftidi se komunitou ve sdileném obsahu
Nepovazuji to za stézejni prispévku

Nezbytné tpravy

Upravuji pro vyukové ucely

Zmeéna uhlu kamery

Upravuji, aby se jim to libilo

Stfih zbyte¢nych pasazi

Nemeéni sviij taneéni projev

Neftidi se trendy

Aby se o tom védélo

Povinnost sdilet

Vnitini a vngjsi tlak na sdileni
Reklama
Radost ze sdileni

Zachyceni pozitivnich
momentu

Inspirace

Mlady vek sledujicich
Osobni denik, vyvoj v ¢asu

Kontakt s komunitou

Cili hlavné na tanecniky

Obsah pro klienty je automaticky pro
tanecniky
Nezavadnost obsahu

Upevnéni vztahi

Zpétna vazba od komunity
Zalozeni Instagramu kvili ostatnim
tane¢niktm, sledovani ostatnich
tanecnikti
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3.2 Vliv subkultury na zpiisob prezentace tane¢nika

Otazkami v tomto okruhu jsem nejprve zjisStovala tane¢ni historii jednotlivce, divody
a motivaci tanecnich zacatkl. Jak (zda) se na téchto zacatcich podilela média. Propojeni
s konkrétnim tane¢nim stylem v kazdodennim Zzivoté€. Jak jsou jim taneCnici ovliviiovani,

do jaké miry si vliv uvédomuji a jak ho hodnoti.

3.2.1 Vliv okoli

Respondenti s tancem vétSinou zacali v utlém véku, neékteti méli klasickou pripravu balet
¢1 modernu, jini zacinali rovnou se styly street dance (primarné¢ Hip hop). Vybér

preferovaného stylu a motivace pokracovat v tanci vznikla u respondentil vétSinou v puberté.

Respondent 7 ,,Ja jsem viastné zacala tancovat uplné jako mrrious, kdyz mi bylo néjakych
4 a pul 5 let a nasi mé dali na néjaky pohybovy hratky, néjaky prosté cvico pro deti.”
Respondent 4 ,, Kdyz? jsem zacal tancovat, tak jsem byl fakt uplné malickej. Ja jsem byl
takovy to dité, ktery potieboval ho vybit. Ja prosté tancuju, je to moje naprosta soucdst
a furt tancuju viastné. Furt a vsude, i kdyz ne treba pohybove, tak v hlave. ... Nejvétsi moji
motivaci byl asi miij trenér. Je neskutecne inspirativni ¢lovek a urcité oba dva trenéri, ktery
jsem mél, tak byli hrozné velky vzory. Kvuli nim jsem hrozné trénoval, poslouchal jsem

hudbu, kterou poslouchaji, protoZe na tréninku to poustéli, takze i ta hudba mé hrozné

bavila.”

Vliv médii na motivaci respondentii tancovat byl pfitomen jen u dvou nejmladSich, ktefti
zacali tancovat az v puberté. Tedy v dobé€, kdy byl dosah socialnich siti nasobné vétsi nez
v dobé jejich zacatkd.

Respondent 8 ,, Uplné prvni impuls byl Step up &tyika taneéni film. ... A tam jsem vidél
Mouse, jak tancuje a mné se to strasné libilo. Takze jsem z toho to jako pochytil.”
Respondent 3 ,, AZ pozdéjc to bylo viastne cely to jako celej ten zdajem o tu kulturu nebo
celkové o ten K-pop, ze viastne clovek si rekl, jeZis, to to vypada hezky, a to ja chci zkusit
taky a jsou to fajn pisnicky a jako do té doby clovek, jako kdyz treba posloucha pisnicku, tak
nemd jako co tancovat, kdyz neumi tancovat moc na nejaky jako kroky, ale tady to viastné
bylo lehky, protoze tady jenom napodobujes, co to déla. Nemusis to vymejslet, takze to bych
rekla, ze prosté najednou jako chces to zkusit proste, chces se do toho zapojit taky viastne

Jjako s vicero lidma. *
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Spole¢nym prvkem vSech respondentl je zajem o rizné tanecni styly mimo jejich hlavni
smér. Pisobi na n¢ tedy spis streetova subkultura jako celek, nez jeji dil¢i styly. Respondenti
vnimaji vliv subkultury na jejich preference v bézném zivoté. VétSinou zminuji zménu
oblékani, nebo piistupu k sebeprezentaci. Zacali sami sebe 1épe vnimat, rozumét si, vazit

si sebe a toho, jaci jsou. Nej€astéji vnimaji zmeénu preference v hudebnim zanru.

Respondent 7 ,, Co se tykd oblikani, tak mé to ovlivnilo asi jako kaZdého tanecnika a zase
neni to tak, Ze by vnimala néjaky rozdil mezi oblikanim modernistit a hiphoperii. Oblikam
se, asi spis bych rekla, Ze jsem se naucila vaZit si sama sebe. Naucila jsem se verit sama

’

sobé a diky tomu vlastné neresim, jak se oblikaj lidi v my komunite.’

Respondent 1 “No, jako urcité to ten tanecni styl mi ovlivnil Zivot to kaZdopddné, protoze
viastné, kdyz jsem zacinala s Hip hopem, tak i jako jsem se tak oblikala stylove. Vis hodné
Jjsem nosila prosté teplakovky. Kupovala jsem si jako docela, jako i ty drahy, prosté takovej
ten styl. Vis ty tepldakovky a prosté poslouchala jsem Hip hop, takZe jsem se i pohybovala
kolem lidi, co poslouchali Hip hop, co to maji radi. Do klubu, kdyz jsme chodili tak jenom
do Hip hopovejch.”

Respondent 2 ,, To stoprocentné, tak to mé hodné ovlivnilo. I to prostiedi viastne, ve kterém
jsem byla to, Ze tancujes v té latiné, viastné s tim partnerem, ze jako kdyby potiebujes byt
Zenou na tom parketé a vyzarovat Zensky, je to porad o tom protipdlu jako asexualita,
sexualita mezi muzem a Zenou a protipolu jako femininni vyjadrovani a maskulinni.
Respondent 6 ,, 4 jako urcité to mélo vliv nevim, jestli teda vyloZené Popin jako takovej,

ale tanec rozhodné meéel na mé viiv.

Sila tane¢nich komunit je rizna, dle mého nazoru a vypovédi respondentt je obecné mensi

v Ceské republice. Diivodem je i jejich pomérné€ kratké plisobeni v nasi zemi.

Respondent 4 ,,4 protoze ja jsem puvodné prisel z disca, to jsem deélal 10 let. ProtoZe tady
v ty dobé poidadné nic jako Hip hop, street dance nebylo. A to byl pak néjakej rok 2002,
kdy jsem byl na workshopu a kde to bylo? A ja jsem zjistil, jak mé to jako bavi a bavil mé ten
pohyb, bavila mé ta hudba. My jsme hrozné poslouchali ceskej a slovenskej rap, kde byly

ty texty i motivacni.
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Respondent 5 ,, No urcite mé to nekam jako posunulo, to v kazdym pripade, ale ja viastné
v 1y kultuie se tiplné moc pohybuju, protote my jako v Cechdich moc nemdme. Ted' tady
mame soutézni step, coz teda urcité neni street dance. ... A ten nas Rytmiku step, coz by bylo
na ten street dance, protoze se mame prosté sejit venku a zajamovat si, tak ten tady jako taky
neni. ... Tim chci 7ict, Ze vlastné mé to timhle tim smérem neovliviiuje, protoze nemam moc
jak, Protoze nemam tady companion na to, ale kdyZ jsem tieba byla v ty Barceloné, tak
to bylo prosté wow, uplné presné tam ta komunita byla. Ty lidi se tam schazeli, denné spolu
spolupracovali, zdravili se a méli prosté presne tyhlety, jako tyhlety parametry.

1

No a v tu chvili uZ té to ovlivituje. Ano.’
3.2.2 Pohoda v tane¢ni komunité

V Cem je tanecni komunita specifickd. Na dotaz, jestli povazuji tanecni subkulturu
za specifickou, odpovédéli vsichni, ze ano. Z bliz§iho zkoumani v§ak vyplyva, ze nevnimaji
odlisnosti dané tanec¢ni subkultury tak striktné. Prakticky vSichni respondenti se shodli
na tom, Ze specifickd je celd tane¢ni komunita ve svém sdileni, praci s télem. Zaroveil
zdiraziiuji pohodu, kterou jim jejich konic¢ek — né€kdy prace — dava. Pohoda zvlast’ u street

dance byla zminovana vzdy v jednom piipadé¢ az jako néco, co mize brzdit ambice (vykon).

Respondent 4 ,, Urcité je specificka, a ty lidi maji praveé jakoby trochu jiny hodnoty dost
casto a treba maji jiny zpusob zabavy. Jo tanecni akce, treba mejdany nebo battly nebo
tenhle typ uddlosti, to jsou tak stra$né piijemny zaZitky a stra$né mdlo se tam, pro mé,
odehravaj néjaky tieba agrese. Kdyz jdu mejdan nékam jinam, tak vidim spoustu agrese.
Spousta frustrovanych lidi najednou mam prosté takovej pocit. Na téch koncertech jeste, jak
Jje to Hip hop, prosté tahne urcity dalsi lidi, ktery jsou jakoby agresivni, a to se na té tanecni

scéné prosteé nedéje.”

Respondent 6 ,,Ja si myslim, Ze jsou v hroznym chillu ty lidi, popperi. Jsou to tanecnici,
takze jsou proste hrozné vychillovany, strasné uzivaji funkovou hudbu. A Ze jsou celkové
hrozné v pohodé. Kdykoliv zacnou tancovat, tak je na nich videt ta radost z hudby jakou
maji.”

Respondent 9 ,, Hele jako za mée, jo za mé jo, jakoze prosté tanecCnici jsou prosté strasné
v pohodé jakoby prosté. Je to takova jako pohodova komunita, takovy prosté pohodari.
Jakoze zadny hroty ne, proste takové jako proste zabava, jakoZe takovy pozitivni pristup

k Zivotu. ... Jako Ze prosté je to takovy jako hrozné prijemny prostredi. ... Tak co jsem
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pochytila prosté tak dost casto, jako je to i na druhou stranu. Jako negativni v tom, Ze hlavne
treba tanecnici jako kluci, streetari mi jako prijdou takovy hrozné jako neprakticky nebo
nepouZitelny do redalnyho Zivota. Prosté jako to je, kdyz si to vezmu prosté jo, tak je jim
tFicet, pétatricet a jsou to porad ty stejny felaci, jako kdyz jim bylo osmnact ... prosté jsou
Jjako v chillu hrozné, ale jako nepremyslej nad tim, Ze uz by se treba mohli taky jako budovat

néjaké zazemi nebo néjakou kariéru, nebo aby néjak se financné jako zabezpecit. *

Mensi rozdily, odliSnosti v projevech byly u ,,nestreetovych* stylti. Stepaie provazi zvuky,
stale si vyklepavaji, vytukavaji rytmus, poklepavaji nohama, rukama, na predméty.
Latinskoameri¢ti tane¢nici jsou hodné kontaktni, sahaji na sebe, jsou v blizkém kontaktu.
Contemporary tanecnici jsou nejméné hlucni. Obecné tanecnici vic gestikuluji, vyjadiuji

se pohybem 1 v bézném Zivote, fe€ provazeji gesta.

Respondent 4 ,, Rozdil komunity contemporary a street jednoznacné kde citim rozdil
je na zavodech, kdyz je contemporary, tak je absolutni ticho. A ty lidi nejsou zvykli jakoby
toho supportu, protozZe oni tu hudbu maji prosté jen ji. KdyZ je street, tak je to absolutni
pecka. Tam se prosté ive, protoZe tam ta hudba prosté evokuje k tomu, aby se tleskalo,

3

aby se fandilo. Takze treba v tomhle rozdil vidim. *
3.3 Prezentace subkultury tane¢nikem

Tento okruh otazek se zabyva védomym, aktivnim pfistupem k prezentaci stylu zvIast
v oblasti mody, hudby, zplisobu tvorby, jejiho obsahu. Sleduje, jakou véhu prezentaci svého

stylu prikladaj.
3.3.1 Neni to zamér

Jednozna¢na shoda panovala ve vyuziti hudebniho doprovodu. Hudba je ve shodé s tancem,
tedy k danému stylu je vzdy prezentovéana typickd hudba. Jak bylo feceno, subkultura ma
vliv na zpisob oblékani tane¢nikll i v béZném Zivoté, tim padem 1 naopak. Své obleCeni vSak
nevnimaji jako néco vyjimecného, ¢asto i ve videich maji obleceni, které bézné nosi. BéZnost

se vztahuje dokonce 1 k tanci.

Respondent 2 ,, Pravdou je, Ze ja dostanu néjakou inspiraci, nebo mam chut’ néco jako
natodit, tak to prosté udélim bez ohledu na tu komunitu. Ze prosté sdilim to, co mam chut’

]

sdilet, co mé zrovna bavi nebo co zrovna je néjaké moje téema, které treba ja zrovna resim...’
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Respondent 10 ,, Hele ja to takhle nevnimdam, Ze by bych musel pieddvat tu subkulturu
a nebo, Ze by to mélo bejt to diileZity v tom videu, postu. ... Ale je prosté pravda, Ze kdyz
tancuju hip hop, je tam prosté hip hopova hudba a spis bych si vzal teplakovku, jinak bych
se mozna oblik, kdybych tancoval treba dancehall, zase bych to tancoval prosté na hudbu,
kterd je dancehallovd. Rekl bych, %e to prosté jde takhle samo, nepiemejslis nad tim, je to
takovy piirozeny. ... Ani si uplné sam nevybiram misto, kde natdacet na to jsem moc linej
(Smich), ale tFreba se mi stane, Ze kdyz jedu na dovolenou a jsem na plazi nebo tak, tak
si prosté spis zatancuju ten dancehall. Popravdé si myslim, Ze by mé tam ani nenapadlo
si zatancovat Locking nebo ten hipec. Protoze mi to k tomu nepatri, takZe asi spis, kdy?

najdu jako misto, ktery mi to pripomind ne Ze bych ho aktivné hledal.”

Tanecnici povazuji kvalitni tanec¢ni video za benefit. Jsou radi, pokud se jim povede,
ale forma pro né neni natolik dilezitd. Na samotny obsah videa se nazory riizni. Jeden
nazorovy proud je, Ze inovace v tanci pievazuji nad tradici, ne snad vylozen¢ v nasledovani

vSech novinek a trendi, jako spi§ v praci na svém projevu.

Respondent 8 ,, Tak nemiiZeme poidd tancovat, jak v sedmdesdtkdch, ten tanec se musi
néjak vyvijet a ménit se. Takze pokud mam porusit néjakou tradici abych vytvoril néco

hezkyho. To mé fakt netrapi.”
Druhym nazorovym polem je Ucta k tradicim daného stylu a odkazovani se na né.

Respondent 9 ,, Kdyz prosté néco tocis, tak tocis treba House, tak jako nepiijdes tam jako
diva, zZe jo. Kdyz uz tocis néco tématickyho, tak by to prosté a jako tématicky, prostiedim
a tim oblecenim by to jako mélo sedet. ... Jo, kdyZ je to néco spontanniho, tak jako neiesim.
Kdy? to zrovna mam jako chut’, tak jo, ale jakoby cilené to prosté nedélam. No ale kdy?
uz bych to délala, tak samoziejmé, jako bych to tematicky, tak jakoby smérovala k tomu
k tomu stylu, aby to tak jako tomu odpovidalo. ProtozZe prosté ja mam tam k tomu jako
néjakej respekt, Ze jo, jakozZe nechces dostat bidu, vis co jakoze jako vis, co miizes proste
treba Locking tancovat na House nebo Popping tancovat na Hip hip. Ale prosté je tam
k tomu néjaka ta ucta a néjaky jako asi nepsany pravidla, ktery jako treba nevim, jestli
vnimaji vSichni, ale ja to tak asi mam, ze prosté je to House, tak prosté pojdme to jako néjak

’

Jjako udrzovat a neménit to néjak. Prosté ctéme tu historii a tu tradici.’
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3.4 Jak jsou tane¢nikem vyuzity socialni sité

Dalsimi otazkami jsem zjiStovala konkrétni vyuziti médii: jak upravuji sva vystoupeni
s ohledem na médium, platformu a zda povazuji za dilezité cileni obsahu na urcitou tane¢ni
komunitu. Kdy tanec¢nici zacali média pouzivat, kterd maji nejradé€ji a proc. Jaci taneCnici

jsou jim inspiraci, ¢im je v prezentaci zaujali.?!
3.4.1 Nezbytné upravy

Na otdzku, zda tane¢nici upravuji videa a obecn¢ obsah, ktery davaji na socialni sité vétSinou
odpovédéli, Ze ano, Ze provadéji alespont drobné Upravy pied publikaci. Nékteti vyuzivaji
moznost kamery a komponuji ji do své choreografie. K upravam sahnou nejcastéji u videi
vyukovych, kde je potieba vétsi nazornosti pro pochopeni i laické, a také uméleckych videi
vytvofenych za tucelem prezentace ke komer¢nim ucelim. Zvlastnim piipadem jsou

fotografie, na kterych je tanecnik vétSinou v n&jaké poze, kterou si pfedem piipravi.

Respondent 5 “... kdyz vidis nékoho na drevény desce, tak vis, Ze bude stepovat a to maji
casto natoceny jako zepredu, coz ja nesnasim i presto, zZe se taky natacim zepredu, protoze
mi to prijde jako.. to, Ze jo. Ty chces, néco opsat, tak to musis mit zezadu, Ze jo. A u toho
stepu tuplem, protoze pak nevis, ktera je prava, leva a je to uplné vymalovano. TakZe zdleZi
co jdes natacet, kdy? jdu na Insta, tak jsem zepiedu a byvam casto cela, ale kdy? kdy?

natdacim pro lidi, pro décka a pro vSechny tyhle ty véci, tak zezadu vyloZené nohy no.”

Respondent 4 ,, Jo, upravuju to pokud to ma byt dobre videt, dam to na Sirku, kdyz to de na
Insta, tak to tocim vertikalné. Stiiham to, pridavam tam hudbu, davaji se tam néjaky filtry
urcité, rekl bych, Ze to resim a chci to mit hezky. Treba i tu kameru, telefon nékolikrat behem
toho predame. A vymyslim i pohyb ty kamery urcité. Ale ne teda vidycky, obcas to prosté

jenom nékam poloZim.

Respondent 8 ,, Kdyz délam choreo na video, tak se snaZim dopiedu piemysiet, jaky video
bude, a podle toho samozirejmé, pokud treba, kdyz chces deélat takovy to, Ze jede tieba jedna
cast, takhle pak se cas odstépi a jede to tam tak to samoziejmé podle toho jako

choreografiijes. Takze kdyz schovas kus skupiny.”

Respondenti Upravy vyuzivaji pfevazné funkéné, 1 kdyZz choreografii skladaji pro video,

neupravuji sviyj styl a sviij ptistup k tanci.

2! Tyto otazky odpovida téma kontakt s komunitou (kapitola 3.5.3)
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Respondent 6 ,,Kdyz delam video na Instagram, tak tam jedind uprava je jakoby stiih
jenom. Zacdtek a konec. ... Prosté tancim a at uz nékde treba ve studuju, nebo na ulici,
nebo at uz to toci nékdo jinej. Nekdy jsou vyjimecné, co tam natoc¢im sama, a pak jenom
jakoby stiihne, prosté aby tam nebyly ty zbyteCnosti jako v prodlevy na zacatku prodlevy

«

na konci a nahraju to.

Respondent 8 ,, Mé to bavi ... kdyz beru ty fotky, za mé ja moc nehrotim edit, protoze
uprimne iPhone, kdyz ja fotim na iPhone, tak to vyfotis a je to hezké. Kdyz beru zrcadlovku,
tak obcas to musim jeste dodélat do editovat, a to mé zas tolik nes*re. Ale videa mé bavi
strasné vymyslet, tocit a ale u toho editu se strasné preskakuje mezi tim, zZe jsem jako uplné

uz vytekanej, treba kdyz klicuju néjaky prechody, Ze treba takhle ti jde ruka z ty ruky.”
84 2] 3% yu nejaxy p 3% J 'y

Respondent 10 ,, 7y jo jestli upravuju tanecni projev, to mi nepiijde. Ji vymyslim néco,
co se mi libi, néco, co mé bavi a uziju si to. To asi zalezi, co zrovna tocime. Casto mam jen
videa 7 tréninkit, kde neni moc prostor ani ditvod to upravovat, jako nepremyslim nad tim.
Vetsinou je to docela takovy real, protoze to tocime na konci tréninku, kde jsou vsichni
zpoceny a nechutny, ale to k tomu patri. Ale, ale kdyz to néjak upravujem tak.. Je to budto
néjakej sestrih, vic véci. Anebo pak p¥ipravujem promo videa a ty jdou vétSinou
na YouTube, a pak uz to jenom sdilim do storiecek. Jako asi by se dalo Fict, Ze obcas
natocim néjakej trend, ale to je vétsinou s néjakejma kamosema a neberem to moc vazné
a musi to bejt uz trosku jako Ze si zatancujeme, vis co Ze jenom nemdchas rukama pred

)

sebou.’

Respondent 2 ,,Jako urcité si s tim hraju, Ze vétsinou treba to délam tak, Ze si jako zapnu
to video zapnu si hudbu a tancim, jak to citim a davam si treba i nékdy pauzy a potom vezmu
ty nejlepsi momenty z toho a to jako nasdilim. Nékdy se stane, Ze to je fakt super, Ze pouziju
vylozZené, Ze treba natocim ctyrminutové video a pouziju z toho treba ja nevim minutu,
ale je to minuta vcelku Cili tam nic nestitham, prosté jenom oriznu zacatek oriznu konec,
a tak jak to je to nasdilim bez pauzy. A nékdy to prosté mam nastiithané jakoby zalezi,

’

zalezi.’
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3.5 Jak je vlastni prezentace vnimana jejim autorem

Kladenymi otazkami jsem se snazila zjistit piipadnou zménu v ptistupu k tanci po aktivni
prezentaci. Jak subjektivné vnimaji tyto zmény i tvorbu samotnou: zda ji maji za nutnost,
nebo je pro né zabavou. Ceho chtgji svou medialni prezentaci dosahnout, jaké cilové skuping

je urcena a jaka kritéria hodnocenti si stanovuji k hodnoceni jeji ispéSnosti.
3.5.1 Aby se o tom védélo

Prezentace na socialnich sitich je respondenty pfevazné brana jako forma zabavy, vnimaji
vSak jistou nutnost sdilet. Jednak pro subjektivni pocit urc¢itého uspokojeni z ndro¢né prace

na sobé¢, jednak i vzhledem k tlaku konkurence, k moZznosti ziskat praci a uplatnit se.

Respondent 3 ,, Kdyz bych mela brat z hlediska toho sdileni, jako aby se o tom dozvédéli
lidi, tak si myslim, Ze je to strasné podstatny. Ale kdybych to méla brat jako ze svyho..
No tak jako ja bych byla 7 toho smutna, kdybych to nechtéla nebo nemohla sdilet, protoze
nakonec ve findle, i kdyz do toho das krev pot a slzy, tak si do toho dala krev pot a slzy
a chces to sdilet. Samozirejmé néekdy ne, nékdy jo, ale ses na to pysna. ... Ale co se tyce tireba
rozsireni do ty komunity nasi, aby o tom védeéli, ty lidi od nas, Ze jsme tohle udélali, tak

urcité nutny to sdilet.”

Respondent 1 ,, 4 néjak cejtim jako na jednu stranu takovou tu povinnost, ze bych méla
néco tam davat. Ale na druhou stranu ja davam i néco jako rdda, mé to i docela bavi, takze

to mam tak jako asi propojeny v tomhle. *

Respondent 6 ,, 4 zaroven, kdyz se jakmile to vidi, Ze to, zZe to. Je dobry jako vsechno, jo! Vis,
takze to je tahle tak jako prepind, ale urcité mé to vic bavi, nez Ze bysem to bral za nutnost.
To jako ja to rad delam, ale kdyz na to neni cas, tak. Tak spis to jako nedeélam, protoze mam

1

Jjiny véci na praci. Jo, ale bavi mé to o to jako jo.’

Respondent 5 ,,No za prvy bych méla jakoby néjaky lidi. Ted je mi jedno, jestli jsou
to stepari, nebo nestepari, aby videli, co delam. Abych jim to tieba dokdzala néjakym
zpusobem pribliZit, Ze to je viastné jakoby zabavné a Ze to prosté neni jenom diina, nebo
Ze to neni nereadlné to deélat. A samozirejmé mi to néjakym zpusobem asi miize privadet lidi

i na kurzy.”
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Respondent 7 ,, Zverejniuju viastné z toho ditvodu, aby se o nds védélo, protoze mam pocit,
Ze je v dnesni dobé, co nezverejnis, tak viastne nezijes.”

Respondent 8 ,, Za prvy ukazat, co délam. Za druhy mé zajima feedback lidi, jestli se jim

’

to libi. Za treti se k tobé miize dostat novej ¢lovék novy studio.’
3.5.2 Zachyceni pozitivnich momenti

Podle jakych kritériich respondenti hodnoti svou prezentaci za uspéSnou odpovidaji témata
zachyceni pozitivnich momentu a kontakt s komunitou. Ve svych ptispévcich primarné sdili
pozitivni obsah, zaznamenavaji své pokroky a snazi se inspirovat sebe a ostatni. Respondenti

se prezentuji v dobrém svétle, jeden z uvadénych divodu je nizky vek sledujicich.

Respondent 2 ,,... Nasdilela jsem prosté myslenky, co ty lidi miiZe jako podpovit. ... Jako jad
si predstavuju, ze mluvim vidycky k tém rodiciim nebo k tém détem, no. Ano je to spis pro

lidi, kteri radi tanci, ale zaroven jako osobni rozvoj.”

Respondent 8 “Ten profil sledujou dost déti, co ucim, takze tam asi nebudu davat, jak jsem

nékde vykalenej ... to uzavies nebo to hodis na jinej profil.”

Respondent 4 ,, Nemam tam jen tanec, kdyz se zrovna néco ucim, zkousim tak to sdilim a pak
to jako kapitolu uzaviru. Mam prosté riizny obdobi i obdobi kdy treba viibec nesdilim. Ale na
tom profilu se na to miize kaZdej nebo, ja znovu kouknout. Snazim se tam predavat pozitivni
veci néjakej pristup. ... Kdyz vidim video néjakyho brutadlniho tanecnika tak to presdilim jako

3

hele kouknéte se na to.

Respondent 5 ,,... V neposledni rFadé samoziejmé to, Ze mé to prosté bavi a Ze mé bavi
jakoby mit nékde nahrané, co jsem vlastné zaZila za ten Zivot, za tu svoji jakoby z steparskou
kariéru v tomhle tom obdobi no. Je to uméni, to znamend, ty se v ném posouvdas a posouvas
se v ném jak jakoby urovni, tak néjakymi mentalnim prosté pristupem. A ted’ ty prosté nevis,
jak se k tomu pristupovat pred 6 lety. ProtoZe to mas pocit, Ze to je stejny prece pordd,
ale neni, ten progres tam je hrozné velkej, ten pristup je tam hrozné velky, prosté je to, je
to, je to velka zména a je fajn videt, jak si k tomu prosté prestupoval pred pred par lety jako
nebo to jsi zvladnul, nebo nezvladnul, nebo se tomu vrati, zas az jste rikas si wow, ty vogo,
mné to jde, nebo udélas, Ze zastapujes a rikas si, wow, ty jo, to mi tenkrdt neslo, mné to
ted’ka jde, to je super prosté. A to nedres ten krok, to jenom prosté jde o to, zZe ses prosté

vystepoval a uz to jako jde.”
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Respondent 8 ,,Jestli to ma actually hlavu a patu. Jo nebudem asi komentovat, kdyby
si vyskrolovala muj instac az dolu. Tak tam jsou véci z roku 2016 a to je strasny, ale ja tam

’

nechdvam, protoZe to jsem jd, a to je moje cesta a ja to mam od zacdatku.’

Respondent 9 ,,Jd ten Instagram mdm spis jako takovy sviyj denicek, jako Ze ja to prosté
vnimam jako sviij denicek. ... tfeba zpétné se na to koukam a mam z toho jako radost. Prosté,

ze jako jsem tohleto zazZila a tak. *

3.5.3 Kontakt s komunitou

Respondenti cili svilj obsah primarné€ na tanecni komunitu, navzdjem se inspiruji a déli se
o nové napady. Obsah, ktery je cileny na potencialni klienty, je zaroven i obsahem tvofenym

pro tane¢ni komunitu. Klienti, ktefi se vénuji tanci aktivné, jsou jeji soucasti.

Respondent 8 ,, Na tanecni komunitu no, na tanecni komunitu, takZe mladsi lidi. ... jako to
vidycky jsem to mi¥il jako hodné na tanecniky, protoZe ja ani jinde neZiju, takze ja jenom
tancuju a nic jinyho nedélam prakticky, a jesté chodim do prdce, ale to se nepocita, to nikdo

neznda ze jo.”

Respondent 5 ,,4 pak je to propojeni ty komunity, ze viastné poznam nové lidi nebo

si udrzim ty stary”

Respondent 10 ,,Jako mé to déla radost a samoziejmé sleduji ty cisla obzvlast, kdyz vydame
néco se skupinou. Tam teda ten tlak trochu citim, ale jinak mi to déla radost, kdyZ mi potom

nékdo néco napise da srdicko a vyjimeéné mi napiSou i do DM,?? Ze se jim to libi”

Jaké socialni sité respondenti pouZzivaji, které preferuji. Kdy a pro¢€ je zacali pouzivat se také

odviji od tane¢ni komunity.??

Respondent 9 ,,Ja jsem strasné dlouho Instagramu odoldvala, ja jsem ho strasné dlouho
nechtéla. Prosté a ja jsem si ho pak néjak jako zalozZila kviili tomu, Ze na jednom tanecnim
kempu se lidi o nécem jako bavili prosté vo ndkejch i tanecnich meméckach a todle.
A ja viastné jako Fikam: co jem co je? a oni ne ty nemds Instagram ty to nepochopis. Tak

tohle mé pak jako donutilo si to zaloZit.”

22 Direct Message — soukromé zpravy.
2 Tato otézka je dale rozvedena v nasledujici kapitole 3.6.
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Respondent 2 ,, protoze asi to zacalo Instagramem, protoZe vlastné déti mé donutily zaloZit

si Instagram.”

Socialni sit¢ mohou meénit zplsob nasSi prezentace. ,, Tanecnici se mohou ocitnout
v nezdravém cyklu srovnavani se s ostatnimi a potencidlné potlaci svou individualitu,
aby nasledovali trendy a tancili jako ostatni.” (Basset, 2023) Respondenti nevnimaji zménu

ve zpusobu tance, i kdyz jej vetejné sdili.

Respondent 8 ,,Jako zZe bych musel ménit, jak tancuju to fakt ne, ze bych kviili trendiim

tancoval jinak to fakt ne. Jasné, vidim hustyho tanecnika a chci si to vyzkouset."

Respondent 6 ,, Muj vztah mi to rozhodné nezménilo. ... Jenom se mi libi, Ze diky tomu
Instagramu jsem ve spojeni se spousty tanecnikama. ... Ze to uzivam, vlastné ani tak ne k ty

prezentaci, ale jakoby tomu spojeni, k tomu, abych byla soucdsti ty komunity.”

Téma kontakt s komunitou odpovida 1 na otdzku ze tfetiho okruhu: je vim néjaky tanec¢nik
inspiraci, nejen v tanci, ale i ve zptisobu prezentace. Casto volili tane¢niky, které osobné
znaji nebo maji velky dopad na tane¢ni komunitu, pomahaji ji svymi ¢etnymi aktivitami

k rozvoji, posouvaji ji.

Popularita a marketing neni u tane¢nikl prioritou, jak jiz bylo zminéno, propojeni
s komunitou je pro respondenty zasadni. Pfesto je pro n¢ dosah uc¢tu nebo Cetnost prispévki
kritériem uspéSnosti.

Respondent 5 ,, Sledovatele viibec nehrotim, takze pro mé to neni kritérium. Ja nevim,
ja jsem hodné sebekriticka, takze hodnotim za uspéSnou, jestli tam néco pridavam, nebo
ne. KdyZ nepiidavam tak je neuspésSna, kdyz pridavam tak je uspéSna.”

Respondent 6 ,, Asi to uplné nehodnotim za uspéSnou. Par followert sem tam jakoby
nabude, lajky mam, ale neni to pro mé tak duleZity. NejdileZitéjsi je ta zpétnd vazba pro mé
prave osobné nejvic. Followers ziskavam hlavné z akci kde se potkdvame, kde interagujeme
osobné. ... Ja si myslim, Ze ty socialni sité by mély bejt jako doplnék, jako prileZitost k tomu

’

ukazat, co dela. Ale furt jakoby nejdiilezitejsi je komunikace s téma lidma.’

Respondent 8 ,, Cisla a kvalita toho, co tam na tom 1iitu je ... Jo, ale u mé u mé jako u mé
tak cisla kvalita, a i miyj pristup, ktery ja miZu sam ohodnotit, protoZe vim, Ze na to s*ru,

’

tak to je taky jako moje kritérium, protoze vim, Ze bych mohl vic.’
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Respondent 9 ,,S8i s tim jsem jako trochu sama proti sobé, Ze prosté kdybych to tam tieba
davala vic, tak bych taky tieba téch nabidek méla vic, protoze vim, Ze Instagram je prosté
pro tanecniky jako nejlepsi jako reklama, reklama zdarma vis co, jakoZe tam jejich
ta sebeprezentace, jejich prace. Prosté tam miizou jako nahdzet vsechno, co délaj,

’

Ze jo a zvySuje se jim Sance jako néejakejch jobu, ono to fakt jako funguje.’
3.6 Pouziti socialnich siti tane¢niky

Socialni sit’ Facebook respondenti pouzivaji pro sledovani tane¢nich udalosti. Z rozhovora
1 mého pozorovani vyplynulo, ze Facebook pouzivaji tane¢ni Skoly sdruzujici vétsi pocet
tane¢nikd. Pro individudlni prezentaci respondentiim tato platforma nevyhovuje. Je pro
prezentaci nutné si vytvorfit strdnku, protoze jinak si musite kazdého sledujiciho piidavat

do ptatel. Uzivani stranky je dalsi komplikace a nekomfort pro uzivatele.

Respondent 2 ,, Na Facebook jsem se nikdy poidadné neprezentovala, protoze asi to zacalo
Instagramem, ... Vlastné ten YouTube byl prvni, a pak Instagram, a tam uz jsem to zacala

’

trosku rozjizdet ve vétsim. ... U mé ted’ka uz jenom ten Instagram, prevaziné.’

Respondent 8 ,,Jo a tam potom zdleZi jakd je to generace tanecnikii, protoze néktery jsou
na Facebooku. To jsou hodné majitelé tanecnich studii mi prijde, Ze ty jsou uz jako za za
zenitem v tomhle. Jo a potom a potom mas§ ty mlady, tak jsou vSichni na Instagramu.
Ja na Facebook nepdachnu vitbec, ja na Facebooku kontrolu narozeniny, mejch kamosii,

)

Jjinak tam nic nedelam.’

YouTube je na obsah nejnaro¢néjsi platforma v poméru k dosahu, ktery nabizi. Respondenti
vnimaji vyssi naroc¢nost 1 na zpracovani samotného videa. YouTube tak vyuzivaji primarné
k prezentaci skupinovych projektti, ve kterych se s vys$s§imi naklady a narocnosti pocita.
Naro¢nost ovliviluje Cetnost piispévkl, i1 aktivni uzivatelé¢ sdili na YouTube v priméru

jednou za rok.

Respondent 3 ,, Kdyz budu mluvit za ty skupiny lidi, se kteryma tancuju, tak nejvic
se samozirejmé vyuziva YouTube k tomu, k tomu vydani téch videi. Nasledny propagaci pak
jsou Instagramy, ... Délaji se jako dejme tomu promo fotky, zZe ted jses na tom nataceni
a mas vyhrazenej cas i na fotky, ... a ted’ bych rekla, zZe se to rozsirilo docela i na tiktoku,

«“

Ze se vlastné davaj uryvky videi.

41



Respondent 6 ,,Jd si spi§ myslim, Ze je ndrocnéjsi, protoze tam musis dat, uZ jakoby
Feknéme profesiondlni video, zZe uz fakt potrebujes, aby to bylo natoceny profesionalni
kamerou, aby to mélo dobrej obraz. Kdezto na Instagram se stejné musis tolik sr*t bych asi
rekla. Ten mobil postavis tam nékam za minutu to mas. Ten Instagram je takovej vic

)

pFirozenéjsi asi. A je jakoby jednodussi komunikovat tam s lidma.’

Analyzu dat jsem uskute¢nila na socidlni siti Instagram, na které maji ucet vSichni zucastnéni
respondenti. Vyzkum ukézal, Ze ostatni platformy nemaji v prezentaci respondentli
dostate¢né zastoupeni, nedaji se na nich tedy profily respondentd porovnavat. Instagram
se ukazal jako nejvhodnéjsi platforma pro prezentaci tane¢nikli v tomto vékovém rozmezi.
Kombinuje moZnosti socidlnich siti TikTok a Facebook a v omezené mite dovoluje 1 delsi
format videi. Vyhodou je oproti YouTube rychlost nahrani ptispévkill. Zaroven ma v tane¢ni

komunité velky dosah a oblibu.

Grafl

Zastoupeni socidlnich siti u respondenti dle vypovédi respondent.

Zplsob vyuziti soc. siti respondenty [ Tanetni skupina Pasivni [l Aktivni

10

Instagram YouTube Facebook Tik Tok

Zdroj: Vlastni zpracovani — data z polostrukturovanych rozhovort
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Nizky pocet uzivateli TikToku mezi respondenty ptikladam jejich véku, ktery se pohyboval
v rozmezi 22-34 let. Primérny veék respondentl je 27 let. Platformu pouzivali nejmladsi
respondenti, ale jeji vyuziti je z jejich strany pasivni, vyjimkou je respondent 3, ktery
na TikTok dava promo videa z YouTube kanalu. Zde se projevuje vliv na preference vyuziti

socialnich siti tanecnim stylem.

Respondent 9 ,,Ta tanecni komunita je na tom Instagramu je za mé asi nejsilnéjsi
a Ze presné je to jako takovy propojeny, .. ta komunita mi prijde,
Ze tam docela roste na tom Instagramu vlastné nejvic, a vitbec nechdpu, proc¢ je ten

Instagram pro ty tanecniky je tak vyhodnej. Jestli je to tim, Ze jsem posunutd uZ generacné

a nechdpu ty ,tiktoky”, nebo jestli ma néjakou prosté funkci, kterd ndm vyhovuje.”

3.6.1 Zobrazeni dat z profili respondentii

Tabulka 2

Prehled Instagramovych profili, zdkladni tidaje:

Respondent | Pocet sleducich Celkovy pocet prispévkt | Pomér tanecnich pfispévkl Datum zaloZeni
1 660 230 80% 2019
2 903 143 70% 2013
3 644 52 30%* 2014
4 2596 203 65% 2013
5 314 42 100%** 2021
6 610 136 80% 2019
7 1138 760 90% 2015
8 1162 99 100% 2013
9 736 56 60% 2018
10 1778 85 50% 2013

Zdroj: Vlastni zpracovani (data k 1.4.2024)

*Naptiklad K-pop je oproti jinym styli specificky ve své komplexnosti projevu. Tane¢nici
Casto nataceji takzvané covery na slavné K-pop video klipy. Snazi se tak ptibliZit celkovy
vzhled videa k originalu: od choreografii, lipsingu, obleceni az po zplisob zabérd, proto
je tento styl vyjimkou a ma nejméné procent.

**vlastni vice uctl, kazdy zamétfeny na jiny zajem

Primérny pocet sledujicich je 1 054, primérny pocet ptispévkl je 181, primérny obsah

tanecnich pifispévkl na Instagramovych profilech respondentti je 74 %.
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Graf 2

Pomér piispévkill dle typu tane¢ni a jiné, tento graf nezahrnuje Stories, kterd jsou zpé&tné

obtizn¢ dohledatelnd a jejich vypovédni hodnota by byla tim padem zkreslena.

Typ pfispévku na Instagramu

Jina videa
8,0%

Jiné fotky
19,5%

Tanec¢ni videa
48,5%

Tanecni fotky
24,0%

Graf 3
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fotky trénink akce trénink  videa soutéz stfih videa

Zdroj: Vlastni zpracovani — ¢etnost ptispévkl (data k 1.4.2024)
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Graf obsahuje Ctyfi kategorie fotografii: promo fotografie s pfidanou grafikou

a postprodukci, tréninkové, fotografie ze soutézi a akci a umeélecké fotografie.

Videa se déli na kategorie: videa z tréninkli, zdznamy ze soutézi, ,,trendy* videa tancena
na danou hudbu s danou choreografii aktudlnich internetovych trendii, sestfihand videa
sumarizujici zajimavé momenty z akci, tréninkli, workshopti a art videa, kterd jsou

stylizovana a piedchézi jim pfiprava zdznamova i choreograficka.

Z analyzy dat na socialni siti Instagram vyplyva, Ze absolutné nejvétsi pocet zhlédnuti mivaji
nektera stylizovana (artovd) videa. Jsou to prispévky, k jejichz natoceni bylo pouzito
profesionalni kamery, svétel a stfihu. Obecné maji vSechna tato videa nadprimérny pocet
shlédnuti. V nékterych ptipadech jsou sledovanéjsi i nez videa ve spolupraci (videa umisténa
na dvou a vice profilech), a hlavné maji vétsi reakci od divaki, vetsi (az dvojnasobny) pocet
lajkii, komentéi. To vSak zpravidla neplati, pokud video bylo nato¢ené na Sifku a vlozené
na Instagram (tedy ztistava ke zhlédnuti na vysku, je v uzkém prouzku uprostied displeje).

V tu chvili pocet zhlédnuti i reakci klesa pod prameér.

V bieznu 2024 jsem sledovala ucty respondenttli a jejich aktivitu na nich. V tomto mésici

zaCinaji n¢které tanecni soutéze, proto lze pozorovat narlst stories ze soutézi.

Respondent 8 ,, Na soutézi vzdycky nasdilim 40 storicek, protoze té oznaci kazdy dité a ja je

vSechny chci jako presdilet udélat jim radost vis co”
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Graf 4
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Zdroj: Vlastni zpracovani (data k 1.4.2024)

Tazani tanecnici si na své profily davaji tane¢ni obsah za ucelem budovani svého jména
v tane¢ni komunité. Z Sir§iho hlediska lze pod timto i¢elem spatfovat i snahu o ziskéani vice

pracovnich nabidek: od videoklipu po lekce, formou spoluprace s tane¢nimi studii a Skolami.

Vztah respondentti k médiim a jejich uzivani je dan zejména jejich vékem. Vzhledem k tomu,
ze se jedna o dospélé kolem 30 let, jsou to z hlediska uzivani médii lidé star$i. Jsou
z generace, kterd jesté nevyrostla se socidlnimi sitémi. V dob¢ jejich détstvi vlastné teprve
vznikaly, takze je zacali pouZivat, vzhledem k délce své tane¢ni praxe, pomérné nedavno.
VétSina z nich zacala na Facebooku, ale ten nejprve nepouzivali k prezentaci. Nejstarsi Ctyfi
respondenti maji stale své profily na Facebooku a stale zde prezentuji a sdileji tane¢ni obsah.
Postupem casu presla vétSina respondentii na Instagram. Zpocatku ho zaradili do svého
portfolia jako dal§i socialni sit), ktera postupné prevazovala. Cést z nich své uéty zalozila
kvili taneéni komunité, protoZze komunikace mezi mladSimi taneCniky Ziv€ probiha

na Instagramu.
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4 Diskuse

Vyzkumy zabyvajici se vztahem tanecniki a médii jsou z vétSiny zaméefeny na komercni,
marketingové tucely.?* Clanky o street dance okrajové zmifuji i vliv socidlnich siti
na psychiku tviircti prezentujicich se tane¢nimi videi na sitich. Vnimani vlivu subkultury na

prezentaci vSak dosud nebylo dostate¢n¢€ zmapovano.

Hlavni vyzkumna otazka Jakym zpusobem se tanecnici danych stylu prezentuji v médiich?
byla zodpovézena. Z analyzovaného vzorku lze dojit k zaveru, Ze se tanecnici v médiich
snazi prezentovat autenticky. To znamena, Ze prezentace jejich pojeti vlastni tvorby je pro
obsahu pro média téméf stejnd jako ,,na zivo”, tanecnik nema potiebu stylizace a provadi jen

nezbytné technické upravy.

Tane¢ni k prezentaci vyuzivaji primdrné platformu Instagram. Vyzkum se zaméfoval
pfedev§im na tanecniky styli street dance, u kterych byl pfistup k prezentaci prakticky
totozny, tanec¢nici jinych styli — pfedevsim K-pop — se piistupem ke své prezentaci ponékud

lisili.

Vyzkumna ¢ast byla doplnéna o odpovédi na vyzkumné podotazky. Prvni podotazka: Jakym
zpusobem ovliviuji subkultury, ze kterych vychazeji vybrané styly street dance, formu
prezentace tanecnikii na socidlnich sitich? Byla také zodpovézena, z polostrukturovanych
rozhovoril jednoznacné vyplyva, Ze prezentaci tanecnikli na socialnich sitich ovliviiuje
streetova subkultura jako takova v celé své §ifi. Jednotlivé dil¢i styly, ze kterych vychazi
street dance, maji vliv podstatné mens$i. Obecné jsou tanecnici, i mimo street dance,
ovlivnéni subkulturami, ze kterych vychazi jejich tanec nejen v projevu, prezentaci

na socialnich sitich, ale i v jejich bézném zivote.

Druhé podotazka: Jsou rozdily ve formé prezentace street dance dané jejim urcenim pro
konkrétni socialni sit? Nemohla byt zodpovézena v celé své §ifi, coz je dané rozsahem

vzorku. VEtsi ¢ast respondentii neklade diiraz na zplisob zpracovani videi dle typu socidlni

24 Bab&anov4, (2012). Marketing a propagace tane¢ni skupiny ConfiDance
Machalkova, (2020). Event marketing tanecni skupiny All Style Unit .
Sedlak, (2019). Marketingova strategie poradani tanecni soutéze - regionalni soutéz, Mistrovstvi CR.
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sité, stejné video nebo fotografii nasdili na vSechny své ucty. Pro potieby mého vyzkumu
jsou relevantni data k platformam Instagram a YouTube. Instagram maji vSichni respondenti
a shoduji se, ze vyhoda spociva v nendrocnosti na kvalitu zpracovani videi. Jak vyplyva
z jejich vypovédi, platforma YouTube tuto kvalitu vyzaduje. Tim ovliviiuje formu
prezentace tanecnika, proto ho ke své prezentaci vyuzivaji jen okrajové.

Odpovéd’ na tieti podotazku: Lze predpokladat, zZe tviirci daného okruhu cili primarné na
uzkou komunitu identifikujici se s danou subkulturou? Byla zodpovézena kladné, obsah
prispevki cili védome 1 nevédome predevsim na danou tanecni komunitu. Ziskavani zakazek
a budovani znacky je pro naprostou vétSinu respondentd sekundarni, a proto tomu nevénuji
prilis velkou péci. Snaha o piesah mimo komunitu je patrna u majitelt tane¢nich studii, kteti
z pochopitelnych divodi cili na rodi¢e déti 1 dospélé ,,netanecniky”, potencialni klienty.
Je mozné fici, Ze odpovédi respondentil poskytly relevantni data k zodpovézeni vyzkumnych

otazek a tim byl cil prace naplnén.

Mym zdmérem bylo predkladat nezaujaté informace, ale skutecnost, Ze jsem soucésti tanecni
komunity, mize byt pro praci uréitym zpisobem limitujici. Pfesto jsem piesvédcena, ze mij
pohled mohl naopak vést k postihnuti skute¢nosti, které by vyzkumnikovi zvenc¢i unikly.
Pivodni zamér dotazovat patnact respondentl nebyl uskuteénén, ale i se vzorkem deseti
respondentli se mi podafilo ziskat dostate¢né mnozstvi relevantnich dat. Dle mého nézoru
jsou data na malém vzorku relevantni i vzhledem k malé pocetnosti a iizké provazanosti
¢eské tanecni scény jako takové. Z vyzkumu vyplynula preference Instagramu u tane¢nika
street dance jako platformy jednozna¢né nejuzivanéj$i, coz mize byt ovlivnéno vékem

respondentt.

Vyzkum c¢aste¢né zahrnoval i tane¢niky vénujici se mimo street dance i jinym stylim. Tim
jsem mohla zjistit naptiklad uplné€ odliSny pfistup k prezentaci u tanecniho stylu K-pop.

K podrobnéjSimu popisu téchto odliSnosti v prezentaci ale rozsah mého vyzkumu nestacil.

Domnivam se, Ze postupné budou nastupovat mladsi tanecnici, ktetfi budou preferovat i jiné
socialni sité. Protoze zpusoby vyuzivani socialnich siti podl€haji neustalé zméné¢, daji se tedy
také ptredpokladat zmény v preferencich tane¢nikd. Uvedené vysledky lze proto v t&€chto

souvislostech pfijimat zejména jako podnéty pro dalsi vyzkum.
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Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo zjistit, jak se tanecnici prezentuji na socialnich sitich.
Z polostrukturovanych rozhovorti a dat z profili vychazi nékolik spolecnych ryst
pro zkoumanou skupinu, a to, zZe tanecnici se prezentuji autenticky. Sté¢zejnim jejich aktivity
na socialnich sitich je tane¢ni obsah. Kladou diiraz na nezavadnost obsahu, jako motivy
pro kontrolu nezavadnosti obsahu uvedli mlady vék sledujicich a udrzeni dobré reputace
v komunité. Prezentuji se pifevazné v souladu se svou subkulturou. Jedna se o vedlejsi efekt
vlivu subkultury na jejich bézny Zivot. Prezentace subkultury dle vypovédi tanecniki byva
nevédoma a pro tanecniky pfirozend, avSak ne zdmérna. Hlavnim divodem medialni
prezentace tanecnikill je upevnéni jejich mista v komunité. Sekundarnim diivodem je vyuziti
socialnich siti jako nastroje k vlastni propagaci. Prezentaci na socialnich sitich vnimaji
prevazné kriticky vzhledem k malym poctim sledujicich na jejich profilech, coz chapou jako
jediné objektivni méfitko. Zaroven ale kazdy z taneCnikli nachazi ve své prezentaci urcita
pozitiva. VétSina vidi moZnost sledovat svilj tane¢ni vyvoj v Case, mit jej zaznamenan
vizualn¢ na jednom misté, mit jej k dispozici jako své portfolio. VSichni také docenovali

moznost interakce a zpétné vazby v radmci tane¢ni komunity.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze pro tanecniky je nejoblibengj§i platformou Instagram,
a to jak k prezentaci, tak i ke sledovani obsahu a komunikaci. Z tohoto divodu jsem
se podrobné nezabyvala analyzou jinych socidlnich siti, nebot’ by bylo obtizné data porovnat.
Komunita street dance je na Instagramu obzvlast silna. Tento vysledek mize byt ovlivnén

veékem respondentti, ktefi spadaji do momentalné aktivni, dominantni generace tane¢nik.

Sbér dat byl delsi, nez jsem piedpokladala, nebylo jednoduché spojit se se vSemi
respondenty, proto jsem vedla rozhovory riznymi zplsoby. Pro psani prace jsem okrajové
vyuZzila umélou inteligenci pro interaktivni formu vyhleddvani a pro jednoduchou diskusi

mych nazort.

Prostiedi tane¢niki street dance tvoii v mnoha ohledech zcela specifickou a ptitom doslova
globalni komunitu, kterd by si podle mého nazoru zaslouzila mnohem vétsi pozornost

socialnich a medialnich véd.
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Summary

The main goal of this work was to find out how dancers present themselves on social
networks. From the semi-structured interviews and data from the profiles, several common
features emerge for the researched group, namely that the dancers present themselves
authentically. The core of their activity on social networks is dance content. They emphasize
the safety of the content, citing the young age of the followers and maintaining a good
reputation in the community as motives for checking the safety of the content. They present
themselves mainly in accordance with their subculture. This is a side effect of the
subculture's influence on their everyday life. According to the dancers' statements, the
presentation of the subculture is unconscious and natural for the dancers, but not intentional.
The main reason for social network presentation of dancers is to consolidate their place
in the community. A secondary reason is the use of social networks as a tool for
self-promotion. They perceive the presentation on social networks mainly critically due
to the small number of followers on their profiles, which they understand as the only
objective measure. At the same time, each of the dancers finds certain positives in their
presentation. Most of them see the possibility to follow their dance development over time,
to have it recorded visually in one place and available as their portfolio. All appreciated the
possibility of interaction and feedback within the dance community.

The research showed that Instagram is the most popular platform for dancers, both for
presentation and content viewing and communication. For this reason, I did not deal in detail
with the analysis of other social networks, as it would be difficult to compare the data. The
street dance community is particularly strong on Instagram. This result may be influenced
by the age of the respondents, who belong to the currently active, dominant generation
of dancers.

Data collection lasted longer than I expected, it was not easy to contact all respondents,
so I conducted interviews in different ways. For writing the thesis, I marginally used artificial
intelligence for an interactive form of search and for a simple discussion of my opinions.
The environment of street dance dancers is in many ways a very specific and at the same
time a literally global community that, in my opinion, deserves much more attention from

social and media sciences.
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Seznam priloh

Ptiloha ¢. 1: Otazky k polostrukturovanému rozhovoru (seznam)

Otazky k polostrukturovanému rozhovoru
Nakolik je zpisob prezentace tanecnika spojen se subkulturnim vlivem:

1. Jak dlouho tanéite, co vas motivovalo zadit? Kterému stylu se nejvice vénujete?

2. Vnimate u sebe vliv subkultury, ze které vyvchazi? Napfiklad zménu preferenci u
hudebnich zanrni, zménu v oblékani, uéesu.

3. Povasujete komunitu spojenon s vadim stylem tance za vyrazné specifickou? Pokud
hno, jaké znaky této specifiénosti? Jak dalece se s ni sém identifikujete?

4. Jak a v jaké mife se danv styl odrazi ve vasi medialni prezentaci?
(Od volby hudebniho doprovodu po styl oblékani.)
Nakolik je subkulturni vliv védomé tanecnikem prezentovin:
5. PovaZujete za duleZité prezentovat 1 kulturu vageho taneéniho stylu?
6. Vyuzivate védomé jeho kulturni charakteristiky ve své prezentaci?
Jak jsou tanec¢nikem vyuzity socialni sité:

7. Kdy jste jednotlivé soc. sité zadal/a pro prezentaci pouzivat? Kterou ze socialnich siti

na svou prezentaci pouZivate nejradeji a proc?

8. Je vam néjaky taneénik inspiraci, nejen v tanci ale i ve zplisobu prezentace? Cim vés
jeho/jeji prezentace zaujala?

9. Upravujete formu videa podle pouZiti na uréité soc. siti? Mite pocit, Ze musite
upravovat svij taneéni projev podle cilové soc. sité?

10. Na kolik pfi prezentaci cilite svilj obsah na konkrétni komunitu?
Jak je vlastni prezentace vnimana jejim autorem:

11. Zménil se néjakim zplisobem vA$ pfistup/vztah k tanci se zkugenostmi z aktivniho
prezentovani?

12. Berete tvorbu a sdileni videi, fotek jako zabavu, nebo to povaZujete za nutnost?
13. V éem vidite hlavni cil vasi medialni prezentace?

14. Na kolik vidite svou prezentaci za uspéinou, a podle jakych kritérii j1 sam/a
hodnotite?
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