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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva problematikou ,artwashingu“ nejen v globalnim méfitku,
ale konkrétné v kontextu Ceského galerijniho prostiedi. Nejprve poskytuje obecny
kulturné-historicky kontext, kde ukazuje souvislosti s danou problematikou a
provazanost jednotlivych témat. Postupné zkouma jednotlivé oblasti uméleckého
provozu a sleduje tendence problematického partnerstvi &i riznych finanénich praktik
s uméleckymi institucemi. Prace nasledné pfedstavuje fenomén artwashingu v jeho
riznych podobéach, tyto podoby doklada na konkrétnich pfipadech artwashingu. Celou
praci uzavira dilCi analyza dané problematiky na pfikladu soukromé galerie Kunsthalle
Praha. V kombinaci s analyzou medialniho prostfedi prace popisuje sledovanou
udalost a napomaha utfidit a zpfehlednit informace z vybranych médii o dané
problematice, upozornit na trendy a souvislosti a porovnat Cetnost zverejnénych
prispévkl s konkurenci. Cilem prace je pfinést komplexnéjsi porozuméni problematice

v ¢eském kontextu a jejimu vnimani ve spoleénosti.
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Abstract

The thesis deals with the issue of "artwashing" not only on a global scale, but
specifically in the context of the Czech gallery environment. First, it provides a general
cultural and historical context, showing the context of the issue and the
interconnectedness of the individual themes. Gradually, it examines areas of artistic
operation and traces the tendencies of problematic partnerships or various financial
practices with art institutions. The thesis then introduces the phenomenon of
artwashing in its various forms, illustrating these forms through specific cases of
artwashing. The thesis concludes with a sub-analysis of the issue on the example of
the private gallery Kunsthalle Praha. Combined with the analysis of the media
environment, the thesis describes the event under study and helps to organize and
clarify information from selected media on the issue, to highlight trends and
connections and to compare the frequency of published articles with competitors. The
aim of the work is to provide a more comprehensive understanding of the issue in the

Czech context and its perception in society.
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1 UVOD

1.1 PREDMET PRACE

Pfedkladana diplomova prace kriticky zkouma fenomén artwashingu v kontextu
vybranych galerii v Ceské republice. Prace je strukturovana na &ast teoretickou
a vyzkumnou.

V teoretické Casti nejprve vymezuji samotny pojem artwashingu a dale
komplexné popisuji s nim souvisejici témata, jako je napfiklad gentrifikace, korporatni
uméni, sbératelstvi i mecenasstvi. Nasledné problematiku artwashingu kriticky
a komparativné rozebirdm na konkrétnich pfipadech — nejprve v celosvétovém méfitku
nékolika nejznameéjsich zahrani¢nich kauz, a poté na tuzemské galerijni scéné. Cilem
mé prace neni zmapovat cely souc¢asny systém financovani kultury i ucelené popsat
jeho historicky vyvoj, avSak povahou zdroju financovani se v praci také z nemalé ¢asti
zaobiram. Zaméfuji se na jednotlivé oblasti uméleckého provozu a sleduji tendence
problematického partnerstvi s uméleckymi institucemi. Zaroveri mapuji rdzné druhy
finan¢nich praktik a kladu si souvisejici otazky ohledné etiky financovani vytvarného
uméni a uméleckych instituci v Ceské republice.

V mé préci budu vychézet z hypotézy, Ze je artwashing vyznamnym a redlnym
fenoménem i v kontextu ¢eského uméleckého prostfedi. Fenoménem, ktery ma své
specifické mechanismy a dusledky na fungovani a etiku financovani uméleckych
instituci v Ceské republice, a to jak na Grovni soukromych, tak vefejnych galerii. Rada
bych si sou€asné odpovédéla na vyvstavajici otazky s vyzkumem spojené: Jaké typy
artwashingu a jeho mechanismy muzeme v ¢eském kontextu vypozorovat? Je vibec
koncept artwashingu v ¢eském uméleckém prostfedi relevantni? Mohou v Ceském
kontextu umélecké instituce obstat bez sponzorstvi soukromého kapitalu? Maji
soukromé umeélecké vliv na ty vefejné? PFinasi artwashing do uméleckého svéta
néjaka pozitiva?

Doplrikem silnéjSi teoretické Céasti je Cast prakticka, jejiz jadro tvofi diléi analyza
dané problematiky na pfikladu soukromé galerie Kunsthalle Praha, ktera rozviji
a doplriuje teoreticky zéklad. Tento vyzkum je ¢aste¢né analyzou vybranych ¢eskych

médii a Castec¢né podrobnym popisem kauzy. V této dil¢i analyze, ktera je poslednim



pomysinym dilkem sklddaCky, mimo jiné uvazuji o relevantnosti zkoumané

problematiky na naSem uzemi.

1.2 MOTIVACE A CILE

Nejvétsi motivaci k volbé tématu mi je skuteénost, ze v Ceské republice zatim
stale nevznikla publikace, ktera by se problematikou artwashingu zaobirala, ackoli jiz
néjakou dobu toto téma zazniva napfi¢ ceskymi médii. Jelikoz se aktivhé zajimam
o kulturni scénu a jiz pfes rok sama pfispivam na web zabyvajici se ¢eskym designem,
téma mé ihned oslovilo. Zaroveri mam mnoho kamarad( z uméleckych vysokych Skol,
s kterymi  tato rezonujici témata, spole¢né s ekologickou a enviromentalni
problematikou na poli sou¢asného uméni, rada rozebiram. V neposledni fadé, pravé
otevieni prazské Kunsthalle v tnoru roku 2022 a nasledna medialni diskuse, byly
impulsem k tomu, abych se zacala o artwashing vice zajimat.

Hlavnim cilem mého textu je proto prozkoumat a popsat fenomén artwashingu
a jeho mechanismy, zmapovat situaci na tuzemské umeélecké scéné a popsat
konkrétni pfipady, které se témito mechanismy fidi. Spole¢né s tim se budu vénovat
fungovani trhu s uménim, problematice soukromych instituci i protestnim iniciativam,
které se stavi proti financovani uméleckych instituci ze ,Spinavych penéz“.! Malou
vsuvkou je fakt, Ze za covidu vyslo jesté vice najevo, jak moc je kultura Zijici ze statnich
penéz podfinancovana. Méla bych proto radost, pokud by méa prace mohla byt byt jen
nepatrnym zamys$lenim nad otazkou puvodu penéz, které do kultury proudi.

Vérim, Zze by ma prace mohla byt pfinosem pro kohokoliv, kdo by se chtél tématu
dale vénovat, a mohla by pfedstavovat pomyslny odrazovy mustek smérem k dalSimu
vyzkumu, k otevieni budouci SirSi diskuse na nasem Uzemi, ¢i k vydani odborné

publikace.

1.3 PRAMENY A LITERATURA

Pro polozeni kvalitniho teoretického zakladu je nutné detailné prozkoumat, které

aspekty problematiky jsou jiz zpracované, a na co ma tedy smysl se zaméfit, aby byla

1 Spinavymi penézi se oznaduii finanéni prostfedky pochazejici z trestné &innosti. Pozn. autorky.



ma prace inovativni a pfinosna. Vzhledem k tomu, Ze je problematika artwashingu
celkem nové diskutovanym tématem, nepodafilo se mi dohledat odbornou publikaci,
ktera by danou problematiku vztahovala pfimo na nase uUzemi. Ani ¢eskymi médii
nerezonuje téma artwashingu pfili§ dlouho.? Jak jsem jiz uvedla vyse, v Ceské
republice zatim neexistuje odborna publikace, ktera by se danou problematikou
zaobirala a tuzemsky zdroj proto tvofi pfedevSim vybrana Ceskd média, ktera se
vétSinové zabyvaji kauzami spojenymi s konkrétnimi institucemi ¢&i osobami.
V nasledujicich fadcich pfedstavim klicové autory, ktefi se tématu vénuji a zakladni
zdroje a prameny, z kterych v mé praci opakované Cerpam, a které tvofi jeji zakladni
pilife.

Kvdli nedostate€nému odbornému pokryti tématu artwashingu u nas, budu
vychazet pfedevsim ze tfi zahrani¢nich publikaci. Prvni publikaci je Artwash: Big Oil
and the Arts® vydana k pfilezitosti pétiletého vyro¢i ropné skvrny v Mexickém zalivu.*
Kniha je pfipadovou studii artwashingu, ktera se zabyva kauzou spole¢nosti British
Petroleum® (dale jen BP) a jejim spojenim se &tyfmi galeriemi Tate ve Spojeném
kralovstvi. Ac¢koli nelze dilu upfit znacny pfinos k tématu, minusem z(stava fakt
ponékud jednostranného pfistupu. Autorka publikace totiz patfi do performance
skupiny Liberate Tate®, ktera uskutecnila fadu nepovolenych vefejnych uméleckych
protestl proti vefejnému sponzorstvi BP v galeriich Tate.” Jakkoliv je autor€in pohled
na problematiku dulezity — koneckoncl je aktivni G€astnici probihajiciho dramatu
a disonance mezi kuratorem, performerem, umeélcem a navstévnikem — ponechava

¢tenardm malo prostoru, aby si na dopad sponzorstvi BP v uméni vytvofili nazor sami.

2 Jedna z prvnich zminek je z roku 2014. Pozn. autorky. Viz. STEJSKALOVA, Tereza. Mecenéasstvi, za
jakou cenu? Alarm, 2014. Dostupné online z: https://a2larm.cz/2014/01/mecenasstvi-za-jakou-cenu/

3 EVANS, Mel. Artwash: Big Oil and the Arts. London,2015.

4 Jednalo se o vyroci havarie ropné ploSiny Deepwater Horizon, plovouci vriné ploSiny postavené v roce
2001 firmou BP. Vice o havérii piSu ve tfeti kapitole. Pozn. autorky.

5 Vroce 2001 spole¢nost vreakci na negativni informace vtisku o Spatnych bezpeénostnich
standardech spole€nosti British Petroleum pfijala logo se zelenym slune¢nym paprskem a pfejmenovala
se na BP. Pozn. autorky.

6 Liberate Tate je umeélecky kolektiv, ktery zkouma roli tviir¢iho ptiisobeni v socialnich zménach. Skupina
si klade za cil ,osvobodit uméni od ropy“. Jeji hlavni snahou bylo ukongit sponzorstvi muzea uméni Tate
korporatni spolecnosti BP, k ¢emuz doslo v roce 2017. Pozn. autorky. Viz. CLARK, Nick. ,BP to end
controversial sponsorship of Tate in 2017¢. The Independent, 2016.

7THORSBY, David. "Mel Evans: ARTWASH: Big oil and the arts." TLS. Times Literary Supplement, no.
5848, 1 May 2015, s. 26. Gale Literature Resource Center, 2015.



| presto, Ze autorka neni nezavislym pozorovatelem, publikace klade Fadu
nepfijemnych a o to vice dulezitych otazek, které trapi vefejné kulturni instituce.

Druhou publikaci, jez poskytuje SirSi a hlubSi vhled na korporatni vliv na uméni, je
Privatizing Culture: Corporate Art Intervention since the 1980s.8 Autorka ve studii
zpochybriuje tradi¢ni pfedstavy o nezavislosti uméni na komerénich zajmech.®
Popisuje a vysvétluje, jak kulturni politiky statll nejenze akceptovaly zvySenou roli
korporatni zajma v uméni a kultufe, ale Ze tuto roli také aktivné podporovaly. Pocatek
tohoto trendu datuje do obdobi viady Regana a Thatcherové v 80. letech 20. stoleti.
Zménu, kdy korporace zacaly hrat zasadni roli ve formovani vysoké kultury vnima
korporace transformovaly na aktivni t€astniky, ktefi formuji diskurz sou¢asné kultury.
Autorka tedy podrobné analyzuje, jak formy korporatniho sponzorstvi ovlivriuji
uméleckou scénu, a jaké nové vyzvy predstavuji pfi snaze o udrzeni nezavislosti
umeleckych instituci. | pfes to, Ze jsou nékteré z autor€inych nazor( ovlivnény jejimi
subjektivnimi zku$enostmi, a tudiz jsou do urcité miry tendenéni (autorka napfiklad
neuznava pozitivni aspekty soukromé podpory), je publikace skvélym a ddlezitym
zdrojem k pochopeni vztahu mezi uménim a obchodem.?

Jako treti publikaci jsem zafadila The Handbook of Displacement’3. Tato ,pfiru¢ka

o vymisténi“ pojednava o vymisténi'4 napfi¢ disciplinami — pfes geografii, sociologii,

8 WU, Chin-Tao. Privatising Culture: Corporate Art Intervention Since the 1980s. Verso, London, 2002.
9 YAMASHIRO, Jennifer Pearson. Privatising Culture: Corporate Art Intervention Since the 1980s
[Review of Privatising Culture: Corporate Art Intervention Since the 1980s]. Afterimage, 30(2), s. 17.
University of California Press, 2002.

10 Za vysokou kulturu (téz klasickou) byva ozna¢ovana kultura pouzivana a oceriovana elitami ur€ujicimi
vefejné minéni. Je vyzdvihovana jako obzvlasté cenna, na rozdil od kultury vSedni, masové, popularni,
lidové ¢i subkultury. Historicky se jednalo o kulturu vy$Si socialni tfidy, tj. v dobach aristokratické a
feudalni spole¢nosti o kulturu Slechty. Zahrnuje literaturu, hudbu, vytvarné umeéni (pfedevSim malifstvi)
a tradiéni formy scénického umeéni (v€etné nékterych druhl kinematografie). Pozn. autorky. Viz.
BORDIEU, Pierre. Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. United Kingdom: Taylor
& Francis, 1979.

11 O vztazich, které se mezi nizkou a vysokou kulturou zadaly vytvaret, a o déjinach umeéni jako
pfedmétu zkoumani pojednava dale napfiklad High & Low: Modern Art, Popular Culture od Kirk
Varnedoe. Pozn. autorky.

12 SCHUSTER, J. Mark. Privatising Culture: Corporate Art Intervention since the 1980s. [Review of
Privatising Culture: Corporate Art Intervention since the 1980s, by C. Wuj. Journal of Cultural
Economics, 2003, 27(2), ss. 143—146. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/41810816

13 ADEY, Peter, et al. The Handbook of Displacement. London, 2013. s. 179-198.

14 Pojem vymisténi muze poslouzit jako konceptualni nastroj interpretace souvislosti socialnich
a kulturnich zmén. Nejedna se o pouhy pfesun objektu v prostoru, lidskych bytosti z jednoho mista na
jiné, ani holé posunuti vyznamua symbolickych objektdl mezi kulturnimi poli. Vice k terminu napfiklad viz.
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psychologii az po uméni a antropologii, diky ¢emuz ponechava znaény prostor pro
multidisciplinarni  diskusi. Jednotlivé kapitoly jsou navic prolozeny kratkymi
intervencemi osobnich pfibéha lidi zasazenych vysidlovanim. Pro mou praci je
v uméni, spoleCnosti, akademické sféfe a literatufe. Autofi hovofi o artwashingu
v souvislosti s gentrifikaci, vyvlastfiovanim a vysidlovanim, a oznacuji ho za
celosvétovou praxi developerl, mistnich a statnich organu a dalSich korporatnich ¢i
finan¢nich instituci.'®

Druhy zakladni kamen mé prace predstavuji vybrana ¢eska média. Pro pfedstavu
zde uvedu nékolik pfikladd, z kterych médii budu Cerpat. O artwashingu se opakované
zmifiuje online denik Alarm'8, coz je denik levicového zaméreni, jehoz redakci tvori
nezavisly novinarsky tym, ktery se snazi vytvaret konzistentni medialni obsah bez
predsudkd, a vnaset tak do vefejné debaty novy pohled na klicova témata sou¢asnosti.
Denik vznikl v roce 2013 jako komentafovy web kulturniho kritického ¢trnactideniku
A2, ktery organicky reflektuje i spole¢enské déni a politiku. Obé média v minulosti
ziskala podporu od Nadacniho fondu nezavislé Zurnalistiky (dale jen NFNZ).1”

DalSi stézejni zdroj predstavuje Arty¢ok. TV — mnohovrstevnaty utvar a nezavisla
internetova HD televize pfi Akademii vytvarnych uméni v Praze (déle jen AVU).
Arty¢ok se zabyva umeéleckym a interdisciplinarnim vyzkumem, podporuje vznik
umeéleckych audiovizualnich dél i autorskou dokumentéarni tvorbu a dokumentuje déni
na umélecké scéné.’® Pravé na webu ArtyCoku vySel ¢lanek Privatizacni umélec Petr
Pudil’”® od Vaclava Drozda, ktery celou kauzu Kunsthalle detailné shrnuje a popisuje

otazku problematické financni stranky této soukromé galerie. Prvni verzi ¢lanku na

SZALO, Csaba. Viymisténi uvnitf Zivotniho svéta: kulturni vymisténi jako prepis. Socialni studia (2),
2014. Dostupné online z: https://doi.org/10.5817/SOC2004-2-27

15 CAN, Aysegul. The Handbook of Displacement, edited by Peter Adey, Janet C. Bowstead, Katherine
Brickell, Vandana Desai, Mike Dolton, Alasdair Pinkerton and Ayesha Siddigi: Cham, Switzerland,
Palgrave Macmillan under Springer Nature, 2020. Online. Journal of Urban Affairs: Creating Mixed
Communities through Housing Policies: Global Perspectives. 2022, ro€. 44, €. 3, s. 447-449. ISSN 0735-
2166. Dostupné z: https://doi.org/10.1080/07352166.2021.1954850.

16 Viz. Denik Alarm na téma Artwashing. Dostupné online z: https://a2larm.cz/tema/artwashing/

7 Viz.  Nadaéni fond nezavislé  Zurnalistky. Denik  Alarm.  Dostupné  online:
https://www.nfnz.cz/rating/web/denik-alarm/

18 Viz. Arty€ok.TV. Dostupné online z: https://artycok.tv/cs/page/o-projektu

19 DROZD, Vaclav. Privatizacni umélec Petr Pudil (upravené vydani). ArtyCok.TV, 2019. Dostupné
online z: https://artycok.tv/cs/post/privatizacni-umelec-petr-pudil-upravene-vydani#64e012e1-8940-
4658-9b9c-5d9a84dc3fd0
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webu jiz nenajdeme. Puvodni text byl na Zadost The Family Foundation (dale jen
PFF)2° z webovych stranek Arty&ok. TV stazen. Redakci byla ze strany nadace poslana
predzalobni vyzva, na¢ez se redakce omluvila za néktera zavadéjici tvrzeni a élanek
byl upraven. Pfedzalobni vyzvu poslala nadace pro jistotu i do redakce Artalku, ktera
zvefejnila k Drozdovu ¢lanku komentai?' od Anny RemesSové.

Artalk je médium piSici o sou¢asném vizualnim uméni a reflektujici déni na
vytvarné scéné v Cesku, na Slovensku i v zahrani¢i. Aktivné vstupuje do verejného
prostoru také prostfednictvim diskuzi, produkci podcastd a vydavanim Artalk Revue.??
Jednou z kliGovych debat, kterou Artalk uspofadal ve spolupraci s platformou
ArtyCok.TV, je debata Penize, nebo zivot? K etice financovani uméni.?3 Tato diskuze
o etice financovani vytvarného umeéni si kladla za cil vytvofit prostor pro sdileni nazor(
nad stavajicimi modely podpory, a vyrazné pfispéla k tomu, Ze se na naSem uzemi
etabloval pojem artwashingu.

Mezi dalSi média, ktera zminuji problematiku artwashingu, patfi také liberalni
tydenik Respekt komentujici aktualni déni v domaci i zahrani¢ni politice, ekonomice
a spole¢nosti.?* Za dllezité povazuji pfedev§im dva ¢lanky od Jana Vitvara — a to
¢lanek K cemu jsou nam muzea®® a Uméni nad zlato.?6 Dale stoji za zminku ¢lanek
Umeéni ve sluzbach byznysu?” na platformé Artikl?®, nebo ¢lanek Sponzoring ¢eskych

uméleckych instituci a etika?® na platformé Art Antiques.®° Okrajové se o artwashingu

20 Nadace rodiny Pudild je nevladni organizaci a neziskovou platformou, jejimz cilem je propojovat
Ceskou a mezinarodni uméleckou scénu. Pozn. autorky. Viz. Kunsthalle Praha.org

21 REMESOVA, Anna. Jak nové promyslet umélecké a kulturni instituce, 1. éast. Artalk, 2019. Dostupné
online z: https://artalk.info/news/jak-nove-promyslet-umelecke-a-kulturni-instituce-1-cast

22 Viz. Artalk.cz. Dostupné z: https://artalk.info/infoPages/o-artalk-cz

23 DROZD; DUB; JANECKOVA, a kol. Penize, nebo Zivot? K etice financovani uméni. Artalk, 2019.
Dostupné online z: https://artalk.info/news/penize-nebo-zivot-k-etice-financovani-umeni

24 Viz. Respekt.cz. Dostupné online z: https://www.respekt.cz

25 VITVAR, Jan H. K cdemu jsou nam muzea. Respekt 2019 (41), 2019. Dostupné online
z: http://jakspravnepsat.com/shared/files/2019-ZS/respekt-resume.pdf

26 VITVAR, Jan H. Uméni nad zlato. Respekt, 2019 (31), 2019. Dostupné online
z: https://www.respekt.cz/tydenik/2019/31/umeni-nad-zlato

27 TEPLY, Ondrej. Uméni ve sluzbéch byznysu. Artikl, 2018. Dostupné online z: http://artikl.org/tema-
mesice/umeni-ve-sluzbach-byznysu

28 Artikl je tistény kulturni mésicnik, ktery vychazi od roku 2014. Pozn. autorky.

29 KLICKA, Tomas$. Sponzoring Seskych uméleckych instituci a etika. Art Antiques, 2019. Dostupné
online z: https://www.artantiques.cz/sponzoring-ceskych-umeleckych-instituci-a-etika

30 Art Antiques je Casopis s dvacetiletou tradici zaméreny na témata kombinujici uméleckou sou€asnost,
déjiny uméni, design, femeslo, starozitnosti a architekturu. Pozn. autorky.
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zmifiuje i online kulturni magazin CT art®' & magazin Forbes.2 Za zminku stoji i dil
podcastu Kolaps®3, jehoz hlavnim tématem je artwashing a postaveni umélct
a umélkyri na &eské scéné. Mezi dal$i prameny fadim i podcast z dilny Ceského
rozhlasu Uméni padélat®, jenz hovofi o falzech a tematice sbératelstvi. V neposledni
fadé ¢erpam i ze zahrani¢nich médii. O konkrétnich zdrojich se vSak nebudu detailné
rozepisovat, ale uvedu je v rdmci pramenu jednotlivych kapitol.

Ve své praci vychazim také z dalSich Uzce zaméfenych odbornych publikaci
i obecné prehledové literatury, na zakladé které tvofim kulturné historicky ramec préace.
Problematikou sbératelstvi se zabyva publikace Collecting art for love, money and
more3®, ktera Cerpa z historie sbératelstvi a ze zkuSenosti renomovanych a Uspésnych
sbératell. Autorem je manzelsky par — Thea a Ethan Wagner, ktefi od 80. let 20. stoleti
sbiraji uméni. Dila ze své sbirky vénovali napfiklad do instituci Whitney Museum of
American Art nebo Centre Pompidou. Dilo prezentuji jako zasvéceného privodce pro
zacinajici, ale i zkuSené kupce na trhu s uménim. Pfinos této publikace vnimam
predevsim pravé diky této perspektivé, skrze kterou je na téma nahlizeno.

K otazce sbératelstvi jsem téz vybrala knizni monografii Snad nesbirate obrazy 7%,
ktera mapuje situaci soukromého uméleckého sbératelstvi v Eeskych zemich po roce
1948. Tato monografie volné navazuje na kompendium z roku 2007 ,,Sobé, umeéni,
pratelim* Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechach a na Moravé 1650-1939%7, které na
vybranych pfikladech aristokratickych i méstanskych sbirek ukazuje a hodnoti

pfiznaéné projevy sbératelstvi a uméleckého mecenatu v Cechach a na Moravé

31 BANZETOVA, Michaela. Soudasni cesti galeristé a investofi do uméni: Robert Runtak, Galerie
Telegraph. CT art, 2021. Dostupné online z: https:/art.ceskatelevize.cz/inside/soucasni-cesti-galeriste-
a-investori-do-umeni-robert-runtak-galerie-telegraph-Fmylj

32 BENOVA, Bibiana. Forbes Art: Skvrn a $piny se uménim nezbavis. Forbes, 2019. Dostupné online
z: https://forbes.cz/forbes-art-skvrn-a-spiny-se-umenim-nezbavis/

33 Kolaps. Proti artwashingu postavme umélecké odbory a univerzalni pfijem, fika kuratorka Janeckova.
[podcast] Rezie BELICEK, J., SPLICHAL, P. A2larm, 2022. Dostupné online
z: https://a2larm.cz/2022/11/proti-artwashingu-postavme-umelecke-odbory-a-univerzalni-prijem-rika-
kuratorka-janeckova/

3 Uméni padélat. [podcast]. Rezie MACHAJ, D., MOJZISEK, M. Cesky rozhlas, 2023. Dostupné online
z:  https://ivitava.rozhlas.cz/podcast-umeni-padelat-originalni-umelecke-dilo-nebo-bezcenny-padelek-
9113044

35 WAGNER, Ethan ad. Collecting art for love, money and more. London, 2013.

36 RUSINKO, Marcela. Snad nesbirate obrazy? Cesty soukromého sbératelstvi moderniho uméni
v ¢eskych zemich v letech 1948-1965. B&P Publishing, 2018.

37 SLAVICEK, Lubomir. ,Sobé, uméni, piatelim“. Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechach a na Moravé
1650-1939. Brno: Spole¢nost pro odbornou literaturu, o. s. Barrister & Principal, 2007. ISBN 978-80-
87029-22-0.
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v obdobi, kdy do$lo k prosazeni modernich sbératelskych koncepci a v dusledku toho
i k postupnému rozkvétu sbirek umeéni.

K problematice muzeologie, vystavovani, reprezentace a jejich promén jsem do
zakladu vybrala odbornou publikaci Reinventing the Museum. Relavance, Inclusion
and Global Responsibilities®®, odborny ¢lanek The End Of Art and The Origin of The
Museum?® a monografii Teoreticka podstata muzeologie*. Pomoci téchto textd
vysveétluji, co je to muzeum a galerie, vysvétluji, jak se proménovalo jejich chapani
a stru¢né popisuji etiku vystavovani.

ReSerSi jsem provedla téz na poli akademickém. Pres narodni registr
vysokoskolskych praci Theses.cz jsem dohledala nékolik akademickych praci, které
se soustfedi na souvisejici problematiku a z toho davodu zmiriuji pravé artwashing.
Diplomova prace Neprima cenzura ceskych galerii po roce 2000%! se detailné zabyva
tim, zda ma nepfima cenzura vliv na dramaturgii, financovani a personalni politiku
galerii v Ceské republice. Autor predstavuje zakladni kategorie cenzury, jejich vyvoj
a spole¢enskou reflexi, vymezuje nékteré formy socialni regulace galerii v liberalné-
demokratickém prostfedi s dirazem na politickou cenzuru. O artwashingu hovofi
pouze kratce v souvislosti s trzni cenzurou a projevy politické korektnosti, ale i tak
poskytuje kontext, ve kterém lze artwashing vnimat jako jednu z forem nepfimé
cenzury nebo manipulace kulturnich instituci.

Fenomén novodobého mecendasstvi velice detailné rozebird diplomova prace
Novodobé mecenasstvi ve vytvarném umeéni.#? Artwashingu a jednotlivym kauzam na
uzemi Ceské republiky (dale jen CR) snim spojovanych vénuje autorka celou
podkapitolu. V ramci svého vyzkumu popisuje vyvoj mecenadstvi v CR a jeho
soucasné tendence, motivaci mecena8l i zplsoby, jakymi Ize uméni podporovat.
Dochazi ke zjisténi, Ze kvuli stale klesajicimu podilu vefejnych financi je vétsi zapojeni

soukromého sektoru pravdépodobné nevyhnutelné — mecenasi podle ni hraji

38 GAIL, Anderson. Reinventing the Museum. Relevance, Inclusion, and Global Responsibilities.
Rowman&Littlefield Publishers, 2023.

39 CRIMP, Douglas. The End of Art and The Origin of The Museum. Art Journal (46). New York, 1987.
s. 261-266.

40 DOLAK, Jan. Teoreticka podstata muzeologie. Brno: Technické muzeum, 2019.

41 VRANA, Hynek. Nepiiméa cenzura éeskych galerii po roce 2000. Diplomové prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozofické fakulta, 2021. Dostupné online z: https://is.muni.cz/th/ki4g3/

42 VOBORNIKOVA MASKOVA, Markéta. Novodobé mecenasstvi ve vytvarném uméni. Diplomova
prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2021. Dostupné online
z: https://theses.cz/id/bmbp1t/
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v souc¢asnosti klicovou roli v doplfiovani chybéjicich financi. Problematikou etiky ve
financovani muzei a galerii nejen ze soukromych zdroju se taktéz zabyva diplomova
prace Role etiky v oblasti fundraisingu muzei a galerii.*® Diplomova prace Udrzitelnost
v kulture: role kulturnich instituci a uméni v dobé klimatické krize** dava artwashing do
kontextu enviromentalnich otdzek a rozebira odpovédnost kulturnich instituci. Mapuje
enviromentalni problematiku v kulturnim sektoru a hleda odpovédi na klicové otazky
tykajici se udrzitelnosti a role kulturnich instituci v komunikaci ekologickych témat.
Dohledala jsem také bakaldfskou praci, kiera se vénuje analyze budovani znacky
a vizualniho stylu Kunsthalle Praha. Prace se ale nesoustfedi na galerii v kontextu
artwashingu, nybrz popisuje a hodnoti dosavadni €innost galerie, branding a vizualni
styl galerie, a hodnoti zpusob prezentace, kterym jako znacka promlouva k verejnosti.
Prace se zaobird i financovanim Kunsthalle Praha coby neziskového projektu
nadaéniho fondu Kunsthalle Praha, zfizeného nadaci PFF. Na zakladé zjisténi prace
definuje nedostatky vzniklé pfi tvorbé brandingu a pfiklada doporucujici feSeni. Prace

téZ pfinasi zajimavy pohled na galerii coby “znacku”.4

43 DIVISKOVA, Bara. Role etiky v oblasti fundraisingu muzei a galerii. Praha: Viysoka $kola ekonomicka
v Praze, 2019. Dostupné online z: https://theses.cz/id/rvwofn/

44 PRAZAKOVA, Katefina. Udrzitelnost v kultufe: role kulturnich instituci a uméni v dobé klimatické
krize. Diplomovéa prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2022. Dostupné online
z: https://is.muni.cz/th/g270p/

45 DUDAKOVA, Klara. Budovani znagky a vizualniho stylu neziskového projektu Kunsthalle Praha.
Bakalarska prace. Vysoka Skola ekonomicka v Praze, 2019.
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2 FINANCOVANI A UMELECKE INSTITUCE

Nez se pustim do rozsahlého popisu problematiky artwashingu, rada bych kratce
definovala nékolik vybranych pojm(, zafadila je do kulturné-historického kontextu
a popsala historicky vyvoj promény trhu s uménim a sbératelstvim. Tato kapitola by
méla pfedstavovat pomysliny pfedstuperi a méla by ¢tenare uvést do tématu. Jedna se
tedy spiSe o obecné shrnuti kontextu, ktery povazuji za dulezity, a bez kterého je tézké
plné porozumét dané problematice a jejimu vyvoji. Nékterymi tématy, jako novodobym
mecenasstvi ve vytvarném uméni, roli etiky v oblasti fundraisingu muzei a galerii,
institucionalni kritikou ¢i roli kulturnich instituci a umeéni v dobé klimatické krize, se jiz
zabyvaji samostatné akademické prace, i proto neni mym zamérem podat
vyCerpavajici vyklad v téchto oblastech. Pfinos spatfuji spiSe v propojeni danych

témat, a v pochopeni jejich provazanosti a souvislosti.

2.1 FILANTROPIE

Filantropie je obvykle popsana jako dobrovolné jednani zaméfené na verejny
prospéch. Pochazi ze slozeniny feckych slov filein (milovat) a anthropos (€lovék), proto
ji doslovné mlzeme prelozit jako lasku k ¢lovéku €i k lidstvu. Jedna se samoziejmé
projev bohatych; v Sirokém pojeti ji Ize vnimat ve spojitosti s velkou ¢asti ob&anu
a jejich daru riznych velikosti; a mazeme ji zkoumat i jako snahu délat v soudobé
spole¢nosti néco dobrého pro druhé.*¢ Pro nékoho pfedstavuje filantropie jeden
z mnoha typu zdroju#’, jini kladou ddraz na jednani.*®

Definic tedy existuje nékolik, pro potfeby mé prace mi vSak pfijde podstatna uzsi
koncepce filantropie, a to ve smyslu darovani velkého obnosu penéz bohatymi
filantropy. Toto pojeti se objevilo v 19. stoleti ve Spojenych statech v dobé vzniku

moderni filantropie a je spojeno se jmény jako napfiklad Andrew Carnegie (ktery

46 POSPISILOVA, Tereza. Zakladni pojmy Studii obéanské spolecnosti: Filantropie. 2022. Dostupné
online z: https://ksos.fhs.cuni.cz/KOS-224.html

47 Vice napfiklad viz. SALAMON, L. M. New Frontiers of Philanthropy. Oxford: Oxford University Press,
2014.

48 PAYTON, R. MOODLY, M. Understanding Philantropy: Its Meaning and Mission. Bloomington, USA:
Indiana University Press, 2008.
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vymezuje filantropii téZ jako moralni povinnost bohatych v demokratické spole¢nosti)
nebo John D. Rockeffeler. Pouzivani pojmu filantropie v kontextu tehdejSiho
spole¢enského a politického déni v USA oznaCovalo snahu o zlep$eni podminek
Zivota lidi v industrialni spole¢nosti — at uz se jednalo o fe$eni chudoby, podporu
vefejného zdravi ¢i vefejného vzdélani. Velci a bohati filantropové zakladali nadace
s ambiciéznimi plany a vnimali filantropii jako systematické feSeni pfi€in
spole¢enskych problémd. Moderni filantropie je vnimana pfedevSim skrze konkrétni
¢iny, osoby, organizace a dary. V prvni poloviné 20. stoleti doSlo k personalizaci
filantropie — fundraising se etabloval jako profesionélni ziskavani dard. Zacatkem
druhé poloviny 20. stoleti se rozvinula také firemni filantropie.*® Moderni filantropie je
tak do jisté misty ovlivnéna kulturnimi vzorci z USA, protoze Evropa 19. stoleti méla jiz
vice rozvinuty statni systém vefejné a socialni péce, zatimco ve statech v té dobé
prevladala ob¢anska iniciativa.50

Ve spojeni s artwashingem jsou ,filantropické dary“®! uméleckym institucim
vyuzivany jako prostfedek k maskovani a ocCisténi néjaké nepfijemné skutecnosti Ci
problematické kontroverzni historie. Castym prikladem jsou filantropické sponzorské
dary od korporaci, které Celi za své aktivity verejné kritice (napfiklad v oblasti fosilniho,
zbrojniho, farmaceutického primyslu nebo tzv. byznysu s chudobou), a které si tim
kupuji spolecenské renomé. Puvodni (pravdépodobné dobfe minéna) filantropie tak
v souvislosti s artwashingem nabird negativnich konotaci. Takové filantropické
intervence pak byvaji kritizovany za to, Zze mohou ovlivnit mocenskou dynamiku
a bohatym darcim umoznit nepfiméfeny vliv na vefejné vystavovani umeéni a €innost
kulturnich organizaci. Rostouci zavislost na filantropickém financovani v uméleckém
sektoru, kterd je Casto duUsledkem vladnich rozpoc¢tovych S$krtl, ucinila vefejné
umélecké instituce zraniteln&jSimi vaci agendam soukromych darcd.>? Filantropie

v modernich demokratickych spoleCnostech ale hraje vyznamnou roli v podpofe

49 National Philantropic Trust. A History of Modern Philantrhopy. National Philanthropic Trust, 2022.
Dostupné online z: https://www.historyofgiving.org/

50 POSPISILOVA, 2022.

51 S ohledem na negativni vyznam artwashingu mdzeme diskutovat o tom, jak moc se doopravdy jedna
o filantropické dary, kdyz dary nejsou primarné zaméfeny na podporu umeéni a kultury samotnych, ale
jsou pouzivany jako prostfedek ke zlepSeni vefejného obrazu darcu a k odvedeni pozornosti jinam.
Pozn. autorky.

52 ECKENHAUSSEN, Sep. Six Theses towards the Liberation of Arts Philanthropy. Institute of Network
cultures, 2024. Dostupné online z: https://networkcultures.org/longform/2024/04/10/six-theses-towards-
the-liberation-of-arts-philanthropy/
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inovaci, tradic a kultury, aCkoli ma své meze, zejména v kontextu tzv. filantropického
partikularismu.5® Tento jev oznacuje tendenci filantropl zaméfovat svou pomoc na
specifické skupiny a zajmy, které souvisi s jejich osobnimi hodnotam a zkusenostmi,
coz kontrastuje s univerzalismem statniho systému vefejnych sluzeb. Filantropie tak
nemulze plné nahradit statni instituce ani co do rozsahu, ani co do univerzalnosti
pomoci, coz je zvlast patrné béhem ekonomickych recesi, kdy filantropické prispévky,
byt vyznamné, pfedstavu;ji jen maly zlomek statnich rozpoc¢td.s

Jednou zpodob filantropie je sponzorstvi. Sponzorstvi je nastrojem
marketingové komunikace. Tato komunikaéni technika se zaklada na principu ,sluzby
a protisluzby“ — tzn. sponzorstvi umoznuje ,koupit ¢i finanéné podporit uréitou udalost,
pofad, publikaci nebo dilo tak, Ze organizace ziska prilezitost prezentovat svou
obchodni znacku.“®® DalSi podobou filantropie je patronat, neboli mecenaSstvi.
Patronat se vztahuje pfedevSim k umélecké tvorbé a trhu s uméleckymi dily, ale jeho
definice je proménliva napfi¢ skupinami, které jej uzivaji.>® Z historického hlediska je
patronat typicky chapan v uzce vymezeném smyslu vztahu mezi objednavatelem
a umélcem (zhotovitelem). V ostatnich humanitnich oborech mize byt patronat
chapan Sifeji, tzn. Ze napfiklad v antropologii je patronat chapan jakozto vztah mezi
nerovnymi — jeden z partneru je zjevné nadiazen druhému.%” Podle Svobody Ize pojem
patronat vysvétlit pomoci dvou italsky slov s odliSnym vyznamem - clientelismo
(klientsky systém) a mecenatismo (mecenat/mecendasstvi). Prvni termin zahrnuje
politicky kontext a pfedstavuje sérii smén €i podpory mezi u€astniky, zatimco druhy
termin se vztahuje spiSe k podpofe originalnich uméleckych projektd.>® Podle Arts
Lexikonu pochazi pojem mecenas$stvi z latiny ve vyznamu ,podporovani uméni

a védy".59 Richtrova uvadi, ze slovo mecenas je pravdépodobné odvozeno od jména

53 SKOVAJSA, M. a kol. Obdansky sektor: Organizované obéanska spolecnost v Ceské republice.
Praha: Portal, 2010.

54 Zajimavé je, ze se volani o posileni role mecenasstvi ¢asto shoduje s vliadnimi Skrty nebo s jinymi
druhy rozpoctovych kulturnich krizi (jako napf. koronavirova krize v letech 2020-2022). Pozn. autorky.
55 KANOVSKA, Lucie. Zaklady marketingu. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, 2009.

56 SVOBODA, FrantiSek. Ekonomika daru, dar a jeho reflexe v ekonomickeé teorii (Gifts economy and its
reflection in economics). Politicka ekonomie. Praha: Vysoka Skola ekonomicka,

2010, ro¢. 58, €. 1, s. 103-127. Dostupné online z: https://dx.doi.org/10.18267/j.polek.722.

57 HLAVACKA, Milan; POKORNA, Magdaléna; PAVLICEK, Tomas$ a PAVLICEK, Véaclav. Collective and
individual patronage and the culture of public donation in civil society in the 19th and 20th centuries in
Central Euorpe. Prague: Institute of History, 2010. ISBN 978-80-7286-163-7.

58 SVOBODA, 2010.

59 VANECKOVA, Veronika. Mecenasstvi. Arts Lexikon, 2012.
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Gaia Cilnia Maecenata, bohatého fimského ob¢ana a radce cisafe Augusta v 1. stoleti
pf.n.l. Maecenas podporoval literarni a vytvarna dila. Bohati muzi jeho postaveni se
obklopovali pfepychem, objednavali umélecka dila a vénovali se filantropii, ¢imz si
upevriovali své mocenské postaveni.t°

Mecenas je tedy chapan, jako Clovek, ktery nezistné podporuje uméni, respektive
umelce €i umélecké instituce. Vznik novodobého mecenasstvi u nas Ize vysledovat do
obdobi raného novovéku (konce 18. stoleti), kdy zacCalo dochazet k zakladani
vefejnych instituci financovanych soukromymi prostfedky.®’ Tento trend byl patrny
napfiklad u Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni v pozdnim osvicenstvi, ktera
zaloZila obrazarnu a Skolu, dnes znamou jako Akademie vytvarnych uméni. Tyto
instituce byly urCeny pro vefejnost a mély byt vefejnymi statky, pfestoze byly
financovany ze soukromych zdroju. Pfesun k podpore projektd pfistupnych Siroké
vefejnosti pfedstavuje zaCatek moderniho mecenasstvi v naSem regionu.®? Od konce
20. stoleti se toto oznaceni Sifi i mimo oblast kultury a uméni, coz pfesahuje plvodni
vyznam.®® Vyznam definice se tedy v prabéhu let posunul, za mecenase oznacujeme
Clovéka, ktery diky svym vlastnim vydélanym penézim podporuje néjakou vefejné
prospésnou aktivitu.64

Badatelé napfi¢ hranicemi kontinudlné ukazuji, jak ddlezité je vnimat umeéni
nejen s ohledem na jeho stylové zafazeni Ci autorstvi, ale rovnéz v kontextu jeho
objednavatele, donatora, majitele ¢i sbératele, pfipadné dalSiho socialniho
a institucionalniho zivota, v kterém je zasazeno. Pokud se podivame zpatky do

minulosti, muzeme si vSimnout nakolik byly (a stale jsou) jednotlivé prilomové

60 RICHTROVA, Eva. Mecenatl. In: HAVEL, Dalibor a kol. On védy a uméni miloval...: milovnici a
mecenasi véd a uméni v feholnim rouse: katalog k vystavé. Brno: Masarykova univerzita, 2014.

61 Vice napfiklad viz. VLNAS, Vit. Mecenas — sbératel — uzivatel. Nékolik poznamek na okraj termint a
jejich vyznamdi. In Bajgarova, Jitka, ed. Miscellanea z vyroéni konference Ceské spolecnosti pro
hudebni védu 2008. Fenomén mecenasstvi v hudebni kulture, Kabela¢ — I1stvan (Praha 5.—6. prosince
2008. Praha: Ceska spole&nost pro hudebni védu, o. s., Etnologicky Ustav AVCR v. v. i. a Agora, 2010,
s. 11-18, nebo v akademické praci VRBOVA, Kristyna. Podoby mecenésstvi v Seském prostredi.
Diplomové prace. Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav d&jin kfestanského uméni,
2018.

62 Tato zména souvisi také s tim, ze se vibec koncept vefejnosti objevil — doslo k ,vynalezu vefejnosti*.
Vice viz. HABERMAS, Jirgen. Strukturalni pfeména verejnosti. Filosofia, 2000, kde autor zkouma vznik,
proménu a rozklad méstanské verejnosti v souvislostech vyvoje moderni spole¢nosti. Pozn. autorky.

63 Vice napfiklad viz. HLAVACKA, POKORNA, PAVLICEK, PAVLICEK, 2010.

64 SPLICHALOVA, Klara. Mecenésstvi: Cesti mecenéasi — novy Zivocisny druh? Férum

Darct, 2011. Dostupné online z: https://www.donorsforum.cz/nadace-a-fondy/mecenasstvi.html
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soukromé umélecké kolekce v historickych epochach udavateli spole¢enského vkusu

socialnich elit.®®

2.2 ETICKE OTAZKY

Existuje fada doporuceni a etickych kodexU, které maji pfedchazet a zabranit
Lproblematickym filantropickym situacim“.®¢ Etické kodexy existuji, aby pomohly
reprezentovat ideélni a moralni zadsady a zavazky profesni skupiny nebo instituce.
Mimo jiné objasriuji etickou odpovédnost, pfedstavuji ochranu pro vSechny pracovniky
v urcité profesni sféfe a reguluiji jejich chovani a jednani do vhodné a pfijatelné podoby.
Muzeme fict, Ze eticky kodex upravuje situace tam, kde je pravni Uprava nedostateCna
— doplriuje pravni predpisy.®” ,Kdyby kazdy chapal, které jednani je eticky spravné,
nebylo by v praxi zapotfebi Zadné etické teorie ani etického kodexu. Kazdy by si byl
jisty, co je eticky nutné, a zajem o etickou teorii by se omezil na akademiky. Existuje
vsak mnoho otazek, napriklad v oblasti aplikované (nebo také praktické) etiky, které
lidem nejsou jasné. Casto existuji protichtidné nézory na to, ktery postup je spravny,
neboli eticky. Eticka teorie poskytuje zaklad pro normy, které Ize aplikovat na obtizné
situace."®®

Pro muzejni instituce a odborniky z muzejni sféry existuje mezinarodni nevladni
organizace Mezinarodni rada muzei (The International Council of Museums, dale jen
ICOM), jejimz hlavnim poslanim je stanoveni profesnich a etickych standardu a jejich
ukotveni v etickém kodexu.®® Instituce vydava a aktualizuje etické kodexy, které
stanovuji minimélni normu chovani a profesionélniho jednéani pro muzea a jejich
pracovniky. DiviSskova ve svém vyzkumu etiky financovani komentuje skute¢nost, Ze

v Ceskeé republice neexistuje eticky kodex kulturni vytvarné instituce, ktery by se etice

65 RUSINKO, Marcela; VLNAS, Vit. Sobé ke cti, uméni ke slavé. Ctyfi stoleti uméleckého sbératelstvi
v ¢eskych zemich. ZapadocCeska galerie v Plzni: Books & Pipes, 2019.

66 Pro uCely mé prace je dilezita pfedevsim etika muzejnich a kulturnich instituci. K této problematice
se vyjadfuje napfiklad YERKOVICH, S. A Practical Guide to Museum Ethics. Rowman & Littlefield
Publishers, 2016. Pozn. autorky.

67 EDSON, Gary. Practical Ethics and the Contemporary Museum. Museology Quarterly, 2009 (23, 1),

S. 5-24. Dostupné online z:
https://libknowledge.nmns.edu.tw/nmns/upload/quaterly/000001152/209000¢/200901_5.pdf

68 Tamtéz, s. 18.

69 MARANDA, L. Museum Ethics in the 21st Century: Museum Ethics Transforming into Another
Dimension. ICOFOM Study Series, 2015. Dostupné online z: https://journals.openedition.org/iss/443
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financovani umeéni explicitné vénoval a pravidla pfijeti finanCniho daru upravoval.
Autorka se proto domniva, Ze takovy postup pfi Upravach financovani neni pro kulturni
instituce v Ceské republice zcela b&Zny a uzivany, zato se 68 instituci v Ceské
republice zavazalo k dodrzovani Profesniho etického kodexu ICOM pro muzea.”®
V pfipadé, Zze se kulturni vytvarné instituce (muzea a galerie) dostanou do eticky
problematickych situaci, které vyZaduji jednani a rozhodovani ze strany instituce, je
nutné hledat pomoc v oblasti muzejni etiky. Ta vSak, na rozdil od pravnich predpist
nebo zakonu, neni pravné vymahatelna — presto zastava zasadni roli. ,Ziskavani
financnich prostiedkd je pro instituci a jeji rozvoj jednou z klicovych ¢&innosti. Ve
spojitosti s naplnénim svych poslani se neumérné zvysuje vyse provoznich nakladu
vUuci mnoZzstvi financi, které ma instituce k dispozici. Je naprosto prirozené a Zadouci,
Ze instituce hleda formy externiho financovani, diky kterym se muze dale rozvijet."
Vezmeme-li v potaz artwashing, ktery za eticky problematicky rozhodné oznacit
mlZeme, zda se o to vice dulezité, aby v Ceské republice vznikly pomysiné etické
hranice, kterymi by se mohly kulturni instituce fidit, a které by vedly k zamysleni se
nad puvodem vystav, galerijniho programu nebo doprovodné publikace, a nad tim, zda
jsou v souladu s etickymi hodnotami spole¢nosti. Pfi zvazovani finanéniho partnerstvi
v oblasti uméni je zasadni dodrzovat etické zasady, aby si kulturni instituce zachovaly
integritu a duvéru vefejnosti. Spolecnost Commetric sepsala pro firmy eticka
doporuceni, jak se vyhnout artwashingu”?, skrze perspektivu marketingu (konkrétné
pro PR oddéleni a community mazery). Sponzofi by podle téchto doporuc¢eni méli byt
transparentni ohledné svych motivli a povahy svych pfispévkl, protoze pfipadna
odhaleni mohou poskodit jejich povést. Méli by zajistit, aby jejich sponzorstvi bylo
v souladu se zakladnimi hodnotami a zavazky v oblasti spole¢enské zodpovédnosti
firem. Méli by uvazovat o dlouhodobéjSich zavazcich k uméni, a nikoliv o povrchni

snaze zlepsSit si vefejny obraz.

70 DIVISKOVA, 2019.

71 Tamtéz, s. 53.

72 Commetric. Artwashing: What Should PR and Comms Know Before Sponsoring the Arts? Commetric,
2022. Dostupné online z: https://commetric.com/2022/10/21/artwashing-what-should-pr-and-comms-
know-before-sponsoring-the-arts/
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2.3 KULTURNI INSTITUCE: MUZEUM A GALERIE

Vyvoj muzei a galerii jako kulturnich instituci je hluboce spjat s vyvojem evropské
spolecnosti, kolonialismem a osvicenstvim. Moderni pojeti muzei vzniklo v obdobi
17. a 18. stoleti, vyvinulo se ze soukromych sbirek znamych jako ,wunderkammern®
neboli kabinety kuriozit. Tyto sbirky, které shromazdovali $lechtici, bohati, obchodnici
a ucenci, vystavovaly vzacné pfedméty a artefakty z nové prozkoumanych zemi
a odrazely rozSifujici se globalni plsobnost Evropy. Muzea a galerie byly dfive
vnimany jako chramy umeéni, kde jste mohli spatfit a obdivovat nejkrasnéjsi exponaty
posbirané po celém svété. Dnes jsou tyto instituce chapané jako féra k vefejné
diskusi”®

Do jaké miry jsou (Ci maji byt) kulturni instituce apolitické? Do jaké miry slouzi
jako nastroj pro prosazovani politiky statu a jeho volenych zastupctu? Je mozné, aby
tyto instituce fungovaly jako nezavislé spolecensko-politické forum nebo dokonce jako
ideova opozice v0Ci svému zfizovateli? Hledani odpovédi na takové otazky
zameéstnava vytvarnou scénu jiz néjakou dobu. Na toto téma poznamenal vystizné
Vitvar: ,KaZzdée muzeum bylo postaveno v zavislosti na aktualni politické situaci, ta take
vZdy utvarela jak obsah sbirek, tak formu jejich prezentace. Muzea se proto nemohou
tvarit jako apolitické instituce, kterym nepfislusi vyjadfovat se ke spolecenskym
pomérdam. (...) Pro stat je navic kultura oblasti jejimz prostfednictvim Ize prosazovat
politickou agendu (jako v pfipadé ,mékkych” mocenskych nastroju zahranicni politiky),
ziskavat popularitu u volict nebo odvadeét pozornost od jinych palcivejsich témat.“’*

Joe Dunning, zakladatel spole¢nosti Dunning and Partners, ktera hleda nové
zpusoby, jak podporovat umeéni fika: ,Svét uméni drive fungoval na zakladé toho, Ze
nezalezi na tom, odkud penize pochazeji, pokud s nimi délate dobro. Ovsem to uz nyni
neplati, protoze na muzea roste tlak, aby se drzela vyssich standard(.“’> Svétova
pandemie covidu podle Dunninga urychlila fadu dlouhodobych tendenci. Mysli si, Ze

instituce musi pocitat s tim, Ze spolu se spole¢nosti se posouva i chapani hodnot — at

73 VITVAR, 2019.

74 VITVAR (A), 2019.

75 BALLANTYNE-WAY, Duncan. Fineartmultiple: Is The Era of Corporate Art Sponsorship Drawing to a
Close, Fineart Multiple, 2021. Dostupné online z: https:/fineartmultiple.com/blog/corporate-art-
sponsorship/
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uz jde o vytvareni ziskl pro akcionare, o udrzitelnost v ramci dodavatelského fetézce
nebo o blaho zaméstnanc(.

Historicky bylo hlavnim cilem uméleckych muzei zaméfit se na samotné uméni.
Nicméné vyvoj spolecnosti v 21. stoleti vedl k tomu, Ze spoleCensky odpovédna muzea
nyni strategicky vyuzivaji uméni nejen k podpofe estetického a kreativniho rozvoje, ale
i k celkovému osobnimu rstu navstévnikd. Tuto zménu pfistupu podporuje i koncept
tzv. kritickych muzei, ktera se snazi reflektovat a feSit socialni, politické a kulturni
otazky prostfednictvim své sbirky a programu. Kritickd muzea tak aktivné pfispivaji
k diskusi o aktualnich spoleCenskych problémech, ¢imz posiluji roli muzei jakozZto
center vzdélani a komunitniho rozvoje.”® Soukromé sbératelstvi v eskych zemich se
logicky vyvijelo s prvnimi muzei, inspirovanymi atmosférou Slechtického pozdniho
osvicenstvi. Dle Rusinko a VInase Ize muzea a soukromé sbirky na poc¢atku 19. stoleti
chapat taktéz jako plody stavovské opozice, zduraznujici potfebu rovnovazného
zapojeni jednotlivych zemi s jejich metropolemi do politického kontextu monarchie pfi

spravedlivém uzivani vysledkd, jez takovyto princip pfinasel.””

2.4 KDYZ UMENIi POTKA KAPITAL

Kulturni prdmysl je neoddélitelné spjat s trhem s uménim, ktery pfedstavuje jednu
z forem soucasné kultury. Trh s uménim Ize vnimat jak z pohledu obchodovanych dél,
tak z hlediska prodejnich metod, které se odehravaji v prodejnich galeriich ¢i aukénich
sinich, skrz soukromé prodeje nebo na ¢erném trhu.”® Vyrazné propojeni uméni
a komerce nastalo béhem druhé svétové valky, kdyz se umélecké centrum pfesunulo
do New Yorku. Tento vztah ma vS8ak hluboké historické kofeny — od patronéatu
Medicejskych, pfes holandské obchodniky s uménim v 17. stoleti, az po dalSi kupce

a zalozeni The First Art Fund v roce 1904.7°

76 PIOTROWSKI, Piotr. Kritické muzeum. Rebis, 2011.

77 Vice k podrobnému popisu vyvoje na nasem Uzemi viz. RUSINKO, VLNAS, 2012.

78 SKRIVANEK, Jan. Trh s uménim. Studie o socialné ekonomickém potenciélu kulturnich a kreativnich
pramysld v Ceské republice. Praha, 2010. Dostupné online z:
https://www.culturenet.cz/coKmv4d994Swax/uploads/2017/03/Trh-s-uménim-Kulturni-a-kreativni-
pramysly-v-CR.pdf

79 DUSILOVA, Zuzana. Marketing uméni a komunikace Galerie hlavniho mésta Prahy. Bakalarska
prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, 2019.
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V souvislosti s artwashingem povazuji za nutné struéné popsat, jak trh ucinil
zuméni objekt komodifikace®®, hojné vyhledavany jak sbérateli, tak spekulanty.
Jednim z vysvétleni je tendence neoliberalni trzni ekonomiky rozsifovat obzory toho,
s ¢im se da obchodovat. V samotném procesu pfichazi uméni o své jemné nuance
jakozto dila a stava se objektem smény.8' Neoliberalismus® je ve svém zakladé
organizace spole¢nosti a jedincd pomoci trhu. Kdosazeni svych cild pozaduji
neoliberalové rozsifovani plsobeni trhl a osekavani kompetence statu a jim
uplathovanych regulaénich opatfeni.83

Jesté v ranych sedmdesatych letech mnoho umélct povazovalo prodej svych dél
jakozto néco, ¢im se dalo opovrhovat. Moderni uméni tak nachazelo své misto spise
v avantgardnich galeriich. Teprve na konci let devadesatych zacal proces nacernovani
dél, ktera byla v esenci vzruSujici ¢i provokativni. Tento proces lakal zejména mladé
obchodniky, ktefi pfisli rychle k penézim, €i nové sbératele z rapidné rozvijejicich se
zemi spolecenstvi BRICS.8* Tito novi investofi do umeéni neméli problém utracet

znacné Castky, postradali vdak kulturni kapitéal ¢i hlubSi znalost historie moderniho

80 Komodifikace je definovana jako proces, béhem kterého se z objektd, znakd, udalosti, vlastnosti,
lidské préace ¢€i lidi samotnych stavaji predméty smény, podléhajici mechanismidm trhu. Komodifikace
¢ini z téchto objektu pfedméty uréené k prodeji a koupi. Jejich hodnota je udavana jejich smeénitelnosti.
Tento pojem aplikovali na kulturu a uméni pfedstavitelé tzv. frankfurtské Skoly, zejm. Theodor Adorno a
Walter Benjamin. Umeéni se podle nich stalo zbozim, tzn. produktem unifikované tovarni velkovyroby,
ur¢enym pro masové publikum. Vice viz. BENJAMIN, Walter. The work of art in the age of mechanical
reproduction. Film theory and criticism: introductory readings. New York: Oxford University Press, 1935.
s. 731-751 a ADORNO, Theodor. , The Schema of Mass Culture.” In: Culture Industry: selected essays
on mass culture. London: Routledge, 2001, s. 61-98. Pozn. autorky.

81 APPADURAI, Arjun. In Art under Neoliberalism. ARTMargins and the Massachusetts Institute of
Technology, 2022. Dostupné online z: https://direct.mit.edu/artm/article/10/3/126/109487/Art-under-
Neoliberalism

82 Termin neoliberalismus pochazi z po¢atku 20. stoleti. Tato ideologie oznacuje ideje ekonomického
liberalismu. Zdurazriuje volny trh jako nejefektivnéjSi mechanismus pro distribuci zdroji a podporu
ekonomického ristu. Hlavnimi mySlenkami neoliberalismu jsou deregulace, coz znamena odstranéni
vladnich omezeni na podnikani; privatizace, tedy pfevedeni vefejnych sluzeb a majetku do soukromého
vlastnictvi; a omezeni vladnich vydajl a zasahi do ekonomiky, zahrnujici redukci socialnich programf
a verejnych sluzeb. Neoliberalismus klade dlraz na individualni odpoveédnost a minimalizaci statniho
vlivu, s pfesvéd¢enim, Ze trh a konkurence vedou k inovacim a efektivité. Tato ideologie, prosazovana
zejména od 70. let 20. stoleti, vyznamné ovlivnila globalni ekonomickou politiku a pfinesla vyrazné
zmény ve sprave ekonomickych a spole¢enskych struktur. Pozn. autorky. Vice napfiklad viz. VINCENT,
Andrew. Modern Political Ideologies. New Jersey: Wiley-Blackwell, 2009.

83 BOCKMAN, Johanna. In Art under Neoliberalism. ARTMargins and the Massachusetts Institute of
Technology, 2022. Dostupné online z: https://direct.mit.edu/artm/article/10/3/126/109487/Art-under-
Neoliberalism

84 BRICS je mezivladni organizace zahrnujici Brazilii, Rusko, Indii, Cinu, Jihoafrickou republiku, iran,
Egypt, Etiopii a Spojené arabské emiraty. Plvodné bylo toto uskupeni uréeno ke zvyraznéni investi¢nich
prilezitosti, ale od roku 2009 se vyvinulo ve skuteCny geopoliticky blok, jehoz vliady se kazdorocné
setkavaji na formalnich summitech a koordinuji mnohostranné politiky. Pozn. autorky.
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umeni.8 Procesy trzni ekonomiky® vnesly do svéta umeéni hedonisticky spekulativni
vztah k nému samotnému. Obecenstvem modernim dilim tak jiz nejsou jedinci
oplyvajici vysokym kulturnim kapitalem a nizkym ekonomickym kapitalem.
Komodifikace uméni vSak nepfisla s neoliberalismem, vzdy byla pfitomna jakozto zdroj
obzivy umeélcl samotnych. Co vSak neoliberalismus zménil, je pfistup k uméni
samotnému — ucinil z néj luxusni zbozi, které se pfiliS neliSi od jacht nebo
predrazenych kabelek ¢i hodinek. Stalo se vnéjSim symbolem téch, ktefi uspéli.8”

Je dllezité zminit, Ze rdst cen uméleckych dél je kontinualni zhruba poslednich
padesat let. Zlomovym obdobim se stalo obdobi sedmdesatych a osmdesatych let
charakterizované pojmem ,tekutd modernita“.

Statni kulturni politika nejenze akceptovala rostouci roli korporatnich zajm
v umeéni a kultufe, ale dokonce ji podporovala, ¢asto se Skodlivym dopadem. V Britanii
a Americe napfiklad podnikovy svét nikdy nemél takovou moc nad vysokou kulturou
— dfive bylo zapojeni podniki povazovano za nevhodné, ne-li zcela cizi. Korporace
samoziejme jiz néjakou dobu kulturnim organizacim pfispivaly, ale v sedmdesatych
letech 20. stoleti se podniky (a¢koli nadale zlstavaly v obecné pasivni roli Zadateld
o dary) zacaly aktivné podilet na formovani a utvareni diskurzu sou¢asné kultury.® Wu
pouziva vyraz ,muzea na pronajem* k popisu situaci, kdy korporace vyuzivaji své
finan¢ni podpory k ovliviiovani vystav a program( muzei. Pravé v osmdesatych letech
20. stoleti se zacCaly ceny uméleckych dél vyrazné nadhodnocovat, coz mohlo souviset
s pfesouvanim kapitalu do méné hmatatelnych investic. Lidé pfestavali investovat do
tradi€nich primyslovych aktiv a misto toho se zacali zaméfovat na umeéni, které se
stalo ,obchodovanim s legendou®, podobné jako znackové zboZi. Tato zména od
konkrétnich, hmatatelnych investic k fluktuujicim finanénim tokim odrazi pfeménu
pevného kapitalu na tekuty. Na rozdil od jasné definovanych aktiv 19. stoleti, jako byly

tovarny a vily, se moderni kapital stal abstraktnéjSim a méné uchopitelnym.8 Umeéni

85 Modernim uménim je zde oznacovano umeéni od konce 19. stoleti az po 70. léta 20. stoleti. Pozn.
autorky.

86 Trzni ekonomika je ekonomicky systém, ve kterém jsou ekonomicka rozhodnuti a ceny uréovany
nabidkou a poptavkou na volném trhu, bez centralniho planovani. Hlavnimi aktéry tohoto systému jsou
jednotlivci a firmy, ktefi svobodné obchoduji a soutézi s minimalnimi zasahy vlady. Pozn. autorky.

87 HEINICH, Natalie. In Art under Neoliberalism. ARTMargins and the Massachusetts Institute of
Technology, 2022. Dostupné online z: https://direct.mit.edu/artm/article/10/3/126/109487/Art-under-
Neoliberalism

88 WU, 2002, s. 2.

89 THROSBY, C. D. Economics and culture. UK: Cambridge University Press, 2001.
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se tak stalo symbolem Uspéchu a spoleCenského postaveni, podobné jako luxusni
zbozi. Tato zména pfinesla moznost obchodovat s uménim jako s vyznamnym
byznysem, pfiemz se uméni zacalo prodavat jako ,mytus®, spiSe nez jako fyzicky
objekt.?® Tento fenomén byl dokonce parodovan ve filmech, napfiklad v Picassové
dobrodruzstvi.®

Tekutd modernita, termin zavedeny sociologem Zygmuntem Baumanem,
popisuje souCasnou éru neustalé zmény, nejistoty a flexibilnosti v riznych aspektech
zZivota, v€etné ekonomiky, technologii, kultury a identity. Tento stav tekutosti a nejistoty
ma vyznamny dopad i na sbératele a spekulanty s uménim. V tekuté modernité se
i status jedince mlze rychle ménit v zavislosti na aktualnich trendech, profesnich
uspésich ¢i selhanich, socialnich sitich a technologickych inovacich. Tradi¢ni pevné
zdroje statusu, jako jsou rodina, spole¢enska tfida nebo dlouhodobé zaméstnani,
ztraceji svou stabilitu. Spotfeba a Zivotni styl se stavaji hlavnimi ukazateli statusu
v tekuté modernité. Materialni statky, médni trendy, cestovani a zazitky jsou
prostfedky, kterymi jedinci prezentuji svij status a identitu. Tento fenomén je posilovan
socialnimi médii, kde jedinci sdileji své spotfebitelské volby a zivotni styl s SirSim

publikem.®?

9 VOJIK, Vladimir. Podnikani v kultufe a uméni: Arts management. Praha: ASPI, 2008.
91 Pjcassova dobrodruzstvi. [film] Rezie: Danielsson Tage, 1978.
92 BAUMAN, Zygmunt. Tekuta modernost. Praha: Mlada fronta, 2002.
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3 FENOMEN ARTWASHINGU

3.1 VZNIK A PUVOD

Artwashing jiz nékolik let Cefi vody vefejné debaty v zépadni Evropé a ve
Spojenych statech. V naSem prostfedi se vSak jedna o relativné novy pojem, ktery
dlouho nebyl zcela jednozna¢né definovan, protoZze na sebe muze brat celou fadu
podob. V databazi excerpéniho materialu Neomat® je artwashing popsan jako: ,kritika
snahy podnikatelt vylepSit si u spole¢nosti problematicky byznysovy profil podporou
kulturnich aktivit®*, a taktéz jako: ,vrazeni pochybnych penéz do velkych kulturnich
hodnot, coz muze u casti spolecnosti vylepsit ztracenou povést‘®> Ondiej Teply
obecné definuje artwashing jako: ,vyuZivani uméni a uméleckych instituci za ucelem
zisku treti strany*.°6

Vydame-li se do hlubin etymologie, zjistime, Zze pojem artwashing vznikl spojenim
slova art, tedy umeéni, a slova whitewashing &i whitewash. Termin whitewash se poprvé
objevil v roce 1591 v Anglii. Pdvodné se jednalo o levny bily natér z haSeného vapna
(hydroxidu vapenatého) a vody, ktery se pouzival k vylepSeni vzhledu rdznych
povrchl, napfiklad stodol nebo plotd.®” NovéjsSi vyznam oznauje zakryvani,
zamlCovani nebo zkreslovani nepfijemnych nebo neetickych skutenosti, chovani
nebo udalosti s cilem vytvofit pfiznivéjSi nebo alespon pfijatelngjSi obraz.®® Mnoho
diktatur, autoritdfskych a totalitnich statd ve 20. stoleti pouzivalo whitewashing
k oslavé vysledkt druhé svétové valky. Napfiklad béhem invaze vojsk VarSavské
smlouvy do Ceskoslovenska po Prazském jaru v roce 1968 vydali sovétsti novinafi
sbirku .faktu, dokumentd, tiskovych zprav a o€itych svédectvi®. Zapadni novinafi ji
okamzité prezdivali ,White Book®, jednak pro jeji bilou obalku, jednak pro snahu

o oCisténi invaze vytvofenim dojmu, Ze zemé VarSavské smlouvy mély pravo

93 Databaze Neomat je budovana prabézné od zac¢atku 90. let 20. stoleti. Dnes tvofi vyznamnou ¢ast
materialovych sbirek oddé&leni sougasné lexikologie a lexikografie Ustavu pro jazyk éesky AV CR. Pozn.
autorky. Zdroj: https://www.neologismy.cz/index.php

94 VITVAR (A), 2019.

9% VITVAR (B), 2019.

% TEPLY, 2018.

97 Viz. ,Whitewash®, Encyclopaedia Britannica, 2003.

98 Viz. ~whitewash", Cambridge dictionary. Dostupné online Z:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/whitewashed
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a povinnost invazi provést.®® V dalSim slova smyslu se termin uziva pro li¢eni historie
zpusobem, ktery zvySuje vyznam bélochu a zaroveri minimalizuje nebo zkresluje roli
avliv ,barevného“ obyvatelstva.’® Etymologicky mlizeme artwashing mimo jiné
zarfadit k neologismim jako je greenwashing, pinkwashing nebo purplewashing.0!
VSechny uvedené terminy spojuje jediné — akt zakryvani nebo zastirani néceho
neetického i nezadouciho.'%2 Mizeme tedy fict, Ze termin artwashing vznikl s cilem
vytvofit nové slovo, které bude kriticky oznacovat proces vyuzivani umeéni k ucelu
zamlCovani nékterych skutec¢nosti i k ocistovani reputace — naptiklad k ocisténi
pochybnych politickych nebo ekonomickych aktivit prostfednictvim velkorysého
mecenasstvi v nékteré z oblasti uméni. Doslovny Cesky pfeklad se pro artwashing
hleda téZko, ale mizeme si vypomoct analogii s pranim Spinavych penéz.

Pokud bychom chtéli dohledat, kdy se termin dostal do povédomi SirSi
vefejnosti, byva ¢asto odkazovano na protesty proti gentrifikaci v losangeleské Ctvrti
Boyle Heights v roce 2017 — mistni obyvatelé se obavali, ze bude rozkvét tamni
umélecké scény zneuzit a vyuZit k vytladeni mistni komunity.®® Casem se vyznam
terminu rozSifil a zaCal oznaCovat zpusob, jakym se da uméni vyuzivat k ocisténi
image'%* néjaké instituce — k maskovani ne az tak libivé reality. Samotna praxe
artwashingu ma tedy mnohem hlubs$i historické kofeny. Kromé jiz zmifiovanych
publikaci od Mel Evans'® a Chin-Tao Wu'% jsem dohledala zminku o autoritafském
rezimu na Filipinach béhem sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti. Tehdejsi

Marcosova diktatura'®” vyuzivala statem financované filmy, umélecké instituce (The

9 PRICE, Julie. Political and Philosophical Sources of Pavel Kohout’s White Book. Doctoral dissertation.
University of Houston at Clear Lake City, 1978. Dostupné online z: https://uhcl-
ir.tdl.org/server/api/core/bitstreams/161c2497-05aa-459a-afe2-195b0175ebfa/content

100 Viz.  ,whitewash,  Merriam-Webster. = Dostupné online z: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/whitewash

101 Greenwashing je forma reklamy ¢i marketingu, ktera klamavé vyuziva zelené PR a zeleny marketing
k presvédceni verejnosti, Zze jsou produkty, cile a zasady organizace Setrné k zivotnimu prostfedi, coz
je ve skute¢nosti neslucitelné s tim, jak zivotni prostfedi poSkozuje. Pinkwashing a purplewashing
oznacuji marketingové taktiky, které se navenek tvafi, ze podporuji LGBTQ+ nebo Zenska prava a
rovnost, ale ve skute¢nosti se jedna jen o marketingovou p6zu, nikoliv realny boj za prava zmifiovanych
skupin. Pozn. autorky.

102 EVANS, 2015, s. 13.

103 Vice k protestim v kapitole 3.4.4. Pozn. autorky.

104 Celkova predstava osoby, znacky nebo vyrobku ve verejnosti, Casto zamérné péstovana s cilem
Uspéchu. Pozn. autorky.

105 EVANS, 2015.

106 WU, 2002.

107 Ferdinand Emmanuel Edralin Marcos byl filipinsky politik, pravnik a prezident Filipinské republiky
v letech 1965-1986. V sedmdesatych letech se jeho vliada zménila v autoritafsky rezim. Pozn. autorky.
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Experimental Cinema of the Philippines) a akce (Manila International Film Festival
vroce 1982) k ocisténi své reputace v zahrani€i a legitimizaci své moci. Vytvarela
tehdy dulezité instituce, které umélcim poskytovaly publikum a finanéni prostfedky
potfebné k dalsi umélecké tvorbé. Vystavba Manilského filmového centra, které bylo
postaveno s cilem ukazat Manilu jako kosmopolitni mésto, si ale vyzadala zranéni
a smrt délnikd. Navic v dobé, kdy se autoritarsky stat potykal s rostoucimi Zivotnimi
néklady a masivni korupci, byla agentura filipinské experimentalni kinematografie
predevsim artwashingovou zastérkou vici ostatnim statim.'%® V tomto pfipadé se tak
artwashing stal soucasti ur€itého typu propagandy, nikoliv ve smyslu propagovani

néjaké ideologie, ale zastirala se ta stavajici.%®
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Graf 1: Graf Cetnosti uzivani terminu artwashing pres vyhledava¢ Google v ¢ase. | Zdroj: google.com

Ackoli kofeny artwashingu sahaji do druhé poloviny 20. stoleti, samotné uzivani
nazvu bych tedy zafadila spiSe do prvnich dekad 21. stoleti. Na ¢eském uzemi
muzeme najit spojitost s pojmem culturewashing, ktery pouzila Tereza Stejskalova,

redaktorka Alarmu a kriticka umeéni, v roce 2014.10 A¢koli spolu terminy souviseji,

108 YAP, Elle. Artwashing: How States Sweep the Dirt Under the Canvas. BluPrint, 2024. Dostupné
online z: https://bluprint-onemega.com/artwashing-how-states-use-artistry-to-wash-atrocities/

109 Podobnou spojitost ,zastiraci propagandistické funkce® bychom mohli hledat i u nas, kdyz se na
zaCatku druhé svétové valky tocilo zna¢né mnozstvi filma a chodilo se €asto do kina, ale uvedené filmy
se vyhybaly tématlim valky, okupace, a podobnym tématlm, pfitom byla tehdy kinematografie silné
financovana a dohlizena statem. Pozn. autorky. Napfiklad viz. CERNY, Franti$ek. Divadio na tfech
frontach. Praha: Orbis, 1965.

110 STEJSKALOVA, 2014.
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nepovazuji za vhodné ,hazet je do jednoho pytle“!!, respektive by bylo presngjsi
oznacit artwashing za podmnoZzinu culturewashingu. Zatimco artwashing vyuziva
umeéni (at uz konkrétni vystavu, umélce ¢i sponzorstvi umélecké instituce) k vytvareni
pozitivniho vefejného obrazu a odhlédnuti od neetickych praktik (napfiklad porusovani
lidskych prav, poskozovani Zivotniho prostfedi, apod.), culturewashing je Sirsi pojem,
ktery oznaCuje komodifikaci, zkresleni €i neautentické zobrazovani kultury nebo
zpusobu Zivota, ¢asto pro ucely marketingu. Nemusi se tak nutné tykat pouze umeéni,
ale mlze zahrnovat vyuZziti kulturnich prvkd (jako je jidlo, hudba, tradice, atd.)
reduktivnim nebo komercializovanym zpusobem odtrzenym od puvodniho kontextu —
obecnéji fe¢eno, jedna se spise o vykofistovani a zkreslovani kultur samotnych.12
Stejskalova navrhuje pouzivani terminu culturewashing jako: ,oznaceni pro
situaci, kdy firma sice pomaha kultivovat jednu skupinu obéanu, ale zaroveri pfitom
zcela zasadné potlacuje lidska prava za ucelem svého uspéchu v kompetitivnim
prostredi globalniho uspéchu®.’'® Odkazuje pfi tom na Centrum sou¢asného umeéni
DOX a jeho (ted uZ byvalého) generalniho sponzora Zderika Bakalu.'4 Podnikatel
a investor Bakala je rozkroCen mezi uhelnym pramyslem, energetikou, nemovitostmi
a médii. Jeho jméno zazniva v médiich pfedevsim ve spojitosti podvodné privatizace
OKD. "5 Stejskalova v souvislosti culturewashingu zmiriuje i festival Colours of Ostrava
sponzorovany triem spole¢nosti Agrofert, ArcelorMitaal a CEZ.'16 Poukazuje na to, ze
eticky problematické pozadi kulturnich akci u nas skoro nikdo nefesi, a pokud se tak
stane, setka se dotyény s kritikou. Za vinika oznaluje ,divoky kapitalismus®

a zakon&uje myslenku ponékud pochmurné tim, Ze se kulturni obec bud musi smifit

111 VRANA, 2021, s. 45. viz. ,(...), ale jev jako takovy byl predmétem diskuzi i dfive, napr. pod oznadenim
,culturewashing”.“

12 ELSHESHTAWY, Yasser. Beyond Artwashing: An Overview of Museums and Cultural Districts in
Arabia.  Built  environment (46, 2), 2020, s. 88-101. Dostupné online z:
https://doi.org/10.2148/benv.46.2.248. [cit. 2024-05-31].

113 STEJSKALOVA, 2014,

114 Zdenék Bakala pfestal Centrum sou€asného uméni DOX sponzorovat béhem roku 2015. Pozn.
autorky.

115 UHLOVA, Sa$a. Zdenék Bakala — portrét miliardéate jako sponzora medialniho ticha. Denik
referendum, 2015. Dostupné online z: https://denikreferendum.cz/clanek/20782-zdenek-bakala-portret-
miliardare-jako-sponzora-medialniho-ticha

116 VSechny zminéné spole€nosti jsou spojené s problematickou minulosti & sou€asnosti. Pozn.
autorky.
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s nedostatkem financi, a/nebo stim, ze se bude nepfimo podilet na upirani prav
ob¢ant.”

Tuto domnénku vlastné potvrdil i Leo§ Valka, zakladatel a spolumajitel prazské
a nejvetsi nezavislé, neziskové a zaroven soukromé galerie DOX, ackoli by se mohlo
zdat, Ze stoji na druhé strané barikady. ,Z4adna instituce na svété tohoto typu na sebe
nevydéla. Neda se to délat jako byznys, Zadna vystava neni ziskova,” fekl ve vysilani
Ceského rozhlasu Plus v roce 2019.18 V reportazi dale popisuje, ze galerie pfi svém
Ctyficetimilionovému rozpoctu dostavéa od statu dotaci zhruba 800 tisic korun. O néco
lepSi je to s grantem od prazského magistratu, ktery galerii v roce 2019 pfidélil pét
milionu korun. Zmiriuje, Ze ma podle néj ministerstvo obecné mélo penéz a ma blize
k pamatkam. V pfipadé instituci sou¢asného uméni jako je DOX, ¢i divadla a literatury,
si pry ufednici nevi rady. KiliCovi jsou podle Valka pravé soukromi darci: ,Zdenék
Bakala nas podporoval nékolik let velmi stédrfe, daval nam 10 milion( korun ro¢né, pak
se to zmensovalo. Od roku 2015 uz nas nepodporuje vubec. Nikdy do ni¢eho
nezasahoval, pro nas to byl vysnény typ podporovatele.“11°

Zlata HoluSova, zakladatelka a feditelka Colours of Ostrava, se proti kritice
pochybného sponzorstvi brani: , Tyhle vytky mi vadi, ale beru to tak, Ze je to trosku
nepochopeni a neznalost kritikd. Lidé si neuvédomuji, Ze jim partnefi vraceji cast
vstupenky a Ze tim ji viastné dotuji. Taky si myslim, Ze je to neucta k lidem, ktefi
v téchto firmach pracuji, ktefi, kdyby tu ty firmy nebyly, nemaji praci. Je dobre, kdyz se
velky byznys prolina s kulturou a kdyZz ji podporuje. Kdyz budeme tvrdit, Ze nam velké
podniky nevoni, tak se chovame jako blazni.“'® HoluSova si stoji za svym — od roku
2023 je novym generalnim partnerem festivalu skupina ORLEN Unipetrol provozujici
sit ORLEN Benzina.

Debata je zasadni pro pochopeni dynamiky mezi kulturou, uménim a kapitalem

v dnesni spoleCnosti. Pfestoze soukromé financovani umozriuje kulturnim institucim

117 STEJSKALOVA, 2014,

118 Valka ovSem v rozhovoru nevysveétluje pro¢ to tedy naopak délat. Pozn. autorky.

119 KLIMOVA, Jana. Spolumajitel prazské galerie DOX: Sehnat penize od statu je kombinace magie,
hypnotizmu a Sikovnosti. iRozhlas, 2019. Dostupné online z: https://www.irozhlas.cz/kultura/vytvarne-
umeni/dox-hospodareni-leos-valka-financovani-umeni-vystavy_1908121630_och

120 ROZSYPAL, Michael. Propojeni festivalu s velkymi firmami? Proto mate levnéjsi vstupenky, haji se
feditelka Colours of Ostrava. iRozhlas, 2018. Dostupné online z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/hudba/colours-ostrava-koncert-festival-holusova-nerd-sponzor-
agrofert_1807190737_pla
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prezit, je dllezité neopominat vyvstavajici otazky o etickych kompromisech, které jsou
za timto financovanim skryty. Je vubec kultura schopna prezit bez financovani
soukromym sektorem? Nestavime ji do cesty pfekazky, které ji prakticky neumozriuji
fungovat jinak? | tyto otazky si klade jiz zmifiovana debata Penize, nebo Zivot z roku
2019.727 Povazuji ji za velice pfinosnou, nejen kvuli etablovani problematiky
artwashingu u nas a pfispévku k otazce financovani uméni, ale také z ddvodu pestré
Skaly nazor(l, kterou spoleCna diskuze vyprodukovala, a jez v ceském uméleckém

prostfedi chybéla.

3.2 GENTRIFIKACE A DEVELOPERSKY ARTWASHING

Pokud se zaéneme hloubéji zajimat o artwashing, nelze si nevS§imnout, Ze ¢asto
pfichazi ruku v ruce s gentrifikaci. S timto terminem pfiSla v Sedesatych letech 20.
stoleti socioloZzka a urbanistka Ruth Glass. Popsala, Ze ke gentrifikaci béZzné dochazi
v meéstskych oblastech, kde pfedchozi neinvestice do méstské infrastruktury vytvéareji
pfilezitosti pro vynosnou prestavbu — kde jsou potieby a zajmy podnikatelskych
a politickych elit uspokojovany na ukor obyvatel mést postizenych pracovni
nestabilitou, nezaméstnanosti a stigmatizaci.'?®> Gentrifikace byla plivodné chapana
jako rehabilitace chatrajiciho a nizkopfijmového bydleni outsidery'?® ze stfedni tfidy
v hlavnich méstech. Koncem sedmdesatych let se zaCala objevovat SirSi koncepce
tohoto procesu, a poCatkem let osmdesatych se rozvinul novy pfistup, ktery gentrifikaci
propojil s procesy prostorové, hospodarské a socialni restrukturalizace.'?* Za
gentrifikaci je tedy bézné oznaCovan proces, ktery zplsobuje proménu skladby
obyvatel — vystavbou novych a drazSich domu ¢&i bytd se proménuje charakter Ctvrti,
vy$8Si tfida a velké korporace nakupuji v ur€ité Ctvrti pozemky a nemovitosti, zvySuji

jejich cenu, ndjmy a druhotné tak zdrazuiji i ostatni sluzby. To nakonec vede k potlac¢eni

121 DROZD; DUB; JANECKOVA, a kol., 2019.

122 GLASS, Ruth. Aspects of Change. London: MacGibbon & Kee, 1964.

123 Ve smyslu ,lidé pfichazejici zvenéi®. Pozn. autorky.

124 SASSEN, S. The Global City: New York, London and Tokyo. Princeton, NJ: Princeton University
PRess, 1991, s. 255.
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puvodniho rdznorodého spolecenstvi a jeho nahrazeni novymi bohatSimi obyvateli,
anebo pouze komercnimi plochami.2®

Zabloudilova'® zmirfiuje proces gentrifikace v prazské Cctvrti Karlin, odkud
s nastupem modernizace Ctvrti zmizely staré hospody a vecerky, a s nimi i jejich
pravidelni zakaznici. Popisuje, Ze proces vedl také k vytlaceni romské komunity, ktera
se po povodnich v roce 2002 musela vystéhovat do severnich Cech, protoze majitelé
nemovitosti vyuzivali rznych metod, jak ji vypudit. Autorka upozortiuje, Ze i kdyz maze
proména méstského prostfedi pfinést uzitek a radost, je dilezité vnimat i jeji negativa
a zplUsobené ztraty. To podle ni ovSem neznamena, ze by se mésto nemélo rozvijet,
ale pouze konzervovat.'?”

Prazsky Karlin je dnes typickym pfikladem gentrifikace. Lynda Zein, architektka
a kuratorka vystavy Pro/ména Karlina, komentuje v rozhovoru pro Cesky rozhlas
Vltava pravé pfipad Karlina: ,Zména je prirozena. Hodné lidi si mysli, Ze i gentrifikace
je néjaky prirozeny proces, ale je to spis otazka moci. Velké spolec¢nosti s velkym
kapitalem vstupuji do Ctvrti a méni je tak, aby z toho mély zisk, takZze méni Ctvrti na
Ukor lidi, ktefi v nich bydli. Mésto by proto mélo vstupovat do téchto vztahu
a ochrariovat obyvatele. Méstsky prostor je dnes vnimany jako komodita, ale mélo by
byt spis hajeno pravo nékde Zit, pravo na bydleni. Velké spolecnosti maji dnes upiné
jiné rozméry nezZ to, kam saha sila obyvatel. Je to mocenska otazka.“?®¢ Proména
prazského Karlina je v médiich prezentovana jako pozitivni'?® pfiklad promény
(alespori té povrchové) Ctvrti na moderni, o radikalni demografické proméné Karlina

uz se toho doéteme malo.130°

125 BILLARD, J. Art & Gentrification: What is ,,Artwashing” and What Are Galleries Doing to Resist It?,
2017. Dostupné online z: https://www.artspace.com/magazine/art_101/in_depth/art-gentrification-what-
is-artwashing-and-what-are-galleries-doing-to-resist-it-55124

126 ZABLOUDILOVA, Tana. Vi Praha, co je gentrifikace? Hlavni mésto by si mélo ujasnit, jakou metropoli
se chce stat. A2larm, 2022. Dostupné online z: https://a2larm.cz/2022/07 /vi-praha-co-je-gentrifikace-
hlavni-mesto-by-si-melo-ujasnit-jakou-metropoli-se-chce-stat/

127 \olavky a predatoti. Korporatni uméni. [video tydenik] Rezie KAROUS, Pavel. Ceska televize, 2022.
Dostupné online z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/15065211073-volavky-a
predatori/222553111600002/

128 ZABLOUDILOVA, Tana. Gentrifikace je vyhodné jen pro toho, kdo na ni vydélavé, fiké architekt
z Paméti mésta. Cesky rozhlas Vltava, 2020. Dostupné online z: https://vitava.rozhlas.cz/gentrifikace-
je-vyhodna-jen-pro-toho-kdo-na-ni-vydelava-rika-architekt-z-pameti-8264613

129 Zde bychom mohli hledat asociaci s nanosem vapna (whitewashem). V pfipadé gentrifikace se jedna
0 tzv. pozitivni zménu povrchu — mésto dostane novy natér. Pozn. autorky.

130 TEPLY, 2018.
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Pfeména meéstské Ctvrti ale nemusi byt nutné vazana na finan¢ni kapital, muze
jit taktéz o kapital socialni nebo kulturni.'®" Proces gentrifikace ¢asto zacina tim, ze se
do zanedbanych ¢tvrti, napfiklad byvalych délnickych oblasti s tovarnami, za¢nou
stéhovat umélci a za¢nou tam pofadat zajimavé akce a projekty, ¢imz pfitahnou
pozornost obyvatel a &tvrt zviditelfiuji. Ctvrt se nasledné zbavi stigmatu, a misto négj
ziska ,logo atraktivniho zbozi“. Pfichazi do ni finan¢ni kapital a stane se atraktivni pro
investice. Tim v8ak vznika tlak na plvodni obyvatele, jejichz ¢ast je postupné
vytlacovana. Dojde sice ke zhodnoceni Ctvrti, ale hrozi, Ze lidé, ktefi zapfi€inili onen
zajem, v ni sami nebudou moci zustat a stanou se soucésti exkluze nizkopfijmovych
skupin obyvatelstva.'3?

Gentrifikace, pfi¢ina zmény socialniho, ekonomického i kulturniho kontextu dané
lokality, je Casto obhajovana pravé pfislusniky kreativni tfidy, ktefi ji vnimaji jako
zpusob, jak vytvofit krasnéjsSi a pfijemnéjSi mésta s pestrejsi nabidkou zbozi a sluzeb.
Tato nezpochybnitelna pozitiva vSak zakryvaji ne pfili§ pozitivni skute¢nost, ze je
gentrifikace symptomem rlstové ekonomiky zaloZzené na kumulaci kapitalu a potfebé
neustale investovat a zhodnocovat penize.'3® Michaela Pixova, socialni geografka,
mluvi i o pfipadu pozitivni gentrifikace, kdy by pfiliv kapitalu nebyl podminén
navratnosti investic, ale byl by zaméfen na pomoc urcité skupiné obyvatel — tzn. pokud
vznika ¢tvrt, ve které se intenzivné kultivuje jeji kulturni potencial, mélo by se zabranit
tomu, aby se stala exkluzivni pouze pro urcitou skupinu obyvatel, a mélo by se pomoci
puvodnimu obyvatelstvu, aby v této ¢tvrti mohlo nadale Zit a fungovat.'3* Urgitym
feSenim na jiz vzniklou situaci mize byt také to, kdyZz se galerie stane otevienym

mistem pro diskuzi a snazi se pfispivat k pozitivnimu rozvoji komunity prostfednictvim

131 Kapitalem jsou zde mysSleny jeho zakladni formy tak, jak je vyklada Pierre Bourdieu. Tedy v SirSim
slova smyslu cokoliv, co mize byt zdrojem v socialnich polich. Bourdieu rozliSuje mezi ekonomickym,
kulturnim, socialnim a symbolicky kapitalem. V Bourdieho teorii je moc Uzce spjata s rlznymi formami
kapitalu, kapital je prostfedkem k ziskani moci. Jedinci nebo skupiny, ktefi disponuji vét§im mnozstvim
ur€itého kapitalu, maji vétsi schopnost ovladat a ovliviiovat ostatni. Kapitél tak slouzi jako nastroj, ktery
umozfiuje jednotlivedim a skupinam dos&hnout moci a udrzet si ji. Pozn. autorky. Zdroj: BOURDIEU,
Pierre. The Forms of Capital. New York: Greenwood, 1986, s. 241-258.

132 ZABLOUDILOVA, Tara. Gentrifikace je negativni proces, pfestoZe na zadatku vypadé dobre.
Céstem Prahy reéiné hrozi. Radio Wave, 2016. Dostupné online z: https://wave.rozhlas.cz/gentrifikace-
je-negativni-proces-prestoze-na-zacatku-vypada-dobre-castem-prahy-5197092; TEPLY, 2018.

133 Rlstovou ekonomikou je myslen ekonomicky systém, ktery se zaméfuje na neustalé zvySovani
vyroby a spotfeby zbozi a sluzeb. Pozn. autorky.

134 ZABLOUDILOVA, 2016.
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workshopt, €i festivall — zkratka bude inkluzivni, tedy nejen pro ur€itou socialni
vrstvu. 3%

Takovym pozitivnim pfikladem jsou dvé brooklynské galerie v méstské Ctvrti
Bedford-Stuyvesant — galerie Housing a Richard Beavers Gallery. Housing se snazi
byt inkluzivnim prostorem urenym barevnym umélcim. Jeji zakladatelé sami Ziji
v Bed-Stuy a chtéji zachovat kulturni historii Ctvrti, nikoliv ji gentrifikovat. Richard
Beavers Gallery zase shromaZduje a vystavuje uméni v newyorskych &tvrtich
v kontextu politicko-socialnich problému, které ovliviuji tamni komunity. Bojovat proti
gentrifikaci ,zespoda“ se tak d4 paradoxné praveé i uménim. Za zminku stoji napfiklad
newyorska aktivisticka skupina Mi Casa No Es Su Casa, ktera instaluje protestni
neonové napisy do mistnich podniku, aby na gentrifikaci upozornila.'36

Podnétnou debatu o gentrifikaci na tzemi Prahy ved| také CAMP neboli Centrum
architektury a méstského prostoru. Hosté se shoduji, Ze spoluprace mezi vefejnym
sektorem, ob¢anskou spole¢nosti a soukromym sektorem je kliCova a mésto by mélo
hrat aktivni roli v ochrané zajmu vSech obyvatel. Zakladem je dlouhodoba a stabilni
legislativa, kterd by umoznila udrzitelny rozvoj méstskych €asti s ohledem na potfeby
celého spektra obyvatelstva. Diskuzi uzavira socialni geograf Ludék Sykora: ,Zijeme
v kapitalismu, mame demokracii a trzni ekonomiku. Byty jsou dnes dostupné, ale pro
koho? Jen pro par lidi. Mélo se staréame o ty ostatni. V Cechéch je dlouhodobé
zanedbana role vefejného sektoru. Soukromy byznys to nezajisti. To neni jeho role.
Role vefejné spravy je ale nesmirné duleZita. Mésto musi byt silné, mit jasnou vizi
a chranit své obyvatele.“3"

Gentrifikaci tedy nezplsobuje uméni svym magickym vyzafovanim - ve
skute¢nosti jen oznacduje a zvelebuje jiz davno dobité Uzemi.'38 Gentrifikace je Casto
popisovana jako ,pfirozeny“ vyvoj pohanény trznimi silami, do urcité ¢asti se vSak
jedna o vyvoj ,fizeny“. Jednim z druha artwashingu je tzv. developersky artwashing

— proces, kdy developefi a investofi vyuzivaji umeéni jako katalyzator ekonomického

135 TEPLY, 2018.

136 BILLARD, 2017.

137 BIROVA, Barbora; KAJPR, Daniel; SYKORA, Ludék. G jako gentrifikace. Kdo z ni v Praze tézi a kdo
ztraci. CAMP, 2024. Dostupné online z: https://praha.camp/magazin/detail/g-jako-gentrifikace-kdo-z-ni-
v-praze-tezi-a-kdo-ztraci

138 FRANCIS, Anna. Artwashing gentrification is a problem — but vilifying the artists involved is not the
answer. The Conversation, 2017. Dostupné online z: https://theconversation.com/artwashing-
gentrification-is-a-problem-but-vilifying-the-artists-involved-is-not-the-answer-83739
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ristu. Takovy rdst je €asto na Ukor sociélni soudrznosti a dostupnosti bydleni pro
puavodni komunity. S developerskym artwashingem se setkdvame predevSim
v zapadnich kulturnich metropolich, jako je Londyn, New York nebo Berlin. Typickym
pfipadem je otevfeni galerie v industrialni méstské ctvrti, které pfitdhne nejen kulturu,
ale také lidi na ni navazanou. Kolem galerie za¢nou vznikat kavarny a kluby, ¢tvrt se
dostane do povédomi developeru, ktefi zaénou masivné investovat do blizkého okoli,
v dusledku ¢ehoz se enormné zvySi zajem o byty v dané lokalité, a mistni obyvatelé
se prostfednictvim zvysujicich se najmU( dostavaji pod tlak.3®

V Praze bychom urcitou spojitost mohli vidét s méstkou €asti u stanice metra
Kolbenova. V byvalém pramyslovém arealu v prazskych Vyso€anech sidli Pragovka
Art District s galerii Pragovka Gallery. Developefi momentalné bojuji o brownfieldy'4°
kolem prazské O2 areny a prestavuji plvodni industrialni objekty — napfiklad byvalou
tovarnu CKD premériuji na lukrativni lofty. Novy projekt Pragovky slibuje, Ze historicky
tovarni areal proméni v centrum pro kulturu i méstsky Zivot: ,Spolu s nové vznikajici
kreativni Ctvrti Pragovka se v poslednich letech dynamicky promériuji i celé Vysocany,
které uz davno nejsou jen industrialnim okrajem Sirsiho centra Prahy. Nékdejsi kolébka
Ceskoslovenského prumyslu se stava atraktivni praZzskou lokalitou, jejiz vyhodou je
nejen relativni blizkost centra a skvéla dostupnost tramvajemi i metrem, ale i mnozstvi
zelené, rozlehle parky, kvalitni cyklostezka nebo prijemna mista pro traveni volného
casu podél feky Rokytky. Jako tradicni Ctvrt navic nabizi veskerou vybavenost od $kol,
lékart az po nakupni centra.“'*! Nicméné Kolbenova je spise ptipadem kdy developer
vybuduje na brownfieldu kulturni instituci, ktera vyvola rust cen okolnich pozemkau.
Nasledné kolem vybuduje byty a kancelare, pfi¢emz az tyto objekty vyvolaji tu ,pravou”
gentrifikaci.4?

Zajimavy prispévek ktématu pfinasi Pritchard#3, ktery popisuje artwashing
v souvislosti s gentrifikaci jako praxi, ktera nevédomky (nebo ne) vyuziva umeélecké

aktivity ve sluzbach soukromého kapitalu, v némz je umeéni zamérné vyuzivano jako

139 TEPLY, 2018.

140 Brownfield je nedostateCné vyuzivana, zanedbana a €asto i kontaminovana nemovitost (pozemek,
objekt Ci areal). VétSinou se jedna o pozUstatek primyslové, zemédélské, rezidenéni, vojenské a dalSich
aktivit. Vyzaduje regeneraci, aby mohla byt znovu vyuzivana. Pozn. autorky.

4 Viz. District Masterplan, Pragovka. Dostupné online z
https://pragovka.com/projekty/Pragovka%20Art%20District%20Masterplan-72

142 TEPLY, 2018.

143 ADEY et al., 2013, s. 179.
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nastroj ur¢eny k tomu, délat mista ,pfiznivéjSimi“ pro soukromy kapital a estetiku, po
které soukromy kapital aktualné vola.'** Je obecné uznavano, ze revitalizace
a gentrifikace jsou pohanény procesem znamym jako ,shromazdovani majetku za
pomoci vymistovani.#5 Umélci a umélecké instituce jsou vyuZzivani jak statnimi, tak
korporatnimi zajmy, aby se stali péSaky v procesu spoleCenskych Cistek —
~gentrifikacnimi pésaky kapitalismu“.#¢ Pritchard popisuje uméni, od toho verejného
pfes umélecké ateliéry, peclivé umisténé nové galerie a muzea az po peclivé
depolitizované inscenace, jako dokonalou zastérku pro mstivou ideologii
neoliberalismu — dokonce pfichazi s metaforou koufové clony pro vyvlastiovani
a vysidlovani. Umélcdm pfisuzuje i jinou Ulohu, a to zvySovani davéry a budovani Ci
rist socialniho kapitalu. Napfiklad umélci plsobici v komunitnim kontextu se dokonale
hodi k vyuzivani socialniho kapitalu, protoZze na rozdil od korporatnich partnert jsou
Casto schopni ziskat duvéru mistnich lidi a komunitnich skupin — a ddvéra je
pravdépodobné nejdulezitéjSim prvkem socialniho kapitalu. Tento ,komunitni
artwashing“ je obzvlasté zakefny a vede k vykofistovani, pficemz z umélct a tvarct
kreativnich lokaci déla tzv. ,umélce socialniho kapitalu“.'4” Autor dale poukazuje
jednotlivé narativy, které se vyvinuly spolu s nasim chapanim pojmu artwashing, a to,
jak mohou poskytnout nové zplsoby uvazovani o roli uméni v boji a odporu vaci
gentrifikaci a ,spoleCenskym Cistkam®.14® Zabyva se statem fizenym artwashingem
a rozebira priklad britské statni instituce Victoria and Albert Museum (dale jen V&A),
ktera vyuzZila artwashingu k zamaskovani vysidleni rodin délnické tfidy ze sidlisté
Robin Hood Gardens ve vychodnim Londyné tim, Ze vytéZila zlomky ikonického
byvalého sidlisté jakozto zachranu designu. Tyto zlomky byly posléze vystavovany
v Benatkach a v novém muzeu ve Stratfordu. Stfedni tfida a bohati maji prospéch na

ukor délnické tfidy a chudych — tak funguje statem fizeny artwashing.4°

144 MOULD, O. Why culture competitions and ,artwashing‘ drive urban inequality. OpenDemocracy,
2017. Dostupné online z: https://www.opendemocracy.net/uk/oli-mould/why-culture-competitions-and-
artwashing drive-urban-inequality.

145 HARVEY, D. The right to the cityl. New Left Review (53), 2008. Dostupné online z:
http://newleftreview.org/Il/53/david-harvey-the-right-to-the-city.

146 PRITCHARD, S. Hipsters and artists are the gentryfying foot soldiers of capitalism. The Guardian,
2018. Dostupné online z: https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/sep/13/hipsters-artists-
gentrifying-capitalism

147 PRITCHARD, S. Extracting new cultural value from urban regeneration: The intangible rise of the
social capiral artist. Sluice, 2017.

148 Ve smyslu vysidlovani plvodniho obyvatelstva. Pozn. autorky.

149 ADEY et al., 2013, s. 184-192.
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Méstské zmény bézné maskované jako ,renesance”, ,regenerace”, ,revitalizace”
¢i ,obnova“, slouzi k zakryti gentrifikace a procest vymistovani a vysidlovani, které ji
doprovazeji.’*® Sociolog David Madden tento proces vystizné shrnuje: ,Obvykle se
o gentrifikaci mluvi takto — o chudych Ctvrtich se Fika, Ze potrebuji ,regeneraci‘ nebo
revitalizaci’, jako by byly strnulé a bez Zivota, a ne zbidacené a bezmocné. Exkluze
se nové oznacuje kreativni ,obnova‘. Liberalni poslani ,zvysovat rozmanitost’ se
zvracené pouziva jako zaminka k vyhanéni obyvatel z jejich domovu v mistech, jako
je Harlem nebo Brixton — oblastech proslulych dlouhou historii nezavislych politickych
a kulturnich scén.“1®! Po gentrifikaci jsou méstské ¢tvrti chvaleny za to, ze se ,,odrazily
ode dna“ zatimco skute¢nost, ze chudoba byla jednoduSe rozptylena nebo
pfemisténa, je ignorovana a nékdy i oslavovana. Madden nazyva takovy pfibéh
0 ,méstské renesanci“ zalozené na ,hrdinskych elitdch“ zachrarujicich metropole pred
,-nebezpecnymi spolecenskymi vrstvami“ povySenym a €asto rasistickym.'>? A mezi

klasicky ,regeneracni“ manévr zaméreny na profit patfi pravé artwashing.%3

3.3 KORPORATNi UMENI

V navaznosti na gentrifikaci, developersky artwashing a mocenské otazky
povazuji za ddlezité zminit i korporatni umeéni, jez byva doprovodnym jevem pravée
gentrifikace a artwashingu. Nékteré z firem vi, Ze cena nemovitosti zavisi i na jejich
estetické hodnoté, a proto sva sidla zkrasluji vefejné pfistupnymi vytvarnymi dily.
Kupuji si tim pozitivni PR, nebot’ v idealnim pfipadé z takové instalace téZi nejen
majitel nemovitosti, ale i jeho zaméstnanci, zakaznici i kolemjdouci, zejména pokud
jde o kvalitni umeélecké dilo. Spoleénym znakem kazdého korporatniho uméni je
predevsim pfisna apoliti¢nost, neangazovanost, dekorativnost €i zdbavna frivolnost,

Casto prezentovana vyraznymi barvami. Dilo nesmi byt kritické, nesmi evokovat jiné,

150 ADEY et al., 2013, s. 184-192.

151 MADDEN, David. Gentrification doesn't trickle down to help everyone. The Guardian, 2013.
Dostupné online z: http://www.theguardian.com/commentisfree/2013/oct/10/gentrification-not-urban-
renaissance.

152 Tamtéz.

153 O’'SULLIVAN, Feargus. The Pernicious Realities of ,artwashing’. Bloomberg, 2014. Dostupné online
z: https://www.bloomberg.com/news/articles/2014-06-24/the-pernicious-realities-of-artwashing
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nez pozitivni a veselé pocity, a nemlze naznacovat nic, co by mohlo problematizovat
jeho vlastnika s ¢astokrat uz tak poSramocenou poveésti.'54

A jaké podoby korporatni uméni nabyva? Na pozemcich firem mizeme nalézt
sochy znazorfujici gigantické Cervené Zirafy, klikujici autobusy, kravy s kloboukem,
ale i abstraktni geometrické &i organické utvary. Karous fika, ze: ,korporatni uméni
muze byt kvalitni, anebo vylozené stupidni‘.'®> Mezi opravdu kvalitni korporatni
umélecka dila patfi podle Karouse realizace na pozemku kancelafské budovy
Enterprise spole¢nosti Avast, kde stoji obrovska Cervend Zirafa od sochate Jaroslava
Roény. Rénovu Zirafu popisuje jako dilo, které obstoji i jako volna socha, nejen jako
korporatni pouta¢. Naopak mezi nepovedené kousky fadi Karous vyzdobu vnitrobloku
budovy Mafry ve svéfeneckém fondu Andreje BabiSe na prazském Andélu. Vyzdvihuje,
ze v obou pfipadech dila odrazi kulturni nivé svych majiteld.%6

Nerada bych navodila pfedstavu, Ze chci sama délat zavéry ohledné kvality
zmifilovaného umeéni. Vnimani uméni je subjektivni zalezitosti’®” — néktefi mohou
korporatni uméni obdivovat a stavét na piedestal, jini ho budou naopak odsuzovat.
Budu se proto veskrze drzet kritiky v kontextu artwashingu a pokusim se vysvétlit, pro¢
jsou néktera korporatni umeélecka dila problematicka, pfipadné kdo a pro¢ je
zpochybriuje €i naopak vyzdvihuje.

Jak presné se tedy vaze korporatni umeéni k artwashingu? Kontroverzni bohati,
ktefi ziskali svlj majetek nelegitimnim zplsobem (respektive zplsobem, ktery v dané
epoSe nebyl pokryty a kontrolovany legislativou), investuji do uméni, aby si oCistili
karmu a napravili reputaci — prezentuji se jako podporovatelé kultury a mecenasi.%8
Problemati¢ti zadavatelé jsou jednou z charakteristik korporatniho uméni. V prazskym
Dejvicich napfiklad najdeme sochu od vytvarného umélce Rudolfa Burdy
Column/Nebessloup, jejimz zadavatelem byl pfimo Petr Kellner, kdysi nejvétsi ¢esky

vvvvvv

kauzou vymahani neopravnénych exekuci a tzv. Jichvarstvim®. Karous Burdovo dilo

154 KAROUS, 2022.

155 Tamtéz.

156 KAROUS, 2022.

157 Estetické teorie a teorie uméni se v zavislosti na souvislostech rlzni. Uméni Ize vnimat a
interpretovat rdznymi zpUsoby, praveé na zakladé téchto teorii — nékdo napfiklad vnimé umeéni jako ryze
subjektivni véc, jini zase hledaji obecné platna pravidla. Pozn. autorky.

158 Nektefi z kritizovanych radi odkazuji na fakt, ze ¢innost, kterou kdysi vykonavali, nebyla v dané dobé
protizakonna. To ovSem neznamena, Ze skrze dnesni perspektivu neni problematicka. Pozn. autorky.
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interpretuje v kontextu Kellnerovi problematické minulosti jako pomnik ¢i morovy sloup
vénovany obétem exekuce.%?

Jako dalsi pfikladova studie, kdy se korporatni uméni podili na gentrifikaci, mize
poslouzit napiiklad Hlava Franze Kafky od umélce Davida Cerného. Socha je
poutac¢em obchodniho domu Quadrio, ktery je v majetku $estého nejbohat$iho Cecha
a podnikatele Radovana Vitka, na jehoz Cistém §titu tkvi skvrna z vySetfovani ve vazbé
za Udajné kuplifstvi a obchod s lidmi.'®® Mezi obchodnim domem Maj a Purkynovou
ulici byvalo v mohutné méstské zastavbé vefejné prostranstvi. Na misté stavala
svételna Fontana od Pavla Trnky a ve vestibulu metra sklenénd plastika Kontakty od
Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského. Vefejni spravci tohoto prostranstvi
nechali prostory zchatrat a néasledné pfisli sfeSenim — privatizace prostord
developerovi. Na mist& ptivodniho vefejného prostoru, ktery slouzil véem zdarma, ted’
po gentrifikaci stoji obchodni dim s venkovni kavarnou a z prostoru je komeréné
téZzeno. Verejnost byla nahrazena zakazniky.'8' Developersky pfipad komodifikace
umeéni je jev, s kterym se v souCasnosti nezfidka potkdme — uméni zde, slouZi
pfevazné k zvySovani hodnoty investi¢nich byt v okoli, vefejny prostor'®? z néj nijak
netézi. Takové umeéni se pak ¢asto nachazi v soukromych nebo polovefejnych mistech
jako obchodni centra, kancelafské budovy, firemni kampusy €i uzaviengjSi bytové
komplexy. Zajimavy protip6l spatfuji v kdysi povinném financovani umeéni ve vefejnych
architektonickych zakazkach, konkrétné na sidliStich. Také mélo slouZit jako
prostfedek kulturniho a estetického obohaceni vefejného prostoru, nékteré odrazelo
hodnoty a idealy tehdejSiho rezimu, ale bylo pfistupné vSem obyvateldm. Napfiklad
v 70. a 80. letech bylo pfi statnich stavebnich zakédzkach bézné zahrnovat umélecka

dila do verejného prostoru i do interiér(l novych budov.'®® Sochy, plastiky a fontany se

159 KAROUS, 2022.

160 Tamtéz.

161 Tamtéz.

162 \efejny prostor, nebo také vefejné prostranstvi, mizeme nahlizet z nejriznéjSich perspektiv.
Jednotlivé definice se rlizni, ale pro u¢ely mé prace postaci jedina — vefejny prostor vnimam jako
prostory v sidlech a krajiné uzivané vefejnosti. Pozn. autorky. Zdroj: VONDRACKOVA, Simona a kol.
Verejny prostor a vefegjna prostranstvi. Praha: Ceské vysoké uceni technické v Praze, 2016. s. 12.
Dostupné online z: https://is.vstecb.cz/do/vste/ustav_technicko-
technologicky/pr/TL02000559/uzitecne_zdroje/urbanismus/Verejny_prostor_a_verejna_prostranstvi.pd
f

163 \V CR existuje vynikajici projekt Sochy a mésta, ktery mapuje sochy, pomniky, reliéfy, mozaiky,
sgrafity a nasténné malby v obdobi 50.-80. let 20. stoleti, Databaze ¢ita pres Ctyfi tisice existujicich i
zaniklych dél. Pozn. autorky.
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tak staly souc¢asti novych sidlist, $kol, poliklinik, obchodnich dom, vyrobnich podniki

¢i administrativnich budov.164

3.4 ARTWASHING V CELOSVETOVEM MERITKU

V navaznosti na teoretické zakotveni terminu a uvedeni do problematiky
artwashingu bych v nasledujicich nékolika odstavcich chtéla uvést konkrétni pfipady
kauz, které jsou s artwashingem spojovany. Nebude se jednat o vyCerpavajici vycet
vSech pfipadd, ale pouze o nékolik vybranych esencialnich pfikladl. Tato ¢ast by méla
pfinést o néco hlubSi vhled do tématu a ukazat, jakymi rdznymi zplsoby muze
k artwashingu dochazet.

Konkrétné Spojené staty a Velka Britanie jsou diky kontinualnimu
a vyznamnému soukromému darcovstvi v oblasti financovani uméleckych instituci
citlivéjsi na tuto problematiku nez Ceska republika.’®5 Vyznamnou roli zde sehrala
i silna institucionalni kritika. V obecném slova smyslu se jedna o kritiku zaméfenou na
struktury, v jejichz ramci umélecké instituce (v mém pfipadé muzea a galerie) funguji
a plsobi. Je uzce spjata s prvotni mySlenkou vzniku muzei a s institucionalni definici
uméni v obdobi Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti na Zapadé. V Sir§im
kontextu zahrnuje vSechny aktéry uméleckého svéta — od umélcu a umélkyn, teoretikd
a teoretiCek, po kuratory a kuratorky, nakladatelstvi vydavajici knihy o uméni, sbératele
a sbératelky, a vSechny ostatni, ktefi maji moc urovat, co je a neni povazovano za
uméni (Cili také patront a patronek). Primarné se kritika soustfedi na mocenské
struktury a vlivy, které ovliviiuji vefejné instituce, ¢asto skrze konkrétni osoby jako jsou
feditelé a feditelky nebo spravni rady instituci. Institucionalni kritika se prolina celym
20. stoletim a i v souCasnosti se stale vyviji a transformuje. Dila institucionalni kritiky
se zamétuji nejen na kritiku konzervativni role muzei jako strazc uméni, ale snazi se
pfimét divaky, aby si uvédomili moc instituci v urovani uméleckych dél a jejich
schopnost ménit jejich vyznamy. Umeélci ovlivnéni timto proudem se snazi integrovat
procesy a praktiky spojené s vystavovanim a sbiranim uméleckych dél do SirSiho

spolecenského a kulturniho kontextu, ovSem neusiluji o radikalni spole¢enské zmény.

164 SKRIVANKOVA; SVACHA; NOVOTNA, a kol. Panelaci 2: Historie sidlist v éeskych zemich 1945-
1989. Praha: Uméleckoprimyslové museum, 2017.
165 KLICKA, 2019.
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Mezi umélce institucionalni kritiky patfi napfiklad Haacke, Asher ¢&i Buren,
Broodthaers, z téch soucasnych ¢eskych pak napfiklad Dominik Lang ¢i Roman

Ondak ze Slovenska.66

3.4.1 TATE GALLERY A ROPNY PRUMYSL

Jako prvni a vSeobecné znamy (mozna dokonce nejslavnéjsi) pfiklad
artwashingu bych chtéla uvést Tate Gallery (Ci pouze Tate) ve Spojeném kralovstvi.16”
Pavodni galerie byla zaloZzena v roce 1897 jako Narodni galerie britského uméni.
Henry Tate, uspésny primysinik a rovnéz sbératel umeéni z Viktorianského obdobi,
nabidl svou sbirku uméni Narodni galerii. Jeho odkaz zahrnoval pfiblizné 65 obrazl
a obsahoval dila jako Ofélie od Johna Everetta Millaise z 16t 1851-1852 a Damu ze
Shalottu od J. W. Waterhouse z roku 1888. AvSak spravci galerie dar odmitli, protoze
pro sbirku nebyl dostatek mista. Na tento impuls byla zahgjena kampan za vytvoreni
nové galerie vénované britskému umeéni. S pomoci daru ve vysi 80 000 liber od
samotného Tatea byla postavena galerie v londynské ¢tvrti Millbank, nyni znam4 jako
Tate Britain, a oteviena v roce 1897. Zakladajici sbirku tvofil plvodni Tatelv odkaz
spolu s dily z Narodni galerie. V roce 1932 se pozménila uloha galerie a vedle narodni
sbirky britského uméni zahrnula i narodni sbirku moderniho uméni. Spolu s tim byla
instituce pfejmenovana na Tate Gallery pravé podle cukrovarnického magnata
Henryho Tatea z firmy Tate & Lyle, ktery polozil zaklady sbirky. V roce 2000 se Tate
Gallery transformovala do jeji sou¢asné podoby, kterou tvofi sit ¢tyf muzei — Tate
Britain, kde je vystavena sbirka britského uméni od roku 1500 do soucasnosti; Tate
Modern, rovnéz v Londyné, kde je umisténa sbirka britského a mezinarodniho
moderniho a sou¢asného uméni od roku 1900 do soucasnosti; Tate Liverpool, ktera
ma stejny UCel jako Tate Modern, ale v menSim méfitku; a Tate St Ives v Cornwallu,
kde je vystaveno moderni a sou¢asné umeni umeélcu, ktefi jsou s touto oblasti spjati. 68

Tate neni vladni instituci, ale kazdoro¢né ziskava financni prostfedky od Odboru

pro digitalizaci, kulturu, média a sport. Spravuje ji spravni rada, ktera je zodpovédna

166 Celkem podrobny Gvod do problematiky a komparaci zahrani¢ni a ¢esko-slovenské institucionalni
kritiky nabizi napfiklad REMESOVA, 2014. Pozn. autorky.

167 Zdroj(i, pramenu a odborné literatury na toto téma existuje mnoho. Kromé odkazu, které v kapitole
zminuji, doporuduji i rozcestnik, ktery roz€leriuje medialni pokryti kauzy Tate Gallery. Vice viz. Debating
Matters. Corporate sponsorship is good forthe arts. Debating Matters, 2024. Dostupné online z:
https://debatingmatters.com/topic/corporate-sponsorship-is-good-for-the-arts/ Pozn. autorky.

168 Viz. About Tate. Dostupné online z: https://www.tate.org.uk/about-us
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za chod galerie a jmenuje feditele na dobu sedmi let. Na podporu Tate byly zfizeny
rizné subjekty, v€etné Tate Members, kdy se Siroka verejnost mlze stat ¢leny a za
ro¢ni poplatek ziskat vyhody, jako je volny vstup na vystavy a do ¢lenskych sekci.6?
Galerie nabizi také moznost vysSiho pfedplatného v ramci Tate Patrons nebo Tate
Foundation. Zaroven existuje velké mnozstvi sponzoru z fad firem a korporaci, kromé
toho jsou Casto sponzorovany i jednotlivé vystavy. Sinstituci se poji také fada
kontroverzi. Napfiklad v roce 1995 vySlo najevo, ze Tate pfijala dar ve vySi 20 000 liber
od podvodnika s uménim Johna Dreweho. Galerie Dreweovi umoznila pfistup do
svych archiv(, které pak vyuzil k padélani dokumentt potvrzujicich pravost faleSnych
modernich obraz(, jez nasledné prodaval.'”® V roce 1998 byla galerie zapletena do
odkupu obrazd J. M. W. Turnera odcizenych z némecké galerie.’' V roce 2006 zas
vySlo najevo, ze je Tate jedinym muzeem financovanym z narodnich zdroja, které
nema akreditaci Rady muzei, knihoven a archivi (Museum, Libraries and Archives
Council, déle jen MLA), protoZze nechce dodrzovat pokyny, podle nichz by
znepfistupnéna umélecka dila méla byt nejprve nabidnuta jinym muzeim.'”2 Posledni
a pravdépodobné nejvétsi kauzou, o niz bych chtéla mluvit, je kritika Tate za vyuzivani
sponzorstvi od spole¢nosti BP. Jedna se pravdépodobné o nejznaméjsi kauzu, kdy
eticky sporny vztah mezi muzeem a soukromym sektorem vzbudil Siroky zajem
verejnosti a vyvolal velkou vinu kritiky, i proto ji vénuji o néco vice pozornosti, nez
ostatnim pfikladim. Pfipad sponzorstvi ze strany problematického sektoru, ale neni
v historii Tate ojedinély a BP reprezentuje pouze jednoho z mnoha dlouhobych
strategickych partnerstvi s obchodnimi korporacemi.

BP ma na svédomi havarii ropné plosiny Deepwater Horizon, ktera zpdlsobila
nejvétsi Unik ropy do more. PloSina se roku 2010 potopila v disledku exploze.
Samotny vrt  zlstal otevien a zaCalo z néj unikat velké mnozZstvi ropy. Havarie

zpUsobila nejvétsi zamoreni pobfeznich vod ropnou skvrnou v historii.'”® V roce 2010

169 Vstup do galerii Tate je pro vSechny zdarma kromé Tate St Ives, ktera je zpoplatnéna nakupem
vstupenky nebo vyzaduje ¢lenskou kartu. Pozn. autorky.

170 CARTER, R. G. Tainted archives: Art, archives, and authenticity. Archivaria (63), 2007. s. 75.

171 Vice o frankfurtské kradezi uméni v roce 1994 napfiklad viz. NAIRNE, Sandy. Art theft and the case
of the stole Turners. London: Reaktion Books, 2011.

172 BAILEY, Martin. Tate is not a museum. The Art Newspaper, 2006. Dostupné online z:
https://web.archive.org/web/20060814004225/http://www.theartnewspaper.com/article01.asp?id=212
173 BEYER, Jonny; TRANNUM, Hilde C; BAKKE, Torgeir; HODSON, Peter V a COLLIER, Tracy K.
Environmental effects of the Deepwater Horizon oil spill: A review. Marine pollution bulletin. 2016, ro¢.
110, €. 1, s. 28-51. Dostupné online z: https://doi.org/10.1016/j.marpolbul.2016.06.027.
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usporadala Tate workshop zaméreny na uméni a aktivismus, konkrétné na otazku ,Jak
nejvhodnéji pfistupovat k politickym otazkdm ve verejné financované instituci?.
Ugastnici se kolektivné rozhodli fesit otazku sponzorstvi — konkrétné sponzorstvi ze
strany BP. Méli pocit, Zze pfijetim sponzorstvi od spoleCnosti BP poskytuje Tate
spole¢nosti etickou masku, coz ropné korporaci umoznuje ziskat spolec¢enskou
podporu pro €innost podniku. Tate se pokusila workshop cenzurovat, coz zesililo
opozi¢ni energii ve skupiné Uuc¢astnikd a vétSina se jich nasledné rozhodla pokraovat
v kreativni spolupraci nezavisle — workshop zakonc¢ila umisténim slov ,ART NOT OIL"
do oken nejvy$Siho patra galerie. To byl poCatek Liberate Tate, aktivistické skupiny,
ktera o Sest mésicu pozdéji, v navaznosti na ekologickou katastrofu v Mexickém
zélivu, uskutecnila pfi pfilezitosti oslav dvaceti let partnerstvi Tate a BP performance
s nazvem License to spill. Performance pfedstavovala dva performery, ktefi rozlévali
pytle s melasou pfipominajici ropu, a dalSi performery, ktefi rozlévali ,ropu“ u vstupu
pro navstévniky. O pét let pozdéji ziskala Liberate Tate pfes 100 aktivnich Clend.
Skupina ma na svédomi tfinact vefejnych performanci, pravidelné se uc¢astni dalSich
aktivistickych protestu, podporuje kulturni instituce, aby dbaly na své ,etické identity”
a usiluje o osvobozeni umeéni od ropného pramyslu.74

Tate spolupracuje s BP od roku 1990. Galerie zdlrazriovala, Ze finance BP jsou
pro ni velmi pfinosné — pro predstavu, finanéni pfispévky BP do roku 2006 se
pohybovaly mezi 150 az 330 tisici liber ro¢né, coz je zhruba 0,5 procenta tehdejSiho
rozpocCtu galerie.’”® Odpdrci zdUrazruji, ze spiSe nez o realnou pomoc kultufe, jde
firmam o snahu koupit si moralni kredit.'”® Evans zase uvadi, ze sponzorstvi sice
poskytuje institucim zasadni finanéni prostfedky (coz bychom mohli zrovna v pfipadé
Tate Gallery rozporovat), ale zaroveri vyvolava etické obavy a muze mit negativni

dopad na zazitky navstévnikd a kuratorskou ¢innost.'””

174 HOLTAWAY, Jessica. Museums and oil sponsorhip; forming (un)ethical identities. Museological
Review. Leicester, UK, 2015 (19), S. 54-62. Dostupné online z:
https://www.researchgate.net/publication/328096388_CONFERENCE_REVIEW_Museums_Alive_Exp
loring_How_Museums_Behave_Like_Living_Beings_University_of_Leicester_4_- _5_November_2014
175 LEDVINA, Josef. Kolik davaji sponzori? Art Antiques, 2015. Dostupné online z:
https://www.artantiques.cz/kolik-davaji-sponzori

176 RAWLISON, Kevin. Activists occupy British Museum over BP sponsorship. The Guardian, 2015.
Dostupné online z: hitps://www.theguardian.com/business/2015/sep/13/activists-occupy-british-
museum-over-bp-sponsorship

177 EVANS, 2015, s. 103-139.
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Po zmifované performance skupiny Liberate Tate nasledovalo spole¢né
vyjadreni nékolika'”® uméleckych instituci: ,Britské muzeum, Narodni galerie portréti,
Kralovska opera a Tate spolupracuji s celou fadou spolecnosti, které podporuji ¢innost
kazdé jedné z nich, spolu s viadni podporou, komercnimi aktivitami a filantropii. PFijmy
generované prostrednictvim korporatnich partnerstvi jsou zasadni pro stabilni
ekonomickou situaci uspésnych uméleckych organizaci a umoZzriuji jim uskutecriovat
bohaty a Zivy kulturni program. Spolecnost BP jiz radu let vyznamné pfispiva
k uméleckému a kulturnimu Zivotu této zemé. Jsme vdécni spolecnosti BP za jeji
dlouhodoby zavazek a sdileni vize o tom, Ze by nase umelecké programy mély byt
dostupné co nejsirsimu publiku.“”? Cela situace vyustila az v roce 2016, kdy po 26
letech vzajemné spoluprace obé strany oficialné ukoncily partnerstvi. Spole¢nost BP
nasledné uvedla, Ze dlvodem k ukonéeni partnerstvi byly naroc¢né podminky
podnikatelského prostfedi, nikoliv tlak aktivistd a Cetné protesty, které probihaly
kontinualné od zmirfilované ropné katastrofy v Mexickém zalivu.180

Partnerstvi sité britskych galerii Tate a energetické spoleCnosti BP ovSem
reprezentuje jen Spicku ledovce. Stejné jako tabakovy primysl nebo zbrojni prdmysl,
i ropny prdmysl spojil financovani védy (respektive jeji podkopavani)'®' a sponzorstvi
kultury s cilem zakryt svlj zhorSujici se vefejny obraz. Napfiklad ve spojenych statech
je Cerpani sponzoringu ze strany ropného primyslu staré stejné jako samotné
podnikani. Koncem dvacatého stoleti presunuly spole¢nosti svou pozornost

k namluvam pfizné globalnich médii. Fosilni primysl zacal vice utracet za své PR

178 Spolu s Tate Britain Celily kritice dalsi pfedni uméleckeé instituce a to Britské muzeum, Narodni galerie
portrétd a Kralovska opera. Pozn. autorky.

179 UK Sponsorship Database. National Portrait Gallery, Tate, Royal Opera House and British Museum
issue prepared joint statement on BP sponsorship. The UK Sponsorship Database, 2010. Dostupné
online z: https://uksponsorship.com/ukjun10.htm

180 SHAW, Anny. BP ends 26-year sponsorship deal with Tate. The Art Newspaper, 2016. Dostupné
online z: https://www.theartnewspaper.com/2016/03/11/bp-ends-26-year-sponsorship-deal-with-tate;
nebo téz KHOMANI, Nadia. BP to end Tate sponsorship after 26 years. The Guardian, 2016. Dostupné
online z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/11/bp-to-end-tate-sponsorship-climate-
protests

181 Jednim z nejznaméjSich pfipadu jsou tabakové spolecnosti, které kdysi tvrdily, Ze koufeni je zdravé.
V roce 1956 napftiklad firma Philip Morris uvedla reklamu, kde doporu€ovala koufeni matkam malych
déti — od 50. let pfitom existovaly realné védecké studie, které prokazaly spojitost mezi rakovinou plic,
srde¢nimi chorobami a koufenim. Tabakové firmy zakladaly specialni ,védecké® instituty a lobbistické
organizace (napf. Tobacco Institute), platily si novinafe (napf. Darella Huffa). Financovaly nejen Iékafské
vyzkumy, ale také muzea a kulturni instituce, ¢imz se snazily o vylepSeni svého medialniho obrazu.
Pozn. autorky. K problematice viz. napfiklad BRANDT, Allan M. The Cigarette Century: The Rise, Fall,
and Deadly Persistence of the Product That Defined America. New York: Perseus, 2007.
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a komunikaci, aby ziskal podporu, kterou potfeboval k pfeziti. Velké i malé ropné
spolecnosti si tvafi v tvaf odporu verejnosti a politickym omezenim uvédomily potfebu
pozitivniho spole¢enského obrazu (z hantyrky PR oboru tzv. ,social license to operate”
neboli SLO, do ¢estiny prelozeno jako ,spoleCenska podpora pro €innost podniku®,
Uzce souvisi s vefejnym minénim).'8 Tuto licenci“ zagala jako jedna z prvnich
péstovat a vyuzivat nizozemsko-britska ropna spole¢nost Shell, ktera si vzala pfiklad
z PR pracovnika a generalniho feditele tabakové spolecnosti Philip Morris, George
Weissmana, Dnes uz se jedna o béznou praxi celého odvétvi. At uz je to norska ropna
spolec¢nosti Statoil, ktera sponzorovala kulturni akce v Calgary, aby ziskala pfistup ke
kanadskym dehtovym piskim; francouzskéa spole¢nost Total vystavujici umélecka dila
zregionl svéta, kde tézi ropu; americkou spoleCnost ExxonMobil, ktera uzaviela
sponzorskou smlouvu s Narodni galerii uméni ve Washingtonu po boku svého ruského
partnera Rosnéft; ¢i spole¢nost Shell, ktera se snazila potlacit mistni protesty vici své
¢innosti sponzorovanim jazzového festivalu v Louisiané. Zakladni u¢el mecenasstvi
ropnych spole¢nosti v oblasti uméni je podle Evans stejny — o istit image
spoleénosti.’83

Zatimco ropné spoleCnosti se snazi svou problematickou image maskovat,
umelci a kulturni pracovnici se snazi odhalit jaka je skuteCna cena Cinnosti téchto
spole¢nosti. Ve Spojeném kralovstvi pusobi pod zastitou organizace Art Not Oil cela
fada skupin, napf. BP Or Not BP, zminovana Liberate Tate, Shell Out Sounds ¢i BP
Out Of Opera. Hnuti za kulturni sektor osvobozeny od fosilnich paliv se rozSifila do
Kanady, Brazilie Australie a celé Evropy.'® Na rozdil od svych kanadskych,
australskych a evropskych protéjSki jsou americké kulturni instituce vice zavislé na
soukromych penézich, jelikoz dostavaji mensi statni podporu. Evans navic v kontextu

Spojenych stata zmiriuje oblibeny mytus neviditelné ruky trhu, kdy je pfedpokladano,

182 Vefejné minéni je podstatnou soucasti demokratického procesu, ktery fidi zmény ve spoleCenské
politice. Pozn. autorky. Viz. napfiklad MANZA, Jeff; COOK, Fay Lomax. The Impact of Public Opinion
on Public Policy. In Navigating Public Opinion: Polls, Policy, and the Future of American Democracy.
Oxford University Press, 2002.

183 EVANS, Mel. Painting with Oil. Dissent. 2016, ro€. 63, €. 2, s. 11-15. Dostupné online z:
https://doi.org/10.1353/dss.2016.0022.; a dale také EVANS, 2015, s. 69-102.

184 EVANS, Mel. The Point is to Change It. Frieze, 2017. Dotupné online z:
https://www.frieze.com/article/point-change-
it?_gl=1*1s7cu8r*_ga_KZZ4VPT18R*MTcxOTEzMjQ1NC4yLjEuMTcxOTEzMjQ2NC41MC4wLjA.

46



ze trzni ekonomika mize nejvice prosperovat s minimalnim zasahem statu.'8 Evans
upozorfuje na problematiku zvySené kontroly korporaci nad spoleCenskym Zivotem
— problém, ktery pfedstavuji pravé sponzofi ropnych spole¢nosti, ktefi by podle autorky
mohli omezit svobodu projevu ve vefejnych umeéleckych institucich, ale i védé

a klimatickych zménach. 86

3.4.2 WARREN KANDERS A WHITNEY MUSEUM

Warren B. Kanders, mistopfedseda Muzea amerického uméni Whitneyove,
odstoupil ze své funkce po mésicich protestl proti U¢asti jeho spole¢nosti na vyrobé
a prodeji slzného plynu. Kontroverze vznikla poté, co bylo oznameno, Ze granaty se
slznym plynem vyrabéné Kandersovou spole¢nosti Safariland byly pouzity proti
migrantim na americko-mexické hranici a béhem protest(. Tento incident vyvolal Sirsi
debatu o etickych ddsledcich zdroja financovani kulturnich instituci a odpovédnosti
muzei kontrolovat obchodni aktivity svych darcl. Kanders rezignoval az poté, co se
osm umeélcl na protest stéhlo z vystavy Whitney Biennial: ,,Do této rady jsem vstoupil,
abych pomohl muzeu prosperovat. Nechci hrat roli, byt neamysinou, v jeho zaniku.*
Kanders se stal ¢lenem spravni rady Whitney v roce 2006, sedm let byl ¢lenem
vykonného vyboru a muzeu daroval vice nez 10 miliont dolard. On a jeho Zena Allison
jsou vasnivymi sbérateli uméni a vlastni dila sou¢asnych umélcu, jako jsou Jeff Koons,
Chritopher Wool, Rudolf Stingel ¢ Ed Rusch. Kandersova byla spolupfedsedkyni
vyboru muzea pro malifstvi a socharstvi. Z funkce odstoupila sou¢asné se svym
manzelem. 87

Kulturni instituce se v oblasti etickych problému souvisejici s jejich vedenim
a finanéni podporou &eli rostoucimu tlaku, coz u mnohych vyvolava obavy. Reditel
muzea komentuje vliv tlaku vefejnosti na darce jako je Kanders a rostouci tendenci
pidit se za plvodem finan¢nich zdrojl s obavou: ,Tady je cClovék, ktery vénoval
obrovské mnoZstvi svého casu a penéz miady, ¢asto drsnym a radikalnim umélcim

— nékdo, kdo je velmi progresivni — to je jedna z ironii celé situace. Whitney Museum

185 Tento pfistup pochazi z 18. stoleti od Adama Smithe, zakladatele moderni ekonomie. Metaforu
neviditelné ruky pouziva v kontextu argumentu proti protekcionismu a fizeni trhu statem. Pozn. autorky.
Viz napt. SMITH, Adam. Blahobyt narodd. Jan Laichter, 1928.

186 EVANS, 2016.

137 POGREBIN, Robin; HARRIS, Elizabeth A. Warren Kanders Quits Whitney Board After Tear Gas
Protests. The New York Times, 2019. Dostupné online z
https://www.nytimes.com/2019/07/25/arts/whitney-warren-kanders-resigns.html
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ma  jeden  z nejprogresivnéjsich, nejrozmanitéjsich, nejangazovanéjsich
a nejotevienéjsich programi ze vsech velkych instituci v zemi. Kazdé vedeni muzea
se na nds pravé ted diva a Fika si: Pani, kdyZ je Whitney teréem utoku, co se stane
S namij?“1é8

Etické mecenasstvi ovSem vyzaduje transparentnost. Do té doby neni mozné
diskutovat o vefejné odpovédnosti ¢i o misté pro otevieny dialog. To ale vyvolava
otazku, kdo bude tyto zajmy v praxi kontrolovat? Patat'®® pfiSla s navrhem, aby se
v takové situaci instituce obratili na fundraisera. Podle ni pfinasi spravny fundraiser
spolu s integritou bystry pohled na to, jaké zajmy vstupuji do hry, coz mu umozriuje byt
pojitkem mezi hodnotami kulturni instituce a zajmy sponzora. V nejlepSim pfipadé

bude také zarukou proti artwashingu.

3.4.3 RODINA SACKLEROVYCH A OPIATY

Rodina Sacklerovych, kterd po dekady patfila k hlavnim sponzoridm (nejen)
umeéleckych instituci a muzei, €elila ostré kritice a reakcim v navaznosti na své vazby
se spole¢nosti Purdue Pharma a znacném podilu vinny na opiatové krizi. Spole¢nost
Purdue Pharma vlastnéna rodinou Sacklerovych vyvinula a uvedla na trh OxyContin,
vysoce navykovy opiatovy lék proti bolesti, ktery ve Spojenych statech zpusobil
statisice umrti.’® Rodina Sacklerovych sponzorovala svétoznamé instituce jako
Metropolitni muzeum uméni, Guggenheimovo muzeum v New Yorku, Americké
pfirodovédné muzeum, Muzeum Louvre, harvardskou, princetonskou ¢&i pekingskou
univerzitu.’! Nejvice do podpory kultury investovala pravé ve Spojenych statech. Diky

této finanéni podpofe jsme jméno Sacklerovych mohli nalézt v nazvech galerii, budov

188 Tamtéz.
189 PATAT, Sofia. The value(s) of money. In De Bevrijding Van Het Mecenat. Platform Beeldende Kunst,
2023. Dostupné online z: https://networkcultures.org/wp-

content/uploads/2023/12/De_bevrijding_van_het_mecenaat.pdf

190 SCHNEIDER, Matéj. Rakovina v srdci USA. Opioidova krize kosi Ameriku. Finmag, 2021. Dostupné
online z: https://www.finmag.cz/firemni-kultura/424727-rakovina-v-srdci-usa-opioidova-krize-kosi-
ameriku

191 MCGIVERN, Hannah. From the MoMA expansiont to ,artwashing’ ill-gotten wealth: the major
museum moments of 2019. The Art Newspaper, 2019. Dostupné online z:
https://www.theartnewspaper.com/2019/12/12/from-the-moma-expansion-to-artwashing-ill-gotten-
wealth-the-major-museum-moments-of-2019
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i vzdélavacich program(.’®? Znaéné sumy téchto investovanych financi ale pochazely
pravé z prodeje OxyContinu, coz vySumélo na povrch v roce 2019.193

Pravni kroky a protesty verejnosti usvédCily rodinu Sacklerovych z klamavych
marketingovych praktik, coz mnoho instituci donutilo pfehodnotit pfijimani této finanéni
podpory. Mezi prvnimi prerusilo partnerstvi Metropolitni muzeum, néasledovala
londynska Tate a Guggenheimovo muzeum v New Yorku i Louvre. Rodina vinu
rezolutné odmitala, ale k rozhodnuti uméleckych instituci se stavéla s pochopenim, ze
by finanéni podpora ve spoijitosti s opidtovou kauzou mohla dané instituce poskodit
a dostat je do nelehké pozice.'¥* Tato kauza je u€ebnicovym pfipadem artwashingu
— Sacklerovi uzivali své nepravem nabyté bohatstvi a tuto skuteénost zakryvali
filantropickymi aktivitami. Skrze financovani uméleckych instituci a aktivit tak
legitimizovali své finance, nabyvali uznani a kulturni kapital. Opiatova kauza je
extrémnim pfipadem artwashingu, kdy pfinesl mnoho Skody, a je daleko za hranici
etiky.195

3.4.4 CTVRT BOYLE HEIGHTS V LOS ANGELES

Protesty ve Spojenych statech proti gentrifikaci v losangeleské C&tvrti Boyle
Heights jsou ,kolébkou“ terminu artwashing. Zmiriovana ¢tvrt je oblast s velkym
po¢tem hispanskych obyvatel. Jedna se o jednu z nejvyznamnéjSich historickych
latinskoamerickych komunit ve mésté. Poté, co ji mésto oznadilo étvrt za uméleckou
se mnozi z mistnich zacali obavat, ze developefi vyuziji tamni rozvijejici se uméleckou
scénu k tomu, aby je vytlacili — tedy, ze zde dojde k vymisténi a gentrifikaci.’®® Mistni
komunita vnimala tento proces jako utok na svuj zpusob zivota a zaCala se tak tvrdé
branit. Vzniklo hnuti Boyle Heigh Allience Against Artwashing and Displacement (déle

jen BHAAAD), které pozadovalo, aby se galerie pfesunuly do bohatSich ¢tvrti. Protesty

192 MARCYES, Caroline. Navigating controversial donors: An analysis of the Sackler Family. School of
Performing  Arts, 2023. Dostupné z: htips://sopa.vt.edu/creative-connections/2023/sopa-
blogmarcyes2023.html

193 KLICKA, 2019.

194 PIPER, Kelsey. The Sackler family made their fortune in opioids — and museum are rejecting their
donations. Vox, 2019. Dostupné online Z: https://www.vox.com/future-
perfect/2019/3/26/18282383/sackler-opioids-purdue-museums-donation

195 STENMAN, Lina. Empire of Pain: How the Sackler family ,art-washed’ their opioid-built fortune.
Exeposé, 2023. Dostupné online z: https://exepose.com/2023/10/12/empire-of-pain-how-the-sackler-
family-art-washed-their-opioid-built-fortune/

196 TEPLY, 2018.
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byly popisovany jako velice hlu¢né, militantni a nékdy vyloZzené Spinavé (néktefi
z protestujicich hazely vykaly na vylohy galerii).

Ne kazdy ale vnima jako vinika artwashing. Dalley'®” za protesty proti
gentrifikaci ve Ctvrti Boyle Heights v Los Angeles hleda vic. Zastava nazor, zZe
wartwashing” je nespravedlivy k uméni a podotyka, Ze by bylo mozna pfesnéjsi pouziva
termin ,coffeewashing”, protoze zisky z kavaren a restauraci, které se shlukuji kolem
jakékoli kulturni aktivity, vydélavaji mnohem vice penéz nezli samotna galerie. Dle
Dalley existuje pouze jeden dlvod pro nedostatek cenové dostupného bydleni
a sluzeb, a to je neucinné politika, ne aktivita uméleckych galerii. Obvifiovat uméni
a umeélce oznaCuje za nespravedlivé. Autor také rozliSuje mezi podle néj skute¢nym
artwashingem, ktery zahrnuje angazovanost v kultufe za u€elem zakryvani tyranského
chovani (zminuje napfiklad véznéni umélct v Turecku, Kataru ¢i Bangladési), a mezi
nespravnym pouzitim terminu, jakym je napfiklad kritika V&A, Ze na benéatském
biendle architektury vystavilo ¢ast byvalého obecniho sidli§té zvanou Robin Hood
Gardens, ¢imz podle protestujicich zakrylo naléhavou potfebu cenové dostupného
bydleni obycejnych Benatéand (a dalSich lidi) zavojem estetiky. Autor tedy kritizuje
tendenci obvifiovat uméni z SirSich spoleCenskych problému a zddrazriuje, Ze uméni
ma (a vzdy mélo) schopnost vyvolavat silné emoce a reakce, coz je jeho poslanim.
Pokud kultura pfiméje lidi reagovat, pak podle autora plni sv(j ucel.’®® Z toho vyplyva
otazka k diskuzi — maji umélci a umélecké instituce odpovédnost za dopad na prostor,

ktery obyvaji?

3.4.5 BLiZKY VYCHOD

Pfijde mi zajimavé zminit i kratky pfiklad z jiného prostfedi, nez jsou zemé
zapadni Evropy a Spojené staty, a to ze zemi Blizkého Vychodu. Tuto problematiku
jsem zminfovala jiz pfi hledani historickych kofen( artwashingu. Aktualni pfiklad
artwashingu, kdy staty vyuzivaji uméni k oCisté své reputace a zakryti nepfiznivych
skute¢nosti (vtomto pfipadé porusovani lidskych prav) mlzeme nalézt
v blizkovychodni autoritafskych rezimech v zemich jako je Saudské& Arabie nebo

Spojené arabské emiraty. Tyto zemé se v poslednich letech snazi o diverzifikaci svych

197 DALLEY, Jan. Why artwashing is a dirty word. Financial Times, 2018. Dostupné online z:
https://www.ft.com/content/479cb6b2-a0af-11e8-85da-eeb7a9ce36e4
198 DALLEY, 2018.
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ekonomik pomoci investic do ambicidznich projektd, které maji za cil ziskat kulturni
kapital. Dochazi tudiz i k vystavbé novych galerii a lehkému rozvolnéni jistych pravidel
(napfiklad otevieni kin v Saudské Arabii). AvSak i tyto instituce pak musi hrat dle
mistnich norem. Uméni nesmi ohroZovat status quo — zpochybriovat rezim, ptat se na
otazky lidskych prav a naopak ma byt poplatné jeho mecenasim lakat do zemé turisty
a zvySovat jeji mezinarodni ohlas. Dochazi tak k situacim, kdy zemé ,,na oko“ podporuji

umeéni, ale nehodici se umélci (ti, co se vyjadfuji proti rezimu) kon¢i za mfizemi.'®°

3.5 ARTWASHING V CESKEM KONTEXTU

V kontextu tuzemskych galerii 1ze o artwashingu hovofit v souvislosti s nékolika
malo kauzami. O problematice se v nasem medialnim prostfedi hovofi zhruba deset
let. Nasledujici kapitola pfedstavi znamé pfipady artwashingu v ¢eském uméleckém
prostfedi. Tyto pfiklady lze nasledné komparativné porovnat s artwashingem
v zahraniCi — zda lze vysledovat stejné tendence, mechanismy a schémata. Jak jsem
jiz uvedla, zapadni zemé jsou na problematiku financovani uméleckych instituci
soukromym sektorem citlivéji nez CR.20 Vyznamnou roli zde sehrala i silna
institucionalni kritika.

Jak shrnula RemeSova, revoluCni napéti, které zcCasti stoji za vznikem
institucionalni kritiky a jez rozpohybovalo uméleckou reflexi galerijniho prostoru ve
svété, bylo na konci 60. let pfitomno i v Ceskoslovensku. Roky predchazejici sovétské
invazi v srpnu 1968 znamenaly pro mnoho umeélcl dobu tviréi svobody a rozvoje,
ackoliv pro samotny vystavni systém v Ceskoslovensku se toho mnoho nezménilo. Ve
své knize In the Shadow of Yalta se polsky historik uméni Piotr Piotrowski zabyva
situaci konceptualniho uméni a s nim spojené institucionalni kritiky v 70. letech v
sovétskych satelitech. Ackoliv jsou jeho soudy znacné subjektivni a z0zené, s
patficnym odstupem lze jeho knihu pouzit jako pomérné dobry zdroj informaci k
porovnani uméleckych akci v byvalé Jugoslavii, Madarsku, Polsku a

Ceskoslovensku.201

199 YAP, 2024.
200 KLICKA, 2019.
201 REMESOVA, 2014.
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Zaroven se ukézalo, pro€ by bylo irelevantni pfemys$let o instituciondlni kritice v
Ceskoslovenském uméni v 70. letech. V drobnych naznacich byla lehce ordmovana
situace konceptualniho uméni, které v Ceskoslovensku nikdy nena$lo Zivnou a
otevienou pldu. Postupné se zacaly vyjevovat jasnéjSi obrysy charakteru
Ceskoslovenské scény, ktera béhem politicky represivnich obdobi vzdy tihla spise k
duchovné-expresivnim projevim a konceptualni uméni ve své Cisté mySlenkové
oprosténosti a dematerializaci hralo spise vedlejsi roli.2%2

Tento kontrast mezi zapadnimi a vychodnimi pfistupy k institucionalni kritice a
konceptualnimu umeéni Ize chapat jako dusledek rozdilnych historickych a politickych
kontextl. Zatimco na Zapadé se institucionalni kritika stala ddlezitym nastrojem pro
reflexi a reformu uméleckych instituci, ve vychodnim bloku, véetné Ceskoslovenska,
byly umélecké projevy vice omezeny statni kontrolou a cenzurou. To vedlo k tomu, Ze
v Ceskoslovensku byla institucionalni kritka méné rozvinuta a konceptualni uméni
Casto ustupovalo do pozadi pfed jinymi formami umeéleckého vyjadfeni, které Iépe

reflektovaly spolecenskou a politickou situaci.?%3

3.5.1 TELEGRAPH GALLERY

V roce 2019 byla v Olomouci oteviena galerie Telegraph vilastnéna Séfem
prerovského Exekutorského Gfadu, zakladatelem olomouckého hnuti spOLecné a
sbératelem uméni Robertem Runtdkem. Proti otevieni instituce tehdy pfisli protestovat
studenti (pfevazné umeéleckych Skol) a lidé zaméstnani v uméleckém prostoru.
Protestujici vylepili po galerii i navstévnicich samolepky s napisem ,exekucné
zabaveno“.?%4 Chtéli vyjadfit nesouhlas s podporou umeélcl, uméni ¢i uméleckych
instituci mecenasi jako Runtak — lidmi, ktefi své penize vydélavaji pfikofim druhych a
nasledné svuj medialni obraz Cisti investicemi téch samych zdroju do uméni, i sportu.
Tento pfipad vyvolal diskuzi o financovani uméni a jeho zavislosti na mecenasském

kapitalu.20%

202 REMESOVA, 2014,

203 REMESOVA, 2017.

204 BENOVA, 2019.

205 ZABLOUDILOVA, Tana. Séf exekutorského Uradu Runték oteviel v Olomouci galerii. Studenti uméni
protestuji. Alarm, 2019. Dostupné online z: https://denikalarm.cz/2019/11/sef-exekutorskeho-uradu-
runtak-otevrel-v-olomouci-galerii-studenti-umeni-protestuiji/
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Samotny Runtak se ke svému sbératelstvi vyjadfil jako o navykove zélezitosti,
uméni vnima jako povznasejici véc. Co se kritiky ty¢e, Runték ji povazuje za soucast
svého pusobeni a prezentaci jinych nazorl na véc, odliSnych od jeho vlastniho.

Narceni z artwashingu pak shledava jako smésna.2%

3.5.2 DAVID CERNY VE SLUZBACH KORPORATU

Ponévadz jsem ve své praci predstavila korporatni uméni a poukazala na to,
jak muze byt provazané pravé s artwashingem a gentrifikaci, pfijde mi zajimavé
predstavit alespori jeden souc€asny pfiklad takového dila. Vybrala jsem ocelovou sochu
zeny Lilith od znamého umélce Davida Cerného, jez zdobi &i hyzdi (zalezi do jakého
tymu se pridate) karlinsky déim Fragment. Ctyfiadvacetimetrova socha obklopuje tento
novy obytny dum, ktery sousedi barokni Invalidovné Néktefi toto obfi dilo obdivuiji,
evokuje jim odvaznost a nevidanou krasou, jinym naopak symbol sochy pfipada
hrizny a spojuji ho se sexismem a devadesatkovym ky&em.2%” Diskuse o (ne)pfinosu
samotného dila samoziejmé muze byt vice rozmérnéjsi, jak jsem jiz zmiriovala
v predeslych kapitolach, nerada bych se dopoustéla samostatného hodnoceni
takovych dél, nicméné mlzu argumentovat, jakou roli hraje artwashing v tvorbé
Cerného.

Marcel Soural, $éf developerské spole¢nosti Trigema, a umélec David Cerny se
spolec¢né podileli na fadé projektd (a oba dva jsou nadSeni, kdyz jejich prace vyvolava
vasnivou diskusi), tim nejnovéjSim z nich je pravé socha Lilith. V pfipadé Marcela
Sourala nejde o ,Spinavé penize“ z trestné &innosti, ovéem porad jde predevSim o
penize. A kazda firma, tedy pokud nechce pfijit na mizinu, si hlida svou povést. A jde-
li o velkou developerskou korporaci, plati to dvakrat tolik. Kde tedy v tomto pfipadé
hledat artwashing? Firma Trigema se hlasité vyjadfuje k dnesni bytové krizi. Jejim
navrhovanym feSenim ale bohuzel neni stavba levnych bytl, které si mohou dovolit
lidé napfi¢ spoleCenskymi vrstvami, nybrz stavba co nejvice bytl, které se daji draze

prodat. A jak uz vime, logo prodava. Opatfit proto budovu uméleckym dilem, pfifknout

206 BANZETOVA, 2021.

207 MEDKOVA, Magdaléna. Kuratorka: Cerny nema sebereflexi. Symbol sochy je hriizny, nemohla bych
tam bydlet. Aktualné.cz, 2022. Dostupné online z
https://magazin.aktualne.cz/bydleni/architektura/kuratorka-cerny-nema-sebereflexi-lilith-neprinasi-nic-
noveho/r~Ob4df5eadfa611eda9eeac1f6b220ee8/
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ji punc néceho vyjime¢ného a za kone¢nou prodejni ¢astku pridat jesté jednu nulu, se
zda jako idealni feseni.208

Pro shrnuti, i kdyz nejde o ,Spinavé penize“ z trestné Cinnosti, firma se snazi
skrze uméni odvratit pozornost od svych obchodnich praktik, které pfispivaji k bytové
krizi. Namisto budovani dostupnych byta pro rizné spoleCenské vrstvy, stavi Trigema

drahé byty, které maximalizuiji jeji zisk.

208 SVEC, Martin. Diim jako Titanic, aneb David Cerny ve sluzbéch artwashingu. Denik Referendum,
2019. Dostupné online z: https://denikreferendum.cz/clanek/30212-dum-jako-titanic-aneb-david-cerny-
ve-sluzbach-artwashingu
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4 DILCIi ANALYZA DANE PROBLEMATIKY NA
PRIKLADU KUNSTHALLE PRAHA

Prezentovany vyzkum bude koncipovan jako popis kauzy Kunsthalle Praha
v kombinaci s dil¢i analyzou ¢eskych vybranych médii. Cilem vyzkumu je popsat a
analyzovat kauzu soukromé galerie Kunsthalle Praha, o které se v medialnim prostoru
diskutovalo pravé ve spojitosti s artwashingem — konkrétné byla galerie kritizovana za
financovani uméni nadaci PFF ze ,Spinavych penéz® ziskanych skrze tézarskou
spole¢nost. Nadace byla kritizovana za to, Ze slouzi jako prostfednik k prani penéz Ci
dokonce dafiovym unikdm. V dobé slavnostniho otevieni galerie probéhly protesty,
kdy protestujici odkazovali na kontroverzni roli Petra Pudila pfi privatizaci Mostecké
uhelné spole¢nosti.?® Dil¢i analyza by meéla nejen vizualizovat sebrana data a
zodpovédeét tak otdzku relevantnosti zkoumané problematiky na naSem Gzemi, ale
méla by byt v dobrém slova smyslu ilustraci — od latinského illustratio, neboli in lustrate

— méla by problematiku osvétlit.

4.1 POPIS KAUZY KUNSTHALLE PRAHA

“A lively and inspirational space for all lovers of art, including visitors who are just
beginning their journey of discovery.”

-The Pudil Family Foundation

Rok 2019 pfinesl na umélecké scéné fadu vyznamnych udalosti, které se vice
tykaly spoleCenského a politického kontextu nez samotné umélecké tvorby a jeji
prezentace. NejvyraznéjSi kauzou bylo odvolani fediteld Narodni galerie a Muzea
umeéni Olomouc ministrem kultury Antoninem Starikem, coz nakonec vedlo i k jeho

vlastni rezignaci.?’® DalSim vyznamnym tématem byla kritika novych soukromych

200 DROZD, 2019.

210 CHUCHMA, Josef. Glosa: Odvoléni $éfii Narodni galerie a Muzea uméni Olomouc je malér. CT Ar,
2019. Dostupné online z: https://art.ceskatelevize.cz/inside/glosa-odvolani-sefu-narodni-galerie-a-
muzea-umeni-olomouc-je-maler-R3nYF
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muzei umeéni, pficemz hlavnim problémem nebylo rozSifovani kulturni nabidky, ale
spiSe plvod finan¢nich prostfedku, které tyto aktivity financuji.?!!

Jiz pfipravy projektu galerie Kunsthalle Praha rozSifily debatu. Média zacala
rozebirat kauzu Pudilova angazma v privatizaci Mostecké uhelné, ktera je povazovana
za jeden z nejvétSich potransformacénich tunel(.?? Privatizace Mostecké uhelné
spole¢nosti je Casto oznaCovana za jeden z nejvétSich ekonomickych skandald
devadesatych let v Ceské republice, prestoze zadna Zzaloba nebyla konkrétné
zamérena na Pudila.

Pravdépodobné nejvice rozvifil medialni vody Vaclav Drozd a jeho c¢lanek
Privatizacni umélec Petr Pudil na webu Arty¢ok.TV?13 Petr Pudil se nekompromisné
snazil zvréatit kritiku jeho byznysu a zaméru PFF. Redakce ArtyCoku dostala
predzalobni vyzvu, ¢lanek musel byt pfepracovan a redakce byla povinna zverejnit

omluvu. Omluva byla publikovana 23. kvétna 2019:

LArtyCok. TV, z.s. se omlouva nadaci The Pudil Family Foundation za hodnotovy soud
vysloveny v textu Privatizacni Privatizacni umélec Pudil, Ze by nadace mohla slouZit
jako prostredek k prani penéz ¢i dariovym unikium. Neni nam znamo, Ze by penize,
kterymi nadace disponuje, pochazely z trestnépravni ¢innosti nebo Ze by se nadace Ci
osoby s ni pfimo spojené dopoustély majetkoveé trestné cinnosti. Za pripadné vzniklou
ujmu se nadaci omlouvame. Zminény text byl zverejnén jako soucast pripravovaného
cyklu, ktery se vénuje fungovani trhu s uménim z globalni perspektivy, problematice
soukromych nadaci, fenoménu artwashingu, protestnim iniciativam, které se stavi proti
financovani uméleckych instituci z penéz tézafskych nebo farmaceutickych
spolecnosti. Tato témata spolecné s ekologickou a environmentalni problematikou v
soucasnosti vyznamné rezonuji nejen na poli sou¢asného uméni. Nasim primarnim
cilem tak nebylo osoc¢ovani nadace The Pudil Family Foundation, ale otevieni Sirsi
diskuse nad zminénymi tématy, které se v urcitych aspektech dotykaji fungovani této

nadace. Pravni zastupci nadace nas vyzvali k napravé situace a odstranéni ¢lanku a

211 KADLCAK, Simon. Negativa uméleckého trhu. A2, 2020. Dostupné online z:

https://www.advojka.cz/archiv/2020/1/negativa-umeleckeho-trhu
212
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spolek Artycok.TV zaroveri vyzval predstavitele nadace The Pudil Family Foundation

k reakci na vznesena témata. O dalsim vyvoji v této véci budeme informovat.“>4

K ¢lanku se nasledné vyjadril i Petr Pudil:

»Nedélam upiné casto, Ze bych reagoval verejné na ¢lanky v médiich o své osobé ¢i o
podnikani bdp partners. V turbulentnim souc¢asném medialnim svété by se cClovék
ukomentoval, a tak rizné nepresnosti Ci polopravdy prosté prejde a fika si, Ze ciny
znamenaji vice nez slova. V pfipadé ¢lanku autora V. Drozda na artycok.tv vsak par
slov napsat musim. Je pro mé ddleZité se jasné vymezit proti nékterym tvaham o
samotné podstaté fungovani nasi spolecnosti a nasich individualnich svobodach. Pan
Drozd se s nam déli o svuj pohled, Ze dochazi k jakési privatizaci vefejného prostoru
a zejmeéna uméni vstupem soukromych subjektli. Uméni neni statkem prinalezejicim
statu, aby jej bylo mozné privatizovat. Uméni mizZzeme vnimat jako véc verejnou, ktera
patri kazdému z nas. Uméni ma ale i polohu zcela soukromou, privatni. Ve svété, ve
kterém ja chci Zit, je uméni svobodné a muze byt podporovano jak statnimi, tak i

nestatnimi neziskovymi institucemi a soukromymi subjekty. ©15

Ve zbytku vyjadfeni se Pudil dotazuje, zda by mél byt provozovatelem kulturnich
instituci pouze stat. Komentuje tim, Zze renomované zahrani¢ni instituce jsou z velké
Casti privatni nadace, které kdysi davno vznikly z popudu soukromé osoby €i korporace
a az postupem Casu se transformovaly ve verejnopravni instituce — ostatné jako je
tomu v pfipadé Narodni galerie Praha (dale jen NGP), kterou zalozila skupina ob¢an(
z fad milovnikd uméni. MyS$lenku zakoncuje tim, Zze ve vyzralé spolecnosti by méla
existovat diverzita a dialog mezi kulturnimi institucemi bez ohledu na to, zda je
zfizovatelem stat nebo soukromé nadace — tim se podle néj pfedejde monopolizaci
kultury (jak se predejte monopolizaci kultury, budou-li ji mit z vétSiny pod palcem

bohaté soukromé subjekty uz ale nekomentuje).

214 Omluva ArtyCok. TV nadaci The Pudil Family Foundation. Pudil Family Foundation, 2019. Dostupné
online  z: https://www.pudilfamilyfoundation.org/clanky/omluva-artycoktv-nadaci-the-pudil-family-
foundation

215 Viyjadreni k ¢lanku na artycok.tv. Dostupné online z: https://www.pudilfamilyfoundation.org/
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V &ervnu 2019 verejné vystoupila skupina umeélct a umélkyn proti aktivitam The
Pudil Family Foundation, aby vyjadfila svlj nesouhlas s financovanim uméni z
prostfedku ziskanych z fosilnich paliv, zvlasté v kontextu probihajici klimatické krize.
Tato nadace od roku 2015 vyznamné podporuje Narodni galerii Praha a pravidelné
prispiva na diplomantské vystavy Akademie vytvarného uméni.2'6
V Unoru roku 2022 nadace slavnostné galerii oteviela. Prezentuje ji jako novy
umelecky a kulturni prostor s bohatym vystavnim a vzdélavacim programem, ktery si
klade za cil pfispét k hlubSimu porozuméni uméni 20. a 21. stoleti.?’” Galerie ma
fungovat jako oteviend platforma pro vSechny svobodomysiné milovniky uméni, ale i
pro ty, ktefi si k uméni teprve hledaji cestu. Cile galerie je zanechat stopu na kulturni

mapé Evropy a podpofit Prahu jakozto zivou uméleckou metropoli.2'8

4.2 METODOLOGIE

Jako metodologicky postup jsem zvolila dil¢i analyzu ¢eskych vybranych médii,
kterou lze vyuzit napfiklad k pfehlednému rozboru medialniho obrazu spole¢nosti,
osobnosti nebo tématu. Zaroven popisuji a analyzuji kauzu Kunsthalle Praha.2'® Dil¢i
analyza si klade za cil utfidit a zpfehlednit informace z médii (napf. noviny, televize,
rozhlas, internet Ci sociélni sité). Cilem takové analyzy maze byt také upozornit na
trendy a souvislosti €i porovnavat ¢etnost zvefejnénych pfispévka. Analyza médii
muze poskytnout informaci i o tom, zda je subjekt v médiich prezentovan spise
pozitivne, neutralné nebo negativné. 220 Mzeme diky ni rozkli¢ovat skute¢nosti, které
negativné ovliviiuji obraz subjektu nebo jej naopak vylepsSuji. Z dlouhodobéjsiho
hlediska Ize také vypozorovat postoj jednotlivych médii ke sledovanému subjektu i
tématu. Analyza médii ndm dale dovoluje zachytit, v jaké souvislosti jsou v médiich
subjekty prezentovany. Rovnéz mlzeme zjistit jsou-li néktera témata opomijena nebo

jim neni vénovana dostate¢na pozornost. V neposledni fadé nadm analyza muze

216 LANGROVA, 2019.

217 SIRUCEK, 2022.

218 SIDA, Jan. Kunsthalle pfitahuje milovniky uméni i protesty. Novinky.cz, 2022. Dostupné online z:
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-kunsthalle-pritahuje-milovniky-umeni-i-protesty-40388054

219 Kauza je zde zamysSlena ve smyslu sledované ¢asoveé ohraniCené udalosti v oblasti medialni analyzy.
Je jednim z dllezitych ukazatel medialniho obrazu. Kauza nemusi byt vi¢i sledovanému subjektu
nutné negativni. Pozn. autorky.

220 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. s. 104-117.
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ukazat, ktera média projevuji o sledovany subjekt (& téma, udalost, apod.) nejvétsi

zajem a stanovit pfedpokladany ,zasah“ publika zvefejnénymi informacemi.

4.3 VZOREK A KLiC

V praci se zaméfuji na analyzu vzorku vybranych &eskych online??" medii.
Konkrétné jde o vefejnopravni média (iRozhlas, CT24) a média soukroma (Seznam
zpravy, E15, Alarm, Info.cz, Novinky.cz, Blesk.cz). Média jsem volila se zamérem co
nejpestrejSiho vzorku, ale zarover jsem zohledriovala ¢tenost, dosah a duvéryhodnost
danych médii. Druhym kritériem byl volny pfistup k ¢lankam, ¢imz jsem chtéla docilit,
aby byly zdroje dostupné vSem, nikoliv skryté za paywallem (napf. Denik N). Ze
zmifiovanych médii éerpam &lanky v obdobi 1. ledna 2022 az 31. brezna 2024. Casovy
usek jsem zvolila s ohledem na slavnostni otevieni Kunsthalle Praha v roce 2022.
Konec obdobi jsem pak stanovila tak, aby byla analyza co nejaktualné;jsi.?22

Prezentovana analyza se tyka kauzy, ktera byla v medialnim prostoru spojovana
s problematikou artwashingu, tedy ,pranim Spinavych penéz skrze umeéni“. Jsem si
védoma, Ze s sebou vybér vzorku nese pfekazku tzv. vybérového zkresleni (selection
bias), protoze vybér pfipadl pro mou analyzu neni nahodny, ale je ovlivnén ur€itymi
faktory. V praxi to vyvolava otazku, nakolik je prezentovany vybér skuteéné
reprezentativni, nebot analyzuji prfipady, které jiz proSly selektivnim procesem
(medialni expozici). | pfes mou snahu vyhnout se nepfesnostem ¢&i zavadéjicim
informacim, se nasledujici analyza nevyhne urCitému konfirmacnimu zkresleni
(confirmation bias), neboli tendenci vyhledavat, interpretovat a pamatovat si informace
zplUsobem, ktery potvrzuje vlastni nazor jedince.??3

Dulezitou slozkou analyzy je stanoveni kategorii, do kterych budu jednotlivé
Clanky zafazovat. V pfipadé mé prace jsem zvolila nasledujici kategorie: informativni
¢lanky, komentované ¢lanky, komentafe a rozhovory. Kategorie informativnich ¢lankd

predstavuje takové Clanky, které poskytuji objektivni a faktické informace o urcitém

221 S ohledem na dostupnosti dat jsem zvolila ¢lanky z web( vybranych médii. Pozn. autorky.

222 Viz. Culturenet. Praha ma svoji Kunsthalle. Z byvalé transformacni stanice na Klarové je moderni
galerie. Culturenet, 2022. Dostupné online z: https://www.culturenet.cz/stalo-se/praha-ma-svoji-
kunsthalle-z-byvale-transformacni-stanice-na-klarove-je-moderni-galerie/

223 HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1997.
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tématu. Jsou zpravidla neutralni, o daném tématu pouze vypovidaji a informu;ji.224
Kategorie komentard zahrnuje c¢lanky, které jsem dle Zurnalistické perspektivy
definovala jako kratké textové utvary, které zpravila vyjadfuji nazor pfislusného autora
(komentatora) ¢i daného periodika. Komentafe se vztahuji k néjaké (obvykle
spole¢enské) problematice. Jejich cilem je mimo jiné uvést problematiku do souvislosti
s jinymi udalostmi. Kategorie komentovanych C¢lanka zohledriuje Clanky, které
kombinuji prvky informativniho ¢lanku s prvky komentare. Jejich hlavnim ucelem je
nejen informovat ¢tenare o ur€itém tématu nebo udalosti, ale také jim poskytnout
autorovy nazory, nazory a informace od ostatnich, a analyzy nebo interpretace téchto
informaci. Posledni kategorie rozhovor(i zahrnuje texty, které obsahuji otazky a
odpovédi mezi novinafem a respondentem.

Po pfecteni ¢lankl jsem se nasledné rozhodla kazdému ¢lanku pfifadit Stitek
podle obsahu ¢lanku — tzn. zda se jedna o ¢lanek informativni povahy, komentar,
komentovany ¢lanek nebo rozhovor. Neopomenula jsem konzistenci klasifikace, a tak
jsem po dokonceni klasifikace ¢lankd do jednotlivych kategorii vSechny ¢lanky znovu
proCetla a jeSté jednou rozfadila.?®> Napfi¢ zvolenymi médii vyhledavam
v definovaném obdobi ¢lanky podle specifického klice — zajimaji mé ty, které obsahuji
zminku o Kunsthalle Praha &i o praZzské Kunsthalle. Dale mé zajima, zda (a pfipadné
kdy) se v téchto ¢lancich objevil pojem artwashing. Ke sbéru dat jsem zvaZovala
pouziti databdze Anopress, ale vzhledem k tomu, Ze nechci pokryt vSechny média, ale
pouze jejich vzorek, rozhodla jsem se pro své UCely vyhledavat skrze databaze
samotnych zpravodajskych webu. Ke zpracovani ziskanych dat a vizualizaci pomoci

grafu jsem nasledné pouzila program Flourish.

4.4 ANALYZA

Z vybraného vzorku osmi ¢eskych médii jsem v daném obdobi sesbirala celkem
41 cClanku, které obsahovaly zminku o Kunsthalle Praha, ztoho 15 ¢lankd bylo
informativni povahy, 18 komentovanych Cclanku, 4 komentédfe a 4 rozhovory.

Nasledujici graf (Graf 2) znadzoruje rozdéleni jednotlivych €lankd dle jejich povahy.

224 Do této kategorie jsem zaradila i fotogalerie. Pozn. autorky.
225 REIFOVA, Irena a kol. Analyza obsahu medialnich sdéleni. Univerzita Karlova v Praze: Karolinum,
2004.
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Data, ktera jsou v ném uvedena jsou v procentech ve vztahu k celkovému poctu
¢lankad.

@ nFo @ROZHOVOR [ KOMENTOVANY [ KOMENTAR

ROZHOVOR
(9,76 %)

INFO
(36,59 %)

KOMENTOVANY
(43,9 %)

Graf 2: Rozdéleni ¢lanku dle jejich povahy v procentech.

Ze zvoleného vzorku médii zmifiovaly Kunsthalle Praha nejCastéji weby Seznam
zpravy, CT24 a Novinky.cz (v8echny 7krat). Naopak nejméné bylo o galerii
publikovano na webu Info.cz (jednou). Nasledujici graf (Graf 3) znazoriuje soucet

vSech publikovanych ¢lankl v jednotlivych médiich ve vymezeném obdobi.

Seznam Zprav
Caiflen. prnkip. ekt Kool pretao. Thdeth . fobgek T

€124
Ramonesv... Nérodnic... KristofK... ,Tojekrd... Jakzobra... Vhlavnim... Vhlavnim... 7

Novinky.cz
ROOE. Kt FOTOe. prtena. V.. Miteumin. . zsénisi.| 1
E15

iRozhlas

VPrazese... Sachmat... Obrazmal.. Z255pro.. Prahuopé... S
Alarm

:

Blesk.cz

GalerieKu... Misto .. Wistotra.. Stavbaro.. 4

Info.cz
:

Graf 3: Soucet publikovanych ¢lankd v jednotlivych médiich ve vymezeném obdobi.
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Nasledujici Ctyfi grafy (Graf 4-7) znazorriuji frekvenci publikovanych clankd ve
vymezenych kategoriich v jednotlivych médiich. Pokud nékteré z médii neni v grafu

zahrnuto, znamena to, Ze v ném nevysel ¢lanek ve vymezené kategorii.

Novinky.cz

R0Vt 010 st Vininss . Miseomicin... 1
Seznam Zprav

Potad .. | e vpe.. | fougba ke

124
Nérodnicenazaarch...  Kristof Kintera znov... Jak zobrazitpohyb... 3

iRozhlas

R -
Blesk.cz

s o2z .. 2
E15

50.-52. Petr Pudil

Graf 4: Frekvence publikovanych ¢lank( informativni povahy v jednotlivych médiich.

Cr124
Ramones v podzemce,... ,Toje krdsa, tobych... Vhlavnim m&st& otevf... Vhlavnim méstéotev... 4

E15

Miliardarskeé sbirky. ... Kunsthalle na Klar...

iRozhlas

Novinky.cz

il ptanan. | i
Seznam Zprav:

eanboatoan..| Thiedboses. 2

Blesk.cz

Umélci bez penéz ver...

Graf 5: Frekvence publikovanych komentovanych €lankd v jednotlivych médiich.

Seznam Zpra:
i s .. e sl e doundcd ..

Alarm

Ani berlinskd Kunsthalle neni svata. Znamé ... 1

Info.cz

Aby po nas néco zistalo. Proc esti miliarda... 1

Graf 6: Frekvence publikovanych komentari v jednotlivych médiich.

Kunsthalle zahaji expozici Kinetismus. Oslavi ... Babi$ permanentné Ize, viibec nechapu, procs...

Alarm

Nechceme Zit ve svété, kde o uméni rozhodu... Proti artwashingu postavme umélecké odbory... [}

Graf 7: Frekvence publikovanych rozhovort v jednotlivych médiich.
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Nasledujici graf (Graf 8) znazorriuje publikaci ¢lanku v jednotlivych mediich dle data
vydani ve vymezeném obdobi. Z grafu Ize vyCist, Ze nejvice ¢lanku vyslo v prvnim roce
sledovaného Casového useku — tedy do jednoho roku po slavnostnim otevieni
Kunsthalle Praha. MlzZeme vysledovat korelaci zvy$eného poctu publikaci s otevienim
Kunsthalle a probihajicimi protesty (Unor 2022) a poté s ocenénim Stavba roku 2022
a poradanim Signal Festivalu (oboji fijen 2022). Nasledny pocet publikaci ma klesajici

tendenci.

Blesk.cz

Novinky.cz () © &) O
Info.cz O
CT24
iRozhlas
Seznam Zpravy
Alarm ' O
s @ @) () @ @®

Graf 8: Publikace ¢lanka v jednotlivych médiich dle data vydani ve vymezeném obdobi.

V souvislosti Kunsthalle Praha byl artwashing (¢i jeho varianta ,prani Spinavych penéz)
ve vybranych médiich zminén celkem tfinactkrat. Nasledujici graf (Graf 9) znazorriuje
Cetnost uzivani terminu v jednotlivych médiich. Nasledna vizualizace (Graf 10) zanasi
zminky tohoto pojmu v jednotlivych médiich na ¢asovou osu. Pokud nékteré z médii
neni v grafech uvedeno, pojem artwashing v jeho ¢lancich nefiguroval. ZvySenou
frekvenci uvadéni terminu je mozné vypozorovat pfedevSim v obdobi Casné po

otevieni galerie (Unor—bfezen 2022).
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Alarm

Ani berlinskd Kunsth... | Umélci bez penéz ver... Proti artwashingu p... K}

Seznam Zpravy

| Prestavbou trafostan... 2
Novinky.cz
| Konsthalleprahu... | FOTO:ed Kunsthll... 2
| Misttalostaniceg.. 2
E15

Kunsthalle na Klar... 1

iRozhlas

ér24
V hlavnim mésté otevf... 1

Graf 9: Cetnost uzivani terminu artwashing v jednotlivych médiich.

Blesk.cz @
Novinky.cz .
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Seznam Zpravy @ @
Alarm O O
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Datum

Graf 10: Frekvence uzivani terminu artwashing v jednotlivych médiich ve vymezeném obdobi.

V souvislosti s pouzitim terminu artwashing v ¢lancich povaZzuji za zajimavé zminit, ze

7 Vs

zminky pfevazuji v kategorii komentovanych ¢lankd (osmkrat). V komentafich a

rozhovorech je zminén pokazdé dvakrat a v kategorii informativnich ¢lankd pouze

jednou. Z celkoveho poctu €lankd (41) jich artwashing zmiriuje celkem jedenact.
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5 ZAVER

Cilem prezentovaného textu bylo potvrdit, €i vyvréatit hypotézu, zda je artwashing
vyznamnym a realnym fenoménem v Ceském uméleckém prostiedi, se svymi
specifickymi mechanismy a dlsledky na fungovani a etiku financovani umeéleckych
instituci v Ceské republice, a to jak na Grovni soukromych, tak vefejnych instituci. Na
zakladé podrobné a hluboké reSerSe a analyzy zdrojl zabyvajicich se problematikou
dochazim kzavéru, ze je artwashing v éeském kontextu stejné relevantni
problematikou, jako v zapadnich zemich. Rozdil je ovéem v tom, Ze v téchto statech
je problematika nejen vice medializovana, ale také reflektovana ve vefejné debaté.
Tato tendence vyplyva téz z vyplynulych historickych skute¢nosti — a to, ze si zapadni
zemé vybudovaly daleko vétsi cit pro identifikaci takovych jeva a jejich podchyceni,
zatimco v Ceské republice se jedna o relativné novou zaleZitost, jejiz vnimani je
ovlivnéno danou odliSnosti nadeho historického vyvoje.

Toto tvrzeni mlzu podlozit také dil¢i analyzou médii, kterou jsem aplikovala na
pfiklad soukromé galerie Kunsthalle Praha. Ze zvoleného vzorku médii vyplyva, Ze ac
se o artwashingu ve spoijitosti s Kunsthalle Praha v médiich psalo, zajem médii
postupné opadl. Na zakladé analyzy jsem doSla k zavéru, ze nejvice ¢lankl a
zaroven zminek o artwashingu vychazelo v obdobi Unor-bfezen 2022, tedy ¢asné po
otevieni Kunsthalle. V tomto obdobi mizeme pozorovat i nejvySSi frekvenci
publikovanych &lankd. Clanky, které od té doby ve zvoleném obdobi dale vysly, jiz
artwashing témeér nezmiriuji.

Pokud srovname mechanismy artwashingu v &eském prostfedi s témi
zahrani¢nimi, zjistime, ze se pfriliS nelisi, i kdyz kulturné-historicky kontext je
samoziejmé rozdilny. At uz se jedna o pfipad, kdy soukromy subjekt sponzoruje
verejnou galerii, nebo si otevie galerii vlastni, anebo se jedna o korporatni investice
do uméni, i v neposledni fadé sponzorovani jednotlivych umélcl (napfiklad skrze
stipendia) a vzdélavacich program(, miazeme s jistotou fict, Ze cilem vSech téchto
forem artwashingu je vytvofit pozitivni publicitu, zlepSit svou reputaci a odvést
pozornost pry¢ od kontroverznich ¢i neetickych praktik. Rlzné formy artwashingu se u

nas také Casto prekryvaji a kombinuji.
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Na zakladé popsanych pramen( dojdeme k zavéru, zZe filantropie nemize piné
nahradit statni instituce, zaprvé tvofi pouhy zlomek statnich rozpoctd, zadruhé
takové financovani neni univerzalni (rovhomérné nepokryje vSechny kategorie).
Soukromé galerie mohou mit vliv na ty verejné — v negativnim slova smyslu mohou
ovlivnit mocenskou dynamiku a soukromym subjektdm umoznit nepfiméfeny vliv na
vefejné vystavovani uméni ¢i samotnou ¢innost kulturnich instituci. SouCasné v8ak
pozoruji pfinos v diverzité, ktera je dulezita pro zdravé kulturni prostfedi, ale také ve
vzajemné dialogu, ktery soubézna existence vefejnych i soukromych kulturnich
instituci pfinasi. AvSak samotny artwashing Ize po vS§ech strankach kategorizovat
jako negativni jev, Cili ho nelze vnimat v pozitivnim slova smysilu.

Nakonec si dovolim vsuvku — nezbyva, nez u nas o takovych jevech déale oteviené
diskutovat. Myslim si, Zze v sou¢asném nastaveni spoleCenského systému je tézké
dosahnout stoprocentni etické a moralni ,Cistoty“. Koneckoncu stejné jako muzea a
galerie nelze vytrhnout ze spoleCenského kontextu, i penize maji svou minulost.
Rozhodné tim nechci artwashing a podobné problematiky schvalovat, jen si nejsem
jistd, zda v souCasnosti existuje idealni fedeni — nestavime nahodou do cesty za

,cists§im a lepSim*“ pfekazky, které nam prakticky neumozniuji fungovat jinak?
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