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Abstrakt

Predkladand prace se zabyva vizualnimi reprezentacemi queer lidi a queer témat v ¢eskych
médiich z perspektivy teorie queer gaze. Jeji cilem je popsat, jakd témata a narativy
predkladaji ilustracni fotografie zobrazujici queer lidi a queer témata ve vybranych ¢eskych
médiich. Stejné tak je pro autora diilezité ptiblizit, pomoci jakych znakt jsou tyto narativy
konstruovany. Vybér analyzovanych snimkt je poté uzit jako podkladovy materidl pro
fotoelicitaéni  rozhovory s profesiondly a profesiondlkami aktivnimi v Ceském
fotozurnalismu. Tyto rozhovory pfiblizuji, jako o queer reprezentaci premysleji samotni
producenti a producentky obrazii. Napii¢ analytickou ¢asti autor vyhodnocuje, jestli
v danych praktikdch rezonuji hegemonické postupy (tedy hlavné komunikacni strategie
stereotypizace), nebo kontrahegemonické postupy (queer gaze). Teoreticky prace vychazi
z pojednanich o ideologii, hegemonii, reprezentaci, podminéném pohledu, queer teorii a také
queer gaze. Vyzkum zjistil, Zze zkoumané fotografie predkladaji ¢aste¢né diverzifikovany
obraz queer lidi a témat. Stale ale pfevazuji stereotypni vyobrazeni. Toho jsou si védomi
také samotni respondenti a respondentky. Jakkoliv se vii¢i stereotypim snazi Casto
vymezovat, sami pfizndvaji, ze je né€kdy reprodukuji a ze je tézké, naptiklad kvili
produkénim podminkam v Ceskych médiich, se z nich vymanit. Reflexe je ale dilezitym
krokem pro vytvareni spravedlivych reprezentaci. I proto tato diplomova prace piinasi
dalezité poznatky, které mohou pomoci otevtit a posunout debatu o zobrazovani nejen queer

lidi, ale obecné marginalizovanych skupin.

Abstract

This thesis deals with visual representations of queer people and queer topics in the Czech
media from the perspective of queer gaze theory. It aims to describe what themes and
narratives are present in illustrative photographs depicting queer people and queer themes in
selected Czech media. It is equally important for the author to describe the signs through
which these narratives are constructed. A selection of the analysed images is then used as
material for photoelicitation interviews with professionals active in Czech photojournalism.
These interviews aim to show how image producers themselves think about queer
representation. In the analytical part, the author evaluates whether hegemonic practices
(i.e. mainly communicative strategies of stereotyping) or counter-hegemonic practices

(queer gaze) resonate in these practices. Theoretically, the work draws on the theories



of ideology, hegemony, representation, gaze, queer theory, and also queer gaze. Presented
research found that the photographs examined present a partially diversified picture of queer
people and issues. However, stereotypical depictions still predominate. The respondents
themselves are also aware of this. Although they often try to define themselves against
stereotypes, they also admit that they sometimes reproduce the stereotypes and that it is
difficult, for example because of the production conditions in the Czech media, to break out
of them. However, reflection is an important step in creating fair representations. This is also
why this thesis provides important insights that can help to open and shift the debate about

the portrayal not only of queer people, but of marginalized groups in general.
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Uvod

Jak se Zije queer lidem v Cesku? Tuto otazku si poklada studie Michala Pitofiaka a Marcely
Machac¢kové Byt LGBTQO+ v Cesku (2023). Ve zkratce — ne tak dobte. Dil&i zavéry zpravy
tak ilustruji kontradiktorni situaci, v niz se nachdzime. Na jednu stranu pfibyva zemi, které
uzakonily manZelstvi pro stejnopohlavni pary (Queer Geography, 2024). V Cesku pfijeti
tohoto, zatim jesté neexistujiciho, institutu podporuje ¢im dal vice lidi (CVVM, 2023). Pied
sametovou revoluci jesté ,,neviditelni® queer lidé dnes ziskavaji prostor v mainstreamovych
médiich, a vztahujeme-li se k fikénim obsahtim, tieba filmiim nebo serialim, zastdvaji min
stereotypné vystavénych roli (Sokolova, 2006; Sloboda, 2013). Na druhou stranu, lidé
s menSinovou sexudlni orientaci nebo genderovou identitu se stale potykaji s odmitnutim ze
strany svych rodin, jejich kazdodennost poznamenava mnozstvi stereotypt a tieba gay muzi
a lesbické zeny Celi ndzoru, ze ,, by neméli svou sexualni orientaci davat verejne na odiv, ale
v soukromi si mohou délat, co chtéji* (Pitonak a Machackova, 2023, s. 17). V Cesku zaroven
roste pocet piipadil pfedsudecného nasili, které je pachano na queer lidech (Wagebaertova,
2023). Tento narust pripisuji néktefi respondenti a respondentky ze studie Byt LGBTQ+
v Cesku (Pitonak a Machackova, 2023) mimo jiné i medializaci nebo zvysené reprezentaci
queer lidi v popularni kultufe. Obdobné dlivody, tedy narlst vizibility, ale uvadéji také
respondenti, ktefi naopak vnimaji pokles ptedsudecnosti jako takové.

Jednd se pouze o kratky vycet nesourodych skutecnosti, které problematizuji
soucasnou situaci queer lidi a jejich Zivotli. A navic autor nerozvadi problematiku trans osob.
Queer tematika je nebyvale Siroka a bezpochyby se ji nedostavéa dostatecného zajmu. A to
navzdory tomu, Ze roste pocet lidi, ktefi se identifikuji jako LGBTQ+. Pfinejmensim ve
Spojenych statech americkych se jako queer identifikuje vice nez jeden z péti piislusniki
a prisludnic generace Z (Gallup, 2024). A jak je patrné, jejich kazdodennost ovliviiuji média,
a konec koncti také obrazy. Soucasny svét je jimi nebyvale saturovany, mozna by se dalo
fict, ze az presaturovany. Svéd¢i o tom mimo jiné fada termind, jimiZ popisuji teoretici
a teoreticky soucasnost: ,, obrat k obrazu* (W. J. T. Mitchell, 2016), ,,nadviada obrazii“
(Mirzoeft, 1999), , narkomani obrazu* (Sonntag, 2002). Obrazy jsou nejen soucasti
,naseho kazdodenniho zivota, ale kazdodenni Zivot vytvareji* (Mirzoeff, 1999, s. 13),
nezastavaji totiz pouze konstitutivni roli, nybrZ i instrumentalni, operuji jako ,, cdst nasi

snahy porozumét menicimu se svétu okolo nas a nasemu mistu v nem *“ (Mirzoeft, 2018, s. 8).



-----

»jako je hodnota romantické lasky, normy spojené s homosexualitou...” (Sturken
a Cartwright, 2009, s. 33). Pravo na utvafeni téchto obrazii, a koneckoncii pravo na to ,,byt
vidén®, si vypidjCuje majorita konstituujici hegemonickou normativni vizualitu.
Marginalizované skupiny se ale nemuseji identifikovat s tim, jak jsou v mainstreamovych
mediich zobrazovany. Kdo vytvaii hodnoty a pravidla v kontextu medidlni a vizualni
reprezentace queer lidi v Cesku? Jak takova reprezentace vypada v ¢eskych médiich? A jak
vidi sami sebe queer lidé? Na tyto palCivé otazky se autor rozhodl zodpovédét skrze
predstavenou diplomovou praci. Ta se zabyva pravé vizudlni reprezentaci queer lidi
v ¢eskych médiich.

V teoretické ¢asti budou ptedstaveny koncepty, které jsou krucidlni pro pochopeni
queer gaze, tedy ustfedniho rdmce, skrze néjz autor nahlizi na danou problematiku, a ktery
definuje jakozto praktiku kontrahegemonické vizuality a néstroj queer lidi narusujici
normativni hegemonickou, to jest vétSinou stereotypni, vizualitu. Dojde tak k ptredstaveni
konceptu ideologie, a to hlavné v kontextu medialniho nebo kulturniho pole. Podnétnymi se
stanou myslenky Theodora Adorna nebo Waltera Benjamina. Na ty navaze kapitola, kterd
priblizi hegemonii v pojeti Antonia Gramsciho. Na tento koncept navazuje a rozsifuje jej
v souvislosti s vizualitou Nicholas Mirzoeff, jemuZz bude vénovéana dalsi kapitola. Jedna
z ustfednich pasazi teoretické Casti se zabyva reprezentaci, o které pojednava Stuart Hall.
Dalsi cast pak problematizuje reprezentaci s ohledem na zobrazovani queer lidi, a sice
s pomoci mySlenek Richarda Dyera. V neposledni fadé¢ dojde také k popisu dil¢ich
manifestaci takzvaného podminéné pohledu, jmenovité ptijde o male gaze v pojeti Laury
Mulvey a také female gaze od Griseldy Pollock. Kapitola vénovana queer gaze pak piedestie
zaklady queer teorie a to, jakym zplsobem ovliviiuje podminény pohled. Ve svém zavéru
bude teoreticka ¢ast vychazet z textli Jacka Halberstama nebo tfeba Grace McNeally.

V metodologické c¢asti dojde k pfedstaveni jednotlivych vyzkumnych metod
— tematické analyzy, socialné-sémiotické analyzy a také fotoelicitace. Autor nasledné
pfibliZi realizaci téchto technik v kontextu pfedlozeného vyzkumu. Jadrem celé diplomové
prace je praktickd ¢ast, tedy samotnd analyza. Ta se zabyva vizudlnimi reprezentacemi,
konkrétné ilustracnimi fotografiemi publikovanymi ve vybranych ceskych médiich.
Tyto fotografie pak slouzi jako podklad pro fotoelicitacni rozhovory, tedy interview
vedenymi nad fotografiemi. Ty autor povede s vybranymi profesiondly a profesionalkami

aktivnimi v soucasném cCeském fotozurnalismu — zastoupeni budou jak fotografové



a fotografky, tak fotoeditorové a fotoeditorky. Cilem rozhovort je popsat, jak o zobrazovani
queer lidi a queer témat premysli soucasny Cesky fotozurnalismus. V diskusi ziskanych
poznatkli pak autor popiSe témata ptfitomna v analyzovanych fotografiich, odhali jejich
skryté vyznamy a interpretuje poznatky ziskané z rozhovora. Napfic¢ zavéry autor zhodnoti,
jestli to, jak jsou snimky vystavény a jak o reprezentaci queer lidi pfemysli soucasny ¢esky
fotozurnalismus, odpovida hegemonickym, nebo kontrahegemonickym postuptim.

Diplomova prace operuje s pojmem queer. Ten je znacné komplexni ivahy — je totiz
mnohoznacény, jak ukazuje kapitola 1.6.1. Autor ho nicméné pouziva jako zastupny termin
pro LGBTQ+ lidi. Nékteré odborné zdroje s timto terminem jest¢ ale nepracuji. I tak ale
autor upfednostiuje oznaceni queer, a sice kvuli jeho inkluzivité, ale také kviili ptehlednosti
v textu.

Zavérem by chtél autor poukéazat na odchylky od piedloZenych tezi. Z hlediska
struktury diplomové prace nepredstavi projevy (queer) gaze v Zurnalismu, a sice kvili
absenci relevantnich teoretickych poznatki v této oblasti, potazmo fotozurnalismu.
Zastoupeny jsou nicméné dokumentarni filmy, které autor povazuje za podnétné i pro
zurnalistické pole. Autor také upravil vyzkumné otazky, aby doslo k vyssi komplementarité
zvolenych metod a poznatkii. Ve zkoumaném datasetu nejsou zastoupeny fotografie z média
zam¢efeného na queer Ctenafe a Ctenarky, autor jej nahradil médiem, které cili na mladé
publikum. Stejné tak se zménilo zkoumané obdobi, z n€hoz pochdzi analyzované fotografie.
Diplomova prace nakonec pracuje s lety 2022, 2023 a prvni polovinou roku 2024. Opomiji
tak rok 2021 a ptridava rok 2024. Dlvody jsou specifikované v metodologické pasazi této
diplomové prace. VSechny zmény byly ucinény s cilem vyzkum prohloubit a zkvalitnit.

Zaroven byly konzultovany s vedouci diplomové prace.
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1. Teoreticka vychodiska

1.1 Ideologie

Jifi Kraus (2008, s. 199) ideologii definuje jako ,,soubor ndzorii a obecné prijimanych

“«

hodnot, které plni specifickou ulohu v organizaci dané spolecnosti. Soufasné zapadni
pojeti ideologie ma své koteny v uc¢eni Karla Marxe. Ten pracoval s takzvanym falesnym
vedomim, které elity Sifi ,,mezi masy, jez jsou pak nuceny bezmyslenkovité prijmout
ideologicky systéem* (Sturken, Cartwright, 2009, s. 77). Reprodukce takového systému —
svétonazoru, néciho pohledu na svét, je pak mozné diky tomu, Ze vladnouci tfida ,, fakticky
ovlada vyznamné prostredky vzdélani a verejné komunikace — predevsim masova média
(Jirdk a Kopplova, 2003, s. 51). Toto velmi zjednodusené pojeti komplementdrniho vztahu
ideologie a médii navazuje na socialné-konstruktivistické pojeti reality (Berger a Luckman,
1999), které¢ tvrdi, ze spoleCenské jevy nejsou dané, ale konstruované lidmi. Tuto
sociologickou tradici reprezentuje dvojice Peter L. Berger a Thomas Luckman, ktefi v roce
1966 vydali knihu Socialni konstrukce reality. Jandourek (2012, s. 132) shrnuje jejich ptistup
k socialni realit¢ nasledovné: ,, Spolecnost je vytvorem clovéka. Spolecnost je objektivni
realita. Clovék je socidlni produkt.“ Na konstrukci reality se podili jazyk jakozto
ritualizovand komunikace ve smyslu platformy sdilenych kontexti a vyjednanych nazort.
S ohledem na medialni konstrukci reality na n€ navazuje naptiklad Stuart Hall (1996, 2013).

Svoji roli v tomto systému interakce zastava i publikum, respektive jeho schopnost
nakladat s medidlnimi obsahy, v nichz jsou zakodovana ideologickd sdéleni. Zastupci
takzvané Frankfurtské Skoly véfili, Ze recipienti ztratili s atomizaci spolecnosti (Cloveék je
vlivem spolecenskych zmén izolovan) a monopolizaci médii (média jsou vSudypiitomna)
nastroje k tomu celit pisobeni médii na jejich mysleni a ndzory — publikum se stava pasivni
a nediferencovanou masou. (Jirdk a Kopplova, 2003, s. 102-103) Nazorové pruseciky
v pojednanich o masové kultute v kontextu ideologie miizeme pozorovat naptiklad v textech
dvou teoretiki, a sice zastupce Frankfurtské Skoly Theodora Adorna nebo také Waltera
Benjamina, ktery byl s Frankfurtskou skolou volné asociovan. Na jejich myslenky se tato
kapitola bude soustiedit. Pojednani obou autorti je podminéno rozmachem masove Sifeného,
reprodukovatelného uméni, jmenovité tieba fotografie nebo filmu, a také nastupem fasismu
v Némecku. Postmodernisticka kritika (viz Baudrillard, 1994; Jameson, 1991) se sice

s odkazem na roztfiSténost a komplexitu soudobé, respektive postmoderni spolecnosti

11



¢astené vymezovala vii¢i Adornovym nebo Benjaminovym myslenkam, teze obou autorti
jsou stale relevantnim vychodiskem pro chapani distribuce ideologie ve spolecnosti skrze
masovou kulturu, potazmo média.

Theodor Adorno nahradil pojem masova kultura takzvanym kulturnim primyslem.
Poprvé termin pouzil v roce 1947 v knize Dialektika osvicenstvi, kterou vydal s némeckym
filozofem Maxem Horkheimerem. K terminologickému posunu se uchylili, aby zabranili
zdani, Ze masova kultura vznikd spontann¢ z mas; v jejich pojeti kulturni priimysl planovit¢,
skoro jako tovarna (i proto vyraz prumysl), vyrabi ,, produkty, které jsou strizeny na masovy
konzum a samy tento konzum v Siroké mase urcuji“ (Adorno, 1975, s. 12). Adorno (2009a,
s. 16) tvrdi, ze ,, veskerd masova kultura je principialné adaptaci* — vse zdanlivé nové je
vyslovenim jiZ vyf¢eného — vznikaji lehce nuancované, standardizované reprodukce. Vybizi
se tedy hovoftit v benjaminovském pojeti o ztrat¢ takzvané aury — tu Walter Benjamin
(original 1936, ¢esky preklad 1979) chape jako urcitou jedinecnost vyzaiujici z uméleckého
dila, kterému proptijcuje autenticitu, a kterou dilo ztraci mechanickou reprodukci. Nicméné
podle Adorna (1975, s. 15) kulturni pramysl spiSe ,, konzervuje auru jako zamlzujici opar“.
Kulturni primysl tedy operuje na principu opakovani, ktery je pak zakladem totality
kulturniho primyslu (2009b, s. 138). Tato totalita, jak o ni mluvi Adorno (2009a, s. 55), pak
vrcholi v okamziku, Ze nikdo nemd byt jiny nez ona*. Zivot &lovéka je podiizen masové
produkci. Konzumenti a konzumentky se stavaji pasivnim aparatem, ktery odpovida
vzorcim predepsanym kulturnim primyslem. Pokud existuje zdani svobody, nebo snad
individuality, d&je se tak ucelné¢ a pro potfeby dominantniho systému. Obdobné hovoii
Benjamin (1979, s. 37), pro kterého se v masach ,,rodi novy pomeér k uméleckému dilu “.
Recepce publika se stava nekritickou, hlavné vici kategorii konvenéniho a znamého.
Na rozdil od tradi¢ni obrazu, nad nimZ publikum ritualizované kontempluje, ,, rozptylujici se
masa (pfipad filmu, pozn. autora) prijimd umélecké dilo za soucast sebe sama* (tamtéz,
s. 38). Nevédoma a nahodild recepce pak mize mit za nasledek to, ze si na urity zpisob
zobrazovani zvykneme a pln¢ jej akceptujeme.

Publikum se kazdopadné nemusi vztahovat pouze k homogenizované kultufe jako
celku, ale také k jeho dil¢im kategoriim — identifikace s jednotlivymi diferencovanymi
manifestacemi kulturniho primyslu (Adorno zmifiuje napiiklad casopisy riznych cenovych
kategorii), umoznuje mocenskou kontrolu lidi skrze kategorizaci a hierarchizaci — toto
rozdeleni, ¢i pficlenéni k urcité spolecenské skuping, pak urcuje chovani publika ,, podle své

Juirovné‘ predem urcené indiciemi“ (Adorno, 2009b, s. 125). Clovék se tedy chova dle svého
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spoleCenského postaveni. Stejné tak si internalizuje chovani, reakce a reflexy, ale také
moralku — i kdyz miize byt ve své podstaté kontradiktorni vii¢i nému samotnému. V pozd¢jsi
sociologické teorii toto pojeti internalizované socialni pozice rozviji Pierre Bourdie (1990,
s. 53) v jeho konceptu habitu, ktery chape jako systém ,, trvalych, prenositelnych dispozic,
strukturovanych struktur majicich sklon fungovat jako strukturujici struktury”, tedy dispozic
k tomu, jak jednat, myslet a vnimat svét kolem nas.

Schematic¢nost a neustala (re)produkce kulturniho primyslu zavdava také opakovani
archetypalnich situaci nebo postav, diky nimz se konsoliduji spolecenské vztahy. Napiiklad
filmova produkce neopomene podle Adorna okamzité kategorizovat postavu outsidera nebo
chudého ¢loveka. A i kdyz film ,, bidu tak nezamlicuje, popisuje se dost casto a s gustem,
[...] divakiim se dostavda pouceni, aby se vzdy a vsude chovali tak, jako by Zdadnd bida
nebyla“ (Adorno, 2009a, s. 54). Nejen amplifikujici u¢inek masovych médii, ale také jejich
schopnost vyvolavat konformni chovani, pak Benjamin (1979, s. 33) ilustruje na situaci
spole¢ného prozitku filmu v king: ,, reakce jedincu, jejichz suma vytvari masovou reakci
publika, se neprojevuji nikde jinde tak ovlivnéné svym bezprostiednim zmnozenim jako
vkiné“. Masy jsou tedy vdécnym hracim polem pro hegemonické sily, které usiluji
o estetizaci politického Zivota, a to pravé i skrze nastroje reprodukce. Benjamin zmifuje
mimo jiné zajimavy technicky atribut tehdejsi propagandistickych filmovych tydenikii. Na
rozdil od lidského oka je totiz aparat s to zachytit dav — masa si pohlizi ,, sama do obliceje
(tamtéZ, poznamka €. 31). Stejné tak poukazuje urcitou schopnost filmu rekofingurovat nasi
apercepci — diky situacim, napiiklad nebezpe¢nym, vyobrazenym ve filmu dochazi
k nasemu ptizptisobenim se jim (tamtéz, poznamka €. 28).

V Adornové pojeti si kulturni primysl publikum podtizuje pohriizkou exkomunikace
ze spolecnosti. Znalosti kulturnich produktd a jeho vzorct je zddouci, ne-li nutna, k tomu,
aby se konzument , mohl legitimizovat tim, Ze je kultivovany* (Adorno, 2009a, s. 38).
Byt soucésti spolecnosti znamena piijmout masovou kulturu jako takovou. Kulturni primysl
,ma tendenci stat se souborem protokoldarnich vet, a prave vtomto smyslu byt

nevyvratitelnym prorokem stavajicich “ (Adorno, 2009b, s. 147).
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1.2 Hegemonie

Z diskutovanych teoretickych konceptl je tedy patrné, ze ideologie prostupuje masovou
kulturou, potazmo 1 medialni produkci — je vSudypiitomna. V tivodu piedchozi pasaze prace
naznacila, ze i1 soucasna pojednani o ideologii vychazejici z Marxovych myslenek se ale
zaroven jevi jako ,, prilis jednotné, prilis totalizujici a prilis abstrahované od kazdodenni
socialni interakce jednotlivych aktérii (Stoddart, 2007, s. 200). Stejn¢ tak je z Marxovych
pozic obtizné uvazovat nad potencialnim odporem vuci soucasnému dominantnimu systému
a nad tim, jak by takovy protest mél vypadat — odpovédi tak mtze byt komplexnéjsi model
hegemonie od italského filozofa Antonia Gramsciho (Gledhill in Hall, 2013, s. 348).
S konceptem hegemonie pracuje v kontextu medialni produkce ve svych pracich Stuart Hall,
naptiklad v knize Representation: Cultural Representation and Signifying Practices (2013).
Nasledujici kapitola blize piedstavi hegemonii v Gramsciho pojeti.

Jakkoliv Gramsciho texty (viz Sesity z vezeni, 1959) nenabizi presnou definici
hegemonie, coz zavdalo vzniku nékolika interpretacnich proudl, napiiklad podle Halla
(2013, s. 48) Gramsciho myslenka spocivala v tom, ze ,, urcité socialni skupiny bojuji mnoha
riiznymi zpiisoby, véetné ideologického, aby ziskaly souhlas ostatnich skupin a dosahly nad
nimi urcité myslenkové i praktické prevahy“. Pravé souhlas je akcentovany ve vSech
zkoumanych interpretacich — konkrétnéji jde o souhlas mas. V ramci ni totiz dominantni sily
., uplatiiuji moc nikoliv na zakladé utlaku a nasili, ale prostrednictvim konsenzu s temi, kteri
Jjsou jimi ovladani* (Kraus, 2008, s. 127). Pro hegemonii je tedy dulezité, aby ,, vytvorila
takovy svetonazor, ktery oslovi Sirokou skalu skupin ve spolecnosti“ (Lears, 1985, s. 571).

Pro Gramsciho je , statni utlacovatelsky aparat” v podstaté az druhotny, je
vybudovan pro krizové situace, kdy ,, spontanni souhlas zakolisa “ (Gramsci, 1959, s. 15).
Tuto skutecnost problematizuje fakt, Ze se hegemonie jakoZto legitimizujici, nikoliv
manipulativni praktika, snazi zavedené potfadky prezentovat jako pfirozené¢ a neménné —
jako véc zdravého rozumu. Masy si tak svilij souhlas nemusi uvédomovat — nastdva
,, kontradiktorni vedomi* (Gramsci in Lears, 1985, s. 569), kterym se rozumi konflikt mezi
vlastni zkuSenosti, hodnotami a nekriticky pfijatym svétondzorem. Masy tedy nemusi
vystupovat na podporu vladnouci ideologie aktivné — stavaji se komplici vlastni dominanci
(Lears, 1985, s. 573) v koherentnim historickém obdobi, které Gramsci nazyva historickym,

potazmo hegemonickym blokem.
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Na konsensu, respektive reprodukci statu quo, se aktivné podili tedy (a to bylo
znamena, ze nejde pouze o produkty a instituce uméleckého provozu, ale tieba také Skoly
nebo média. Hegemonie tak plsobi nejen svymi ekonomickymi silami, ¢imz se Gramsci
vymezuje vici Marxoveé ekonomickému determinismu a koncepci faleSného védomi. Takto
komplexné pojatd moc-ideologie ptisobi intelektualné a mravné — jak dodava Pokorny (in
Gramsci, 1959, s. 138) v doslovu Sesitii z vezeni, i mrav je v pojeti italského filozofa chapan
obecné — zahrnuje ,,jak etiku, tak vzité obyceje, navyky, bézny usus ,béhu Zivota‘
ve spolecnosti urcité déjinné epochy *“.

Aktivnimi vykonavateli hegemonie na trovni kultury jsou aktéfi ob¢anské i politické
spole¢nosti. Patii sem tedy Skoly, cirkev, rodina, ale tfeba také média nebo pravni instituce.
Skrze né¢ si dominantni tfida udrzuje svoje postaveni a reprodukuje svilj svétonazor.
Napriklad Althusser (2014), ktery se v 70. letech 20. stoleti vénoval fenoménu ideologie,
tyto aktéry nazyva statnimi ideologickymi aparaty. Ty odliSuje od represivnich statnich
apardtu zalozenych na nasili. Také v jeho pojeti je udrzeni moci zavislé pravé na Sifeni
ideologie skrze tyto instituce, respektive apardty. Gramsci zdsadni roli pak pfipisuje
intelektualum, kteti figuruji v obCanské spolecnosti jako ,,prodejci soupericich kultur*
(Bates, 1975, s. 351) a kteti jsou ,, duleziti pro zachovani tridni hegemonie, stejné tak jako
pro vzestup kontrahegemonickych forem tiidniho boje“ (Woolcock, 1985, s. 206).

Je tedy patrné, Ze hegemonie neni totalizujici (oproti moznému chapani ideologie),
., Staticky systém dominance viladnouci tridy* (Lears, 1985, s. 571), je to spiSe vysledek
dynamického vyjedndvani, ve kterém jsou hegemonické sily neustalé aktivni. Se slovem
vyjednavani jakozto s ptibuznym hegemonii pracuji napiiklad Gledhill a Ball (in Hall, 2013,
s. 344-345) nebo Sturken a Cartwright (2009, s. 80). Jak piSe Hall (2013, s. 48) ,, hegemonie
neni nikdy trvala a nelze ji redukovat na ekonomické zajmy nebo na jednoduchy tridni model
spolecnosti*“.

To, jakym zpisobem operuji hegemonické bloky v soucasném svété, analyzuji
Arruza, Bhattacharya a Fraser v knize Feminismus pro 99 %: manifest (2019). V kontextu
této diplomové prace je podnétnd pasaz zabyvajici se tim, jak kapitalismus reprodukuje
a udrzuje svoji dominanci skrze aplikaci normativli omezujicich sexualitu. Autorky tvrdi, ze
takzvani reakcionisticke, kteti se ve jménu tradic¢nich hodnot ,, snazi rehabilitovat regresivni
archaismy — patriarchat, homofobii a sexualni represi* (Arruza et al., 2009, s. 34), jsou

stejné modernim a kapitalistickym (nikoliv historickym a tradi¢énim) fenoménem jako prave
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liberalové, mezi jejichz hodnoty patii ,,svoboda jednotlivce, sebevyjadreni a sexudlni
rozmanitost” (tamtéz, s. 34). Oba pfistupy jsou také identické v tom, ze reprodukuji
kapitalistick¢é hodnoty. V kontextu liberalniho modelu jde napiiklad o kooptaci queer
tematiky ve prospéch marketingovych kampani velkych korporaci. Stejné tak i akcent na
monogamii a manzelstvi (a to 1 pro stejnopohlavni pary) jako jedinych uspofadéani
zasluhujicich statni podporu podporuje dominanci kapitalismu. Autorky volaji po
feministickém pftistupu, konkrétné feminismu pro 99 %, a také anti-kapitalistickém piistupu

— jedin¢ diky nému muiZe totiz dojit k osvobozeni sexuality.

1.3 Vizualita

Gramsciho hegemonie prostupuje také konceptem vizualniho teoretika a aktivisty Nicholase
Mirzoeffa, a sice takzvanou vizualitou. Tou rozumi soubor imaginativnich diskurzivnich
praktik neustalého vyjednavani tiidni, genderové, sexudlni a rasové identity (Mirzoeff, 2012,
s. 16). Vizualita je vysostné¢ mocenskym fenoménem — hegemonické bloky skrze
ni reprodukuji svilj svétonazor a narokuji si ,, vyhradni narok na moznost divat se (nikoliv
v biologickém slova smyslu, pozn. autora) “ (Mirzoeff, 2011, s. 2). Jakkoliv k tomu muze
nazev svadét, vizualitu bychom neméli chépat jako sumu obrazi-vizualnich prezentaci,
nybrz jako mnohem S$ir§i kategorii mysSlenek, obrazli a informaci, kterd zahrnuje
., zviditeliiovani véci, které samy o sobé vizualni nejsou (Mirzoeff, 2012, s. 17). Vzhledem
k tomu, ze Mirzoeff chape vizualitu v souladu s Gramsciho hegemonii, pisobi zde také
kontrahegemonicka sila — tedy kontravizualita. Ta v sob¢ skyta procesy zviditeliujici ty,
kteti nejsou reprezentovani.

Abychom porozuméli genealogii vizuality, Mirzoeff pfedklada sérii tii operaci, které
komponuji podstatu vizuality. Prvné dochazi ke klasifikaci, a sice pomoci ,, pojmenovani,
kategorizace a definovani/vymezeni“ (Mirzoeft, 2011, s. 3). Tato faze vizuality pojmenuje
¢asti spole¢nosti, hierarchizuje ji, a tim tedy pfitkne riznym tématim jinou dileZitost
artiznym socidlnim skupindm odlisné postaveni ve spolecnosti. Vzhledem k tomu, Ze
Mirzoeff na tyto operace nahlizi postkolonidlni perspektivou, jako ptiklad klasifikace uvadi
roz€lenéni plantdZi, na kterych otroci pracovali na méné ¢i vice duleZitych pozicich.
Zakladnim nastrojem klasifikace v tomto pifipadé byl dohled vykondvany skrze fyzicky
pohled na télo druhého. Druhou operaci vizuality je pak selekce. Dominantni ideologie

spolecenské skupiny rozdéli a udrzuje je v kyzené proximité, a sice tak aby se udrzoval
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spolecensky tad a naptiklad tfidni rozdéleni. Tyto skupiny pak nemohou vystupovat jako
celek, tedy ani jako politicky subjekt. Ve tfetim, zavérecném kroku hegemonické bloky
vystupy tohoto procesu naturalizuji — vytvaii dojem, Ze takto o je a ma byt. Mirzoeft (tamtéz,
s. 3) v tomto kontextu mluvi o estetizaci — vytvati estetiku ,, spravnosti, povinnosti, toho, co
Jje pocitovano jako spravné, a tudiz prijemné, nakonec i krasné .

V Mirzoeffové pojeti vizuality, hlavné v souvislosti se strategiemi hierarchizace
a kategorizace, rezonuji myslenky Michela Foucaulta (1999, 2000, 2003). Pro n€ho jsou tyto
postupy nastroje raznych diskurzivnich formaci, které vytvareji fad svéta. Jinymi slovy, moc
je schopnost kontroly — Foucault zaroven upozoriiuje na produktivni provazani moci
aveédeni. V tomto modelu chéape teoretik instituce jako zasadni mocensky aparat moderni
spole¢nosti. Muzeme je chapat ale také v preneseném slova smyslu, a sice jako urcity
socialni tad, ktery dohlizi nad spole¢nosti — soubor téchto postupli Foucault popisuje jako
governmentalitu. Moc pusobi v tu chvili na télo, ,,zmocnuji se ho, oznacuji ho, cvici ho,
strezi ho, nuti ho pracovat, podrizuji ho riznym ceremoniim, vyzaduji od néj, aby se
vykazovalo urcitymi znaky* (Foucault in Sturken a Cartwright, 2009, s. 118). Nutno
podotknout, Ze Foucault nahlizi na moc nikoliv jako na jednosmérnou silu plisobici takzvané
ze shora, ale jako na systém lokalizovanych mocenskych okruhti/mechanismi projevujicich
se v kazdodennim Zivoté lidi. Prezentovany svétondzor tak internalizované reprodukujeme

my sami — to jest ze zdola. (Hall, 2013, s. 34-35)

1.4 Reprezentace

Skrze hegemonii miZeme nahliZzet na utvareni kategorie redlného. Je totiz predmétem
neustalého vyjedndvani mezi spoleenskymi, ideologickymi a politickymi silami. A jak
poznamenavaji Gledhill a Ball (in Hall, 2013, s. 344) prostor, ve kterém se tento konflikt
odehrava a ktery se neustale proméiuje, je prave reprezentace.

Reprezentaci miizeme chapat riznymi zpiisoby. Richard Dyer (1985) ji chape jako
proces zpfitomnovani nepfitomného (co je reprezentovano), typizaci (jak je reprezentace
charakteristicka pro urcitou, zobrazenou, skupinu), z pohledu dominantniho diskurzu (kdo
je zodpoveédny za reprezentaci), jak je reprezentace chiapdna (z hlediska recepce publika).
Nicholas Mirzoeff (2018, s. 258) hovoii o reprezentaci v kontextu globalizace — ta nabyva
dvou vyznamu: jednak jde o ,,zpiisob, jak znazoriiujeme udalosti a zkusenosti jinou formou,

at uz je to film, fotografie nebo jiné meédium*, jinymi slovy, jak je nékdo nebo néco
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zobrazovano skrze akt znovu-zptitomnéni. Zaroven jej ale Mirzoeff (tamtéz, s. 258) chape
jako ,, princip fungovani zastupitelské demokracie, v niz jsou lidé voleni nebo jmenovani do
funkci, aby reprezentovali zajmy ostatnich . Paklize vztdhneme tento politicky rozmér slova
reprezentace konkrétné na obrazy, ty pak figuruji na vefejné scéné jako zastupci néceho nebo
n¢koho, vystupuji jako mluvéi. Myslenky Nicholas Nirzoeffa a jeho pojeti reprezentace je
nanejvys podnétné pro soucasnou éru globalizovaného svéta. V ném jsou dilezitym prvkem
(sebe)reprezentace socialni sit€. Marginalizované skupiny nebo mladi lidé tak maji
prostiedky a nastroje se vymezit vici stavajici reprezentaci, zpochybnit ji a fict:
., Nas nereprezentuji* (tamtéz, s. 219). Mirzoeff tento fenoménem ilustruje na vzestupu
participativnich hnuti, jako je tfteba Occupy Wall Street, nebo na shromazdénich v globalnich

weew

Podle Sturken a Cartwright (2009, s. 22) mize byt vyznam ,,,vidén‘ pouze

I3

prostrednictvim reprezentaci”. V textu dvojice teoreticek je patrnd pfima navaznost na
myslenky Stuarta Halla, pfedniho teoretika, ktery se reprezentaci zabyval a ktery své

myslenky artikuluje ve své knize Representations (2013).

1.4.1 Reprezentace v textech Stuarta Halla

Reprezentaci Stuart Hall rozumi ,,proces, behem néjz zastupci kultury pouzivaji jazyk
k utvareni vyznamu‘ (Hall, 2013, s. 45). Kdyz Hall piSe o jazyku, chipe jej znacné
inkluzivné, a tedy nejen jako uzavieny systém ve smyslu narodnich jazykt; pro néj to jsou
jakékoliv systémy, které pouzivaji znaky, jakykoliv oznacujici systém* (tamtéz, s. 45).
Takovym systémem miize byt prakticky jakykoliv znak a symbol, jako tfeba fotografie,
kulturni zvyky nebo modni konvence.

Hall ve svém textu nabizi tfi teoretické pfistupy k reprezentaci/zobrazovani reality.
Reflexivni model operuje na principu mimesis materialniho svéta, kdy se reprezentace stava
jakymsi zrcadlem — vyznam v takovém ptipadé spociva ve vécech a jevech samotnych.
Zésadni a v podstaté¢ monopolni roli na konstituci vyznamu sdé€leni pak pfipisuje autorim
teorie intenciondlni. Tento model ale opomiji spolecenskou povahu jazyka a mezilidskou
interakci, kterd nami minéné vyznamy podrobuje pusobeni spolecenskych konvenci
a sdilenych kodt. Odpovédi na tyto nedostatky nabizi konstruktivisticky model. Véci samy
0 sob¢ totiz vyznam nemaji, jak poznamenava Hall (tamtéZz, s. 11), to my-lidé tento vyznam

vytvafime, konstruujeme, chcete-li, a sice za pomoci nejriiznéjSich symbolickych praktik
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a reprezentacnich systémul. Z definice nabidnuté v Givodu je tak patrné, ze Hall ve svych
textech vychézi pravé z konstruktivismu — véci pro néj nemaji ustanoveny, staticky, jeden
pozitivni vyznam. Uvazujme naptiklad o kulturnich rozdilech. Pfemyslet o vyznamu v tomto
smyslu ,,znamena prijmout urcitou miru kulturniho relativismu* (tamtéz, s. 45). Nutno
podotknout, Ze to jsou pravé i fotografie nebo obecné obrazy, které podléhaji moci
interpretace, jakkoliv vétSinové vizudlni reprezentace pfipominaji referenta — tedy to, co se
snazi zobrazit (tamtéz, s. 5).

Utvéfeni vyznamu je pak podle Halla (2013) mozné diky takzvanému dvojimu
systemu reprezentace. Nejdiive potfebujeme koncepty, v teoretikové pojeti takzvané
mentalni reprezentace, které se budou vztahovat jako zastupci v naSich hlavach
k materidlnimu svétu. Ani ty ale neskytaji vyznam sdm o sobé — toho nabyvaji az diky
nastrojiim organizace a klasifikace. PakliZze nabidneme ¢astecné simplifikujici vyklad této
skuteCnosti — bild barva je bila, protoze ji dokdzeme odlisit od Cerné — ¢asto tedy vyznam
vznikd v binarnich opozicich, ale také tieba na zékladé¢ podobnosti. Koncepty, o nichz
referuje Hall, mohou byt zna¢n¢ jednoduché povahy — to jest pfedméty materialniho svéta,
jako je tfeba Zidle. Stejné tak ale v naSich myslich mame urcitou pfedstavu o jevech
abstraktnich — Hall jako ptiklady nabizi valku nebo pratelstvi. Nutno podotknout, ze mizeme
mit urcitou predstavu o lidech, vécech nebo jevech, aniz bychom s nimi ptisli do kontaktu,
dokonce tyto koncepty ani nemusi byt skute¢né. Konstrukce vyznamu je tak zavisla na té€chto
mentalnich konceptech. Ty sice miZou byt silné individualizované; predpoklad pro
mezilidskou komunikaci, pfinejmenSim tu produktivni, spociva ale v tom, Ze mentalni
reprezentace alespoil ¢astecné sdilime. To pro Halla (2013, s. 4) znamena ,, patFit do stejné
kultury .

Koncepty, ani ty sdilené, bychom ale nebyli s to vykomunikovat, paklize bychom
nem¢li druhy systém reprezentace aktivni v tvorb€ vyznamu, a tim je jazyk. Pfipomenime, Ze
Hall chape jazyk inkluzivné, a sice jako organizovany systém znaki, kterym mohou byt
nejen slova, ale také obrazy nebo zvuky. Jak ale dodava, ,,znaky vsak mohou prenaset
vyznam pouze tehdy, pokud mame kody, které nam umozZnuji prevadet nase koncepty do
jazyka — a naopak® (tamtéz, s. 14). Kody jsou tak stéZzejnim v utvafeni vyznamu
a reprezentaci a Hall akcentuje opét jejich arbitrarni povahu — jejich povahu jako sdilenych
spolecenskych konvenci a vyznamovych map, které si v ramci procesu socializace
internalizujeme. Spole¢né tak materidlni svét, konceptudlni mapy a znakové systémy

konstituuji to, cemu fikdme reprezentace.
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1.4.2 Strategie symbolického nasili

Nasledujici pasaze predstavi komunikacni strategie stereotypizace, fetiSizace, fantazie

a vytvareni kategorie druhého — tedy v Hallové (2013) pojeti strategie symbolického nasili.

1.4.2.1. Stereotypizace

Jinakost jako takova je pro lidi nebyvale atraktivni — v§imame si ji, nebot’ jinakost ,,oznacuje,
promlouva “ (Hall, 2013, s. 219). Zaroven je ve své podstaté nezbytna, jak jsme si jiz ukézali
v pasazi o konstrukci vyznamu. Pfitom v souvislosti s reprezentaci se tento fenomén —
a hlavn€ otazka, jak zobrazovat lidi nebo jevy, které se vymykaji konvencim — znacné
problematizuje. Jak upozorniuje Hall, neodmyslitelnou soucasti reprezentace je moc, ktera
v sobé skytd potencial zobrazovat nékoho nebo néco urcitym zplisobem, a sice ve
specifickém rezimu reprezentace. O to komplexnéjsi se jevi reprezentace queer lidi.
Zobrazujeme totiZ ,,néco* (minéno sexualitu), co neni vidét. Queer 1idé nemaji specifickou
fyziognomii, existuje pouze kulturné podminéna abeceda gest nebo projevi, které jejich
sexualitu nebo genderovou identitu evokuji — ty jsou pak ,,zdakladem jakékoli reprezentace
homosexudlu zahrnujici vizualni rozpoznavani, pricemz pozadavek rozpoznatelnosti s sebou
nese pozadavek typicnosti“ (Dyer, 2013, s. 19). S typi¢nosti jsou pak neodmyslitelné spjaté
procesy stereotypizace a zjinacovani jakozto praktiky symbolického nasili
hegemonické/mocenské reprezentace.

Stuart Hall (2013, s. 247) stereotypizaci definuje jako praktiku, ktera ,,redukuje lidi
na nekolik jednoduchych, zakladnich charakteristik, které jsou predstavovany jako pevné
dané Prirodou®. 1 dal§i autofi (Dyer, 2013; Pickering, 2001) akcentuji schopnost
stereotypizace redukovat lidi na nékolik malo zjednoduSenych a poté amplifikovanych
atributd. Richard Dyer (2013) rozliSuje ve svych textech mezi procesy typizace
a stereotypizace. Typ v jeho pojeti zaujima estetickou funkci — je konstruovan jednoduse
rozpoznatelnymi charakteristickymi atributy, které se v prostoru a Case spiSe nerozviji.
Podobn¢ jako jinakost ve své obecnosti jsou typy stézejni pro organizaci a vytvareni vzorct,
skrze néz chapeme svét. Stereotyp pak operuje jako rozsifeni #fypu a stavd se nositelem
spolecenské funkce. Jeho soucasti je totiz implicitni narativ — stdva se nastrojem diferenciace
ve spolecnosti (Dyer, 2013, s. 14—15). Obdobné pojednava o stereotypech Michael Pickering

(2001, s. 3), ktery rozliSuje mezi kategoriemi, tj. nezbytnymi ale flexibilnimi kognitivnimi
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nastroji organizace svéta, a rigidnimi stereotypy, které popisuje jako ,, diskurzivni ndstroje
ideologické konstrukce spolecenskych skupin a kategorii* (Pickering, 2001, s. 1).

Jakkoliv Dyer i1 Pickering navazuji na tradi¢ni pojeti stereotypu jako simplifikujici
praktiky, s timto zjednodusujicim aspektem castecné polemizuji. Pro Dyera (2013, s. 12—13)
je jednoduchost stereotypii iluzorni. Pickering (2013, s. 12—13) navrhuje pracovat spise
jak poznamenava Hall (2013, s. 221), texty malokdy funguji samy o sob¢, vzdy operuji
intertextualné.

Stereotypy funguji jako zaklad pro exploitaci nebo ospravedinéni agresivniho
chovani, stejn¢ tak ale pro urcitou validaci pozice skupiny, ktera se vici jinakosti vymezuje
(Pickering, 2001, s. 5-10). Stejné tak Pickering (tamtéz, s. 12) poukazuje na to, Ze dostatek
informaci nemusi nutn¢ vyvratit zavedeny stereotyp. Ten nabyvéa na sile v obdobi tenzi mezi

spoleCenskymi skupinami.
1.4.2.2. Feti$ a fantazie

Stereotypizace se projevuje 1 skrze fantazii a fetiS. Reprezentace totiz podle Halla (2013,
s. 252-253) funguje na dvou Urovnich, a sice na védomé a nevédomé. Onen hlubsi vyznam
,,Spoc¢iva v tom, co neni Feceno, ale je fantazirovano, co je naznaceno, ale nemizZe byt
ukazano ““. FetiSizace ma pak znacné sexualni povahu, ,,zahrnuje substituci ,objektu” za
néjakou nebezpecnou, mocnou, ale zakdzanou silu* (Hall, 2013, s. 256). Reprezentaci
v takovém piipad¢ 1ze chapat pouze skrz to, co vidét neni — tabuizovany a zakazany objekt
si nasledné domyslime. FetiSismus povoluje voyerismus — obsesivni podivanou, podnicenou
fascinaci zak4dzanou touhou. Hall tento fenomén ilustruje na dlouhodobé obsesi cernoSskym
maskulinnim télem. Fenomén fetiSizace bude zasadni v nasledujicich pasazich, které budou

pojednavat o takzvaném male gaze v pojeti Laury Mulvey.

1.4.2.3. Kategorie ,,Druhého*

Jinakost mlze vytvaret také kategorii takzvaného ,,Druhého* (anglicky ,,the Other*). Tento
proces zjina¢ovani co do principu navazuje na stereotyp, podle Pickeringa (2001) vytvari
nicméné komplexnéjsi jev, ktery bere v potaz mocensky rozmér tohoto procesu a struktury,
které se podileji na konstrukci nerovné dynamiky procesu reprezentace. V tomto pojeti vztah

,my“ a ,oni“ miZzeme chapat jako ur¢it¢é vymezeni ve smyslu ,ne-ja*

a ,,ne-my* Pickering, 2001, s. 69). Hall (2013, s. 227) poukazuje na to, Ze n¢které sméry,
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hlavné psychoanalyza a jmenovité¢ Sigmund Freud nebo Jacques Lacan, povazuji vytvareni
kategorie ,,Druhého® za nezbytnou pro utvaieni pojeti o sobé samém. Pickering (2001,
s. 70—73) v kontextu reprezentace zase upozoriuje na to, Ze jinakost neni pfirozenou formou,
nybrz vysledkem lingvistickych procest, které posiluji nerovnosti skrze naturalizaci

a zneviditelnéni mocenskych struktur konstituujicich tuto kategorii.

1.4.3 Rezistence a kontrastragie

Z pojednani o hegemonii nicmén¢ vzeslo, Ze dominantni postaveni urcité skupiny je v ramci
této koncepce neustale vyjednavano s protichidnymi silami — setkava se s rezistenci. Ta se
,zvedd tam, kde se dominantni kultura snazi vautit podrizenym kulturam‘ (Barker, 2004,
s. 173). Nasledujici fadky predstavi strategie kontrahegemonické vizuality, kterd se
vymezuje vici stereotypim.

Jednim z moznych postupll je stereotypy prevratit — vytvotit jejich opak. Jak ale
poznamenava Hall (2013, s. 260-261), tento krok nemusi nutn¢ dany stereotyp vyvratit.
I nadéle tak reprezentovana skupina mize byt konstruovana jako ten ,,Druhy*, a to skrze jiny
zjednoduSujici mod zobrazovani. Teoretik to ilustruje na tradici filml s afroamerickymi
postavami. Ty zastavaly podfadné pozice, byly zavislé na bé&losich a béloskach a nikdy
nevystupovaly jako ,.hrdinové”. Snimky, které¢ se je pak snazily emancipovat, jim sice
ptitknuly aktivni roli, na druhou stranu je vykreslovaly jako penize chtivé nebo naésili
vyhledéavajich postavy. Potom je podle Halla (tamtéz, s. 262-263) také mozné saturovat
vetejny prostor pozitivné konotovanymi obrazy. O to se snazi napiiklad soucasnd umeélecka
produkce. Pfikladem jsou etnicky rozmanité reklamy znacky United Colours Of Benetton.
Problém s touto binarn¢ pojatou strategii nicméné spociva v tom, Ze pfitomnost pozitivnich
obrazli nemusi nutn¢ z cirkulace vymytit ty negativni. Tteti strategie je specifickd v tom, Ze
se snazi narusit stereotypy ,zevnitr“, a to tim, Ze pracuje s, existujicimi formami
reprezentace, misto toho, aby vytvarela nové obsahy* (tamtéz, s. 264). Jinymi slovy, takto
pojaté kontrareprezentace mohou vypadat na prvni pohled jako ty, které dany stereotyp

umociiuji. Pfitom jej ale subtilné neguji.
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1.4.4 Reprezentace queer lidi

Vétsina reprezentaci, potazmo obrazil, kazdopadné odpovidaji vétSinovému zptsobu vidéni
svéta. MenSiny, véetné sexualnich, tak sdileji podle Larryho Grosse (in Liebes a Curran,
1998, s. 88—-89) ,, podobny medialni osud relativni neviditelnosti a poniZujicich stereotypii .
Pokud jsou mensiny v médiich zastoupené, takovy obsah je produkovan vétSinou a také je
pro ni vytvaien, jak ukazuje schéma (Gross in Liebes a Curran, 1998, s. 89) inspirované
myslenkami sociologa Elihu Katze, ktery se jako prvni zabyval vztahy mens$in a vétSiny

v kontextu procesu mediace obrazi (tamtéz).

1A IMA
OF BY EOR
MAJORITY —__3 MAJORITY __________5 MAJORITY
MINORITY -—”'--.. MINORITY e e MINORITY

(Gross in Liebes a Curran, 1998, s. 89)

Takové praktiky prezentace pak maji své skute¢né duasledky. Jakkoliv prace poukdzala na
arbitrarni povahu reprezentace v kontextu jejiho vztahu k realité, nutno podotknout, Ze
reprezentace ma konkrétni dopady na redlné Zivoty realnych lidi. Upozorfiuje na to Richard
Dyer, teoretik zabyvajici se otdzkami reprezentace, a to hlavné queer lidi ve filmu. Dyer
(2013, s. 1) v souboru eseju Matter Of Images: Essays on Representation napiiklad uvadi,
ze ,, to, jak jsme videni, cdastecné urcuje, jak se k nam chovaji; to, jak se chovame k druhym,
je zaloZeno na tom, jak je vidime, takové videni vychdzi z reprezentace “.

Stejné tak je reprezentace znacné produktivni, a sice ve smyslu, ze ,, konstituuje tu
samou spolecenskou skupinu (Dyer pouziva anglicky termin grouping, ktery svoji ptiponou
-ing, na rozdil od klasického group, odkazuje k pohybu, dynamice), kterou re-prezentuje*
(tamtéz, s. 3). A protoze nikdo nemiize zit mimo spolecnost, jinymi slovy mimo ,,sit’
prezentaci“ (tamtéz, s. 3), uruji tyto reprezentace do velké miry, ¢im mohou lidé byr.
Dyer (tamtéz, s. 48) tento aspekt reprezentace chape ambivalentné€, nebot’ komplexita médu
reprezentace queer lidi operuje v jejich prospéch, ale zarovei neprospéch. Bez kategorii by

nebylo mozné tfeba o queer lidech viibec hovofit — nemohli by se ani sdruZovat, bojovat za
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sva prava. Na druhou stranu, lidé s nemajoritni sexudlni orientaci nebo genderovou identitou
jsou odkézani na jiz existujici kategorie (a tim i jejich limity), a to navzdory tomu, Ze se
s nimi nemusi ztotoziiovat. Zaroven — pokud je tato kategorie-skupina ostrakizovana nebo
zobrazovana s negativnimi konotacemi, inherentn¢ to pak ovliviiuje vSechny osoby
jakymkoliv zptisobem s danou skupinou spjaté (tamtéz, s. 3). A jak poukazuje Dyer,
reprezentace marginalizovanych skupin ,, byla a z velké casti stale je neustalou prehlidkou
urdazek* (tamtéz, s. 1).

Dominantni ideologie a mocenské vztahy se propisuji i do mediovanych sdé¢leni,
ktera jsou nositely prevladajiciho svétondzoru (Jirdk a Kopplova, 2003, s. 108).
Reprezentace queer lidi je soucasti sexudlni ideologie dané kultury, a mize tak slouzit jako
nastroj utlaku (Dyer, 2013, s. 50). Zastupci Frankfurtské Skoly tvrdili, Ze recipienti pasivné
konzumuji a pfijimaji ideologii produkti kulturniho primyslu. Hall, stejné tak jako tfeba
Dyer, nicméné vidi v publiku potencidl pro aktivitu. Hall (1996, s. 117-128) tvrdi, ze lidé
jsou s to zakddovanou ideologii precist a zaroven ji dekodovat, a to bud'to v souladu se
zamySlenym vyznamem sdé€leni, v takzvaném preferovaném cteni, nebo také lidové feceno
po svéem, bud’ v ramci vyjednaného nebo opozitniho Cteni. Dyer (2013, s. 84-85) jesté
rozliSuje mezi pozitivnim a negativnim ¢tenim. To, jak dany mediovany obsah bude recipient
¢1 recipientka Cist, zalezi na fad€ sociokulturnich, politickych nebo jinych kategoriich
—astejné tak na vlastni zkuSenosti a znalosti pfitomnych kodi. Paklize tyto mysSlenky
prakticky shrneme, stejné mody zobrazovani, naptiklad queer postav ve filmu, ,, mohou mit
riizné vyznamy a funkce v mainstreamu a subkulturnich kontextech* (Dyer, 2013, s. 26).
V ptipadé lidi s menSinovou sexudalni orientaci nebo genderovou identitou se velmi Casto
hovoii o takzvaném queer cteni (Doty, 1993). Tato recepCni strategie zaloZzené na subverzi
chépe v podstaté kazdy text jako potencidlné queer, a to aniZ by obsahoval explicitni queer
motivy. Queer lidé si jej kazdopadn€ mohou pfivlastnit, nachazet v t€m queer elementy
a dekonstruovat heteronormativni ideologii daného obsahu.

Richard Dyer se ve svych textech zabyva reprezentaci queer lidi hlavné
v kinematografii 2. poloviny 20. stoleti a filmu noir. Na zaklad¢ svych poznatki napiiklad
v eseji Seen to be believed: some problems in the representation of gay pepole as typical
(2013) definoval Ctyfi (stereo)typy zobrazovani queer lidi, hlavné gay muza. Dané typy, jak
poznamenava, jsou vysledkem typizace ze shora, tj. ze strany dominantni ideologie, tak i ze
strany subkultur. Jednim z nejcastéjSich modi zobrazovani je vykresleni gay muze jako

,»néco mezi“, kdy postava osciluje mezi femininni a maskulinni polohou. Hypermaskulinni
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a siln¢ erotizujici atributy pak jsou typické pro kategorii ,,macho®. ,,Smutny mlady muz* ma
obtizny vztah s maskulinitou, nebot’ jeSté¢ muzZstvi nedosdhl, a pfitom neni prezentovan
s konven¢né femininnimi projevy. Svoji kategorii pak zastava ,,lesbicky feminismus®, to je
zobrazeni lesbickych zen velmi tzce spjatych s prirodou.

V textu Homosexuality and film noir Dyer (2013) poukazuje na ikonografii
lesbickych Zzen a gay muzii a urcity genderovy inverzni charakter téchto postav. Zatimco
zeny jsou hrubé (rough) a strohé (severe), muzi jsou akuratni (fastidious). Gayové zase miluji
muziku, uméeni a gastronomii, staraji se o sebe, ptipadné maji ustépacny humor. Lesby mluvi
nahlas, maji krat$i vlasy, jsou Casto silnéj$i postavy, oblecené v oblecich. Halberstam (2005,
s. 17) tvrdi, ze takto prezentované maskulinni Zeny byly vétSinou zobrazovany jako
., sledek neuspésné Zenskosti nebo jako vysledek ubohého a neuspésného napodobovani
muzu “. Ideologické propojovani muzské homosexuality s luxusem a dekadenci, ¢imZ film
noir gay muze implicitné spojoval s Zenami, vytvarelo uritou perverzni ikonografii.
Zatimco u zen §lo o legitimni zpiisob zivota, na muze s timto zivotnim stylem bylo nazirano
jako na slabé, ni¢emné nebo nemravné (Dyer, 2013, s. 60—62). Dal§im z paradigmat

zobrazovani homosexuality bylo propojovani atletismu a estetismu (tamtéz, s. 70).

1.4.5 Dalsi vyzkumy zabyvajici se queer reprezentaci

Reprezentaci queer lidi v kontextu ¢eské piivodni televizni filmové a seridlové tvorby se
zabyva také sociolog Zdenék Sloboda v ¢lanku Gay a lesbicka média po roce 1989 (in Himl
et al., 2013). Na zaklad¢ analyzy vybranych filmt z obdobi 1989-2006 pojmenoval dva
mody reprezentace queer lidi, hlavné tedy gay muzi a lesbickych zen. Postavy spadajici do
kategorie takzvanych ,,ztracenych dusi* se vyznacuji negativitou, ztracenosti, promiskuitou,
neztotoznénim se s vlastni sexualitou a exkluzi ze spolecnosti. Podobné jsou vyobrazeni také
,hlaSkonosi/outsideti. Tragické vyznéni takovych postav ale nahrazuje humor — smésné
az pitoreskni postavy slouzi k zasmani divactva a zpestieni déje. Jakkoliv Sloboda spattuje
v novejsi produkci obrat k normalizaci a zobrazovani queer lidi jako téch obycejnych
a beznych, upozoriiuje na to, ze i tehdejsi ¢eska produkce (i ta z 21. stoleti) koresponduje
s typizaci gay postav, se kterou piiSel v 70. letech Glen Creeber (2004). Stereotypizaci
ale také posun k caste¢né normalizaci vidi Sloboda v tuzemské serialové produkci.
Upozoriiuje nicméné na to, Ze queer lidé v téchto obsazich zastavaji specifickou narativni
funkci — bud’ tviirci a tvlirkyné skrze né tematizuji coming out nebo soucasné spolecenské

déni: queer postavy jsou ,,socialne chudé, a pokud maji partnera (¢i partnerku), objevuje se
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prakticky jen verbalné (Sloboda in Himl et al., 2013, s. 485). Sloboda se nezabyva
reprezentaci queer lidi v nefiktivnich zénrech, a tedy ani ve zpravodajstvi — upozoriiuje na
ojedinélost a nedostatek podobného vyzkumu. Ten supluji prevazné vysokoskolské
kvalifika¢ni prace. Nékteré z nich predstavi nasledujici radky.

Reprezentaci, potazmo stereotypy a strategiemi potencialniho symbolického nésili
se zabyvaji naptiklad vyzkumy-diplomové prace od Pickové (2018) nebo Sudticha (2014).
Oba texty zkoumaji medialni obraz queer lidi v ur¢itém ¢asovém tseku v ramci konkrétniho
média, pfipadné konkrétnich médiich (Pickova, Lidové dny a slovensky denik SME,
zkoumané roky 2006-2016; Sudiich, MF Dnes, zkoumané roky 2005-2013); nutno
podotknout, ze oba texty pracuji s fotografii minimalné, nebo viibec. Autor i autorka hodnoti
trendy ve svych longitudindlnich vyzkumech kladné, minéno ve prospéch queer lidi
— ramovani udalosti je spi$ neutralni a také dochazi k diverzifikaci témat. Na druhou stranu,
stereotypizace je stale ptritomna. Podle Pickové (2018, s. 87) jsou castymi stereotypy
sexualizace, exhibicionismus, deviace a role obeti. Vybor proti diskriminaci Rady vlady pro
lidsk4 prava a zmocnénkyné vlady pro lidsk4 prava ve svém Doporuceni k medialnimu
obrazu sexudlnich mensin (Vlada CR, 2011) upozoriiuje na sexualizaci obrazového
doprovodu v médiich — queer lidé jsou zobrazeni Casto jako ,,objimajici se/libajici se
dvojice“; stejné tak upozoriiuje na tabuizaci — na fotografiich Casto neni lidem ,,vidéet do
tvdre, jsou snimani zezadu ¢i zpovzdali*; queer tematika je pak podle této zpravy Casto, co se
tyCe zobrazovanych scén, spjata prave s vyjimecnymi udalostmi typu Prague Pride — vznika
tak pojeti mensinové sexualni orientace jako nééeho extravagantniho. Pickova i Sudfich se
pak shoduji, Ze queer témata se do meédii Casto dostavaji skrze elitni osobnosti, naptiklad
politiky a politicky — coz povaZzuji za problematické. Tomaskova (2014) ve své diplomové
préci potvrzuje, Ze napiiklad obrazové pokryti prvniho roéniku pochodu hrdosti Prague Pride
bylo z hlediska poctu fotografii zobrazujicich Gi€astniky a Ucastnice, potazmo queer lidi,
a osobnosti vetejného nebo politického Zivota vyrovnané. Z autorCiny analyzy je 1 nadale
patrné, Ze se liSi zobrazeni gay muzu a lesbickych zen — zatimco dv€ Zeny se drzi za ruce
nebo si davaji pusu, muzi jsou zobrazovani ve skupindch a upeviiuji stereotyp

promiskuitniho gay muze.
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1.5 Podminény pohled neboli gaze

Jak ukézaly pfedchazejici kapitoly, reprezentace je (nejen) v kontextu vizuality vysostné
mocenskym fenoménem. Aktéfi a aktérky v tomto symbolickém prostoru bojuji o to, kdo
bude a nebude vidén, kdo se diva a na koho bude nahlizeno. Pravo na to byt vidén je jednim
z rozli€nych aspekt, o nichz vizualni studia pojednavaji v kontextu takzvaného gaze neboli
podmineného pohledu (text bude pracovat s obéma terminy, pozn. autora). Ten rozsifuje
biologicky akt divani se. Na gaze mtizeme nahliZet jako na pole, do kterého vstupuji dalsi
smysly, technologie, média, nejriznéjsi socidlni, kulturni nebo politické¢ kontexty, ale
koneckoncu také lidé. Ti se mohou divat s nami, ale také na nés, a to 1 bez naseho védomi —
tieba mediované skrze obrazy. Podminény pohled jakoZzto teoreticky ramec v sobé skyta
moznost zkoumat nevédomi, touhu, formovani subjektu a vztahovou povahu divani se.
(Sturken, Cartwright, 2009, s. 110)

Jak poznamenavaji Sturken a Cartwright (2009, s. 117), akt divani proptjcuje ,, vétsi
moc tomu, kdo se diva nez tomu, kdo je pozorovan“. Gaze je tak uzce spjat s mocenskymi
vztahy. Naptiklad pojednéni Michela Foucaulta (2000) o takzvaném panoptikonu — systému
moderniho vézeni, ve kterém vézni sebereguluji své chovéni, nebot’ maji pocit, Ze jsou
neustale sledovani — zavdalo vzniku tezi o dohliZzejicim pohledu. Princip neustalého
sledovani a sebekazné je ale Siroce uplatnitelny na spolecnost jako takovou. Tato prace se

bude zabyvat hlavné tim, kdo se diva, a to z hlediska genderové identity a sexudlni orientace.

1.5.1 Male gaze

Teoretickd pojednani o podminéném pohledu vychazi prevazné z psychoanalyzy, tedy
psychoterapeutické praxe zabyvajici se nevédomim — vS§im, co je nas$i raciondlni mysli
nepiistupné, tedy i identitou, sexualitou nebo fantazii. Tento proud uvaZovani zastupuji
prevazné Sigmund Freud a Jacques Lacan. Hlavné druhym jmenovanym se pak inspiruje
psychoanalyticka filmova teorie (tu pak lze aplikovat na vizudlni obsahy jako takové), jez
zkouma praveé podminény pohled z hlediska genderu. Priikopnici v téchto tivahach, na kterou
pak navézalo nespocet teoretikll a teoreti¢ek, je Laura Mulvey, kterd ve svém eseji Vizualni
slast a narativni film (original 1975) definuje takzvany male gaze, tedy muzsky podminény
pohled.

Pro Lauru Mulvey je film ,, pokrocily systéem zobrazovani“ (Mulvey, 2009, s. 119)

a psychoanalytickd teorie ,,politicka zbran schopna ukadzat, jak nevédomi patriarchalni
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spolecnosti strukturovalo filmovou formu* (tamtéz, s. 117). Film ve svét€ vyznacujicim se
nerovnosti pohlavi reprodukuje jednu a tu samou mizanscénu. Ta je stejn¢ jako cely film
vystavéna pro subjekt — tedy pro aktivniho muze a pro jeho pohled. Pasivni Zena se stava
objektem, pfedmétem divani a slasti. V navaznosti na psychoanalyzu Laura Mulvey hovofti
o kastra¢ni uzkosti muzii, kterou predstavuje absence penisu u Zeny. Pokud se kvili tomu
muzi obdvaji zen, jak se s tim vypotradava film?

Slast z divani se, ve Freudové pojeti takzvana skopofolie, je jednou ze slasti, které
film nabizi. Dochdzi k ni v momentu sexualni stimulace pohledem — jinymi slovy
zpredmétnéni jiné osoby (tj. Zeny). Film totiz sazi na voyerskou piedstavivost ¢lovéka,
kterou umociiuje tma v hledisti kina — lidé maji pocit, Ze jsou ve tmé oddéleni od ostatnich
a ze vstupuji skrze platno do soukromého svéta postav ve filmu (tamtéz, s. 120-122). Nutno
podotknout, ze soucasna situace, kdy lidé konzumuji medidlni obsahy na streamovacich
platformach nebo na malych mobilnich zafizeni, tuto skute¢nost problematizuje.

Film pak ale také , rozviji skopofilii v jeji narcistické poloze* (tamtéz, s. 121).
Tradi¢ni film se soustfedi na lidskou postavu, tedy na néco, s ¢im se ¢lovék mize ztotoznit.
Pravée identifikace s vidénym obrazem je druhym zasadnim aspektem tezi Laury Mulvey.
Teoreticka vychdzi z myslenek Jacquase Lacana (1977) pojednavajicich o takzvané
zrcadlové fazi — tedy krucialni vyvojoveé fazi ditéte dilezité pro konstituovani Ja. Ve zkratce
1ze situaci popsat timto zptsobem: dité se poprvé vidi v zrcadle, vidi se ale myln€ — obraz,
ktery vidi, je ideéalni J4. Tento moment signalizuje netiplnost subjektu, nejen v détstvi, ale
také po cely Zivot. Laura Mulvey si z Lacanovych tezi odnasi metaforu zrcadla-obrazu. Film
zpisobi docasnou ztratu J4, ale také produkuje idedlni J4. Muz se zpiredmétnujicimu pohledu
ve filmu brani, naopak zastupuje jiZ zminéné idealni J4, je dokonaly, stejné jako obraz
v Lacanov¢ zrcadlové fazi — je ,, tviirce deje“ (Mulvey, 2009, s. 124), zatimco pfitomnost
Zeny ma Casto anti-narativni funkci. Ve filmu slouZi jako pfedmét nebo dekorace. Je n&€im,
na co ma byt hledéno — Mulvey mluvi o ,, byti-pro-pohled “ (tamtéz, s. 123).

Toho, Ze jsou Zeny reprezentovany jinak nez muzi, si v§iml také teoretik vizualni
kultury John Berger. Ve své knize Zpiisoby videni (2016, s. 39) uvadi, Ze ,, narodit se Zenou
znamenda narodit se do predem prideleného a omezeného prostoru, do drzavy muzii“. Tato
dichotomie se pro Bergera projevuje hlavné v aktu jakozto soucésti tradice evropské
olejomalby. Ustiedni postavu takové reprezentace, az na par vyjimek, vzdy zastdval muz-
divak, nikoliv vyobrazena postava uvnitf obrazu, tj. Zena. Tyto ustadlené mody zobrazovani

se propisuji i do dneSnich kulturnich produktii; Zena v sob& nese onen vnéjsi pohled, ktery ji
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pozoruje — ma v sob€ ,,dohlizejiciho* 1 , dohlizenou”, takova zena se ,, ukazuje a muz

jednd* (tamtéz, s. 54).

1.5.2 Female gaze

Paklize takové obrazy tvoii muzi, li$i se reprezentace, jejichz autorkami jsou Zeny? Odpoved’
na tuto otazku mizeme najit v knize historicky uméni Griseldy Pollock Vision and
Difference (1988). Ta porovnava dila modernistickych autorti a autorek; jakad prostiedi
atémata zobrazuji, pfipadné¢ jakym zplsobem. A jakkoliv by se mohlo zdat
z kunsthistorickych vykladl, Ze zen-umélkyn v této epoSe nebylo mnoho, Pollock toto
tvrzeni neguje. Jejich nepiitomnost, jako spi$ neviditelnost, pfisuzuje dobovym podminkam
a strukturdlnim faktortm — naptfiklad omezenim ve volném pohybu zen ve vefejném
prostoru. O podobnych ptekazkach pojednavéa také Linda Nochlin ve svém eseji Proc¢
neexistovaly Zadné velké umélkyne? (1971).

Pro Pollock (1988) je dulezité vzit v potaz kontext a podminky, ve kterych Zeny tvoii,
a Castecné se tak vymezuje vuci barthesovskému pojeti smrti autora, v némz shledava
nebezpeci relativismu. Zenskost neni ,, prirozend podminka“, nybrz ,, historicky variabilni
ideologicka konstrukce* (Pollock, 1988, s. 101). Chceme-li tedy pochopit gender a jeho
projevy v modernistickém uméni, musime zeny-umélkyné a jejich dila najit, chéapat jejich
pozicionalitu, a to aniz bychom na Zenskost nazirali jako na jediné vychodisko jejich tvorby
a autorky homogenizovaly do jedné skupiny.

Rozdily mezi pohlavimi jsou patrné jak ve specifikach samotné praxe-tvorby, tak
v podobé reprezentace. V pojeti Griseldy Pollock k tomu dochézi skrze chdpani prostoru
(space) a pohledu (look). Zena méla ve zkoumaném obdobi omezeny pohyb. I proto se
v obrazech autorek neobjevovaly motivy zndmé od autorti, jako jsou tfeba kavarny nebo
divadelni zékulisi. NejcastéjSim motivem je tak napiiklad domacnost. Do hry vstupuje také
otazka t¥idy. Zenska autorka malokdy zobrazovala Zeny ze znevyhodnénych pozic nebo
niz$ich tfid. K nim méli ptistup prevazné muzi. Stejné tak autorky pracuji jinak s pohledem
svych protagonistek. Ty nejsou tak vyzyvavé (inviting). Modelka naptiklad nemusi opétovat
pohled publika, ptitom to je klasicky postup, skrze néz si divactvo narokuje pravo na pohled
(tamtéz, s. 109). Jednim ze zpiisobu reartikulace muzského podminéného pohledu jsou také

odlisné kompozi¢ni postupy. Skrze né Zena-objekt piestavd byt centrem podivané, ale
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naopak se stava soucasti scény a ,, funguje/operuje jako subjekt vlastniho hledéni nebo své
aktivity (tamtéz, s. 124).

To, ze vznikaly a vznikaji texty, potazmo obrazy, jejichz autorkami jsou Zzeny,
rozSifuje sexualni politiku divani se (looking). Bez tohoto specifického pohledu
a reprezentace tuzby jsou Zeny nuceny stat se ,, nominalnimi transvestity “ (tamtéz, s. 122).
Musi zaujmout maskulinni pozici nebo si masochisticky uzit ponizeni Zen. Stejn¢ tak Zena-
umélkyné se musi potykat s dilematem: zna totiz, jaké to je, byt objektem, pfitom se sama

stava jako umeélkyné subjektem, ¢imZ zaujima maskulinni pozici (tamtéz, s. 123).

1.6 Queer gaze

Jak jsou zobrazovani queer lidé a jak se sami vidi? Ustfednim teoretickym ramcem, skrze
néz tato diplomové prace nahlizi na zkoumanou problematiku, je queer gaze. Ten se jevi
jako logické vyusténi teorii, o nichz doposud text pojednaval. Queer gaze jako takovy nelze
chapat analogicky k male (Mulvey, 2009) nebo female (Pollock, 1988) gazu. Jako koncept
vychazejici z takzvané queer teorie nepojedndva pouze o reprezentaci, ale také komplexné
dekonstruuje predpoklady, na nichz stoji genderové podminény pohled. Napiiklad tim, ze
odmité viibec samotnou binaritu genderu, s nizZ operuje female gaze. Ostatné jakasi strategie
zpochybnéni je inherentni queer teorii. Pro lepSi pochopeni geneze queer gaze a mozného
chapani jeho dil¢ich manifestaci tak text ve strucnosti pfedstavi stéZejni myslenky tohoto

mySlenkového proudu, stejné tak ale ptiblizi rozvoj queer aktivismu — tyto dva projevy

queerness 'jsou totiz komplementarni.

1.6.1 Queer jako termin

Jiz samotné slovo queer je zna¢n¢ komplexni — v ndvaznosti na specificky kontext konotuje
rozdilné vyznamy. Jako slovo anglického plivodu oznacovalo pfiblizn€ od 16. stoleti néco
zvlastniho, podivného a neobvyklého, a sice bez navaznosti na sexudlni orientaci nebo
genderovou identitu. Ve 20. stoleti zacali byt slovem queer oznacovani lidé se
stejnopohlavni sexudlni orientaci. Tehdy ale bylo uzivdno ke zesméSnéni a ostrakizaci

homosexualt. Na ptelomu 80. a 90. let minulého stoleti dosavadni lexikon zavisly na slovech

' Autor zcela piejima anglicky termin ,,queerness”. Ten odkazuje k esenci a podstaté queer Zivota
a specifickych queer zkusenosti, tzn. Zité zkuSenosti s mensinovou sexualni orientaci nebo genderovou
identitou.
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jako gay nebo lesba se zacal jevit jako nedostacujici. Doslo tedy k reapropriaci slova queer,
z n¢hoz se stal souhrnny termin oznacujici rozmanité sexudlni orientace a genderové
identity. V soucasném aktivismu, ale také v akademickém prosttedi je termin hojné uzivany,
neni chapan pejorativné, nybrz znacné¢ inkluzivné. (Pitonak in Matousek a Osman, 2014, s.

123-146)

1.6.2 Queer aktivismus

Queer teorie a jeji vznik je uzce spjaty také s queer aktivismem. Jak ptiblizuje Jagose v knize
Queer Theory: An Introduction (1996), prvnim koherentnim a organizovanym hnutim za
prava queer lidi bylo takzvané homofilni hnuti. To v povaleénych Spojenych statech
americkych usilovalo o dekriminalizaci homosexuality. Zplisobem artikulace pozadavki jej
muzeme povazovat za hnuti vyuzivajici esencialistické strategie. Ty se vyznacuji tim, ze
homogenizuji danou skupinu, a sice tak aby byla hegemonickymi opresivnimi strukturami
popsatelnd, pochopitelna — znevyhodnéna skupina v koneéném dasledku usiluje o zaclenéni
do vétsinové spolecnosti. Tehdejsi hnuti tak reprodukovalo status quo, bylo znaéné
neinkluzivni, dneSni optikou lze poznamenat, Ze nepracovalo s intersekcionalitou
a vychéazelo z bindrniho pojeti svéta — tj. Zzena/muz, heterosexudl/homosexual. (Jagose,
1996)

Oproti tomu cilem hnuti, které se zacalo formovat v 60. letech 20. stoleti na pozadi
Sirsi politické zmény, bylo narusovat zavedené normativy napfi¢ celou spolecnosti — mezi ty
hlavni pattila binarita genderu nebo také opresivni a rigidni pfistup k sexualité. Queer hnuti
tak povazujeme za jedno z takzvanych novych socialnich hnuti (Stammers, 2009). Jakkoliv
neni jeho pfimym piedchiidcem, policejni razie v newyorském gay klubu Stonewall Inn
anasledné nepokoje, které zavdaly vzniku takzvanych pridi neboli protestii (pochodii
hrdosti), jsou natolik signifikantnim milnikem, Ze jej queer historie Casto povazuje za
pocatek nového pojeti hnuti za queer prava. Pocateni a znacné ambicidzni projekt chapal
queer identitu jako fluidni. Neukotvenost, a tim padem i obtiznd definovatelnost se ale
ukdzala jako téZce uchopitelné pro vétSinovou spole¢nost. Dynamika hnuti se tak proménila
a zacala akcentovat identitu spiSe v etnickém slova smyslu — jako néco homogenniho, a tim
padem popsatelného a pochopitelného. (Jagose, 1996) V takovém kontextu mizeme hovoftit
o takzvaném strategickém esencialismu, ktery popsala Gayatri Chakravorty Spivak (1985)
jakoZzto praktiku marginalizovanych skupin, které cilen¢ zjednodusuji své pozadavky nebo

problémy pro vétsi pravdépodobnost uspéchu v ramci politického vyjednavani.
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V 80. a 90. letech minulého stoleti se queer hnuti opét proménilo, a sice v navaznosti
na epidemii AIDS v USA. Tehdejsi politickd garnitura ignorovala zdvaznost nemoci.
Zaroven ji instrumentalizovala — byla uzita jako néstroj ostrakizace a stigmatizace queer lidi.
V navaznosti na to vzniklo naptiklad zasadni uskupeni ACT UP (Aids Coalition to Unleash
Power) a postupné doslo k reartikulaci pozadavkii queer hnuti — stejn¢ jako v 60. letech se
zacCala akcentovat fluidita identity. (Jagose, 1996)

Epidemie AIDS rezonuje také ve dvojim diskurzivnim pojeti homosexuality, ktery
predklada Eve Kosofski Sedgwick (1990). Ta popisuje takzvany minorizujici
a univerzalizujici pohled na homosexualitu. Prvni zminény mizeme chépat jako
separatisticky a esencialisticky. Binarni pojeti homo-/heterosexuality ma v tomto ptipadé
,, aktivni vyznam predevsim pro malou, vyraznou a relativné stalou homosexualni mensinu
(Sedgwick, 1990, s. 1). U univerzalizujiciho ,,ma trvaly a urcujici vyznam v Zivoté lidi napric¢
spektrem sexualit* (tamtéz, s. 1). Identita je v takovém pojeti mén¢ stabilni, manifestuje se
v rozmanitych kombinacich a je relevantni pro celou spole¢nost. Béhem epidemie AIDS

ptevazovalo tedy minorizujici diskurzivni pojeti homosexuality.

1.6.3 Queer teorie

Predchozi kapitola nastinila historické, spoleCenske, ale také politické prerekvizity pro
konstituci akademické discipliny, kterou nazyvadme queer teorie. Ta se ustanovila v 90.
letech 20. stoleti jakoZto naslednik gay a lesbickych studii (ty vznikly pfiblizné v 70. letech)
a reaguje na kritiku této dosavadni akademické discipliny — $lo zejména o to, Ze teorie se
zamétovala pfedevS§im na bilé gay muze, byla tedy minimalné intersekcionalni a stavéla na
historizujicim zékladu. V tomto duchu se o definici queer teorie zaslouZila Teresa
de Lauretis (1991)

Z nastinéného vyvoje queer aktivismu muizeme castecné vyc€ist 1 podstatu queer
teorie. Tu chapeme jako ,, kritické zkoumani vyznamu a moci reprezentace sexualit, zejména
téch ne-, pripadné kontra-normativnich, a jejich projevii/performances “ (Gerstner, 2006,
s. 510). Problematizuje normativni pfedstavy o genderu, sexualité a identit¢ — kromé toho
ale zpochybniuje konsenzus a stabilitu, a sice tim, Ze , upozoriuje na nejriznéjsi
nesrovnalosti ve zdanlive stabilnich a kauzalnich vztazich mezi pohlavim, genderem
a sexualni touhou “ (Jagose, 2005, s. 1980). Jako myslenkovy proud je queer teorie znacné

fluidni a postrada fundamentalni logiku, ktera by zarucovala metodologickou koherenci
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— queer teorie totiz ,,neni jednotny nebo systematicky konceptudlni nebo metodologicky
ramec, ale soubor intelektualnich pojednani* (Spargo, 1999, s. 9). Je zaroven vysostné
intersekcionalni. Navzdory konotaci sexuality se zaméfuje 1 na jiné roviny diference,
jmenovité jde kromé genderu také o tiidu nebo rasu (Jagose, 2005, s. 1981).

Jako teorie Cerpa z feminismu, psychoanalyzy a poststrukturalismu. Zaroven je jako
kritickd perspektiva inkorporovana do jinych myslenkovych proudii nebo akademickych
disciplin, naptiklad do mediciny. Zékladnim vychodiskem queer teorie je tedy akcent na
konstruktivistické chapani identity. To ve svych teoriich zohlednuji také Michel Foucault
a Judith Butler — tedy teoretici, jejichz texty patii k zakladim queer teorie.

Michel Foucault se ve svém dile Déjiny sexuality (1999) zabyva sexualitou jakozto
diskurzivné podminénou kategorii, skrze niz se na télo uplatituje moc, ve Foucaultové pojeti
takzvana biomoc. Foucault (1999, s. 124) podotyka, Ze ,, sexualitu nemiizeme chapat jako
néjakou prirodni danost, kterou se moc pokousi zkrotit. [...] Je to jméno, které lze dat
Jjednomu historickému dispozitivu ““. V jednoduchosti lze tedy fict, Ze je sexualita historickym
konstruktem. Toto tvrzeni aplikuje 1 na kategorii homosexudla. Ta vznikd s rozmachem
moderni spolecnosti, jeZ je charakteristicka institucionalizaci, medikalizaci a ostatné také
nejruznéjSimi formami kategorizace. Foucault dokonce ve svém textu uvadi konkrétni rok —
tj. 1870. I pfed timto datem kazdopadné existovaly akty, které bychom mohli oznacit za
homosexualni, ty byly povaZzovany za sodomii a mohl se jich dopustit ve své podstaté kazdy.
Nicméné ,, homosexual 19. stoleti, to uz je osobnost: ma svoji minulosti, anamnézu a detstvi,
charakter, zpusob Zzivota, také ale morfologii s indiskrétni anatomii a moznd i tajuplnou
fyziologii“ (tamtéz, s. 53). Sexualita je prostoupena jeho bytim a konanim. Nutno dodat, Ze
se zrodem homosexudla vznika soucasné také kategorie heterosexuala. Stejné jako u Richard
Dyera (2013), 1 zde je dulezité podotknout, Ze chapat sexualitu jako diskurzivné podminénou
ve Foucaultové pojeti neznamena ji chapat jenom jako ndstroj oprese, ale zaroven také jako
prilezitost, jak se vymezit vii¢i dominantnimu diskurzu a organizovat se. Foucault neni
nicméné jedinym teoretikem zabyvajicim se historickymi podminkami vzniku
homosexuality (viz Bray, 1988; D’Emilio, 1992; Faderman, 2002). Jagose (1999, s. 11)
pak dodava, Ze neexistuje konsensus ohledné datace vzniku identity, jiz miiZeme oznacit za

homosexualni.
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Na Foucaulta navazuji’ také Judith Butler, ktefi odkryli, jak , gender operuje jako
regulujici konstrukt, ktery privileguje heterosexualitu“ (Jagose, 1999, s. 83). Jako Foucault
totiz tvrdi, ze subjekt-pozice jsou diskurzivné podminéné. Jinymi slovy, teoretici pohlizi na
gender stejné jako Foucault na sexualitu. Butler (2006) odmitaji esencialistické pojeti
genderu, a tim padem i kategorie jako muz nebo zZena. Gender neni podle Butler fixni,
je naopak performativni. Ostatn€ proto je jejich jméno spjato s takzvanou performativitou
genderu. Tu nelze chapat ale jako dobrovolnou performanci, kterou libovolné vykonavame
—naopak jde o mocensky nastroj. Performativita genderu se projevuje ve zpusobu, ,,jakym
ocekavani rodové podstaty vytvari presné to, co umistuje mimo sebe “ (tamtéz, s. xv) a také
v tom, Ze se jedna o ,,opakovani a ritudl“, ktery ,, dosahuje svého ucinku prostrednictvim
své naturalizace v kontextu téla“ (tamtéz, s. xv). Jinymi slovy — ve spolecnosti zdanlivé
existuji ustalené kategorie jako muz a Zena, ty jsou nicméné diskurzivné podminéné. Lidé
se podle téchto predstav chovaji, a to repetitivn¢, ¢imz se konsoliduje zdanliva predstava
o bindrnim a naturalizovaném genderu. Butler ve svém textu odkazuji k fenoménu
takzvaného dragu, tj. umélecké formy spocivajici pievdzné ve stylizaci a amplifikaci
stereotypné¢ genderovych charakteristik, na némz ilustruje konstruktivistickou povahu
genderu a jeho imitativni aspekt — ukazuje totiz, ze ,,naturalizované vedeni o genderu
operuje jako preventivni a nasilné omezeni reality “ (tamtéz, s. xxiv). Butler (2006) zaroven
vybizeji k subverzi genderu — tedy k jeho parodovani a zmateni v kazdodennim chovani.
Tim dojde k potizi s genderem neboli gender trouble.

Texty Foucaulta a Butler tvofi zdklad souc¢asného pojeti queer teorie. Dalsi teoretici
a teoretiCky se napfiklad zabyvali tim, Ze se heterosexualita ve spolenosti mylné jevi jako
prirozend a nenucena (Rich, 1980), rozliSenim mezi akceptovatelnymi a neakceptovatelnymi
sexudlnimi praktikami neboli sexualni hierarchii (Rubin, 1984), heteronormativitou
(Warner, 1991), closetem jakozto organizacni jednotkou soucasné spolecnosti (Sedgwick,
1990), odliSnym vnimanim ¢asu a prostoru u queer lidi (Halberstam, 2005), subtilnimi
projevy queer rezistence skrze takzvanou nizkou kulturu (Halberstam, 2011), nové se
konstituujicimi normativy mezi samotnymi queer lidmi neboli homonormativitou (Halperin,
2012) a v neposledni tad¢ také kooptaci queer prav imperialnim diskurzem (Puar, 2007).

Priise¢ikem zminénych teorii je velmi ¢asto odmitnuti binarity a reprodukce statu quo.

2 Judith Butler se identifikuji jako nebinarni, a proto autor pouziva mnozné ¢islo.
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Nasledujici ¢ast priblizi dvé odlisné koncepce imaginace queer budoucnosti, a sice
s ohledem na to, Ze odkazy k t€émto teoriim se vyskytuji v textech pojednavajicich o queer
gaze, ze kterych tato prace vychazi.

Lee Edelman v knize No Future (2004) odmita imaginaci budoucnosti queer lidmi
— ti by méli budoucnost vylozené odmitnout. Querness si v Edelmanové (2004, s. 31) ,, libuje
ve smrtelnosti jakozto v negaci vseho, co by ji moralné definovalo jako zastance Zivota“.
Podle Edelmana totiz soucasna heteronormativni, kapitalisticka a neoliberalni spole¢nost
akcentuje mobilitu, Gspéch, produkei, reprodukci a stabilitu. Queer lidem jsou Casto tyto
aspekty zivota odepteny. Queer lidé jakozto osoby pohybujici se na okraji spole¢nosti, nebo
dokonce mimo ni, by nicméné méli tuto negativitu s odkazem na Freudiv pud smrti
akcentovat. Centralnim motivem jeho uvah jsou déti jako emblém takzvaného
reproduktivniho futurismu, na kterém stoji soucasna spolec¢nost — tim, Ze queer lidé nemohou
mit déti, méli by naptiklad zdiraziovat to, ze déti jsou v soucasné dobé ekologickou zatézi.
Odlisny piistup ke queer budoucnosti predklada José Esteban Mufioz (2009), jehoz koncepce
queer utopie naopak vybizi k aktivni imaginaci, predstavé lepsiho a spravedlivéjsiho svéta
— tato strategie se pak stava katalyzatorem spolecenské zmény. Queer se pro Mufioze (2009,
s. 1) jevi jako horizont moznosti, ,,tady a ted™ je v€zenim: ,, Musime snit a uskutecrniovat nové

a lepsi pozitky, jiné zpiisoby byti ve svété a nakonec i nové svety. *

1.6.4 Gaze v kontextu queer teorie

., Queer teorie se snazi umistit querness na mista, ktera byla povazovana za striktné
heterosexualni, * pisi v ivodu kolekce esejit 4 Queer Romance: Lesbians, gay men and
popular culture Burston a Richardson (1995, s. 1-2). Obdobné piistupuji ke koncepci
podivané/gaze, tak jak ji chapeme v psychoanalytické tradici. Tu rozviji navzdory tomu, Ze
psychoanalyza ve Freudovych nebo Lacanovych textech homosexualitu/bisexualitu
patologizovala. Jako véda zabyvajici se tim, co je skryto, je ale stale vhodnym néstrojem pro
zkoumani kulturnich textii — autofi zaroven vychazi z predpokladu, Ze popkultura umoziuje
divakovi ,, se jen divat* a pravé psychoanalyza pohliZi na tuto zkuSenost jako na potencidlni
., hluboky zazitek“ (Burston a Richardson, 1995, s. 2—4). Stejné tak vychazeji z dosavadnich
poznatkii o specifické zkuSenosti muze-divdka a Zeny-divacky — pokud tedy odliSna
interakce s texty muze byt genderoveé podminénd, dvojice se domniva, ze 1 sexualni orientace
muze ovlivnit to, jakym zplsobem se lidé vztahuji ke kulturnim produktim. Jakkoliv

odmitaji esencializaci queer lidi, poznamendavaji, Ze mit nevétS§inovou sexudlni orientaci
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nebo genderovou identitu pfinejmensim ,, propiijcuje cloveku pohled outsidera, ktery sice
neni ve svych diisledcich predvidatelny, umoznuje nicméné odlisny zpiisob videni* (tamtéz,
1995, s. 6).

Evans a Gamman (in Burston a Richardson, 1995) ve svém eseji The Gaze Revisited,
or Reviewing Queer Viewing ptredkladaji sérii vytek vici mulveyovskému pojeti podivané.
Jakkoliv Mulvey ve svém pozdéj$im textu nabizi méné striktni pojeti divacké zkuSenosti —
Zena muze mit potésSeni filmu, paklize se podrobi ,transvestitismu* a zaujme maskulinni
pozici, ani tento model identifikace se nejevi jako dostate¢ny pro pochopeni komplexnéjsich
manifestaci identifikace a touhy, vcetné té queer. Je totiz heterocentricky a binarni (Hearn
a Melechi, 1992), zaroven nebere v potaz situaci, kdy se naptiklad muz identifikuje
s zenskymi postavami (Green, 1984). Dvojice zarovenl poznamenava, Ze nelze uvazovat
o jakkoliv rigidné definovatelném queer gaze — ten nema ustalenou podobu a nelze jej chapat
jako specificky pro urcitou skupinu lidi. Stejné tak dodavaji, Ze to, co se jevi jako gaze, mize
byt ve skutec¢nosti vyuziti uréitych , kulturnich kompetenci®, znalosti subkulturni kéda, jez
také mohou ,,generovat interpelaci, identifikaci a voyerismus v kinematografii*“ (Evans
a Gamman in Burston a Richardson, 1995, s. 37). Zaroven nesta¢i uvaZzovat pouze o gay
divacich a lesbickych divackach, méli bychom ,,zpochybriovat kategorie identity jako
takové* (tamtéz, s. 13). Pokud denaturalizujeme subjekt a akcentujeme fluiditu identity,
musime analogicky nakladat i se ctendiskou zkuSenosti — tu tak miizeme napliovat skrze
vicero subjekt-pozici, miize dochazet k simultannim identifikacim, ty se stejné tak mohou
ménit v disledku specifického kontextu — identifikace v jejich pojeti ma byt ,, viceznacnd,
kontradiktorni, ménici se, oscilujici, nekonzistentni a fluidni* (tamtéz, s. 43). Zdanliva
komplexita a neuchopitelnost tohoto pojeti ale umoziiuje CasteCné zrelativizovat 1 akt
interpretace, nebo na néj prinejmensim nahliZzet méné rigidné. Toto fluidni pojeti umozZiuje
vysvétlit komplexnéjsi situace — kdyz se naptiklad cteni liSi v ndvaznosti na kontext.

,, Vizualni texty samy o sobé nemohou vyhradné konstruovat divacké pozice nebo
identity, “ tvrdi Evans a Gamman (in Burston a Richardson, 1995, s. 47). A vzhledem k tomu,
Ze zastavaji pojeti identity a identifikace jako fluidni, naznacuji, ze ,, vSechny texty miiZzeme
cist queer zpusobem . Zaroven dodavaji, Ze nékteré texty tento zpusob interakce vylozené
podporuji. Ale také texty s vylozené heterosexualnim narativem mohou byt chapany jako
queer. Opétovné Cteni textd totiz neni ahistorické, mize byt podrobeno queer vyjedndvani,
ato az do té miry, kdy je ,, preferované heterosexudlni cteni destabilizovaneé “ (tamtéz, s. 48).

Existuji ale takové kulturni texty, tj. queer reprezentace, které sdili svoji ,, kapacitu
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narusovat stabilni definice” (Evans a Gamman in Burston a Richardson, 1995, s. 48).
Naptiklad v kinematografii rozumime queer reprezentacemi takové snimky, v nichz ,, néco
nesedi“ — nemusi byt nutn¢ konstruovany pozitivné, ¢asto jsou ,,nejednoznacné, zaludné
a v konecném diisledku nedavaji dohromady soudriny celek. Casto zanechdvaji divika
v nejistote, *“ (tamtéz, s. 49).

Vici mocenskému pojeti podivané se vyhrazuje také Grace McNeally ve svém textu
Queering The Gaze: Visualising Desire in Lacanian Film Theory (2021). Jejim vychozim
argumentem je to, ze queer lidé se v opresivni spolecnosti malokdy dostavaji do pozice moci.
Nedisponuji tedy krucidlnim ptedpokladem pro naplnéni moznosti téSit se ze (nejen)
sledovani filmu. Ve svém clanku tedy nabizi intersekcionalni pojeti queer gaze. Absenci
kontextu a intersekcionality zmifuji Evans a Gamman (in Burston a Richardson, 1995).
McNeally (2021) navazuje na Lacanliv koncept objet petit a, Cesky piekladané jako objekt
malé a, nebo objekt-pricina touhy. Ten mizeme chapat urcity metaforicky prostor, do n¢hoz
projektujeme své tuzby — je nepolapitelny v poli vidéného. I pfes tyto kvality v sob¢ skyta
potencidl katalyzovat nase tuzby. Gaze je tedy ,,ze své podstaty nezachytitelny, je to pravé
nemoznost videt objet petit a, ktery motivuje nas chtic¢ ho vidé* (McNeally, 2021, s. 436).
Lacan svym konceptem objekt-pricina touhy aktualizoval své predchozi pojednani o gazu,
ktery byl zaloZeny pravé na jiz tolikrat zminéné kontrole — v jeho pozdé¢jSich teoriich je
pohled méné o kontrole subjekt-objekt, vztah misto toho nabyva reciprocni povahy, objekt
sdm o sob¢ v nds aktivné podnécuje touhu. PotéSeni tak nevychazi z toho, Ze mame kontrolu
nad objektem, ale naopak z toho, Ze je tento objekt nedosazitelny a my si jej imaginujeme,
piipadné se do né&j projektujeme — nelze jej totiz reprezentovat (viz Zizek, 1992). McNeally
(2021) mimo jiné vychazi z jiZ predstavenych koncepci o queer imaginaci vztahujici se
k budoucnosti, a to v pojeti Edelmana (2004) a Mufioze (2009). Edelmanovo antisocialni
odmitnuti budoucnosti a akcent na hledani redlného (viz Freudiv pud smrti) v kontextu
vizuality se tak stava dal$i moZznosti ,, queer rezistence viici hegemonickym modiim videni
a vedeni“ (McNeally, 2021, s. 438). Oproti tomu Mufozova koncepce queer futurity jako
nedosazitelného idedlu umoznuje vizualizovat lepsi budoucnosti. Konceptualizace gueer
gazu ptedlozenym zplsobem v koneéném diasledku narusuje ,, tradicni diskurzy
reprezentace ve filmu“ (tamtéz, s. 440). Umoznuje , lokalizovat neheterosexualni
identifikace a tuzby v neviditelnych mistech filmu“ (tamtéz, s. 434) a stejné tak zkoumat
variabilitu divackych pozic, které ,, prekracuji striktni omezeni viditelné reprezentace*

(tamtéz, s. 438). Neuchopitelnost objet-petit a katalyzuje touhu, queer lidé se ale zaroven
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mohou s touto neviditelnosti identifikovat, obzvlast¢ s ohledem na exkluzi queer lidi nejen
z filmu, ale také z vetejného prostoru.

McNeally ve svém textu predklada troji pojeti manifestace queer gazu, nahlizi na né
jako na urcité nastroje tohoto druhu podivané. Jmenovité jde o reciprocni queer gaze,
inkluzivni divdctvi a re-vizibilitu. Reciprocni queer gaze spo¢iva v nachézeni skrytych queer
narativll v (Casto) mainstreamovych reprezentacich. Queer lidé se v pfipadé takovych
kulturnich textd mohou identifikovat s tématy nebo lidmi, které se mohou vyznacovat
urcitou querness, nikoliv v tom explicitnim slova smyslu — nebo piinejmensim ve smyslu
sexuality. Postavy, které mizeme timto zptisobem chépat, jsou zvlastni, nachazeji se mimo
spole¢nost, napiiklad se rozhodnou nepodmanit se o¢ekavanim heteronormativity.

Devizou druhého néstroje, ktery McNeally popisuje jako inkluzivni divactvi, je
intersekcionalita. Zahrnuje tedy rozli¢né atributy identity, v€etné rasy nebo tfidy. Inkluzivni
divactvi spociva v tom, Ze se ,, reprezentace nemusi presné shodovat s nasi vlastni divdackou
identitou, aby v nas vyvolala touhu* (tamtéz, s. 447). Zakladem tohoto pojeti je kritika
samotné vizibility. Tu v kontextu queer Zivota znazornuje naptiklad closet — clovék je bud’to
»out of the closet, tzn. oteviené queer, nebo ,,in the closet* a svoji identitu taji. McNeally
ale vychazi z etnografického vyzkumu gay muzi v Harlemu, ktery provedl Marlon B. Ross
(2005) — podle néj nelze na tuto komunitu vztahnout tradicni binaritu spjatou s diskurzem
closetu, nebot’ ta neni v ¢ernoSské komunité tak rozsifena a sexualita zaroven nepatii mezi
hlavni zpisoby identifikace. Closet je nahrazen jakymsi vefejnym tajemstvim a vizibilita
jako fenomén se jevi pfinejmenSim problematicky. I s ohledem na nedostate¢nou
rozmanitost queer reprezentace tak mize queer gaze ,, vyvolat Fadu tuzeb a identifikaci, které
presahuji ramec toho, co je reprezentovano ve filmu samotném “ (McNeally, 2021, s. 448).

Koncept re-vizibility opét vychazi z kritiky soucasné vizibility a reprezentace —
McNeally (2021) tvrdi, Ze soucasny diskurz spjaty s queer filmy se vyznacuje tim, Ze fesi ve
velkém zastoupeni queer postav ve filmu. Podstata queer gazu je ale mnohem komplexnéjsi
— spociva spiSe v aktivnim hledani a queer ¢teni. To se miiZe projevit naptiklad v ohledavani
dostupnych historickych pramenti, v nichz miizeme nachézet queer narativy. Re-vizibilita se
vztahuje také k souCasnym reprezentacim. I ty, jeZ mizeme povaZovat za pozitivni ¢i
inkluzivni, nebo dokonce ty zdanlivé spadajici do kategorie queer gaze, totiz mohou
reprodukovat status quo, a tak konsolidovat to, vi¢i ¢emu vystupuji. Je tedy nutné
., zpochybrnovat i ty nejmensi nuance v reprezentaci® (tamtéz, s. 459) — zkoumat to, co je

exkludovéano, obzvlaste¢ s pfihlédnutim k tomu, Ze dil¢i queer identity se mohou stat
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reprezentativnimi pro queer lidi jako takové. Queer gaze jako radikdlni akt a
kontrahegemonicky nastroj tak v sob¢ skyta potencidl kritizovat podobu a limity soucasné
vizibility.

Jak ukazala ptredchozi kapitola, queer gaze neni o pasivnim piijimani hegemonie.
Umoziuje nahlizet na texty jako na urcity politicky projekt. Spoc¢iva v aktivni interakci
s témito produkty a je podnétem k hledani alternativ a kritizovani hegemonickych struktur
a statu quo. Queer gaze ilustruje to, jak ,,cokoliv, i nas soucasny svét, miize byt prepsan,
paklize na néj budeme nahlizet queer optikou“ (tamtéz, s. 464). Novou vizi pro soucasny
svét predklada ve svych textech také Jack Halberstam (2012, 2013). Podle néj se kategorie
genderu, pohlavi, rasy a tfidy proménily natolik radikdlnim zplsobem, ze je zapotiebi
uvazovat o novém spolecenském usporadani — na néj se diva perspektivou takzvaného gaga
feminismu. Jakkoliv Halberstam nepracuje explicitné s queer gaze, gaga feminismus je
podnétnym konceptem pro uvazovani o queer gaze — ve svém zakladu totiz nesou podobné
rysy, obé perspektivy zaroven akcentuji roli kulturnich textt.

Gaga feminismus v Halberstamové pojeti se voln¢ inspiruje osobnosti zp&vacky
Lady Gaga, jejiz hudba, videoklipy, ale také vefejné vystupovani jsou Casto Sokujici,
prekracuji hranice (nejen) binarniho genderu a jsou vysostné performativni. Lady Gaga je
pro Halberstama (2012, s. xii) ,, mistryni medialni manipulace, predzvésti nového svetového
radu a vyraznym hlasem novych usporadani genderu, sexuality, vizibility a touhy*.
Umeélkyné nicméné neni vyhradni reprezentantkou nebo tviirkyni nové genderové politiky,
je spiSe symptomem akcelerace spolecenské promény a nového chapéani genderu a sexualit.
Gaga feminismus je ,,politikou spojujici uvahy o slave a vizibilité s britkou kritikou
ustdlenych roli muzii a Zen“ (Halberstam, 2011, s. 5). Reprezentace a vizibilita a stejné tak
arbitrarni povaha genderu a normativy jsou Halberstamovymi ustfednimi tématy.

Stejné€ jako queer teorie se Halberstam zabyva kulturnimi texty, velmi ¢asto témi,
které¢ mizeme tadit do takzvané nizké kultury. Ostatné v jeho knize The Queer Art of Failure
(2011) uvazuje pravé o nizké kultufe jako o ur¢itém symbolickém prostoru, skrze néjz
mohou queer lidé uplatiovat rezistentni strategie vici heteronormativnim strukturdm
akcentujicim takové formy uspéchu, které jsou queer lidem odepieny. Na disneyovskych
filmech, pokleslych komediich nebo popkultufe Halberstam (2011) ukazuje, Ze neuspéch,
potazmo queer neuspéch nemusi byt Spatny, mtize byt naopak produktivni, nebot’ ,,odhaluje
nepredvidatelnost ideologie a jejich neurcitych vlastnosti* (Halberstam, 2011, s. 88).

V Halbestamové pojeti je popkultura klicem k poznéani nejen oprese, ale také prostfedkem
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k osvobozeni (Bronski in Halberstam, 2012, s. x). Rezonuje zde tedy kulturalné-teoreticky
pfistup, ktery na popkulturu, potazmo nizkou kulturu pohlizi jako na legitimni oblast
zkoumani a zdroj poznani — v kontextu této prace je zosobnén napiiklad Stuartem Hallem
(2013).

Arbitrarni povahu genderu pak Halberstam (2011) ilustruje v tivodu textu osobni
anekdotou. Déti jeho partnerky mu totiz po prvotnim zmateni z Halberstamova genderu
zacaly fikat, téméf bez vahani, boygirl, v Cestiné chlapcodivka. Déti jako (do urcitého véku
a stadia v zivot¢) zatim jesté foucaultovsky nedisciplinované subjekty podle néj naziraji
rozdilné nejen na gender, ale také na sex, lasku a emoce. Dospéli na né pak nahlizi skrze
filtr, ktery ,,zaved! stud a pocit viny jako vhodné prekazky pro neomezené a nespolecenské
zkoumani téla na verejnosti, v soukromi a vsude jinde “, ptitom ,, dité do urcitého veku jesté
nevi, jaky je rozdil mezi vhodnym a nevhodnym, legitimnim a nelegitimnim, duleZitym a
hloupym *“ (Halberstam, 2012, s. xxiv).

Gaga feminismus je ,,formou politického vyrazu, ktery se sice maskuje jako naivni
nesmysl, zaroven se ale ucastni na velké a vyznamné forme kritiky “ (tamtéz, s. xxv). Tato
kritika akcentuje vSe ,, posetilé, marginalni, détské a prapodivné “ (tamtéz, s. xxv), stejné tak
jako ,,improvizaci, kustomizaci a inovaci* (tamtéz, s. xiv). Ustfednim nastrojem gaga
feminismu je pak gaga/kreativni anarchie. Ta se rodi z ,, experimentovani, spoluprace,
zmeény, mobility, vznétlivosti a naléhavosti” (tamtéz, s. 140). Nahlizet na gender
perspektivou gaga feminismu znamena akcentovat v butlerovském slova smyslu
performativitu genderu a subverzi a kritizovat zdanlivé pravdy a naturalizované normativy
ve spolecnosti.

To, co rezonuje v predlozenych textech, shrnuji také Evans a Gamman (in Burston
a Richardson, 1995, s. 6), kdyZ sviij text uzaviraji tim, Ze queer gaze neni vyhrazeny pro ty,
kteti se identifikuji jako gayové, lesby nebo queer — , vSichni mohou mit své ,queer
momenty ‘. Napfiklad Edelman (2004, s. 17) chape queer lidi jako vSechny lidi
stigmatizované tim, Ze se nepodrobili heteronormativnimu fadu. Halberstam (2005, s. 10)
potom tvrdi, Ze za queer subjekty mizeme povazovat téméf kohokoliv, jejichz Zivoty se
vymykaji o¢ekavanim soucasného svéta — mezi n¢ muzeme fadit pracujici v sexualnim
pramyslu, HIV-pozitivni lidi, lidi bez domova, drogové dealery nebo nezaméstnané. Jak
dosavadni poznatky naznacCily, queer gaze neni zaménitelnym s queer reprezentaci.
Je mnohem komplexnéjsi praktikou uvazovani o divacké zkuSenosti, identifikaci a touze — je

zaroven kritickou perspektivou. Jak se tedy projevuje v praxi?
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1.6.5 Queer gaze v praxi

Jednim z nejcastéji zminovanych filma v kontextu queer kinematografie, queer teorie a queer
gazu je dokumentarni snimek Paris Is Burning (1990). Ten piiblizuje takzvanou ballroom
(balovou) kulturu newyorského Harlemu v 80. a 90. letech 20. stoleti. Film sestava prevazné
ze zabéru ze samotnych ball, tedy soutézi, béhem nichz afroamericti a hispansti queer lidé
soupeii v rozlicnych kategoriich. Ty vétSinou vybizeji k imitaci néjaké role na imaginarnim
molu — ucastnici a ucastnice se snazi vypadat jako typicky pravnik nebo skolak, stejné tak
ale akcentuji a piehravaji nejriznéjsi genderové charakteristiky — jako tfeba schopnost
pusobit konvenéné¢ maskulinné. Kromé této slozky ale baly slouzily také jako ,,utociste
a docasny unik z velmi casto chudobou zmitanych zZivotii* (Malone, 2019, s. 205-206).
Rezisérka Jennie Livingston k filmu pfistupuje encyklopedicky — jednotlivé scény od sebe
déli vysvétleni jednotlivych kategorii nebo fenoménti spjatych s baly. Ty pak doprovazi
komentafe samotnych vystupujicich. Ve filmu se divaci a divacky dozvidaji nejen
o ballroomov¢ kulture, ale také (byt’ spiSe minimalné) o osobnich Zivotech a ¢asto pohnutych
osudech protagonistll a protagonistek.

Film je Casti debaty vniméan jako ,, pozoruhodny “ (Mirzoeft, 2015, s. 60) a také jako
,oslava lakavé tapiserie (Malone, 2019, s. 205), kterou ptedstavuje balova subkultura.
Snimek v dob& svého vzniku ziroven pomohl z dosud neviditelnych (zejména
afroamerickych a hispanskych) queer lidi ,, vyprodukovat queer subjekty “ (Oishi in Juhasz,
2015, s. 257). Text se stal zaroven castym vychodiskem akademickych debat.
Evans a Gamman (in Burston, Richardson, 1995, s. 48—49) naptiklad poznamenavaji, Ze
film a jeho pojeti naruSuje normativni a esencialistické pojeti genderu — kategorie jako
,realness® (snaha vystupujicich pfesvédCivé vypadat jako ,,nékdo*, naptiklad konvencni
zena) totiz odkazuje k presvédcivému, nikoliv realnému obrazu. To implikuje performativni
povahu genderu. Tento butlerovsky étos shledava ve filmu také Nicholas Mirzoeff, a sice ve
formé ,,read* a ,,shade®, to jest specifickych vyrazovych slozek tane¢niho stylu vogue, které
Cerpaji z metafory zrcadla a pohledu. Ty se podle Mirzoeffa (2015, s. 61) ,,/isi od bézného
pohledu. [...] Na rozdil od muzského pohledu, kdy se pohled stava muzskym na zaklade
biologického pohlavi, je v tomto pripade gender prijiman dobrovolné, a tudiz je
performanci “.

Film si nicméné vyslouzil 1 kritiku, podle niz Livingstone skrze svij film

., Wkoristovala Zivoty znevyhodnénych cernosskych lidi pro poucenti bilych divikii a divacek

41



artovych filmii*“ (Malone, 2019, s. 206). Svoji kritiku pfipojila také bell hooks® (1992,
s. 147), podle niz je ve filmu ze ,,sveta cernosské gay kultury, ktery zobrazuje, predstava
Zenstvi a Zenskosti zcela zosobnéna bélosstvim/whiteness . Autorka zéaroven kritizuje
vystavéni celého piibéhu (i1 skrze stiithovou skladbu) jako spektaklu pro bélosské publikum,
akcent na estetiku misto politiky a také exotizujici a outsidersky pohled bélosské lesbické
rezisérky ze zajisténé stiedni tfidy, ktera ve filmu jako postava absentuje a navozuje zdani
neutralniho etnografického snimku. Judith Butler (1993) sice nevystupuji viici snimku tak
kriticky jako hooks, nepfitomnost autorky povazuji také za problematickou. Naptiklad podle
Malone (2019, s. 206) jsou obdobné kritické hlasy nepodlozené — Livingstone totiz
v marginalizované komunité stravila nékolik let, a to jesté s nejistym produkénim zdzemim.

O vice nez dvé dekady pozdé&ji vznikl dokumentarni snimek Wildness (2012), jehoZz
ustfednim tématem je stiet nebo pfinejmensim setkani dvou queer komunit v losangeleském
queer baru Silver Platter. Ten byl tradicné utocistém gay a transgender latinskoamerickych
migrantll a migrantek, nékdy i ve Spojenych statech americkych nelegalné pobyvajicich. Wu
Tsang, autor filmu, poté v tomto prostoru zacal poradat Wildness, akci, jez sdruzovala
etnicky rozmanitou skupinu queer, avantgardnich umélct a umélkyn. Ve snimku se filmar
snazi vyporadat se zdanlivou neslucitelnosti obou skupin a stejné tak s nechténou pozornosti,
kterou si klub diky nové pravidelné party vyslouzil. Snimek vyuziva experimentélni
strategie. Napftiklad jim provazi dva vypravécské hlasy — jde o samotného o Tsanga a potom
také o personifikovany hlas baru jako takového. Autentické zabéry z pravidelné umélecké
party a stylizované zabéry zobrazujici tradicni klientelu baru stfidaji rozhovory. Wu Tsang
se snazi kombinaci experimentalnich metod a zviditelnénim sebe sama (implikujici formu
autoetnografie) neopakovat chyby, které byly vyc€itany Jennie Livingstone (Oishi in Juhasz,
s. 252-267). Naptiklad Halberstam (2013, s. 188) na Wildness nazira prizmatem gaga
feminismu, ale také mufiozovské utopie: Wildness totiz nabizi alternativu, ,,pocit queer
komunity, kterad jeste nenastala“ s tim, ze ,,uspéech jedné lokdlni, subkulturni scény nemusi
nutné vytlacit jinou“. Na druhou stranu, jak poznamenava Oishi (in Juhasz, 2015, s. 265),
strategie, jimiz se chtél Wu Tsang vyhnout chybam Livingstone a reagovat na limity
reprezentace v dokumentdrnim filmu, mohou v konecném dusledku ,,zast#it reZisérovu

pozici jesté vice, nez kdyby prosté zustal neviditelnymi®. Jak je patrné, Paris Is Burning

3 Autorka vystupuje se jménem bez podate¢nich velkych pismen.
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a Wildness sice vykazuji znaky queer gaze, oba texty svym zplisobem aktivné bojuji
s nastrahami a limity reprezentace.

Do kategorie queer gaze muzeme zatadit také dva fikéni snimky od reziséra Todda
Haynese. Psychologicky thriller Safe (1995) pojednéava o zené v domacnosti Carol, ktera se
potyka se zdhadnou a zhorsujici se nemoci. Ta ji dozene do alternativniho 1écebného centra
a v podstaté na okraj spole¢nosti. Snimek jako takovy nerdmuje hlavni postavu jako queer,
ostatné ani zapletka nema co doCinéni se sexualitou nebo genderovou identitou. Lze jej ale
Cist queer perspektivou. Carol se stdva queer subjektem tim, Ze se vymanuje
z heterosexuality — ,, opousti své manzelstvi a domaci rutinu, udajné kvili jeji nemoci, a sice
ve prospéch trvalého pobytu v lécebném centru‘ (McNeally, 2021, s. 442). Film z roku 1995
je zaroven zasazen do roku 1987, tedy obdobi epidemie AIDS v Americe. O ném se ¢astecné
dozviddme ze zdanliveé nepodstatné scény, v niZ je nemoc zminéna v rozhlasovém vysilani.
Je zde tedy patrna paralela s Carolinou zahadnou nemoci: ,, Toto vyuziti AIDS jako objetit
petit a podnécuje zvédavost queer divaka “ (McNeally, 2021, s. 443). V kone¢ném dusledku
jsou to i1 zdhadné a prapodivné postavy nebo Uzkosti vyvolavajici scény, které v divacich
a divackéch zanechavaji pocit nejistoty, negativity, jeZ mohou stimulovat queer gaze
(McNeally, 2021, s. 444-446). Zdanlivé ptimocafejSim (pfinejmensim z hlediska queer
tematiky) filmem je pak snimek Carol (2015). Ten pojednéva o vztahu dvou lesbickych zen,
Carol a Therese, které se jako obyvatelky New Yorku 50. let 20. stoleti musi vypotadat
s nebezpecim toho, Ze budou odhaleny. McNeally (2021, s. 448-453) tvrdi, ze film
umoziuje svym zobrazenim queerness rozli¢né divacké identifikace — s filmem se mohou
identifikovat nejen bilé americké Zeny. Jednou z téchto strategii je ramovani vztahu jako
vefejného tajemstvi, které neni nijak konkrétné popsané. Narativ filmu se mimo jiné
nepodfizuje dichotomii closetu. Postava Therese je zaroven z hlediska identity nebo tfidy
vystavéna fluidné, coZ otevird moZznosti divacké projekce. Zavér filmu neni konstruovan
jako ,,zili §tastné€ az do smrti*, coz podporuje queer gaze, ktery ,, ze své podstaty nemiize byt
uspokojen nebo vyresen a misto toho diviky a divacky zanechava ve stavu cisté touhy
(McNeally, 2021, s. 453).

Jack Halberstam (2011) napfiklad vénuje ¢ast svych uvah animovanému snimku
Hleda se Nemo (2003), v némz spatiuje ,, tajny plan pro svetovou revoluci‘ (Halberstam,
2011, s. 21). Kultovni film sleduje rybu Marlina, ktery se zapomnétlivou Dory hleda svého
ztraceného syna Nema. Snimek opét neni (ostatné jako vétSina snimku zkoumanych

Halberstamem) explicitné queer, nezobrazuje pfimocaie gay nebo lesbické postavy, pfitom
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napiiklad definuje nové pojeti muze a Zeny (tamtéz, s. 49). Nemo se zarovenn v prabchu
snimku uci, jak spolupracovat a premysSlet s ostatnimi a pracovat na kolektivni
futurité/budoucnosti (tamtéz, s. 44). Zde se tedy odrazi opét Halberstovamo pojeti gaga
feminismu, potazmo queer gaze. Podnétnym je ale hlavné jeho rozpracovani ustiedni
charakteristiky ryby Dory, kterd spociva v jeji Spatné kratkodobé paméti. Autor tuto
zapomnétlivosti (nejen v pojeti filmu Hledd se Nemo) chape jako ndastroj subverze
spolecenskych norem a ocekdvani. Postava Dory tak ptedstavuje ,,jinou, queer a fluidni
formu poznani‘ (tamtéz, s. 54), ktera se vymyka linearnimu vyvoji a kterd napomaha ke
konstituci novych forem vztahd.

V neposledni fadé¢ sem muzeme zafadit fotografické série Del LaGrace Volcano,
které zprostiedkovavaji ,,nestdalost i té nejzamerneji performované genderové identity “
(Halberstam, 2005, s. 110). Umélec ve svych dilech ,, glorifikuje téla a jejich cast, které by
Jjinak mohla byt ctend jako bizarni nebo Skareda‘ — fotografuje drag kings, trans muze,
zaroven ale vytvari autoportréty, skrze néz Volcano performuje rozli¢né identity, naptiklad
star§iho pleSaticiho muze, sexy Delboye nebo androskin klona. V sérii Trans-genital
Landscape (1999) Volcano fetiSizujicim zpisobem zachycuje klitorisy zménéné uzivanim
testosteronu. Nova podoba pohlavniho organu je ,,izolovana a zerotizovana fotografem,
ktery propiijcuje tomuto neo-organu eroticky vyznam a vytvari skrze néj nové genderované
asociace” (tamtéz, s. 114). Snimky ,lesbickych chlapct®, to je lesbickych zen, které
vypadaji jako mladi muzi-chlapci, davaji Evans a Gamman (in Burston a Richardson, 1995,
s. 42-43) do kontextu s konceptem takzvaného gender fuck — ur€itym zmatenim zdanlivych
genderovych roli a jejich projevi.

Genderfuck a jeho manifestace 1ze nalézt také v popkultute. Jmenovité tieba v hudbg.
Historie zapadni hudebni produkce je podle Devitt (2013, s. 429-430) v mnoha ohledech
historii ,, sexuality, rebelie, odvdznych momentii prekracujicich tabu spjata s touhu a také
poradnou davkou genderfuck, od Elvise az po emo kluky s ocnimi linkami“?. Vzhledem ke
kontextu jejiho Clanku, to je o roli hudby v kontextu drag vystoupeni, ale dodava, ze
navzdory tomu jsou tyto queer momenty opét zaclenovany do normativnich struktur a sami
queer lidé malokdy maji pfistup do hudebniho pole. S genderem a jeho performativitou
pracuje také jiz zminéna zpévacka Lady Gaga nebo tieba zesnuly zpévak David Bowie. Drag

umélci a umélkyné bezpochyby také skrze svoji tvorbu dekonstruuji gender — jmenovat lze

* V originalnim piekladu autorka uvadi ,,Elvis The Pelvis”.
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tteba americkou drag superstar RuPaula. S genderem v kontextu digitality pracuje také
soucasnd umelkyné Arca. To, Zze genderfuck, pfipadné gender-bending, neni pouze
fenoménem dneska nebo hudby, dokazuje text Lori Reed (1997), kterd o konceptu pise
v souvislosti s filmy The Crying Game (1992), Orlando (1993), Mrs. Doubtfire (1993) a M.
Butterfly (1994).
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2. Metodologie

Cilem ptedlozené diplomové prace je popsat, jakym zptisobem referuji ceska média o queer
lidech a queer tematice. Stejné tak je ale pro autora diilezité zmapovat predstavy, které maji
¢esti profesiondlové a profesionalky piisobici v ¢eském fotozurnalismu, o zpracovavani
téchto témat. Ustfednim vychodiskem pro toto zkoumani jsou vizudlni reprezentace,
jmenovité ilustracni fotografie. Vyzkum ve svych dil¢ich etapach vyuziva tfi metody
kvalitativniho vyzkumu: tematickou analyzu, socidlné-sémiotickou analyzu a fotoelicitaci.
Kombinace technik a jejich vzdjemna komplementarita umoziiuje autorovi dospét ke
komplexnéjSim zavérim. Vyhoda metod kvalitativniho vyzkumu spociva hlavné v jejich
schopnosti hloubkové popsat slozité fenomény, a to s piihlédnutim ke kontextu
a specifickym podminkdm popisovaného jevu (Hendl, 2016; Sedlakova, 2014; Leavy,
2020). Cilem tak neni pfinést objektivni zprdvu o zkoumaném tématu, nybrz popsat, jaké
komunikac¢ni prostfedky vyuzivaji ¢eskd média pifi zobrazovani queer lidi a témat a jak
o jejich aplikaci premysli profesionélky a profesionalky aktivni v ceském fotozurnalismu.
Na zékladé reserSe odborné literatury si autor stanovil nasledujici vyzkumné otazky.
Zde je nutné poukézat na odklon od tezi. Autor je upravil po konzultaci s vedouci diplomové
préce, a sice tak aby kombinace zvolenych vyzkumnych otazek a vyzkumnych metod byla

co nejvice produktivni z hlediska novych poznatkd.

VOL1: Jaka témata a narativy akcentuji ilustracni fotografie zobrazujici queer lidi

a témata v ¢eskych médiich?

VO2: Odpovida tento zplsob reprezentace queer lidi a témat v ¢eskych médiich

hegemonickym, nebo kontrahegemonickym postupiim?
VO3: Pomoci jakych znakt jsou pfitomna témata a narativy konstruovany?

VO4: Jak premysleji profesiondlové a profesionalky v ceském fotozurnalismu

o vizudlni reprezentaci queer lidi a témat? Vyuzivaji hegemonické, nebo kontrahegemonické

postupy?
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Nasledujici kapitoly piedstavi dil¢i faze vyzkumu a jeho metody. Pro zakladni vybér
relevantnich mediélnich obrazii prace nejdive vyuZzije tematickou analyzu (Braun a Clark,
2006; Hendl, 2016). Na uzsi vybér bude aplikovana socidlné-sémioticka analyza (Jewit
a Oyama, 2007). Fotoelicitace (Harper, 2002, 2012) neboli takzvané fotografické interview
pak bude uzita pro pochopeni toho, jak o vizualnich reprezentacich queer lidi a témat uvazuji

profesiondlové a profesionalky piisobici v ceském fotozurnalismu.

2.1 Tematicka analyza

Tematickou analyzou se rozumi proces ,, identifikace, analyzy a vykazovani vzorcu (témat)
v datech” (Braun a Clark, 2006, s. 79). Hendl (2016, s. 264) pak ve své definici krom¢
identifikace datovych vzorcli zminuje i identifikaci datovych konfiguraci. Jinymi slovy,
vyzkumnik ¢i vyzkumnice ziskana data zevrubné tfidi, organizuje a popisuje. Popis velmi
Casto dopliuje také jiz urcity stupenn interpretace. Tematickd analyza je v kontextu této
diplomové prace vyuzivana hlavné kvili tomu, Ze se zabyva reprezentaci. Ta je spole¢né se
zodpovidanim otazek ve vztahu ke konstruovani vyznamu a lidskym zku$enostem vhodnou
oblasti pro aplikaci této techniky (tamtéz, s. 264-265). Jeji vyhoda spociva predevsim
v pruznosti, diky niz se stava ,flexibilnim a uzitecnym vyzkumnym ndstrojem, ktery miize
potencialné poskytnout bohaty, podrobny, a pritom komplexni popis dat* (Braun, Clark,
2006, s. 78). Tematicka analyza slouzi jako adekvatni prvoinstan¢ni metoda pted aplikaci
dalSich kvalitativni metod (Hendl, 2016, s. 264). Integralni soucasti tematické analyzy je
zaroven prubézné psani, a sice jiz od samotného pocatku — Hendl (2016) piSe o deniku
reflexi.

Ustanoveni tématu, tj. ,,néceho dulezitého v datech ve vztahu k vyzkumné otdazce
(Braun a Clark, 2006, s. 82), neni podminéné ¢etnosti vyskytu tématu v datasetu. V idealnim
ptipadé¢ by se téma mélo nékolikrat vyskytnout napfi¢ datasetem, frekvence ale neni v tomto
pfipad¢ synonymem pro relevanci. Témata jsou ,, abstrakini konstrukce, které vyzkumnik
navrhl behem analyzy nebo na jejim konci* (Hendl, 2016, s. 266). K tematické analyze 1ze
pristupovat, jak induktivné (tj. data urcuji kody a témata), tak deduktivné (tj. kody jsou
inkorporovany do pfedem stanovenych témat, napiiklad na zékladé¢ literatury). Dale Ize
k datasetu pfistupovat s ohledem na uroven, ve které nachazime vyznamy a témata.
Sémanticky zplisob nachéazi opakujici se vzorce v explicitnim vyznamu dat, zatimco latentni

zpisob se zabyva skrytymi vyznamy. Z epistemologického hlediska mize byt tematicka
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analyza vedena esencialisticky nebo konstruktivisticky. RozliSeni pfistupti neni pevné dané,
mohou se kombinovat — s tim, Ze induktivni, sémanticky a esencialisticky zptisob vétSinou
operuji spolecné, stejné tak jako deduktivni, latentni a konstruktivisticky — od vyzkumu se
nicmén¢ ocekavand metodologicka konzistence (Braun, Clark, 2006; Hendl, 2016).

Braun a Clark (2006) a Hendl (2016) ptedkladaji sérii Sesti krokli pro uspésnou
aplikaci tematické analyzy. Nejdiiv se vyzkumnik ¢i vyzkumnice peclivé seznami s daty.
Z4douci je opakovana prvotni analyza dat s cilem odhalit pfedbézné kédy, konfigurace
apotencidlni témata. V této fazi vznikd piedbézny seznam podnétnych informaci
obsazenych v datasetu. Jeho dobra znalost je krucidlni nejen pro hloubkové pochopeni
zkoumanych dat, ale také kvili tomu, ze tato technika neni linearni, vyzkumnik se
k jednotlivym krokiim €asto vraci a své dil¢i poznatky rediguje. V druhém kroku vyzkumnik
nebo vyzkumnice sestavi seznam kodd, a to pfevazné s ohledem na jejich relevanci
k vyzkumnym otdzkam. Popsané kody jsou na zaklad¢ jejich vzajemnych vztahii roz¢lenény
do skupin, to je predbéznych témat — kandidati na téma. Dil¢i kody lze prifadit k jednomu
¢i vice témattim. Nékteré kody se pritazuji do zbytkové kategorie. Nasledné vyzkumnik nebo
vyzkumnice témata propracovava, reviduje a testuje jejich relevanci. V této fazi mize
dochazet k pfejmenovavani kategorii, vytvareni kategorii novych, ale také vyrazovani téch
stavajicich. Je dulezité, aby témata byla znateln€ ohrani¢ena a distinkce mezi nimi ziejmé.
V kone¢né fazi tematicka analyza ustanovi finalni kategorie, tj. témata, a popiSe jejich
zakladnich charakteristiky podloZzené daty. Nasleduje zévére€na zprdva propojujici

konkrétni poznatky s kontextem a literaturou.

2.2 Socialné-sémioticka analyza

Pro komplexnéjsi pochopeni skrytych vyznami a konotaci pfenasenych v obrazech se hojné
vyuziva socialné-sémiotickd analyza (Jewitt, Oyama, 2007; Kress, van Leeuwen, 1996).
Tu definuji Van Leeuwen a Jewitt (2002, s. 3) jako ,, analyzu vyznamii, které jsou zaloZeny
na syntaktickych vztazich mezi osobami, misty a vécmi zobrazenymi na obrazech [...]
studium obrazu v jejich socidalnim kontextu a jako kritickou formu analyzy vizudlniho
diskurzu, kterd se nemusi nutné zastavit u deskripce, ale miize se take snaZit ovlivnit
semiotické praktiky, které popisuje“. Tato metoda navazuje na sémiotickou analyzu, jejiz
aplikace je v kontextu obrazu spjata prevazné se jménem Rolanda Barthese (1997). Ten

svym pojednanim o denotaci (,,objektivni* deskripci zndzornéného), konotaci (analyzou
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pfedavanych myslenek a hodnot) a mytech (ptedkladanych celospolecenskych narativech)
ptispél k lepSimu pochopeni toho, jak mohou obrazy piendSet vyznamy, které nejsou
explicitné patrné nebo popsatelné — nezabyval se pouze tim, co je zobrazené, ale také jak.
Socialné-sémiotickd analyza pak tuto metodu rozsSifuje — na rozdil od takzvanych
sémiotickych kodu pracuje se sémiotickymi zdroji. Kody operuji s predpokladem, Ze jejich
znalost mezi lidmi, tfeba naptic¢ spolecnosti, umoznuje jejich porozumeéni. Zdroje se naopak
zabyvaji tim, z jakych pravidel tyto kody sestavaji. Zdroje v sobé skytaji potencial
konstituovat vyznam. Jednim z ptikladl takového zdroje je perspektiva (podhled, nadhled
apod.). Ta, stejné jako sémiotické zdroje obecné, vytvari ,,symbolické vztahy mezi
producenty a producentkami obrazu/publikem a lidmi, misty a vécmi zachycenymi
v obrazech* (Jewitt, Oyama, 2007, s. 135). Typ perspektivy a ptidruzené konotace nejsou
nicméné vyznamem jako takovym, maji pouze potencial tento vyznam prenaset. Sémioticky
zdroj je zdrojem, nebot’ symbolicky vztah nemusi odpovidat vztahu realnému — jsou to
., produkty kulturnich dejin a kognitivnich zdroju, které vyuzivame k vytvarenim vyznamu
béhem produkce a interpretace vizudlnich a jinych zprav/messages* (tamtéz, s. 136).
Socialni sémiotiku jako védu zabyvajici se tim, co neni vidét na prvni pohled, miZeme
chapat nastroj kritické perspektivy, jejiz aplikace nabyva na relevanci pii kontextualizaci
poznatki se souvisejicimi teoriemi.

Jewitt a Oyama (2007) v navaznosti na Kresse a van Leeuwena (1996) popisuji tii
typy vyznami, jeZ socidlné-sémiotickd analyza vyhodnocuje — jde o reprezentativni,
interaktivni a kompozicni vyznamy.

Vychodiskem reprezentativniho vyznamu (Jewitt, Oyama, 2007, s. 141-145) jsou
zachyceni participujici, tj. lidi, mista nebo véci — akcent je kladen na to, kdo, co, a hlavné
jak je zobrazen(o). Krucidlnim je pak syntax, jeZ se v kontextu obrazii manifestuje
prostorovymi vztahy mezi participujicimi. Ti mohou byt propojeni skrze linie, ale tieba také
barvu, tvar a podobné&. Syntaktické vztahy maji vyznamotvornou funkci. Na zaklad¢ jejich
povahy pak Jewitt a Oyama (2007), potazmo Kress a van Leeuwen (1996) rozliSuji mezi
narativnimi a konceptualnimi obrazy. Narativni obrazy se vyznacuji pfitomnosti vektoru,
tj. ,, linii, casto diagonalni, ktera propojuje participujici* (Jewitt, Oyama, 2007, s. 141).
Ptitomnost vektoru vyjadiuje néjaky pohyb, Casto jde o gesta nebo pohled — zékladnimi
atributy jsou dynamika, pohyb nebo posun v dé&i. Vektory vétSinou odhaluji aktivni
¢1 pasivni roli, kterou obraz ptitknul participujicim. Aktéfi (aktivni participujici) se vztahuji

(ale také nemusi) ke svému cili, vii¢i nému je konana akce — vektor v tomto piipadé smétuje
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od aktéra k cili. Pokud je obraz slozen z aktéra i cile, hovofime o takzvaném transaktivnim
obrazu — tedy obrazu zobrazujicim d&j mezi dvéma participujicimi. Stejné tak ale miize obraz
obsahovat jednoho aktéra a vektor. Vyznamotvorny a potenciadlné transaktivni nebo
netransaktivni mize byt 1 pohled, jez mizeme také vyjadiit vektorem. Jeho potencial nést
vyznam pak mohou dopliiovat naptiklad vyrazy v obliceji. Paklize obraz neni sestaven
z vektoru, oznacujeme jej za konceptudlni. Ty ,,vizudlné ,definuji‘ nebo ,analyzuji‘ ci
,klasifikuji ‘ lidi, mista a véci (véetne, opét, abstraktnich véci) ““ (Jewitt, Oyama, 2007, s. 143).
Konceptualni obrazy pak mohou sestavat z klasifikacnich nebo analytickych struktur.
Ty klasifikacni se vyuzivaji pro distinkci participujicich s ohledem na jejich roli nebo
dilezitost. Vypovidaji o identit¢ a moci. Klasifikujici obrazy mohou tim, ze symetricky
rozlozi zobrazené lidi do prostoru, naznacit jejich podobnost, naptiklad nélezitost ke stejné
skuping€. Stejné tak ale mize byt identita participujiciho (,,nositele*) odvozena od jiného
participujiciho (,,symbolického atributu®) — symbolickou hodnotu dilezitosti mizeme
odvodit od velikosti, barvy, pozice, ale také uziti rekvizit. Zobrazeni auta jakozto symbolu
muznosti muze konsolidovat vyznéni zobrazeného muze jako maskulinniho participanta.
Analytické struktury, druhé ze zminénych podob konceptualnich obrazl, vyjadiuji vztah
mezi celkem a ¢astmi. Jde o nejriznéjsi mapy nebo diagramy. Paklize oba typy struktur
shrneme, narativni obraz vypravi ptibéh, konceptualni podava informaci.

O vztahu mezi divdkem ¢i divackou a obrazem pojedndva takzvany interaktivni
vyznam. Publikum totiZ s obrazy interaguje, obrazy mohou zaroven podnécovat specifické
¢teni, a sice diky uZiti vztahu/kontaktu, vzdalenosti a perspektivy. Podle povahy kontaktu,
ktery vznika mezi zobrazenym a divakem ¢i divackou, rozliSujeme mezi vyzyvajicimi
(demand) a nabizejicimi se (offer) obrazy. Pohled s publikem ustanovuje kontakt, jakysi
vztah, participujici svym pohledem néco vyzaduje, naptiklad akci skrze o¢ni kontakt.
To miiZe obraz konkretizovat skrze vyraz nebo gesta — v takovém piipadé€ jde o vyzyvajici
obrazy. Bez kontaktu se publikum na participujici diva, pozoruje, a sice odtazit¢ a neosobng.
Participujici nabizeji v té€chto nabizejicich se obrazech informaci. Stejné tak svoji roli hraje
vzdalenost, pfipadné typ zaberu. Celek znaci odtazitost a neosobni vztah, polocelek
uz naznacuje moznost vztahu, detail pak evokuje intimitu. DileZzita je také perspektiva.
Nadhled muize ptitknout publiku moc a pfevahu nad zobrazenym, naopak podhled muize
participujici glorifikovat. Frontalni perspektiva implikuje rovnocenny vztah. (tamtéz,

s. 145-147)
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Sviyj podil na konstituci vyznamu mé také kompozice. Informaéni hodnotu uréuje
umisténi daného elementu v prostoru. Paklize uvazujeme o kultufe, pro niz je
charakteristické c¢teni textu zleva doprava, konotuje 1 umisténi participujicich rtzné
vyznamy. Co je umistnéno vlevo, to je prezentovano jako néco, co uz divak ¢i divacka znaji.
Tomu, co je napravo, by pak mélo publikum vénovat zvlastni pozornost — ma totiz esenci
néceho nového. Je prezentovano jako ,,problematické, sporné, zatimco to ,dané‘ je
prezentovano jako zdravy rozum a samoziejmé* (tamtéz, s. 148). Umisténi nahote pak
spodni ¢ast konotuje néco realného nebo ptizemni, pfimou informaci. Sttedova kompozice
pak ,, vSechny marginalni casti drzi pohromadeé* (tamtéz, s. 148). Ramovani lidi nebo véci
pak participujici spojuje nebo odd¢luje, a sice praci s prostorem, liniemi, barvou, kontrastem
nebo tvary. Vyznam prvkim pak miiZze obraz ptitknout skrze velikost, svétlo nebo barevny
kontrast. V neposledni fad¢ Jewitt a Oyama (2007) vyhodnocuji modalitu obrazu. Ta spoc¢iva
v tom, do jaké miry se obraz jevi ptesné tak, jak je vidi lidé vlastnima o¢ima. Realistické
fotografii je Casto pfisuzovana nejvyssi modalita, takzvané naturalisticka. Pokud ale snimek
vykazuje neobvykle barevnou saturaci nebo tfeba nekonvenéni ostrost, pak svoji modalitu
ztraci. Nejmensi modalitu, jmenovité védeckou, maji nejriznéjsi grafy a vizualizace — ty sice

odkazuji k realité, ale odliSnym zptisobem.

2.3 Fotoelicitace

Fotoelicitace neboli takzvané fotografické interview ,,spociva v tom, zZe se lidem béhem
formalniho ci neformalniho rozhovoru ukazuji fotografie (Burzova et al., 2015, s. 104).
Autorem, ktery piispé€l k teoretickému ukotveni této vyzkumné metody je Douglas Harper
(2002, 2012). Podle né&j (2002, s. 13) rozdil mezi rozhovory uZzivajicimi slova a obrazy
(fotografie nemusi byt totiZ jedinymi druhy obrazd, s jejichZ pomoci je rozprava vedena)
tkvi v tom, jak na tyto dva druhy symbolickych reprezentaci reagujeme. Obrazy totiz
Lvwolavaji hlubsi slozky lidského veédomi nez slova“ (tamtéz, s. 13). Z fotografického
druh informaci. Fotoelicitace je kromé toho dikazem, ze ,,vyznamy obrazii nejsou fixni,
vyvstavaji z konverzace a dialogu* (tamtéz, s. 158). Tyto rozpravy narovnavaji
hierarchizovany vztah mezi tdzajicimi a ucastniky a ucastnicemi vyzkumu — a sice diky

inverzi roli. Z vyzkumnika/ce se stava student/ka a ze zpovidané/ho expert/ka. Absentuje tak
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potencidl nedorozuméni, ke kterému mulze dojit kvili rozdilnym vychozim pozicim
a nekompatibilnimu lexikonu mezi dvéma stranami. Jejich dialog podnécuji obrazy, které
ob¢ strany umi ,,¢ist*, jakkoliv jejich interpretace muize byt rozdilna — coz miize byt ostatné
kyzenym vysledkem.

Charakteristickym atributem fotoelicitace (Harper, 2002, 2012) je jeji metodologicka
flexibilita. Fotografie, nad nimiz se vede rozprava, mohou nabyvat riznych podob. Vedecké
snimky vyuzivané ptevazné v antropologii mohou zachycovat nejriiznéjsi objekty, lidi nebo
artefakty. Fotografie udalosti nebo prostiedi, jako je Skola ¢i prace, jako snimky sdilené
kulturni zkusSenosti evokuji osobni poznatky ucastniki a ucastnic rozhovorti k témto
institucim. Soukromé nebo archivni fotografie pak oteviraji prostor pro intimni témata.
Fotografie mize pro ucely interview vytvofit vyzkumnik 1 participant. Snimky mohou
nabyvat uméleckych a estetickych kvalit. Stejné tak mizZe fotografie vytvofit participant na
levny, automaticky fotoaparat. Vyzkum muze ale pracovat i s archivy. Scénaf otdzek
kladenych béhem fotoelicitacniho rozhovoru je kontextualni a nestrukturovany. Harper
(2012, s. 157) nicméné poznamendva, ze piimocaré a jednoduché otazky jsou
nejefektivngj$i. Vystupem fotoelicitacnich rozhovori jsou pak samotné fotografie, piepisy
a uryvky z rozhovord, ale také popis chovani ucastnika nebo ucastnice.

Nutno podotknout, Ze obrazy samy o sobé nejsou predpokladem uspéSného
rozhovoru. Uziti Spatného typu fotografii muZe mit za nasledek to, ze nedojde k ,, prolomeni
ramu “ (Harper, 2002, s. 20) — ucastnik nebo tGcastnice tak nejsou motivovani k reflexi svych
zkuSenosti nebo nazorii. Harper tuto situaci ilustruje na ptikladu ze své praxe. KdyZz pouzil
konven¢ni snimky, které¢ ptimocare ilustrovaly zkusSenosti respondentti, nedoslo k hlubsi
reflexi. Tu naopak katalyzovaly snimky neobvykl¢é, naptiklad ty s netradi¢ni perspektivou.
Tyto piiklady znaci, jak mohou obrazy ,,subjekty vyburcovat k novému uvédomeni si své
socialni existence (tamtéz, s. 21). Fotografie zarovenl umoziuji prekrocit hranice mezi
dvéma kulturné odliSnymi svéty. Harper uvadi vyzkum, béhem néjz americky vyzkumnik
fotografoval italsky Zivot na namésti, zatimco italsky vyzkumnik vedl nad potizenymi
snimky fotoelicitacni rozhovory s mistnim obyvatelstvem, ¢imz se propojil pohled outsidera

a insidera.
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2.4 Aplikace zvolenych vyzkumnych metod

Prace v nasledujici ¢asti popiSe aplikaci pfedstavenych vyzkumnych metod. Ty byly uzity
sekvencné. Zkoumanym materidlem pro tematickou analyzu byly vizualni reprezentace
queer lidi a témat publikovanych v Ceskych online médiich. Vyzkum pracoval pouze
s ilustracnimi fotografiemi. Autor vychazel totiz z ptfedpokladu, ze ilustra¢ni fotografie jsou
ze své podstaty nasyceny vyznamy — volba fotografie ilustraéni povahy je védomym a
cilenym aktem. Kobré (2008) fotografické ilustrace v obecné roviné popisuje dokonce jako
kombinaci zurnalistiky a reklamy. Frosch (2003) pak pracuje s fenoménem ilustra¢nich
snimki z fotobank a poukazuje na jejich symbolicky charakter — zaroven zdaraziiuje atributy
stylizace a vyrazné postprodukce. Autor fotografie Cerpal z iRozhlasu, jakozto zastupce
vetejnopravniho média, Seznam Zprav, tedy piedstavitele stiedniho proudu, Refresheru,
coby zastupce média pro mladé publikum, a Alarmu, jakozto média pfevazné publicisticky
zaméfeného. Do tematické analyzy nebyly zahrnuty fotografie, které explicitné neodkazuji
ke queer lidem nebo tématiim. Jmenovité jde tieba o fotografie politikl a politicek, které se
v datovém korpusu vyskytovaly. Pokud dany clanek obsahoval vice fotografii, byla uzita
prvni fotografie, kterd se zobrazila pii navstévé stranky. Fotografické ilustrace byly
vyhleddvany kombinaci néstroji Anopress a Google. Kli¢ovymi slovy byly ,,LGBT,
,LGBTQ+*, ,,gay®, ,lesba“, ,homosexual®, ,transgender®, ,transsexual®, ,registrované
partnerstvi®, partnerstvi®, ,manzelstvi®, ,manzelstvi pro vSechny*, ,pride“, ,,pochod
hrdosti®, ,kastrace®. Zkoumanym ¢asovym usekem byly roky 2022, 2023 a prvni polovina
roku 2024. Zde je dilezité poukazat na odchyleni od odevzdané teze — zde byly uvedeny
roky 2021, 2022 a prvni polovina roku 2023. Autor se rozhodl zménu ulinit z prostého
divodu — v prvnich mésicich roku 2024 se v kontextu Ceské politiky feSila novela
obcanského zdkoniku, kterd nové ustanovila takzvané partnerstvi misto registrovaného
partnerstvi (CTK, 2024). Stejné tak Ustavni soud zrusil Gast zédkona, ktery trans lidem
ptikazoval podstoupit pii tfedni zméné pohlavi operaci-kastraci (Koslerova, 2024).

Meédia tato témata hojné reflektovala a velmi Casto za uZiti ilustrac¢nich fotografii.
Vysledny dataset ¢ital 148 fotografii. Ten byl ndsledné ztiZzen pomoci tcelového vybéru, kdy
., Wzkumnik vice ¢i méné explicitné vymezuje, jakou bude mit vzorek povahu“ (Novotna,
2019, s.295), a sice na 100 fotografii. Autor se jeho aplikaci snazil ziskat co nejvic rozmanity
dataset. Vylouceny byly tak zejména snimky s duplicitnimi motivy. Tento postup je

v souladu s principy tematické analyzy, pro niz neni frekvence vyskytu daného tématu
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ptedpokladem pro ustanoveni samostatné kategorie. Tento dataset byl poté skrze aplikaci
tematické analyzy rozd€len do 16 skupin. Témata autor vytvofil induktivné-deduktivnim
zpusobem. Autor si je védom své pozicionality — utvafeni kategorii totiz ovlivnily dosavadni
poznatky nacerpané z prostudované literatury. Vysledné kategorie tak jsou kombinaci
predpiipravenych témat a téch, které vznikly na zaklad¢ datasetu. Pro kazdou z vyslednych
kategorii byl nasledné zvolen reprezentativni snimek. Fotografie byly ziskany z vetejnych
zdrojt, a proto nebylo zapotiebi ziskavat souhlas s uzitim fotografii.

Na vybrané snimky pak byla aplikovéna socialné-sémiotickd analyza. Ta urcila
skryté a potencialni vyznamy. Tyto fotografie byly uzity v nésledujici fazi vyzkumu,
tj. fotoelicitacnich rozhovorech. Participanti a participantky byli vybrani metodou sné¢hové
koule (Hendl, 2016, s. 154), kdy jeden nebo vice ucastnikli slouzi ,,jako informatori pro
doporuceni dalSich zajimavych clenii populace®. Vyzkumnik tak navdze prvoinstanéni
kontakt s uzkou skupinou lidi relevantnich pro ucely vyzkum. Diky nim pak navaze kontakt
s dal§imi relevantnimi a potencidlnimi ucastniky a uc¢astnicemi vyzkumu. Bryman (2012, s.
203) poznamenava, ze technika snéhové koule je vhodna ve chvili, kdy ,, neexistuje zadny
dostupny vybérovy ramec pro populaci . Jak ale Bryman (2012, s. 203) dodava, v kontextu
kvalitativniho vyzkumu neni tato skutecnost limitujici. Jakkoliv byl autor pfi kontaktovani
participantl a participantek odkdzany praveé na ucastniky a ucastnice, i tak bylo autorovym
cilem dodrzet genderovou vyvaZenost. Respondenti a respondentky souhlasili
s anonymizaci, alespoi ¢astecné je ale predstavi nésledujici tabulka (Tabulka ¢. ). Tauvadi

zakladni identifika¢ni udaje jednotlivych Gi¢astnikil a i€astnic fotoelicitacnich rozhovori.

Tabulka ¢. 1 — Komunikaéni partnefi a partnerky

Pseudonym Profese Typ média Vék Praxe
Fotograf A fotograf soukromé internetové médium 23 let 7 let
Fotogratka B fotografka vefejnopravni médium 28 let | 4 roky
Fotograf C fotograf soukromy tydenik 451et | 18 let
Fotograf D fotograf soukromé 46 let | 15 let
vydavatelstvi/médium

Fotogratka E fotografka soukromé internetové médium | 30 let | 2 roky
Fotograf F fotograf freelancer 391et | 10 let
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Fotoeditorka G fotoeditorka, vetejnopravni médium, ve 341et | 10 let

dokumentaristka | vlastni tvorbé se zabyva queer

tematikou
Fotoeditor H Fotoeditor vefejnopravni médium 49 let | 25 let
Fotoeditorka CH | fotoeditorka soukromé internetové médium | 34 let | 5 let
Fotoeditorka I fotoeditorka soukromy tydenik 47 let | 15 1et

Zdroj: vyzkum autora diplomové prace

Autor se rozhodl participantiim a participantkam fotografie uzité pro ucely rozhovorii
doptedu neukdazat. Ptiblizn¢ 45minutové rozhovory sestavaly ze dvou Casti (viz Priloha 2).
Béhem kratké tivodni pasdze komunikacni partnefi a partnerky odpovidali na otazky
»Jak vypada queer ¢lovek v ¢eskych médiich?”, ,,Jaky ma tento ,obraz‘ vztah k realit&?”,
»Jak byste definoval(a) ilustracni fotografie a jak se z vasi zkuSenosti pouzivaji?”. V druhé
¢asti jiz respondenti a respondentky pracovali s fotografiemi. Otazky, které utvarely ¢astecny
scénal pro tuto fazi, se tykaly pfitomnosti a piipadné popisu zobrazenych stetereotyp,
vlastni zkuSenost se zobrazovanim queer lidi a tematiky, pfipadné (nejen) svoji reflexe.
V této diplomové praci jsou uZity pasaze z prepisi. Rozhovory byly zpracovany technikou
takzvaného oteviené¢ho kodovani — tedy hojn€ vyuzivané techniky, jejiz smysl spociva
v tom, Ze je text rozClenén na jednotky s vyznamovymi distinkcemi, témto ¢astem jsou pak
pfidéleny kody, se kterymi autor dale pracuje (Strauss a Corbin, 1999). Participanti
a participantky zarovenl podepsaly informovany souhlas a souhlasily s anonymizaci

a vyuzitim materialll pro ucely této diplomové prace.
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3. Analyticka cast

Analytickd Cast nabizi zevrubnou analyzu ziskanych dat, jejich interpretaci a také
generalizaci — sekvencné predstavi zavery tematické analyzy, socidlné-sémiotické analyzy

a také fotoelicita¢nich rozhovora.

3.1 Tematicka analyza

Jako prvni byla aplikovana na dataset ¢itajici 100 fotografii tematickd analyza. Ta poukézala
na témata ptitomna ve fotografiich a popsala je. Nasledujici kapitola navazuje na postup
pfedstaveny v metodologickém uvodu, ukazuje konkrétni aplikaci zvolené techniky

a priblizuje jeji dilci ¢asti.
3.1.1 Tematicky popis datasetu

Nejdiive tato pasaz popiSe dataset. Pro piehlednost tak ucini v n¢kolika sekcich, ty ostatné
pomohly autorovi se se vzorkem seznamit. Tyto kategorie nelze nicméné zaménovat
s tématy vyplyvajicimi z tematické analyzy. Nejdiiv diplomova prace pfiblizi snimky
z hlediska zobrazenych aktérii a aktérek, jejich poctu, emoci, motivii a narativii, ale také
z hlediska jejich potencidlniho odkazu k redlnému referentovi — jestli vznikly snimky jiZ jako
ilustracni (tedy ucelove, ptipadné inscenované), nebo jestli se jedna o piivodné zpravodajske,
reportazni snimky vztahujici se k realnym udalostem.

Vybrané snimky zobrazuji jak jednotlivce, tak pary (vzhledem k implicitni, ale také
explicitni ndklonnosti zobrazenych lidi autor takové dvojice klasifikuje jako pary), ale také
skupiny. Specifickymi druhy fotografii jsou detaily rukou, ty vétSinou implikuji nandavani
svatebnich prstynku, ale také fotografie davii a mas. Jako dav chape autor velkou skupinu
lidi, u nichz je potencidl pro identifikaci — lidem vidime alespon Castecné do tvate. Oproti
tomu na snimcich mas je téméf nemozné vidét lidem do tvére, at’ uz kviili tomu, Ze je zabér
potizen z velké dalky, tzv. ,dlouhym sklem®, zezadu, nebo protoze je dav zobrazen na
snimku pofizeném vecer a jednotlivci téméf nejsou vidét. V datasetu jsou ale také snimky
zobrazujici nelidské aktéry. Takové fotografie obsahuji vétSinou LGBTQ+ nebo trans vlajku.
Autor by rad upozornil na fotografie, které zobrazuji pfedméty, konkrétné€ hracky — naptiklad
miniaturni plastovou lidskou figurku stojici na silnici pokrytou genderovymi zna¢kami. Jiny

snimek zase zobrazuje figurku kon¢ s duhovymi motivy.
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Snimky zachycuji Siroké spektrum emoci, malokdy je sentiment ve zkoumanych
fotografiich neutrdlni. Na jedné strané obrazy zobrazuji spiSe negativni emoce, napiiklad
smutek, dalsi zabéry implikuji urcitou introspekci, zamyslenost — tyto emoce vétSinou
nabizeji snimky jednotlivct. Oproti tomu fotografie dvojic, skupin a davii prenaseji pozitivni
nebo aktivizujici emoce. Muze jit o $t'astné lidi v rozjatfenych a hravych pozach a situacich,
ale také o ocividné nastvané nebo tteba odhodlané bojovniky a bojovnice.

Nejcastéjsim motivem napti¢ datasetem je bezpochyby duhova viajka, ptipadné trans
vlajka (tj. bilo-modro-rtizovéa vlajka). Ta je zobrazena skutecné¢ jako vlajka, tedy jako prapor
vytvoreny z latky. Také se ale vyskytuje jako motiv na bannerech nebo namalovany
na obli¢eji. VétSinou jsou latkové vlajky nebo bannery zobrazeny v kontextu pridu
— takzvanych pochodl hrdosti na podporu queer lidi. Lidé na téchto snimcich s vlajkami
mavaji, drzi je v rukou nebo jsou do nich ,,zabaleni-odéni*“. Motiv LGBTQ+ vlajky se
vyskytuje i mimo kontext téchto akci, a to v instancich, kdy by fotografie zdanliveé
nepotiebovala dalsi konkretizaci. Vezméme si jako ptiklad fotografii dvou mizu, mezi nimiz
je ziejmy kontakt a ktefi se na sebe v pomérné tésné blizkosti usmivaji. Jiz tato scéna
konotuje intimni, potazmo partnersky vztah. Na tvafich obou muzi je ale jesté namalovana
duhova vlajka, oba jsou zaroven v celé §ifi zabéru obklopeni latkou s duhovym motivem.
Pokud vlajka na snimku absentuje, pak je zde vyobrazen velmi primocare stejnopohlavni
par, u néhoz je prakticky vyloucené heterosexudlni ¢teni. Dvojice se liba, objiméa nebo
dotyka. U jediné fotografie z celého datasetu je vyobrazena dvojice, konkrétné dva muzi,
kteti vedle sebe stoji, a sice opfeni o dievéné zdbradli, v situaci a v takové vzdalenosti, ktera
muze implikovat pouhé pratelstvi. Dalsi vyjimku tvofi detail rukou dvou lidi, ktefi se
navzajem dotykaji — neni nicméné poznat, zda se o jedna o stejnopohlavni dvojici, ¢i nikoliv.

V neposledni fad¢ dataset obsahuje i1 snimek siluety Zeny pohybujici se, moZna
tancici, v poli zalitém zapadajicim sluncem. U této fotografie absentuje jakykoliv znak, ktery
by mohl konotovat queer tematiku, nebo 1 jakykoliv mezilidsky vztah. Mezi ty obecnéjsi
motivy zobrazené v datasetu mizeme bezpochyby zatadit jiz zminény pride a také intimni
vztah, a to predevSim manzZelstvi. Vyskytuji se zde také snimky poukazujici na genderovou
dysforii — naptiklad snimek divky, ktera v odraze v zrcadle ,,misto sebe” vidi chlapce. Dalsi
fotografii, ktera neobsahuje konvencné queer znaky, je snimek ¢lovéka, muze odéného do
sttibrného saka s hlubokym vysttithem, nékolika zlatymi dopliiky, hlavné fetézy kolem krku,
a kabatu z riiZového pefi. ObleCeni zobrazeného bychom mohli konzervativnim prizmatem

popsat jako extravagantni.
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Narativy pak mizeme rozdélit podle toho, jestli zobrazuji pride, nebo ne. Pochod
hrdosti je na ilustra¢nich fotografii vykreslen bud’to jako masova akce, zabavna oslava, vielé
prostredi pro uskuteciovani mezilidskych vztaht, ale také jako umirnéna demonstrace nebo
protest. U protestnich snimkl je tézké posoudit, jestli se pivodné odehraly skutecné
v kontextu pridu nebo jde o tematicky pfibuznou demonstraci. Nicméné tato setkdni
akcentovala politickou rovinu tématu, nebo vylozené¢ konflikt, naptiklad mezi ucastniky
a policii nebo jinymi demonstrujicimi. U ostatnich snimkl je na queer tematiku nazirano
prizmatem intimnich vztahui nebo manzelstvi, které je vzdy vykreslené jako pozitivni, nebo
vylozené radostné.

Fotografie také miizeme posoudit z hlediska jejich modality. V datasetu prevazuji
snimky s vysokou modalitou — tj. fotografie, které zobrazuji skutecnost tak, jak ji clovek vidi
vlastnima ocima. Fotografie maji pfirozené barvy, saturaci, ale také svételnost. Takové
fotografie byly vétSinou potizené na konkrétnich akcich, vétSinou na pridech, a poté vyuzity
jako ilustracni fotografie u ¢lankd o queer tematice. Oproti tomu snimky, které s nejveétsi
pravdépodobnosti vznikly jiz jako ilustracni, neziidka Slo o fotografie z fotobank, se uz
vyznacuji o néco nizsi modalitou. Fotografie jsou stylizované, velmi svétlé, skoro az
presvétlené, s vysokou barevnou saturaci, pfipadné tonalné upravené do hnédych nebo
obecné teplejsich tont. Jde tak o fotografie, jejichz styl postprodukce je typicky praveé pro
fotobankovou produkci (Frosh, 2003, s. 99).

3.1.2 Predbézné kody

V néavaznosti na zevrubné prozkoumani datasetu autor ve fotografiich nasel kody niZSiho
fadu. Z nich jakozto dil¢ich skladebnych jednotek odvodil vyssi kategorie, to jest kategorie
koda.

Kady nizSiho radu:
e jednotlivec, par, skupina
e dospéli lidé, déti
e LGBT vlajka, trans vlajka, vlajka jako prapor, vlajka jako motiv
e samotna latkova vlajka, latkova vlajka drzena neidentifikovatelnym clovékem,
latkova vlajka v kontextu s jinym znakem

e transparenty, bannery, slogany
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e hracka s duhovymi motivy

e figurka s genderovymi motivy

e dort s duhovymi motivy

e objeti, intimni dotek, polibek, vzajemny pohled, usmév

e make-up, cross-dressing

e metropole, mésto, pfiroda

e prstynky, ruce

e repetice

e podoba

o Jezis, svicka

e stadion, sportovni dres

e tmava barva klize

e jedinec v davu, personalizovany dav, odosobnénd masa, unifikovand a necitelna
masa

e pochod, privod

e bojova gesta

e policie

e pfirozena tonalita, vyrazna tonalita

e vyvazena svételnost, nepfirozena svételnost

Vv

Kaédy vysSiho radu:
e explicitni romanticky vztah
e stejnopohlavni ndklonnost
e svatba, manZelstvi, partnerstvi
e rodinné podpora
e demonstrace, protest, konflikt
e politika, lidska prava, volby
e pride
e sport, trans sportujici
e Stésti, radost, podpora, solidarita, sounalezitost, uleva
e smutek, hnév, introspekce

e pokiik, zvolani, apel
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e nebezpeci, tragédie, nenavist

e tajemstvi, anonymita

e zabava, recese

e zpfedmétnéni, dehumanizace osob

e nabozenstvi

e ctnicita

e genderovy nesoulad

e policejni kontrola, doprovod, dohled

e extravagance, performance, stylizace

e vysokd modalita fotografii, niz§i modalita fotografii

e absence konvencnich queer znakti — duhovych motivil

3.1.3 Kandidati na téma

Na zéklad¢€ popsanych znak a kodii autor tyto atributy seskupil do pfedbéznych kategorii,

takzvanych kandidat na téma.

1) Individudlni queer identita jako introspekce a negativita

2) Individudlni queer identita jako $tésti

3) Individualni identita bez jakychkoliv queer znakt

4) Potencidlni stejnopohlavni ndklonnost bez duhovych motivli — dvojice
5) Implicitni stejnopohlavni ndklonnost bez duhovych motivi

6) Implicitni stejnopohlavni ndklonnost s duhovymi motivy

7) Explicitni stejnopohlavni ndklonnost bez duhovych motivii

8) Explicitni stejnopohlavni ndklonnost s duhovymi motivy

9) Implicitni stejnopohlavni romanticky vztah v kontextu pridu

10) Explicitni stejnopohlavni romanticky vztah v kontextu pridu

11) Stejnopohlavni manZelstvi s viditelnymi postavami

12) Stejnopohlavni manzelstvi s neviditelnymi postavami

13) Pride jako masova akce (dav s hiife rozpoznatelnymi aktéry a aktérkami)
14) Pride jako skupinové akce (skupina s rozpoznatelnymi aktéry a aktérkamif)
15) Pride jako zébava

16) Queer/pride jako konflikt
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17) Pride jako protest (fvani)

18) Proklamace (diive kategorie bannery)
19) Queer tematika a politika

20) Duhova vlajka bez kontextu

21) Duhova vlajka v kontextu etnicity

22) Duhova vlajka v kontextu smrti

23) Duhova vlajka v kontextu sportu

24) Duhova vlajka v kontextu nabozenstvi
25) Duhova vlajka v neurcitém kontextu
26) Duhova vlajka jako obleceni

27) Trans vlajka bez kontextu

28) Trans vlajka v kontextu pridu nebo demonstrace
29) Trans vlajka v kontextu sportu

30) Trans vlajka v neurc¢itém kontextu

31) Expresivita, performance a cross-gender dressing jako projevy querness
32) Genderova dysforie

33) Rodinné podpora

34) Queer tragédie

35) Odosobnéné queer tematika — predméty
36) Mezilidsky vztah bez queer znakii

37) Nezaraditelné
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3.1.4 Témata

V souladu s postupy tematické analyzy pak autor tyto kandidaty na témata znovu prosel,
zrevidoval koherenci jednotlivych kategoriich a v nich obsazenych kodi a po jejich revizi
definoval nasledujicich 16 témat. Pro konstituci jednotlivych kategorii autor vyuzil také
predpokladané kategorie a stereotypy, o kterych pojedndvala teoretickd Céast diplomové
prace, jmenovité jde o sexualizaci, tabuizaci a reprezentaci queer tematiky skrze ojedinélé
akce typu pride (Vlada CR, 2011). Nasledujici kategorie jsou tedy vytvofeny induktivng-
deduktivnim zptisobem. Pouze tfi snimky nebyly pouzity v Zadné z ptedstavenych okruhii

— jsou tedy zbytkové.

1) Queer stat — duhova, trans vlajka jako ustfedni motiv (11 snimk)

N

Obrazek ¢. 3 Obrazek ¢. 4

Obrazek ¢. 7

Obrazek ¢. 8

Obrazek €. 9 Obrizek €. 10 Obrézek €. 11

Ustiednim motivem fotografii obsazenych v této tematické kategorii je duhova, p¥ipadné
trans (bilo-rizovo-modra) vlajka. Tyto snimky zobrazuji vlajku, vétSinou hned nékolik
vlajek, a to pfevazné bez blizs§iho kontextu — vlaje osamocen¢ ve vzduchu, piipadné ji drzi
ruce ,,bez téla“. Pokud je kontext rozsifeny, d¢je se tak skrze jednoduché a piimocaré
propojeni s jinym znakem, ktery konotuje piidruzené téma: svicky s JeziSem — ndbozenstvi,
¢erna a duhova vlajka vedle sebe — smrt, vlajky pohozené pted stadionem — sport. Duhova,
potazmo trans vlajka se stdva primarni indikdtorem queer tematiky. Ve skupiné absentuji

aktivni lidSti aktéri, snimky tak maji symbolicky charakter.
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2) Queer konfekce — duhova, trans vlajka v kontextu (12 snimki)

Obrazek ¢. 20 Obrizek ¢. 21 Obrazek ¢. 22 Obrazek ¢. 23

Tato kategorie se opét vyznacuje akcentem na duhovou, potazmo trans vlajku. Oproti
prvni kategorii zde ale hraji duleZitou roli lidSti aktéri. Ti jakozto identifikovatelni
jednotlivei napiiklad vlaji s vlajkou jako s praporem. Pokud nejsme s to rozeznat samotné
aktéry, snimek ptfinejmensim zobrazuje né¢jakou skupinu, ptipadné dav. Tyto kategorie nelze
nicmén¢ zameénit s kategorii zobrazujici dav. Jednotlivé postavy s vlajkami v tomto
pripadé vypliuji totiz podstatnou ¢ast zabéru. Snimky bud’ to pisobi autentickym
dojmem, tedy Ze byly pofizeny na skupinové akci, nejpravdépodobnéji v ramci pochodu
hrdosti, mezi snimky ale najdeme také ty, které vykazuji uréité znaky stylizace nebo
performance. Neziidka vlajky operuji jako urcity doplnék — lidé jsou do vlajek ,,odéni*

— stavaji se tedy uzitym symbolem, respektive rekvizitami.
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3) Pride jako zastupce queer lidi — masa (10 snimki)

Obrazek €. 30 Obrazek ¢. 31

Obrazek ¢. 28

g .
Obrazek ¢. 32 Obrizek ¢. 33

Platformou pro queer tematiku je v pripadé takto definovanych fotografii pride neboli
pochod hrdosti potfddany na podporu queer lidi a queer prav. Tato akce je pak ramovana
jako masova akce, jiz se ucastni velky pocet lidi. NejcastéjSim motivem jsou tak velké,
proudici davy nesouci vicero mensich nebo jednu velkou duhovou vlajku ¢i transparenty.
PakliZe je na snimku patrné okoli, vétSinou jde o budovy konotujici mésto, ¢imz fotografie
zasazuji pride spiSe do kontextu vétSich sidel. Vzhledem k akcentu fotografii na masu je
naroc¢né vyc¢ist konkrétni emoce nebo prevazujici vyznéni. Pfevazuji zde motivy kvantity

a proudiciho pohybu anonymizovaného davu, ktery miiZze navozovat dojem ,,zaplavy*.
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4) Pride aneb festivalova zabava (2 snimky)

; ;.-" l_ )
Obrazek ¢. 34

Pride Ize chapat skrze tyto snimky jako zabavnou udalost, coz ostatné koreluje se snahou
podobnych akci se prezentovat jako pozitivni akce, piipadné kulturni udalosti s rysy
hudebnich nebo jinych festivall. Jiz zde neni patrny takovy diiraz na masu, naopak jsou
zobrazeny skupiny, u nichzZ jsou viditelné tvare a vyrazy — ty vétSinou konotuji zabavu,
radost, Stésti. Aktéri tak metaforicky aktivné vystupuji ze svych kazdodennich Zivoti.
Vyjimkou nejsou ani fotografie skupin, které aktivné pozuji. Barevné, duhové motivy
spoleCn¢ se Stastnymi vyrazy casteCn¢ napliuji estetiku bachtinovského (1975)

karnevalu.

5) My vs. oni — queer a konflikt (4 snimky)

#78
JAMIE ROSE

Obrizek & 36 Obrizek & 38 Obre’lzk ¢ 39
Tyto fotografie pak ramuji queer tematiku jako protest nebo boj. Tento konflikt je pak
vyjadien prevazné skrze télesnost. Bojovnost totiz konotuji vyrazy a gesta — ta jsou
vétSinou vyrazna, urgentni, apelujici — neziidka jsou aktéfi a aktérky zachyceni uprostied
pokiiku, casto drzi duhovou vlajku nebo banner. Zobrazeny konflikt nemusi byt a priori
zndzornén dvéma proti sob& jdoucimi stranami. Konflikt miZe byt ale zobrazen takeé
explicitné — to znamend napftiklad pravé skrze stiet dvou skupin nebo tieba setkani se

s policii.
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6) Proklamace! Hesla! Bannery! (12 snimk)

Laska ]
g vifaz

Obrazek ¢. 44

e Lty of 69105 o
TOE Wigs )
SUFFORT < |

LUpji

e P

Obrazek €. 48 Obrizek ¢. 49

Obrizek ¢. 51

Ustiednimi motivy téchto snimkil jsou textova prohlaseni a slogany — ty jsou k vidéni na
zobrazenych transparentech a bannerech, které zabiraji velkou ¢ast zabéru. Oproti pfedchozi
kategorii je tak hlavni charakteristika vyjadiena skrze predmét. Absentuji zde piimocary
konflikt nebo vyraznd emoce ¢i gesta — i tak je zde patrna urcitd tiroven urgence, kterou
konotuji zejména samotné texty, jako napiiklad ,,Byli jsme tu vzdycky*, ,,Love is love®,
,»Stop transfobia“. LidSti aktéfi jsou konkrétni, spolecné se svymi bannery zaujimaji Gstfedni

roli ve snimcich. Pfipadn€ jsou bannery soucasti vétsi skupiny lidi.

7) Queerness v kontextu Sirsi politiky (4 snimky)

SANDA
KILL THE
BILL
NOT
THE GAYS
EQUALIT

1y —

S OO a e
¥ . /a[ sl ¢ R
Obrazek ¢. 52 Obrazek ¢. 53 Obrazek ¢. 54 Obrazek ¢. 55

.'\\;

A

U téchto snimkll je queer tematika naznadena a pak uvedena do kontextu SirSiho
politického diskursu. Tento vyznam oproti kategorii ,,queer stat®, ktera se ¢asto vyznacuje
juxtapozici duhové vlajky a jiného predmétu-znaku, nekonotuji izolované predméty, jako
spise celé situace. Jde tak naptiklad o snimek stejnopohlavniho paru, ktery se drzi za ruce

a vychazi z volebni mistnosti.
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8) Akcent na sexualitu (8 snimk)

Obrézek €. 56

Obrazek ¢. 60 Obrizek ¢. 61 Obrazek ¢. 62 Obrazek ¢. 63

Jak jiz uvedla teoretickd ¢ast diplomové prace, Castym stereotypem, ktery se vyskytuje pii
vizualnim zobrazovani queer lidi, je sexualizace (VIdda CR, 2011). To znamena, Ze se
vyobrazené osoby libaji, objimaji nebo k sobé projevuji ndklonnost implikujici romanticky
vztah. Nejinak je tomu i v ptfipadé zkoumaného datasetu. Stejnopohlavni pary jsou tak
zobrazeny béhem polibku, a to bud’ v blize nespecifikovaném prostiedi (napiiklad
v ptirodé-poli), nebo v kontextu pridu. Autor do této kategorie zarazuje 1 fotografie s polibky

na tvar nebo letmymi polibky.
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9) Stejnopohlavni naklonnost (10 snimk)

Obrazek ¢. 64 Obrazek ¢. 67

Obrazek €. 70 Obrazek ¢. 71

Obrazek ¢. 72 Obrizek ¢. 73

Primarnim prosttedkem k naznaeni intimniho vztahu nebo prinejmensSim
stejnopohlavni naklonnosti (teoreticky i pratelstvi) je pak objeti. To je nejcastéjSim
motivem snimkl v této kategorii. Aktéti a aktérky na sebe vétSinou upten¢ hledi. Pokud
tomu tak neni, napiiklad se na nas divaji, jsou zobrazeni pfinejmensim ve velmi malé
vzajemné proximité. Nékdy je queer vyznam umocnén zobrazenim konven¢nich queer

znaki, tedy duhovych motivii.
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10) Happy end aneb manZelstvi pro vSechny (8 snimkil)

Obrizek €. 78 Obrazek ¢. 79 Obrézek €. 80 . Obrziz_ek ¢. _81
Napri¢ datasetem rezonuje také tematika stejnopohlavniho manzelstvi. Takové fotografie
zobrazuji bud’to dva muze v oblecich, nebo dvé zeny v bilych Satech. Celkovy sentiment
téchto fotografii je nejvys pozitivni — aktéti se usmivaji, dotykaji, libaji se, ptipadné jsou
zachyceni v pohybu a v kontextu urcité hravosti. Ze vSech ptredstavenych kategorii jde o

snimky, které nejvice implikuji pozitivni ¢teni.

11) Sentiment — queer ¢lovék jako nositel ¢i nositelka emoci (6 snimk)
L

Obrizek €. 83 Obrazek ¢. 84 Obrazek €. 85

gl

Obrazek ¢. 86 Obrizek ¢. 87

Queer zkuSenost je v ptipad¢ téchto fotografii individualizovana. U snimk, které¢ vzdy
zobrazuji pouze jednoho Clovéka, je patrna ambice konotovat konkrétni druh emoce.
Naptiklad smutek, nebo pfinejmensim urcity druh introspekce. Zastoupena je ale také
fotografie radostné smé&jici se zeny. U vSech fotografii v této kategorii je také snaha
explicitné oznacit zobrazeného aktéra jako queer ¢lovéka, a sice za pomoci konvencéni

queer znaki, tradicn€ duhové nebo trans vlajky.
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12) Je queer, nebo...? Individualizovana zkuSenosti bez konvenc¢nich queer znaki

(1 snimek)

N

Obrazek ¢. 88

O individualizované zkuSenosti pojednava také tato kategorie. Ta je charakteristicka
zobrazenim jednotlivce, nicméné bez jakychkoliv konven¢nich znakii konotujicich
queer tematiku. Nejsou tedy zobrazeny libajici se pary, neni zde vidét ani tieba duhova
vlajka. Do této skupiny spadéa pouze jedina fotografie z datasetu — autor se ji nicméné rozhodl
zatadit a vénovat ji celou kategorii pravé kvili jeji jedinecnosti a absenci jakychkoliv znak,

kterymi analyzované snimky queer tematiku tradi¢né navozuji.

13) Kamaradi, nebo vic? Implicitni niaklonnost bez konvencnich queer znaki

(2 snimky)

Obrazek ¢. 89 Obrizek ¢. 90

Podobné ,tézce* Citelnymi jsou i fotografie, u nichz sice také absentuji konvencni queer
znaky, oproti predchozi kategorii ale zobrazuji dvojici — naptiklad dva muze stojici
v relativni blizkosti u sebe, nebo tfeba také detail rukou. Hlavnim tématem je tak naklonnost,

pfipadné intimita, neni zde ale akcent na jeji potencidlni queer povahu.
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14) Queer jako prostor sebevyjadieni a performativity (2 snimky)

Obrazek €. 91

1l

Obrézk . 92
Tato kategorie se vyznacuje akcentem na urcity liminalni prostor, v némz se proménuji
tradi¢ni genderové role a identity. Zobrazeni aktéfi nebo aktérky jsou odéni do obleceni,
které bychom mohli klasifikovat jako extravagantni — piikladem mize byt muz
v konvenéné feminnim obleCeni. Autor za projev ur€ité extravagance povazuje také
make-up. V obecné roving jsou v tomto tematickém okruhu zastoupeny znaky konotujici
ur¢itou uroven genderové performativity, ktera pirekracuje ,,typicky* obraz muze nebo

Zeny.

15) Zobrazeni nezobrazitelného: genderova dysforie (2 snimky)

-
\ I
| e

A »

Obrazek ¢. 93 Obrizek ¢. 94

Ustiednim tématem t&chto fotografii je genderova dysforie, to znamena nesoulad mezi
vnitin€ pocitovanym genderem a pohlavim, které bylo ditéti pfitknuti pfi narozeni. Jedna se
o tematiku, ktera je velmi naro¢nd na vizualizaci, a tak k ni fotografie v této kategorii

ptistupuji kreativné, mozna aZ vytvarné, skrze inscenaci a pocitacovou kolaz.
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16) Queer rekvizity (3 snimky)

Obrazek ¢. 95 Obrazek €. 96 Obrazek ¢. 97

U tohoto druhu snimki jsou nositely queer znaku piredméty, naptiklad hracky nebo jidlo.
Tyto ptedméty pak jsou vyobrazeny napiiklad s duhovymi motivy. Nutno podotknout, ze
pro vlajky — vzhledem k tomu, Ze se také jednd o predméty — je vyhrazena samostatna

kategorie.
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3.2 Socialné-sémioticka analyza

Jak jiz bylo zminéno, pro kazdou z 16 popsanych kategorii byl vybran jeden snimek, ktery
dle autora nejlépe dané téma reprezentuje. Na tyto obrazy pak byla aplikovana

socialné-sémioticka analyza.

1) Queer stat — duhova, trans vlajka jako ustfedni motiv

Obrazek ¢. 2 (Unsplash, 2022)

Jako ustfedni fotografii této kategorie autor zvolil obsahové 1 kompozi¢né velmi jednoduchy
snimek. Ten zobrazuje pét stozari, pricemz na kazdém z nich vlaje jedna duhova vlajka.
V pozadi je jiz pouze obloha s mraky. V okoli se nenachazi nic jiného — vyjev s vlajkami je
tak ustfednim motivem celého obrazu. Vzhledem k absenci lidskych aktért a komplexné;si
scény je potencial socidlné-sémiotické analyzy pro rozkliCovani skrytych vyznami
omezeny. Snimek se vyznacuje frontdlnim pohledem (autor ptfipousti i moznost lehkého
podhledu), zébérem typu celek, symetrickou kompozici a absenci mozného kontaktu mezi
participujicim a divdkem ¢i divackou, ktera ze snimku ¢ini nabidku. Pohyb dil¢ich vlajicich
vlajek konstituuje vektory. Vlajky v fazeni operuji také jako vektor. Vzhledem k malé
dynamice snimku je ale fotografie spiSe informativni, tedy konceptudlni. Snimek ma zaroven
vysokou modalitu, kterou podporuje pfirozena barevnost, umirnéna svételnost a také vysoka
hloubka ostrosti. Snimek tak ptedstavuje nejjednodussi zplsob, jak konotovat queer

tematiku. Autor si je védom, Ze kategorie obsahuje snimky, které se jevi jako mnohem
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saturovangjsi vyznamy — napiiklad diky pfitomnosti dals$iho participujiciho, at’ jiz lidského,
nebo nelidského. Tento snimek byl ale vybran ucelové a s védomim, ze bude pouzit jako
podklad pro fotoelicitatni rozhovory — dle autora je tento snimek pro svoji vysostnou
reduktivni povahu symptomaticky pro jednu ze strategii zobrazovani queer témat. Pfesto zde
autor shledava potencial pro konotaci. Snimky zobrazujici stozary s vlajkami ¢asto ilustruji
nejriznéjsi instituce. Uziti podobného snimku tak queer tematiku institucionalizuje a dava ji
do souvislosti s ur¢itym administrativnim diskursem. Repetice vlajek, respektive stozar
s vlajkami vytvaii zdani né¢jakého fadu, nebo dokonce urgence. Lze tedy uvazovat o tom, Ze
fotografie tohoto typu ziskévaji podtext ideologie — toho, ze se nam ,nékdo snazi néco

podsunout®. Z queer tematiky se tak stava ideologie, a tim padem i ptedpoklad pro politicky

nebo spolecensky konflikt.

2) Queer konfekce — duhova, trans vlajka v kontextu

Obrazek ¢. 13 (Wikimedia, 2023)

Na fotografii, kterd reprezentuje kategorii zobrazujici duhovou/trans vlaj v kontextu, je
vykreslena postava, kterd s ulevnym, moznéa az meditativnim vyrazem drzi trans vlajku.
Postava s ¢ernou, blize nespecifikovatelnou, pokryvkou hlavy a vzorovanym nacervenalym
tilkem (potencidlné Saty) s masli vykazuje konvenéné maskulinni i femininni rysy — to, Ze

aktér drzi trans vlajku poukazuje na jeho nebo jeji trans identitu. Scéna s vlajkou je zasazena

74



do pfirodniho prostiedi — za postavou jsou totiz vidét zelené lesy, feky, ptipadné udoli, pouze
v dalce je pak videt obrys vétsiho sidla, potencialné mésta. Gesto vztycenych rukou mizeme
povazovat za vektor, u n¢hoz je aktivnim Cinitelem pravé zobrazend postava a cilem trans
vlajka — jedna se tak o narativni, transaktivni snimek. Celkové vyznéni snimku je spise
pozitivni, nejsou zde patrné vétsi ndznaky hierarchického vztahu mezi ndmi a zobrazenou
postavou. Zabér typu polocelek, kdy aktér zapliuje podstatnou ¢ast zabéru, a to, Ze jsme s to
rozeznat okoli, ndam umoznuje navazat s aktérem alespon Castecny vztah. To dale rozviji
frontalni pohled, pfipadné¢ mirny podhled, ktery konotuje rovnocennost mezi publikem
a aktérem, pripadné dokonce dodava urcity étos glorifikace nebo spirituality. Transcendentni
vyznéni podporuji nejen tyto technické kody, ale také vyraz v obli¢eji postavy nebo pohyb
vlajky, ktery indikuje, ze vyobrazeny ¢lovek stoji v poryvu vétru. V urcitém ohledu je tak
pfedstavend scéna vystavéna skoro az ,.filmové“. Vzhledem k tomu, Ze aktér s nami
nenavazuje o¢ni kontakt, nebot’ ma oc¢i zaviené, mizeme snimek klasifikovat jako nabizejici
se. My, divéaci a divacky, tak scénu pozorujeme. Tento atribut by potencialn¢ mohl vyustit
v to, ze budeme mit tendenci postavu objektivizovat. Autor si ale dovoli tvrdit, Ze v tomto
pfipad¢ naopak tento aspekt umocnuje lyri¢téjsi vyznéni fotografie. To podporuje také
zdanlivé nepodstatné kompozi¢ni feSeni fotografie. Barevny a svételny kontrast mezi
popfedim (postava) a pozadim (zelené lesy) umoziiuje aktérovi vyniknout, coz celou scénu
a jeji narativ amplifikuje. Umisténi postavy do stfedo-levého planu nekonotuje
signifikantnéj$i vyznamy, jakkoliv by levd kompozice byla bezpochyby pro oko libivé;si.
Vysoké modalita vyznacujici se ptfirozenou barevnosti, umirnénou svételnosti a velkou
hloubkou ostrosti rozviji ¢teni snimku, které je v této analyze naznaceno.

Autor si je nicméné védom toho, Ze implikovana nebinarita ¢clovéka zobrazeného na
snimku miZe byt urcity pro typ publika matouci, a tudiZ nepfijemna. Stejné tak filmové
vystavéni snimku, hlavné tedy netradi¢ni zasazeni aktéra do ptirodniho prostfedi, mliZze opét
pusobit matoucim dojmem, zaroven nepfirozené — tento vyjev, to znamend aktér drzici
vlajici vlajku, je totiZ spjat ptevazné s akcemi typu pride. Autor si zaroven dovoluje tvrdit,
ze neni obvyklé vidét v ptirodé ¢lovéka mavajiciho s vlajkou. Tento aspekt opét umociiuje

nepiirozené vyznéné fotografie.
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3) Pride jako zastupce queer lidi — masa

Obrézek &. 27 (Volfik, 2023)

S takzvanymi pochody hrdosti je spjata téméf vyhradné nasledujici kategorie, tj. ,, Pride jako
zastupce queer lidi — masa*. Tato skupina sestava vyhradné ze snimki zobrazujicich masu
— tedy dav dostatecné velky na to, aby zabiral celou scénu a stejné tak aby neumozioval
hlubsi identifikaci. Nejinak je tomu u fotografie zastupujici tuto tematiku. Na ni je vyobrazen
pohybujici se dav. Zobrazenym lidem neni vidét tolik do obliceje, to umoznuje az blizsi
zkoumani fotografie. Znacna ¢ast skupiny v rukou tfima duhové vlajky riznych velikosti,
pfipadné transparenty s proklamacemi typu ,,Love is love®. Barevnost scény dopliuji jeste
balonky, které také jednotlivé nesou barvy duhy. Nektefi vyobrazeni maji na sobé obleceni
s duhovymi motivy nebo maji kolem sebe latkovou vlajku. Vzhledem k této skutecnosti 1ze
odtusit, Ze se jedna o takzvany pochod hrdosti.

Scéna jako takova je pomérn€ zmatena a neptehledné — jednoticim prvkem je pohyb
skupiny, aktéfi a aktérky jsou zachyceni béhem konverzace, skandujici nebo v nepopsatelné
¢i neutrdlni poloze. Barevné motivy, hlavné vlajky, slouzi na jednu stranu jako jednotici prvy
celého snimku, na druhou stranu maji i kompozi¢ni vyznam — a sice ve smyslu, Ze (spiSe bez
konotace jakéhokoliv vyznamu) odd¢€luji urcité ¢asti snimku od sebe — plisobi tedy vice
¢lenité. Dav Ccitajici nejméné nékolik stovek lidi zabira témét cely snimek. Toto ramovani

amplifikuje urcitou silu skupiny, kterd jako celek jde jednim smérem, a sice smérem
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k divakovi nebo divacce. Dav jako takovy se stava aktivnim vykonavatelem déje, tedy
aktérem. Zde autor shledava potencial pro ustanoveni vektoru, a tim klasifikaci snimku jako
narativniho.

Hlavné v popiedi je dan stejny prostor vSem zobrazenym. Lidé jsou v prostoru
rozlozeni relativné rovnomérné a zabiraji stejné velké misto, tedy kromé lidi zobrazenych
v pozadi, které je diky malé hloubce ostrosti rozmazané. Fotografie ma v podstaté dva plany
— poptedi a pozadi. Vzhledem k tomu, ze poptedi zabira zna¢nou cast snimku, pfifazuje
fotografie zobrazenym lidem pfislusnost ke skupin€. V tomto piipadé nejen k davu, ale velmi
pravdépodobné také k LGBTQ+ identité. To konotuji duhové vlajky a rozsiteny predpoklad,
ze na pride chodi pfevazné (nebo pouze) queer lidé.

Zobrazeni aktéti a aktérky navazuji kontakt s divakem nebo divackou, obraz je tedy
vyzvou. Na druhou stranu, tento kontakt je navazan z ,,velké dalky*. Kromé toho zabér typu
celek a nadhled spiSe konotuji odtazity vztah s potencialem pro hierarchizovany vztah mezi
zobrazenymi lidmi a publikem, a sice v mocensky prospéch publika. Fotografie jako celek
tak umoznuje projekci vnitiniho pfesvédceni a hodnot divakil a divacek — dav je totiz zbaven
popsanymi prostfedky autonomie. Stejné¢ tak mlZe snimek svym masovym vyznénim
a pohybem smétujicim k divakovi konotovat silu, ktera se ,,na nas vali“. Modalita snimku je

vysoka, ¢astecné ji snizuje rozostieného pozadi.
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4) Pride aneb festivalova zabava

Obrazek ¢. 34 (Vrabec, 2023)

S tematikou pridu pracuje také nasledujici kategorie. Ta jiz nereprezentuje pochod hrdosti
jako masovou akci skrze zobrazeni masy, ale jako zdbavnou udéalost pro mensi skupiny lidi,
napiiklad ptatel. A pravé takova skupina pratel, pfinejmensim lidi se vzéjemnou vazbou, je
zobrazena na zkoumané fotografii. Skupina Ctyt lidi, tfi Zen a jednoho muze, je zobrazena,
jak pozuje, a sice s usmeévy a upienym pohledem do fotoaparatu. Jejich vzajemna proximita
je urcuje jako skupinu s ur¢itym druhem blizkého vztahu. Pfitomnost duhovych vlajek na
kusech jejich obleceni, v rukou, ale také v jejich okoli, opet naznacuje, Ze se jedna o pride
a ze vyobrazené aktérky a aktér jsou bud’to queer, nebo alesponl podporovatelé queer lidi.
Stiedova kompozice jim piisuzuje ustiedni roli v ramci snimku. Velkd hloubka
ostrosti a absence grafickych prvkd, jako jsou linie nebo kontrast, nicméné zptisobuje, ze
skupina se svym okolim ¢aste¢né splyva. V ,,pozadi* jsou zobrazeny dalsi skupiny, ptipadné
individudlni lidé. Opét jsou zde ptitomné duhové vlajky. Celé scéna je zasazena do kontextu
na prvni pohled blize neurcitého betonového, a tim padem nejspise méstského prostiedi.
Divék seznameny s Prahou a pribéhem Prague Pride, ktery tradi¢né€ konci na prazské Letné,
pak pozna, Ze se jedna o prostor piezdivany Stalin (oficialné Kulturni centrum Stalin, které

vzniklo v misté byvalého Stalinova pomniku). Praci s prostorem a velikosti zobrazenych
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aktérh a aktérek snimek definuje ustfedni skupinu jako jednu koherentni skupinu, v niz nikdo
nevyc¢niva, a nezaujima tak dominantni roli.

V ramci scény, kterd je pomérné nepiehledna a rtiznorodd, mizeme identifikovat
urcité vektory. Naptiklad v podobé jednotlivych pohybi lidi v okoli, ale zaroven také
v samotné poze zobrazené skupiny. Zena a muZ na okraji jsou v zaklonu, jsou ¢asteéné
ptikrceni, drzi v rukou vlajky, upfené se na nas divaji. To jsou vSechny vektory, nékteré
z nich s cilem (naptiklad drzeni vlajek). Snimek je tak narativni a transaktivni.

Jiz zminény pohled do kamery, tedy pohled, ktery navazuje kontakt s divakem, ¢ini
z fotografie takzvany vyzyvajici obraz. Kontakt s divakem utvaii, ale zaroven také limituje
zabér, ktery Ize klasifikovat jako celek. Lehky podhled zde ma spiSe formalni funkci. Bez
n¢ho by se do zabéru nevesla okolni scéna. Dolni plan fotografie je nicméné nepiehledny,
zatimco horni ¢ast snimku zabird jenom betonovy monument a uUstfedni duhova vlajka.
Snimek je nevyvazeny, a mtize tak ptsobit matoucim dojmem — neni a priori dobie Citelny.
Tato nepiehlednost nicméné muze konotovat urCity snapshotovy nebo momentkovy raz
fotografie. Ten se muze jevit publiku jako libivy. Nehled€ na to, ze pozitivni vyznéni
fotografie umoctuji také Usmévy zobrazenych. Piijemnd svételnost, barevna saturace
a vysokéd modalita toto ¢teni také podporuji. Kombinace téchto faktorti tak z akce jako je
pride a potaZzmo 1 queer tematiky délaji néco uvolnéného, pozitivniho — pride se stava

oslavou.
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5) My vs. oni — queer a konflikt

Obrazek ¢. 38 (Smyshlyaev, 2023)

Ustiednim motivem fotografie je konflikt. Na snimku je zobrazen dav, nékolik lidi v ném
mava s duhovymi vlajkami, pfipadné drzi transparenty. Nejvyrazngjsi aktérkou snimku je
bezpochyby svétlovlasa Zena v modrém svrchnim odévu a se slunecnimi brylemi. Jeji ruce
jsou rozpazené. V pravé ruce tfima nespecifikovatelny pfedmét, mozna lahev od vody (tento
aspekt neni podstatny pro narativ snimku), leva ruka je napnuté a drzi konstrukci néjakého
banneru (vidime jej zezadu). Snimek pfisuzuje Zené ustfedni roli zejména skrze jeji umisténi
do levé casti snimku. Napomahé tomu ale také barevny kontrast, ktery ji separuje od zbytku
zobrazené¢ho davu (primarné od aktéri nejbliz k ni, ktefi jsou odéni do tmavych barev),
a také pomyslna linie, kterou vytvafi jeji rozptazené ruce a kterd lidské oko navadi k této
aktérce. Zena banner drzi spoleéné s daldim vyraznym aktérem fotografie. Tim je mlady muz
v Cerveném svetru, ktery jiz zminény transparent drzi obéma rukama, soud¢ dle fotografie
velmi pevné. Tuto domnénku potvrzuje 1 jeho lehce kieCovity vyraz. Je tézké urcit, jaky
vztah mezi témito dvéma aktéry panuje. Ani jeden z nich neni zobrazen s dostate¢né
signifikantnimi znaky, které by jim pfisuzovaly pfislusnost k n&jaké skuping.

Z davu, ktery scénu obklopuje a v podstaté¢ ramuje, je vyrazny také muz odény do
tmavé modré uniformy. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o uniformu (soudé také dle odznak),

autor usuzuje, ze se jedna s nejvétsi pravdépodobnosti o piislusnika policie. Zaroven do
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scény zasahuje vyraznym zpisobem — Zenu drzi pevnym chvatem zezadu. Dalo by se
predpokladat, ze se ji snazi zabranit bud'to ve vypadu vi¢i muzi v ¢erveném svetru, nebo
naopak muze zasahovat viuci skupiné jako takové — paklize pfijmeme tezi, ze jsou Zena
v modrém a muz v cerveném prislusniky stejné skupiny. Autor se k tomuto vykladu uchyluje
vzhledem k tomu, ze se v davu nachazi také lidé s transparenty psanymi v ruském jazyce
a také vzhledem k jeho znalosti pomért queer lidi v Rusku, ve kterém jsou demonstrace na
podporu LGBTQ+ casto napadany policii. Tomu, ze se jednd o demonstraci nebo
vyhrocenou situaci, nasvédcuje také piitomnost fotografii, s nejveétsi pravdépodobnosti
fotoreportérti, ktefi rdmuji snimek a také zenu zleva a ze situace délaji vyjimecnou,
potencialné i zpravodajskou udalost. Na dynamice snimku ptidava také ¢astecny podhled.
Urgenci amplifikuje také scéna, kterd vypliluje prakticky cely obraz. Na obraz nahliZime
jako divdci s ur¢itym odstupem — zadny z aktérii s ndmi nenavazuje kontakt, a snimek se tak
stava nabidkou. V interakci mezi Zenou a policistou a Zenou a jednim z demonstrujicich
muzeme nachazet vektor, ¢im se z obrazu stava snimek narativni a transaktivni. Zobrazeni
queer tematiky skrze tuto fotografii tak konotuje queer Zivot jako neustaly konflikt, bitvu,

pfi niz miize potencidlné dojit k nasili.
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6) Proklamace! Hesla! Bannery!

Obrazek ¢. 43 (Volfik, 2024)

Snimky z demonstraci, jez jsou pfevazné zastoupeny v této tematické kategorii, akcentuji
nejriizn&jsi transparenty s napisy, které mohou nabyvat politickych vyznami. Ustiednim
aktérem je vétSinou ¢loveék z davu, ktery dany banner drZi v ruce — a to vétSinou na néjakém
shromazdéni, potazmo demonstraci. Tento konkrétni snimek zobrazuje dva mladé muze
— vé&tsi diraz klade ale zejména na muze zobrazeného v levé ¢asti snimku. Cini tak samotnym
umisténim muze nalevo a Ghlem pohledu. Tento aktér v ruce drZi nejen dva transparenty
s napisy ,,Byli jsme tu vzdycky“ a ,Budeme tu vzdycky®, ale také kvétinu. Ustfedni roli
tohoto muze ve snimku umocnuje také fakt, Ze navazuje oc¢ni kontakt s fotoaparatem,
potazmo tedy s nami, divaky. Tento symbolicky vztah je umocnén zvolenym typem zabéru.
Druhy muz je vlivem zvolené perspektivy o néco ,,mensi,” zarovein se diva ,mimo
fotografii — neni zde tedy prostor pro konstituci vztahu. Jakkoliv vyraz ustiedniho aktéra
neni nikterak urputny, kontakt s divakem (spolecné s transparenty) navozuje zdani urgence,
1 kdyz pomérné€ nuancované — pohled je zaroven predpokladem pro klasifikaci tohoto snimku
jako vyzyvajiciho. Perspektiva podhledu je dal§im faktorem, ktery ptispiva k predkladanému
vyznéni.

Diky absentujicim konvenénim queer znakiim, mezi néZ fadi autor hlavné duhovy

motiv, se fotografie vymezuje vici jinym snimki, které zobrazuji tematiku demonstrace.
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Na nich jsou vétSinou patrné pravé duhové vlajky. Jedingm duhovym motivem je pozadi
jednoho z papirovych transparentll, neni ale vyrazny. Asociaci s queer tematikou na této
fotografii tak vyhradné naznacuje text banneru ,,Byli jsme tu vzdycky. Budeme tu vzdycky*,
coz je slogan hojn¢ uzivany v souCasném queer aktivismu. Je zde tedy potiebna kontextualni
znalost. Nebyt nedostateéné¢ prokresleného obliceje vlivem kontrastu mezi ustiednim
aktérem a bilou pfesvétlenou oblohou, témét vyhradné by pievazovalo pozitivni vyznéni
snimku. Nizka barevna saturace a nevyvazena expozice fotografie nicméné mohou ¢astecné
podnitit negativni ¢teni — ale to zejména u lidi, ktefi nahlizeji na aktivismus (piipadné na
jakékoliv politické agitace) negativné. Autor zde voli obecné pojmenovani aktivismus, a to
kvtli nepfitomnosti queer motivu.

Snimek nenabizi téméf zZadny d¢&j, presto se ve snimku nachazi n€kolik vektord.
Jednim z nich je pohled aktéra vlevo na nas, druhym je pohled aktéra vpravo mimo obraz.
Stejné 1ze povazovat za vektor to, ze aktér drzi v ruce transparent. Snimek tak mizeme
chapat jako narativni, transaktivni obraz. Zaroven je zde ale minimalni potencial pro
negativni recepci v souvislosti s queer tematikou, a sice kvuli tomu, Ze na snimku, jak jiz
bylo feceno, absentuji duhové motivy, ale také kvili tomu, Ze je zobrazeny muz nositelem
pomérné konvencnich, mainstreamovych atributii — nijak ,,nevy¢niva“ svym obleceni, ani
celkovym vzezienim. Potad je zde ale patrnd asociace queer tematiky s urcitym bojem,
nikoliv tak explicitnim jako v ptipadé predchézejici kategorie, nebo alespon s urcitou agitaci

a politizaci.
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7) Queer a Sirsi politika

Obrazek ¢. 52 (Morrison, 2022)

Ustiednim motivem této skupiny, a nejinak je tomu u predloZené fotografie, je to, ze snimek
s pomoci ur¢itého symbolického atributu zasazuje queer tematiku do SirSiho politického
diskursu. Tento aspekt je na zkoumané fotografii explicitni. Dva muZi drZici se za ruce, tedy
stejnopohlavni par, vychazi ze dvefi, na nichz je napsano ,,Polling Station“, v piekladu
,volebni mistnost™. Snimek tak propojuje tematiku stejnopohlavnich parti s volbami, ¢imz
implikuje také to, Ze n¢které z témat feSenych v danych volbéach se bude vztahovat ke queer
tematice, potencidlné queer praviim.

Jakkoliv zabér typu celek vytvaii mezi zobrazenymi aktéry a nami-divaky
symbolicky odstup, jednoducha a Cistd scéna, v niz jsou muzi prakticky jedinymi lidskymi
aktéry, jejich zachyceni v pohybu smérem k nam, stejné tak pohled do fotoaparatu a frontalni
perspektiva prispivaji k navozeni ur¢itého vztahu mezi aktéry a divdky. Tento kontakt
prisuzuje snimku vyzyvajici vyznam, jakkoliv zde neni patrnd urputnost nebo urgence, jako
tomu bylo u predchozich fotografii. Celkové vyznéni snimku je pomérné ,,civilni®, ne-li
»uvolnéné*“ — tomu napomdhaji vyrazy zobrazenych muzi. Zatimco jeden z nich ma
neutrdlni, aZ mirn€ pozitivni vyraz, druhy se pfivétivé usmiva do kamery. Pér je zachycen
v plynulém, nikoliv kieCovitém pohybu nebo tieba v situaci, ktera vypada neptirozené. Toto

vyznéni amplifikuje vysoka modalita a vyvazena svételnost snimku.
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Queer znaky jsou zde kromé drZeni se za ruce, tedy pomérné explicitniho zobrazeni
stejnopohlavniho vztahu, pomémé subtilni a vyzaduji koncentrovanéjsi cteni snimku.
Razové triko bychom na zaklad¢ néjakého ustadleného, mozna jiz zastaralého stereotypu,
mohli pokladat za vyraznéjsi queer (gay) znak — naro¢néjSim na ,,Cteni* je nicméné Cerné
triko druhého vyobrazeného s napisem ,,It takes balls to be a fairy*, tedy ,,Chce to to koule
byt gay (fairy je zastaralé a hanlivé oznaceni pro gay muze)“. Az tedy pii sekundarnim cteni
snimku lze upustit od civilniho vyznéni a obraz, respektive zobrazenou scénu chapat vice
nazorove nebo az aktivisticky — to znamend, Ze vyobrazeni chtéji sdélit néjakou zpravu a ze
maji urCity nazor. K pftitazeni narativniho a transaktivniho vyznamu fotografie ptispiva
pritomnost n¢kolika vektorii — jednim z nich je samotny pohled zobrazenych muzl, zaroven
to je jejich vzajemny dotyk, respektive drzeni se za ruce. Aktivni roli lze pfisuzovat muzi
v riazovém tricku, a to kvili tomu, ze se drzi v Casteném popredi, tato distinkce neni ale
markantni, a neni tak v tomto kontextu vyznamotvorna. Dalsi aktérkou na snimku je také
postars$i Zena, kterou nelze tak dobie identifikovat vzhledem k nizsi hloubce ostrosti — par
zaujima Ustfedni roli, k ¢emuz dopomaha také centralni kompozice a barevny kontrast mezi

aktéry a zbytkem scény. Zena se stava nepodstatnou aktérkou.
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8) Akcent na sexualitu

WA

Obrazek ¢. 57 (Gellar, 2023)

Na snimku jsou zobrazeny dvé libajici se zeny. Cela scéna je zasazena do jednoduchého
a velmi dobfe citelného kontextu, a sice do ptirody, konkrétné¢ do prazdné krajiny, diky
¢emuz se tento (s nejveétsi pravdépodobnosti) lesbicky par stava ustfednim motivem
fotografie. Nejen ze jsou zeny zachyceny v momentu polibku, jedna z nich se také druhé
zeny dotyka v oblasti krku. Zde mizeme shledavat pfitomnost vektorli, snimek se tak stdva
narativnim, transaktivnim obrazem. Aktivnéjsi roli na fotografii totiz zaujima Zena, ktera se
druhé Zeny dotyka — ta se tak stava cilem. Tento aspekt ale nemé vyraznéjsi vyznam pro
pochopeni celé scény. Podstatnéjsi je fakt, Ze Zeny nelze blize identifikovat. Naptiklad kvili
velké vzdalenosti mezi fotografem a fotografovanymi a vystavéni snimku jakoZzto celku.
Zeny tak nevidime detailné. Hlavni je ale to, Ze jsou aktérky zobrazeny zezadu — jsou k ndam
tedy otoCeny zady nebo Castetné bokem. Snimek, ktery mizeme tim padem chapat jako
nabidku, timto Zeny zbavuje urc¢ité autonomie — celou scénu pozorujeme z dalky.

Tuto potencialné¢ voyeuristickou interpretaci snimku nevyvaZzuje ani frontalni
pohled, diky némuz se jako divaci dostdvame na stejnou mocenskou uroveii s vyobrazenymi
aktérkami. Zachyceni scény b&hem, nejspiSe, zapadu slunce ma za disledek to, ze je
fotografie tonaln¢ ladéna do teplejSich, nazloutlych barev. To vétSinou konotuje pozitivni

vyznéni. Autor se nicméné domniva, ze barevna saturace byla zvysena v postprodukei, ¢imz
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se také snizila celkovd modalita — soubéh téchto faktorti v kontextu snimku vytvaii zdani
urcité umélosti, nebo dokonce kyce. Autor nicméné také pripousti, ze pro nékteré divaky
nebo divacky muize scéna pusobit romanticky, nebo dokonce idylicky. Na druhou stranu
praveé zminénd idyli¢nost snimku, teoreticky 1ze hovofit o filmovém vyznéni, opét naznacuje
to, ze je snimek inscenovany, a tim padem vyobrazena scéna nepfirozend a nevhodné pro
redlnou kazdodennost. Nehled¢ na to, ze zasazeni libajiciho se paru do kontextu volné
pfirody muize také pulsobit nepatiicné — pfinejmenSim to mize navodit dojem, ze
stejnopohlavni vztah neni hoden manifestace mezi lidmi a jedna se o néco, ,,co by nem¢lo
byt ukazovano na vetejnosti. Krucidlnim vychodiskem pro to, jak bude fotografie ¢tena, je
tak osobni nazor divéka ¢i divacky na queer tematiku, predevs§im pak na lesbické vztahy.

Snimek je dle autorova uvazeni ambivalentni a umoZiiuje vicero interpretaci.

9) Stejnopohlavni naklonnost

Obrazek €. 69 (Freepik, 2024)

Na snimku reprezentujicim tuto kategorii jsou vyobrazeni dva muzi, vidime profily jejich
tvafi — oba na sebe upfené hledi, usmivaji se, jeden z nich o néco vyraznéji nez druhy.
Absence kontaktu s divakem z obrazu Cini nabidku. Dllezité je poznamenat, Ze oba se
nachazeji v blizké vzajemné proximité. Ta spole¢né s naznacenym objetim, které indikuje
¢astecné viditelnd ruka na rameni muze zobrazeného v levé Casti snimku, implikuje blizky
vztah mezi dvéma zobrazenymi, moznd dokonce intimni. Pohled a dotek se v kontextu

socialné-sémiotické analyzy stdvaji vektory. Pohled je vzdjemny a opétovany, dotek je
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vektorem s cilem. Snimek tak mizeme klasifikovat jako narativni a transaktivni. Cteni
intimniho vztahu mezi zobrazenymi muzi podporuje pfitomnost queer znakl, respektive
repetitivnich duhovych motivli. Ty nachazime nejen na tvafich obou aktéri, ale také v pozadi
snimku. To je celé¢ vyplnéno barvami duhy — s nejvétsi pravdépodobnosti jde o latkovou
duhovou vlajku, kterou je dvojice obklopena. Soubéh téchto atributii omezuje potencial pro
vicezna¢né Cteni a konsoliduje pfedstavu o muzich jako o paru, nebo alespon o lidech, ktefi
se identifikuji jako queer.

Jakkoliv by bylo mozné na snimek pohlizet s odstupem, a sice kviili absentujicimu
kontaktu s divakem, tento aspekt vyvazuje a urcitou ,blizkost” navozuje zabér typu
polocelek a také frontdlni pohled na vyobrazenou scénu. K na prvni pohled pozitivnimu
vyznéni prispiva také pomérné vysokd modalita, kterou nicméné ¢astecné snizuje méné
pfirozend tonalita — snimek s pomérné€ vysokou barevnou saturaci je ladén do teplejSich tona.
Tento technicky aspekt snimku navozuje predstavu urcité idylicnosti — snimek je v tu chvili,
alesponi z hlediska barevnosti, libivy. Na druhou stranu vyobrazena scéna je vystavéna velmi
peclivé, a sice z hlediska kompozice nebo také vyvazené svételnosti v ramci celého snimku.
Absentujici ,,pfirozené* okoli, napiiklad prostiedi mésta, vytvari zdani, Ze zobrazené scéna
je néco, co neni spjaté s redlnym svétem. Oba muzi jsou zaroven podobného télesného typu
— a obecné podobného vzezieni. Oba jsou Cernovlasi muzi s plnovousem, ktery mayji
upraveny témeft totoZznym stylem. Vzajemnou podobu umociiuje také fakt, Ze jsou oba odéni
do identickych modrych tri¢ek. V tu chvili snimek konotuje nikoliv vztah romanticky, ale
vztah piibuzensky a potencialné perverzni. Jakkoliv se snimek jevi jako neutralni, mozna
dokonce pozitivni, snimek v kone¢ném disledku konotuje umélost a neptirozenost. Jakkoliv
jde spi§ o snimek jako takovy, nepfirozenost pak miize byt asociovana s obecnou queer
tematikou. Nehled¢ na to, Ze fotografie milize konotovat pfedstavu queer muzl jako
konstantné $tastnych, podobné vypadajicich lidi, kteti témét vSude chodi s duhovou vlajkou
a davaji svoji sexualitu neustale na odiv. Stejn¢ jako u pfedchoziho snimku je fotografie
vystavéna ambivalentné a obsahuje znaky, které mohou podporovat jak pozitivni, tak
negativni ¢teni — je zde tedy urcujici vychozi hodnotovéd a nazorova pozice divaka nebo

divacky.

88



10) Happy end aneb manZelstvi pro v§echny

Obrazek ¢. 79 (Akesin, 2024)

Fotografie zobrazuje dva muze, konkrétné scénu, béhem niz jeden z muzi zveda toho
druhého a drzi jej v naru¢i. Muzi, ktefi jsou jedinymi aktéry celého snimku, jsou odéni do
identickych bilych oblekd, v klopach sak je pak patrnd vyrazna ruze. Vzhledem
k radostnému vyznéni fotografie, které vychazi z vyraznych ismévi a euforickych vyrazi,
specifickému obleceni typickému spisSe pro formalni udélosti a detailu v podobé€ rtize, kterd
je tradi¢né spjata s romantickymi tématy, lze usoudit, Ze se jedna o vyjev ze svatby. To ze
dvojice ¢ini mimo jiné také stejnopohlavni par. Cela scéna je zasazena do pfirody,
potencidlné néjaké zahrady, soudé¢ dle zelenych ket v pozadi. Par je situovany do stfedu
fotografie — diky tomu, jednoduchému okoli (respektive pozadi) a také diky absenci dalSich
aktérd, je dvojice ustfednim motivem celého snimku. Ani s jednim z muzli nenavazujeme
oc¢ni kontakt, scénu pozorujeme — obraz je tedy nabidkou.

Ptitom ale s aktéry navozujeme urcity vztah, a to diky frontalnimu zobrazeni a zdbéru
typu polocelek, ktery ndm umoZiuje se s vyobrazenymi identifikovat. Par je zachycen
v pohybu — vzhledem k tomu, Ze drzeni v ndruci timto zplisobem neni ¢asty zptisob interakce
mezi lidmi, fotografie ptsobi jako momentka. Je to prave tento pohyb, ktery je vychodiskem
nekolika vektord. Jednim z vektorti je bezpochyby to, jak jeden muz drzi toho druhého — je

zde tedy patrny i cil, coZ je muz, ktery je drzen. Muz je zaroven v ocividném pohybu.
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Vektorem jsou také pohledy téchto muzi, kteti nehledi na sebe navzédjem, ale do prostoru.
Snimek tedy vypravi urcity ptibeh — je narativni a transaktivni.

Témét bezchybna kompozice, ktera divaka ¢i divacku pfimocafe navadi
k vyobrazené scéné¢, relativné vysoka modalita, ale také obsah fotografie, zejména vyrazy
aktért, prispivaji ke zdanlivé idylickému vyznéni fotografie. Na druhou stranu, totoznost
oblek, repetice ruzi jako velmi (hlavné barevn¢) vyrazného prvku amplifikuji fakt, ze je par
stejného pohlavi — a sice aniz by fotografie ,,musela®. Cely vyjev je mozna az pftilis idylicky.
Precizni kompozice, svételnost a barevnost dava tusit, ze se jedna o inscenaci. Artificialni
povaha snimku tak opét konotuje ptedstavu, ze se podobné scény v ,,redlném* svété nedéji.

Bézny divak nebo divacka s nejvétsi pravdépodobnosti zna podobné druhy obrazii —
tento vyjev mizeme chépat jako ustaleny zptisob zobrazovani novomanzelského, vétSinou
heterosexuélniho, paru. V ptipadé takové fotografie nosi témeét vyhradné muz zenu. Je zde
patrné rovina piedem danych genderovych roli — slabsi Zzenu nese silny muz. Preneseni
tohoto zobrazovaciho stereotypu na dva muze tak mize konotovat urcity stupeil perverze,
nebo pfinejmensim nepatfi¢nosti ¢i prvotniho zmateni. Autor si je kazdopadné védom, ze
¢teni této fotografie opét vychazi a je podminéno osobnim nézorem divéka nebo divacky.
Zatimco pro uritou skupinu se mize skutecné jednat o radostny vyjev s vyhradné
pozitivnimi konotacemi, nékdo mlize obraz ¢ist negativné. Hlavnim atributem fotografie je

kazdopadné jeji artificialita.
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11) Sentiment — queer ¢lovék jako nositel ¢i nositelka emoci

Obrazek ¢. 86 (Unsplash, 2022)

Specifickym atributem této kategorie je to, ze zobrazeni lidé projevuji néjakou vyraznou
emoci, respektive Ze dand emoce je Ustfedni motivem fotografie — nejde o emoci tfeba
v kontextu néjakého déni. Tomuto vyznéni napomaha v ptipad¢ zkoumaného snimku jeho
jednoducha a ptimocara vystavba. Divka s barevnymi vlasy s modrymi odstiny je zobrazena
pobliz (nejspis) zdi, na kterou svétlo vrha stiny a vytvaii na pozadi podlouhlé obrazce. Divka
se diva letmo smérem dolt, a vypada tak, Ze ma zaviené oci. Je zachycena v momentg, kdy
si sahd do vlasd. Jeji vyraz je pfevazné neutralni. Kvili témto aspektim divka plisobi
zamysleng. K celému kontemplativnimu vyznéni ptispiva také svételné feseni scény. Divku
osvétluje mekké svétlo, které castecné dopadd i na sténu za ni. Jinak je ale jeji okoli
potemnélé, coz navozuje spiSe negativni a neptijemné emoce. Divka s ndmi nenavazuje o¢ni
kontakt, je zobrazena frontalné, nejen z hlediska uhlu pohledu, ale také z hlediska toho, Ze
nestoji (pfipadné nesedi) bokem, ani zady. Cely ukaz je tedy koncipovéan tak, aby byla divka
zbavena sv¢é autonomie, vystavena na odiv, a my tak mohli pozorovat jeji smutek — snimek
je tedy nabidkou.

Zabér typu polocelek umoziluje procitit emoci, pfitom je divka dostatecné
,vzdalend®, abychom si od ni mohli udrzet vzdalenou nezbytnou pro pozorovani. Fotografii

muzeme zatfadit mezi narativni, transaktivni obrazy — vektorem je pohyb rukou ve vlasech
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(ty jsou cilem) a také pohled. Duhovy motiv na jejim svetru ji automaticky fadi ke queer
lidem. Pro celkové vyznéni to znamend, ze trapeni, se kterymi se divka potyka, souvisi
s queer tematikou a jejim potencialnim vnitinim nesouladem. Divku vy¢lenuje z ,,normalu*
kromé duhové tematiky také netradi¢ni zbarveni jejich vlast. To amplifikuje jeji jinakost —
tedy téma, se kterym se s nejveétsi pravdépodobnosti potykd. Cilem snimku je tak poukézat
skrze tyto zdanlivé subtilni znaky na to, Ze je tato zobrazena kontemplace specificka
a vyhradné spjata s urcitou skupinou lidi, tedy queer lidmi. Modalita snimku je relativné
vysoka — ¢astecné ji snizuje barevna tonalita. Chladné tony umociiuji také celkové negativni

vyznéni.

12) Je queer, nebo...? Individualizovana zkuSenost bez konven¢nich queer znaki

Obrézek &. 88 (David, 2024)

Na snimku je zobrazena Zena tancici v neurcité krajin€. Aktérce sice nevidime do obliceje,
dlouh¢ vlasy a také silueta sukné ndm umoziuji ji identifikovat jako zenu. Rozpazené ruce
a také naznak pohybu, ktery je patrny pravé na zminéné sukni, naznacuji, Ze je aktérka
zachycena prav€ v momentu tance. Tento pohyb se stava také jedinym vektorem patrnym
v celém snimku. Vektor nesméfuje ke specifickému cili. Snimek je tedy narativni
a netransaktivni. Vzhledem k tomu, Ze nevidime vyobrazené do tvéfe, tak s ni ani nemizeme
navazat jakykoliv druh kontaktu. Fotografie je tedy mnabidkou. Vyobrazenou scénu
pozorujeme, a to objektivn€ — zabé&r typu celek a také velka role (z hlediska toho, jaky prostor
na snimku krajina zaujima) krajiny limituje moznost s aktérkou navazat prakticky jakykoliv
vztah. To otevira prostor pro identifikaci ve smyslu projekce. Do scény a potazmo prozitkli
zeny lze zasadit velmi roz§ifené pole emoci. Druh emoci ovliviiuje kontext, v jakém je
snimek uzit (naptiklad k jakému textu) a také rozpoloZeni divéka ¢i divacky. Tanec, potaZzmo

pohyb je obecné spjaty s vyjadienim sebe sama, uvolnénim ¢i vasni. O¢ividné zachyceni
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divky v pohybu, jeji zasazeni do kontextu pfirody, kterou mizeme chéapat jako pokojné
prostiedi, mize konotovat momenty transcendence. Vzhledem k absenci jakychkoliv
signifikantnich symbolickych atributi nelze piesné urcit, k ¢emu se tento stav vaze.
Na druhou stranu, vyjev osamélé osoby tanéici v poli je také zna¢né neobvykly. Snimek tak
muze pusobit zvlastné, nepatti¢né, nebo dokonce neptijemné. Snimek ma nizsi modalitu nez
jiné snimky — a to kvuli tomu, Ze vlivem protisvétla vidime jenom siluetu zeny. Scéna je
zaroven ladéna do teplych toni, které jsou nejspi§ umocnéné v postprodukei. Barevnost
a prace s expozici timto zplsobem je ale spi$ spjata s vyobrazenim idylickych momenti,

a proto se autor priklani k pozitivnéjsimu vyznamu tohoto snimku.

13) Kamaradi, nebo vic? Implicitni naklonnost bez konvenc¢nich queer znakii

Obrazek ¢. 89 (Volfik, 2023)

Ustiednim motivem snimku jsou ruce — fotografie zobrazuje frontalni detail rukou dvou lidi,
které se dotykaji. Ruce osoby napravo maji v urCitém smyslu aktivnéjsi roli, nebot’ druhé
ruce drzi pevnéji. Ruce nalevo se spiSe ,,nabizeji* k drzeni. Snimek je celkoveé nabidkou,
nebot’ kvili absentujicim lidskym postavam nelze navazat oc¢ni kontakt, a tedy ani pohled
s aktéry. Gesto samotného drzeni se stava vektorem s cilem — jde tudiZz o narativni,
transaktivni obraz. Modalita snimku je vysokd — snimek ma pfirozenou svételnost a také

barevnost. Fotografie mize kvili Sedému pozadi plsobit lehce desaturované, a tim padem
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i chladné. Celkové vyznéni obrazu je ale pozitivni. A to obzvlasté¢ vzhledem k rozsifenym
emocim spjatymi s tim, kdyz se dva lidé drzi za ruce. Jsou zde patrné pocity soundlezitosti,
solidarity nebo také pomoci. Snimek by sice mohl vytvéfet narativ spjaty s nesndzemi
(potencidlné tedy negativnimi konotacemi), tento aspekt je ale vyvazen pravé jiz zminénym
dotykem, ktery narativ obraci ve prospéch pozitivniho vyznéni. Na vyobrazenych rukou neni
na prvni pohled dominantni znak, ktery by je pfifazoval ke specifickému genderu. Piesto
jsou zde patrné né€které subtilni znaky. Nehty na obou rukou jsou upravené a ruce nemaji
vyrazné ochlupeni. Lze tak uvazovat, Ze ruce jsou Zenské. Ruce nalevo jsou zdroven ¢astecné
vrasCité — mohou tak patfit starSi osobé. Urcitd ambivalence a necitelnost snimku by
teoreticky mohla zptsobit, Ze snimek bude plisobit zvlastné a ze bude ¢ten negativné. Tento
aspekt ale neni dostatecné signifikantni, a fotografie tak v kone¢ném disledku v sobé skyta

potencial pro mnohocetna ¢teni.

14) Queer jako prostor sebevyjadreni a performativity

Obrazek & 92 (Turek, 2023)

Fotografie zobrazuje skupinu tfi lidi, dvou Zen a jednoho muze, ktefi s nejvetsi
pravdépodobnosti pozuji a divaji se do fotoaparatu — nutno podotknout, ze jiného nez toho,
ktery snima zobrazenou scénu. Fotograf zkoumaného obrazu naopak tento moment

zachycuje. Zminéna kamera neni ve fotografii vidét. Blizka proximita zobrazenych, pohled
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jednim smérem a vyrazy aktérek a aktéra tuto situaci kazdopadné velmi jasné implikuji. Jiz
zminéné pohledy, respektive kazdy z nich, konstituuji vektor, ktery Ize v obraze najit. Dal§im
vektorem je dotek mezi Zenami — aktérka vlevo se dotyka Zeny, ktera je uprostied, a stava se
tak cilem. Z hlediska reprezentativniho vyznamu jde o snimek narativni a transaktivni.

Skupina je diky malé hloubce ostrosti v kontextu snimku akcentovana a stava se
ustifednim motivem, a to navzdory tomu, Ze je soucasti davu, soudé dle rozmazanych postav
v pozadi. Jiz zminéna neostrost snizuje jinak vysokou modalitu snimku. Fotografovani jsou
zachyceni z bocni perspektivy, vidime jim plné do tvare, jako divaci s nimi kazdopadné
nenavazujeme piimy pohled. Jsou vystaveni naS§emu nazirani, a obraz se tak stava nabidkou.
Urcity druh blizkosti ale navozuje, a tim padem vyvazuje absenci kontaktu, zabér typu
polocelek a frontalni pohled, které implikuji ¢aste¢ny a rovnocenny vztah. Zena zobrazena
nalevo a jeji prezentace je pomérné konvencni, jedinym specifikem je rizovy zavoj, ktery
na sobé ma i dvojice zobrazena napravo od ni. Fotografie této dvojici ptisuzuje blizsi vztah,
a to skrze vzajemnou blizkost a naznaéené objeti. Tato dvojice je jiz méné konvenéni. Zena
uprostied ma vyrazny make-up — respektive mé na tvaii naznaceny poméerné vyrazny knir.
Muz ma kromé zévoje ve vlasech bilé kvétiny, vyrazné rizové stiny v oblasti o¢i a tvaie
a také (s nejvétsi pravdépodobnosti) nanesenou cervenou rténku. Make-up naznacuje urcitou
performativitu a hru, v tomto ptipadé jde o genderovou inverzi mezi zobrazenym a muzem
a zenou. Krajkovany svrSek v pfipad€ muze tento aspekt amplifikuje a soubéh popisovanych
znakil naznacuje, Ze zvoleny make-up a obleceni maji konotovat svatbu.

Vzhledem ke kompozi¢nimu feSeni zobrazené scény vétSinu nasi pozornosti upouta
muz. Zena je situovana do levé &asti snimku — co je umisténo vlevo, to je vétsinou divakovi
¢1 divacce zndmé. Odtud nas pohled prechazi smérem doprava k né¢emu novému, jinému,
potencidlné problematickému. Autor zde pfedjima potencialni prostor pro negativni ¢teni,
nebo potencidlni vymezeni se vic¢i zobrazené scéné. Na druhou stranu, make-up je
dostate¢n¢ maximalisticky na to, aby byl chapan jako nadsazka, ironie a karikatura. Zaroven
typicky maskulinni rysy muze, jako tfeba vousy, kratké vlasy a také vyrazné tetovani na jeho
pazi vyvazuji femininni stylizaci a limituji ¢teni situace jako problematické nebo tieba
perverzni. Celou scénu ,,normalizuje® také Zena nalevo, a sice skrze jiz zminénou absenci
nekonvencnich znak.

Jakkoliv mé fotografie spiS ptedpoklady pro to byt ¢tena pozitivné, karikatura mtze
také implikovat, ze téma, ke kterému se skupina vztahuje, a to nejspiS manzelstvi

stejnopohlavnich pari, je téma, které neni tak dulezité, seridzni a lze jej chapat jako
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nadsazku. I zde ale plati, ze divak nebo divacka s odmitavym postojem vici queer tematice
muze tuto problematiku také na zékladé snimku odsoudit — a to kviali zminéné

performativité. Dle autorova soudu snimek toto ¢teni pfimo nepodporuje.

15) Zobrazeni nezobrazitelného: genderova dysforie

LRSS
A h

Obrazek ¢. 94 (Shutterstock, 2022)

Ustiednim motivem zkoumaného snimku je genderovy nesoulad, respektive trans tematika.
Tu konotuje zejména specificky zplsob vystavéni snimku — ten je ocividnou inscenaci,
respektive v postprodukci vytvoienou kolazi. Divka, jiz vidime zezadu, se diva do zrcadla.
Scéna je zasazena do prostiedi koupelny, coz autor usuzuje na zaklad¢ zrcadla a kachlicek.
Tato divka kazdopadné v zrcadle nevidi sebe, ale chlapce, ktery kopiruje jeji posturiku
a gesto, tedy zkiizené ruce. Déti se divaji z o¢i do o¢i. Jejich upteny pohled konotuje urcitou
urgenci. Pohled 1 gesto se stavaji vektory. Vzajemné pohledy maji i svlij cil — ten je
vzajemny. Obraz je tedy narativni a transaktivni. Snimek nenabizi pohled, skrze néjz
bychom mohli ustanovit se zobrazenymi aktéry vztah, a stava se tak nabidkou.

Zabér typu polocelek a frontalni pohled v teoretické rovin€ mohou implikovat urcitou
intimitu a rovnocenny vztah, vzhledem k artificidlni povaze scény je ale téméf nemozné
navazat se zobrazenymi divacky vztah. Signifikantni roli zaujima chlapec nalevo — jednak

jsou fotografie Cteny zleva doprava, zaroven ale chlapci, narozdil od divky, vidime do tvare.
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Diky tomu zaujima naSi pozornost, mizeme se k nému uritym zplsobem vztadhnout
a pozorovat jej. Jak je patrné, trans problematika je v tomto piipadé vyjadiena skrze détské
aktéry. Zobrazené téma je bezpochyby spjaté s dospivanim a konsolidovanim genderové
identity v tomto obdobi Zivota. Na druhou stranu, s détmi je spjata také urcita bezradnost
a nutnost pomoci od dospélych jedinct. Scéna s détmi tak muze spi§ konotovat zmateni,
kterému déti sami nerozumi, nebo by mozna jesté nemély rozumét. Tomuto vyznéni poméaha
také velmi neutralni, spiSe az sterilni (nejen) barevné a svételné feSeni snimku. DEti maji na
sob¢ identickd bild trika, vyrazny ram zrcadla je bily, a stejné tak zdi jsou bilé, nebo
pfinejmensim nasSedlé, s vyjimkou jednoho ¢erného pruhu. Sterilita tohoto druhu vyjima
zobrazovanou scénu jesté vic z realného, ptipadné kazdodenniho svéta. Témito znaky se
¢asto vyznacuje mimo jiné medicinsky diskurs. Asociace s nim mulize navodit zdani, Ze je
zapotiebi tento genderovy nesoulad ,,vylécit“. V obecné rovin€ snimek konotuje zdani
néc¢eho nepfirozeného, zvlastniho a potencidlné problematického, a to navzdory tomu, ze
prostiedi koupelny by mohlo konotovat intimitu a bezpeci. Aktér i aktérka jsou nositeli
pomérné konvencnich znakd — dlouhé vlasy v copu a také kratké vlasy u chlapce. Scéna
konsoliduje ptfedstavu o trans tematice jakozto o piimocaré genderové inverzi ve smyslu

,Bud’ jsem divka, nebo chlapec*.
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16) Queer rekvizity

Obrazek ¢. 95 (Pixabay, 2024)

Snimek zobrazuje predmét, a sice hracku, malého modrého konika s vyraznyma ocima,
oranzovo-zelenou hiivou a drobnym duhovym motivem na jeho hibetu. Snimek Ize sice
popsat jakozto snimek s absenci vektort, tedy jako konceptudlni klasifikacni snimek typu
polocelek s vysokou modalitou. Vzhledem k absenci lidskych aktéri a dalSich
vyznamotvornych prvkll je ale potencidl pro aplikaci socidlné-sémiotické analyzy
minimalni, nebo spise nulovy. Soud¢ dle ptitomnosti duhového motivu mizeme obraz ¢ist
ve smyslu, Ze i hracky mohou byt queer. Zaroven v ptipadé dekontextualizovaného snimku
(pfipadné obrazu, ktery neni pouZit s textem o hrackach) mizeme fotografii chapat také jako

prostiedek infantilizace queer tematiky.
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3.3 Rozhovory

Autor v zéavérecné fazi vyzkumu vedl 10 fotoelicitatnich rozhovori s profesionaly
a profesionalkami aktivnimi v Ceském fotozurnalismu — 6 respondenti a respondentek
pracuji jako fotografové a fotografky, 4 respondentky a respondent pracuji jako fotoeditorky
a fotoeditor. Komunika¢ni partnefi a partnerky pracovali s fotografiemi, které vzesly
z predchozich ¢asti analyzy. Primérnim cilem bylo, aby snimky poslouzily jako voditko pro

reflexi vlastnich nazoru a zkuSenosti.

3.3.1 Queer ¢lovék v ceskych médiich

Mentalni predobraz

Prvni ¢ast rozhovord byla koncipovana jako rozprava bez fotografii. Respondenti
a respondentky nejdiive odpovidali na to, jak vypadd queer ¢lovék v Ceskych médiich,
ptipadné jaké je prvni fotografie, ktera se jim vybavi v souvislosti s queer tematikou. Pro
autora bylo podnétné zjistit, s jakymi mentalnimi piedobrazy pracuji komunikacni partnefi
a partnerky.

NejcastéjSimi motivy, které maji respondenti a respondentky spjaté s queer
lidmi a queer tematikou v souvislosti s ¢eskou medialni reprezentaci, jsou akce typu
pride a také duhové motivy. Nutno podotknout, ze pokud se komunikacni partneri
a partnerky vyjadruji k pridim, odkazuji témér vyhradné k Prague Pride, a vétSinou
ne k akei jako takové, ale spiSe k zavére¢nému pruvodu, respektive pochodu hrdosti.
Autor zaroven poznamenava, ze zna¢na ¢ast ti€astnikl a Gcastnic se také vymezuje s tim, Ze
nemaji tfeba s danou tematikou zkuSenost nebo Ze nesleduji aktivné ostatni média. Jaky je
tedy podle nich obraz queer ¢lovek v Ceskych médiich?

Podle fotogratky E to bude , mladej clovék, muz nebo Zena, spoie odén
a pravdepodobné néjakou duhu by na sobé meél“. Fotograf A dodava, ze ,, ty fotky jsou casto
nic nerikajici z nejakyho shutterstocku [...] lidi, kteri maji pres sebe prehozenou duhovou
viajku” nebo ,specificky lidi jako... tfeba chodej na ty pridy, jako takovy ty pejskove,
odhalena prdel, a to jsem videl jako ilustracni fotku*. Pride je podle fotoeditora H ,, o0
hlavni“, co se v souvislosti s queer tematikou zobrazuje — vybavi se mu ,,asi paruky
a barvy “. Fotograf D pak v ndvaznosti na otdzku zminuje obraz, ktery mél o pridu z médii,
a to jeste pred tim, nez se jej sdm zucastnil jako fotoreportér svého média. Tato reprezentace

na n¢j ud¢lala dojem, Ze se jedna o karnevalovou a barevnou udalost: ,,Je tam jako dost

99



asi ustredni to télo, at'v takové nebo makové podobe, muzsky, zensky, nebo jakych v podstaté
by to mohlo nabyvat forem. A svym zpiisobem jako exhibicionisticky taky trosku, jo, télo na
odiv, prosté, i tam byva vystavovano. “ Napiiklad fotoeditorka CH poukazuje na to, Ze se
v obecné rovin€ nejspiS akcentuje jinakost, napiiklad pravé skrze Prague Pride. Nékteti
respondenti také zminuji snahu Sokovat. , Dost casto se vypichujou extrémy,“ popisuje
fotograf F. Podle fotografky E se queer tematika zobrazuje bud’ skrze ,, velmi pozitivni nebo
velmi negativni emoci. [...] Ze to je bud strasné dobry nebo strasné Spatny.‘
Fotografka B krom¢ duhovych vlajek a pridu dodava také, Ze na ilustrac¢nich fotografiich ,, je
to néjaky zamilovany par casto, kde se oni néjakym zpiisobem drZi za ruce, aby prosté dali
najevo na téch fotkach, ze to jsou, Ze to jsou prosté lidi, kteri... proste homosexualni
a ¢lenové LGBT komunity “.

Neéktefi z respondentli a respondentek ale upozorfiuji na to, ze je dilezité brat
v potaz typ média. Fotograf F to popisuje takto: ,, Kdyz to budou tzv. trosku jako serioznéjsi,
kterejch je min a min, tak to bude spis jako ten dav s néjakyma duhovejma viajkama. Kdyz
to bude nejaky obskurni médium, kterych je ¢im dal tim vic, tak to bude fotka z pridu
s néjakyma kinkama. To znamend, Ze néjaky psi hlavy a polonahy prosté muzi v kozenejch

«

vécech, aby se tam ukdzalo na to uplné na tu hranicni hodnotu. Coz je clickbait, Ze jo.*

Prace s fotografiemi

Po tUvodni c¢asti rozhovoru respondenti a respondentky revidovali, pfipadné
roz§ifovali svoje prvotni odpovédi — ted’ jiz ,,s pomoci® predloZzenych fotografii, které
popisovali, ptipadné na jejich zdklad¢ rozvadéli a uvadeli dalsi stereotypy. Komunikacni
partnefi a partnerky byli seznameni s obecnymi parametry vybéru — hlavné s tim, ze vybrané
fotografie byly uZity jako fotografie ilustracni, Ze nejde o reprezentativni vzorek a Ze cilem
neni a priori hodnotit konkrétni fotografie, ale Ze maji slouZit jako ur€ité ,,voditko* pro dalsi
rozpravu.

Jako nejcastéjSi stereotyp popisuji respondenti a respondentky opét pride,
duhové vlajky, pripadné zobrazovani lidi s duhovymi motivy. Naptiklad
fotoeditorka CH identifikuje v ptedloZenych fotografiich i stereotyp, ktery nesouvisi se
zobrazovanim queer lidi, ale zobrazovanim svateb (jde o fotografii muzi drZicich se
v naruci, Obrdzek ¢. 79). Zaroven néktefi respondenti a respondentky upozoriiuji, Ze nékteré
fotografie jsou pro né tézko cCitelné, a sice kviili absenci konven¢nich queer motivi

—nejcastéji zminuji fotografii rukou (Obrazek ¢. 89), ptipadné divky tancici v poli
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(Obrdazek ¢.88). Jako ,matouci” se jevi Casto také fotografie hracky (Obrazek ¢. 95)
—respondenti a respondentky fotografii pak v dal$i rozpravé ignoruji nebo ji s lehkym
usméskem zkoumaji a fotografii berou do ruky.

Zatimco néktefi komunikacni partnefi a partnerky v piedlozenych fotografiich
stereotypy v podstaté nevidi (fotograf T), jini v obrazech identifikuji hned nékolik
stereotypnich rdmcii a okamzité je pojmenovavaji (napt. fotoeditorka G, kterd se queer
tematikou zabyva). Jiné respondentky (fotoeditorka CH, fotografka E) dle svych slov ¢eska
média ,,podcenily* — oCekavaly v predstavené skupiné fotografii vice stereotypti nebo jiné
druhy, naptiklad ty zobrazujici extravagantni tcastniky pridu. V podobném duchu dalsi
respondent porovnava snimky se svym mentalni predobrazem a piekvapené popisuje
zobrazené lidi jako ,,uplné normalné“ vypadajici (fotograf A).

VétSinové se ale respondenti a respondentky shoduji na tom, Ze je potfeba znat
kontext, ve kterém byl snimek pouZzit — konkrétné tim mysli pfidruzeny text. Naptiklad
fotoeditorka I to ilustruje na fotografii divky s barevnymi vlasy (Obrdazek ¢. 86): ,, Treba
tenhle portrét miize bejt na jednu stranu jako stereotyp, na druhou stranu to miize bejt... ke
Clanku o néjaké nestastné zené, ktera bojuje s tim, se svou orientaci. Tak je to docela hezky

I3

portrét, ale je to fakt strasné diilezity, v jakym kontextu nebo k jakému textu ty fotky jsou. "

3.3.2. Zpiisoby zobrazovani queer tematiky

Piedchozi ¢ast analytické sekce této diplomové prace a stejné tak predchozi pasdz o obraze
queer lidi v ¢eskych médiich naznacily, Ze existuje n€kolik vyraznych motivi, skrze néz l1ze
LGBTQ+ témata zobrazovat. Zarovei se 1isi pfistupy k problematice — 1ze ji reprezentovat
skrze zpravodajské udalosti, a tim padem skrze reportazni fotografii. Casto vyuzivanym
zanrem jsou ale také ilustrace. Nasledujici kapitola predstavi, jak o téchto motivech

a volenych zanrech pfemysli respondenti a respondentky.

3.3.2.1. Motiv pridu

Nejcastéji maji respondenti a respondentky zkuSenost s fotografovinim queer
tematiky skrze pride — vétSinove skrze pochod hrdosti v ramci akce Prague Pride. I proto

se pridu bude zevrubné vénovat nésledujici pasaz.
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Pride jako ,,vdé¢na akce*

Pride je ze své povahy pro fotografky a fotografky atraktivni — respondenti
a respondentky na takzvaném pochodu hrdosti akcentuji hlavné barevnost, pozitivni
atmosféru a performativni charakter casti akce (nékteii mluvi o ,jinakosti®). Tyto
atributy jsou vizualné zajimavé — komunikacni partneti a partnerky tak popisuji pride jako
fotograficky vdéénou udalost (napiiklad fotogratka E nebo fotoeditor H). ,, To se foti hezky.
Ty lidi jsou veétsinou jako dost dost otevieny, zZe se i chtéji nechat vyfotit. Oni jsou tam |[...]
docela namalovany, nacancany. [...] Snazim se fotit ty tematicky a ty atmosfericky veci
a potom treba néjaky jako portréty zajimavejch lidi. Bud' kdyz ... maji treba néjaky zajimavy
kostymy, nebo maj zajimavej makeup, nebo je to néjakd skupinka lidi,” popisuje
fotografka E. Fotograf A akcentuje pozitivni atmosféru: ,, oni se tam jdou smat... a to uz je
pak daleko tézsi vyfotit tu negativni emoci“. Fotoeditor H vyzdvihuje neotrelost akce:
., Ze tam jsou mozny zachytit prosté jako viastné jako neobycejny kombinace viastné jako
lidi, ktery byste normalné na fotbalovym utkani nezachytil.“ To rozvadi i fotograf D:
., Myslim si, Ze jako mit néco, ktery ma takovyhle predpoklady, zZe to proste bude ujety, divny
nebo divny, no... asi divny jako oproti normdlu. Jo a to myslim, Ze jako je i férovy pouZit
takovy slovo. [...] Tak jako vstupni predpoklady pro foceni jsou jako dobry.

Na pridu zaroven kviili celkové velikosti akce kazdoro¢né vznikne velké portfolio
fotografii, jak popisuje fotoeditor H: ,,Je fo stejny jako mistrovstvi Evropy. Taky to je véc,
kterd je jednou za... a je to jako vidét [...] a je z toho spousta obrazovyho materialu.
Fotograf D se zamysli nad tim, jestli je bez pridu queer tematika pro média zajimava
(ptipadné vdeécnd): ,, Mam dojem, ze v médiich... jaksi mainstreamovych viastné tohle téma

neni jako vlastné jako néjak jako zajimavy, pokud se samo nerozhodne prosté timhle

zpiisobem jako prezentovat.

Pride jako ,,jeden den v roce“ vs. kazdodennost queer lidi

Nekteti respondenti a respondentky ale upozornuji na to, Ze pride je sice
fotograficky vdécéna akce, zaroven je svoji podobou a vyznénim specificka — jde
jednoduse o ,jeden den v roce*“. Fotograf F k tomu tika: ,,...je [to] ale prosté néjakej
karneval, kde jednou za rok prosté lidi si jako vyjdou tak, jak se normdlné treba ani jako
neoblikaj. ““ Tuto myslenku o podobé kazdodenniho Zivota ti€astnik a u€astnic pridu rozviji
také fotografka E: ,, V normalnim Zivoté ty lidi jsou uplné naprosto normalni, Ze jo. Chodi

¢

do prace, oblékaji se normalné, nechodi kazdej den od hlavy az k paté, Ze jo, v duze. "
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Reprezentaci queer tematiky skrze pride problematizuje také sloZeni ucastniki
a ucastnic, respektive to, kdo na pridy chodi, nebo nechodi: ,, Ne vsichni jsou néjak
jakoby vyhranény nebo chodéj na Prague Pride [...] nejsou exhibicionisti, to je vilastne
nejakej ten vysledek néjaky jedny akce,“ komentuje fotoeditorka I. Dalsi respondenti
a respondentky zase upozornili na to, Ze ani u€astnici a iéastnice pridu nemusi byt queer.
Fotoeditorka G tika, ze nelze rozliSit na fotografiich z pridu, jestli to jsou skute¢né queer
lidé, nebo jejich podporovatelé a podporovatelky — a Caste¢né i s odkazem na fotografii divky
s barevnym svetry a duhovym svetrem (Obrazek ¢. 8§6) komentuje: ,,Ja s tym nesuhlasim, zZe
ludia s farebnymi vlasmi alebo nejako prezleceni maju byt akoze skatulkovani a povazovani
za LGBT komunitu alebo tak hocijaky heterdk si prefarbi proste vlasy a rovnako idem na
karneval alebo je Halloween tak si dam kostym. “ Obdobné hovoti fotograf F: ,, Vérim tomu,
Ze tam vetsina tech lidi, ktery se ucastni toho pochodu a tak... a plus téch akci... vitbec s tou
queer komunitou nemaji co spolecnyho a jenom prosté chtéji jakoby ukazat, Ze... jsou na
strané téch jakoby lidi, ze se sami jako neidentifikuji jako queer. *

Fotograf F také poukazuje na to, Ze pozitivni vyznéni pridu (zejména Prague
Pridu) a korespondujici medialni obraz, ktery je slozen témér vyhradné z pochodu
hrdosti, miZe vytvaret zkresleni a zdani, ,, Ze to tady je riizovy prosté... v pohodé [...] vim,
Ze to prosté jako neni v pohodé. Komunika¢ni partner tim odkazuje k tomu, Ze je pride
v mediich ¢asto zobrazovan jako oslava a karneval — toto ramovani pak implikuje, Ze boj za
queer prava je ,,vyfeSen®. Zaroveil zminuje, zZe pride ptivodné vznikl jako protest. Pokud by
tak byl prezentovan i dnes, mohli by mit lidé podle fotografa F jiny pfistup k pridu — mohli
by jej totiz chépat jako jiné typy demonstraci, které akorat misto duhovych motivi pouzivaji
naptiklad motivy Ceské vlajky: ,, Kdyz tamhle si vemu jiny lidi, tak budou mit cesky viajky,
budou pomalovany ceskymi viajkami a je to protest, zZe jo. [...] Kdyby prosté byl Prague
Pride fakt brany jako protest, tak najednou viastné [...] by to nebylo brany jako... takhle
vypadaj queer lidi, ale je to soucdsti toho protestu, a proto ja pouzivam ty symboly.

VétSina respondentt a respondentek se shoduje na tom, Ze zobrazovani queer
tematiky skrze pride je limitujici. Napfiklad fotografka E se domniva, Ze pokud budou
queer lidé reprezentovani jenom pridem, tak ,, to téma ziistane extrémné plochy, Ze to budou
prosté... zeiza 10, za 20, za 50 let, kdyz se rekne queer lidi, tak Ze lidi si vybavi jenom pride
a jenom demonstrace a nevybavi si zatim ty readlny lidi, ty redlny pribéhy . Naptiklad
v médiu, ve kterém pracuje fotoeditorka I, pridy jiZ pravidelné nepokryvaji: ,, Zase jakoby

ty michani a dmychani pravé ty ne uplné averze, ale néjakyho toho prijimani téch lidi ve
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spolecnosti [...] jakoby Ze vime, Ze tieba na to budou klikat, ale viastné je to zbytecny. *“ Na
druhou stranu si uvédomuje urcity ,,Juxus“ tohoto rozhodnuti — pracuje totiz pro tydenik
s minoritnim akcentem na denni zpravodajstvi. Vzhledem k tomu, Ze pracuje ve stejném
médiu, tak pridy nefoti ani fotograf C. Zaroven si nemysli, Ze by zobrazovanim prida ptisp¢l
k tomu, Ze by u nés bylo uzdkonéné manzelstvi pro stejnopohlavni pary. Zaroven ma podle
néj akce dostate¢né velkou mediilni pozornost. Béhem své prvni zkuSenosti, tj. béhem
prvniho ro¢niku pridu, akci fotil prave jako karneval, ale také jako politickou akci: ,, Kdybych
to tedko pokryval znova, tak bych asi nedélal jenom ten pochod a snazil bych se to jako
pojmout celou tuhle tu véc, jako vcetné néjakejch debat, Ze jo. [...] No vietné tech jinejch
akci. Nejenom tenhleten pochod.” Tieba pro fotografa D je ale takovy pristup
komplikovany: ,,Jo, jako dost tézko se, minimalné obrazové, bude ilustrovat predndska na
téma ja nevim... jakych podob nabyvaji prosté genderovy néjaky jo, nevim no. Sam jako

«

v mistnosti, to asi jako neodilustrujete.” Nechodit na pridy ale neni nutné pro
fotografa C definitivni rozhodnuti. Jak tika, ,, kdyz se mé zeptate dva dny pred tim [...] tak
vam teknu®. Jednim z dvodid, pro¢ fotograf C pridy nefoti, je také rychlé SiFeni
a jednoducha dekontextualizace fotografii v souvislosti se socidlnimi sitémi: ,, Protoze to
Jje fakt jako traskavé tema na téch socialnich sitich, ktery vy tam vypustite a pak si z toho
nekdo vezme jednu fotku, vyrizne se z toho néjaky detail. Mné se strasné casto stava, Ze se
ke mné pak dostanou fotky, kde nékdo néco domontuje, do ktery udéla nékdo jako bublinu,
zZe ten clovek néco Fika. A toho vlastné vitbec nechci bejt jako soucasti.* Zobrazovani pridii
zacina byt ale dilezité pro fotografa C ve chvilich, kdy je situace, naptiklad ta politicka,
extrémni: ,, Kdybych zil na Slovensku a odehralo se tady teda, co se odehralo na Slovensku,
ala ta Teplaren, tak pak bych teda zacal fest fotit jako pride a fest viastné asi... by mé to
strasné zajimalo, jako to téma, jako ta komunita, protoze bych cejtil, Ze to je diilezity tem
lidem néco tim rict.

Pokud dalsi respondenti a respondentky pirehodnocuji svoji dosavadni praxi,
napriklad to, jak zobrazili Prague Pride, vztahuji se tyto uvahy k Femeslnym nebo
formalnim aspektiim fotografie. Chtéli by se tak napriklad odliSit a mit fotografie,

které budou vyénivat, pripadné pristupovat k akci kreativné a nafotit ji vytvarné.
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Pride a ilustraéni fotografie

Vétsinove se respondenti a respondentky shoduji na tom, ze ilustrovani queer
tematiky v obecném slova smyslu skrze fotografie z pridu je problematické.
Fotograf F ilustruje tuto situaci na piiméru: ,, 7o je jako kdybyste kazdou fotku Roma v ¢lanku
dal to, ze byste ho zasadil do nejaky vylouceny lokality, jak prosté snupe piko. Jo, trosku
Jjako prehnany, ad absurdum, ale kontextove mi ten primeér viastnée sedi. “ Fotograf C to zase
popisuje takto: ,, Fotky z masopustu nemiizete pouzit k néjakym jako spolecenskym vécem,
protoze prosté to je jako jeden den v roce, kdy se lidi néjak chovaj. Tak stejné je to u toho
pridu. “ Naptiklad fotoeditorka CH to také odtivodiiuje tim, Ze se jedna o ojedinélou udalost
— obzvlasté pokud jsou lidé na snimcich v kostymech.

Z jednotlivych rozhovort ale zaroven vyplyvé, Ze tento pristup neni vSeobecné
platny a Ze zalezi na konkrétnim pripadu. Podle fotografky A by §lo naptiklad pouzit
fotografii sm¢jici se skupiny na pridu (Obrazek ¢. 34) k ¢lanku o néjakém prazkumu nebo
tieba jako ilustraéni fotografii k tomu, Ze prob¢hla néjaka demonstrace. ,,Jd mam rada
ilustracni fotky, kde se spontanné libaji na néjakém pridu. To je viastné uvéritelny pro mée
mnohem vic, “ popisuje zase fotografka B.

Samotné agentury by mohly podle fotoeditorky I pracovat jinak a uvaZovat nad
tim, jak produkovat méné stereotypni fotografie: , Ale chapu, zZe zase oni musej mit ty
jasny, na prvni pohled jasny, to musi bejt ziejmy, o co jde. [...] Aby si to ten clovek, ktery
rychle chce dat fotku k clanku, na to kliknul a rovnou si to stahnul, a kdyz tam bude néco

nejasného, tak to prejde.

3.3.2.2. Motiv duhy

DalSim vyraznym motivem, ktery respondenti a respondentky spatfuji pfi zobrazovani
queer tematiky, je motiv duhy. Ten, narozdil od pridu, povazuji za mnohem méné
problematicky, respektive zkreslujici nebo nereprezentativni. Neshodnou se ale na
tom, jestli by od téchto znaki Slo upustit. Jak tika fotograf A, ,, kazda fotka by méla stat
sama na sobé a nepotrebovala mit néjaky vysvetleni . Pokud by tedy uvazoval naptiklad
o fotografii z demonstrace (Obrdzek ¢. 43), a to bez kontextu, ocenil by prave piitomnost
n¢jakého duhového motivu (vlajka v pozadi, duhové triko), ktery by situaci blize
konkretizoval a zasazoval do kontextu LGBTQ+ tematiky. Fotoeditor H s odkazem na
stejnou fotografii dodava, ze queer tematiku nejspis nelze ilustrovat bez duhovych motiva,

protoze ,,to je ten praveé ten stereotyp, zZe se to zobrazuje takhle “. Svoji konkrétni zkusenost
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z praxe také popisuje fotograf A: ,, Treba byli jsme tedka s kolegou, kterej je mimochodem
vlastné gay, tak jsme byli na Slovensku délat nejaky reportaze, tak jsme byli v kavarne, kde
meéli takovouhle vyzdobu [vlajky] a on viastné jako... jee tak mi to vyfot, to budou... on sam
priznal, Ze to budou dobry ilustrdaky.” Duhovy motiv neni problematicky ani pro
fotoeditorku CH — na druhou stranu duhové motivy popisuje jako ,,nic nerikajici* nebo
, Vyprazdnéné®: |, Ze to moznd zase jako az moc clovék redukuje zase. Pokud se tam pise
o néjakych lidech, tak to presné jakoby je redukuje jenom na néjaké stanovisko jejich
identity. “ Po tivaze dodava, ze ,, fo az moc vysvetluji ““. Podobné se vztahuji jini respondenti
a respondentky naptiklad k duhovym motiviim na svetru zamyslené divky s barevnymi vlasy
(Obrdzek ¢. 86) nebo duhovym motivim na tvafich na sebe se sméjicich muzi
(Obrdzek ¢. 69). ,,Takhle jako bezné ty queer lidi prece nechodéj pomalovany. A zase se to
vztahuje jenom na ten jeden pochod v roce. Je to nejjednodussi. Samoziejmé tam prosté
prdnout tohle a je vyreseno, ale jako kdybysme chtéli néjak to téma posouvat, coz je i to, Ze
prosté bejt queer neni nic specialniho. Prosté jste queer a hotovo,” tikd ve vztahu
k fotografii dvou muzii s duhou namalovanou na tvatich (Obrazek ¢. 69) fotograf F.

Fotoeditorka G shrnuje, pro¢ mize byt vizudlni reprezentace skrze repetitivni
uziti duhového motivu problematicka: ,, Vidim, ze s tym maju potom problém aj proste
ludia uz iba ked vidia nieco duhové, tak automaticky, Ze su na to alergicki. Pritom uz
mnozstvo je potom komentov na socidlnych sietach, iba ked’ je proste fotka duhy, ktora je
redlne po nejakom dazdi, hej, trebars, tak Ze je to akokeby uz je to tak zafixované v ludoch.

K urdité reflexi tvrzeni dochazi u nékterych respondentii a respondentek po
praci s predloZenymi fotografiemi. Fotoeditor H po té, co bere do rukou fotografii paru
vychézejiciho z volebni mistnosti (Obrazek ¢. 52), tika: ,,MuzZete to prosté ilustrovat
takovymhle zpusobem, kterej neni tak vytvarnej nebo jak bych to rekl, takhle masivni, ale na
tech malejch jednotlivostech, ktery si miizete jako fotograf néjakym zpiisobem bud'to
pripravit nebo si jich vsSimnout. “ Ve vztahu k piredlozenym fotografiim pak konstatuje, Ze je
patrné, ze ,,se to da bez problémii jako ilustrovat “.

Podle fotografa F by bylo ideédlni upustit od duhovych motivii ve fotografiich
zobrazujicich queer lidi — a zobrazovat je tedy jako ,,normalni“ lidi. Pokud maji ostatni
respondenti a respondentky podobny, ne-li stejny nazor, odkazuji se zejména na
fotografii paru vychazejiciho z volebni mistnosti (Obrdazek ¢. 52) nebo tieba na detail

rukou (Obrazek ¢. 89).
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3.3.2.3. Rekvizity

Nekteti respondenti a respondentky se pozastavuji také nad fotografii hracky s duhovym
motivem. Napftiklad ji nerozuméji. Fotoeditorka CH snimek komentuje: ,,S tou viastne
hrackou nevim, co si pocit. To zdlezi na tom kontextu [...] taky se to da cist negativné. Ze to
Jje divny. Ze néjaké lidské vztahy zobrazujete skrze predméty. (sméje se) Ale kdyby tenhle
konicek byl, nevim, k clanku, ktery viastné resi, co hodné resi, ze modra pro kluky, rizova
pro kluky hracky, tak mi to prijde v poradku. “ Fotograf A tiké, ze zptisob zobrazovani queer
tematiky skrze predméty-hracky téma zlehcuje: , 7o je jako kdyby [...] k tomu, zZe délnici

‘

dostavili metro D, dali fotku igrdacka s lopatou.

3.3.2.4. Ilustrace

Castym zptisobem, jak zobrazovat queer tematiku, je skrze ilustraéni fotografie. Ty nabyvaji
ruznych podob. MiiZe se jednat o fotografie, které vznikly piivodné v kontextu zpravodajské
akce a pak byly z tohoto kontextu ,,vynaty* a pouzity jako ilustra¢ni fotografie (ktera mtize
byt n€kdy oznacena i jako ,archivni®), ilustrace jako ,,zdnrovky*, které vznikly v ramci
redak¢nich procesti, zaroven si ale média mohou vybirat a nakupovat takové snimky,

veétSinou inscenované, z fotobank.

Jaké by mély byt ilustrac¢ni fotografie?

Alespont v ptipad¢ praxe fotoeditorky I se tyto fotografie ptifazuji k obecnym
textim: ,, Popisuji néjaky budto komentare nebo eseje, popisuji néjaky problém v obecné
roviné. “ Pro fotografa F je ilustracni fotografie , nedilnou soucdsti psaného textu a ma
navodit... obrazovy vjem k tomu clanku a ma byt jakoby vypovidajici a ilustracni je, Ze by
meéla bejt univerzdlni“. Podle fotografa C takovy snimek ,, zobecriuje néjaky jev, o kterém
vy pisete “. Tim, ze neni konkrétni, tak nesd€luje ,, Zadné detaily... ani jakoby... néjaké treba
ambivalentni ndzory*“, jak tika fotoeditorka CH. Fotoeditor H akcentuje sobésta¢nost
ilustraéni fotografie: ,, 'y byste jako ten divak nebo ten, kdo si prohlizi tu fotku, aniz byste
mél Cist ten text, ktery tam je napsany, mél jako védet, co na ty fotce je. “ Fotograf A zminuje,
ze by na ilustracnich fotografiich, pfinejmensim téch, které tvoii v ramci svych redak¢nich
zadanich, neméli byt vidét konkrétni lidé. Respondenti a respondentky se shoduji na

tom, Ze by takova fotografie méla byt oznacena. ,, KdyZ se to neoznaci, tak prosté to uz je
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vilastné zpuisobem manipulace s téma fotkama, “ popisuje fotografka B. Fotoeditorka CH ale
dopliiuje (aniz by rozporovala pravidlo oznacovani), ze takové oznaceni, tedy ,,ilustrani
fotografie*, mize slouzit jako urcité alibi a vymluva pro konkrétni zptisob zobrazovani.

Jak upozoriiuje fotoeditorka CH, ilustracni fotografie ze své podstaty vychazi
,,...kdyz se jeste bavime o téhle tematice, jako pravé 7 néjakych stereotypnich predstav, aby
to naplnilo tu ilustracni fotku “. Podle fotografky B jsou stereotypy zapotiebi: , TakzZe kdyz
Jjim tam ddate neco, co prosté neodpovida jejich predstave, tak oni to prosté nepochopi [...]
jasné néjaka kultivace toho ctendre, ale prosté my tam musime brat v potaz to, Ze nds ctou
prumeérni lidé a ne lidi, co by nad tim moc premysleli.“ 1 tak se ale fotografka B snazi
nachdzet urc¢itou stiedni cestu a vytvaret, ptipadné vybirat takové fotky, které jsou kreativni,
zajimaveé (,, aby [lidi] klikli ), ale zaroven aby nebyly urazlivé: ,, Ale co z mé zkusenosti mam,
tak proste lidi, a vim, kdyz se s nimi bavim, tFeba se sménarema, tak prosté jdou, oteviou tu
nasi databazi, vezmou prvni fotku, kterd k tomu danéemu klicovéemu slovu je nahrand a tu tam
prosté placnou, pripadné stahnou. Ted se hodné stahuje z Profimédii,, pripadné Pixabay,
protoze to jsou fotky, ke kterym mame pristup a tam prosté ta kvalita byva pomérné... jsou

¢

vyumélkované a jsou velmi, velmi, velmi stereotypni.

Specificka estetika ilustra¢nich fotografii

Pravé takové fotografie — tedy inscenované ilustracni snimky z fotobank — se
vyuzivaji 1 pfi zobrazovani queer tematiky. Zarovenl se Casto vyznacuji specifickou
estetikou, tedy inscenaci nebo tifeba vyraznéjSi postprodukei. Respondenti
arespondentky oznacuji, vétSinou 1 s odkazem na konkrétni fotografie ve skupiné
predlozenych snimkd, tyto snimky jako ,, prvoplanové‘ nebo ,,Zovialni“ (fotoeditorka I),
ptipadné ,, tak vyumélkovany, az to boli** (fotografka B). Fotoeditorka G popisuje ilustracni
snimky z produkce fotobank jako vizudlné€ kycovité, dokonalé, ptili§ stylizované a nerealné:
,,Ja si myslim, Ze to nepatri do fotozurnalismu takéto ilustracné.... Akoze chapem, Ze ludia
v médiach potrebuju ten obraz, potrebuju ho vidiet, ale castokrat neviem [ ...] nie su pre mina
relevantné, podstatné, lebo viem, Ze nie su vytvorené na zaklade nejakej skutocnej udalosti,
su pre miia proste zbytocné. A to je osobny ndzor. Niekomu sa mozu pacit.* Podobné se
vyjadiuje fotograf C, ktery dodava: ,, Vétsinou se tyhle fotky fakt jako vlastné inscenujou
ve smyslu, ze jsou to modelové, ktery vilastné viibec nemaji, co docinéni ani s tim problémem,
ani s tou tematikou. To by mi na tom néjak vadilo. [...] Tak pro mé to shazuje cely to téma

v okamZiku, kdybych védel, Ze to, Ze to nejsou konkrétni lidi s konkrétnim pribéhem.

108



Umeélost je osobn¢ problematicka i pro fotoeditorku I, na druhou stranu se domniva,
ze ,, tohle asi moznd spousta lidi prejde . Odkazuje ale ptevazné k tomu, Ze jde Casto
o formalng ,,$patné* fotografie. Ze to , spousta lidi nepoznd*, se domnivé i fotograf A.
Na druhou stranu, podle fotoeditorky G neni uzivani takovych fotografii bez rizik, protoze
,potom to ti ludia stereotypne vnimaju a maju zafixované, Ze potom stratia tu nejaku
vizualnu kritiku, vilastne nejaké redlne ponimanie o tej teme ““. Obdobné to vidi i fotoeditorka

6

CH, ktera povazuje ilustracni fotografie z fotobank za ,, neutrdlni zkratku“, kvili které
., Clovéek viastné ztrati casem schopnost tam cist vic téch planu “.

Fotogratka B unifikovanost a umélost ilustra¢nich fotografii z fotobank popisuje na
snimcich muzt drzicich se v ndruci a muzi sméjicich se na sebe (Obrazky ¢. 69 a 79): ,, Ty
lidi, ty pary jsou si vidycky podobny na tech fotkach. [...] Tohle vypadaji... jak dvojcata.
Tyhlencty taky. Ze oni davaji jesté typové... a prosté takhle to taky neni. Ja nevim, jestli si
proste nasli stejny dva herce. To mi taky doslo... Ze je to jeste vetsi unifikovanost. A to je
vlastné bizarni. Mné to prijde vtipny, ty fotky, svym zpiisobem. *“ Napftiklad ale fotograf A
hodnoti pfedlozené fotografie pomérn¢ kladné. Jakkoliv je s to tdajné rozpoznat, jaké jsou
ilustracni, ve smyslu inscenované a fotobankové, nejde podle néj o ,,nic prestielenyho “.
Napftiklad svatebni fotografii dvou muzt drzicich se v naruci (Obrazek ¢. 79) oznacuje jako
,,dobrou ilustracku“,1kdyz,,to je néjakej shutterstock ““. Na druhou stranu, umi si predstavit,
ze ¢im vic je patrné, ,,Ze fo je nahrana fotka“, naptiklad tim, Ze je scéna situovana mimo
kontext mésta nebo lidi, tim vice to mliZze podporovat u ctenafi a ¢tenarek vymezujicich se

¢

vuci queer lidem ndzor ,, nechte si to na to doma “.

Realné ilustrace?

V souvislosti s fotografii zamySlené divky s barevnymi vlasy a duhovym svetrem
(Obrazek ¢. 86) rozviji fotografka B své tivahy o stereotypech v ilustra¢nich fotografiich:
,Jesté ji vic necim odlisujou. Néco to utvari... zZe jsou ty lidi... a priori Fikaji, kouknéte na
to, oni jsou jini. To je takovej ten... to je, ja bych to nazvala heterosexudlni pohled na
homosexualy. “ 1 proto by fotogratka B chtéla spojit ,,reZirovanou fotku se zpravodajskou
a ve svych uvahach pokracuje: ,,Ono by, co by treba bylo prosté skvely mit fotky, kdyz jde
treba o manzelstvi pro vsechny tam je strasnd debata adopce. [...] Jit néjak jako do rodiny,
[...] aby tam byly realné lidé s realnyma emocemi, kdyz se za to prosté nestydi, a ukazat je

‘

prosté tak, jak bych se ukazal... normalni par.
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Dalsim zptsobem, jak queer tematiku ilustrovat, jsou tedy ,,realné“ fotografie — to
znamena bud’to fotografie, které¢ vznikly v kontextu né&jaké udalosti, nebo ty, které jako
takzvané ,,zanrovky* nafotili fotografové a fotografky dané redakce cilené. Fotografie, které
nejsou z fotobank, preferuje naptiklad fotoeditorka CH. Snimky z redlnych udalosti pak
vyzdvihuje také fotografka B: ,, Vim, [...] Ze to nejsou herci, ze to jsou skutecni lide, kteri
s tim skutecné ziji. Ma to mnohem prvni veétsi dynamiku a vim, Ze se to treba stalo a je to
autenticky. “ 1 tak by se ale dle svych nakonec nejspis uchylila ke konven¢nim ilustracim:
., Chtela bych Fict, Ze to uplné néjak famozné vymyslim, abych nebyla urazliva. Ale ja bych
pravdeépodobné presné sahla k tomu... Drzi se za ruce, pripadné drzi se za ruce samoziejmeé
tak, aby nebyl videt oblicej. Nebo aby prosté nebylo zietelné, kdo to je.” K anonymité
zobrazovanych dodava, ze ,na téch fotkach zistavaji ty lidi a prosté miizou je poznat

a cokoliv se miiZe stdt... podle mé je to strasné osemetny *.

3.3.3 Stereotypy

Pokud se o stereotypech vyjadiuji v obecné roving, pak se nékteri respondenti
a respondentky shoduji v tom, Ze stereotypy jsou do urcité miry zapotiebi (jak jiz
ostatn¢ naznacila sekce ,,[lustrace*). Naptiklad fotoeditorka CH poukazuje ale na skutec¢nost,
ze ,, kdybyste toho cloveka nafotil normalné, tak to jako nepozndate [ze je queer], pokud
nemate ten titulek. Moznd je to néjaka vizualni zkratka, abyste to hned odkomunikoval, mmm,
o cem se bavime, o jakych typech lidi “. Podobné smysli i fotografka E. ,, Nékdy si myslim,
Ze to je jako... clovek to potiebuje, protoze prece jenom ta spolecnost na téch stereotypech
je postavena, ona je znd.

Stereotypy ale zaroven podle nékterych komunikacnich partneri a partnerek
umoziuji spektakularizaci tématu a faleSnou generalizaci, ktera se pfimo dotyka queer
lidi. Jak ale poznamenava fotoeditorka G, stereotypy mohou zpusobit i nenavist. ,, Ze 7
ludia vidia tie fotky a teraz... a vy sa tam prezliekate na tych pridoch a proste hej, Ze je to
proste jeden den v roku. Ale potom ta ... to vizudlne zobrazovanie potom ovplyviuje nazory
ludi, Ze su neviem aky... excentricky a sa pretrcaju a tak dalej, Ze proste je to na zdklade
tych fotiek, ale realne ti ludia taki nie su.“ Fotograf F dodava: ,,Jad i hodné jezdim jako po
republice. [..] Ty lidi tim prosté jako Zijou... tou prosté jako homofobii. Ale pro né je to jako
neznama véc. Oni to maji prosté spjaty jako s deviaci a bithvi s ¢im vsim. [...] To [pridy] je

vilastné jediny, co voni se k tomu dostanu. A jesté kdyz ty média tam davaj jenom ty, ty jako
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extremy, ty jako vizualné nejzajimavejsi véci, tak to je viastné to, co se podsouva tomu zbytku

Jjako republiky, ktery nad tim viastne premysleji jenom jednou za rok, kdyz videj tyhle fotky.

3.3.4 Praktické limity

VSichni respondenti a respondentky (s jedinou vyjimkou) v souvislosti s urcitym
idedalem zobrazovani queer lidi nebo tematiky, pripadné nevhodného uZivani urcitych
motivi ¢i fotografii zminuji praktické aspekty novinaiské prace, které ztéZuji, nebo
dokonce znemozZituji naplnéni takového idealu.

Realitu zpravodajstvi ptiblizuje naptiklad fotoeditor H. Ve vetejnopravnim médiu,
ve kterém pracuje, se snazi o uzkou spolupraci mezi redaktorem ¢i redaktorkou textu
a fotografem ¢i fotografkou — tskali ale ilustruje na ptikladu pochodu v rdmci Prague Pride,
ktery vychazi z prazského Viaclavského namésti: ,, Coz casto je dost slozity, protoZe jsou
kazdej na jiny strané Vaclavaku [...] a ten fotograf, kterej tam potom travi nejakej cas, kterej
mad ale omezenej, protoZe to zpravodajstvi je vétsSinou... jako musi bejt rychly prosté jako,
a nesmi se tam clovek moc dlouho zdrzovat, protoZe ma dalsi akci.

Respondenti a respondentky poukazuji na to, Ze v redakcich je poptavka po queer
tematice a mozZnost ji zpracovavat, a to nejen skrze zpravodajska témata — tieba
vramci dlouhodobych projekta. Jak ale upozornuje fotograf D, pokud neni téma ¢i
zpracovani ,,Sokantni“ a chybi mu marketingova strategie, tak projekt ,, ve findle, reknéme
si to na rovinu... prohuci jo, vy na tom budete délat piil roku, rok*.

Jako nejcastéjsi diivod pro stereotypni, neinvenéni, nebo dokonce nevhodné uzivani
(nejen) ilustracnich fotografii uvadeji respondenti a respondentky nedostatek ¢asu nebo
financnich prostredki. ,, Dost casto tedka ty nejvétsi medialni domy prosté fungujou na
Jjako désnou setrvacnost a ani nemaji moc kapacity na to néco nad nécim takovym jako
premejslet, kdyz musej prosté jeden clovek vydat osm clankit denné z agentur,” popisuje
fotograf F. Fotograf D také poukazuje na mnozstvi ¢lankt, které musi zkontrolovat editor ¢i
editorka: ,, Takovyhlech ¢lankii vydavatelstvi vyda... Ja nevim... za den miize vydat dve sta.
Jo, kdyby se tim mél kazdy trapit prosté jako na tyhlencty roviné, jako takhle detailné, ten
editor, tak mu z toho praskne hlava, jo? Takze ja jako to zas jako neobhajuju, ale protoze
jsem to deélal a vim, co se to jako co to obnasi. “ Fotoeditorka 1 zaroven upozoriiuje, zZe
nékteré fotografie nevybiraji ani fotoeditori — velmi Casto to jsou piSici redaktofi, ktefi
,,Sahnou po tom, co na né vyskoci prvni z agentury . Fotograf D pak zminuje, Ze fotografie

muzou vybirat i lidé, ktefi si dany text neptecetli, protoZe ,, potrebujou jit dal “.
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Redakce se mohou wuchylovat k vyuzivani ilustracnich fotografii také
z ekonomickych duvodi. Fotoeditorka G tika: ,, Mdam pocit, Ze tie ilustracné fotky su skor
take, ze tie redakcie chcu usetrit, tak rychlo proste nakupia z nejakého shutterstocku. Presne
takéto stereotypné fotky, len aby proste mali nieco k tomu.“ Spravné by podle ni ale mély
vyslat vlastni fotografy, ,,aby proste k tej téme nafotili nejaké realne objektivne veci,
aktudlne . Tento ptistup voli naptiklad v tydeniku, ve kterém pracuje fotoeditorka I. Ta po
seznameni se s textem zadava praci fotografim: ,, Mam, néjakou predstavu, co by tam jako
meélo byt, tak aby to zkusili vyfotit, coz v dnesni dobée samoziejmé, kdyz se to tyka lidi
Ptipadné hleda fotografie ve fotobankach/fotoagenturach: ,, Coz nekdy samoziejme miize bejt
na dlouho. [...] Najit dobrou ilustracni fotografii je oiiSek nékdy. Aby nebyla takova ta jako
stylizovana, nékdy az hloupa, ale prosté méla v sobé, byla to i zdaroven dobra fotografie.
Kvalitni fotografie, potazmo ilustrace se snazi dé¢lat i fotografka B. Jak ale tika: ,, Kdyz jsem
zacinala, tak jsem mela takovy idealy, jak vlastné tohle [stereotypni zobrazeni] délat nebudu,
ale ona vas ta praxe... nebo mé. Tak strasné semlela.“ Na druhou stranu si uvédomuje
dulezitost svoji role jako fotografky — tfeba v souvislosti s edukaci lidi, ktefi v redakcich
vybiraji fotografie: ,, My mdame za ukol vzdélavat ty lidi a kdyz my je nebudeme vzdeélavat
a nebudeme davat néjakou latku, tak prosté miZeme se stavet jako fotografové na hlavu a je

to uplné jedno. “

3.3.5 Vlastni pristup ke queer tematice

Nasleduji Cast popise ptistupy, které voli respondenti a respondentky pii zobrazovani queer
lidi nebo queer tematiky. VEtSinove z rozhovori vyplyva, ze se fotografové a fotografové,
stejné tak fotoeditori a fotoeditorky snazi volit urcitou ,stfedni cestu“, pripadné
oby¢cejnost. Nekteti tak ¢ini kvuli tomu, Zze si uvédomuji, Ze je reprezentace queer lidi
stereotypni, jini zase vychdzeji z toho, ze je queer tematika kontroverzni, piipadné ze queer
lidem nechté&ji ublizit. Dal§imi strategiemi jsou pribéhy konkrétnich lidi, ve vizualnim

pojeti hlavné portréty, a uzsi spoluprice s portrétovanymi.

Obecny pristup — ,,stiedni cesta*
Naptiklad fotografka E se domniva, Ze by fotografové a fotografky méli v obecné
roviné nabouravat, potazmo rozSirovat stereotypy: , Néjak challengovat toho, toho

Ctendre v tom, Ze pride prosté nebo tyhlety, tahleta skupina lidi neni jenom to, co si on mysli.
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Nejsou to prosté jenom ty slunickari s téema vlajkami. Nejsou to jenom prosté dva panove, co
se prosté berou v oblecich. Nejsou to prosté jenom... Lidi, co takhle jako za néco bojuji, ze
toho prosté je vic. No, Ze jsou to obycejny lidi, obycejny décka, obycejny dospéli, co
pracujou, Zijou tady klidné jako uz treba fakt jako 60 let, 80 let.” Jako ,, nejvic real fotku “
pak popisuje fotografii paru vychazejiciho z volebni mistnosti (Obrdzek ¢. 52). Ocenuje, Ze
snimek nezobrazuje specialni udélosti, jako jsou pride nebo svatba, a ze ti muzi mizou byt
v podstaté kymkoliv. Fotoeditorka I povazuje za dilezity kontext ¢lanku, ke queer tematice
v té nejobecnéjsi rovine by ale ptistupovala ,,obycejné*. Naptiklad by zvolila fotografii dvou
zen nebo muzl, ktefi se vedou za ruce, ,,jako kdyby to byly prosté dva... holka a kluk*.
Obycejnost se snazil vykreslit a akcentovat i fotograf C béhem toho, kdyz fotil pride v Belgii.
Tam zachytil scénu — dva mize s kocarkem a miminkem v kontextu ,, rozjuchané‘ ulice:
., Prisel mi to... intimni moment. Jako dva kluci, ktery uz teda maji evidentné jako
dobojovano, co se tehle téch valek tyce a uzivaji si normalniho Zivota, tak proc ne no. Asi
bych z toho nedélal takovouhle jako taskarici. Prosté myslim si, Ze to vlastné, ty Zivoty jsou...
Jako Ze jestli jste, nebo nejste queer, jako Ze ty Zivoty se odehravaji ve stejnych jako vécech,
Ze jo, ze prosté touzite po podobnych jako vécech a neni zapotiebi to ilustrovat tim, Ze nékdo
juchd nebo je pievleceny nebo ma pomalovany oblicej néjak. “ Tato fotografie byla pak
podle n&j nejspis pouzita jako fotografie k textu o stejnopohlavnim manzelstvi.

S ur¢itym ptistupem ,,stfedni cesty pracuje také fotoeditorka CH, ktera se vyhyba
Sokujicim fotografiim: ,.,Kdybych ty fotky méla vybirat ja, tak se snaZim, aby to téma
komunikovala, aby to prilis nesokovalo, Ze vlastné jako nechci jit na téhle viné Soku, a to je
jedno, jestli to jsou queer lidi, nebo téma ndasili, takze se snazim razit néjakou
obycejnost.” Pristup ,stfedni cesty” miize byt zaroven strategii k integraci a prijeti
queer lidi, jak fika fotogratka E: ,, 4 aZ se bude ukazovat primdrné ten, prevazné ten stied,
tak se viastné jako ta spolecnost moznd jesté vic jako docili k tomu, Ze vono je to vilastné
naprosto normalni. Zijeme tady s tim tisice let a Ze viceméné jenom ta nase spolecnost tomu
dava ten brand toho, Ze to je jako néco extra, néco jiného. “

Nékteri komunikaéni partnefi a partnerky v souvislosti se strategii ,,stiedni
cesty“ odkazuji k fotografii dvou dotykajicich se rukou (Obrdzek ¢. 89). Tento snimek
obecné vyvoldva podnétnou debatu. Zatimco pro nékteré je matouci, piipadné necitelny,
muZe byt totiz spjaty s jakymkoliv tématem, néktefi v ném vidi potencial: ,, Si myslim, Ze je
dobre, Ze jako potom ten Ctenar, Ze presné nevite, co to je za lidi, ale vnimate ten dotyk. To

Je... diilezitéjsi informace, nez co to jsou za lidi. Nebo jako takhle. Ze moind bez néjakych
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konkrétnéjsich téch znaki, Ze to miiZe vibuzovat vice empatie u ctendin ““, domniva se
fotoeditorka CH. Podobné smysli i fotogratka B: ,, Rukama miizete strasné moc veci rict,
kdyz to chytre a dobre vymyslite. Zaroven neukazujete obliceje. A zaroven se vyhybdte...
a zaroven je tam kontakt. Na druhou stranu, jini ji popisuji jako ,,Silenou fotobanku
(fotograf C). Pro fotografa A vyzniva ¢asteéné negativné, a sice ve smyslu: ,, Mame problém

... pomiizu ti."

Pribéhy konkrétnich lidi

Zpusob, jakym se mohou média zabyvat, a to ve i zpravodajstvi, queer
tematikou, miiZze byt skrze piibéhy konkrétnich lidi. , Tedkon néjak ten fotbalista, co se
prihlasil k tomuhle, viastné k tomu, k té homosexudalni orientaci. Fotbal je velice velka
soucdst nasi spolecnosti, takze tento clovek, co se tam dostal, tak si myslim, Ze zase to dava
jako do popredi toto téma z tohodle, i z tyhle stranky, nebo lidi v politice, ktery se k tomu
taky dokazou prihlasit. Anebo tyhlety readlny lidi, ktery clovék potkad prosté na vesnici, Ze si
Jjdou koupit rohliky rano k snidani, “ popisuje fotografka E. Konkrétni lidi by ve své tvorbé
zobrazoval také fotograf C: ,, Pokavad’ to neni néjaky pribeh, Ze ja nevim, ty lidi jdou tamhle,
Ze se to tyka voleb a ty lidi jdou volit. Nebo ze bych fotil pribeh dvou lidi a voni sli nahodou
tady na pride, tak bych je asi klidné vyfotil na pridu, ale prosté fotil bych ty konkrétni lidi. *
Podobny pfistup ma ve své volné tvorbé také fotoeditorka G, ktera se dlouhodobé vénuje
queer tematice. Jejim hlavnim cilem je skrze svoji dokumentarni i reportaZni tvorbu
roz§ifovat povédomi o LGBTQ+ tématech. Zatimco ukazuje na fotografie piedlozené pred
ni, dodava: ,, Snazim sa to teda zobrazit' co najmenej stereotypne a vyhnut sa tymto vizudalnym
klisé, ktoré mozno vidime na tych ilustracnych fotkach. “ Ve svoji tvorbé pracovala naptiklad
s minimalistickymi a jednoduchymi portréty: , Prvd taka séria, ktoru som zacala, boli
transrodovi ludia na Slovensku... a bola to ateliérova fotka. Boli to portréty na ciernom
pozadi. Preto som aj zvolila to cierne pozadie, lebo som chcela co neutralnejsie.
V souvislosti s dalSim projektem dodava: ,, No proste takto by som ich neodfotila v oblekoch.
Ked'vidim, ze ked viem, ze na Slovensku mame zakdzané svadby rovnakého pohlavia.

Fotograf C vzpomina na portrét danského fotoZzurnalisty Madse Niessna, ktery vyhral
Word Press Photo v roce 2015 s portrétem queer paru v Rusku: ,, Ty fotky mi prisly hrozné
silny, hrozné intimni. Vlastné na nich nebylo nic poburujiciho. Jo, byly to jako normalni

portréty téch lidi jenom doma a prislo mi to skvely.
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PakliZe je téma vyobrazovano skrze konkrétni pribéhy a konkrétni zkuSenosti,
je dle nékterych respondentii a respondentek diileZita spoluprace mezi fotografem ¢i
fotografkou a portrétovanymi. Svoji zkusenost popisuje fotograf C: ,, Jd jsem délal jednou
portrét k rozhovoru Lukase Houdka... a on Zil s takovym pritelem, kterej byl takovej jako
divocak. A mné se viastne libilo jakoby k tomu rozhovoru dat normalné fotku néjakou jejich
intimni jako doma. A ono bylo priserny vedro a myslim si, Ze jsem je vyfotil... toho pritele
zezadu, protoze tam nechtel mit oblicej, ale jak jsou prosté do piil téla svleceny. Ale bylo to
jako na zaklade néjaky debaty s nima, vlastné o tom, jak to bude vypadat a jim to prisio
oboum jako dobry. Sli do toho. [...] Ale vidycky to je jako na zdkladé, aby ti lidi se v tom
citili komfortné. No ale to je jako... to nesouvisi s queer, to proste obecné, jako asi jako
z povahy néjakyho druhu fotografie.“ Spolupréce s lidmi je dilezitd i pro fotoeditorku G:
Ze proste ked som ich fotila tych ludi, tak som sa ich vidy opytala, ze kde chcu byt
odfoteni. ““. Zaroven si fotografie nechava autorizovat: ,, Takze ja to vsetko vzdy konzultujem
a je pre mna dolezité, aby oni boli s tym okej, Ze to vlastne pouzijem. *

Nékteri respondenti a respondentky pak poukazuji na to, Ze je dileZité se queer
tematice vénovat systematicky a dlouhodobé. Fotografka E upozoriiuje na to, Ze se média
vénuji queer lidem vétSinou jenom v souvislosti s pridem: ,, TakZe moznda by to chtélo zacit
o tom mluvit vic. Celorocne, ne jenom jeden mésic. ““ Prave fotoeditorka G se queer tematice
vénuje dlouhodobé: ,,Snazim sa pomocou tej dokumentarnej fotky alebo aj reportaznej
rozSirovat’ povedomie o tych LGBT témach a problémoch.” Na druhou stranu, tfeba
fotoeditor H tik4, naptiklad v souvislosti s pridem: ,, Z myho osobniho pohledu [...] je to jako
komplikovany v tom, mi obcas prijde, Ze se jako nic moc nedéje zasadniho nedéje, ale vlastné
to téma se neustale zveda, aby se délo, jestli mi rozumite [...] nebo ono se to vidycky objevuje
cas od cas, s téma zpravodajskyma tématama, ktery jsou trosku zavaznéjsi jako jsou treba ty

¢

registrovany pary, zejo, pak moznost vychovavat déti stejnopohlavnich parii a dalsi témata. *

3.3.6 Konkrétni voditka pri fotografovani nebo vybirani snimki

Tato pasdz dale rozviji obecné uvahy o zobrazovani queer tematiky a queer lidi — zabyva se
konkrétnimi voditky, které naptiklad urcuji, jaké snimky vzniknou nebo budou vybrany ke
zvetejnéni. V obecnosti neni pri vytvareni nebo vybirani fotografii pro respondenty
a respondentky urcujicim faktorem, Ze dané snimky zobrazuji queer tematiku. Mezi
primarni parametry vybéru patii prevazné formalni hlediska, jako jsou kompozice, typ

zabéru nebo tfeba zachycend emoce a atmosféra. MenSinové je zastoupen pristup nebo
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voditko, které miZeme (nikoliv hanliv€) nazvat jako ,,ideologické* — takovy pfistup se

napiiklad snazi o rovnomérné genderové (Ci jiné) zastoupeni ve fotografické sérii.

Formalni voditka

Napriklad fotoeditorka G popisuje svoji praxi takto: ,,Ked vyberam fotky zo
zahranicia, ze je tam trebars nejaky protest za LGBT rights, tak ja sa nezamyslam nad tym,
Ze teraz vyberam tuto fotku, lebo tam je duhova viajka [...] ja sa to snazim vybrat co
najobjektivnejsie, Ze z toho ¢o mi pride, i je tam dobra kompozicia, i je tam proste nejaka
emocia v tej fotke. [...] Potom som si ¢itala, Ze co je na tych transparentoch napisané a podla

toho som aj vyberala, Ze ktory ten odkaz, Zze chcem, aby tam bolo v tom vybere. *

Specifika pridu

Vzhledem k tomu, Ze respondenti a respondentky maji nejvétsi, pripadné jediné
zkuSenosti se zobrazovanim queer tematiky skrze pride, i nasledujici vypovédi se tykaji
vyhradné pridu — tedy velmi specifické akce. Charakteristiky, které jsou vlastni pochodu
hrdosti, pak ¢asto ovliviiuji pracovni proces pokryvani této udalosti.

Fotogratka B popisuje svij postup timto zplisobem: ,,Kdyz se cekda na tom
Vaclavaku, kde je prosteé ten pritvod... tam se musi vyfotit ty, s prominutim bizdry. Potom se
tam samozriejmé foti pruvod a ti politici. To je diileZity, ty je tam jako zpravodajstvi... musite
mit. Ty lidi to zajimd. Potom se foti ten konec. [...] Mné to ve findle vadilo, zZe se clovéek
necha trosku strhnout tim bizarem. Fotografka B nadale vzpomina, jak vyfotila n¢které
ucastniky pridu, ktefi méli nahé pozadi. Dnes by pfistupovala jinak. Sama o sob¢ tato scéna
totiz nema zpravodajskou hodnotu. Na druhou stranu, ,, mit fotku, jak se s nima bavi nékdo
z KDU nebo néco takovyho, tak je to prosté genidlni fotka. To uz potom pouzijete. Protoze
to je ten stiet téch svetu. Nebo kdyby na né nékdo utocil. To je zase veéc... kdy to pouzijete,
protoze to vypovida o nécem zpravodajsky. “ Pro fotoeditora H je v takové situaci dilezity
kontakt mezi fotografem ¢i fotografkou a zobrazovanymi: , Je to blby, kdyz to vyfotite
z dalky proste a ten clovek o tom nevi, to za prvy. Na druhy strané jako je na verejnym
shromazdeni nahatej [...] a na tom fotografovi je, aby to dal do néjakyho kontextu.

Dotazani fotografové a fotografky se vétSinové nesnazi zastrit rozmanitost
pridu, neakcentuji ale ,,extrémy* nebo ,,bizary“: ,, Prosté ty kinky, ty prosté jako borce
v koZenych, proste tangdch, co se tam bicujou a tak. Ne zZe bych to jako zastiral, ale nebude

to prosté highlight a nebude to jenom vo tomdle, “ popisuje fotograf F. Podobnou situaci
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ptiblizuje také fotoeditorka CH: ,, A ty lidi tam jdou vlastné protoze taky v tom chtéji byt
videni, to, ze ja bych to zas jako vyradila, tak je to zas takovy popirani.* Podobné se
vyjadiuje také fotograf A: ,,Zase nechci néjakym zpiisobem zamlcovat tu realitu. Jenom
znam prosté lidi, ktery by nabéhli a udélali by deset z patnacti fotek jenom tehletech... nevim,
jak se jim 7ika. Kinkové. TakzZe jako... ten sviyj objektiv zamerili na tadytu situaci.
Fotoeditorka CH poukazuje na to, Ze ,,je tam strasné tenka hranice mezi popiranim
a zaroven jako nejakym voyerismem.“ Pokud by fotografie byla voyeristicka nebo by
naptiklad objektifikovala télo, takovy snimek by nevybrala.

Dal§im obecnym voditkem miZe byt v kontextu pridu jednoduSe zajimavost.
Fotoeditor H navrhuje, ze by mohla vzniknout portrétni série z pridu, ktera by se odliSovala
od konvenéniho reportazniho zpracovani. Jde ale spis o ,, projektovy pristup “, kdyby tam Sel
fotograf nebo fotografka ,,sam pro sebe‘. Probihal by nasledujicim zpusobem: ,, Vidite
cloveka, kterej ma na sobé prosté, ja nevim, tady nakrcnik néjakej krajkovanej do toho, do
toho ma prosté vyraznou néjakou véc, na hlavé ma pavi pera, nebo co, a zda se vam to jako
zajimavy. Ze by to stdlo za fotku, takhle toho clovéka vyfotit v jeho uvozovkdch kostymu,
kterej normalné nenosi. Tim, Ze to jako ilustruje tu udalost z trosku jiny perspektivy, nez kdyz

tam jdete a fotite ten dav takhle.

Lidska distojnost

Dalsi divody pro to nevybrat urcitou fotografii nesouviseji pro respondenty
a respondentky s queer tematikou, ale obecnou lidskou distojnosti. ,, Asi moznd treba
nejaky takovy veci, jako kdyz by nékomu treba vypadlo nadro z obleceni nebo prosté néco
takovyho, “ popisuje fotograftka E. ,,Zdmeérne nevybiram fotky, kde je treba nékdo... ma
zavieny oci, roztazenej oblicej, nebo mu to néjakym zpiisobem neslusi, “ dodava fotograf A.
V souvislosti s vybérem ilustracnich fotografii ptiblizuje fotograf A redakéni praxi tykajici
se toho, jestli se budou na snimku zobrazovat (konkrétni) lidé, nebo ne: ,, Na to je i néjakej
manudl nebo néjaky postup. Ze jako k neutralnim a pozitivnim, fotky lidi jo, k negativnim
ne."

Typ fotografie, o kterych se zminuji respondenti a respondentky, tj. fotografie
s nahym pozadim apod., ve vybéru snimkil zastoupeny neni. Napiiklad ale fotoeditorka I
v souvislosti se svatebni fotografii z pridu (Obrdzek ¢. 92) tika nasledujici: ,, Tak tenhle typ
fotek nedavame, protoze mi to pripada jasny. Pokud to neni, ja nevim, by to byl pribéh tady

tech toho paru nebo pratel, kde bude jesté jejich néjakej normalni portrét a bude tam... Ja
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nevim, Ze se maj radi radi... a bude to jakoby jejich portrét. “ Fotogratka B by takovou
fotografii vyfotila, a dokonce se ji libi: ,, Trosku bulvar a reportazni fotka. Je to zajimavy,
ale zaroven je to nezavadny. “ Na druhou stranu podle ni zalezi na tom, jaky ma konkrétni
¢tenar nebo ¢tenarka nazor na LGBTQ+ lidi. Fotograf A ke stejné fotografii zase dodava,
ze je dulezity kontext a pridruzeny clanek: ,, Muze [to] vadit tem lidem. [...] Otazka je, jak
teda ten komentar probiha. Jestli to je v jejich prospéch, nebo proti jejich prospéchu. Ze je
to takovy... dat je tam a pak jim to tam natiit v komentari. Uz je to takovy... otazka. [...] Ale

vlastné asi bych... jako editor tuhletu fotku pouzil. Jako manzelstvi pro vsechny. “

»ldeologicka“ voditka

Pti sestavovani autorské reportdze z protestu za queer prava byla pro fotoeditorku G
dualezitd také vyvazenost a rozmanitost z hlediska (nejen) genderové identity: , Aby som
tam zobrazila aj muzov aj zeny, ale aj proste trans, nebinarnych ludi. [...] Aby som tam mala
zastupenie nielen proste jedného typu hej nejakych ludi, ale proste aby som ukdzala tu
variabilitu aj tych ludi, ktori sa ucastnia tychto protestov, Ze aby to nebolo iba stereotypné,
Ze teraz je tam gej s ruzovymi vlasmi.”“ Hlavnim divodem pro tento pfistup je pro ni
nevyvazena reprezentace v médiich. O tom umét se vyznat a umét rozlisit rozmanité podoby
genderovych identit, hovoti také fotograf D. Jak ale dodava, tato znalost neovliviiuje jeho
praci, neni to jeho role — spiSe se chce z osobni zvidavosti v problematizace zorientovat:
»Ja nejsem jako.... ja nejsem jaksi fotograf jako toho gay parade. Ja necitim potiebu jako
mit tam vSechny. Jako to neni to voditko, ktery by mé zajimalo. “ Pro fotografa D je dileZity
hlavng déj: ,,Ja to nahlizim spis z toho, ze tam jako vzniknou situace, ktery jsou treba jako
fotogenictéjsi pro mé jo. V tom smyslu, ze nékdo nékomu pomaha do néjakyho kozeného
postrojku, treba jo, nebo néco takovyho, Ze se na ty fotce potom zpétné néco déje. Jo, ze to
neni prosté jenom nékdo takhle jako mavajici viajkou. “ Fotograf D zaroven dodava, Ze jeho
voditka jsou dana tim, ze pracuje pro mainstreamoveé médium — tidi se tedy ,, univerzalnimi
pravidly pro zpravodajskou fotku* a tyto pravidla rozviji: ,.Jd davam jako reportaz, jako

‘

zpravu o tom, Ze lidi, ktery prosté chcou projevit jinakost, tak proste vysli do ulic.*

Kontroverze queer tematiky
Jakkoliv je podle vétSiny respondentii a respondentek queer tematika v ¢eské
spolecnosti stale kontroverzni, tato skutecnost neovliviiuje signifikantné jejich praxi

nebo vybér fotografii. Pro fotoeditorku I neni tento fakt limitujici také kvili tomu, ze
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pracuje v soukromém tydeniku, které¢ queer témata podporuje. ,,I vzhledem k nasi ctendrsky
obci, kterd asi je... asi tolerantnéjsi, nebo urcité nez vétsinova populace Ceska. “ Fotografka
E si je kontroverze védoma: ,,Jako ja o tom vim, vim. Jako v mysli to nékde mam, ale kdyz
to fotim, tak se na to nesoustredim, “ popisuje fotogratka E sviij postoj a pfistup pii foceni
pridu. Kontroverze ale miize byt také pravé diivod, pro¢ jit fotit pride, fika fotograf A: ,, Kdyz
to reknu, ze se nékdo rozhodne jit tam fotit. Tak je to budto Ze podporuje nebo je to, protoze
ho bavi ta kontroverznost. A je to podle toho pak videt, jak to jako cely probiha. Jestli je to
jako sama naha prdel vyfocend, nebo jestli je to pravé ten smér nejakejch tech hezkejch
momentii nebo momentii, ktery tam ten den probeéhnou. “ On sam se tak snazi téma zpracovat
whezky, s néjakym jako... aby to bylo vilastné mirny [...] aby to nebylo, Ze budu hledat
kontroverzni témata . Fotoeditorka G se o to vic ve své volné tvorbé (queer tematikou se
totiz zabyvéa dlouhodob€) snazi, aby jeji fotografie byly objektivni a aby se vyhnula
vizualnim kli$é — aby z jejich fotografii nebylo ziejmé, ze se zabyva praveé queer lidmi nebo

queer tematikou.

3.3.7 Objektivita, znalost tématu a queer pohled

Dalsim tematickym okruhem, ktery vzesel z provedenych rozhovort, byla znalost queer
tematiky, pfipadné predchozi zkuSenosti s fotografovanim queer lidi. Tato kapitola tak
popise, jak tato ,,dispozice* ovliviiuje praxi respondentl a respondentek. Stejné tak do této
pasaze autor zahrne i dals$i dil¢i témata: Ovliviiuje osobni nazor praxi fotografii, fotografek,
fotoeditort a fotoeditorek? Jak chapou objektivitu v kontextu queer tematiky? A jakou roli

hraje perspektiva queer 1idi?

Blizkost ke queer tematice a jeji znalost

Pro fotografa D je pry tézkeé ,,Cist znaky a rozdily mezi jednotlivymi queer lidmi,
rozmanitymi identitami a rozdilnymi subkulturami: ,, Nevim, jestli je to duleZity viastné jo.
To ja to neumim posoudit, ale jako myslim si, Ze pro majoritu, kterou si troufnu tvrdit, zZe
reprezentuji svym zpiisobem jako... OK, duhova vilajka bezva. Vim jako jistou predstavu. Ted
kdybyste mi Fekl, co to ma bejt, jestli je to transgender, tak ja vam to nereknu, “ tika
s odkazem na fotografii s Clovékem drzicim trans vlajku (Obrazek ¢. 13). Nasledné dodava,
7e se se v této tematice vyznaji mladi lidé: ,, Tak jako pokud by byl jako v tomhle smyslu

vzdelanej, tak by se to treba i jako snaz ilustrovalo... aby prosté... aby nedochazelo treba k

zamene, Ze proste tady to je takovy makovy a podobné.* Pro fotoeditorku G, kterd ve své
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fotoreportazi z queer demonstrace brala v potaz, aby byli na fotografiich reprezentovani
rizné se identifikujici lidé, je hodnotnd a podstatnid pravé predchozi zkuSenost se
zobrazovanim queer lidi a tematiky: ,, 7o je podla mina dost podstatné. Ked’ chce clovek
viastne fotit' nejaku tému, tak musi o tom co najviac vediet [...] samozrejme mozZe urobit
fotky, aj ked’ o tom nic nevie, ale podla mna je to ovela lepsie, ked’ je ponoreny do tej téemy
a rozumie tomu. [...] ako keby... ja ni¢ neviem a posli ma fotit, neviem, banikov... a neviem
o ich praci nic¢ alebo o ich osobach nic... Tak by to bolo také, Ze clovek nevie mozno ako

pristupovat’ k tej téme aj vizudlne. *

Pohled queer lidi

Naptiklad fotografku B by zajimalo, jak o queer reprezentaci premysleji sami
queer lidé. ,, To mi prijde viastné fajn. Ptat se téch lidi. Protoze kdyz vétsina téch... problém
Jje, ze vetsina tech novinarskych, zpravodajskych fotografii jsou prosté chlapi pres 40+.
Podle fotografa F by méla vzejit iniciativa ze strany queer lidi, naptiklad i kvtli tomu, ze
média v souasném tempu nestihaji nad spravedlivou reprezentaci pfemyslet: ,, By mohla
prijit jako iniciativa z téch aktivnich lidi, [...] aby si uvédomovali, Ze tadle stereotypizace
vzhledu queer lidi vlastne je, je Spatna.” Poté ptipojuje svoji zkuSenost ze zahranici:
,»Jd jsem zaregistroval jako v Némecku, kdyz jsem tam byl na néjaky akci, tak se tam zrovna
o tom lidi bavili. A Ze se snazej komunikovat s téma médiama, aby se nepouzivaly tydle jako
stereotypizovany fotky... duhovy.

Respondenti a respondentky ale zdiiraziuji, Ze by se queer tématim méli, jak
fika naptiklad fotografka E, ,,vénovat lidé 7 obou tabori“, tedy jak queer lidé, tak lidé
s vétSinovou sexualni orientaci a genderovou identitou. Fotograf C pak pripodobiiuje
specifikum queer perspektivy tomu, kdyZ do fotoZurnalismu zacaly vstupovat Zenské
fotografky: ,, Dneska uz je to uplné normalni, zZe tuhletu praci i v téch extrémnich podobach,
Jjako nejaky ty valecny fotografie nebo toho, délaji Zeny, tak je to uplné skvély, zZe to délaj,
protoze prosté sou ty fotky trochu jiny. Ze ten pohled je trochu jinej, néjakym zpiisobem... to
nedokadzu definovat jakym, ale je to prosté dilezity a je to dobry i pro nas jako pro chlapy

teda Ze se to déje.

Objektivita
Podle fotografa D queer témata vétSinou zpracovavaji lidé, kteti ,,s tim souhlasi,

anebo z komunity “. Zaroven se domniva, ze ,, ¢cim mladsi redaktori nebo lidi z tyhle fakulty
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do ty prace chodej, tak to tam jako maji ambici tohle téma tam jako... A zase jako v mych
ocich treba jako nekriticky jako nejakym zpiisobem tlacit nebo jako to vyzneni jo... Ja to tak
treba muzu i vnimat jo. “

Znalost tématu, pripadné queer pohled neni podle fotoeditorky G
diskvalifikujicim predpokladem pro zpracovani tématu. Na druhou stranu zpochybiuje
vibec samotny koncept objektivity: ,, Tieto fotoreportaze su subjektivne, lebo vzdy tam je
nejaka osoba, ktora ma nejaku skusenost, nejaky background, nejaké skills a proste foti to...
Proste vybera si tie zabery, ktoré odfoti ... za seba. Vlastne, snazi sa ¢o najobjektivnejsie,
ale napriek tomu stale je to subjektivne.” Fotograf C pak k pojeti objektivity jako
nestranného pozorovatele tika: ,, My jsme takovy tvrdaci v téchto tématech mi prijde, Ze jsme
fakt hrozné obhloupli, nebo jak bych to 7ekl. Ze to, co je moje zkusenost tieba z ty Belgie je,
Ze tam to fakt vitbec nikdo neresi, to je kazdymu uplné putna. “ A dodava, Ze podle néj se
malo mluvi o etice Zurnalismu, a sice ve smyslu, ze byt ,,nestranny pozorovatel“ miize
i ublizit. K tomu jesté dodava, ze medialni reprezentace mize odrazet soucasnou politickou,
pfipadné spolecenskou debatu: ,,Protoze ve veétsine Evropy prosté schvdleny treba je
[stejnopohlavni manzelstvi] a uz se nad tim nikdo nepozastavuje a nikdo to neresi jako téema.
[...] Kdezto my to furt tim tématem mame a furt je tu néjaka jakoby v uvozovkach kulturni
valka ty spolecnosti. Nebo asi ne, ty spolecnosti, treba ty politiky. *

Fotograf D napfiklad uvaZoval nad tim, Ze by fotograficky odvypravél piib&éh
nezletilého ¢loveéka, ktery prochdzel tranzici. Nakonec ale pfib&h nezpracoval kvili tomu,

‘

ze byl ,, prilis osobni “ — dana osoba totiz pochazela z jeho blizsi rodiny. Narozdil od tranzice
v dospélosti ale s tranzici v nezletilém véku nesouhlasi. To by sice, dle jeho slov,
., nediskvalifikovalo “, ztizilo by mu to pfistup k nékomu anonymnimu: ,,Jako on by se mé
asi zeptal, co si o tom myslim a ja bych mu rekl popravde... Hele, myslim si, Ze tFeba jako v
16 nebo ve 14 jit na... zacit jako s néjakou farmaceutickou lécbou. Ja si myslim prosté néco
Jjinyho, mate na to pravo, ale... A to uz je... Ze mam prosté jinaci na to nazor, kterej si myslim,
Ze by mé jako ne, kterej by mé jaksi nebo jako nevylucoval z toho jako objektivné to téema
zpracovat, ale ztizil by mi pristup k tomu cloveku. *“ Bylo by tedy lepsi, aby to zpracoval
nekdo, kdo ,.k tomu ma bliz*“? ,,Ja treba si myslim, Ze by to mel delat clovek, kterej treba ma
diametralné odlisny rozdil. Ale jako treba to udéla dobre. Jo, to uz je jako. To uz se pak

bavime o tom, jak to bude délat, jak to bude vypadat, jak to bude esteticky. “ A v souvislosti

s timto ptikladem dodava: ,, Mnée treba obecné v Zurnalistice vadi néjakej aktivismus
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a vtahovani néjakejch jako svejch politickych néjakych ndzorit a pozic do daného tématu,

a to jako je napric.
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4. Diskuse

Nasledujici c¢ast shrnuje a zobeciiuje vysledky analyzy, kterd sestavala ze tii
komplementarnich vyzkumnych metod. Autor s pomoci tematické analyzy nejdiive popsal
témata, ktera se objevovala na fotografiich ve zkoumaném datasetu. Celkem vzniklo
16 kategorii. Na snimky, které reprezentovaly kazdé z témat, byla aplikovana
socidlné-sémiotickd analyza. Tyto snimky pak poslouzily jako vychodisko pro
10 fotoelicitacnich rozhovorti s profesionaly a profesionalkami v soucasném ceském
fotozurnalismu. Tyto poznatky jsou v této kapitole diskutovany v kontextu piedstavenych

teorii. Diskuse je koncipovana jako odpovédi na vyzkumné otazky.

VOL1: Jaka témata a narativy akcentuji ilustracni fotografie zobrazujici queer lidi

a témata v ¢eskych médiich?

Predmétem prvni vyzkumné otazky jsou témata a narativy obsazené v ilustracnich
fotografiich zobrazujicich queer lidi a témata v ¢eskych médiich. Témata jako takova jsou
pomérné diverzifikovand, autor mohl z datasetu C¢itajiciho 100 fotografii vytvofit
16 kategorii, které se vyznacuji specifickymi atributy a 1ze je tak od sebe odlisit. Samoziejmé
jsou zde zastoupeny 1 snimky, které Ize oznacit za hranicni a které by teoreticky mohly spadat
do vice nezZ jednoho tematického okruhu.

NejcastéjSim zplsobem, jak vybrana ceskd média zobrazuji na ilustracnich
fotografiich queer lidi a queer tematiku, je bezpochyby skrze uziti duhového motivu,
nejcastéji tedy duhove (pfipadné trans) vlajky. Ta absentuje v pouhych ¢tyfech kategoriich.
Vlajky jsou pak ustfednim motivem ve ¢tyfech tematickych okruzich. Vyhradnim motivem
je duhova, ptipadné trans vlajka ve dvou kategoriich. Ty zaroven patii k t€ém s nejvétSim
poctem snimkl. Téma ,, Queer stat — duhova, trans vlajka jako ustredni motiv* obsahuje
fotografie zobrazujici LGBTQ+ vlajky s Zddnym, nebo minimalnim kontextem. Pokud je
pfitomny lidsky aktér, neni podstatny. Na daleZitosti kazdopadné ziskava v okruhu, ktery
zobrazuje vlajku ,,v akci“ — ,, Queer konfekce — duhova, trans viajka v kontextu . Zobrazeni
lidé takovou vlajku maji ¢asto pifehozenou pies sebe, pfipadné s ni mavaji. Velmi ¢astym
motivem je duha také v kategoriich, které zobrazuji pride, velmi Casto Prague Pride, a to
konkrétné zaveérecny privod. ,, Pride jako zdastupce queer lidi — masa* akcentuje velikost

akce — zobrazuje masu lidi v privodu, pfipadné mensi individualizované skupiny. Na
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snimcich je kazdopadné vzdy patrné, ze se skupina nachazi v kontextu vétsi akce. Aktéti
a aktérky na fotografiich mavaji s vlajkami, pfipadné ji nesou v rozmérné verzi. Podobné
scény zobrazuje také téma ,, Pride aneb festivalova zabava“. Zde ale jsou vidét obliceje
konkrétnich lidi a také jejich vyrazy, vyhradné tedy St'astné nebo radostné.

pojitkem je kazdopadné akcent na boj, konflikt nebo politiku. Okruh ,, My vs. oni — queer
a konflikt“ akcentuje boj skrze vyrazy a gesta, ktera konotuji urgenci ¢i urputnost. Tyto
atributy obsahuji také fotografie z kategorie ,, Proklamace! Hesla! Bannery!* — Gstfednim
motivem se ale v tomto pfipadé stavaji hesla zobrazena na nejriznéjSich transparentech nebo
bannerech. Opét jde o jednu ze skupin s nejvétsim poctem snimkii. Do urcité miry na tento
narativ navozuji také obrazy ze skupiny ,,Queer a sirsi politika “, které zasazuji querness do
politického diskursu, naptiklad do kontextu voleb.

Cilem dalsich skupin je zobrazit vice ¢i mén¢ explicitni ndklonnost mezi lidmi
stejného pohlavi, pfipadné¢ romanticky vztah — zobrazeni aktéti a aktérky se tak libaji,
objimaji, ptipadné snimky zobrazuji svatebni scény. Jde opét o velmi pocetné kategorie.
Osm snimkl zobrazuje libajici se lidi (kategorie ,, Akcent na sexualitu*). Néklonnost,
primarn¢ skrze objeti, pfipadné¢ intenzivni ocni kontakt, ukazuje 10 snimkd z tématu
,,Stejnopohlavni naklonnost . DalSich osm fotografii pak akcentuji motiv svatby ve skupiné
,,Happy end aneb manzelstvi pro vsechny ‘. Z autorova pohledu zajimavou kategorii, ktera
se vymyka, je skupina dvou fotografii, které sice naznacuji urcity mezilidsky vztah, naprosto
zde absentuji motivy duhové vlajky nebo jakékoliv (tfeba i minimalni) formy sexualizace —
jde o kategorii ,, Kamaradi, nebo vic? Implicitni naklonnost bez konvencnich queer znakii .
Ur¢itou atmosféru, ptipadné emoci se snazi ptedat kategorie ,, Sentiment — queer clovek jako
nositel ¢i nositelka emoci“ €itajici osm snimkl. Na kazdé z fotografii je ptitomny duhovy,
pfipadné trans motiv — nutno podotknout, Ze opét velmi vyrazny. Atmosféru transcendence
navozuje také jediny snimek v kategorii ,, Je queer, nebo...? Individualizovand zkuSenost bez
konvencnich queer znakii ““. Naprosto zde absentuji duhové motivy nebo mezilidsky kontakt.

Dalsi kategorie jsou do poctu snimkl jiz minoritni. ,,Queer jako prostor
sebevyjadrieni a performativity “ zobrazuje queer lidi v ,,extravagantni* nebo ,,nekonvencni*
poloze (napfiklad zvolenym typem obleCeni nebo make-upem). Trans tematiku skrze
nastroje inscenace a koldze zobrazuje skupina fotografii ,, Zobrazeni nezobrazitelného:
genderova dysforie . Lidské aktéry nebo vlajky pak nahrazuji pfedméty, které jsou Casto

néjak spjaty s queer znaky (vlajka, znak genderu), a sice v okruhu ,, Queer rekvizity .
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I vzhledem k frekvenci urcitych motivlii autor konstatuje, ze se queer tematika
ve zkoumanych ¢eskych médiich zobrazuje hlavné skrze duhové motivy, pride a pak také
narativ sexualizace — ty se tim padem mohou stavat stereotypy (Hall, 2013; Pickering, 2001;
Dyer, 2013). V kontextu ¢eské medialni scény tyto zavéry odpovidaji poznatkim Vyboru
proti diskriminaci Rady vlady pro lidskd prava a zmocnénkyné vlady pro lidskd prava
(Vlada CR, 2011), které poukazuji na to, Ze jsou queer lidé v obrazovém doprovodu

zobrazovani praveé skrze ojedinélé akce typu pride nebo skrze sexualizaci.

VO2: Odpovida tento zpusob reprezentace queer lidi a témat v ¢eskych médiich

hegemonickym, nebo kontrahegemonickym postupim?

Druha vyzkumnd otazka se snazi zodpovédét to, jestli zplisoby zobrazovéani queer lidi
aqueer témat na ilustracnich fotografiich ve vybranych ceskych médiich odpovidaji
hegemonickym, nebo kontrahegemonickym postuptim. Za hegemonické postupy povazuje
autor v navaznosti na predstavené teoretické poznatky takové komunikacni strategie, které
reprodukuji stereotypy — to znamena ustalené formy zobrazovani, které¢ zjednodusuji dany
fenomén na dil¢i, konkrétni znaky a amplifikuji je (Hall, 2013; Dyer, 2013; Pickering 2001).
Kontragehemonické postupy tyto stereotypy narusSuji a vymezuji se vuci nim. Jednim
z takovych postupll je queer gaze (Halbestam, 2013, 2013; McNeally, 2021; Burston
a Richardson, 1995). Ten je znacn€é komplexni povahy — v pfeneseném slova smyslu jej 1ze
chépat jako ,.Cteni mezi fadky®, ¢imz se vyzkum tohoto typu nemiiZe zabyvat. V jeho
simplifikujici verzi ale queer gaze naruSuje prave stereotypy, dekonstruuje binaritu genderu
¢1 sexuality a akcentuje experiment nebo hru.

V souvislosti s prvni vyzkumnou otazku tato prace konstatovala, Ze mezi
zkoumanymi snimky pfevazuje zobrazovani queer lidi skrze duhové motivy, ojedinélé akce
typu pride a narativy sexualizace. Tato zjiSténi odpovidaji usnesenim Vyboru proti
diskriminaci (Vlada CR, 2011). Narativy sexualizace shledava v medialni reprezentaci queer
lidi také Pickova (2018). Tyto reprezentacni strategie tak lze klasifikovat jako hegemonické
postupy.

Znacna cast fotografii konotovala také pozitivni emoce. V takovém ptipadé se
jednalo napftiklad o ,,zamilované dvojice* (nejen) z pridu, ale také o svatebni scény. Paklize
vezmeme v Uvahu, Ze Dyer (2013) definoval jako jeden z archetypil ,,smutného mladého

muze* a Sloboda (2013) popisoval negativitu, ztracenost a promiskuitu akcentujici ,,ztracené
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duse®, jsou tyto ,,pozitivni* obrazy bezpochyby v opozitu vici teoretiky popsanému modu
zobrazovani. Obraceni stereotypu, napfiklad zdiraznénim pozitivnich misto negativnich
aspektl, je jednou z kontrastrategii, kterou predklada Hall (2013). Lze tedy uvaZovat
o klasifikaci téchto fotografii jako obrazii vyuzivajicich kontrahegemonické strategie.
Stastné snimky ze svateb mizeme také chapat v kontextu mufiozovské (2009) queer utopie,
a tim padem i jako queer gaze (McNeally, 2021). Na druhou stranu, autor je nicmén¢
presvédcCen, ze zde vzniké potencial pro konstituci druhého, potazmo opacného stereotypu.
Pozitivni emoce jsou na fotografiich pomérné vyrazné, k urCité amplifikaci zobrazené¢ho
sdéleni dochazi také kvuli ,,umélosti* ilustracnich fotografii z fotobank, které maji velmi
specifickou modalitu a ¢asteéné nerealnou estetiku. Dochazi tak ke vzniku moznd az
nepiirozené Stastné vypadajiciho queer ¢lovéka. Jeden stereotyp tak nahrazuje druhy, coz je

riziko, na které ostatn€ upozornuje Hall (2013).

Autor pro ilustraci rozd¢lil 16 blize zkoumanych fotografii do péti kategorii, a sice podle

toho, do jaké miry odpovidaji hegemonickym nebo kontrahegemonickym postuptim.

1. Pride gaze

Ustalenym zpisobem zobrazovani, ktery miize nabyvat podstaty stereotypu, tedy
hegemonického strategie, je uziti duhovych motivi, ptipadné referovani o tematice skrze
ojedinglé akce typu pride. Tato kategorie tak obsahuje fotografie zobrazujici osamocené
vlajky (Obrdzek ¢. 2), dav v ramci pridu (Obrdzek ¢. 27), individudlni skupinu v ramci pridu
(Obrazek ¢. 34) a také samostatné zobrazeného clovéka drziciho trans vlajku

(Obrézek & 13).

2. Ilustrace-inscenace

Spole¢nym jmenovatelem fotografii v této kategorii je to, Ze nabyvaji podstaty
doslovné ilustrace. Nékteré z nich navic plsobi inscenované. Jsou stylizované, at' uz
samotnou scénu, nebo také vyraznéjsi pocitatovou postprodukci — vyznacuji se idedlni,
rovnomérnou svételnosti a také vyss§i barevnou saturaci, pfipadné vyraznéjsi tonalitou.
Snimky jsou Casto tak stylizované, ze je Ize v obecné roviné charakterizovat jako artificidlni.
Tento druh nepfirozené estetiky pak queer zkuSenost znacné redukuje — v kontextu téchto
obrazli se stava v podstaté jenom otdzkou pfitazlivosti mezi osobami stejného pohlavi.

Nehled¢ na to, ze fotografie repetitivnim uzitim duhovych motivii queer lidi vytazuji
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z kazdodennosti. Duhové motivy pak absentuji pouze u dvou fotografii. Spole¢nym
atributem u fotografii je také vyrazna emoce. Snimky zastoupené v této skupiné zobrazuji
zamyslenou zenu ve svetru s duhovym motivem (Obrazek ¢.86), dva muze upiené se divajici
na sebe s duhovymi motivy na tvatich (Obrazek ¢. 69), stejnopohlavni novomanzele v hravé
poze (Obrdazek ¢.79), libajici se lesbicky par v oteviené ptirodé (Obrdzek ¢.57) a divku, kterad
misto sebe vidi pfi pohledu do zrcadla chlapce (Obrazek ¢. 94).

3. Realita

Na snimcich v této kategorii absentuji (vyraznéjsi) duhové motivy — zasazuji queer
lidi a queer tematiku mimo pride a do kontextu jinych realnych situaci. Neni zde patrny
akcent na jinakost. Mezi snimky zafazené do této skupiny patii fotografie potycky na
demonstraci (Obrazek ¢. 38) a také zobrazeni dvou muzll s transparenty na blize
nespecifikovatelném shromézdéni (Obrazek ¢. 43). Tato $irSi kontextualizace queer zivoti
neni tak reduktivni — queer zivot neni omezen pouze na projevy sexuality a stejnopohlavni
naklonnosti. Nehled¢ na to, ze oproti stylizovanym ilustraénim fotografiim odkazuji tyto

snimky k redlnym udalostem a jsou zasazeny do redlnych kulis.

4. Queer gaze

Jako nejméné stereotypni mizeme povazovat napiiklad fotografii stejnopohlavniho
paru vychazejiciho z volebni mistnosti (Obrazek ¢. 52), ptipadné snimek dotykajicich se
rukou (Obrazek ¢. 59). Zde absentuji duhové motivy, kontext pridu i narativ sexualizace.
Koncept queer gaze lze v SirSim kontextu chapat tak jaké strategii, kterd narusuje
hegemonickou vizualitu, svym vyznénim naruSuje binaritu genderu a sexuality, a to tfeba
skrze hru a experiment (Halberstam, 2012, 2013). Tento koncept Ize nejlépe aplikovat na
fotografii skupiny tfi lidi s vyraznym make-upem (Obrdzek ¢. 92), ktefi si diky stylizaci
»prohodili muzsky a Zensky gender a také tradi€ni genderové role nevésty a Zenicha.
Binaritu genderu narusuje také fotografie rukou, u nichz nejsou patrné zadné motivy, ani
znaky, které by vyrazngji konotovaly gender nebo sexualitu. Na druhou stranu, napiiklad
u fotografie skupiny s vyraznym make-upem v ramci pridu neni predpoklad queer gaze zcela
naplnén, a sice kviili povaze interaktivniho vyznamu a také zasazeni do kontextu pridu. Zde
se vybizi otazka, jestli je vlibec queer gaze v tomto smyslu uskuteCnitelny v kontextu

zpravodajstvi, potazmo fotozurnalismu.
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Zaveérem tak lze konstatovat, ze vybrana média na fotografiich ve zkoumaném vzorku
prezentuji ¢asteéné diverzifikovany obraz queer lidi a queer tematiky. ,,MenSinova“ témata
jsou zastoupena stale minoritn€. Pozitivni trend odpovida tomu, k ¢emu dosli a co piredestieli
také Sloboda (2013), Pickova (2018) nebo Sudtich (2014). Zaroveti je nutné podotknout, Ze
k této diverzifikaci doslo nejspiSe kvili tomu, Ze média reflektovala urcitou politickou
agendu — tj. projednavani stejnopohlavniho manzelstvi nebo rozhodnuti Ustavniho soudu ve

véci kastrace trans lidi. I nadéle ale prevazuji hegemonické postupy.

VO3: Pomoci jakych znakt jsou pFitomna témata a narativy konstruovany?

Cilem tfeti vyzkumné je otazky je popsat znaky a komunikacni strategie, skrze né€z jsou
pfitomna témata a narativy konstruovany. Autor v této sekci také nabizi piehled skrytych
vyznamil obsazenych ve snimcich. Tyto skryté vyznamy pak mohou vytvaiet prostor pro
komplexnéjsi konotace, dalo by se uvazovat v barthesovském (2018) pojeti o mytech. Jinymi
slovy — jaké $irSi narativy mohou implikovat zkoumané fotografie, hlavné jsou-li pouzity
bez patficného kontextu, naptiklad vysvétlujiciho a rozsitujiciho textu?

Znacna ¢ast fotografii zobrazuje pride, potazmo Prague Pride a zavéreény privod.
Snimky jako takové nemusi zkreslovat realitu. Priivod je ze svoji podstaty barevny, zivy
a pfipomind karneval. A to pravé i skrze akcent na barvy, uzZiti duhovych motivli nebo
kostymil. Na druhou stranu, pride je zobrazovan jako masovéa akce, a to hlavné skrze
specifické uziti interaktivnich vyznamu. Jmenovité jde o zabér typu celek nebo nabizejici se
snimek. Reprezentativni vyznamy se vztahuji k akci tohoto typu — masa naptiklad nékam
pochoduje, ,,proudi“. Zobrazeni aktéfi a aktérky jsou tak zbaveni své autonomie
a subjektivity, pride se stava jakymsi synonymem pro queer Zivoty — a to navzdory tomu, Ze
se jedna o ojedinélou akci. Queer Zivot je tak redukovany na jednu konkrétni akci. Pokud
odhlédneme od pridu jako takového, ale zlistaneme na urovni zobrazovani queer lidi a queer
zkuSenosti skrze duhové motivy, nejcastéji duhové vlajky, pak zde také dochézi k urcité
redukci queer zkuSenosti. Na takovych fotografiich zarovenl nejsou Casto ani zastoupeni
lidsti aktéfi a aktérky. Vlajka se v tu chvili stdva prostorem pro projekci ndzort divaka ¢i
divacky. Pokud je lidsky aktér pfitomny, je skrze reprezentativni vyznam spjat s duhovou
vlajkou — mava s ni, ptipadné je do ni ,,odén*. Zobrazeny Cloveék se pak stava ,,rozsifenim

nazord, které ma dany clovek a které mu evokuje duhova, piipadné trans vlajka. Jakkoliv si
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je autor védom toho, Ze je motiv vlajky, i svoji barevnosti a prave ,,déjem*, z fotografického
hlediska atraktivni, shledava zde dalsi strategii urc¢ité redukce queer zkuSenosti.

Bezpochyby nejzajimavéjsi z hlediska konstrukce vyznamii jsou fotografie, které
vznikly s nejvétsi pravdépodobni jako a priori ilustracni, a to jeSté v kontextu fotobanky.
Takové snimky se ¢asto vyznacuji niz§i modalitou — naptiklad velmi vyvazenou svételnosti
(skoro az ateliérovou), nékdy i mirnou pieexpozici nebo vysokou barevnou saturaci ¢i
specifickou tonalitou. Nehled¢€ na to, ze jsou tyto snimky kompozi¢né vystavény dokonale.
Je zde také patrna velka expresivita zobrazenych emoci. Jinymi slovy, tyto fotografie ptisobi
artificialné, nékdy az ,,ptehnané*. Dalo by se také fict, ze tyto fotografie maji urcité atributy
spjaté s reklamni fotografii (Kobré, 2008). Tyto snimky cCasto akcentuji pravé narativ
sexualizace — lidé se objimaji nebo libaji. Fotografie tak redukuji queer zkuSenost pouze na
sexudlni pfitazlivost, a to jesté vici cloveéku stejného pohlavi. Nehledé na to, Ze jiz zminéna
vyrazna expresivita, konkrétné pozitivita, mize navozovat zdani bezproblémového Zivota
queer lidi. V Cesku pfitom roste piedsudeéné nasili va¢i queer lidem (Pitonak
a Machackova, 2023). Analogicky mlizeme timto zpiisobem hovofit o scéndch zobrazujicich
svatby, které ale jesté nejsou v Cesku pro pary stejného pohlavi dostupné. Pozoruhodna je
také volba aktérii a aktérek — jsou to vétSinou podobné vypadajici lidé. Muzi jsou si na
zkoumanych fotografiich podobni, maji podobné télesné typy, stejné ucesy nebo Upravu
voust. Tento aspekt také amplifikuje popisovanou umeélost. I kdyZ se ilustracni snimky
nejspiSe snazi svoji libivou stylizaci ,,zavdécit™ divakovi ¢i divacece, mize tento zplsob
vizualni reprezentace piisobit nepatiicné. UZiti ilustra¢nich snimkl zaroven miiZe navozovat
zdani, ze se jedna o ,,v redlném svété nezachytitelny ukaz, pro ktery musime vytvorit
inscenovanou situaci. Co se tyCe emoci, na opacném konci tohoto spektra se nachazi
fotografie zobrazujici negativni emoce. Ty jsou opét umocnény specifickou svételnosti nebo
tonalitou.

Za pozornost stoji také fotografie zobrazujici genderovou dysforii. Casteéné na ni
muzeme vztahnout nekteré atributy tykajici se povahy ilustra¢ni fotografie z fotobanky,
hlavné onu nepfirozenost. Zaroven vystavéni snimki, napiiklad toho, kdy divka vidi
v zrcadle chlapce (Obrazek ¢. 94), mize implikovat to, Ze trans zkuSenost je takto binarni,
,Jednoduchd® a pfimocard. V tomto konkrétnim piipad¢€ i to, Ze genderovy nesoulad fesi
pouze zmatené déti, nikoliv dospéli lidé.

Jak je patrné, nékteré znaky, a tim padem i €teni, které tyto znaky pfipadné podporuji,

mohou byt zna¢né ambivalentni povahy. ZalezZi tedy na osobnim pfesvéd€eni divaka nebo
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divacky. Na tento fenomén poukazuje naptiklad (Hall, 1985) pii svém vykladu
preferovaného, dohodnutého, ¢i opozitniho ¢teni, ptipadné Dyer (2013), ktery tyto kategorie
rozsifuje o negativni a pozitivni Cteni.

Lze konstatovat, Ze zkoumané fotografie stale vyuzivaji a amplifikuji takové znaky,
které podporuji zobrazovani queer ¢lovéka jako né€koho, kdo chodi na specialni akce a kdo
se potyka se specialnimi problémy. V koneéném disledku je tak queer ¢lovek do urcité miry
konstruovan jako ,,Druhy* (Hall, 2013). V urcitém opozitu pak stoji fotografie, které queer
¢loveéka neptirozené zobrazuji ve zdanliveé ptirozenych situacich. Pro autora se v tuto chvili
stava podnétnym koncept homonormativity (Halperin, 2012). Ten upozorfiuje na to, ze
nékdy se queer lidé a queer reprezentace uchyluji k tomu, aby ,,piisobili neskodné* pro
vétSinovou spolecnost. To znamenda, Ze se napiiklad chovaji nebo oblékaji konvenéné
anevyrazn€. Jakkoliv to neni pfedmétem této diplomové prace, vyzvou pro queer
reprezentaci je bezpochyby to, jak upozoriiovat na specifika queer zkuSenosti, nevyuzivat

k tomu stereotypy, a pfitom neupadnout prave jiz do zminéné homonormativity.

VO4: Jak premySleji profesionilové a profesionalky v ceském fotoZurnalismu
o vizualni reprezentaci queer lidi a témat? VyuZivaji hegemonické, nebo

kontrahegemonické postupy?

Tato cast diskuse se skrze posledni vyzkumnou otdzku snaZzi zjistit, jak o vizudlni
reprezentaci queer lidi a queer témat pfemysleji profesiondlové a profesionalky v ¢eském
fotozurnalismu. Zaroveii chce vyhodnotit, jestli vyuzivaji hegemonické, nebo
kontrahegemonické postupy.

Pro autora se jevilo jako podnétné zjistit, s jakymi mentalnimi reprezentacemi
(Hall, 2013) v kontextu obrazit v ceskych médiich pracuji zvoleni respondenti
a respondentky. Nej€astéji se komunikaénim partnerim a partnerkdm vybavuje pride,
duhové motivy, vlajky, ptipadné barevné kostymy a extravagantni projevy v privodu nebo
,bizary*, jak je sami nazyvaji. To odpovida tvrzeni, ze pride je nejviditelngjsi a nejsilnéjsi
iniciativou LGBTQ+ hnuti a tomu, Ze k pridu pfistupuji u€astnici a u€astnice jako k ur¢itému
symbolickému divadlu (Ammaturo, 2016). Je tedy vcelku logické, Ze se v kontextu
reprezentace stava pride zastupnym (Mirzoeft, 2015) pro queer tematiku. Mezi dal$i motivy
nebo typy snimkl patii napiiklad télo nebo ilustrani fotografie z fotobank zobrazujici

zamilovany par.
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Vétsinové maji respondenti a respondentky zkuSenost s fotografovanim queer
tematiky praveé skrze pride. Ten popisuji jako fotograficky vdéénou udélost. Akcentuji
pozitivni atmosféru, zajimavé kostymy, make-up a urcitou ,,ujetost* — tato ,,jinakost™ je tedy
pro né atraktivni (Hall, 2013), a to v i kontextu vizuality. Na druhou stranu si také uvédomuyi,
ze reprezentace skrze pridy ma své limity. Pride se totiz mlze stit jakymsi mluvéim
(Mirzoeft, 2015) queer lidi, pfitom ne vSichni queer lidé chodi na pride a ne vSichni ti€astnici
a ucastnice pridu jsou queer. Zaroven je pochod hrdosti svym zptsobem specificky, nebot’
jeho dil¢i Casti mohou pfipominat karneval. O néco méné ,,problematické” je pro
komunika¢ni partnery a partnerky asociace queer tematiky s duhovy motivy, pfipadné
vlajkou, jakkoliv mezi n¢kterymi také panuje nazor, ze je tento zptisob reprezentace (hlavne
skrze fotografie osamocenych vlajek) také omezujici a reduktivni. Cast respondentli se
shoduje na tom, Ze repetitivni zobrazovani queer tematiky skrze pride a duhové motivy mize
do urcité miry podnécovat i nendvist, a mit tak dopady na realné zivoty redlny lidi (Dyer,
2013), pripadné operovat jako apologie nenavisti (Pickering, 2001).

V kontextu téchto vypovédi tedy vyvstava otazka, jak s touto situaci nalozit. Jeden
z respondentil predkladd domnénku, Ze bez téchto ,,barevnych* specifik nemusi byt queer
tematika medidlné€ zajimava. Jini se ale naptiklad rozhodli pridy v ¢eském kontextu prevazné
nezobrazovat. Dal$i respondentka by naptiklad fotografovala na pridu jiné motivy. Pokud se
ale vétSinové komunikacéni partneti a partnerky vyjadiuji k tomu, jestli by nafotily pride
odlisné, vétSinou se tyto Uvahy tykaji formdlnich aspektii fotografie nebo logistiky
fotografovani.

Obecn¢ ale mezi respondenty a respondentkami ptevazuje piistup, ktery Ize popsat
jako ,,sttedni cestu®. V piipad¢ pridil se snazi akcentovat pozitivni motivy, reportaze stavet
vyvazené, nechtéji ale zastirat realitu téchto akci a napiiklad nezobrazovat lidi, ktefi se
prezentuji nekonvencné. Zaroven se zde projevuje osobni nazor respondentii — napiiklad to,
ze queer lidem necht¢ji svoji praci udajné€ ublizit. Na druhou stranu, provedené rozhovory
implikuji, Ze je zobrazovani skrze pride a duhové motivy natolik ustalené, Ze je obtizné si
bez rozsahlejsi uvahy pfedstavit alternativy. Jak néktefi konstatuji, fotozurnalismus,
potazmo cteni ze strany Ctenail a ¢tenarek, funguje na stereotypech. Bez nich jsou obrazy
Casto Spatné¢ Citelné. V tom se shoduji s Pickeringem (2001) nebo Hallem (2013), ktefi tvrdi,
Ze stereotypy jsou do urcité miry zapotfebi pro organizaci svéta kolem nds. Bez téchto
stereotypil by zaroven bylo t¢zké queer Cloveka ,,poznat”. Zde rezonuje Dyerovo (2013)

tvrzeni, Ze pii zobrazovani queer lidi se zobrazuje ,,néco®, co neni vidét — k dispozici je

131



pouze ustalend a kulturné podminéna abeceda znakl queer lidi. Pokud se ale respondenti
a respondentky queer tematice vénuji i mimo pride, je tomu vétSinou tak skrze konkrétni
piibé¢hy — ustfednim zadnrem se tak stavaji portréty, které respondenti koncipuji velmi
minimalisticky, a sice tak, aby snimky zbyte¢n¢ neakcentovaly querness, paklize neni
v daném kontextu dilezita.

Jednim z nejpodnétnéjsich okruhi byly pro autora ivahy nad uzivanim ilustra¢nich
fotografii, a to hlavné téch inscenovanych z fotobank. Znacna cast respondentl
a respondentek se vii¢i témto fotografiim vymezuje — vyjadiuji se skoro az s despektem.
Vadi jim umélost téchto fotografii, vyrazna postprodukce nebo to, ze zobrazeni lidé jsou
herci. Zde se shoduji s Kobrém (2008), ktery ilustra¢ni fotografie povazuje za zanr ¢astecné
vychazejici z reklamni fotografie. Frosh (2003) pak tvrdi, Ze komer¢ni ilustracni fotografie
z fotobank operuji hlavné v symbolické, nikoliv autentické roviné — oproti napiiklad
dokumentarni fotografii. Stejn¢ tak upozoriuje na stylizaci scény a vyraznou postprodukci.

Ilustraéni snimky amplifikuji stereotypy, protoze potiebuji byt Citelné — jedna
z respondentek o nich hovofi jako o ,neutralni zkratce*. Cést z dotazovanych se shoduje
vtom, ze ilustratni fotografie v této podobé snizuji vizudlni gramotnost recipientil
a recipientek medialnich obsahti. Podle dalSich zase vyrazné stereotypni motivy mohou
podnécovat negativni reakce u Ctenafii a ¢tenarek. Zajimava situace nastala v momenté, kdy
se ¢ast respondentll a respondentek vymezovala vici ,,0¢ividné® inscenovanym snimkam,
a naptiklad ,,nadbytecnosti* duhovych motivli, druha ¢ast (a n€kdy 1 ti sami respondenti)
zaroven byla ,,zmatena“ z fotografii, kde tyto znaky absentovaly. Pomérn¢ pozitivni odezvu
si zaslouzil u nékterych respondentii a respondentek snimek detailu rukou, kde absentovaly
nejen queer znaky, ale také tieba vyraznéjsi znaky pro urceni genderu.

Ilustrace, paklize jsou tvofeny v rdmci redakéni prace, by mély byt dle casti
respondentli anonymni. Anonymita je ale naptiklad pravé to, co kritizuje Vybor pro mensiny
(Vlada CR, 2011) — a sice kviili tomu, Ze obrazovy doprovod, ve kterém neni lidem vidét
napiiklad do tvare, ¢ini z odliSné sexualni orientace nebo genderové identity néco
tabuizovaného.

Nutno podotknout, Ze se respondenti a respondentky n€kdy i zdréhali odkazovat ke
konkrétnim fotografiim, ale také o nich hovofit v obecnosti — naprosto zasadni pro urceni
vhodnosti ilustracni fotografie je pro né totiz kontext. Podle nich zaroven zalezi na tom, jaky
maji recipienti a recipientky sdéleni na queer lidi nazor. Rezonuje zde tedy opét Hallova

(2013) a Dyerova (2013) teorie dekddovani medidlnich sdéleni.
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Z dosavadnich poznatkt je patrné, Ze se komunikacni partneti a partnerky vétSinove
shoduji na tom, Ze urdité stereotypy pii zobrazovani queer lidi existuji. Casto takové praktiky
oznacuji jako nevhodné. Na druhou stranu, upozornuji také na praktické aspekty fungovani
médii, kterymi se v Ceském kontextu zabyva naptiklad Lébova (2023). Respondenti
a respondentky uvadéji, ze na podrobné uvahy nad vhodnosti fotografii neni ¢as, fotografie
podle nich zaroven n¢kdy vybiraji lidé, kteti nemaji zkusenosti s vizudlni Zurnalistikou. Na
vin¢ vidi také ekonomické divody. VétSinové jsou komunikacni partneii a partnerky vaci
témto argumentiim shovivavi a chapavi. Casto konstatuiji, Ze takova situace sice neni idealni,
je to ale realita soucasnych médii.

Inspirativni debatou byla bezpochyby také ta o predchozi zkuSenosti se
zobrazovanim queer lidi, o znalosti queer tematiky, pfipadné o zastoupeni queer perspektivy
ve fotoZurnalismu. Z vypovédi je patrné, Ze s reprezentaci queer tematiky je spjata specificka
forma védéni, hlavné co se ty¢e moznych diverznich manifestaci genderovych identit
a sexualnich orientaci. Jeden z respondentti poukazuje na to, zZe se v queer tematice vyznaji
spiSe mladsi lidé. Respondenti a respondentky se kazdopadné neshodnou na tom, jestli je
tato znalost krucidlni pro pokryvani LGBTQ+ tematiky. Na jedné strané lze chapat tuto
zkuSenost jako vyhodu, pro jiné zase neni dilezitym voditkem. Paklize vyménime znalost
za souznéni nebo naklonnost, mize byt tato skute¢nost podle jednoho z respondentti dokonce
problematicka, a sice kvili tomu, ze dany Zurnalista nebude k tématu ptistupovat objektivné
nebo kriticky. Ve vypovédich rezonuje také urcity generacni aspekt. Podle nékterych
komunikacnich partnerti a partnerek vyhledavaji queer témata mladsi kolegyné a kolegové.
Jeden z respondentii upozoriiuje na potencialné nekriticky, mozna az aktivisticky ptistup.
S tim ale nesouhlasi n€ktefi nékteti mladsi respondenti a respondentky. VétSinové se ale
komunikac¢ni partnefi a partnerky shoduji na tom, ze queer perspektiva, respektive to, Ze tuto
tematikou budou zpracovavat sami queer lidé mliZze byt pfinosnd, tento parametr byl ale
nemél prevazit. To, Zze queer lidé ale budou plisobit v ¢eském fotozurnalismu, miize piinést
jiny pohled na zpracovéavani problematiky. Rezonuje zde tak pojeti urcitého insider gazu,
tedy pohledu lidi, ktefi dand témata Ziji ve svych kazdodennich Zivotech a ktefi mohou
pfinést novou perspektivu. Teoreticky 1ze uvazovat o velmi zjednodusené formé queer gaze
—to, ze queer lidé vytvareji obsahy, samo o sob¢ ale nenapliiuje plnou podstatu queer gaze.

Zéaverem lze konstatovat, ze ve vypovédich respondentt a respondentek sice rezonuji
hegemonické postupy, prevazuji ale ty kontrahegemonické. Jakkoliv sami pfizndvaji, ze

nékdy stereotypy sami reprodukuji a upozoriiuji na jejich nutnost, zaroven je ale popisuji,
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pracuji s nimi, ptipadné se vii¢i nim vymezuji. Zaroven poukazuji na $irsi a komplexnéjsi
fungovani soucasného fotozurnalismu, ktery ze své strukturalni podstaty mtize podporovat

uzivani hegemonickych postupt.
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Z7avér

Tato diplomové prace se zabyvala vizualni reprezentaci queer lidi a témat v Ceskych
médiich. Primarnim cilem autora bylo prozkoumat, jak k zobrazovani queer lidi pfistupuje
soucasny cCesky fotozurnalismus. K tomu poslouzily ilustraéni fotografie publikované
v letech 2022, 2023 a v prvni poloviné roku 2024 ve vybranych ¢eskych médiich, jmenovité
Slo o Seznam Zpravy, iRozhlas, Refresher a Alarm. Jednotlivd média byla vybrana tak, aby
se liSila z hlediska ideologického zaméfeni, ale také cilového publika. Vybrané snimky pak
poslouzily jako podklad pro fotoelicitatni rozhovory, které se staly jddrem analyzy. Jejich
cilem pak bylo zevrubné popsat, jak o reprezentaci queer lidi a queer témat premysleji
jednotlivi profesionalové a profesionalky, ktefi pracuji v soucasném ¢eském fotozurnalismu.
Konkrétné¢ autor vedl rozhovory se c¢tyfmi fotografy, dvéma fotogratkami, jednim
fotoeditorem a tfemi fotoeditorkami. Respondenti a respondentky pracuji v redakcich
soukromych médiich (internetové médium, denik, tydenik), ale také ve vefejnopravnich
médiich. Jedna z respondentek se navic ve své autorské tvorbé dlouhodobé vénuje queer
tematice. Hlavni ¢ast prace tak byla analyza vypovédi téchto komunikaénich partnerii
a partnerek.

Teoreticka Cast prace vymezila zakladni teoretickd vychodiska, tj. ideologii, jeji
vztah k médiim a kulturnimu primyslu, hegemonii, proces reprezentace v jeho obecnosti,
reprezentaci queer lidi a pak také dil¢i manifestace takzvaného podminéného pohledu neboli
gaze (male gaze, female gaze, queer gaze). V analytické ¢asti byla na dataset zkoumanych
ilustranich fotografii aplikovdna tematickd analyza. Sociadlné-sémioticka analyza pak
popsala skryté¢ vyznamy 16 fotografii, které autor vybral jako reprezentativni pro kazdou
z tematickych kategorii. V neposledni fad¢ také autor pojmenoval, shrnul a interpretoval
jednotlivé poznatky ziskané z rozhovori vedenych nad vybranymi fotografiemi.

V ramci vyzkumu doSlo k nésledujicim zjiSténim. Zkoumané ilustra¢ni fotografie
predkladaji castené diverzifikovany obraz queer lidi a queer témat. Pfesto pfevazuji motivy
pridu, duhovych, potazmo trans vlajek, a také sexualizace parti stejného pohlavi. Ty se tak
mohou stavat stereotypy. K autorové prekvapeni nebyly zastoupeny fotografie, které by byly
dehonestujici nebo pobuiujici. Ne¢ekanym zjisténim bylo, Ze ilustracni fotografie, ptevazné
ty inscenované z produkce fotobank, zobrazuji queer clovéka casto jako, mozna az
nepfirozené, Stastného. Toto vyznéni amplifikuji partikularni technické kody, specificka

modalita a nerealné estetika. Zde autor vidi potenciél pro konstituci nového stereotypu, ktery
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nahrazuje obraz smutnych nebo promiskuitnich queer lidi, o nichz pojednéavaji nckteré
pfedstavené vyzkumy. V obecnosti Ize tvrdit, Ze ¢lovek s menSinovou sexudlni orientaci
nebo genderovou identitou je stale prezentovan jako frekventant ojedinélych akci (pride)
ajako cClovék se specifickymi problémy. Nadéle tak ptrevazuji komunikacni strategie
stereotypizace, tedy hegemonické postupy. Queer gaze jakozto kontrahegemonicky ndstroj
je zastoupen minimalné. Autor nicméné polemizuje nad tim, jestli je queer gaze, jak byl
predstaven v kontextu této diplomové prace, aplikovatelny na fotozurnalistickou produkei.

Profesionalové profesionalky aktivni v Ceském fotozurnalismu, ktefi se zucastnili
tohoto vyzkumu, jsou si predstavenych hegemonickych praktik védomi. Béhem rozhovorii
se nicmén¢ ukazalo, Ze je tento zplisob zobrazovani queer lidi natolik ustaleny, Ze je Casto
narocné si imaginovat jeho alternativy. Mezi respondenty a respondentkami rezonoval
pfistup urcité ,stiedni cesty”. Fotografie spadajici do této kategorie by napiiklad
nepracovaly s konven¢nimi queer motivy, napiiklad duhovou vlajkou. Podnétnou debatu
vyvolal také fenomén ilustracnich fotografii, které produkuji fotobanky a které jsou ¢asto
inscenované. Takové snimky znacné ¢ast respondentil a respondentek hodnotila negativné,
a sice kvili jejich neredlnosti. V rozhovorech se projevil také urcity generacni aspekt — queer
témata mohou byt chépana jako mlad4, alternativni a jejich urCité podoby zpracovani
dokonce aktivistické. Stejné tak bylo zajimavé hovofit o objektivite ve fotozurnalismu
a o tom, co znamend byt objektivni pfi zobrazovani marginalizovanych skupin. V opozitu
proti sob¢ stoji nazory, z nichZ jeden zdiiraziiuje odstup a kriticky pfistup, druhy se vici
tomu prvnimu vymezuje. Jak jiz bylo feceno, respondenti a respondentky jsou si
hegemonickych praktik védomi, ¢astecné je reprodukuji, zaroven se je nekteti snazi aktivné
nabourdavat — na druhou stranu, bez vyjimky upozoriiuji na produkéni limity, zejména
nedostatek ¢asovych a finan¢nich kapacit v ¢eskych médiich, které tyto snahy omezuji.

V této ¢asti by chtél autor upozornit na nékteré limity, se kterymi se potykal béhem
vyzkumu. Pro komplexnéjsich pochopeni narativi, které predavaji zkoumané fotografie, by
bylo bezpochyby dllezité analyzovat i pfidruzené texty, a to naptiklad s pomoci diskurzivni
analyzy. Fotografie byly nicméné analyzovany s tim, Ze budou slouzit jako podklad pro
fotoelicitacni rozhovory. Zvolené techniky tak byly uzpiisobeny tomu, aby z dil¢ich zavéra
vzesSla potencialni témata pravé pro jiz zminéné rozhovory. A to i s ohledem na to, Ze
v Ceském, ale ¢asten€ 1 v zahrani¢nim kontextu schazi literatura a vyzkumy, které by se
specificky zabyvaly nefikénimi obrazy zobrazujicimi queer lidi a témata. Dal§im z limit je

bezpochyby zplsob vybéru respondentli a respondentek. Autor zvolil techniku snéhové
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koule (Hendl, 2016; Bryman, 2012), ktera je legitimni a ¢asto uzivanou technikou pfi vedeni
rozhovort. Na druhou stranu, autor si je védom toho, ze by vyzkum mohl nabyt na validité,
pokud by se mu podafilo zkontaktovat a provést rozhovory s profesiondly a profesionalkami
z vicero druhit médii a s rozdilnymi zkuSenostmi. Autor ale nemél k dispozici vybérovy
ramec pro populaci. Na druhou stranu, cilem této diplomové prace bylo pfinést poznatky
z expertniho pole. Vystupem zaroven nemély byt zobecnitelné zavéry, ale zevrubny popis
toho, jak o zobrazovéani queer tematiky premysli CeSti profesionalové a profesionalky
v Ceském fotozurnalismu. Navzdory pfedstavenym limitim doSlo k teoretické saturaci.
V jednotlivych rozhovorech se postupem casu zacala dil¢i témata opakovat. Autor bych chtél
zaroven upozornit na celkovou naro¢nost vedeni fotoelicitaénich rozhovort. Ty jsou
z autorovy zkuSenosti velmi dynamické a neptfedvidatelné — tedy pomérné néaro¢né na
moderaci. I tak ale konstatuje, Ze pfitomnost fotografii byla produktivni a pfinosna.

Jak jiz bylo zminéno, korpus vyzkumu zabyvajici se reprezentaci queer lidi a queer
témat v nefikénich obsazich, potazmo obrazech je velmi maly. Pokud takové studie existuyji,
nezabyvaji se zakonitostmi produkce obrazi. S ohledem na tuto skutenost poklada autor
pfedlozenou diplomovou praci za piinosnou. Zaroven ji povazuje v ¢eském prostredi za
urcitou pilotni studii, na kterou lze navazat dal§imi vyzkumy zabyvajicimi se napiiklad
vizualitou akci typu pride nebo fenoménem ilustracnich fotografii z produkce fotobank.

PtredloZena diplomova prace ilustruje to, jaké pftilezitosti, ale také limity existuji
v souvislosti s reprezentaci queer lidi a queer témat. Jednd se o téma nebyvale komplexni,
které vyzaduje i v soucasné dobé podrobnou debatu. I proto autora t&$i, Ze profesionalové
a profesionalky aktivni v ¢eském fotoZurnalismu, pfinejmensim ti, ktefi se zii€astnili tohoto
vyzkumu, jsou si téchto aspektti védomi a vétSinou s nimi aktivné pracuji. Jeding tak totiz
mohou vznikat zodpovedné reprezentace (Mitchell, 2016), tedy obrazy, které nejen vérné
odpovidaji skutecnosti, ale zaroven se ji zodpovidaji. A jediné tak se z ,, prehlidky urazek*

(Dyer, 2013, s. 1) stanou reprezentace, které spravedlivé zobrazuji marginalizované lidi.
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Summary

This thesis dealt with the visual representation of queer people and issues in Czech media.
Author's primary goal was to explore how contemporary Czech photojournalism approaches
the representation of queer people. For the purpose of the research, illustrative photographs
published in 2022, 2023 and the first half of 2024 in selected Czech media, namely Seznam
Zpravy, iRozhlas, Refresher and Alarm, were analyzed. The individual media outlets were
chosen to differ in terms of their ideological focus, but also in terms of their target audience.
The selected images were then used as the basis for photoelicitation interviews, which
became the core of the analysis. Their aim was to describe in detail how professionals
working in contemporary Czech photojournalism think about the representation of queer
people and queer issues. Specifically, the author interviewed four male photographers, two
female photographers, one male photo editor and three female photo editors. The
interviewed professionals work in newsrooms of private media (internet media, daily,
weekly), but also in public media. In addition, one of the respondents has long been working
with queer issues. The core of the thesis was the analysis of the statements of these
communication partners.

The theoretical part of the thesis defined the basic theoretical background,
1.e. ideology, its relation to the media and the cultural industry, hegemony, the process of
representation in general, the representation of queer people and then also the manifestations
of the so-called gaze (male gaze, female gaze, queer gaze). In the analytical part, thematic
analysis was applied to the dataset of illustrative photographs. Socio-semiotic analysis then
described the hidden meanings of the 16 photographs selected by the author as representative
of each of the thematic categories. Last but not least, the author also named, summarized
and interpreted the individual findings obtained from the interviews.

The following findings emerged from the research. The illustrative photographs
which were analysed present a partially diversified picture of queer people and queer themes.
Nevertheless, the motifs of pride, rainbows and trans flags prevail, as well as the
sexualization of same-sex couples. These can thus become stereotypes. To author's surprise,
photographs that were dehumanizing or inflammatory were not represented. An unexpected
finding was that the illustrative photographs, mostly those staged by photo banks, often
portray queer people as, perhaps unnaturally, happy. This appearance is amplified by

particularistic technical codes, specific modalities and unrealistic aesthetics. Here the author
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sees the potential for the constitution of a new stereotype that replaces the image of sad or
promiscuous queer people discussed in some of the research presented. In general, it can be
argued that a person with a minority sexual orientation or gender identity is still presented
as an atendee of special events (pride) and as a person with specific problems. Thus,
communication strategies of stereotyping, that is of hegemonic practices, continue to prevail.
Queer gaze as a counter-hegemonic tool is represented minimally. However, this author
questions whether queer gaze, as presented in the context of this thesis, is applicable to
photojournalistic production.

The professionals active in Czech photojournalism who participated in this research
are aware of the hegemonic practices presented. However, during the interviews it became
clear that this way of portraying queer people is so established that it is difficult to imagine
alternatives. A kind of 'middle ground' approach resonated amongst the interviewees. For
example, photographs falling into this category would omitt conventional queer motifs such
as the rainbow flag. The phenomenon of illustrative photographs produced by photo banks,
which are often staged, also sparked a stimulating debate. Such pictures were viewed
negatively by a significant number of respondents because of their unrealistic nature.
A certain generational aspect was also evident in the interviews - queer topics can be seen
as young, alternative and certain forms of approaches can even be viewed as activist.
Similarly, it was interesting to talk about objectivity in photojournalism and what it means
to be objective when portraying marginalized groups. There are two opposing views, one of
which emphasizes distance and a critical approach, while the other defines itself against the
former. As already mentioned, the respondents are aware of hegemonic practices, reproduce
them to some extent, while some actively try to subvert them - on the other hand, without
exception, they point to production limits, especially the lack of time and finances in the
Czech media, which restrict these efforts.

The corpus of research dealing with the representation of queer people and queer
issues in non-fictional media contents, and primarily images, is very small. If such studies
exist, they do not address image production. In view of this fact, the author considers the
submitted thesis to be a useful one. At the same time, the author of the research proposes to
build on the findings of the study with further research that would deal with the visuality
of pride events or the phenomenon of illustrative photographs from photo banks.

The present thesis illustrates what opportunities, but also limits, exist in relation to

the representation of queer people and queer issues. It is an unprecedentedly complex topic
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that requires detailed debate even in the present day. That is why the author is pleased that
professionals active in Czech photojournalism, at least those who participated in this
research, are aware of these aspects and are actively working with them. This is the only way
to produce responsible representations (Mitchell, 2016), i.e. images that are not only faithful
to reality but also accountable to it. This is the only way to turn a "parade of insults" (Dyer,

2013, p. 1) into representations that do justice to marginalized people.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):

Jak vidi sebe sami queer lidé a jak jsou reprezentovani v Seskych médiich? Diplomova prace se zaméti
na to, jak pristupuje Sesky fotoZurnalismus ke queer tématim. Marginalizované skupiny se totiZ
nemuseji identifikovat s tim, jak jsou v mainstreamovych médiich zobrazovany. Pravo na reprezentaci
téchto osudii, a koneckoncii pravo na to byt vidén“, si totiz vyptjéujc majorita konstituujici
hegemonickou normativni vizualitu. Tento zplisob vidéni nicméné mtize nabourat kontravizualita coby
nastroj minoritng zastoupenych skupin, diky kterému se mizou vymezit vici zptisobu mainstreamového
zobrazovéni (Mirzoeff, 2018). O reprezentaci jako takové pak pojednava napiiklad teoretik Stuart Hall
(1997}, pro n&ho? reprezentace funguje jako prostfedek vytvéteni vyznamu v kultufe.

Relevantni teorii je koncept ,,gaze* (v Gedting ,,pohled”). V kontextu rozloZeni moci ve vizualité je pak
zésadni rimec ,male gaze* Laury Mulvey (1989). Ten popisuje voyeuristicky pohled aktivniho muZe na
pasivni Zenu, ktera predstavuje objekt touhy. Jakozto kontrapunkt viiéi tomuto modu zobrazovani
prichézi Griselda Pollock (2003) s ,female gaze®, tj. nezpfedmétijicim zplisobem reprezentace Zen.
Z hlediska ,,divani se* se ale nemusime omezovat genderovym, ani heterosexualnim rozmérem gaze —
miizeme hovofit o queer gaze. Ten lze chapat jako podnét k tomu, aby queer pifbéhy zpracovivalo
queer autorstvo. Stejné tak je to ramec slouZici k dekonstrukei bindrniho chépani genderu a rigidniho
pohledu na sexualitn — mize byt tedy vyzvou k tvorbd s vétsi empatii a respektem. O queer gaze pise
napfiklad Jack Halberstam (2013).

Vyvstiva tedy otazka, jak jsou queer lidé zobrazovani v Ceskych médiich, jaké postupy vyuziva
hegemonicka vizualita, a hlavng jestli jsou si foto#urnalisti a fotoZurnalistky téchto postupl védomi.
Piedpokladany cil price, pfipadné formulace problému, vyzkumné otazky nebo hypotézy (max.
1800 znaki):

Cilem prace je teoreticky vymezit jak hegemonickou vizualitu, tak kontrahegemonickou vizualitu, jejich
postupy, a to hlavné v souvislosti se zobrazovAnim queer lidi a témat v popularni kultufe, ale také
(foto)zurnalismu. Ziskané poznatky pak autor aplikuje na prostfedi soucasného Eeského fotozurnalismu
a pokusi se popsat sou¢asny pohled Seského fotoZurnalismu pravé na zobrazovani queer lidi a témat.
Obrazy, se kterymi bude diplomova prace pracovat, budou pfevazné ilustratni. Autor tak pracuje
s predpokladem, Ze ilustraéni obrazy jsou ze své podstaty nasyceny vyznamy. Napfiklad Kobré (2008)
fotografické ilustrace v obecné roving popisuje dokonce jakoZto kombinaci Zurnalistiky a reklamy.
Takové fotografie se zdaji byt vhodnym materidlem pro popis postupli hegemonické
a kontrahegenomické vizuality.
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Pro pochopeni toho, jak na zobrazovéni queer témat nahli#i soucasny desky fotoZurnalismus, diplomova
préce nabidne rozhovory s lidmi spjatymi s &eskym fotoZurnalismem, tj. samotnymi tviirci a tviirkynémi
fotografii, ale tfeba také s obrazovymi editory a editorkami. Cilem je tedy pfibliZit pohled soucasného
geského fotoFurnalismu a zanalyzovat jej v kontextu hegemonické vizuality a queer gaze, ktery mlze
byt pravé projevem kontravizuality

VO1: Jaké postupy vyuZziva hegemonicka vizualita v souvislosti s zobrazovanim queer témat?
V02: Jaké postupy vyuZiva kontrahegemonicka vizualita v souvislosti se zobrazovanim queer témat?

V03: Existuji postupy, které pouZivaji jak hegemonicka, tak kontrahegemonicka vizualita v souvislosti
se zobrazovénim queer témat?

V04: Vyuzivaji soudasni desti fotozurnalisté a fotozurnalistky postupy hegemonické nebo
kontrahegemonické vizuality v souvislosti se zobrazovénim queer témat?

Predpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se strunou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod (charakteristika tématu, cile diplomové prace)

2. Vymezeni zakladnich pojmi

i. hegemonie

ii. hegemonicka vizualita

iii. kontravizualita

iv. teorie gaze

V. queer gaze

Projevy ,gaze® v populdrni kultuie a Zurnalistice

i. dosavadni reprezentace queer témat v ¢eském fotoZurnalismu
Metodologie (popis metody zpracovani materialu, ur€eni zkoumaného vzorku)
Analyticka &dst (analyza ziskanych dat, interpretace ziskanych dat)
Diskuse

Zaver (zavéredné shruti prace, vyznam, budouci vyzkum)

Zdroje a pouZita literatura

o

RS

Vymezeni podkladového materidlu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Zkoumanym materidlem budou vizudlni reprezentace queer témat publikovanych ve &tyfech Eeskych
médiich. Ta budou zastoupena tak, aby se lisila z hlediska ideologickéeho zaméfeni 1 z hlediska publika -
budou tak zastoupena média mainstreamové soukroma, vefejnopravni, bulvarni a také se zaméfenim na
queer &tendistvo. Bude se jednat primérné o fotografic ilustraéni. Vzorek uréeny pro prvni analyzu bude
&itat piiblizng 100 fotografii. Zkoumanym Casovym tisekem budou roky 2021, 2022 a prvni polovina
roku 2023.

Metody (techniky) zpracovani materidlu:

Analyticka gast diplomové prace pro zakladni vybér relevantnich medialnich obraz vyuZije nejprve
tematickou analyzu. Prace si tak bude vsimat opakujicich se vzorell v obrazech, které pak roztiidi do
rozdilnych kategorii podle zobrazenjch témat. Teoreticky rimec nabidne text Victorie Clarke a Virginie
Braun (20006).

Vybér pak autor zuZi, a sice na zdkladé socialné-sémiotické analyzy, tak jak ji popisuji Jewit a Oyama
v knize Handbook of Visual Analysis (2007). Diplomové price se tak bude snaZit pochopit syntaktické
vztahy mezi lidmi, misty a vécmi zobrazenymi v obrazech — vsimat si bude reprezentaénich,
interakénich a kompozi¢nich vyznamui.
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Vysledny soubor fotografii &itajict priblizné patnéct fotografii pak bude koncipovan podle toho, do jaké
miry odpovida hegemonické vizualité.

Pro hloubkové pochopeni toho, jak sougasny gesky fotoZurnalismus nahlizi na zpracovani queer témat,
povede autor rozhovory s deseti respondenty a respondentkami aktivnimi v ¢eském fotoZurnalismu.
Vysledné skupina bude sestavat z fotografii, editort nebo freelancer pracujicich pro rlizné zaméfena
média, a to nap¥iklad z hlediska ideologie nebo publika. .

Metodologickym rdmcem pro samotné rozhovory pak bude metoda fotoclicitace neboli takzvaného
fotografického interview, jehoZ princip spociva vtom, Ze se béhem rozhovoru ukazuji fotografie.
Béhem fotoclicitace obvykle vyzkumnik 24d4 svého respondenta, aby ,.identifikoval, vysvétlil nebo se
zamyslel nad prvky ve fotografii* (Harper, 2012: 157). Vyhoda této metody a diivodem pro jeji vyuziti
v rdmei této diplomové préci je to, 7e reaguje na skutecnost, Ze vyznam fotografie neni konstantni a

nemusi byt pevné dany.

ZAKladni literatura (nejménd 5 nejdilezitéjsich tituld k tématu a metodé jeho zpracovani; u viech
titulil je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadkd):

BRAUN, Virginia a Victoria CLARKE. Using thematic analysis in psychology. Qualitative
research in psychology [online]. London: Taylor & Francis Group, 2006, 3(2), 77-101. Dostupné z:
doi:10.1191/1478088706qp0630a

Clanek nabizi vhled do tematické analyzy, upfesiiuje jeji teoretické ukotveni, a hlavné nabizi piesny
popis postupu pii aplikaci tematické analyzy.

HALL, Stuart. Representation: cultural representations and signifying practices. London: SAGE
Publications, 1997. ISBN 0-7619-5432-5.

Kniha Stuart Halla, jakoZto jedné z hlavnich osobnosti kulturalnich studii, pojednava o konceptu
reprezentace a o jeho utvafeni. Text napiiklad piiblizuje utvateni narodni identity a kultury skrze
fotografii nebo proces ,,zjinatovani* druhych.

HALBERSTAM, Jack J. Gaga Feminism: Sex, Gender and the End of Normal. Boston: Beacon
Press, 2013. ISBN 978-0807010976.

Jack Halberstam v knize reaguje na promény chapéani genderu a sexuality v poslednich nékolika
dekadéch. O t&chto posunech mimo jiné pojednévé v kontextu populérni kultury a reprezentace queer
lidi v médiich.

HARPER, Douglas A. Visual sociology. London: Routledge, 2012. ISBN 978-0-415-77896-1.

Kniha piedstavuje v§zkumné postupy vyuZivané v oblasti vizudlni sociologie — tedy oboru, ktery
pracuje s tezi, podle niZ je svét reprezentovany vizualnimi prostiedky jiny nez ten, ktery je chipan skrze
psané slovo. V kontextu této diplomové préce je zédsadni pasaz vénovana fotoelicitaci.

KOBRE, Kenneth, Photojournalism: the professionals’ approach. Amsterdam: Focal Press, 2008.
ISBN 978-0-7506-8593-1.

Kniha nabizi teoreticky i prakticky ramec pro aktivni profesionaly a profesionalky v oblasti
fotozurnalistiky. Nabizi nejrizn&jsi rozhovory, ale také piipadové studie.

MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Praha: ArtMap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7.
Teoretik ve své knize piiblizuje to, jakym zpiisobem obrazy konstituuji svét kolem nds. Vénuje se
napiiklad fenoménu selfie nebo ticba vizualniho aktivismu. Stejné tak piiblizuje téma kontravizuality.

MULVEY, Laura. Visual and other pleasures. Second edition. Basingstoke, Hampshire [u.a:
Palgrave Macmillan, 2009. ISBN 978-1-4039-9246-8.

V této kolekei esejii pouzila filmova kriticka Laura Mulvey ve svém textu vénovanému klasickému
hollywoodskému filmu poprvé vyraz male gaze neboli muzsky pohled.
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PIXLEY, Tara. Addressing Inequities in Photojournalism. Reimagining Communcation: Action.
London, Routledge, 2020, Dostupné z: http://dx.doi.org/10.4324/9781351015233-6.

Text pojednavé o nedostatku rozmanitych perspektiv v oblasti fotozurnalismu. Zarove pfiblizuje
fungovani organizaci, které se snazi vytvofit kontra-perspektivu viii stavajicim postuptim v tomto
odvétvi.

ROSE, Gillian. Visual methodologies: an infroduction to the interpretation of visual materials. 2nd
ed. London: Sage, 2007. ISBN 978-1-4129-2190-9.

Autorka nabizi prehledny tivod do zkoumdni vizualnich reprezentaci. Vysvétluje postupy, jakymi jsou
tieba sémiotickd analyza nebo ikonografie. Stejn tak popisuje naptiklad zpiisob vybéru zkoumaného
materialu.

VAN LEEUWEN, Theo a Carey JEWITT. Handbook of visual analysis. London: Sage
Publications, 2002. ISBN 0-7619-6476-2.

Kniha nabizi prehledny teoreticky ramec pro fadu metodologii vyuzivanych ve vyzkumu a analyze
vizualnich reprezentaci, stejné tak pfiblizuje jednotlivé postupy na konkrétnich piipadech. Mezi
zminéné metody price patii napfiklad psychoanalyza, ikonografie — v kontextu diplomové prace je
dilezita socialng-semioticka analyza.

Diplomové a disertafni prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhajeny na UK, ptipadné dal3ich oborové blizkych fakultich Ci vysokych skolach
za poslednich pét let)

FUKAR, Pavel. Medialni obraz adopci homosexuélnimi pary v ¢eském prostiedi. 2017. Bakalaiska
prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra zurnalistiky. Vedouci prace Krobova,
Tereza.

PAVLOVSKY, Jakub. Kampaii za stejnopohlavni manzelstvi v CR a jeji prezentace v Ceskych online
médiich. 2018. Bakalaiska préce. Univerzita Karlova, Fakulta socilnich véd, Katedra zurnalistiky.
Vedouci prace Krobova, Tereza.
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Prilohy
Priloha €. 1: Seznam analyzovanych fotografii a jejich zdroje

Obrazek ¢. 1: EYTAM, Ted (Flickr). Trans vlajky. 1. 2. 2024. In: Alarm. Dostupné z:
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Obrazek ¢. 2: UNSPLASH. Duhové vlajky vlajky na stozarech. 13. 8. 2022. In: Alarm.
Dostupné z: https://denikalarm.cz/2022/08/jak-mi-poslanci-vysvetlili-ze-nemam-narok-na-
stejna-prava-jako-ostatni-lide/.

Obrazek ¢. 3: REUTERS. Duhové vlajky LGBTQ+ komunity pfed stadionem. 22. 9. 2022.
In. iRozhlas. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/sport/fotbal/mistrovstvi-sveta-katar-1gbt-
vlajky-zakony 2209221345 bac.

Obrazek ¢. 4: UNSPLASH. Duhova vlajka v ruce. 1. 3. 2024. In: iRozhlas. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/zivotni-styl/spolecnost/manzelstvi-pro-vsechny-michaela-
sebelova-helena-valkova-stan-ano_2403012024 jud.

Obrazek ¢. 5: ELUSINA, Anete (Pexels). Duhova stuzka v ruce. 28. 2. 2024. In: Refresher.
Dostupné zZ https://news.refresher.cz/155176-Snemovna-zatim-nestihla-hlasovat-o-
manzelstvi-pro-vsechny-Jednani-obstruovalo-hnuti-SPD.

Obrazek €. 6: JAMES, Daniel (Unsplash). Malé duhové vlajecky. 4. 5. 2023. In: Refresher.
Dostupné  z:  https://news.refresher.cz/136044-Gay-par-prosil-o-pomoc-s-dopadenim-
utocniku-z-Majalesu-Podobna-napadeni-nejsou-ojedinela-queer-Cechy-zakon-nechrani.
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Priloha €. 2: Osnova fotoelicita¢nich rozhovoru

1. Uvod
- kontakt s respondentem ¢i respondentkou, pfiblizeni tématu rozhovoru, jeho cilti a

pritbéhu

2. Prace bez fotografii
- v prvni casti respondent nebo respondentka nepracuje s vybranymi fotografiemi,
ucelem této casti je uvédomit, si jaké mentalni pred-obrazy ma v souvislosti
s vizualni reprezentaci v ceskych médiich
- Jak vypada queer ¢loveék v ¢eskych médiich?
o Jaka je prvni fotografie, ktera se vam vybavi, kdyz se fekne queer ¢loveék
v ¢eskych médiich?
- Jaky ma tento ,obraz‘ vztah k realité?
- Co to je ilustracni fotografie?

- Jak probiha proces vytvaieni a vybirani ilustrac¢nich fotografii z vasi zkusenosti?

3. Prace s fotografiemi

- vdruhé casti jiz respondent nebo respondentka pracuje s 16 vybranymi
fotografiemi, které vzesly z predchozi c¢asti vyzkumu, komunikacni partner nebo
partnerka je seznamen s tim, Ze se nejednd o reprezentativni vzorek, ale Ze ma
snimky chapat jako urcité ,,voditko “ pro nadchdzejici diskusi

- Znovu se zeptam — jak vypada queer ¢lovék v ceskych médiich? Aktualizoval/a
byste svoji prvni odpoved’?

- Vidite na fotografiich n&jaké stereotypy, tj. ustdlené formy zobrazovani?

- pokud respondent nebo respondentky identifikuje stereotypy, miiZe fotografie
seradit od nejméné po nejvic stereotypni

- Jaka je vaSe zkuSenost s fotografovanim queer tematiky? MuzZete néjak reflektovat
svoji praxi?

- Jaké jsou mozné formy reprezentaci queer lidi? Existuji néjaké alternativy?

- Vybor pro mensiny Vlady CR upozorfiuje na to, Ze jsou queer lidé zobrazovani
skrze ojediné€lé akce typu pride, sexualizaci a tabuizaci. Je to relevantni vytka?

- Ovlivilyje vas nazor vytvareni a vybér fotografii?
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Je queer tematika kontroverzni? Pokud ano, ovliviiuje to vasi praci?
Queer témata jsou ¢asto zobrazovana skrze ilustraéni fotografie. Casto to jsou také
inscenované fotografie z produkce fotobank. Jaky je vas ndzor na tyto typy

snimku?

Zavéreéné poznamky

respondenti a respondentky jsou vyzvani k zavérecnym poznatkium a komentarum
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Priloha €. 3: Prepis jednoho z anonymizovanych rozhovori

Ptepis rozhovoru s fotografkou E. Ostatni transkripty jsou dostupné na vyzadani.

Jak vypada queer ¢lovék na fotografiich v ¢eskych médiich?

Jak ja si to myslim, nebo tak jak to je?

Jaka je prvni fotografie, ktera se vam vybavi, kdyZ se fekne queer ¢lovék v ¢eskych
médiich?
Tak to by byl urcité¢ mladej ¢loveék, muz nebo Zena, spofe odén. A pravdépodobné néjakou

duhu by na sobé m¢l.

Jaky ma tento ,,obraz* vztah k realité?

No, to si myslim, Ze je prave jako... spis skoro nulovy vztah k realité, protoze takhle sice jo
vypadaji ty lidi, co chodi na ten pride, to je ale takova jako velka party letni, Ze jo.
V normélnim Zivot¢ ty lidi jsou uplné€ naprosto normalni, Ze jo. Chodi do préce, oblékaji se
normalné, nechodi kazdej den od hlavy az k paté, Ze jo, v duze. VétSinou tieba bejvaj néjaky
mlady studenti nebo ty lidi, co se teprve jakoby nachézi... Ale kdyz mate néjakyho
Ctyficetiletého chlapa, kterej chodi pondéli patek do prace, tak tam takhle chodit nebude, Ze

by mél mit prosté... ja nevim, krat'’asky a néjakou plachtu nebo néco takovyho, ze jo.

Co to je ilustracni fotografie?

To by mélo bejt néjakej jakoby vzorek toho... ty akce nebo ty udalosti, aby si prosté
vetejnost dokdzala predstavit, kdyz se s tim tfeba nikdy nesetkala, jak by to mohlo vypadat.
Vétsinou to bejvaj n&jaky spis jako archetypy nebo néco takovyho, jako dost stereotypni

veci.

Jak probiha proces vytvareni a vybirani ilustra¢nich fotek?

Tam je ¢lovek trosku vinnej z toho, ze se jakoby drzi téch téch kolejnicek, ze pravé jako
kdyz chcete ukazat prosté toho queer clovéka, tak tam spis§ date toho mladyho s tou duhou,
nez né&jakyho obycejného chldpka nebo zenskou ve Ctyficeti letech, o kterych jako kdyzZ byste
je potkali na ulici, tak si to ani nefeknete. TakZe bohuZzel ¢lovék téma vytvafenim... téch

ilustracek spis jako podporuje ty stereotypy.
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Odhlédnéme ted’ od queer tematiky. Jak byste popsala proces vytvareni ilustraénich
fotografii obecné? Pouzivate autorské fotografie, snimky z fotobank...?

Ja bych tekla, ze asi jako... ptil na pul, ze jo. Ja tieba ob¢as dostanu zadani, potfebujeme
ilustracky... ja nevim, ted’kon tfeba, to bylo pied par lety, ty vysoky ceny, energie a tak dale.
Takze ilustracky lidi, co se tfeba hrozi nad elektromotorem nebo néco takovyho. A to jsme
dostali zadani a ted’ jsme to méli néjak vytvoftit. VétSina t€hlenctéch véci jako je dost, dost
planovana a dost jako pfipravovana, Ze to neni, Ze byste najednou nékam pfisli a bylo to. Jo,
nekdy to samoziejme jde, kdyz se tfeba nékdo koupe nebo néco takovyho. Léto, takovyhle
ilustracky, to se jako vyfoti celkem snadno, ale takovyhle véci, tfeba takovy ty vic
specifictéjsi, jak tieba pracuje nékdo na mobilu nebo na pocitaci, to se vétSinou jako musi
vylozené jako domluvit a vyfotit ten subjekt podle zadani. A svoje fotky si vlastn€ vybirdm
ja. Délam jakoby sviij vybér a pak to vlastné nahravam do systému. Co j& vim, tak editofi
a reportéii, oni pouzivaj i fotobanky, takze i z toho mizou stdhnout néjaky véci, Ze jo. Tteba
kdyz potiebujete n€¢jakou ilustracky Washingtonu, tak ja tam kvtli tomu poletim. Oni si to,

Ze jo, stdhnou.

Stava se to, Ze by se piivodné zpravodajska, reportazni fotografie stala ilustra¢ni, tfeba
u néjakého ¢lanku?

No jako Uplné stoprocentné to nevim, ale to by asi nemélo, ne? Kdyz mate prosté... jako je
to mozny. Tieba si myslim, Ze se to stava tieba u politikli, kdyZ jdu na né&jakou konferenci
nebo néco a vyfotim tam Fialu a BabiSe a tak dale, tak ten den to pouZijem na reportdz a pak
tteba za tejden, kdyZ piSeme o Fialovi, tak pouZijeme tu fotku, takZe asi v tu chvili se stava
tou jakoby ilustra¢ni fotkou, ale... pak jsou tam tieba takovy véci, jako kdyz €lovek vyfoti
nékoho na ulici... zpravodajstvi... tak ja to mizu, Zejo, pouZit ten den, kdyZ jsou tieba velky
bourky a nékdo tam... néco... nebo néjaka nehoda se stane. Ale dalsi dny jako ja uz bych to
neméla davat do archivu, Ze jo. To jsou ty zpravodajsky zékony a bez toho, kdyz ty lidi, kdyz
jsou tam tfeba néjaky jako hodné vidét a my nemdme to svoleni, tak bysme to pouzivat
neméli. A jako j4 nemam ten celej systém... nebo celej ten proces jako nemam pod palcem,

takZe nemiizu fict, Ze se to ned¢je, ale nemiiZu fict, Ze se to d¢je. Asi tak.
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Vrat’me se k prvni otazce. Ted’ mate pred sebou fotografie. Jak vypada queer ¢lovék v
¢eskych médiich?
Asi to vypada, ze jsem ty média troSku podcenila, Ze... Ze jsou daleko vic diverzifikovany.

Ze se asi spis trosku vic blizi ty realit€¢ nez jenom n¢jakym stereotypiim.

Jaké stereotypy tam vidite?

Nevim, jestli je to stereotyp. Mozna spis bych to vidéla jako néjakej problém, na kterej se
jakoby ukazuje. A podle mé je to dobie. A to je, Ze mozna néjaky to hledani ty vlastni
sexuality pfichazi i s urcitejma problémama, ze ¢lovék jako to nedokaze, se prosté rano
probudi a takhle to je a je to hotovy, Ze prost¢ tam tieba jsou i1 n&jaky, jako tfeba... kor kdyz
to rodina nepodporuje, Ze jsou tam tfeba jako né&jaky negativni emoce, ze ¢lovék jako s tim
docela bojuje a ne vzdycky... je to prosté pozitivni. Myslim tfeba ted’kon dejme tomu tyhlety
dv¢ fotky (fotografie divky s barevnymi vlasy, viz Obrazek ¢. 86; fotografie divky, ktera vidi

v zrcadle misto sebe chlapce, viz Obrdzek ¢. 94)...

Je to tedy problém ve spole¢nosti, nebo problém v reprezentaci?

Ne, jako myslim ten problém, Ze ty lidi, co maj sami se sebou... Ze oni Zejo, vyrustaji
v n&jaky spolecnosti. A prestoze uz jsme ted’kon trosku otevieny a liberalni, tak stale, Ze jo...
ty heteronormativni sklony tady jsou a tohle je stale furt jako menSina a ze prosté nektery ty
lidi miiZou vyristat v néjakejch dejme tomu neptiznivych podminkach a miiZe to pro né€ bejt
A jé bych to asi nebrala jako Spatnou véc. Ja bych to spiS brala, Ze se prosté o tom mluvi, Ze

to neni tabu, Ze se to prosté dostava nebo... uz je to v mainstreamu a podle me to je dobfte.

Dokazala byste seradit fotografie od nejvice po nejméné stereotypni?

Tak totalné tohle. To je asi jako nejvétsi stereotypy ty vlajecky (viz Obrazek ¢. 2). Tohle
bych upfimné... na prvni pohled ty dvé€... jenom ten detail na ty dvé ruce (viz Obrdzek ¢. 89).
bych asi ani jako nepfikladala k tomu, Ze to ma néjakou tématiku s tou queer spolecnosti, Ze
bych to prosté brala jako néjakej detail néceho, takZe mozna asi tak jako na druhym spektru.

Takhle bych to vzala od vlajek po po po ruce.

A kdybyste pouZila vSechny fotografie?
Jak puzzliky ve Skolce... (Respondentka sklada fotografie)
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Fotografie Skaly stereotypii u fotografky E (zdroj: vyzkum autora)

PopiSete mi, prosim, sviij proces?

Tyhlencty vlajecky a tyhle pochody, tak tady méame pride... Tak tady mame pride village
(viz Obrazky ¢. 2, 92, 27, 34). Tady bych dala n¢jaky jako ty psychicky, ta soucast téch
psychickejch problémt nebo né&jakyho hledani (viz Obrazky ¢. 86, 94). Tady mame
néjaky... jak se tomu tikd, boje za prava (viz Obrazky ¢. 38, 43). Tady asi n&jakej jako idedlni
obrazek partnert stejnopohlavnich (viz Obrazky ¢. 57, 69, 79). Tady bych fekla tak jako real
life (viz Obrdzek ¢. 52). Jak vlastng... tohle mi pfijde jako strasné real. Takhle to vlastné¢
jako je... naprosto dva obycejny lidi, ktery kdyz by spolu nebyli vedle sebe a nedrzeli se za
ruku, tak asi jako nikdo o nich nefekne. Tohle mi piijde takovy jako skoro, Ze to je proste
jenom jako barevnej ponicek (viz Obrdzek ¢. 95). Ja nevim, ja bych to asi jako ani nedavala
mezi queer véci... prijde mi to takovy trosku spis détsky, ale to je asi jenom mdj... ten. No,
a tady jsou teda né&jaky jako detaily, ktery... Takhle tohle dame jako sem. Tohle bych jako

vubec ani nedala mezi queer stereotypy (viz Obrdzky ¢. 88, §9).

Je stereotyp néco, Cemu se snaZite vyvarovat ve své tvorbé?

Ne vzdycky. Nekdy. Jak fikadm, n€kdy si myslim, Ze to je jako... clovék to pottebuje, protoze
pfece jenom ta spolecnost na téch stereotypech je postavend, ona je zna. A musime... my asi
jako novinafi a fotografové... musime jako moZna se snaZit najit néjakou cestu skrz ty
stereotypy, jako troSku je vyuzit, ale zase nebejt v nich uplné zavieny a trochu se snazit, jako
tieba to tfeba... ne jako zménit, ale tfeba jako rozsifit. Ja bych fekla... ted’ placnu nevim,
jestli je to pravda, ze tieba pted deseti lety. Queer bylo jenom todle (viz Obrazky ¢. 27, 34),
ted’ uz je to todle viechno (ukazuje na viechny fotografie). Ze se to prosté... jako Ze se ma
n¢jaky téma a Ze ze zacatku je to takovy hodné Cernobily, Ze se vidi jenom fakt jedna Cést,
Ze postupem se na to nabaluje vic informaci, vic reality, vic lidi, vic zkuSenosti a zjisti se, ze

to fakt neni ¢ernobily, Ze toho je strasné moc.

Dokazala byste hledani té ,,stfedni cesty* popsat na svoji praxi?

Ja si myslim, Ze asi jako ve... vS§em vzd¢lani, néjakd edukace, osvéta.
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A jak k tomu muZete prispét svymi fotografiemi?

Ukazovat ty, ty jiny, ukazovat ty jiny véci, nez jsou ten stereotyp. Ukazovat prosté, jako
n¢jak challengovat toho Ctendie v tom, Ze pride prosté nebo tyhlety... tahleta skupina lidi
to jenom prosté dva panové, co se prosté berou v oblecich. Nejsou to prosté jenom lidi, co
takhle jako za néco bojuji, ze toho prost¢ je vic. No, Ze jsou to obycejny lidi, obycejny décka,
oby¢ejny dospéli, co pracujou. Zijou tady klidné jako uz tieba fakt jako 60 let, 80 let, Ze...

Ze prosté i ty lidi, ktery si to nikdy tfeba nepfipustili, Ze to v sobé& maji.

Jde to vyjadrit fotografii?

J4& si myslim, Ze urcité jo. Kdyz by se na to tfeba nékdo zaméftil a chtél udélat n&jakej jako...
pfimo takovouhle fotoreportaz, tak si myslim, ze je naprosto realny sehnat lidi, kterym je
fakt tieba 60 plus a ktery by byly ochotny si o tom popovidat, jaka byla ta jejich cesta tieba
1 v minulym rezimu a ze tieba... jako ted’ fakt jako vafim z vody... ale ze tieba do 40 let si
to nedokazali jako pfipustit. Ze méli svoji rodinu, mé&li manzelku, mé&li déti. A aZ prosté tieba
kdyz pfisla ta osvéta z venku, z toho zapadniho svéta, kdyz se oteviely hranice, Ze tfeba si
zacali uvédomovat, Ze to mozna je jinak. Ale fakt to jsou né&jaky stereotypy... nebo néco, co
ja tady placam. Netikdm, Ze to je realn¢ takhle, ale urCité si myslim, Ze jako je redlny tieba

vytvofit néjakou fotoreportaz v tomhle smyslu.

Je pro takova témata prostor, respektive je po nich poptavka?

J& si myslim, Ze urcit€ jo. Osobné si myslim, zZe kdybych néco takovyho navrhla jako u sebe
v redakci, Ze by mé s tim asi jako neposlali do haje, Ze kdyZ by mi fekli jo, klidné... jestli na
to mas Cas, jestli na to mas... Kdyz si najdes ty lidi, my o tom ten ¢lanek klidn€ napiSem.
A vzhledem k tomu, kolik jako lidi v nasi spole¢nosti jakoby se hlasi k tyhlety skupiné, tak
si myslim, ze urcité by se naslo spoustu ¢tenait, ktery by to zajimalo. Jako samoziejmée nasli
by se i ty, ktery by to nezajimalo, nebo respektive ty, ktery by to jako odsuzovali a byli by
proti tomu, coz se vzdycky jako u tehletéch polarizacnich témat nachédzi. Ale poptavka

i nabidka si myslim, Ze by byla.

Vznikaji ale realné tyto projekty, ¢lanky, reportaze?
J& si myslim, Ze jo. Ale nevim... Jako néjak... ja4 jsem jako asi osobné jsem nak jako

nevyhledadvala je nebo nesnazila jsem se dostat do tohodle téma, takze jsem si to né&jak
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nevyhledavala. Ale myslim si, ze fungujou. Mozna jich je mii, nez by jich mohlo bejt, nebo
rozhodné¢ tieba nejsou v tom mainstreamu. (respondentka vaha) Mozna jsou tieba. Jo, jasné,
kdyz je pride month, tak to se o tom piSe vSude, ale to je vzdycky, ze jo. Vzdycky veskery
firmy a statnici a lidi, ktery jako jsou tfeba né&jaka verejna spolecnost... jako osobnost, tak
najednou vSichni jsou v tomhletom, vSichni to podporujou, nebo jsou proti tomu a vSude se
o tom mluvi. Pride month skon¢i a je takovy ticho po bojisti mi ptijde. Ale to je asi jako
u vSech véci. Vzdycky, kdyz je to... vZdycky to jde nahoru a dolu ta poptavka nebo tam ta

kiivka toho zajmu.

Naznacili jsme, Ze queer lidé jsou v médiich ¢asto zobrazovani skrze pride. Jaka je vaSe
zkuSenost s fotografovanim pridu?

Je to naro¢ny. Ale z toho hlediska, Ze je to v tom v srpnu, v srpnu to bejva, coz je taky
zvlastni, protoze pride month je ve svété v ¢ervnu, ze jo. Takze my to mame v srpnu, takze
jsou tady pfiSerny vedra, takze ja z toho vétSinou mam prosté ten zazitek, ze jsem z toho
naprosto vyc€erpand, protoze ¢loveék zacina na Vaclavédku a ted’ s nima jde az na tu Letnou a
vy tam musite, Ze jo... prebihat. Vy vychodite jako mezi lidma, pfed lidma, abyste mél ty
fotky ze vSech moznych uhli a tak dale. Takze pro mé je to fyzicky vyc€erpavajici a vétSinou
to jako fakt skonci, Ze dojdu na tu Letnou uplné vyprahld. Mam prosté tisic fotek a ted’ jdu
dom, kde si pottebuju oddychnout, zchladit se a pak ty fotky udélam a pak... a pak pro me

Slus. Takze. Takze asi to je mij zazitek s pridem.

Jak probiha ten fotograficky proces? Je né¢im specificky?

No tak... tteba zrovna z lofiska. Jak se jakoby zvétSuji ty bezpecnostni podminky a vSechno,
tak celou dobu loni ndm pted pridem prosté€ §la lajna policajtli, coZ bylo naprosto otravny,
protoze my jsme nemohli mit jako jedinou fotku jenom téch lidi. VZdycky jsme tam méli
policajty a oni byli... jo (néco si uvédomi), protoze on $el, on Sel vepiedu Rakusan loni
myslim, Vit Rakus$an, takze kviili nému. Taky si myslim, ze to bylo takovy jako o tom. A pro
nas, pro fotografy to bylo asi jako hodné otravny a hodné jako omezujici, protoze nas tam
prosté nechtéli pustit nebo byli takovy jako jdéte... No prosté bylo to. Ja to chépu, neni to
piijemna situace ani pro n€. Ale jinak ten pride je takovej, jako na to foceni, hrozné vdécne;.
To se foti hezky. Ty lidi jsou vétSinou jako dost otevieny, ze se i1 chtéji nechat vyfotit. Oni
jsou tam, Ze oni jsou tam docela namalovany, nacancany, takZe to prosté je takova jako

udalost. Takze je to prosté takovy piijjemny. KdyZ prost¢ dam na stranu ty bezpecnostni
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prvky, co nam tam jako trochu piekazeli, tak si myslim, ze zbytek je takovej jako fakt

pfijemne;j.

Co nebo koho fotite na pridu? Jaka jsou voditka?

Tak ja tam asi jako fotim dvé hlavni véci, a to jsou néjaky jako téma tematicky véci, jako
fakt, ze to je prosté pride, takze dav lidi a ty vlajecky... prosté tak viceméné trochu ty
ilustracky... a pak se ¢lovek snazi jakoby zachytit tu atmosféru a ten pride je prosté takovej
jako... On hyfi tou energii, je takovej jako usmévnej, takovej jako St’astnej, ze ty lidi prosté
muzou... mizou takhle jit bez toho, aniz by jim hrozilo nebezpeci nebo vézeni nebo néco.
Takze je to prosté takovy... jako ja nechci fikat party, protoze to mi pfijde takovy zvlastni,
ale je to prosté takovy jako hrozné€ uvolnény, hrozné fajn, hrozné pratelsky. Snazim se fotit
ty tematicky a ty atmosfericky véci a potom teba néjaky jako portréty zajimavejch lidi. Bud’
kdyz... maji tfeba néjaky zajimavy kostymy, nebo maj zajimavej mejkap, nebo je to né¢jaka

skupinka lidi.

Je néco, co jste/byste nevyfotila, pfipadné nevybrala?

Jako konkrétné na tom pridu... asi jsem tam nenasla nic, co bych jako nechtéla. J& mém jiny
jako témata, ktery se mi nechce fotit nebo ktery jako nevybiram, ale... Asi moznd tfeba
n¢jaky takovy véci, jako kdyZ by nékomu tifeba vypadlo nadro z obleceni nebo prosté néco
takovyho. Ja to nemam rada, tyhlety jako prvoplanovy véci, Ze uuuuuu tohle tam dame, to
si na to budou lidi klikat, jo. TakzZe tfeba tyhle véci, kdyZ bych zachytila na fot'ak, coZ se stat
muze, protoze to se prosté mize stat béhem vtetiny. Tak tieba ja bych osobné tuhle tu fotku

tam nedala.

Promita se do vasi tvorby i vas nazor (nejen) na queer lidi?

J& si myslim, ze urcité. To se promitad do vSeho. Jako vim, ze jako novinaf bych méla bejt
nestranna a snazim se, ale neni to uplné jako... je to strasné, to je straSné tézka véc, bejt
nestranny, jako opravdu nestrannej. Jako ja bych ftekla, ze 9 z 10 lidi, co tvrdi, Ze jsou
nestranny, tak jako nestranny nejsou, protoze kazdej prosté ma zkusenosti, v né¢em vyrustal,

ma néjaky znalosti a tohle to vSechno prosté k tomu ptispiva, aby mél néjakej nézor.
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Vybor pro mensiny Vlady CR upozoriiuje na to, Ze jsou queer lidé zobrazovani skrze
ojedinélé akce typu pride. Je to relevantni vytka? Pripadné pro¢?

Premyslela jsem nad ni, pfemejslela... a myslim si, Ze s ni souhlasim a relevantni je. Jak
jsem fikala, mozna by bylo... jako Ze to ten prostor pro to prozkoumat to téma jinak a hloubé;ji

tady je a myslim si, Ze je o to zdjem.

DalSi vytka se tyka sexualizace. Je pritomna napriklad v téchto fotografiich?

Tohle mi nepfijde jako né€jak extrémné sexualizovany. To jsou prost€... to je svatebni fotka,
téch tady vidime... kazdej den mraky. Todle je fotka partnerti, dvou partnerek, co si davaji
pusu. A tady? Tady jsou dva partnefi, ktefi se na sebe jenom divaji. Tohle mi sexualizovany
nepiijde. Ale samoziejmé chapu jako tuhletu vytku s tim, Ze... Ono to s tim trochu spojeny
je ta sexualita, Ze jo? ProtoZe o to se vlastné jakoby jednd, aby ty lidi mohli... mohli mit ty
vztahy s tim, s kym chtéji. A samoziejmé ono je to s tim svazany. Ale nemyslim si, Ze to je
jenom jenom o tom. To uz by se myslim dalo fict asi jako na v§echno. Dnesni doba je jako
extrémné presexualizovand. Mné¢ to asi nejvic vadi u déti. Takze néjaky jako dospéli jako

lidé v konsensudlni partnerskych vztazich, tam mi to je upln¢ jako jedno.

Je LGBTQ+ tematika kontroverzni?

Pro me€ ne.

A ve spolecnosti?

To jo.

Kdyz fotite, berete v potaz to, Ze to, co zobrazujete, miiZe byt pro nékoho kontroverzni?
Jako ja o tom vim, vim. Jako v mysli to n€kde mam, ale kdyZ to fotim, tak se na to
nesoustiedim, protoZe jak fikdm, pro mé to kontroverzni neni. J4 mam dé¢lat reportaz
z n&jakyho, z néjaky véci, z néjaky udalosti, o néjakém tématu. A jenom kvili tomu, Ze by
to mohlo n€koho urazit, nebo néco, tak ja nebudu n&jak jako zaoblovat, nebo né&jak

prikraslovat tu realitu, aby tyhle lidi s tim v pohodé.
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Vyobrazeni queer lidi na nékterych téchto fotografiich je velmi pozitivni, nebo naopak
velmi negativni. Souhlasite? Pfemyslela jste nékdy nad timto sentimentem?

Ja bych to jenom rozsiftila, ze bud’ je to pies velmi (7ikd s ditrazem) pozitivni nebo velmi
negativni emoci. Jo, Ze... Ze to téma je v superlativech. Ze to je bud’ stragné dobry, nebo
straSn¢ Spatny. A proto jsem fikala, Ze se mi libi tohle. Tohlencto... je to prosté mezi
(Obrazky ¢. 86, 94, 52). Ze vlastné jakoby, Ze ty superlativy... jsou prosté extrémy ty situace
a ze prave ten stred je to, co si myslim, ze se musi ukézat vic... A az se bude ukazovat
primarné ten, prevazng¢ ten stied, tak se vlastné€ jako ta spolecnost mozna jesté vic jako docili
k tomu, Ze vono je to vlastné naprosto normalni. Zijeme tady s tim tisice let a Ze viceméng

jenom ta naSe spole¢nost tomu dava ten brand toho, Ze to je jako néco extra, néco jiného.

UZ jste zminovala projekt o queer lidech, kterym je ti'eba pres 40 let. Jaké jsou dalsi,
alternativni zpisoby zobrazovani queer lidi?

Jezi$... mozn4 asi jo, ale ted’ nevim, jestli ted’kon na mist¢ dokazu néco vymyslet.

Vratme se tedy k tomu projektu slidmi queer lidmi 40+. Jak byste k nému
pristupovala?

Tak asi n¢jak jako metodicky. SnaZzila bych... Na internetu bych si nasla tteba né&jaky spolky
nebo né&jaky sdruzeni téchto lidi. Ozvala se jim s tématem. Chci udélat todle téma, dala jim
tam néjaky jako body. Queer lidi, 40, 60+, ktery jsou ochotny si se mnou popovidat o jejich
zivoté, o jejich zkuSenostech a jsou ochotny se vyfotit. Takze by to muselo bejt néco, kde
lidi jako... kde by se nebali, aby Ze.. aby jako nebyli anonymni, jo. Protoze jak ja jsem prosté
fotograf, tak pro mé jsou ty fotky vétSinou jako... na prvni fadé, jsou stéZejni a ten text to
doplilyje. TakzZe... pak jestli by se mi tyhlety spolky ozvaly s n&jakym kandidatem, coZ ja si
myslim, Ze asi by urcité se n€kdo nasel, i kdyby to bylo v jednotkach, mozna i v desitkach
lidech po cely Cesky republice, takze bych se s nima dala do kontaktu a zajela za nima

a vytvofila reportaz.

V jakych situacich byste ty lidi fotila?

Ja bych to, ja bych to brala jako jejich... Tfeba by se mi jako asi libilo u nich doma nebo
tteba nékde, kde to oni maji radi. Treba v kavarn€, kam chodi nebo néco. Nebo kavarna
mozna ne, ale prosté¢ n¢jaké misto, ktery je spojeny s jejich zivotem, kde se tieba citi

pohodIné.
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Hledala byste tam, myslite, néjaké znaky — tfeba duhové motivy? Kdybyste vidéla, Ze
je v jejich byté duhova vlajka, snazila byste se ji tam zakomponovat?

Jezi$ to, no... mozna jo, mozna ne. Ja bych to spis jako brala jako celek. Ktera ¢ast dejme
tomu bytu vypada jako dobfe... jako dobie, jako pozadi. Mozna... mozna, kdyz by ta vlajecka
byla malé, ze by se tam... moznd vite co, mozna asi ani ne, protoze v tom ¢lanku uz mate
jako... uz by tam bylo trosku popsany, ze to je prosté partnersky vztah dvou muzi, dvou zen
a ze jsou jakoby soucasti tyhle komunity a Ze Zijou. Takze si myslim, Ze v tu chvili ta vlajka
asi ani neni jako smérodatna, Ze to uz je prosté jenom takovej... kdyz by tam byla, byla by

tam. Kdyz by tam nebyla, tak asi bych ji tam jako cilené nedavala. To je zbytecny.

Ve fotografiich, které ted’ vidime, jsou zastoupeny ty inscenované z produkce fotobank,
ale také ty, které vznikly piivodné v ramci néjaké reportaze. Které preferujete? Které
byste pouzila?

Zalezi, co by bylo... jaky by bylo téma toho ¢lanku.

Reknéme manZelstvi pro viechny.

Tak v tom pfipad¢ by, si myslim, ze by tam jako se hodily... dejme... samoziejmé todle, co
jsou z ty fotobanky (Obrdzek ¢. 79), todle si myslim, Ze je p€kna (Obrdzek ¢. 52) a potom
prosté mozné doplnit to n&jakou tou vlajkou (Obrdzek ¢ 2) jako ilustrackou. Ze bych se asi
vic soustfedila na n&jaky ty... dejme tomu ilustrativni pary, nebo i realné... jako realny pary
z néjakych téch zpravodajskych reportaZi. Mozna néjaky hesla (Obrdzek ¢. 43) v tomhletom
smyslu ,,Byli jsme tu vZdycky. Budeme tu vzdycky”. Jako doplnit ten ¢lanek tim, Ze to se
mozna ted’kon tesi, ale je to dlouhodobé téma. Je to vlastné s nami od ty doby, co mame
civilizaci a tak dale. Mné& se nejvic libi tahle prosté fotka ze vSech... z toho z téch voleb... mi

ptijde prosté jako nejvic real fotka, co tady je.

Proc je pro vas diilezité, Ze to je ,,real*?

No, protoze u tyhle fotky cejtim, Ze to neni, neni to v rdmci zadny ty specidlni akce jako je
treba pride. Neni to v rdmci Zejo svatby, neni to v ramci néjakyho né&jaky... ty ilustracni
z fotobanky nebo neni to z ty demonstrace. Tohle mi piijde jako redlny, redlny jako par,
ktery zije realny zivot, ze. Tohleto mi pfijde jako ta pravda o tom, jak ty queer lidi, jak ta
jejich spole¢nost jako funguje a jak je v nasi spolecnosti zaintegrovana. To mi piijde, ze

prave jako hodné lidi vidi jenom ten pride nebo jenom ty demonstrace, ale nevidi, Ze jsou to
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prosté... na ty fotce jsou dva panové, vypadaj, jako Ze jim je néjakejch pétatticet Ctyticet let.
Muzou pracovat kdekoliv, mtizou to bejt kuchati, miize to bejt fidi¢, mize to bejt ajt’dk, to
z toho prosté ¢lovek neodhadne. A kdyby se nedrzeli za ruku, tak nikdo nefekne, Ze to patii

do tohodle téma.

Co se stane, kdyZ se queer tematika bude zobrazovat skrze ta hesla nebo pride?
Ze to téma zlistane extrémné plochy, Ze to budou prosté... Ze i za 10, za 20, za 50 let, kdyz
se fekne queer lidi... Ze lidi si vybavi jenom pride a jenom demonstrace a nevybavi si zatim

ty realny lidi, ty redlny ptibchy.

Je z toho cesta ven?

Urcité z toho jde ven...

I v kontextu zpravodajstvi?

Myslim, Ze ur€ité cesta ven je. A ta cesta je tim, Ze se budou ukazovat ty redlny lidé... a Ze...
J& nevim... ted’kon néjak ten fotbalista, co se piihlasil k tomuhle, vlastné k tomu, k té
homosexudlni orientaci. Fotbal je velice velka soucast nasi spolecnosti, takze tento ¢lovek,
co se tam dostal, tak si myslim, Ze zase to davéa jako do popfedi toto téma z tohodle...
1 z tyhle stranky. Nebo lidi v politice, ktery se k tomu taky dokdzou ptihlasit. Anebo tyhlety

realny lidi, ktery €lovek potké prosté na vesnici, Ze si jdou koupit rohliky rano k snidani.

Co rikate na myslenku, Ze by se queer tematikou méli zabyvat pirevazné queer lidé?

No asi k tomu maji jako bliz. A maji néjaky svoje osobni zkuSenosti. TakZe ten jejich pohled
na véc bude jiny nez u ¢loveka, kterého se to, kromé toho, Ze Zije v nasi spolec¢nosti, netyka. ..
ze nepatii a nehldsi se k této orientaci, nema Zadné, jako dejme tomu, problémy nebo
nevyhody s tim spojené, tak ten na to bude mit jiny pohled na véc. Takze ja si myslim, Ze by

méli se tomu vénovat lidé z obou z obou taboru.

Mite néjaké dalSi komentare?

Mozna n¢jaké uvédomeéni, zZe vlastné kdyz neni pride, tak je to takovy hodné upozadény mi
mozna piijde. I kdyz zase na druhou stranu... ja jsem cloveék, co jako hodné konzumuje
anglofonni média. TakZe ja jsem tomu moZna vystavena troSicku vic, nez klasicky cesky

divak nebo ctenaf. TakZe... mozna by to chtélo pfibrat a zacit o tom vic mluvit. Ale zase na
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druhou stranu, ja chapu, Ze... potom se zda, ze kdyz se o tom mluvi furt, ze se nemluvi
o nécem jinym. Ale to je zase jako se vSema tématama... a to je i s tou politikou, to je i s
¢imkoliv. Kdyz se o tom mluvi prost¢ mésic v kuse a nemluvi se o né€em jinym, tak se pak
muze zdat, Ze se nemluvi o ni¢em jiném a zadny jiny problémy nebo néco neexistujou, ale
tak to neni. TakZe mozna by to chtélo. Zacit o tom mluvit vic. Celoro¢né€, ne jenom jeden

mésic.

Jak se tedy lisi anglofonni a ¢eska média?

Mné se asi jako libi, ze... kor v téch anglofonnich zapadnich médiich... se tyto lidi dostavaji
vic do toho mainstreamu a Ze uz bejvaj prosté i tieba v rdmci néjakejch serialti nebo
televiznich filma nebo tak, Ze bejvaj zobrazeny... UZ to zacina bejt lepsi. UZ to nejsou ty
stereotypy. My gay pfitel, kterej prosté chodi s ru¢ickama nahoru. Prosté nejsou to tyhlety

az urazlivy stereotypy, ze uz zacinaji bejt lepsi... realny lidé.
A kdyZ to ziZime na zpravodajstvi, potazmo publicistiku?
Mi pfijde, Ze... nejsem si Uplné jistd, ale pfijde mi, Ze v tom zpravodajstvi je to asi dost

podobny tomu nasemu. Nebo my jsme podobny jim, to uz zalezi na uhlu pohledu.

Napada vas néjaky projekt z anglofonnich médii?

Ted’ takhle z patra ne.
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