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Abstrakt

Vétsina svétové populace dnes zije ve méstech a jejich vizualni vnimani je zasadni soucasti
naseho kazdodenniho Zivota. Tato prace rozviji teorie vizuality mésta podle Kevina Lynche,
Michela de Certeau nebo Henriho Lefebvra, kteti se zabyvaji tim, jak obyvatelstvo proziva

a pfipadn¢ také formuje okolni prostfedi. Prace zkouma vidéni Prahy na ptikladu péti osob

s profesni nebo zitou zkusenosti s Ceskou metropoli a porovnava, jak se jejich pohledy lisi.
Informanti a informantky vstupuji diky pouziti metod vizudlni sociologie piimo
do vyzkumu, protoze sami vytvaii zkoumany fotograficky materidl. Prace tak umoznuje
ziskat komplexné&j$i a vérnéjsi pohled na ceskou metropoli. Dale prace rozviji teorie paméti
ve vefejném prostoru a stavi pfedevSim na konceptu mist paméti Pierra Nory. Nora
vysvétluje, ze lidé maji potiebu pfipominat si historii, a ve fyzickém prostoru proto vytvari
pamétihodna mista, jako jsou sochy, pomniky, katedraly nebo palace. Ty pak slouzi

ke spolecnému vzpominani. Z toho diivodu prace analyzuje tii konkrétni lokality v Praze,
kde se koncentruje komemorativni védomi spolecnosti — Staroméstské nameésti, Narodni
tfidu a hlavni nadrazi. Ve vysledku tedy préace aplikuje profesni a zity pohled na tfi mista
paméti, a tim propojuje vizualitu mésta a pamét'ova studia. Nardzi na to, jak mtizeme vyuzit
vizualnich studii a sociologie pii planovani mésta a poukazuje na dileZitost paméti

pro dnesni spolec¢nost.

Abstract

Nowadays, the majority of the world's population lives in cities and the visual perception

of cities is an essential part of our daily lives. This thesis expands on theories of the visual
representation of a city by Kevin Lynch, Michel de Certeau, or Henri Lefebvre, who explore
how inhabitants experience and shape the environment they live in. The thesis explores
the visual representation of Prague on the example of five people with professional or lived
experience of the Czech capital and compares how their views differ. The informants directly
enter the research through the use of visual sociology methods, as they themselves create

the photographic material that is analysed. The thesis thus enables a more comprehensive
and accurate view of the Czech metropolis. Furthermore, the thesis builds on memory studies
in public space, mainly on Pierre Nora's concept of the sites of memory. Nora explains that
people have a need to commemorate history and therefore create commemorative places in

physical space, such as statues, monuments, cathedrals or palaces. These places are used



to commemorate history together. For this reason, the thesis analyses three specific sites
of memory in Prague — Old Town Square, Narodni tfida and the main railway station. As
a result, the thesis presents a professional and lived view of the three sites of memory, thus
linking the visual representation of a city and memory studies. It outlines how we can use
visual studies and sociology in city planning and highlights the importance of memory for

today's society.
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Uvod

,, Pro vétsinu lidi ,vidét svét* stale znamend predevsim ,vidét svoje mésto *. !

— Nicholas Mirzoeff

V dnesni dobé& Zije vice nez polovina svétové populace ve mésteéhV roce 2050 by to
dokonce mélo byt sedm lidi z deseti. 3 Priimyslova revoluce odstartovala rapidni urbanizaci
a od té doby pocty méstského obyvatelstva stale rostou. Mésta tedy bezpochyby z velké ¢asti
utvareji nas pohled na svét a my zase pomoci nasich zkuSenosti a predstav tvofime mésta.
Vnimani urbannich prostorii ¢im dal tim vice formuje nase kazdodenni prozivani. Zasadni
otazkou se tedy stava, jak mizeme rozsifit nase povédomi o vidéni mésta a jak tyto poznatky
vyuzit k vytvoreni kvalitniho zivotniho prostoru. Co mtze ovlivnit nase vidéni mésta? Je to
vek nebo profese? A jak se pamét’ prolina s pohledem na méstské prostory?

To je pouze nastin témat, které tato prace otevira. Snazi se zjistit, jak se odliSuje zity
a profesni pohled na mésto a co v metropolich vidime v souvislosti s historii a paméti. Prace
si totiz klade za cil vyuzit fotografii jako vyzkumnou metodu a ukazat, jak rlizni uzivatelé
a uzivatelky Prahy pohlizi na mista paméti. Tim chce nastinit moznosti aplikovani vizualni
sociologie na analyzu urbanniho prostoru. Jako zakladni teoretickd vychodiska prace
vyuziva vizualitu mésta a pamétova studia. Inspiraci pro téma vyzkumu byla vyse citovana
kapitola Nicholase Mirzoeffa Svétovd mésta, méstské svéty v knize Jak vidét svét * a stat’
Pierra Nory Mezi paméti a historii. Problematika misf, ve které filosof rozpracovava
koncept mist paméti. Tento koncept aplikuji na tii lokality v centru Prahy — Staroméstské
namésti, Néarodni tfidu a hlavni nadrazi. Tato mista bezpochyby hrala klic¢ové role
v minulosti ¢eskych zemi a jejich vyznam pretéka do soucasnosti ve fyzické podobé lokalit.
Vizualitu téchto mist paméti zkoumdm na ptikladu tii profesné zamétenych lidi, kteti se
Prahou zabyvaji ve svém zamé&stnani — pracuji s ni v ramci public relations nebo provadi

turisty —a dvou lidi s zitou zkuSenosti. Takovou zkuSenost ma jednak obyvatelka, ktera

I MIRZOEFF, Nicholas, Andrea PRUCHOVA HRUZOVA a Jan J. SKROB. Jak vidét svét. Praha: ArtMap,
2018, s. 167.

2 Urban  Development | Overview. Online. World Bank Group. 2023. Dostupné
z: https://www.worldbank.org/en/topic/urbandevelopment/overview. [cit. 2024-06-28].

3 MIRZOEFF, Nicholas, Andrea PRUCHOVA HRUZOVA a Jan J. SKROB. Jak vidét svét. Praha: ArtMap,
2018, s. 167.

4 Tamtéz

> NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach, 1998.




ve vefejném prostoru proziva svou kazdodennost, a také turista, jenz je navstévnikem mésta
ve zvlastnim Case. Pohledy na mésto z téchto pozic mezi sebou porovnavam a zjistuji, jak
se lisi.

Teoreticka Cast prace rozebira zakladni koncepty pamét'ovych studii, od kterych se
odviji koncept mist paméti. Zabyva se myslenkami Maurice Halbwachse, Pierra Nory,
Andrease Huyssena, Marca Augého nebo Eviatara Zerubavela. Popisuje teoreticky rozmér
paméti v zitém prostoru. Teorie vizuality mésta je postavena predevsim na mysSlenkach
Kevina Lynche, ktery vnasi do architektury a urbanismu behaviordlni prvky a jako kli¢ovou
slozku ve mésté chape lidi. Popisuje, jakym zplisobem lidé vnimaji a prozivaji prostor kolem
sebe. Dale prace rozviji teorie vizuality mésta podle Michela de Certeau, Henriho Lefebvra
nebo situacionistil v ¢ele s Guy Debordem. Prace piedklada také souhrn historie fotografie
meésta na ptikladu Prahy a vysvétluje, jakym zplisobem lze fotografii vyuzit pro vyzkum
spolecnosti. Tato teoretickd vychodiska davaji zéklad pro metodologicky ramec, kde
nastiiuji vyuziti metody foto elicitace ve spolupraci s vySe definovanymi informanty
a informantkami. Vyzkumna analyza si neklade za cil ziskat obecné aplikovatelné poznatky,
ale pracuje s kvalitativni metodologii. Zamérem prace je poskytnout hlubsi, komplexnéjsi
analyzu vizuality mist paméti. Z toho diivodu vyuziva zminénou metodu foto elicitace, tedy
analyzy snimku a ndslednych rozhovort s informanty a informantkami. Vystupy z analyz
prace shrnuje v zavérecné diskusi a stavi je do kontextu predloZené odborné literatury.

Prace se v nékolika bodech odchylila od predlozenych tezi. Tyto zmény navazovaly
na intenzivni reSersi tématu a konzultaci s vedouci prace. Lehce se proménila obsahova
struktura, predev§im z hlediska nazvu a fazeni jednotlivych kapitol. Diky tomu je mozna
lepsi kategorizace témat a snadn&jsi orientace v textu prace. Ulohu piivodnd navrzené
kapitoly Interpretace plni misto toho ¢tvrta kapitola Diskuse, aby nedoslo ke zbytecnému
zdvojovani obsahu. Pozménila jsem také metodu zpracovani materidlu. Oproti ptvodné
zamyslené technice photovoice jsem po konzultaci s vedouci prace nakonec zvolila blizce
piibuznou metodu foto elicitace v kombinaci se socialné sémiotickou analyzou podle Kresse
a van Leeuwena. Jak definuji nize, foto elicitace spole¢n¢ s photovoice spada pod stejnou
skupinu kolaborativnich vizudlné-sociologickych metod. Vystupem photovoice ale byva
projekt, ktery fotografie prezentuje (jako naptiklad vystava). Vysledkem foto elicitace je
rozhovor o fotografiich s informanty a informantkami, ktery je pro tuto praci vhodné&jsi.
Piesto ale ve vyzkumu zistavaji prvky, které vyuziva photovoice — naptiklad to, Ze pracuje

s fotografiemi pofizenymi pfimo informanty a informantkami. V névaznosti na zménu



techniky sbéru dat také ze seznamu literatury vypadla stat’” Who Knows the Streets as Well

as the Homeless? Promoting Personal and Community Action through Photovoice.



1. Teoreticka ¢ast

1.1 Pamét’ a mésto

Ve spole¢nosti se predevsim od 80. let 20. stoleti objevuje vyrazny zdjem o vzpominani

na minulost.® 20. stoleti pfineslo potfebu komemorace udélosti a osobnosti a odstartovalo
takzvany rozmach paméti (memory boom). Tento fenomén upozad’uje odborné poznani
historie a do centra pozornosti stavi minulost zprosttedkovanou rtiznymi médii. Historie
nabizi exaktni popis minulosti, naopak pamét’ je spojena s emocnimi praktikami jedinct ¢i
skupin. Vzpominadni na minulost se projevilo také ve vefejném prostoru, napiiklad
prostiednictvim rekonstrukce nebo restaurace historickych pamatek objektd a budov. ’
Za rozsifenim studia paméti stoji dilo Kolektivni pamét Maurice Halbwachse z roku 1980 &,
které jako jedno z prvnich determinuje pamét jako spolecensky podminény konstrukt.
Halbwachs upozornil na to, Ze vzpominky lidé sdileji v rdmci socialnich skupin, které
zdsadn€¢ ovliviujyi jejich vidéni minulosti. Halbwachs vychazi z ptedpokladu, ze
vzpomindme za podminky, Ze zohlediiujeme pohled alespofi jedné socialni skupiny. °
Na touhu po vypravéni o minulosti upozoriiuje 1 Andreas Huyssen. Obrat k paméti jako
klicovému politickému a kulturnimu konceptu zdpadnich spolecnosti oznacuje za jeden
z fenoménu 2. poloviny 20. stoleti. Pamét'ové diskurzy se nejdiive prosadily v 60. letech

v souvislosti s dekolonizaci, vznikem novych socialnich hnuti a potfebou hledani
alternativni historie. Potom se tento diskurz rozsitil hlavné v 80. letech, kdy americka
televizni série Holocaust umocnila debatu o holocaustu. Ten poslouzil jako zkratka 20.
stoleti a pfipominka toho, jak zapadni spolecnost stdle nedokaze zit v miru s jinakosti.
Holocaust se nasledn€ vyuziva v riiznych lokélnich kontextech a aplikuje se na genocidy

po celém svéte. Od 70. let se vzpominani rozsifilo i v dalSich kulturné-spole¢enskych
oblastech. Huyssen také poukazuje na to, Ze staty jak v Evropé, tak v USA piistoupily
k rozséhlym rekonstrukcim historickych center mést, muzei nebo narodnich pamatek.

Pamétovy diskurz pronikl i do literatury, kde vznikalo ¢im dal tim vice autobiografii

¢ PRUCHOVA, Andrea. Figury a stopy paméti. Promény dynamiky kulturni paméti ve vztahu k vizudlni
kulture. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, 2018, s. 19.

7 Tamtéz, s. 18-20

8 HOSKINS, Andrew: Media and the Closure of the Memory Boom. In: Niemeyer, Katharina (Ed.): Media and
Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future. New York: Palgrave Macmillan, 2014, s 118.

® HALBWACHS, Maurice, NAMER Gérard, JAISSON Marie. Kolektivni pamét. Praha:

Sociologické nakladatelstvi, 2009.



a historickych romani. Podle Huyssena se svét ,,postupné muzealizuje™ a tento fenomén
oznacuje jako kulturu paméti (culture of memory).'°

Andrew Hoskins spojuje rozmach paméti s medializaci a rozsitenim technologii, jako
je naptiklad videorekordér. Diky tomu vznikaly nové televizni potady jako vysSe zminény
Holocaust, a média tak ziskala novou moznost podilet se na vefejném piipominani historie.
Kromeé toho televizni stanice zacaly vytvaret vlastni archivy.!!

Potfebu vzpominani v rdmci moderni spolecnosti zdiiraziiuje i Benedict Anderson
ve stati Predstavy spolecenstvi: Uvahy o pivodu a Sifeni nacionalismu (Imagined
Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism). Vzpominani totiz
umociiuje pocit sounalezitosti. Pamét’ napomaha lidem utvoftit paralelu s dal§imi skupinami,
se kterymi se ani nemusi setkat, a poté si utvaii takzvané ,,imaginarni komunity*. Tento
dojem imaginarni komunity oznacuje Anderson jako zdroj vzniku nacionalismu v 18. a 19.
stoleti.!?

Jak zminuji vySe, tato prace se snazi ukézat, jak mista paméti vnimaji profesionalové
1 béZni obyvatelé a uzivatelé mésta, kteti maji s vefejnym prostorem Zitou zkuSenost. Prace
stoji predevsim na konceptu Pierra Nory, ktery podrobné&ji ptiblizuje kapitola /.1.2 Mista

pameéti, a dale se ho snaZzi zasadit do Sir§iho teoretického zajmu o mésto.

1.1.1 Kolektivni pamét’

Francouzsky sociolog Maurice Halbwachs upozornil na spolecenskou podminénost paméti,
a proto jako vlibec prvni rozpracoval koncept kolektivni paméti. Vzpominky jednotlivych
lidi podle jeho pohledu spadaji do paméti socidlnich skupin. ,,Vzpominani posiluje
skute¢nost, Ze stejnou zkuSenost znovu zakousi nikoli stejny ¢lovek, ale vice lidi najednou.
Nikdy nejsme sami, vzdy v sob¢ a s sebou neseme urc€ity pocet riznych lidi, a neni proto
bezpodminecné nutné, abychom u vzpominadni byli fyzicky pfitomni jako samostatné
osoby,“!3 tvrdi Halbwachs. Nase vzpominky ¢asto vychazeji na povrch jen diky tomu, Ze

nas na n¢ upozorni ostatni lidé. Skupinu tvoii jednotlivci, ktefi vzajemné vzpominaji.

10 HUYSSEN, Andreas: Present Pasts. Urban Palimpsests and the Politics of Memory. Stanford: Stanford
University Press, 2003. s. 11-15.

'"HOSKINS, Andrew: Media and the Closure of the Memory Boom. In: Niemeyer, Katharina (Ed.): Media
and Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future. New York: Palgrave Macmillan, 2014, s 118-119.
12 ANDERSON, Benedict R. O'G. (Benedict Richard O'Gorman). Imagined communities: reflections on the
origin and spread of nationalism. Revised edition. London: Verso, 2016, s. 187-207.

13 HALBWACHS, Maurice, NAMER Gérard, JAISSON Marie. Kolektivni pamét. Praha:

Sociologické nakladatelstvi, 2009, s. 51.



Clenové jedné skupiny podobné smysli o vécech, protoze sdili informace ve svych myslich.
Kolektivni pamét’ tedy vznikd ve chvili, kdy skupina ozivuje néjakou udalost svym
spoleénym pohledem.'* Halbwachs si mysli, Ze podminkou naSeho vzpominani je naleZzitost
k alesponi jedné skupiné, tedy k proudu kolektivniho mysleni. Skupina pak podobn¢ vnima
svét a konstruuje vzpominky. Kolektivni pamét’ obyvatelstva mésta potom utvaii méstské
identity a vznikaji sakralni a profanni mista.!>

Vzpominani ve vztahu k dalSim lidem prozkoumava také Eviatar Zerubavel. Tvrdi,
7ze naSe socialni prostiedi ovliviluje to, jak si pamatujeme minulost, protoze ji sdilime
s ostatnimi. VIiv na nas ma naSe rodina, pracovisté, etnickd ¢i nabozenské skupina nebo
narod. Zerubavel také dava za pravdu Halbwachsovi, ze dalsi lidé nam poméhaji vyvolat
vzpominky. Zasadni roli hraje rodina v nasem détstvi — v obdobi, kdy jesté nejsme schopni
konstruovat si vlastni vzpominky, nam ¢lenové rodiny skute¢nost reinterpretuji. V podstaté
nas tedy nasi rodice, prarodice nebo starsi sourozenci uci, jak vzpominat. Rodina proto hraje
klicovou roli v takzvané pamét'ové socializaci (mnemonic socialization). Proces socializace
ale pokracuje dal i mimo rodinu, naptiklad v praci, ve vztahu, pfi st€hovani do jiné zemég.
Vzpominani zkratka neni spontanni individudlni ¢innost, protoze ho ovliviluji socidlni
pravidla, kterd ndm ftikaji, co si mame pamatovat. Zaroven spolecnost ovliviiuje to, kdy
vzpominame. Z toho vznikaji oslavy a vyroci. Tyto kolektivni vzpominky se ve skupiné
pfedavaji oralné¢, psanou formou nebo pomoci materialni kultury — diky ruindm, historickym
stavbam, starozitnostem, muzeim. S rozsifenim technologii je dokdzeme zaznamenat také
vizudlné a audiovizualn€ pomoci fotografii, zvuku, filmt a televiznich archivi. Tak vznika
kolektivni pamét’, ktera zahrnuje vzpominky, jeZ celd komunita b&zné sdili. '¢

Pierre Nora z fenoménu kolektivni paméti vychazi a odvozuje od néj koncept mist
paméti. Ten se zrodil v momenté, kdy se v zdpadni Evrop¢ piestaly predavat vzpominky
z generace na generaci a jejich zdrojem se staly uéebnice!” Nora tvrdi, Ze ,,pod tihou silného

historického védomi dochazi k vykofenéni zbytku Zivota, kterym zila vielost tradice, némy

14 TamtéZz, s. 51-63

1S SOUKUPOVA, Blanka. Czech National Identity and Prague. Sacral and Profane Places in the Metropolis.
Journal of Urban Ethnology, 2005, 7, s. 25-43.

16 ZERUBAVEL, Eviatar. Social memories: Steps to a sociology of the past. Online. Qualitative sociology.
1996, ro€. 19, €. 3, s. 283-293. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/BF02393273. [cit. 2024-01-12].

7 HLAVACKA, Milan; MARES, Antoine a POKORNA, Magdaléna. Pamét mist, uddlosti a osobnosti:
historie jako identita a manipulace. Praha: Historicky ustav, 2011, s. 11.




zvyk, opakovani davnych ptedobrazi“.!® Hlavnim bodem zmény byl zanik rolnického Zivota
a pospolitosti paméti béhem primyslové revoluce. Svét se =zacal globalizovat,
demokratizovat a stal se masov¢jSim, média ziskala vétsi vliv na smysleni obyvatel. Zanikly
spolec¢nosti paméti a historie se zrychlila. K tomu okamziku se vaze poc¢atek vyhledavani
mist, kde se shromazd’uje pamé&t’. "

Historie je rekonstrukce néceho, co uz neni a je uzavieno. Historie je zobrazenim
minulosti a vztahuje se k ur¢itym ¢asovym kontinuitdm. Zato pamét’ je nazivu, je aktudlni
a vyviji se. Jejim nositelem je ziva pospolitost. Jak zminuje i Halbwachs, pamét’ vychazi
ze spolecenstvi lidi. Proto lidé patraji po mistech, kde by mohli pamét’ zachovat. Patrani ma
dva proudy — historiograficky a historicky. Historiograficky reflektuje déjiny, prohlubuje
historickou praci. Historicky pracuje s rekonstrukci historie a ustavuje dédictvi. Oba se ale
propojuji a vyuZivaji zékladnich nastroji historické prace. To jsou na jedné strané

symbolické pfedméty a momenty, na druhé strané archivy, knihovny nebo muzea. >

1.1.2 Mista paméti

Mista paméti jsou relikty, kde pfetrvava komemorativni védomi v historii, a to jak konkrétni,
tak abstraktni, takze naptiklad muzea, archivy, pomniky, svatyné nebo svatky a vyroéi. 2!
Povazujeme je za symbolické ztvarnéni minulosti a diky nim dokdZeme minulost opét
prozivat. V zakladé€ jejich vzniku je vile lidstva uchovévat a reprodukovat pamét’. Minulost
se diky nim pfenasi do soucasnosti a opct se vyuziva. Obraz historie se méni podle potieb
aktualni spole¢nosti a pomaha udrzet stabilitu spolecenskych elit.??

Mista paméti jsou vysledkem napéti mezi paméti a historii a prostfednictvim nich se
snazime zastavit ¢as. Mohou byt jednoducha i nejednoznacna, pfirozend i uméla, smyslova
i abstraktni. VSechna ale spojuji tfi vyznamy, jez vzdy nesou — materialni, symbolicky
a funk¢ni. Naptiklad archiv nemtze byt mistem paméti, pokud neni opfeden urcitym

symbolickym vyznamem. Naopak minuta ticha, pfestoze je extrémn¢ symbolicka, ma svoji

materidlni podobu diky redlnému useku v case. Takze misty paméti mohou byt prostory

18 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spoleéenskych védach, 1998, s.

8.

19 Tamtéz, s. 8-9

20 Tamtéz, s. 9—13

2! Tamtéz

22 SUBRT, Jiti a PFEIFEROVA, Stépanka. Kolektivni pamét’ jako predmét historicko-sociologického badani.
Online. Historicka sociologie. 2017, roC. 2010, ¢. 1, S. 9-29. Dostupné
z: https://doi.org/10.14712/23363525.2017.62. [cit. 2023-10-20].




raznych podob, od téch nejptirozenéjsich, ve kterych se uchovava konkrétni zkusenost, jako
napiiklad muzea, hibitovy nebo vyro¢i, az po sofistikovanéj$i pojmy jako generace

a genealogie.”> Do takovych mist se pfesunula kolektivni pamét, zatimco zmizelo jejich
pfirozené prostiedi a generace, jeZz minulost spojenou s misty zazily. >*

Pokud se zamétime na materialni aspekt, mizeme mluvit o pamétihodnych mistech,
jako jsou sochy nebo pomniky, jimz vyznam ddva samotné existence. DalSim ptipadem jsou
Funk¢ni aspekt zase zahrnuji predméty jako rodinné kroniky, zavéti a slovniky.
Ze symbolického hlediska mlizeme uvést oficidlni slavnosti, jeZ pochazi ze svrchované
autority statu, nebo spontanni to¢isté a svatyng.?’

V opozici ke konceptu mista paméti stoji zdsadni antropologicka koncepce
moderniho mésta, kterou definoval Marc Augé, a tou je ne-misto. Je v pfimém rozporu s tim,
co obyvatelstvo vnima jako misto paméti. Ne-mista podle Augého nemaji Zadny symbolicky
vyznam, vztahy ani historii a nerozviji pé¢i o kulturni identitu. Souvisi s proménou
meéstského prostoru na zakladé globalizace — tuto dobu oznacuje jako super-modernita. Ne-
mistem se ¢asto stavaji tranzitni prostory, jako jsou letist¢, nemocnice, hypermarkety, hotely
nebo tovarny, ktera podle Augého nejsou skuteénymi misty. 26

V cCeském prostiedi se vizualni analyzou mist v roce 2017 zabyval vyzkum
Sociologického Ustavu Akademie véd. Vyzkumnicky kolektiv zkoumal vniméni prostoru
z pohledu lidi bez domova a vysledky shrnul v ¢lanku Mezi taktikou a afektem, ne-mistem
a mistem: Vizudalni analyza kazdodenni geografie osob bez domova.?’ Kolektiv vyuzil
kolaborativni metodu vizudlni sociologie podobné, jako to déla tato prace (vysvétleno nize
v kapitole 1.4 Vyuziti fotografie v socialnich védach a v kapitole 2. Metodologie). Konkrétné
ke svému ucelu pouzili metodu photovoice, jejiz pomoci ziskévali data o kazdodennim

zivot¢ lidi bez domova v Praze a Plzni. Jejich cilem bylo zmapovat pohyb a performativitu

23 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach, 1998, s.
23-27.

2 HLAVACKA, Milan; MARES, Antoine a POKORNA, Magdaléna. Pamét mist, uddlosti a osobnosti:
historie jako identita a manipulace. Praha: Historicky ustav, 2011, s. 12.

25 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach, 1998, s.

12.

26 AUGE, Marc a HOWE, John. Non-places: Introduction to the Antropology of Supermodernity. London:
Verso, 1995, s. 78.

27 VASAT, Petr; GIBAS, Petr a POLAKOVA, Markéta. Mezi taktikou a afektem, ne-mistem a mistem:
Vizualni analyza kazdodenni geografie osob bez domova. Online. Sociologicky casopis. 2017, roc. 53, ¢. 4, s.
533-564. [cit. 2023-10-20]



v prostoru a rekonstruovat a reprezentovat pohled na dana mista. Propojili proto sociologické
Setfeni s vizudlnimi prostiedky vyzkumu. Vyuzili photovoice jako aktivni metodu, ktera
umoznuje respondenstvu projevit ve vyzkumu vlastni pohled a vztah ke konkrétnim mistim

a lidem, kteti se zde vyskytuji. Projekt ukazal, ze socialni vztahy jsou pfi produkci méstského

prostoru to nejdalezitéjsi.?8

1.1.3 Dynamiky vzpominani

Vzpominani je proces, ktery clenové urcitych skupin sdili, jak zminuje Halbwachs nebo
Zerubavel, mize ale také vzniknout neshoda v tom, jak si urCité casti minulosti
pfipominame. Takové neshody oznacujeme jako pamét'ové bitvy (mnemonic battles)?®
Zerubavel uvadi, ze se vedou nejcastéji o tom, jak ,,spravné* interpretovat minulost. Nékdy
totiz nemame na urcité historické udalosti nebo osobnosti vSichni stejny nazor. V USA se
vedla napftiklad bitva o to, zda budou narozeniny Martina Luthera Kinga ml. v kalendafi,
nebo ne. Podobné nékteti Americané vidi Krystofa Kolumba jako hrdinu, jini na n¢j
vzpominaji jako na kolonialistu, co zpusobil rozsadhlé poskozeni prostiedi, které obsadil.
Kulturni valky, jak je Zerubavel oznacuje, se vedou také napiiklad o interpretaci aféry
Watergate.*

Nicolas Maslowski se zabyva politikou paméti, coz je podle nc¢ho jeden
z mocenskych zplsobt kontroly spole¢nosti. Vladnouci skupina (z oblasti politiky, filosofie,
historie, sociologie, obcanskych sdruzeni, cirkve) interpretuje historii a vyuziva ji
k upevnéni ideologie. Zaroven historii reinterpretuje za cilem pou€eni. Vytvari tak oficidlni
narativ.3! Yael Zerubavel naopak definuje opozi¢ni pamét. Ta odporuje ,hlavnimu
pamétovému narativu a je v nepiatelském vztahu vii¢i oficialni paméti. Prosazuje svij
vlastni narok na presnéj$i pamét a mize byt soucasti vzpominkového ramce, jenz tvori
alternativni pfehled minulosti a stoji v opozici vii¢i hegemonickému pamét'ovému ramei‘.3?

S dynamikami vzpomindni pracuje také Thomas DeGloma, ktery Zerubaveliv

koncept pamétovych bitev aplikuje na tfi historické udalosti — valku ve Vietnamu, otroctvi

28 Tamtéz

2 ZERUBAVEL, Eviatar. Social memories: Steps to a sociology of the past. Online. Qualitative sociology.
1996, ro€. 19, ¢. 3, s. 293-299. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/BF02393273. [cit. 2024-01-12].

30 Tamtéz

31 MASLOWSKI, Nicolas. Politika paméti: Mezi minulosti a p¥itomnosti. Online. Slovenskd politologickd
revue. 2013, €. 4, s. 275 [cit. 2024-01-12]

32 ZERUBAVEL, Yael. Recovered Roots: Collective Memory and the Making of Israeli National Tradition.
Chicago, IL: University of Chicago Press, 1995, s. 11.
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a sexudlni ndsili na détech v USA. DeGloma v téchto pfipadech analyzuje napéti mezi
oficialni pameéti a opoziéni paméti. Snazi se vysvétlit rozdily v dynamice jednotlivych
pamétovych sporii o interpretaci uvedenych udalosti. Analyzuje pii tom vefejné
vzpominani, instituce, symboly a dal§i kolektivni mista paméti.’* DeGloma néasledné
rozliSuje ,,rozvratné pamét'ove agenty* a ,,reaktivni pamét'ové agenty”. Rozvratni se aktivné
snazi o zpochybniovani oficidlni paméti, at uz je to z jejich osobniho, nebo politického
diivodu. Reaktivni naopak souzni s vefejnym ndzorem a soucasné rozporuji opozicni
interpretace paméti.3*

O rozstépeni paméti se zminuje také Eduard Maur a ilustruje ho na konkrétnich
mistech po Cesku. Piib&h konkrétniho mista miiZze ziskat Giplné jinou, i protikladnou
konotaci. Tyka se to naptiklad Bilé hory, k niZ se vaZe bitva v roce 1620. Pro Habsburky
slouzila jako pozitivni pfipominka porazky husitskych kaciil, zatimco za prvni republiky
méla negativni konotaci a byla chapana jako porazka ¢eské samostatnosti. Takové stiidani
paméti se tykéd 1 Staroméstského nameésti, kde nejdiive kaliSnici umistili sochu Jifiho
z Podébrad, po bitvé na Bil¢ hofe tam zase katolici vztyCili maridnsky sloup, poté
nasledovala vlna nacionalismu v prvni poloving 20. stoleti, kdy v roce 1915 pfibyla socha
Jana Husa a na konci prvni svétové valky v roce 1918 byl strzen maridnsky sloup a vzniklo
oznadeni takzvané staroméstské exekuce — popravy 27 &eskych pand, rytifti a méstant. 33
Tento vyvoj vzpominani stile pokracuje a v roce 2020 se mariansky sloup (konkrétné
imitace piivodni sochy) na Staroméstské nameésti opét vratil poté, co navraceni monumentu
schvalilo prazské zastupitelstvo. Kolem sloupu se stile vedou spory o vnimani ¢eské historie
— zastanci ho oznacuji za ptipominku obranct Prahy za tficetileté valky a vyznamné barokni
umélecké dilo, odpiirci ho vidi jako symbol habsburské vlady a nasilné rekatolizace. 3

Podobny spor probéhl i v ptipadé sochy sovétského generdla Konéva na nameésti
Interbrigady v Praze 6. Tu nechala odstranit radnice Prahy 6 v roce 2020. Konév pomahal

na konci druhé svétové valky osvobodit Prahu a pozdéji krvavé potlacil mad’arské povstani.

33 DEGLOMA, Thomas. The strategies of mnemonic battle: On the alignment of autobiographical and
collective memories in conflicts over the past. Online. American journal of cultural sociology. 2015, ro¢€. 3, €.
1, s. 157. ISSN 2049-7113. Dostupné z: https://doi.org/10.1057/ajcs.2014.17. [cit. 2024-01-26].

3 Tamtéz, s. 161-162

35 MAUR, Eduard. Pamé4tna mista: Mista paméti ve vlastnim (tj. topografickém)

smyslu slova. In: MASLOWSKI, Nicolas, Kolektivni pamét: k teoretickym otazkam. Praha:

Karolinum, 2014, s. 146-148.

36 ONDRACKOVA, Tereza. Mariansky sloup se vratil na Staroméstské namésti. VztyGeni zavrsilo desetileti
spord. CT24 [online]. 2020 [cit. 2024-01-26]. Dostupné Z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/domaci/mariansky-sloup-se-vratil-na-staromestske-namesti-vztyceni-

zavrsilo-desetileti-sporu-49968
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Oficidlni odstranéni sochy vyvolalo kritiku ze strany zastupci komunistické strany,
tehdejsiho prezidenta MiloSe Zemana a ruského velvyslanectvi. 37 O dva roky pozdéji sem
misto Konévovy sochy nainstaloval sochai a kovar DuSan Dostal karikaturu ruského
prezidenta Vladimira Putina. Na namésti stdla 30 dni a nésledné putovala do drazby.

Vydrazené penize byly uréené na nakup zbrani pro Ukrajinu. 38

1.2 Urbanni antropologie

Meéstskym prostorem se zabyva mnoho védeckych obori. Je ¢asto zdrojem filosofickych
uvah a z pohledu socialnich a humanitnich véd mésto popisuji naptiklad sociologie,
demografie, etnologie, nicméné pro tuto praci je zasadni predevSim urbanni historie
a antropologie.

Urbanni historie vznikla v prvni poloviné 20. stoleti, konkrétng byl jeji prvni Gstav
zalozeny ve Svédsku vroce 1919. Zpodatku se vénovala predevdim historicko-
demografickym analyzam, vétsi posun k urbanni etnologii a sociologii mizeme vidét
v druhé poloving 20. stoleti. Kulturalisticky obrat v 70. letech znamenal vét§i daraz
na perspektivu jednotlivych aktéri a obyvatelti mést z riiznych socidlnich prostiedi a zacala
se prosazovat urbanni antropologie.

Urbanni antropologie neboli antropologie mésta vyuziva antropologickych technik
k vyzkumu kulturnich systému a identit ve méstech. Kromé toho se soustfedi na politické,
socialni nebo ekonomické sily, které méstské prostiedi utvaieji*® Vznikla v reakci na rapidni
urbanizaci svéta, predevSim Latinské Ameriky a Asie, v druhé poloviné 20. stoleti. Kromé
toho reaguje také na fakt, Zze podle prognéz bude v druhé poloviné tohoto stoleti zit
v méstském prostiedi zhruba 80 % obyvatel na svét&.*! Urbanni antropologie zkouma

spolecenské vztahy, symboly a politiku, jenz se ve mésté nejvice prosazuje. Ovliviiuje ji

3 MANAK, Vratislav a jh. Konév mifi do depozitafe. Praha 6 odstranila sochu sovétského marsala. C724
[online]. 2020 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/regiony/konev-miri-do-
depozitare-praha-6-odstranila-sochu-sovetskeho-marsala-51254

38 Seznam Zpravy a CTK. Misto marsala Konéva skfet s tvaii Putina. Novou sochu odhalili v Dejvicich. Seznam
Zpravy [online]. 2022 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/domaci-zivot-v-
cesku-misto-marsala-koneva-skret-s-tvari-putina-novou-sochu-odhalili-v-dejvicich-220712

% HROCH, Miroslav; SALNER, Peter; GODULA-WECLAWOWICZ, Réza a SOUKUPOVA, Blanka. Uvod
do urbanni antropologie. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2012, s. 7-13.

40 Britannica, The Editors of Encyclopaedia. Political and legal anthropology. Encyclopedia
Britannica [online]. 2023 [cit. 2023-11-10]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/science/anthropology/Political-and-legal-anthropology

41 NAS, Peter J. M. Urban Anthropology. In: International Encyclopedia of the Social & Behavioral
Sciences [online]. Elsevier, 2015 [cit. 2023-11-27]. Dostupné z: https://www.sciencedirect.com/topics/social-
sciences/urban-anthropology
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politick4 ekonomie, architektura, méstské pldnovani nebo kulturni geografie. V soucasnosti
se védci zabyvaji pfedevSim rasovym, tiidnim nebo genderovym vyzkumem méstské
spole¢nosti nebo sociologickym priizkumem, jak vznika vefejny prostor a meéstské
planovani.*

V cCeském prostiedi v druhé poloviné 20. stoleti etnografové zkoumali dé€lnictvo
a v devadesatych letech vyzkumy rozsifili na dalSi socidlni skupiny. Mésto funguje jako
prostor, ve kterém vznikaji spoleenské vazby.** Tento prostorovy obrat inspiroval
antropology ke zkoumani prozivani mésta lidmi a socioprofesnimi skupinami. ** Vychazeli
z definice mésta jako mista, jez se od vesnice li§i svou uUplnou socidlni skladbou
a komplexnosti socidlnich vztahl. Zaroven si kladli otazku, jak si obyvatelé tvofi vlastni
obraz mésta.* Na zaCatku 21. stoleti se védci zaméfili na celistvy pohled na mésto
ana symboliku snim spojenou.*® Zkoumali napiiklad vytvafeni méstskych identit,
sakralnich a profannich mist*’ nebo kolektivni pamét obyvatelstva.*® Dale se zaméfili

na mista setkavani, jako jsou namésti, promenady, kavarny, plovarny a parky.*

1.2.1 Vidéni mésta

Svét kolem sebe nejdiive vidime, nez ho dokaZeme popsat. Vidéni je nase primdrni
zkuSenost a to, jak véci kolem sebe vnimame, utvafi nase Zivotni postojel® Zrakové vnimani
je zékladnim zpisobem vnimdni. Jak zminuje britsky teoretik vizudlni kultury Nicholas
Mirzoeff, pro vétsinu lidi ,,vidét svét“ znamena ,,vidét svoje mésto’. Lidé se zabyvaji

problematikou mést od té doby, co mésta existuji. Postupné ale zacali fesit také to, jak mésta

2 LOW, S. M. Urban Anthropology. In: International Encyclopedia of the Social & Behavioral
Sciences [online]. Elsevier, 2001 [cit. 2023-11-27]. Dostupné z: https://www.sciencedirect.com/topics/social-
sciences/urban-anthropology

3 HROCH, Miroslav; SALNER, Peter; GODULA-WECLAWOWICZ, Réza a SOUKUPOVA, Blanka. Uvod
do urbanni antropologie. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2012, s. 7-13.

4 Tamtéz, s. 30

4 BITUSIKOVA, Alexandra. (2003). Co je mesto? Mesto v predstavach jeho obyvatelov. Cesky lid, 90, 3, s.
217-224.

46 HROCH, Miroslav; SALNER, Peter; GODULA-WECLAWOWICZ, Réza a SOUKUPOVA, Blanka. Uvod
do urbanni antropologie. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2012, s. 31.

47 SOUKUPOVA, Blanka. Czech National Identity and Prague. Sacral and Profane Places in the Metropolis.
Journal of Urban Ethnology, 2005, 7, s. 25-43.

“ HALBWACHS, Maurice, NAMER Gérard, JAISSON Marie. Kolektivni pamét. Praha:

Sociologické nakladatelstvi, 2009.

4 HROCH, Miroslav; SALNER, Peter; GODULA-WECLAWOWICZ, R6za a SOUKUPOVA, Blanka. Uvod
do urbanni antropologie. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2012, s. 32.

30 BERGER, John; BLOMBERG, Sven; FOX, Chris; DIBB, Michael; HOLLIS, Richard et al. Zpiisoby vidéni.
V Praze: Labyrint, 2016, 6-7.

S MIRZOEFF, Nicholas; PRUCHOVA HRUZOVA, Andrea a SKROB, Jan J. Jak vidét svét. Praha: ArtMap,
2018, s. 167.
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kolem sebe vnimame a prozivame. V podkapitolach se postupné vénuji jednotlivym
piistupiim k vnimani mésta — jednak jeho vidéni a prozivani obyvatelstvem, které interaguje
s prostiedim, dale pojetim mésta jako diskurzu, jenz promlouva k lidem, a v neposledni fadé
se vénuji pocitim, které mésto vyvolava.

Vizualita pfevazuje ve zplsobu vnimani mésta jeho uzivateli, jak tvrdi americky

v

teoretik estetiky Ken-Ichi Sasaki. Ten poukazuje na pojmenovani prostiedi, které narazi
na jeho vizualni povahu — townscape, landscape ¢i cloudscape neboli v piekladu krajina. 2
Podobné premysli 1 americky urbanni teoretik Kevin Lynch, ale pohled na mésto se z jeho
pohledu lisi z hlediska jeho uzivateld, kteti upfednostiuji jeho Citelnost, a z hlediska celkové
krasy. Krasu podle Sasakiho urCuje spiSe dalekd perspektiva, atraktivita pro letecké
fotografie, jez ale nezajist'uje atraktivitu mésta pro obyvatelstvo. 3 Pojeti Kevina Lynche se
podrobnéji vénuji nize v podkapitole /.2.1.1 Mésto jako urbanni prvek. V Ceském prostiedi
se podobnému vyzkumu vénovala ve své dizertaci Jana Zdrahalové na Fakulté architektury
CVUT. Popsala problematiku ,,vztahu mezi uspotadanim sidla a pocity, postoji a chovanim
jeho obyvatel“.>* Hledala architektonické a urbanistické prvky, které ovliviuji identifikaci
obyvatelstva s prostfedim. Konkrétn¢ analyzovala sidlo a sousedstvi na ptipadové studii
v Radoting.>

Zakladem pro antropologicky vyzkum vnimani mésta ale mohou byt i jiné smysly
nez zrak. Podle teoretika kultury Johna Urryho mohou byt mista vniména nejen vizualng,
lokality podle né&j ,,dokazi pohlcovat identitu jedince, a to nejen identitu navstévnika, ale
dokonce i mistniho obyvatele*.*¢ Jednoduchym zptsobem, jak objevovat mésto, je chiize.
Michel de Certeau ji stavi do opozice k pohledu zven¢i, z dalky nebo z vysky. >’ V dé&jinach
kultury odkazuje chlize na tradici flaneurie, kdy se chodec vzpira individualizaci a hleda
vztahy ve mésté a k méstu. Postavu flaneura jako prvni popisuje Charles Baudelaire
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v Kvétech zla vbasni Parizské obrazy: Jedné kolemjdouci.”® Moznd nejznaméjSim

32 SASAKI, Ken-Ichi. For Whom is City Design? Tactility versus Visuality. In: Miles, Malcolm, Tim Hall and
lain Borden (eds.). 2000. The City Cultures Reader. London and New York: Routledge, 1998, s. 36-44.
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flaneurem byl Walter Benjamin, ktery se ve stati Pasdze > vénuje tomu, jak lze Paiiz projit
chodbami, jakymsi méstem uvniti mésta. Z jeho flaneurstvi se stava experimentalni metoda
etnografického vyzkumu, pomoci kterého popisuje podobu Patfize. Flaneurie zmiiuje
nekolik dalSich autorti — napiiklad psychiatr Gilles de La Tourette s jeho klinickou studii
chtize, dale spisovatel Ian Sinclair v knize Lights Out for the Territory, ktery tvrdi, Ze ,,chlize
je nejlepSim zptsobem, jak prozkoumat a vyuzit mésto, zmény, piechody, prirvy v helmé
mrakd, pohyb svétla na vodé&.*°

Z flaneurie vychazi i nové vnimani prostoru, jez predstavili situacionisté v cele s Guy
Debordem. Jejich pohledy daly vzniknout psychogeografii, ktera je zaloZend na technice
dérive, kdy se ¢lovék nechava unaset davem a pisobi na néj vjemy mésta. ¢! Tento piistup
rozpracovavam v podkapitole /.2.1.3 Mesto jako pocit. V Praze tento vyzkum prob¢hl v roce
2003 pod vedenim teoreticky Denisy Kery. Ptiblizn€ 40 studentii se rozdélilo do n¢kolika
skupin, a ty podnikly psychogeografickou prochazku, pii niz se drzely algoritmu dvakrat
vlevo, jednou vpravo.®?

Percepce mésta prostiednictvim zvuki je dalSi dilezitou slozkou. Modernistické
tradice nabizi metafory jako ,hudba mésta® nebo ,symfonie velkomésta®. Piikladem je
stejnojmenny film Waltera Ruttmanna z roku 1927. Casto se vyuziva tzv. soundwalkingu,
ktery zajistuje prostor pro hru se zvuky ve mésté a vnimani okoli sluchenf? Metoda
soundwalkingu byla zasadni pro projekt Murraya R. Schafera World Soundscape. Pomoci
soundwalkingu zkoumal zvukové krajiny napfi¢ kulturami a upozornil na zneciSténi
zvukové scény.% Navazala na n&j Hildegard Westerkamp, ktera soundwalking popisuje jako

,exkurzi, jejimz hlavnim uéelem je naslouchat prostiedi“. 9 Vyznam sluchové slozky pfi

3 BENJAMIN, Walter. Pasaze. Ptel. Ireneusz Kania. Krakéw: Wydawnictwo Literackie. Orig. Das Passagen-
Werk. 2005 [1982].
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pohybu v méstském prostoru a vypinani zvukli pomoci techniky, jako jsou walkmany,
zkouma Sara Cohen. Hudba je podle ni zasadni slozkou fyzického prostoru. Hraje roli
v kazdodennich socidlnich interakcich a je zédsadni smyslovou slozkou pfi produkci
prostoru.®® V ¢eském kontextu podobny vyzkum vytvofili autoii Milo§ Vojtéchovsky a Peter
Cusack v roce 2009 pod ndzvem Nejmilejsi zvuk Prahy. Navazoval na londynsky projekt
Your Favourite Sound a cilem bylo objevit a zachytit zvuky, které obyvatelstvo meésta
oznacuje za pozitivni. Tyto zvuky pak autofi shromazdili v databézi a vytvofili zvukovy

portrét mésta.*’

1.2.1.1 Mésto jako urbanni prvek
»Divat se na mésta mize vytvaret specialni prozitek, prestoze je ten pohled bézny. Kazdou
chvili je tam vice vjemi, nez oko dokaze spatfit, ucho dokéaze slyset, je to pohled, ktery ¢eka
na to, azho nékdo prozkouma, ®® piSe na zacatku knihy Obraz mésta americky teoretik
urbanismu Kevin Lynch. Autor se soustfedi na méstskou formu, konkrétné na jeji vizualni
podobu a na to, jak vizualita pisobi na ¢lovéka ve mésté. V centru jeho pozornosti je mésto
jako celek a jeho uzivatelé. Lynch se detailn¢ zabyva urbanismem a zkoumad, jakym
zpusobem lidé vnimaji a prozivaji prostor kolem sebe. Lynch ve mésté zkouma Citelnost
(legibility) a schopnost utvéiet celkovy dojem (imageability).

Tento Lynchlv pfistup pfindsi do urbanismu a architektury behavioralni prvky.
Tvrdi, ze pohybujici se objekty nebo subjekty, a predevsim pak lidé, jsou ve mésté klicovou
sloZzkou. Nejsou jen pozorovatelé, ale aktivné utvaii to, co se ve mésté déje. Jejich prozivani
se méni v Case, a pohled na mésto tak vznika sloucenim jednotlivych prozitkli. Mentalni
obraz mésta tedy podle Lynche lezi v rukou jeho obyvatelstva. Konkrétné se Lynch zamétuje
na ,Gitelnost prostoru neboli na jasnou strukturu a schéma jednotlivych &asti. Citelnost
mesta blizce souvisi pravé s vnimanim jeho obyvatelstva — kdyz se snazi orientovat, vytvaii
si obraz, ktery mu napomaéha interpretovat své okoli a nasledné jednat. Cim ¢&iteln&j§i mésto,

tim jasné&j$i obraz, diky némuz lidé dosdhnou jednodussiho a rychlejsiho pohybu.”°
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Z toho vyplyva, ze vznik obrazu mésta je vysledkem interakce mezi jedinci a jejich
prostiedim. Jednak se 1iSi vnimani jednotlivcl, takze se obrazy mohou riznit mezi
pozorovateli. Zalezi na v€ku, pohlavi, kultufe, zaméstnani nebo temperamentu pozorovateld.
Zaroven 1 odlisnd prostfedi mohou vyvolat jiné prozitky a bud’ napomahaji, nebo brani
vzniku ucelen¢ho obrazu. Obraz vznika tak, Ze se nejdfive identifikuje urcity objekt,
nasledné pozorovatel zjisStuje, jak objekt zapada do okolniho prostfedi, a nakonec musi
objekt mit ur¢ity vztah k pozorovateli, at’ uz emocionalni, nebo prakticky.”!

Té&chto poznatkl vyuzil Lynch ve vyzkumu tfi mést v Americe — Bostonu, Jersey
City a Los Angeles. Aby pochopil obraz prostiedi v téchto metropolich, rozhodl se zkoumat
nekolik vybranych oblasti a rozebrat je s jejich obyvatelstvem. Zkoumal pfi tom, jaky obraz
mist si jednotlivi obyvatelé predstavuji, a ndsledné¢ ho porovnaval s realitou. Nejdiive
zkuSeny vyzkumnik proSel oblast a zaznamenaval zde jednotlivé prvky, jejich viditelnost
avyraznost avztahy mezi prvky. Nasledoval hloubkovy rozhovor s vybranym
obyvatelstvem, ktery zjistoval, jaké obrazy prostfedi si tvoii oni.”> Vyzkumnici zjistili, Ze si
lidé viimaji podobnych prvki, jez utvaii jejich pohled na mésto. Casto ocefiuji Siroké
panoramatické pohledy, oteviena prostranstvi nebo méstskou krajinu. Pfi jejich objevovani
si v§imali vodnich ploch, zelenég, parkil a dalsi méstské vegetace. Zmitovali, Ze si naptiklad
prodluzuji svou kazdodenni cestu, aby takovy prvek potkali. Vyrazn¢ vnimali také ulice
a cesty méstem, které organizuji jednotlivé prvky a davaji méstu charakter a systém pohybu.
V neposledni fad¢ si respondenti a respondentky vS§imali rozdild. Porovnavali relativni stafi
mist, tfidni rozdily, vyuZiti nebo napiiklad pofadek. > Lynchiiv vyzkum nestanovuje platny
vefejny obraz zminénych mést. Na to byl vzorek ptilis maly. Ale navrhuje a rozpracovava
metody, které se daji pouzit ve vyzkumu obrazu meésta a pfti zjiStovani, jak ho prozivaji
obyvatelé. To se d& zuzitkovat pro sestaveni nékterych princip navrhovani mést v ramci

urbanismu.
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1.2.1.2 Mésto jako znak

Sémiologickou zkusenost na prostor celého mésta prenesl Roland Barthes. Mésto pro né;j
predstavuje vztahy mezi jednotlivymi prvky. Vnimani mésta vidi jako projev feci a textu. 74
Mgsto je diskurzem — promlouva ke svém obyvatelstvu, a to zase mluvi o méste tim, Ze ho
vyuziva, prochazi se v ném a diva se na néj.”>

,,Touha vidét mésto predchazela zplsoby, jak tuto touhu ukojit,“’® tvrdi francouzsky
sociolog Michel de Certeau. Zatimco Barthes umist'uje pozorovatele méesta na Eiffelovu véz,
de Certeu jako svého pozorovatele vyuziva postavy na vrcholu World Trade Center v New
Yorku. Ten se zbavuje zivota dole, neucastni se ho a seshora pozoruje ulice sestavené
urbanisty. VyvySené misto mu umoZznuje stat se voyeurem. ,Mé&sto se promeéiuje
v okouzlujici svét, ktery ¢lovéka ovladne a objevi se mu jako urbanni text pfed o¢ima.« 77
Prostfednictvim vlastni projekce si pozorovatel vytvari ur¢ity odstup od skute¢nosti, dokdze
vnimat mésto jako celek. Panorama mésta je teoretické vizualni simulakrum, zkratka obraz,
jenz vidime, jen kdyZz nechapeme, jak skute¢né vznikd v praxi. ’® Do kontrastu stavi
de Certeau ,,ty dole*, lidi, ktefi mésto zazivaji.”” Jejich hlavni ¢innosti je chiize. Chodci jsou
na rozdil od pozorovatelu aktéfi, ktefi se svym pohybem podili na vytvareni méstského
prostfedi. Jsou odkéazani k tomu vyuzivat prostor, jejz nevidi, nedokdzou ho piecist.®°
De Certeau tim padem definuje dvoji vnimani mésta, podobn¢ jako Richard Fauque. Ten
oznacuje jeden zpusob jako ,upstream®, ten vytvaii ,,autofi meésta“ neboli architekti
a urbanisti, ,,downstream* zase reflektuje pouzivani prostoru jeho uzivateli®! Oba poukazuji
na rozdil mezi tvorbou a chdpanim meésta ze strany statu a vefejnych instituci a zitym
meéstem, které utvari obyvatelstvo.

Dale se de Certeau zamétuje na definici mista a prostoru, coz jsou podle n¢j opacné

entity. Misto je geometricky vymezena lokace. Ma fyzicky a administrativni rozmér, ale ne
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ten individudlni. Vznika z projektu architektii nebo urbanistli, miize to byt naptiklad ulice.
Na druhou stranu prostor ziskava smysl az poté, co mu ho vetknou lidé. N¢jakym zptisobem
si ho privlastni a daji mu individudlni rozmér, zabydli si ho. Takze naptiklad pokud lidé
chodi po ulici, stdva se z ni prostor. Ze sledovani zitého prostoru poté muzeme zjiStovat,
jakeé procesy lidé vykonavaji, coz nas povede k teorii kazdodenniho Zivota a obydleného
prostoru.®

Pojem misto souvisi s d¢jinami, udadlostmi a myty. Mista ziskavaji kvili
administrativnim rozhodnutim vyznam, ktery nesouvisi s zZitou skutecnosti. Jejich nazvy se
vzdaluji od jejich reality a slouzi jako smyS$lena mista setkavani. 3 V knize The Practice of
Everyday Life de Certeau piSe o znovunalézani a doceniovani ducha mist, ktera lidé bézn¢
neuctivaji. Spojuje to s procesem muzeifikace, kdy se objekty ve mésté stavaji exponaty. 34
Mista dostavaji spi§ symbolicky nez zity vyznam, ktery jim dava nadfazena moc, jez zaroven

drZi obyvatelstvo pod kontrolou.

1.2.1.3 Mésto jako pocit

V ramci urbanné antropologického vyzkumu se mlizeme zaméfit na vnimani pociti
ve méste. Témi se zabyva psychogeografie, kterd vychazi ze situacionismu, coz bylo hnuti
umélei, teoretikill a revolucionarii fungujici mezi 50. a 70. lety minulého stoleti. Ti uméle
vytvareli situace slouzici k naruseni bézného chodu Zivota, ¢imz chtéli nastavit zrcadlo
moderni spole¢nosti. Jednim z hlavnich teoretik situacionismu byl Guy Debord se svym
dilem Spolecnost spektdklu.®> Debord nardzi na to, Ze moderni spolecnost je jakymsi
pseudosvétem, jenz funguje jako predmét nazirani. Je to ,divadlo, kde autenticita
spole¢enského zivota byla nahrazena reprezentaci, ,spektiklem‘, ktery neni skuteény™
Spektaklem Debord mysli spolecné plisobeni kapitalismu a masovych médii, jez zptsobuji
pokles autenticity a zivotni Grovn&®” Spektdkl je jadrem spole¢nosti a nastrojem jejiho
sjednocovani. Zita skute¢nost je ovlivnéna naziranim tohoto spektaklu, ktery jednotlivi lidé

piebiraji. Skuteny svét se méni na pouhé obrazy®® Debord tvrdi, Ze prostor ve mésté
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uchvatil kapitalismus, jenz pak prostoru plné¢ dominuje a vytvari si znéj vlastni kulisu
v divadle. Mésto je prostiedim d¢jin, shromazd'uje se v ném védomi minulosti a déjinné
udalosti.®

S touto situacionistickou vzpourou souzni také neomarxisticka Skola v ¢ele s Henri
Lefebvrem a Manuelem Castelsem. Lefebvre byl hlavni postavou pro neomarxistické
smysleni o prostoru a své piedstavy ramoval textem The Production of Space (Produkce
prostoru), ktery poprvé vysel v roce 19740 Lefebvre kritizuje vznik urbannich studii, tvrdi,
7e nemaji opodstatnéni. Neexistuje podle n¢j zadné konkrétni téma, kterym by se mohla
zabyvat. Podle Lefebvra ,,urbanismus je ideologie, urbanismus je ideologie skryta v mytu
technokracie®.! Zkratka neni mozné o méstu utvofit védu. Lefebvre chce oddélit vnimani
meésta jako fyzického prostoru sloZzeného z materidlnich, architektonickych objekth
a urbanismu, ktery podle néj predstavuje zplisob Zivota. *> Lefebvre se tedy zaméfuje nejen
na prostor sam o sob¢, ale 1 na spoleenské vztahy, které jsou v ném obsazeny. Klade diiraz
na spole¢ensky produkovany a zity prostor jako celek. > V kapitalismu je prostorova praxe
propojenim rutiny kazdodenniho Zivota s cestami, praci a soukromym Zivotem. Architekti
a urbanisti poté prostorovou praxi analyzuji a vytvaieji koncepty, které Lefebvre nazyva
reprezantaci prostoru. To jsou mentdlni koncepty, které prostfednictvim kombinace
ideologie a védéni maji prakticky dopad na prostorové praktiky a materidlni produkci
prostoru.**

Oproti racionalizovani a teoretizovani situacionisté stavi psychogeografickou hru,
kterd umoziuje lidem proZit mésto znové perspektivy. Vyuziva techniky dérive neboli
driftovani a umoziiuje ¢lovéku zapomenout na existujici svét a na svou praci, vztahy i zajmy,
nechat se unaSet méstem, nechat ho na sebe ptsobit. °> Dérive podle Deborda klade diraz
na psychogeografické ucinky. Lid¢ se vzdavaji vSech svych motivaci k pohybu a poddaji se
terénu. M¢sto ma z tohoto pohledu neustéalé proudy, pevné body nebo viry, které znemoziuji

opusténi urcité oblasti. Jadrem techniky dérive je uréita nahodilost. Techniku mohou délat
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jednotlivci, ale lepsi je propojeni lidi do skupiny. Ugastnici zkoumaji po dobu n&kolika hodin
az jednoho dne piedem jasné nevyty¢ené izemi ve mésté.”

Poznatky ziskané technikou dérive umoziuji vypracovat mapy psychogeografického
¢lenéni mésta. Ty odhaluji nové méstské ¢asti, cesty nebo vstupy a vystupy, které nejsou
urcené v béznych geografickych mapach —lidé se béhem dérive pohybuji jinak, nez jim
urcuje svrchovana moc. Z poznatkii psychogeografie vychazi nové pohledy na moderni
architekturu a urbanismus. Z urbanistického hlediska dérive nardzi na postupné mizeni
okrajovych oblasti, v architektuie se objevuji nové formy labyrintlh umoznéné modernimi

konstrukénimi technikami.®’

1.3 Fotograficka dokumentace Prahy

1.3.1 Fotografie Prahy v 19. stoleti

Fotografie se do Ceskych zemi dostala v roce 1839, tedy ve stejné dob¢, kdy se o jeji vynalez
zasadil Louis Jacques Mandé Daguerre.”® Prvni daguerrotypické podniky a ateliéry vznikaly
v Praze. Zpocatku se fotily predevsim ateliérové portréty, ale fotografové postupné
zaznamenavali 1 mesto. Mezi prvni daguerrotypické snimky patti ty od Jana Malocha, jenz
si oteviel ateliér v roce 1847. Casto publikovana je jeho fotografie Karlova namésti z roku
1858. Vilém Trajc v roce 1848 zachytil zndmou Svatovaclavskou msi na Konském trhu,
ktera je navic povazovana za prvni snimek udalosti v Cechach. Dal3im fotografem prazskych
udalosti byl Wilhelm Rupp.®® V této dobé& byl za nejvyznamnéjsiho fotografa mistopisnych
snimkli povazovany FrantiSek Fridrich, jenZ spolupracoval se zminénym Janem Malochem.
Fotil rozlind mista po celém Cesku, piedev§im rizné lazné a Prahu, kde mél ateliér.
Vyrazna byla jeho vizitkova tvorba, posledni vizitky Prahy vytvofil zhruba v roce 1886. 1%
Jeho o néco mladsi soucasnik Jindfich Eckert si zaloZil sviij portrétni ateliér v Praze
na Malé Stran¢ vroce 1963. Stal se Ceskym prikopnikem svétlotisku a pomoci néj

zaznamenal 1 mésto. V roce 1871 vydal soubor svétlotiskil s nazvem Praha. Postupné se také
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Dostupné z: http://library.nothingness.org/articles/SI/en/display/314

7 Tamtéz

% BIRGUS, Vladimir a SCHEUFLER, Pavel. Fotografie v ceskych zemich 1839-1999: chronologie. Praha:
Grada, 1999, s. 13.

% Tamtéz, s. 13—19

100 SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ceskych zemich do roku 1918. Praha: Akademie muzickych
umeni v Praze, 2013,s. 116-119.

21



zamétil na mistopisnou a krajinafskou fotografii, diky Cemuz polozil ziklady ceské
krajinatské fotografie. Na zaznamenavani Prahy se pak zaméfil predevsim v 90. letech 19.
stoleti, kdy se pro n¢j ur€itym meznikem stala zakdzka pro katalog Nase prace (1892). Na
pielomu 19. a 20. stoleti vydal dvé knihy, které se staly prvnimi fotografickymi publikacemi
Prahy — Umeélecké album kralovského hlavniho mésta Prahy — Praha kralovska (1898)
a Prazské ghetto (1902), ve které zaznamenal mista uréena k asanaci®' Jindfich Eckert
v roce 1889 také podpofil vznik prvniho Klubu fotografii amatérti v Praze. Zaslouzil se tak
o0 rozvoj fotoamatérského hnuti a o rozvoj fotografovani i mimo ateliér. 102

Jako jednoho z prikopnikii vizudlniho zachyceni Prahy je potfeba zminit i Jana
Kftizeneckého. Ten se proslavil predev§im v kinematografii, jeho fotografie nejsou zdaleka
tak znamé. Pfesto se v Archivu hlavniho mésta Prahy dochovalo vice nez 4000 jeho
negativll. Mezi lety 1905 a 1915 dokonce fotografoval pro prazsky magistrat.'> Mimo to se
vénoval jak hranym, tak dokumentdrnim filmim. V Praze zachycoval rGzné udélosti
a oslavy, a stejné tak 1 riiznd mista v metropoli. Mezi jeho znamé kinematografické snimky

patii naptiklad Jizda Prahou otevienou tramvaji (1908).104

1.3.2 Fotografie Prahy ve 20. stoleti

1.3.2.1 Do roku 1948: Svétové valky a doba mezivale¢na

Fotografie prelomu 19. a 20. stoleti se inspirovala svétovymi proudy a ubirala se smérem
impresionistického a secesniho piktorialismu. Piktorialist¢é do fotografie ptinesli prvky
z dobového malifstvi. Vyuzivali nové techniky, jako naptiklad tzv. usSlechtilé tisky —
gumotisk, pigment, olejotisk, bromolejotisk a dalsi. Diky nim dokazali zasahovat
do fotografického obrazu. Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti tohoto obdobi a také celé
ceské fotografie se stal FrantiSek Drtikol. Zpoc¢atku tvofil ve své rodné Pfibrami, pak ale
piesidlil do Prahy a hlavni mésto se stalo motivem jeho rané tvorby. Spolupracoval

s Augustinem Skardou a s tim také vydal roku 1911 publikaci Z dvorii a dvoreckii staré
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Prahy. Pozdéji se vydal blize smérem k moderni fotografii, obohatil svou tvorbu o prvky
futurismu, expresionismu a kubismu. %3

S rozsifenim pfiru¢nich fotoaparati souvisel i vznik reportazni a dokumentarni
fotografie. Za Ceského pritkopnika tohoto stylu je povazovan Rudolf Bruner-Dvorak, jenz
zachycoval Zivot Ceské spoleCnosti, plsobil jako osobni fotograf Ferdinanda d’Este
a dokumentoval promény Prahy na pielomu stoleti. V roce 1906 vznikl tydenik Cesky svét,
kolem n&jz se sdruzovali reportazni fotografové, kteti mimo jiné fotografovali i Ceskou
metropoli. V Ceském svété vychazely pravidelné rubriky Brunera-Dvotdka Praha mizici
nebo Praha neznama. '° Kromé Brunera-Dvoiédka to byl také Bohumil Stfemcha, jenz se
zam¢ftil na kazdodenni zivot, nebo Zikmund Reach, ktery fotil historické objekty, pouli¢ni
scény i obyvatelstvo mésta. '” Hodné se vénoval fotografovani staveb a jejich detaild, jeho
alba obsahuji architektonické detaily jako brany, mfize a portaly. Zaméfil se 1 na vyznamné
historické budovy jako Dietzenhoferovy stavby, prazské knihovny, letohradek Hvézda,
Nérodni divadlo nebo Trojsky zamek. Jeho soubor snimkl obyvatelstva obsahoval
reportazni a dokumentarni prace, ale sousttedil se 1 na aranZovanou a portrétni fotografii
a zachytil charakteristické postavy, dobové obleteni a zaméstnani Prazan®?® Reach byl
krome toho 1 sbératelem a znalcem fotografii Prahy. Od roku 1900 byl ¢lenem klubu Za
starou Prahu a pracoval mnoho let v knihkupectvi Aloise Hynka na Betlémském namésti.
Poté se v roce 1910 osamostatnil a oteviel si maly obchod v TyrSové ulici. V roce 1919
ziskal knihkupeckou koncesi a zalozil antikvariat v ulici Skotepka 9, kde se soustfedil na
prodej pragensii. Reach své fotografie daval dohromady s pracemi ostatnich fotografi,
a vytvoril tak rozsahly archiv obrazového materidlu s tematikou historické a zaniklé
Prahy.!%

Po prvni svétové vélce se v Ceskoslovenské fotografii zacaly prosazovat sméry piimé

fotografie a puristického piktorialismu. Souviselo to s vystavou Drahomira Josefa Ruzicky
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v roce 1921 v Ceském klubu fotografii amatéri. Razicka il ve Spojenych statech, kde se
inspiroval tvorbou Alfreda Stieglitze a Clarence H. Whitea, ktefi prosazovali pfimou
fotografii (straight photography). Rtizicka pouzival mékce kreslici objektivy a jeho snimky
zduraziovaly svételné efekty, ale odmitl pouzivani uslechtilych tiskl a dalsi zasahovani do
negativl. Siln€ ovlivnil mladé ceské fotografy jako Jaromira Funkeho, Josefa Sudka
a Adolfa Schneebergera. Mésto se stalo jednim z nejpodstatnéjSich témat pro soudobé
fotografy. Piedevsim Josef Sudek, ktery mél ateliér na Ujezdg, zachycoval svételné situace
v ulicich metropole nebo v prazské Invalidovné!'? V pocatku své tvorby se Sudek inspiroval
hlavné ceskou romantickou krajinomalbou. Pouzival techniky uhlotisku, bromoleje
a pigmentu a zachycoval pfedevSim aranzovand zatisi, portréty a romantické krajiny.
Impresionismus se dostal i do jeho fotografii Prahy, naptiklad do snimki ze Stromovky, kde
poprvé vyuzil praci se svétlem. Jeho dal§im vyraznym tématem se stala dostavba gotické
katedraly svatého Vita!'! Patnact fotografii z cyklu Sva#y Vit vydal knizné v roce 1928.
Ukazuje zde piedevsim svétlo a jeho promény v prostoru.'!> Tento soubor se pro Sudka stal
klicovym, protoZe ho utvrdil ve tvorbé, kterd se vénovala prazské tematice. Ve 30. a 40.
letech se Sudek zaméfil na foceni zatiSi a na zakdzkovou préaci. Praze se nejintenzivnéji
vénoval aZz po druhé svétové valce. V 50. letech se totiz rozhodl zaméfit se na krajinu mésta
a periferie. Praci shrnul v publikaci Praha panoramaticka (1959).'13 Dodnes je povazovana
za jednu z nejrozsahlejsich dokumentaci méstské periferie. !4

Kratce po nastupu puristického piktorialismu se zacaly objevovat dalsi projevy nové
fotografie. Fotografové piisné zachovavali zakladni rysy fotografie a byli ovlivnéni
konstruktivismem a funkcionalismem znémecké Skoly Bauhaus. Vyuzivali diagonalnich
kompozic, ptaci nebo zabi perspektivy a dalSich neobvyklych skladeb obrazu. K jejich
reprezentantim patfilo také neformalni Aventinské trio — Alexandr Hackenschmied,
Ladislav Emil Berkovec a Jiii Lehovec. Charakteristickym rysem Berkovcovych fotografii
byla dvojexpozice, kterou vyuzil také v souboru Praha v surimpresi (1930—1933), a Prahu

tak zachytil novym zpisobem. Pro Hackenschmieda se zase fotografie stala odrazovym
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mistkem pro tvorbu dokumentarnich filmd. NatoCil avantgardni film z prazské periferie
Beziicelnd prochdzka (1930) nebo o rok pozdé&ji dokument Na Prazském hradé (1931).113

Na konci 30. let propukla v Evrop¢ druha svétova valka. V Praze zacala 15. biezna
1939 okupaci némeckych vojsk. Tyto momenty zachycovali reportazni fotografové Karel
Hajek nebo Ladislav Sitensky. Po vzniku Protektoratu Cechy a Morava bylo pozastaveno
vydavani velkého mnozstvi ceskych periodik a fotografové se uchylili predevSim
k zachycovani vlastivédnych snimkd a k fotografiim historickych pamatek a krajiny.
Vénovali se také portrétiim, zabaveé nebo sportovnim snimkiim. Béhem 2. svétové valky
v okupované Praze a také po valce soustavné fotil Jan Lukas, ktery sviij soubor Prazsky
denik 1938—-1965 vydal az po revoluci vroce 1995. SkuteCny pralom ale nastal az
s Prazskym povstanim, kdy v ulicich Prahy fotilo mnoho vyznamnych reportdznich
a dokumentarnich fotografi, jako napiiklad Vaclav Chochola, Karel Ludwig, Slava Stochl,
Miroslav Hak nebo Emil Fafek. BEéhem povstani vznikly ikonické snimky od Zdenka Tmeje,
ktery hned na zacatku zaznamenal ranéného némeckého diistojnika, a od Tibora Hontyho,
jehoz snimek Padl v poslednich hodindch vailky zaznamenava pohieb sovétskych vojaka
pied Rudolfinem. !

Cykly fotografii povstani predstavila az vystava v roce 1946 Kvétnové povstani —
fotograficka reportaz. Byla to také prvni ptehlidka c¢eskych fotografi po valce.
V povaleénych letech vySly i1 obrazové publikace Jifitho Jeni¢ka zachycujici Zivot

v metropoli — Chrdm svatého Vita (1947) a Praha jasem okiidlend (1948).117

1.3.2.2 1948-1989: Fotografie v obdobi socialismu

Po komunistickém ptevratu v inoru 1948 se zménila situace v ¢eském umeéni a stejné tak

ve fotografii. Vladnouci strana prosadila smér socialistického realismu, ktery byl postaveny
na aranzovanych scéndch zachycujicich, jak ma vypadat Ceskoslovenska spolecnost.
Hlavnimi tématy fotografii se staly komunistické svatky a festivaly, stranické sjezdy, vznik
JZD, stavby nebo rekreace. V Praze vznikal Staliniv pomnik, jehoz stavbu fotografoval
Oldfich Rakovec.!'® Podobné jako po okupaci némeckymi vojsky zanikala periodika

a dohled nad touto likvidaci pfevzal Tiskovy odbor UV KSC.!!?
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Césteénou liberalizaci umoznila az druha polovina 50. let. Postupné se zijem
fotografii obratil ke kazdodennimu Zivotu, a to i v Praze. Zastanci poezie vSedniho dne se
sdruzovali predevsim kolem listu Vecerni Praha, prvnim povale¢ném vecerniku v hlavnim
mé&sté. Ten vznikl v roce 1955 a jeho hlavnim fotoreportérem se stal Erich Einhorf2?
Einhornovy snimky zachycuji humor v kazdodennich situacich a své prace vydal souborné
v roce 1959 pod nazvem Praha vsedniho dne. Jeho manzelka Milada Einhornova se také
urCitym zplisobem vénovala zachycovani ulic metropole. Vytvofila knihu pro déti
Dobrodruzstvi kozy Ricky v hlavnim meésté (1958), ktera zachycuje kozu, co se sama
pohybuje po Praze.?! Dal§im z fotoreportéris Vecerni Prahy byl Stanislav Tereba. Ten ziskal
v roce 1959 hlavni cenu prestizni soutéze World Press Photo za sviij snimek Brankar v desti.
Kromé toho nafotil neobvyklou sérii fotoreportazi z prazského podzemi. Zaznamenéval
chodby pod Hrad¢any, kryptu pod malostranskym Jezulatkem, podzemni Stoly pod Petiinem
nebo malostranské sklepy. Spolecné s kolegou Vaclavem Jirsou zachytili také napadity
pohled na no¢ni Prahu nazvany Vdclavské namésti mezi tieti a ¢tvrtou. Jirsa se mimo to
vénoval dlouhodobému projektu o vystavbé prazského metra. 22

Mimo fotoreportéry Vecerni Prahy se prazské tematice a poezii vSedniho dne
vénovali 1 dal$i povélecni tvirci. Fotograf Vaclav Jird po pfevratu docCasné prosazoval
socialisticky realismus, ale nasledné se pfidal k humanistické fotografii a zacal vytvaret
snimky ve stylu poezie v§edniho dne. Prahu tak zachytil ve dvou souborech Praha a Prazané
(1959) a Praha — mésto fotogenické (1968).123 Vyjime&né dokumentarni fotografie vznikaly
1 v okruhu fotoamatérii. Jednim z nich byl Gustav Aulehla, jehoz fotografie se vymykaji
optimistickému stylu poezie vSedniho dne. Fotografii se nezivil, a proto nefesil, jestli
jsoujeho snimky ideologicky piijatelné. Z toho divodu se mu podatilo zachytit absurdni
a groteskni prvky komunistickych oslav. Jeho snimky kazdodenniho Zivota v Praze zase
tihnuly k lyrickému pojeti. !4

Po dal§im uvolnéni politickych pomérti v ramci Prazského jara nasledoval srpen
1968 a okupace vojsky VarSavské smlouvy. Ta poskytla prazskym fotograftim jedine¢nou
prilezitost zaznamenat tuto udalost. Do centra hlavniho mésta se vydaly stovky reportért

a zachycovaly pfijezd tanki 1 opozici mistnich obyvatel. Do Prahy se dostali jak zahrani¢ni
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fotografové, tak lidé z domaci scény, mezi nimi napiiklad Dagmar Hochova, Pavel Stecha,
Markéta Luskacova, Libuse Kyndrova nebo Vaclav Svoboda, kterému se v Rakousku
podafilo pod pseudonymem vydat soubor fotografii z okupace Genosse Aggressor — Prag
im August 1968 (1968).'2> Nejvyraznéjsi dokumentace srpna 1968 pochazi od Josefa
Koudelky, jenz v ulicich pofidil tisice zabéri stfeti, odporu obyvatelstva proti invazi,
solidarity 1 zklamani. Snimky se podaiilo vyvézt do zahranici, kde je se skrytou identitou
fotografa publikovaly deniky i Casopisy.!?® U nés tento soubor vysel knizné& v roce 2008 pod
nazvem Invaze 68.'?” Koudelka nasledné dva roky po okupaci emigroval, podobné jako dalsi
z generace socialnich fotograft 60. let, naptiklad Markéta Luskacova nebo Vojta Donat. 128
Udalosti srpna 1968 se promitly jesté v ¢inu studenta Jana Palacha, ktery se v Praze
v lednu 1969 na protest upalil. Nékolik fotoreportérti se ti€astnilo jeho pohibu a nafotili zde
kvalitni soubory — napiiklad Milofi Novotny, Pavel Stecha, Dagmar Hochové nebo Pavel
Dias. Obecné¢ ale ptichod 70. let znamenal ipadek ve fotografii. Normalizace vyzadovala
optimistické snimky, a fotografové a fotografky se tak Casto propadali ve svych dilech
do schematismu, strnulosti a nenapaditosti. 12 Kromé toho mizely z fotografického svéta ty
nejvyrazngj$i osobnosti. At uz to bylo umrtim, jako tfeba v ptipadé Josefa Sudka, ¢i
emigraci, kam ode$la vySe zminéna skupina socidlni fotografie!3® Vzniklo ale nékolik
kvalitnich projektt spojenych s Prahou. Byl to napiiklad soubor Prazsky chodec (1978)
od Jifiho Vsetecky.!3! Objevil se také motiv no¢ni Prahy na snimcich Jaroslava Kucery nebo
na fotografiich Smichova od Jaroslava Barty. Stejné tak Jifi Polacek fotil stfipky no¢niho
zivota na Smichové, Jaroslav Kotfan zase nafotil architektonicky cennou budovu nadrazi
Praha-Té&$nov.!3? Vyraznym tématem se v 70. letech stala také dokumentace Zizkova
uréeného k asanaci. Uéastnili se ho napiiklad Pavel Stecha, Iren Stehli, Dana Kyndrova nebo
Dusan Simanek. Iren Stehli vyuzila motivu Zizkova i pro svou dalii tvorbu, ve které
dlouhodobé zaznamenavala obyvatelstvo této Ctvrti. Fotila sugestivni portréty v jejich
domovech a zachycovala osudy konkrétnich osob. Této Ctvrti se vénoval také subjektivni

dokument Vladimira Birguse, jenz tam vytvofil cyklus Zizkov (1978). 133 V neposledni fadé
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127 KOUDELKA, Josef; CUHRA, Jaroslav; HOPPE, Jiti a SUK, Jiti. Invaze 68. Praha: Torst, 2008.
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129 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 197—-198.
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se v prazské fotografii objevilo téma periferie. Na méstskych periferiich fotil Petr Helbich,
jeho umélecké snimky kladly diiraz na svétlo a obrazové skladby, a také Jan Reich, ktery

své soubory vydal v knihach Mizejici Praha (2000), Periférie (1976) a Mesto (1978—
1979).134 Fotoreportér deniku Ceskoslovensky sport a pozdgdji také Gasopist Mlady svét
a Kvety Pavel Vacha m¢l zase smysl pro poetické snimky hlavniho mésta, jez vydal

v souborné monografii o Praze. '3°> B€hem normalizace sice oficidlné neexistovala cenzura,
ale dohled nad informacemi vykonaval Federalni ufad pro tisk a informace, takze tfada
chystanych fotografickych publikaci viibec nevysla. Tykalo se to i knihy Mésto Vladimira
Birguse a Pavla Jasanského, kterd byla planovana na rok 1982. Nakonec se jeji publikace
posunula o dva roky, pozd¢ji ale problematické snimky nahradily fotografie od Miroslava
Hucka.'3¢ Ceska tvorba ale méla uspéch v zahrani¢i. Konkrétné prazské fotografie Josefa
Sudka vystavilo vroce 1988 Pompidouovo centrum v Pafizi na expozici Josef Sudek:
Praha.'?’

Fotografie okupace a normalizacni Prahy vznikaly také v okruhu amatérskych
fotografli. Pisobivy soubor o invazi vytvofil povoldnim matematik Karel Buchacek.
Podobné soubory zachytili naptiklad Gustav Aulehla, Emil Fafek, Milon Novotny, Pavel
Stecha a dalsi. Do ulic se 21. srpna 1968 vydal i Buchackiiv kolega Miroslav Hlavacek, ten
ale v nasledujicich letech fotil uz jen rodinné momenty. Zato Buchéacek po praci pravidelné
chodil po Praze a v§imal si kaZdodenniho Zivota i promén metropole. Zachytil mnohé svatky
a oslavy, fotbalové zapasy nebo dostihy v Chuchli. Piedal ale také cenné svédectvi
o vystavbé metra, fotil asanaci Zizkova, bourané domy v HoleSovicich a ve ¢tvrtich Liben,
Nusle a Smichov. V poloving 70. let také vstoupil do fotoskupiny Mé&stt® Skupina si
dohromady zadavala dlouhodoba (vétSinou celoro¢ni) témata, na kterych pracovala.
Piikladem bylo dit¢ ve mésté, volny Cas nebo doprava ve mésté. Podle slov Frantiska
Dostéla, ktery vymyslel nazev fotoskupiny, bylo jejich snahou ,,postihnout malé piib¢hy,

které nuti zamyslet se.*!3

134 BIRGUS, Vladimir; KOENIGSMARKOVA, Helena; SRP, Karel a MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20.
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1.3.2.3 Od roku 1989 dodnes: Soucasné pojeti méstskych témat ve fotografii

Zasadni zlom pro déni v Praze i v celém Ceskoslovensku zptisobila sametova revoluce
v listopadu 1989. Odstartovala ji demonstrace prazského studentstva 17. listopadu
na Albertové, ktera se pak spontdnné presunula do centra Prahy az na Narodni tfidu a vefejna
bezpecnost ji tvrde potlacila. Tyto udalosti zaznamenalo hned nékolik fotografii a fotografek
— Karel Cudlin, Pavel Stecha, Dana Kyndrova, Jan Sibik, Herbert Slavik, Jaroslav Kucera,
David Neff, Pavel Jasansky nebo Tomki Némec!*’ V nasledujicich dnech se zprava rozsitila
do celé republiky a konaly se dalsi akce pozadujici zménu rezimu. Studentstvo fotografie
FAMU zaloZilo agenturu Radost, v ramci které fotilo dramatické udalosti v Praze 1 po celém
Ceskoslovensku a posilalo je do zahrani¢i. Uz v prosinci se konaly hned tfi vystavy snimki
z listopadového déni, jedna v Manesu kuratorovand Annou Farovou, dalsi ve vystavni sini
FOMA (kurator Vladimir Birgus ve spolupraci s Radovanem Boc¢kem) a posledni z nich

v Galerii Svazu ¢eskych fotografii, kterou garantoval Jan Smok. Sametova revoluce docilila
konce socialistické éry Ceskoslovenska a diky tomu zaZila velké promény i Geskoslovenska
fotografie. Ziskala nové platformy, zvysilo se jeji spoleCenské postaveni a vznikl také trh

s fotografiemi. 4!

V dokumentaci hlavniho mésta pokracovali n¢ktefi pfedrevolucni fotografové, jako
naptiklad Miroslav Hucek. Jeho tstiednim motivem se v devadesatych letech stal Prazsky
hrad a fotografie poté souborné vydal v publikaci Prazsky hrad (1994). 2 Vit Siméanek se
vénoval cyklu Republika Zizkov (1997-2003) a Jaroslav Kudera dokumentoval prostituci
na hlavnim nadrazi.'*3 Vznikl také projekt Letem ceskym svétem (1999) od Jaroslava Barty,
Zdenka Helferta, Daniely Hornickové a Ivana Lutterera. Ti dokumentovali stav riiznych mist
po Cesku véetné Prahy.!#* Karel Cudlin se plné prosadil v novinatské fotografii v roce 1992,
kdyz se stal fotografem Mladého svéta. Ve své tvorbé se vénoval rodnému Zizkovu a Zivots
mistni romské komunity nebo praci zahrani¢nich délniki v Praze. 43

Po rozdéleni Ceskoslovenska v roce 1993 se omezily kontakty Seské a slovenské
fotografie. S pfichodem digitalnich technologii se navic postupné proménovaly i zasady

tvorby. V 90. letech se prosadila fotografie, ktera rekonstruovala svét a vytvarela urcitou
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fikci, spiSe nez ze by zachycovala realitu. Dominantnim motivem se stalo télo, popiipadé
zkoumani identity. Figuralni vyjevy zasadila do prostfedi nocni Prahy Gabina Farova.
Nékolik dalsich fotografii a fotografek se vénovalo méstskym motivim, pridavali ale do
fotografii sviij osobity piistup. Jaroslav Bene§ nafotil prazské metrt#®, Pavel Barika se
vénoval dokumentovani predmésti, kde zachytil zahradky a chatarské kolonie pomoci
silného bleskového svétla'¥’, Stépan Grygar vychazel ze snimkd fragmentti méstského
prostfedi, ale posouval je dale k postkonceptudlnim sériim. Fotografii architektury se
vénovali Pavel Stecha, Ester Havlova, Filip Slapal nebo Libor Teply. !48 Architektonické
a méstské tematice se od devadesatych let vénuje duo Jasansky a Poldk. Vyuzivaji smér
takzvané ,,nefotografické¢ fotografie, kterd spociva v zachycovani ,,zamérn¢ vnéjSkove
neatraktivnich konceptualné ladénych snimka“!#® po vzoru Diisseldorfské $koly. Jejich
soubor Pragensie (1986-1990) zpielomu osmdesatych a devadesatych let ukazuje
opomijené prazské budovy, které nejsou tak turisticky atraktivni. Na pfelomu tisicileti se
naopak vénovali dokumentovani historickych pamatek v projektu Ignatius (1996-2002).15°

V novém tisicileti méla prazskd tematika stale své misto, ale fotografové Prahu
pouzivali spise jako kulisu pro fotografovani dal§ich motivii. Nesoustredili se proto casto jen
na dokumentaci mésta samotného, ale zachycovali 1 jeho obyvatelstvo. Jednim z ptikladu je
série Jittho Ktenka Meéstecka (2001-2002), ktera zachycuje zivot lidi v satelitnich sidlistich
na okraji Prahy. Tento soubor vystavil vroce 2003 v Komorni galerii Domu fotografie
Josefa Sudka. 3! Déle mésto jako kulisu vyuzila Barbora Kuklikova, ktera vytvofila soubor
0 Zivot& cizincli v hlavnim mésté pod nazvem City v cizim city (2004). 152 Stépanka Stein
a Salim Issa zase v roce 2008 predstavili sérii velkoformatovych portréti lidi z vietnamské

trznice Sapa.'>3 Ve fotografii se setkdvame i s vytvarnym pojetim dokumentace architektury
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a mésta. Vytvarného postkonceptudlniho pojeti vyuziva Jiti Thyn v cyklu 4 Corners of the
Hilton Hotel (2008).'3

V poslednich dvou desetiletich miizeme pozorovat velmi Siroké pojeti méstskych,

a konkrétn¢ prazskych, témat v ¢eské fotografii. Tviirci se zamétuji na architekturu mésta,
urbanni krajinu, obyvatelstvo a spolenost nebo na periferie. Néktefi tvofi 1 soustavné
dlouhodobé projekty, jako naptiklad Petr Pazoura a Michal Hejna. Ti vytvarti cyklus Praha
panoramatickd, kde po Sudkové vzoru objevuji genia loci Ceské metropole. Predavaji
panoramaticky obraz Prahy a jejich pamatek pomoci nejznaméjsich siluet mésta.'s>
Podobnym motiviim se vénuje také publikace Institutu planovani a rozvoje hlavniho mésta
Prahy pod nazvem Prazské veduty z roku 2018. Knihu ilustrovala svymi panoramatickymi
snimky fotografka Ester Havlova!>® Prazskymi pamatkami se zabyvala také architektka
Katetina Pazourkova ve své diplomové praci na UMPRUM. Jeji obrazova piiloha vysla pod
titulem Skryta mista (2019), kde autorka zachycuje méstskd zati§i a Casti zastavby
na zapomenutych mistech. !’

Znacna cast projektli vznika v prazskych ulicich a vetejnych prostorech a ma za cil
zachytit interakci spolecnosti s méstskym prostfedim. Mezi nimi miizeme jmenovat
napiiklad prace Davida Gaberleho, konkrétné jeho soubor Metropolight, ktery vySel v roce
2017 knizng.!® Publikaci o Zivoté v Praze ve stejném roce vydal i David Sperl pod nazvem
Homo Pragensis.'>® Roman Vondrous zase svou praci piedstavil v roce 2021 na vystavé
Fragmenty metropole v Czech Photo Centre. '° Vztah obyvatelstva k hlavnimu méstu

zachytil 1 projekt Pamet mésta z roku 2020. Novinatka Apolena Rychlikova a umélec
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Vladimir Turner v ném ukazali promény Prahy pomoci snimki kli¢t a kli¢enek ob¢ant. 6!
Ve vefejném prostoru na vnitinich i vnéjSich periferiich mésta fotil Jan Charvat, ktery
zaznamenal architekturu vydechi prazského metra. Cyklus vydal v knize Nddech vydech
(2018).162

Vojtéch Veskrna vizudln€ doplnil povidkovy cyklus Zdivocela Praha, ktery pise
Anna-Beata Hablova pro Centrum architektury a méstského planovani. ' Fotografka Julie
Hrnéitovd se dlouhodobé vénuje méstskému prostoru v sériich Urban Poetism nebo
Everyday Sculptures.'®* Zaméfuje se na nahodné situace, nedokonalosti a podivné situace,
se kterymi se mizeme setkat. Autorka také zminuje, ze na svych fotografiich zachycuje
postupné divoceni mésta. Vybeér ze souboru Everyday Sculptures vystavila v roce 2023

v Ateliéru Josefa Sudka na expozici To se miize jednou hodit.'%

1.4 Vyuziti fotografie v socialnich védach

,»V dob¢, kterou nazyvame vékem ikono-sféry, by rezignace na uplatnéni fotografie
ve spoleCenskych v&dach znamenala neobycejné ochuzeni naseho poznani, 1% tvrdi polsky
teoretik fotografie Alfred Ligocki ve stati Czy istnieje fotografia socjologiczna? z roku 1987.
Fotografie, podobné jako sociologie a dalsi spolecenské jevy, prozkouméva vztah ¢lovéka

k jeho okoli. Zajem o spole¢nost se projevuje predevSim v podobé socidlni, reportazni,
dokumentaristické¢ ¢i sociologické fotografie. Takto zaméfena tvorba predstavuje podle
Martina Mat¢ju a Jitiho Linharta ,,jeden ze zdkladnich prostfedka vizualni komunikace a je
jak vyrazem ur€itého novodobého zivotniho stylu, tak i do znacné miry systematického
svédectvi o spole¢nosti®. 17 Fotografie dokaZe ,,zaznamenavat, reprodukovat a uchovavat
obraz skutecnosti“, a proto vzdy mela kromé piirodnich véd také blizko k védam

b[19

spoleenskym. Funguje jako ,,pamét*, kterd dokaZe uchovat socidlni skutec¢nost. Kromé

sociologie se fotografie uplatiiuje i v jinych spoleCenskych védach, napt. v etnografii,
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folkloristice, psychologii, estetice, védach o uméni a podobn&®® Tato prace se zaméii
piredevSsim na vyuziti fotografie v sociologii. Ob¢ discipliny maji podobné specifické
zaméfeni a ptichazi do vzajemného kontaktu. V této praci vychazim z metodologie vizudlni
sociologie a vyuzivam fotografii jako zdroj k analyze vidéni mésta Prahy.

Pomoci fotografie mtizeme sledovat rizné stranky spolecenského zivota. Vizualni
piedstavy a vizudlni projevy tvoii takzvanou socidlni ikono-sféru neboli to, co je
vyfotografovano a co je fotografovatelné. To je pfedmétem vizudlni sociologie. Podle
Emmisona a Smitha se vizualni zkoumani netyka jen obrazii, ale také toho, co je vidéné
a pozorovatelné. Intelektudlni emancipaci od vizualni antropologie a etnografie zazila
vizualni sociologie az v 70. letech, je to tedy pomérné mlada v&da.®® Mezi prvni a v té dobg
nejvyraznéjsi sociology, ktefi zaroven premysleli o svété vizudlnég, patiil Howie Becker. Ten
ve svém cClanku Photography and Sociology zroku 1974 volal po tom, aby se do
sociologickych vyzkuml zapojila 1 vizualni slozka. Ve svych vyzkumech pracoval
na fotografickych projektech a pojednaval o fotografii a uméni. !’ Americky sociolog
Douglas Harper potvrzuje, Ze ,,svét, ktery je vidény, fotografovany, nakresleny nebo jinak
vizualné reprezentovany, je jiny nez svét popsany skrze slova a ¢isla“.  !”! Fotografie nam
nabizi nové poznani a jiny pohled narealitu nez tradicni empirické vyzkumy. Proto
predstavuje jednu z metod, ktera mtize rozsifit vyzkum spole¢nosti a neni nijak podfadna
statistickym vyzkumaim.!”2

Harper na konci 80. let minulého stoleti vymyslel dominantni typologii vyzkumu
technickych obrazli v socialnich védach. Prvni vyzkumné oblast vyuziva fotografii pri sberu
dat. V druhém ptipad¢ sociologové studuji fotografie vytvorené v ramci urcité kultury, jako
naptiklad v reklamé, novinach nebo rodinnych albech. V prvnim piipadé tedy vyzkumnictvo
produkuje fotografie, pomoci kterych zkouma vizualitu svéta. V druhém analyzuje snimky,
ktefi potidili jini lidé ve spolecnosti, a pomoci nich zkoumd jednotlivé spolecenské

aspekty.!”?
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O Klasifikaci vizualné socialnich vyzkumi se pokusil také Luc Pauwels. '"* Podstatu
vyzkumu technickych obrazii rozdé€lil do tii oblasti. Prvni je piivod obrazii — vyzkum se
v prvni fadé¢ odviji od toho, jestli vyuziva jiz existujici (,,nalezené*) snimky, nebo
vyzkumnictvo iniciuje vytvoreni novych fotografii. Stejné tak zéalezi na vyobrazenych
subjektech, které Pauwels oznacuje jako ,referenty”. V neposledni fad¢ se vyzkumnici
rozhoduji, jaky bude pouzity typ média a technika zaznamendni obrazl. Dalsi oblasti je
podoba a zpracovani vyzkumu. Tam se klade diraz na vyzkumny a analyticky zamér,
teoretické podklady a studie, ze kterych vyzkum vychazi a na vybranou metodologii. Jako
posledni oblast oznacil Pauwels format a cil vystupii. Tam Pauwels rozpracovava formaty
prezentace vysledki, coz mohou byt klasické ¢lanky nebo zpravy z vyzkumu, ale vysledky
mize vyzkumnicky kolektiv prezentovat i formou riiznych multimedidlnich zdznamt véetné
CD a DVD nosict. Dalsi duleZitou slozkou vizualnich vystuptl je také jejich role a vyznam
béhem prezentace celého vyzkumu. A v neposledni fadé¢ Pauwels zvaZzuje také mozné
zamyslené a sekundarni vyuziti vysledkd. Priméarni vyznam vyzkumu vychazi z kombinace
validniho a reprezentativniho vysledku, ktery splituje pfedem dany cil nebo odpovida
na polozenou vyzkumnou otazku. Vysledna data vizualniho vyzkumu ale mohou byt vyuzita
1 pro nov¢ ucely, naptiklad jako zakladni data pro dal$i vyzkum nebo jako zdroj pro dalsi
publika (jako jsou napiiklad pracujici v daném oboru).!”> V tomto vyzkumu je zamySlenym
vysledkem odpovéd’ na nize poloZené vyzkumné otazky, kterd vychazi z analyzy fotografii
a naslednych rozhovort. Pofizené fotografické podklady a rozhovory ale mohou
v sekundarnim vyuziti slouzit také jako zdroj dat naptiklad pro odborniky a odbornice, ktefi
se zabyvaji méstskym prostorem, tedy architektonickou a urbanistickou komunitu.

Prvni dvé roviny Pauwelsovy klasifikace vyzkumu technickych obrazii zahrnuji
Harperovo rozdéleni na fotografii jako zdroj a nastroj sbéru dat a fotografii jako predmetny
zajem. Pauwels ale do vyzkumu ptidava jesté treti rovinu, kdy jsou fotografie ndstrojem
prezentace socidlnévédniho pozndni. Siminek se zaméfuje hlavné na prvni dvé roviny
vizualnich socidlnich véd a snazi se popsat, jak se prolinaji. Prvni oznacuje jako vyzkum

fotografii, ktery analyzuje zobrazeni a spadé pod kritické paradigma. Druhym ptipadem je

174 PAUWELS, Luc. Visual Sociology Reframed: An Analytical Synthesis and Discussion of Visual Methods
in Social and Cultural Research. Online. Sociological methods & research. 2010, ro€. 38, ¢. 4, s. 545-581.
Dostupné z: https://doi.org/10.1177/0049124110366233. [cit. 2024-02-02].
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fotograficky vyzkum, v rdmci kterého se analyzuje zobrazené a které spada pod empirické
paradigma.'7¢

Vyzkum fotografii se snazi analyzovat snimky jako soucast socidlni reality.
Fotografie tak slouzi jako pfedmét poznani. Vyzkumnictvo se na né diva jako na nastroj
konstrukce reality a dokdze pomoci obrazli zkoumat diskurzy, stereotypy nebo ideologické
vyznamy. Ptiklady vyzkumu fotografii jsou nasledujici: diskurzy zkoumal John Tagg, ktery
se jimi zabyval naptiklad vtextu The Disciplinary Frame. Photographic Truths and
the Capture of Meaning'”’, kde poukazal na zavislost fotografie na institucich a diskurzech.
Podobnou tematiku analyzovala také Rosalind Krauss v textu Diskurzivni prostory
fotografie.'’® Podobné jako John Tagg studovala, jaky vyznam fotografie ziskaji, pokud se
pfesunou do jiného institucionalniho nebo diskurzivniho ramce. Stereotypy pomoci
fotografie analyzoval Roland Barthes v publikaci Mytologie'”, kde na né poukazal
na piikladu titulni strany casopisu Paris Match, ktery zobrazuje Afroameri¢ana salutujiciho
pied francouzskou vlajkou. Barthes se zabyval také stereotypy v reklamé. Na genderové
stereotypy poukdzala Judith Williamson ve stati Consuming Passions. The Dynamics
of Popular Culture.'® Vyuzivani genderu v reklamé popsal Erving Goffman v textu Gender
Advertisements.'®! Druhou rovinou je tedy fotograficky vyzkum, ktery se naopak zaméfuje
na poznavani socialni reality pomoci obrazi, a fotografie tedy v tomto ptipadé slouzi jako
nastroj poznani. Soucasti fotografického vyzkumu jsou vizualni metody. Jako piiklady
fotografického vyzkumu mizeme jmenovat fotografickou analyzu Gregoryho Batese
a Margaret Mead, kterd ve své dobé& pfedstavovala prilomovy vyzkum. Bates a Mead fotili
rizné aspekty zZivota a kultury na Bali a na zdklad¢ fotografii pak sestavili sociologickou
analyzu mistni spole¢nosti a vyzkum shrnuli v dile Balinese Character: A Photographic
Analysis (1942). Fotografickému vyzkumu se vénuje i vySe zminény Douglas Harper, z jehoz
dila mizeme jmenovat napiiklad vyzkum venkovské délnické tiidy z roku 2004 Wednesday-

night Bowling: Reflections on Cultures of a Rural Working Class. Spole¢né s Patriziou

176 SIMUNEK, Michal. Technické obrazy v socidlnich véddach [online]. Brno, 2010, s. 29-31 [cit. 2024-02-02].
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Faccioli zkoumali italskou kulinéaiskou kulturu a jeji dopady na italskou identitu, zivot a
spole¢nost. Vysledky prezentovali v publikaci The Italian Way (2009%? Tento vyzkum
spada pod kategorii fotografickeho vyzkumu, kdy fotografie funguje jako néstroj poznani
socialni reality. Vyzkum vyuziva kolaborativnich vizualnich metod, kde fotografie slouzi
jako podklad pro vedeni vyzkumného rozhovoru. V ramci tohoto vyzkumu sami respondenti

a respondentky foti snimky, které poté spole¢né analyzujeme.

182 Tamtéz, s. 29-33
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2. Metodologie

Vyzkumna ¢ast prace stavi na vyse zminéném konceptu Pierra Nory mista paméti. Tento
koncept prevadi do prazského prostredi, kde vybird konkrétni prostory, které pod tento
koncept spadaji. Nasledn& tato mista zkouma pomoci techniky foto elicitace. '8 Vybrana
metoda vybizi, aby se respondenti a respondentky zapojili do vyzkumu pomoci
fotografovani danych mist, a autorka s nimi nasledné¢ dany obrazovy material zkouma

v ramci polostrukturovaného rozhovoru. Tato kombinace sbéru dat umoziluje ziskat osobity
vizualni pohled na urbanni realitu. Vyzkum klade dtraz i na specificky vybér informantt

a informantek — tfi z péti informantti vytvaii obraz Prahy v ramci své profese, dva maji
s méstem Zitou zkuSenost. Cilem préce je tak popsat jejich vnimani tfech prazskych mist

paméti a porovnat, zda se pohled li§i mezi lidmi s profesni a Zitou zkuSenosti s metropoli.

Na zakladé¢ vymezeni tématu a reSerSe piisluSné literatury jsem stanovila nasledujici
vyzkumné otazky:
VO1: Jak se li§i vnimani Prahy z pohledu respondentt s kazdodenni a profesni zkuSenosti?

VO2: Jakeé vizualni elementy charakterizuji vybrand mista paméti?

V nésledujicich kapitolach vice ptiblizim nejdiive techniku pro sbér materialu foto
elicitaci, zplsob vedeni rozhovoru s informanty a informantkami a socidlné sémioticky
pfistup k analyze obrazi (2.1 Definice metody). Déle specifikuji kli¢, na zakladé¢ kterého
jsem stanovila vzorek (2.2 Vybér vzorku participanti ve vyzkumu), a nakonec uptesnim,
ktera prazska mista paméti zkoumam, jak je informanti a informantky zaznamenavaji a jaky
obrazovy material nasledné¢ analyzujeme béhem spole¢ného rozhovoru (2.3 Vybér

zkoumaného materialu).

2.1 Definice metody

2.1.1 Foto elicitace
Jak zminuji vySe v kapitole 1.4 Vyuziti fotografie v socialnich védach, fotografii mizeme
vyuZzit jako ndastroj k popisu socidlni reality pomoci obrazll. Z toho vychazi metody vizualni

sociologie, které stavi na spolupraci vyzkumnictva s respondentstvem. Lidé spolecné

183 HARPER, Douglas A. Visual sociology. London: Routledge, 2012, s. 155.
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vyuzivaji a analyzuji snimky, diky ¢emuz dochazi k novym poznanim. Harper mezi
kolaborativni vizualni metody zafazuje photo elicitation (foto elicitaci) a photovoice. Také
zminuje, ze tyto dvé metody jsou si velmi blizké, prolinaji se a vyzkumnici Casto techniky
zameénuji nebo ve vyzkumu vyuzivaji prvky z obou. Kolaborativni techniky umoznuji
respondenstvu zapojit se do vyzkumu vlastnim vizualnim vystupem. 84

Foto elicitace spociva v tom, ze vyuzivame fotografie jako podklad pro vyzkumny
rozhovor. Lidsky mozek vice reaguje na stimulaci vizualni symboliky, protoze ¢asti mozku,
které zpracovavaji obrazové informace, jsou starSi nez ty, které pracuji s textem. Takze
snimky vyvoldvaji hlubsi stavy védomi. Diky foto elicitaci jsou tak vyzkumnici Casto
schopni ziskat vice dat.!® Déale Harper zdiraziiuje, Zze pozornost rozhovoru se obraci
k objektiim zachycenym na fotografii, na které se diva vyzkumnik i respondent a spolecné
je vysvétluyji. Vyzkumnik se pta na dotazy, které se zamétuji na identifikaci, vysvétleni
a reflektovani vizualnich elementii v obraze. Rozhovor napoméha najit vyznamy, které
nejsou pevné dané, ale objevuji se béhem dialogu. Nazory na to, kdo by mél vytvaret snimky,
které vznikaji jako podklad pro rozhovor, se rlizni. Néktefi vyzkumnici jsou toho nazoru, Ze
by to mél byt fotograf profesional, hnuti photovoice naopak zdlraznuje dilezitost samotnych
subjektll vyzkumu. Vybizi k tomu, aby vyzkumnici vyuZivali perspektivu informanti
a informantek, ktefi pfimo pfichazeji do kontaktu se zkoumanou socialni situaci. '8¢ Tento
pfistup vychdzi z kolaborativniho projektu Sola Wortha a Johna Adaira Navajo Film
Themselves z roku 1966, ktery se stal prilomem v této oblasti. Vyzkumnicky kolektiv pfi
ném naudil ¢leny kmenu Navajo nataGet na 16mm kameru a poté nastiihat kratké filmy. 87

Abrahamova také zdlraznuje vyuziti fotoelicitanich rozhovorii jako soucast
pamétovych vyzkumi.®® S touto formou ziskavani dat pracuje teoreti¢ka vizualnich studii
Anette Kuhn, ktera fotografii coby pamét'ové médium zapojuje do rozhovoru. Tento postup

oznacuje ,,memory work®“ a definuje ho jako ,,védomou a cilenou inscenaci paméti®’

184 Tamtéz
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Respondenti a respondentky vyuzivaji fotografii jako prostiedek k dynamické praci
s paméti. Maji moznost obraz ve fotografii vyuzit jako evidenci pro urcité tvrzeni, nebo se
proti nému mohou vymezit a vyuzit ho jako kontra ptiklad ke své domnélé verzi zobrazeni
dané situace. To se vyskytuje v pfipad¢, ze se jejich individudlni pamét’ neshoduje s oficialni
paméti. '

Tato prace piedstavuje vyzkum, ve kterém pét vybranych ucastniki a ucastnic
dostane za ukol zaznamenat vybrana mista kolektivni paméti v prazském méstském prostoru
a nasledné¢ vybrat sedm snimki z kazdého mista, které nabidnou k analyze. Na zaklad¢

obsahové vizualni analyzy'®!

ptedlozenych fotografii nasleduje polostrukturovany rozhovor,
ktery fotografiim da S§irSi vyznam, a cilem je nabidnout reprezentaci jejich zitého a
profesniho pohledu na mésto.

Polostrukturované interview je jednou znejCastéji vyuZzivanych technik
v kvalitativnim vyzkumu a predstavuje metodu sbéru dat ve spoleenskych, humanitnich
a socialnich védach. Rozhovory jsou na pomezi strukturovanych a volnych, kdy ma
vyzkumnik pfedem ptipravenou strukturu, tedy soubor otazek, témat ¢i okruhd. Ta nastavuje
zakladni ramec, ktery ale vyzkumnik miize podle potieby rozsitit a zahrnout i otdzky vzniklé
v prib&hu rozhovoru. 2

Rozhovor s interpretaci fotografii popisuje také Sztompka. Foto elicitaci definuje
jako ,,metodu fotografické stimulace, jejiZ podstatou je to, Ze se zkoumanym osobam ukazuji
snimky a vyvolava se jejich spontanni interpretace. '°° Fotografie slouzi jako prostiedek,
ktery podnécuje rozhovor. Polostrukturovana forma rozhovoru v tomto vyzkumu odkazuje
na aktivn&jsi roli vyzkumnice.'* Vychazim z pfedem pfipravené struktury otazek, které poté
v ramci rozhovoru dopliuji o podptrné a rozsifujici otdzky v ndvaznosti na obsah vypravéni.

Proces celého fotografického rozhovoru, jak ho Sztompka definuje, je nasledny:
,»a) zformulovani vyzkumného problému, b) vybér snimkd, které pravdépodobné vyvolaji

asociace spojené s vyzkumnym problémem, c) zformulovani wvodnich, pomocnych

19 ABRHAMOVA, Monika. Fotografie jako proteticky nastroj paméti a pro¢ stoji za to mu vénovat
pozornost. Biograf: casopis pro biografickou a reflexivni sociologii [online]. Praha: Spolek Biograf,
2022, 2021(73-74) [cit. 2024-03-01]. Dostupné z: http://www.biograf.org/clanek.html?id=1083
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192 SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada Publishing, 2014, s.
211.

195 SZTOMPKA, Piotr a Jiti OGROCKY. Vizudlni sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2007, s. 68.

194 Tamtéz, s. 69

39



a podptirnych otazek nebo v krajnim piipadé vytvoreni scénafe rozhovoru, d) provedeni
rozhovoru s ukazovanim fotografii a jeho zdznam a e) interpretace a zformulovani zavéru
ve vztahu k danému problému*, 1?3

Vyhodou fotografického rozhovoru je vyvolani reakci zkoumanych a dosazeni vétsi
spontdnnosti a autenti¢nosti. Vyvolava také vice partnersky a rovnostaisky vztah mezi
badatelem a zkoumanym na rozdil od obvyklého dotaznikového rozhovoru, ktery je vice
hierarchicky.'”® Tento vyzkum navic vyuzivd metody autofotografie, jak ji definuje

Emmison a Smith. Ta minimalizuje deformujici vliv badatelii na reakce zkoumanych osob.

Spociva v tom, ze zkoumané fotografie pofizuji pfimo zkoumané osoby. 17

Osnova polostrukturovanych rozhovori

Uvodni pocity, poznatky k mistiim:

Miuzete prosim fotografie z kazdého mista sefadit? Proc€ jste je sefadil*a takto?

Co na snimcich vidime?

Pro¢ jste je potidil*a?

Jak jste se rozhodoval*a, co na danych mistech vyfotit? (VSiml*a jste si pfi tom néceho, co
pii bézném uzivani mist nevnimate?)

Jak se citite na kazdém z mist? Jak se tyto pocity 1isi?

Co jsou podle vas nejvyraznéjsi prvky jednotlivych mist? Co je pro né€ typické? Proc?

Muzete ukazat, co vnimate na snimcich jako problematické nebo naopak dobré stranky

danych mist?

Vztah k minulosti mist:

Jak vnimate historicky vyznam jednotlivych mist?

Co vnimate jako prvky/objekty, které se néjakym zplisobem vztahuji k minulosti nebo
historii na danych mistech?

Byly pro vas tyto prvky pii fotografovani dalezité?

Osobni vztah/vztah k Zivotu a k profesi:

195 Tamtéz, s. 71

196 Tamtéz
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Jak vnimate mista ve vztahu ke své praci? / Jak vnimate mista ve vztahu ke svému
kazdodennimu zivotu?

Pohybujete se tu pravidelné¢? Kdy a za jakym ucelem mista navstévujete?

Maite k nékterému mistu nebo osobé na fotografiich osobni vztah?

Odnesl*a jste si z fotografovani mist néjaké nové poznatky/zazitky, které se k nim vztahuji?

2.1.2 Socialné sémioticka analyza

Socialni sémiotika se od 80. let 20. stoleti zabyva uzivanim sémiotickych systému v socidlni
praxi. Jejim hlavnim cilem je popsat procesy vzniku vyznami ve vztahu k socidlnimu
kontextu. Neklade tak velky diraz na kod jako staticky systém, ale spiSe na aktivni utvareni
vyznamu.'?® Socialni sémiotika se nevénuje pouze textlim, ale i obraziim, zvukiim a gestim.
Tento vyzkum klade diiraz na vizualni vyjadfeni, kterému se vénuji Kress a van Leeuwen
v publikaci Reading Images: The Grammar of Visual Design. '’

Obecné se socialn¢ sémioticky pfistup analyzy obrazl snazi o ,,popis sémiotickych
prostiedki, toho, co lze fici a délat s obrazy (a jinymi vizualnimi zpiisoby komunikace),
a jak vé&ci, které 1idé fikaji a d&laji pomoci obrazil, mohou byt interpretovany*. 2% Socialni
sémiotika pracuje s pojmy oznacujici a oznacované a zkouma4, jaké jsou mezi nimi vztahy
a co je dokaze ovlivnit. 2°! Znaky jsou v socialni sémiotice motivované (nikoliv arbitrarni),
tuto motivaci vztahujeme k uzivateli znaku, ktery se pomoci néj snazi vyjadfit urcity
vyznam. Kress a van Leeuwen se vénuji také pojeti denotace a konotace obrazu, podobné
jako Roland Barhtes. V obraze je néco zachyceno a diky tomu jsou vyjadieny urcité ideje
a hodnoty. Socidlni sémiotika se zamétuje na proces, jak k takovym vyznamim a hodnotdm

dochazime.?0?
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Theo. JEWITT, Carey eds. Handbook of visual analysis. London: Sage Publications, 2001, s. 134.
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2.2 Vybér vzorku participanti ve vyzkumu

Prace stoji na umeéle vytvoreném vyzkumném souboru. Vyuzivdm zamérného
(purposive/judgmental sample, nonprobability sample) typu vybéru vzorku. Ten se
nejcastéji vyuziva v kvalitativnich Setfenich, jako je toto. Vyuziti této metody vybéru
jednotek je vhodné hlavné v ptipadech, kdy cilovd populace vyzkumu neni piesnéji
uchopitelnd a ohrani¢ena a vyzkum neumoZiiuje SirSi generalizaci zjiSténi. Je pak velmi
nepravdépodobné, Ze by byl vybrany soubor pro populaci reprezentativni, coz ale neni cilem
kvalitativniho vyzkumu.?’3

Informanty a informantky volim s imyslem nabidnout pohled profesnich odbornikt
a odbornic, kteti se zabyvaji m&stem, a na druhé strané ukazat, jak mésto vidi lidé s Zitou
zkuSenosti. Prvnim z profesnich odbornikti je komunika¢ni pracovnik Institutu planovani
arozvoje hlavniho mésta Prahy (IPR). IPR je ,hlavnim koncepénim pracovistém Prahy
v oblasti architektury, urbanismu, rozvoje, tvorby aspravy mésta“.?** Komunikuje
s vefejnosti a predstavuje, jak se bude Praha proménovat a rozvijet. Kancelat komunikace
se podili na diskusi s obyvatelstvem a utvareni pohledu na Prahu z hlediska architektury,
urbanismu a rozvoje.?”> Dalsi odbornici je PR a komunika¢ni specialistka Prague City
Tourism. Ta se zaméiuje na komunikaci predevSim smérem k lidem, ktefi nepatii mezi
obyvatelstvo Prahy. Jedna se o turisty jak ¢eské, tak zahrani¢ni. Prague City Tourism se
snazi vytvofit obraz Prahy jako destinace a organizuje prednasky, kde prezentuje metropoli
$ir§i vetejnosti.?*® Poslednim odbornikem na praZzskou tematiku je pritvodce po Praze. Ten
se zamétuje predevSim na znalost prazskych redlii a historie a jejich prezentaci turistim
a piipadné 1 obyvatelstvu. Privodce v tomto vyzkumu je soucasné také vystudovany
architekt, coz nebylo podminkou vybéru, ale toto profesni zaméteni je také nutno zminit
v souvislosti s naslednou analyzou jeho pohledii na Prahu.

Dalsi informantka a informant prozivaji a vidi metropoli bud’ v kazdodennim Zivotg,
nebo v ramci ob¢asné navstévy. Prvni je obyvatelkou Prahy. V ¢eské metropoli Zije 27 let,
aktualné¢ na Praze 8. V hlavnim mésté také pracuje, denné prochdzi prazskymi ulicemi
a pfichazi do styku s méstskym prostorem v ramci bézného uzivani spojeného s osobnim

kazdodennim Zivotem. Druhym je ¢lovek, ktery v Praze nebydli, pouze ji obCasné (zhruba

203 SEDLAKOVA, Renéta. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada Publishing, 2014.
204 O nés. IPR Praha [online]. 2024 [cit. 2024-02-23]. Dostupné z: https://iprpraha.cz/o-nas

205 Tamtéz

206 Kdo jsme a co délame? Prague City Tourism [online]. 2024 [cit. 2024-02-23]. Dostupné z:
https://iprpraha.cz/0-nas
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jednou za mésic) navitévuje v pozici turisty, ale pochazi z Ceské republiky. Takto uméle
vytvoteny vyzkumny soubor klade dlraz na piipsané socialni znaky — vék a pohlavi. Snazila
jsem se vybrat informanty a informantky s vékovym rozpétim, aby byl vzorek co mozna
nejrozmanitéj$i, prestoze toho Ize v péticlenném souboru docilit jen velmi omezeng.
Nejmladsi informant v souboru studuje na sttedni Skole, nejstarsi informantce je pies 50 let.
Zbytek souboru ma za cil pestie pokryt vékové skupiny mezi nimi. V této profesionalni
skupiné jsem se ale zaméfila predevsim na to, abych splnila specificky pozadavek jejich
zaméstnani — chtéla jsem najit PR pracovnika IPR Praha, Prague City Tourism a priivodce
¢i pruvodkyni. Z toho diivodu jsem méla omezeny vybér vékovych kategorii, proto jsou
profesné¢ zameétfeni informanti a informantky spiSe mlad$i. Souvisi to stim, kdo
z pozadovanych odbornikt byl k dispozici pro vyzkum. Narazela jsem také na to, Ze starsi
profesionadlové se tolik nepohybuji v digitdlnim svété¢ a pozadavek fotit prazska mista
na telefon néktefi odmitli. VE&k, pohlavi a role informanti a informantek odpovidaji

skute¢nosti, zbylé osobni informace jsou anonymizované.

Jméno Role Pohlavi Vék

Petr PR pracovnik IPR Praha muz 38 let
Helena PR pracovnice Prague City Tourism | Zena 24 let
Tomas Privodce muz 27 let
Jiti Turista muz 19 let
Eva Obyvatelka Prahy zena 53 let

2.3 Vybér zkoumaného materialu

Vybér zkoumanych mist stoji na konceptu mist paméti Pierra Nory. Jak zmiiuji vyse, Nora
specifikuje, Ze jsou to mista, kde pietrvava komemorativni védomi v historii. Jsou pro nas
symbolickou pfipominkou minulosti a umoznuji ndm znovu prozivat historii. Z téchto
davodu jsem vybrala nasledujici tfi lokace v Praze — Staroméstské namésti, Narodni tiidu

a hlavni nadrazi. Vybrana mista jsou konkrétni povahy a vyskytuji se ve fyzickém prostoru.
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Staroméstské namésti je od roku 1962 narodni kulturni pamatkou.?°” Vzniklo
ve 12. stoleti, a diky tomu je to jedno z nejstarSich mist, kde se v Praze nachézelo osidleni
a hospodarsky zivot. Je také Casto povazovano za jedno znejvyznamnéjSich prazskych
namésti.?% Nachazi se tu vyrazné budovy, které v minulosti slouzily svétskému i sakralnimu
vyznamu — Staroméstskd radnice, chram Matky Bozi pted Tynem, barokni kostel sv.
Mikulase, rokokovy palac Kinskych nebo goticky Diim U Kamenného zvonti2?” S naméstim
je spojovano také nékolik zasadnich symbolickych udalosti a objektd. V roce 1621 tu
popravili 27 zastupctu Ceského panstva, rytifstva a méStanstva. Jejich poprava se vazala
k porazce Ceskych stavli v bitvé na Bilé hofe dne 21. cervna 1621. Jejich pamatku
na Staroméstském ndmeésti piipominaji bil¢ dlazebni kostky ve tvaru 27 kiiz u Staromeéstské
radnice. Déle se tu nachdzi pomnik mistra Jana Husa, jehoz zdkladni kdmen byl polozen
v roce 1903, a pomnik byl odhalen o 12 let pozd¢ji pti ptilezitosti Husovy smrti. Po obvodu
podstavce jsou vytesany vyroky Jana Husa a Jana Amose Komenského. Hus zde symbolizuje
husitskou cirkev a pfipominku ¢eského naroda. Jakymsi protipdlem k Husovu pomniku je
mariansky sloup, ktery byl na Staroméstské nameésti poprvé umistén v roce 1650. Ten
symbolizoval vitézstvi katolikti nad ¢eskymi protestanty a habsburskou rekatolizaci. Z toho
diivodu byl strzen 28. ¥jna 1918 pii vzniku samostatného Ceskoslovenska. K obnové doglo
v roce 2020.210

Nérodni tfida ma uz z povahy svého ndzvu velky vyznam pro ¢esky narod. Nachazi
se na rozhrani Starého a Nového Mésta a vznikala na konci 18. stolefi!! Své soucasné jméno
ziskala po dokonceni Nérodniho divadla v roce 1881. Divadlo mélo jiz po dokonceni zasadni
historicky vyznam, ktery jest¢ umocnil pozar tésné po jeho otevieni a nasledna sbirka
na rekonstrukci. Divadlo dopliuji umélecka dila od vyraznych autori, jako je Mikolas Ales,

Josef Vaclav Myslbek, Frantisek ZeniSek nebo Vojtéch Hynais. 212 V roce 1983 vedle této

207 Staroméstské namésti - narodni kulturni pamatka. Pamdtkovy katalog [online]. 2024 [cit. 2024-02-27].
Dostupné z: https://pamatkovykatalog.cz/pravni-ochrana/staromestske-namesti-84033

208 Staroméstské  namésti. Pamdtkovy  katalog [online]. 2024  [cit. 2024-02-27]. Dostupné z:
https://pamatkovykatalog.cz/staromestske-namesti- 12849490

29 STAROMESTSKE NAMESTI MESTSKA PAMATKOVA REZERVACE. Ceské dédictvi
UNESCO [online]. 2024 [cit. 2024-02-27]. Dostupné z: https://www.unesco-czech.cz/13_3240_staromestske-
namesti-praha/

210 SVEC, Pavel, Dan POLACEK, Pavel MAZANEC, Denis CHRIPAK a Anna PALOVA. Staroméstské
namésti: stted Evropy, ¢eskych dé&jin i misto, kde se stietava symbolika. Aktudalné.cz [online]. 2021 [cit. 2024-
02-27]. Dostupné z: https://zpravy.aktualne.cz/domaci/staromestske-namesti-stred-evropy-ceskych-dejin-i-
misto-kde/r~58d3e02¢c30a411eb95caacl{f6b220ee8/

2l Narodni tiida v  Praze. Kudyznudy.cz [online]. 2024  [cit. 2024-03-01]. Dostupné z:
https://www.kudyznudy.cz/aktivity/narodni-trida-v-praze

212 Narodni  divadlo. Pamdtkovy  katalog [online]. 2024  [cit.  2024-03-01]. Dostupné  z:
https://pamatkovykatalog.cz/narodni-divadlo-12884817
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budovy divadla vznikla Nova scéna Narodniho divadla od architekta Karla Pragera?!3 Dalsi
vyznamnou symboliku Narodni tfida ziskala po 17. listopadu 1989. Ve vecernich hodinach
se sem presunula studentska protirezimni demonstrace a Pohotovostni pluk Statni
bezpecnosti sem dorazil, aby zabranil demonstrantim v posunu na Viaclavské namésti.
Policist¢ demonstranty obkli¢ili a tvrdé je bili. 17. listopad se stal prvni udalosti, kterd
rozpoutala déni v rdmci sametové revoluce. Na Narodni tfid€ tento den pfipomind pamétni
deska nazvand Ruce. Kazdoro¢né 17. listopadu si tu lidé pfipominaji brutalni zasah proti
demonstrantiim a nosi k desce svi¢ky, vénce a kvétiny.?!4

Hlavni nadrazi je zdsadni dopravni i historickou tepnou Prahy. Vzniklo v roce 1871
jako koncova stanice na odbocce mezi Vidni a Bavorskem. Plivodné neslo jméno cisaie
FrantiSka Josefa. Nadrazi postupné ziskalo vyznam pro propojeni zemé na jih, vychod
1 zapad. Na pocatku 20. stoleti byla zdemolovana pivodni novorenesan¢ni budova, kterou
vystfidala secesni stavba od architekta Josefa Fanty!> Fantova budova ma dnes hlavni
pamatkovou hodnotu v ramci nadrazi a je soucasti pamatkové ochrany!® V roce 1918,
po vzniku samostatného Ceskoslovenska, bylo nadrazi piejmenovano. Nejdiive ziskalo
jméno po americkém prezidentovi Woodrowovi Wilsonovi. Pfed naddrazim ve Vrchlického
sadech také vznikl pamatnik vénovany tomuto prezidentovi a jeho vyznamu pro vznik
Ceskoslovenska. Dal3i historicky vyznam pak hlavni nadraZi ziskalo v obdobi druhé svétové
valky. Brit sir Nicholas Winton pfi svém pobytu v Praze tésn¢ pied zacatkem valky vypravil
nékolik vlakl, ve kterych ptepravil déti z zidovskych nebo levicovych rodin na zapad.
Zachranil tak celkem 669 déti pred transportem do koncentra¢niho tdbora. Na ptipominku
tohoto ¢inu vzniklo v roce 2009 na hlavnim nadrazi souso$i Nicholase Wintona s détmi. 2!’

Cilem vyzkumu je zajistit dostateCny pocet obrazi kazdého mista paméti, aby bylo

mozné provést naslednou vizudlni analyzu. Vzhledem ke kvalitativni povaze vyzkumu

213 Novéa scéna. Ndrodni divadlo [online]. 2024 [cit. 2024-03-01]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/sceny/nova-scena

214 SEVERA, Daniel. Pamétni deska na Narodni ti{d& pfipomind brutdlni zasah policie. Seznam
Zpravy [online]. 2020 [cit. 2024-03-01]. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/narodni-trida-
1989-pamatnik-79071

215 DOLEJSI, Milan. Prazské hlavni nadrazi slouzi cestujicim 150 let. Jmenovalo se po cisafi i americkém
prezidentovi. CT24 [online]. 2021 [cit. 2024-03-01]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/domaci/prazske-hlavni-nadrazi-slouzi-cestujicim-150-let-jmenovalo-se-
po-cisari-i-americkem-prezidentovi-26225

216 Zelezni¢ni stanice Praha hlavni nadrazi. Pamdtkovy katalog [online]. 2024 [cit. 2024-03-01]. Dostupné z:
https://pamatkovykatalog.cz/zeleznicni-stanice-praha-hlavni-nadrazi- 14916884

217 ¢TK. Na hlavnim nadrazi v Praze znovu odhalili sochu Nicholase Wintona. Seznam Zprdvy [online]. 2020

[cit. 2024-03-01]. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/na-hlavnim-nadrazi-v-praze-znovu-

odhalili-sochu-nicholase-wintona-119630
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ak poctu osob ve vyzkumném souboru je nezddouci, aby takovy pocet byl prilis velky.
Z toho ditvodu dostali informanti a informantky za ukol kazdé z téchto mist nafotit a podle
svého uvazeni vybrat sedm snimk kazdé lokace, tzn. vSichni ptedlozi celkem 21 snimkd.
Tento vybér uz nebudu nijak tfidit a bude podkladem pro nasledny rozhovor. Zakladem pro

analyzu a nasledné interview vychazejici z této analyzy tedy bude celkem 105 fotografii.

2.3.1 Kodovani dat

Vyzkum pracuje s kvalitativnimi daty a také s velmi subjektivnim pohledem konkrétni
vybrané skupiny, tudiz je zobecnéni zaveéri velmi obtizné. Jak upfesnuje Roulston, analyza
dat zrozhovorti neni ,,nikdy Uplna, protoze data mohou byt vzdy predmétem analyzy
z riznych teoretickych hledisek nebo se mohou zaméfovat na jiné aspekty. Jakékoli analyza
je tedy Caste¢nou reprezentaci souboru dat*. 2!¥ Cilem tohoto vyzkumu tedy neni nabidnout
objektivni zavery, ale prezentovat subjektivni obraz reality.

a nejzajimavéjsi. Jsou dulezité jak faktické informace, tak pocity, dojmy a postiehy
informanti a informantek. Nasledné data tfidime podle relevance?'” Tomuto procesu fikame
kodovani a je to zakladni postup zakotvené teorie??° Strauss a Corbin kodovani definuji jako
operaci, kdy jsou ,udaje rozebrany, konceptualizovany a nasledné sloZzeny novymi

zpisoby“.22! Pouzivaji tfi typy kodovani, a to oteviené, axialni a selektivni, které

na metodologické roving vyuzivame jako tii irovné zpracovani dat.??

Pii otevieném kddovani vyzkumnictvo vytvari zakladni kategorie podstatné pro dané
téma. Pod jednotlivé kategorie spadaji kody, které oznacuji del$i odstavce nebo pasaze
vychazejici zrozhovoru s informanty ainformantkami. Nazvy danych kodi vznikaji

zobecnénim z analyzy rozhovorti a shrnuji jednotlivé useky vypovédi. Kody oznacuji

vvvvvv

218 ROULSTON, Kathryn. Analysing Interviews. In: FLICK, Uwe. The SAGE handbook of qualitative data
analysis. Los Angeles: SAGE, 2014, s. 309.

219 SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada Publishing, 2014, s.
412.

220 CORBIN, Juliet M. a STRAUSS, Anselm L. Basics of qualitative research: techniques and procedures
for developing grounded theory. Fourth edition. Los Angeles: Sage, 2013, s. 39.

221 Tamtéz

222 SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada Publishing, 2014, s.
412

223 Tamtéz, s. 412—415
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Nésledn¢ navazuje axidlni kodovani, v rdmci néhoz se propojuji jednotlivé kategorie,
porovnavaji se a hleda se pfi¢ina, disledky a vztahy mezi jednotlivymi kategoriem®*

vvvvvv

a jeji souvislost s ostatnimi. Ugelem celého kodovani je odhalit proces, ktery se skryva

za zkoumanym tématem.>?2

2.4 Etika vyzkumu

Jak jiz zminuji vySe, identita vSech informanti a informantek je anonymizovana. VSichni
byli pfedem seznameni s tim, Ze v praci bude uveden jejich v€k a v piipad¢ profesionali také
pracovni pozice, jelikoz jde o zasadni informaci pro vyzkum. VSichni také podepsali
informovany souhlas, jehoZz vzor lze najit v ptiloze prace.

Rozhovory jsem vedla se samotnymi informanty a informantkami bez ptfitomnosti
jinych osob pfimo u rozhovoru. U ¢tyfech rozhovorl jsme se sesli na vefejném misté v Praze.
Vybrala jsem jim ptijemné prostory jako knihovny nebo kavarny. Rozhovor s PR pracovnici
Prague City Tourism Helenou probéhl online na jeji zadost, vzhledem k jeji nemoci.
Informanti a informantky také meéli moznost hovor ukoncit, pokud bychom se dotkli
nepiijemného osobniho tématu nebo by jim rozhovor byl jakymkoli zpisobem nepiijemny.
Nikdo znich ale této moznosti nevyuzil. Pfestoze jsme probirali osobni informace
a vzpominky, vétSinou byly pozitivni a nikomu nevadilo je zminit. Z rozhovorii jsem
poftidila audio zaznam pro své vlastni ucely, se kterym také vSichni pfedem souhlasili.

Informanti a informantky déle dodali kazdy 21 snimkt v digitalni podob¢ a souhlasili
s jejich vyuzitim pro tcely tohoto vyzkumu. Béhem rozhovoru jsme si povidali nad jejich
vytisténymi kopiemi, které si poté vSichni nechali. V piipadé rozhovoru s Helenou jsme

komentovaly digitalni fotografie pomoci sdilené obrazovky.

224 Tamtéz, s. 421-422
225 Tamtéz, s. 422-424
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3. Analyticka cast

3.1 Analyza fotografii

3.1.1 Petr — PR pracovnik IPR Praha

Obrazek 1-3 Priklad fotografii Petra: hlavni nadrazi, Narodni trida, Staroméstské namésti

Petrovy fotografie byly vSechny kromé jedné pofizené na mobilni telefon, jednu vyfotil
pomoci fotoaparatu na film. Zaznamenal ji béhem béZné prochazky, kdy ale nemél prostor
na fotografovani dalSich snimka. VSechny snimky vznikly vroce 2024. Obecné se Petr
zam¢fil na SirSi Skalu motiva, vSimal si architektonickych prvki, designu, budov,
historickych a dopravnich prvki, ale nevyhybal se ani foceni lidi.

Na hlavnim nadrazi Petr fotografoval na nékolika mistech: jak venku kolem nadrazi,
tak v odbavovaci hale a také na nastupistich. Petr se hodné soustiedil na architektonické
a designové prvky nadrazi a na dopravni funkci mista — v§imal si vlakové dopravy i péSich
tras. V hlavni odbavovaci hale zaznamenal Gipravu a obklad schodisté, osvétleni, usporadani
dlazdéni v prostoru u odjezdovych tabuli. Na fotografiich také Petr zachytil dopravni ucel
nadrazi — vyfotil vlak u nastupist¢ nebo koleje. Na jednom ze snimka zachytil jednu
z piistupovych tras knadrazi zJindfiS§ské ulice, konkrétn¢ Jeruzalémskou ulici.
Ve Vrchlického sadech zaznamenal historicky prvek, a to pomnik Jaroslava Vrchlického.
Na nékterych fotografiich se vyskytuji lidé, jedna se ale 0 mén¢ nez polovinu snimkt. Lidsky
prvek tedy byl na fotografiich spise podradny. Lidé se objevuji v misté odjezdovych tabuli,

vétSina z nich stoji, Casto maji zavazadla a pravdépodobné se jednd o cestujici cekajici
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na vlak. Dalsi osoby jsou v Jeruzalémské ulici, jdou pésky smérem k nadrazi nebo na druhou
stranu. Lidé jsou také na fotografii Jaroslava Vrchlického, v poptedi jsou dvé osoby
na lavicce, v pozadi posedavaji na podstavci pomniku. Muz na lavicce lezi, pravdépodobné
spi, zena sedi a nediva se do objektivu. Zaznamenané osoby si nev§imaji Petrovy pfitomnosti
a nijak s fotografem neinteraguji.
Na Narodni tfid¢ lidé na Petrovych fotografiich opét hrali spiSe mensi roli. Objevuji
se na tfech fotografiich, nikdy ovSem z bezprostiedni blizkosti. Petr je zaznamenéva spiSe
v kontextu dalSich objektii v misté. Petr si znovu v§ima hlavné architektury a dopravy.
Vidime tu kruhovy objezd, tfi ptechody pro pesi (jeden véetné semaforu), tramvajovou trat’
a jedna fotografie je zaznamenana piimo z tramvaje. Z architektonickych prvkl tu vidime
nékolik budov, které jsou bud’ v pozadi, nebo piimo jako hlavni prvek snimku (Nové scéna
Nérodniho divadla, obchodni dim M4j). Dale vidime mensi architektonické prvky jako
fasadu a vyzdobu fasddy v podobé sosky. Historickych motivil si Petr v§ima spiSe prave
v kontextu architektury. Nezaznamenava zadné pamétni sochy nebo pomniky, stara budova
Narodniho divadla se vyskytuje pouze jako velmi omezeny fragment na jedné z fotografii.
Na fotografiich Staroméstského namésti se objevuje vice lidi nez na prvnich dvou
mistech, pfestoze dva snimky zachycuji vyfez objekti nad ndméstim, kde se Petr lidskému
prvku v obraze vyhyba. Jinak se na snimcich objevuji spiSe vétsi davy nebo anonymni osoby,
které nekomunikuji s fotografem. Pozoruji jiné déni a nev§imaji si, Ze jsou fotografovani.
Nejanonymnéjsi dav vidime na snimku Domu U Minuty, vyplituje mensi ¢ést fotografie
a hlavnim prvkem je spiSe architektura domu. Shluk anonymnich osob se vyskytuje také
na snimku, jehoz hlavni ¢ast vyplituje dlazba namésti. Znovu nejsou lidé hlavnim prvkem
fotografie, zamétuje se spiSe pravé na dlazbu, v pozadi jsou navic zachycené domy.
Vyraznéjsim lidskym prvkem je Zena, ktera stoji na retardéru, jenz zaujima centralni pozici
na dal§im ze snimku. Je zde sama, v pozadi prochazeji kolemjdouci. Zené ale neni vidst
do obliceje. To se 1isi od dalsich dvou fotografiich — na jednom sedi lidé na obrubniku
a u n¢kolika z nich mizeme vidét obliceje. Do poptedi vystupuje predevsim zena v Cepici
a slune¢nich brylich hned na kraji. Konkrétnéjsi vzhled mizeme vidét i u snimku, kde muz
se zenou stoji na vyvysSené ploSin¢ nad stankem s trdelnikem. Jejich pfitomnost ale
na fotografii lehce zanikd, protoze za nimi vidime monumentéln¢ se ty¢ici Tynsky chram.
Zbylé dve fotografie jsou bez lidi a obé néjakym zplisobem zachycuji pomnik Jana Husa.
Cernobila fotografie z filmu si v§ima obecného kontextu namésti, kde kromé& Husova

pomniku vidime také siluetu Tynského chrdmu a dalSich budov kolem Staroméstského
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namésti. Vyraznym prvkem v obraze je jetab. Barevnad fotografie si v§ima spiSe detaild,
vidime tam fragment pomniku, architektury ataké ndpis inzerujici bramborak, s nejvetsi
pravdépodobnosti reklamni $tit stanku s bramboraky. Na Staroméstském nameésti se Petr
velmi zamétuje na historické prvky, v§ima4 si jich vice nez na ptedchozich dvou mistech.
Poprvé zde vidime obraz pomniku (Jana Husa), ktery se vyskytuje hned na dvou snimcich.
Déle si Petr v§ima historické architektury podobné jako na hlavnim néadrazi nebo na Narodni
tiidé. Nekolikrat vidime zminény Tynsky chram, dale Dim U Minuty, piipadné dalsi
budovy, které ale nehraji tak zdsadni roli. Na dopravni feSeni se tady Petr tolik nezamétuje,

jen na fotografii dlazby vidime specidln€ upraveny pruh, ktery mtize slouzit cyklistim.

3.1.2 Helena — PR pracovnice Prague City Tourism

TR

Obrazek 4—6 Priklad fotografii Heleny: hlavni nadrazi, Narodni trida, Staroméstské namésti

Helena fotila na mobilni telefon a snimky vznikly v letoSnim roce. Zame¢fila se hlavné na

pamétni a historické prvky na zvolenych mistech, pfipadné dal§i architektonické

a urbanistické prvky nebo reklamu. Lidé se na jejich fotografiich vyskytovali ziidkakdy.
Helena fotila hlavni nadrazi zvenku i zevnitf, ale nezaznamenala zadny moment

z nastupisté nebo piimo obraz vlaku. Mizeme si v§imnout nékolika elementt, které ukazuji

reklamu nebo dalsi vizuélni sd€leni souvisejici s Prahou. Jednim z nich je informacni tabule

a kde v blizkosti najdou vyrazné pamatky. Dale vidime hned dv¢ reklamy na projekt Novy

hlavak, na jedné fotografii jsou v pozadi lidé. Ti jsou ale zachyceni velmi z dalky. Jediny

vyraznéjsi lidsky element je na fotce s muzem. Je zaznamenan zezadu, rozkroceny a ma
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na zadech vétsi batoh. Dalsi tii snimky Helena zachytila pted vstupem do nové odbavovaci
haly nadrazi, ve Vrchlického sadech. Tam si v§imla §titu s napisem Praha hlavni nadrazi,
ktery je u vstupu a obecné upozornuje na to, kde se nachazime. Népis je lehce skryty stromy
kolem. Nad odbavovaci halou je vidét nevyrazna ¢ast Fantovy budovy, ptivodni budovy
hlavniho nadrazi ze zacatku 20. stoleti. Dale Helena vyfotila kus asfaltu s obrubnikem
a travnikem vedle. Na asfaltu je mokry obrazec a né€kolik dalSich cakancii. V neposledni fadé
Helena zaznamenala prazdny zdsobnik na pytliky pro vykaly pst. Zasobnik je umistény
na jednom z travniki ve Vrchlického sadech a na ném je nalepena reklama na Prahu 1.
V odraze muzeme vidét ruku fotografujici, tedy Heleny. Helena si vylozen¢ nevSimala
historie, jedinym takovym prvkem je Fantova budova zaznamenana pouze v pozadi vchodu
do odbavovaci haly.

Narodni tfidu fotila Helena pfedev§im ve vecernich hodinach, jen dva snimky jsou
focené za denniho svétla. Proto se tu n€kolikrat objevuje motiv pouli¢niho osvétleni. Kromé
toho si Helena v§imla reklam ¢i vyloh mistnich podniki, ty mizeme vidét na dvou snimcich.
Dale vidime nékolik architektonickych prvkii — at’ uZ je to prthled skrz Narodni tfidu
na budovy, fotografie domu s obchody nebo odraz architektury ve fasdd¢ jiného domu.
Podobné¢ jako na hlavnim nadrazi tu nevidime skoro zadné lidi, vyjimkou je zachyceni nohou
Heleny a ¢loveka, ktery stoji vedle ni, a také siluet v pozadi jednoho ze snimki. Jako jediny
pamétni nebo historicky objekt Helena vyfotila sousosi v poptfedi kostela sv. VorsSily.
Sousosi ve fotografii zaujima dilezité misto, ale je foceno z podhledu tak, aby byl vidét
1 kostel.

Na fotkach Staroméstského ndmésti se nachazi viibec nejmensi pocet lidi. Clovéka
vidime pouze na jednom snimku, na dal$im se vyskytuji odrazy lidi ve skle. U snimku muze
ve dvefich si ale 1ze vSimnout interakce muze s fotografujici Helenou. Muz se diva piimo
do objektivu. Takova komunikace s fotografkou se nevyskytuje na Zadném dalSim snimku.
Na prosklenych dvetich vedle muze je napis passage. Na dalsi Heleniné fotografii jsou
podobné dvete s napisy tickets a tower. Maji stejnou podobu, takze 1ze ptedpokladat, ze
zminéné prosklené dvete se nachazi v bezprostiedni blizkosti, pravdépodobné ve stejném
domé¢. Vidime jesté jeden motiv dvefi, ty jsou ale naprosto odlisné¢, malé, ¢erné a zdobné
amaji uprostfed klepadlo. Helena si na Staroméstském namésti vSimala pfevazné
historickych a pamétnich prvka, ty miZzeme bezesporu vidét na vétsiné fotografii. Na dvou
snimcich Helena zaznamenala vyrazny historicky i turisticky objekt Staroméstské radnice —

na jednom je z vétsi dalky, na druhém je detail orloje. Dale Helena zachytila pomnik Jana
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Husa a na jeho pozadi Tynsky chram. Na poslednim snimku jsou bilé ktize, které pripominaji

popravu 27 zéstupci Ceského panstva, rytifstva a méstant, jak zmitluji vyse.

3.1.3 Tomas — privodce

Obrazek 7-9 Priklad fotografii Tomase: hlavni nadrazi, Narodni tiida, Staroméstské namésti

Tomas dodal fotografie z letoSniho roku, zachycené na mobilni telefon a zaméfil se na nich
pfedev§im na prvky zarchitektury, vefejného prostoru a dopravy. Mista se snazil
zaznamenat pomérn¢ komplexn¢, nabidnul fotografie z riznych zékouti hlavniho nadrazi,
Nérodni tfidy i Staroméstského namésti. VSechny lokality diikladné proSel a zachytil i mista,
na ktera ostatni informanti a informantky nesli. Nabidl také rizné pohledy — dokumentoval
jak budovy a vetejny prostor, tak lidi, ktefi se tam pohybovali.

Na hlavnim nadrazi se ale zaméfil predevSim na architekturu a vetejny prostor,
vyraznéjsi lidsky prvek muizeme vidét jen na jednom ze snimkll. Naopak hodné se
na fotografiich objevuji podchody, priichody, park a nastupisté. Tomas tedy zachycoval
predevsim zplsoby, jak lidé pfichazi na nadrazi, kde travi Cas, jak se dostavaji k vlakiim
a podobné. Na jednom ze snimkl muizeme vidét podchod, kterym se lidé mohou dostat
na nadrazi, dale ptistupovou cestu skrze Vrchlického sady — sadi si miZeme vSimnout
dokonce na tfech snimcich — a také chodnik podél magistraly, ktery je soubézny s prvnim
nastupi$tém. V pozadi tohoto snimku se ty¢i historickd nadrazni Fantova budova, ktera je
témét jedinym historickym prvkem, kterého si Toma$ na misté vSimnul. Je ale spiSe

v druhém planu fotografie, vétsi pozornost upoutavd chodnik, plot a dopravni znaceni
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v poptedi. Na zminénych tfech snimcich vidime Vrchlického sady, které jsou zachycené
jednak z bézného pohledu pésiho, kde vidime cestu, vedle ni lavicky, kde posedavaji lid¢,

a nalevo pred fotografem je vstup do odbavovaci haly nadrazi. Dva snimky jsou zachycené
z mén¢ tradi¢niho pohledu, a to z nadhledu. Tomas vystoupal nad troven parku a vyfotil
plosinu, na které vlevo v rohu miizeme vidét nékolik osob. V pravé ¢ésti fotografie je zelen
parku a kolemjdouci, pravdépodobné cestujici mifici na vlak nebo z vlaku. Jesté z vyssiho
nadhledu je zachyceny prostor pfed vstupem do odbavovaci haly, ktery je az na par jedincii
pomémné prazdny. Ze snimku vystupuje piedevSim policejni dodavka zaparkovana
uprostied. V délce mizeme méné vyrazné vidét historické budovy — predevsim starou
a novou budovu Narodniho muzea. Na zbylych fotografiich jsou zaznamenané predevSim
prostory nadrazi zevniti — odbavovaci hala a néstupisté. V odbavovaci hale si Tomas
podobné¢ jako Petr vSiml prostoru u odjezdovych tabuli. Stoji tu lidé, s nejveétsi
pravdépodobnosti cestujici, vétSinou jsou zady smérem k odjezdovym tabulim a maji
zavazadla. Pomérné vyraznym motivem fotografie je také Cerveny strop haly s osvétlenim.
Tomas vyfotografoval také prvni nastupisté, u kterého stoji spiSe starsi osobni vlak. Z druhé
strany nastupiste je zaparkovany karavan. Po platformé jde n¢kolik osob, v§echny smérem
od objektivu fotoaparatu. Lidé se na vS§ech Tomasovych fotkach z hlavniho nadrazi vyskytuji
ve formé anonymnich chodcti nebo cestujicich. Zadny jedinec nehraje na snimcich
vyraznéjsi roli a s fotografujicim TomaSem nijak nekomunikuji, spiSe jsou soucasti d&je.

Pti foceni Narodni tfidy opét vidime nékolik pohledd na ulici, at’ uz je to z pozice
chodce, nebo z nadhledu. Na vSech snimcich jsou lidé, vétSinou to ale jsou anonymni siluety
v pozadi, které spiSe doplnuji hlavni motiv fotografie. Jsou také vzdy foceni z vétsi dalky
aneni jim piimo vidét do obliceje. Opét tu vidime hlavné prvky vefejného prostoru,
architektury a dopravy, podobné¢ jako u snimkl Petra. Stejné jako Petr i Tomas vyfotil
kruhovy objezd na zacatku Narodni tfidy. Na obrazku si mizeme vSimnout také dopravniho
znaceni, které upozoriiuje na konec pesi zény, a v pozadi chodcli na chodniku. Snimek
ramuji budovy rozmisténé kolem Narodni tfidy. Architektura je i na fotografii domii na rohu
Nérodni tfidy nebo na snimku namésti Vaclava Havla. Tam muizeme vidét jak vefejny
prostor namesti, tak cast architektury Nové scény Narodniho divadla. Dalsi kontext
vefejného prostoru, i kdyz v menSim méfitku, je na fotografii prvku se zeleni, ktery je
pokryty dlazbou. Nekteré kostky ale chybi. Tento prvek se nachéazi na chodniku, v pozadi
mizeme vidét pési. Dale Tomas predlozil dva snimky prihleda jakoby skrze Narodni tfidu

— jeden z pohledu od pomniku 17. listopadu 1989 a druhy znadhledu. Na fotografii
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s pamétni deskou 17. 11. 1989 je také vidét jediny pamétni prvek z Narodni t¥idy. Uplné
v pozadi snimku je dokonce i Narodni divadlo. Z nadhledu lze vidét spiSe kontext déni
na Narodni tfid€, je tu zachycena tramvajovd doprava, pési a budovy lemujici ulici.
Od ostatnich fotografii (i od hlavniho nadrazi) se lehce odliSuje snimek, v jehoz centralni
kompozici se nachazi Fivuza Market. Ten pfitahuje nejvétsi pozornost, podobné jako pied
nim stojici Cervend dodavka.

Ani na Staroméstském ndmésti se Tomas§ nevyhnul podobnym motiviim jako
na predchozich dvou mistech. Daleko castéji si tady ale miizeme vSimnout detailt
souvisejicich s turismem a turisty. Vice tady také mizeme identifikovat osoby na snimcich.
Ptestoze nijak zjevné nekomuniku;ji s fotografujicim Tomasem, n¢kterym lze ztetelné vidét
do obliceje. Tyka se to predevsim divky prochéazejici pod orlojem s bagetou v ruce. Na tomto
snimku ale mizeme pozorovat daleko vic déni. Za divkou stoji muz fotici si pravdépodobné
orloj, blize k budové lezi muz s kelimkem v ruce, ktery s nejvétsi pravdépodobnosti zebra.
Jsou tu také dal$i prochdzejici nebo stojici 1idé, jedna divka ma na voditku psa. Kromé toho
v pozadi miZeme vidét pamétni a historicky prvek maridnského sloupu a za nim Dim
U Kamenného zvonu. Vyrazny lidsky prvek je také na snimku, kde se lidé foti s velkym
umélym kralikem. VSude kolem nich jsou stanky. Déni kolem téchto stanki je zachyceno
jesté na jedné fotografii, ale tady je dominantnim prvkem osoba s Cervenym deStnikem
s napisem ,,Hop On Hop Off*. Je zachycena zezadu a ma batoh se stejnym ndpisem,
s nejvetsi pravdépodobnosti inzeruje sluzbu ,,Hop On Hop Off* pro turisty. S nikym
nemluvi, lidé pouze prochazeji kolem. V pozadi jsou vidét zminéné stanky a za se nimi tyci
Tynsky chram. Poslednim snimkem, kde je ¢lovek, je fotografie leziciho muze u budovy,
ktera vypada jako kostel. Muz je na snimku zachyceny zady k objektivu a je sam. Zbytek
TomasSovych fotografii se zaméfuje spise na architekturu, vetejny prostor nebo reklamu. Je
tu fotografie vyssich pater a stfech dvou domii, kde je jesté sklenéna ptistavba se slunecniky.
Snimek je foceny z vysSiho patra protéjsi budovy. Dale vidime rikSu na chodniku pied
vylohou. Domy a vchody za rikSou jsou zdobené, hlavné vstup sousedici s vylohou.
Na poslednim snimku vidime pamétni prvek — pomnik Jana Husa. Dalsi historické objekty
jsou 1 na jinych fotografiich, predev§im Tynsky chrdm, v pozadi také mariansky sloup.
Hustv pomnik je tady ale hlavnim objektem fotografie, pfestoze Tomas zachytil také krabici

s ruznymi elektrickymi rozvody, jez je poloZena na zidce ohranicujici pomnik.
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3.1.4 Jiri — turista

Obrazek 10—12 Priklad fotografii Jiriho: hlavni nadrazi, Narodni trida, Staroméstské namésti

Jiti predlozil snimky zachycené mobilni telefonem a vyfocené vroce 2024. Na rozdil
od zbylych informantii a informantek se Jifi pomérné vice zaméfil na fotografovani lidi
a scén na jednotlivych mistech. Proto se na jeho snimcich vyskytuje vice osob, pfestoze jsou
Casto také fotografované z vétsi dalky. Kromé toho si Jifi v§imal i objekti a architektury.
Na jeho snimcich ale téméf nehraje roli historie nebo pamét, historické objekty jsou
na mensing snimk.

Ptesto se ale hned jeden historicky moment objevuje na fotografii z hlavniho nadrazi.
Jedn4 se o sochu sovétskych vojakia ve Vrchlického sadech. Dalsi snimky z nadrazi
zaznamenavaji pomérné rozmanity pohled na misto a jsou zachycené zriznych lokalit
v okoli nadrazi i pfimo v odbavovaci hale a na nastupisti. Ctyfi fotografie jsou z parku
Vrchlického sadu. Kromé¢ zminéné sochy tu vidime také zabér na strom. Déle Jifi zachytil
architekturu — na jednom snimku vidime v popfedi osvétleni a betonovy oblouk, v dali
Fantovu budovu. Ta pfedstavuje dal$i historicky moment, pfestoze je na snimku spiSe
schovana. Posledni fotografie z Vrchlického sadti zachycuje lidi sedici na lavicce. Vyraznym
prvkem v obraze je vlajici Ceska vlajka. Motiv vlajky se vyskytuje i na dal§im snimku —
fotografii uvnitt odbavovaci haly. Tam vidime dvé€ osoby, jednu s ¢eskou vlajkou, druhou
se slovenskou. Tyto osoby spolu komunikuji. Stoji pfed prodejnou v odbavovaci hale a dalsi
lidé prochazi kolem, ti si jich ale nev§imaji. Z odbavovaci haly je také fotografie zachycujici

prodejnu knih a nad ni ¢erveny strop haly. Posledni snimek zachycuje pohled z nastupisté
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a na kolejisté. Vlak nestoji u foceného nastupisté, ale az vpovzdali. Na protéj$im nastupisti
vidime dalsi lidsky prvek, sedi tam jedna osaméla osoba na lavicce.

Na fotografiich Narodni tfidy je mensi pocet lidi a jsou foceni spise z dalky. Jsou to
ale vétSinou ojedin€lé siluety, takze pfitahuji pozornost. Piikladem je snimek chodce na
protéjSim chodniku, jehoZ silueta je velmi mald. Ma na sob¢ bilé obleceni, je jedinou osobou
na obrazku a vystupuje z obrazu. Kromé néj jsou na snimku zachyceny prvky architektury
a kolejisté tramvaje. Dal§im vyraznym ¢lovékem je muz v ¢erném stojici vedle motorky.

Ten je focen vice zblizka, a pfestoze nijak nekomunikuje s fotografujicim Jifim a neni jasné,
co na fotografii dé€la, hraje ve snimku dtlezitou roli. Je v centralni kompozici a kolem néj se
nedéje nic vyraznéjSiho. Vidime $irsi kontext Narodni tfidy a automobily zaparkované podél
ulice. Na podobném misté Jifi zachytil scénu s muzem v reflexni bundé¢ — muz drzi
vystraznou pasku nad hlavou a diva se smérem do ulice. Vedle néj parkuje auto, u jehoz
otevienych dvefi stoji dal§i muz. Dalsi osoby prochdzeji po chodniku, ale vidime jen jejich
¢asti. Tento snimek je foceny z dalky a je velmi pfiblizeny, coZ naznacuje, ze Jittho zamérem
bylo vyfotit praveé tyto dva ptiblizené muze. Dvé osoby jsou podobné& z vétsi dalky vidét
jesté u fotoautomatu na ndmeésti Vaclava Havla. Na prvni pohled se zd4, Ze je tu pouze jeden
clovek, ale dalsi sedi uvnitt budky. V kolekei je jesté snimek z okoli stanice metra Narodni
tiida, kde postava, posedava nebo v délce prochéazi nékolik lidi. Jedna osoba je dokonce
oblicejem otofend smérem k Jifimu, ale vypadd, Ze se do objektivu nedivd. Ostatni si
fotografa nevs§imaji. Zbylé dv¢ fotografie zachycuji objekty ve vefejném prostoru. Jednim

z nich je dopravni znaceni upozornujici na uzavieni chodniku a za nim je vidét opravovany
prostor aleSeni (na ném po kvalitngj$im prohlédnuti snimku vidime cloveéka). Posledni
fotografie zobrazuje vstup do vytahu a vedle n€j opiené rizové kolo.

Na poslednim misté, Staroméstském namésti, Jifi zachytil pomérné€ velky pocet lidi.
Casto jsou sice zachyceni zezadu nebo z vétsi dalky, coz se na Jittho fotkach vyskytuje
opakovang, ale tady je 1 jeden zabér, kde je osobam na snimku dobie vidét do obliceje. Jedna
se 0 zabér lidi sedicich na lavickach. Jifi se tady odvazil ptistoupit blize a vidime dv¢ lavicky
vedle sebe, kde jsou vzdy zena a muz, pravdépodobné se tyto dvojice neznaji, protoze jsou
spiSe otoc¢ené od sebe. Jedna dvojice spolu mluvi, druzi dva lid¢ ji. Kousek pred nimi stoji
dité. Tésn¢ za lavickami se pohybuje Zena se sklonénou hlavou, ktera sbird odpadky.
V pozadi snimku jsou stromy, anonymni dav lidi a stdnky. Trochu bliz$i zabér vyuzil Jiti
1 v ptipadé¢ skupiny lidi, ¢ast z nichz ma na obliceji bryle s virtualni realitou. Prochazi kolem

nich muz, ktery se na n¢ divé, a za skupinou stoji dalsi lidé, ktefi si jich spi$ nevS§imaji.
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Pozadi snimku je zakryté stromy. Jediné vyrazné, ¢eho si jeSt¢ mlizeme vS§imnout, je stanek
s ndpisem langos. Stejny stanek je jesté na jedné fotografii, kterd je té ptedchozi podobna.

V poptedi jsou také lidé, dvé Zeny se tu navzajem foti a kolem nich se pohybuje spousta
dalsich osob, Zen si ale nev§imaji. Vyraznym prvkem v obraze je také lampa tésn¢ vedle
téchto dvou zen. Vyrazny lidsky prvek je jesté na snimku, kde zezadu vidime dav lidi
s Ceskymi vlajkami, ktery uzavird hloucek n€kolika policisti. To pozname diky jejich
reflexnim zlutym vestam s napisem POLICIE. Zajimavou paralelou je, Ze po levé strané
skupiny je dim s dal$i vyvéSenou Ceskou vlajkou. Po pravé strané jsou trhy. Tento snimek
tedy obsahuje velky pocet vyraznych ceskych narodnich symboli. Na Staroméstském
namesti si ale jinak Jifi nevSiml vibec zddnych ndrodnich symboli z ¢eské historie.
Na zbytku snimkl mizeme vidét spiSe vefejny prostor a prvky v ném. Jsou tu dva plitky,
jeden ohranicuje misto stavebnich oprav ulice na rohu s Pafizskou ulici. Na druhé strané
ulice jsou zaparkované elektrické kolobézky. Druhy plitek je mensi, bily, ale také ohranicuje
n¢jaky zésah do ndmésti. V tomto ptipadé jde o vyvod kohoutku na vodu ze zemé. Plitek je
nejvyraznéjsi v obraze, ma centralni kompozici, ale obklopuji ho dalsi prvky — stanky, kolem
nich se pohybujici lidé a fragment velikonocni vyzdoby. Na poslednim snimku
ze Staroméstského namésti vidime kanal, ale také Jitiho ruku ukazujici palec nahoru. Je to

jedina fotografie ze vSech tii mist, do které Jifi pfimo zasahnul vlastnim télem.

3.1.5 Eva - obyvatelka Prahy

Obrazek 13—15 Priklad fotografii Evy: hlavni nadrazi, Narodni tiida, Staroméstské namésti

Eva fotila na mobilni telefon a snimky poftidila béhem jara 2024. Fotky dodala v nizsi

nahledové kvalité, ale to nijak nebranilo jejich analyze a naslednému rozhovoru. U ni vidime
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bezpochyby nejvétsi zaméteni na pamét'ové a historické objekty na jednotlivych mistech.
Fotila historick¢é budovy, pamatky, sochy a pomniky. Na tyto objekty se zaméfila tak
intenzivng, Ze se na snimcich témét nevyskytuji lidé. DalSim specifikem jejich fotek také je,
ze nekteré motivy se opakuji na vice fotkach, které jsou témef stejné a zachycuji tentyz
objekt.

Na hlavnim nadrazi se na vétsing fotografiich objevuje motiv sira Nicholase
Wintona. Jak zminuji vySe, Winton pied zacatkem druhé svétové valky vypravil vlaky
a zachranil 669 déti pred transportem do koncentracniho tabora. Proto ma na hlavnim
nadrazi sousosi s détmi a také pomnik s otisky rukou pfipominajici jeho ¢in. Pfipominka této
historické udalosti je hned na tfech Evinych snimcich. Dvakrat zachytila sochu, jednou se
svétlejsi a podruhé s tmavsi expozici. Na tfetim snimku je pomnik s podsvicenymi otisky
rukou. Déle si Eva v§imla historické Fantovy budovy, kde zachytila jeji horni ¢ast s okny,
hodinami, lustrem a dal§imi zdobnymi prvky, ale také vyfotila misto, kde sedi lidé
v kavarn€. Jsou ale jenom na okraji snimku, jeho hlavni ¢ast opét zaujimé architektura
budovy. Nakonec Eva zachytila jes$té jeden moment z nové odbavovaci haly, kde vyfotila
n¢kolik objektli. Mizeme tu vidét lidi sedici na lavicee, kteti jsou ale ¢aste¢né schovani
za reklamnim bannerem. Ddle tu je obchod s obcerstvenim a pozornost na fotografii
upoutava i ¢erveny strop a bilé osvétleni.

Na Nérodni tfid€ se Eva zaméfila pfedevsim na architekturu a vyfotila ctyfi snimky
budov. Ale i tady si hodné v§imala historie, na zbylych tfech fotografiich jsou dva pomniky
a jedno sousosi. Lidé jsou tu opravdu vedlejsi, nékde se objevuji siluety prochazejicich osob,
ale jsou vétSinou velmi nevyrazné a splyvaji se zbytkem fotky. Eva zachytila nékolik
ruznych architektonickych styli od starSi architektury po moderni. Budovy fotila Casto
z podhledu, aby zachytila celou stavbu, ale obecné na snimcich neni vétsi kontext toho, co
se d¢je kolem. Hlavni pozornost smétfuje na samotnou budovu. Jedinou vyjimkou je prihled
skrze Narodni tfidu smérem k Narodnimu divadlu. Je tu né¢kolik domt a asi nejvyraznéjsi je
budova Nové scény Narodniho divadla, ve které se odrazi zapadajici slunce. Za ni je vidét i
cast star¢ budovy divadla. Déle na snimcich vidime dva pomniky — pamatnik 17. 11. 1989,
na kterém jsou vymodelované ruce. Kolem téch jsou omotané trikolory a je tu umisténa rize.
Druhym pomnikem je srdce s ndpisem Viaclav Havel, které pfipomina prvniho ceského
prezidenta. Na poslednim snimku z Nérodni tfidy Eva zachytila sousoS$i sv.Jana

Nepomuckého pied kostelem sv. Vorsily. Velmi podobnou scénu vyfotila i Helena. Nékteré
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fotografie také Eva zachytila v podvecer, béhem zapadu slunce, proto je na nich vétsi Sero.
Zde miizeme pozorovat dalsi paralelu s Helenou, ktera Narodni tfidu fotila za tmy.

Na Staroméstském namésti Eva opét fotila kombinaci architektury a historie.
Vyskytuje se tu vice lidi, ale opét na né¢ Eva viibec neklade diiraz a zamétuje se na fyzické
objekty. Lid¢ jsou ptitomni spiSe ve forme tmavych siluet z dalky, postavaji nebo prochézi,
atvori anonymni dav. Hned na tfech fotografiich je Staroméstska radnice ana dvou
konkrétné z podhledu zachyceny orloj. Jeden snimek zachycuje celou v€z, na druhém je zase
vice lidi na chodniku pod orlojem. Na druhé fotce je dokonce jedné Zen¢ vidét do obliceje.
Treti snimek nabizi §ir$i pohled na namésti, kde je vidét nejen radnice, ale také trhy,
mariansky sloup, postavajici hloucky lidi a dalsi architektura v pozadi. Mariansky sloup tady
pfedstavuje vyrazny pamétovy objekt, podobné jako pomnik Jana Husa, ktery vidime
na dal§im snimku. Zbylé tfi snimky zachycuji ptfedev§im architekturu, nejvyrazngjsi je

Tynsky chram, ktery predstavuje jeden ze symboll prazského i staroméstského panoramatu.

3.2 Souhrn zjiSténi z analyzy fotografii

Prvky zachycené na snimcich naznacuji odlisnosti v profesnim nebo zitém pohledu na Prahu.
Nejvyraznéji si toho miizeme v§imnout u fotografii PR pracovnice Prague City Tourism
Heleny (24), na nichz se Casto objevuji vizudlni elementy souvisejici s turismem nebo
rozvojem Prahy, které fesi Prague City Tourism (pokladna pro turisty na Staroméstském
namesti, orientacni tabule apod.). Dale si jako pracovnice v oblasti PR v§ima reklamy,
konkrétn¢ zamétené na Prahu a turismus (reklama na projekt Novy hlavak, poutac na prodej
listkii, ndpisy na vylohach). Prvky souvisejici s rozvojem Prahy a vefejnym prostorem
mizeme pozorovat u PR pracovnika IPR Praha Petra (38) a privodce a architekta Tomase
(27). Tato témata uzce souvisi s jejich profesnim zamétfenim, piedevSim v piipadé Petra
pracujiciho na Institutu planovani a rozvoje Prahy. Petr s TomdSem si vice vS§imali kontextu
mesta, architektury, urbanismu a dopravy. Oba nabidli pomérné podobné pohledy na tfi
mapované lokality. Na jejich fotografiich se ¢asto objevuji obdobné motivy nebo objekty
(napt. kruhovy objezd na Narodni tfid¢, odjezdové tabule na hlavnim nadrazi,
architektonické prvky v nové odbavovaci hale). Jejich snimky se ¢aste¢né lisi od fotografii
Heleny, protoze se napiiklad nevyhybali zaznamenavani lidi. Nicmén¢ na fotkéach vSech tii
profesiondlii se objevuji motivy turismu, architektury, urbanismu a vetejného prostoru —

u profesn¢ zamétenych informanti a informantky tedy mizeme pozorovat jisté podobnosti.
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Turista Jiti (19) a obyvatelka Eva (53) si v§imali spiSe jinych prvkl. Eva sice také
fotografovala architekturu podobné jako dalsi informanti a informantky vyse, ale daleko vice
zaznamenavala historické motivy. Jifi si zase spiSe vSimal lidi, ktefi se na lokalitach
pohybuji, ptipadn¢ fotografoval opravy a udrzbu mist. Je pravda, ze Eva a Jifi nabidli
vyrazné odlisné pohledy na lokality. Eva fotila hlavné historické a pamétni momenty
a foceni lidi se spiSe vyhybala, Jifi zase zachytil hlavné zminéné osoby. Tento rozdil
odpovidd jejich v€kovému rozdilu, Eva je nejstarSi informantkou, Jifi nejmlad$im
informantem ve vyzkumu.

Z toho obecné vyplyva, ze veékova kategorie méla dopad na Skdlu motivi, které
informanti a informantky fotografovali. Mladsi informanti zachytili spise jiné prvky nez Eva,
nejstar$i informantka. Ta se jako jedind velmi vyrazné zaméfila na historické objekty
a pamétni prvky. Z fotografii lze dedukovat, Ze na jednotlivé lokality §la pfedevsim cilen¢
za vyraznymi objekty. Mladsi informanti a informantky se tolik nezaméfili na pamét’, historii
mist. Nékdy dokonce upln€¢ opomnéli nékteré konkrétni objekty siln€ spojené s danou
lokalitou — naptiklad stard budova Narodniho divadla se na jejich fotkach vyskytuje spise
mimochodem, mariansky sloup na Staroméstském namésti nefotili téméf vibec, naopak Eva
si ho v§imla. Obecné tolik nezaznamenévali pomniky — nejvyraznéji to jde vidét u Jitiho,
nejmladsiho z informantd. Na jeho fotografiich jsou jen dva vyraznéj$i momenty, kdy Jiii
zachytil pomniky (sovétskym vojakiim na hlavnim nédrazi a Vaclavu Havlovi na Narodni
tiid¢). Jinak se u informant ainformantek nejcastéji objevuji pamétni prvky
na Staroméstském nameésti, nejméné na hlavnim nédrazi (naptiklad Helena si tu nevSimla
zadného takového prvku). Jedind Eva vyfotila dva pomniky vénované siru Nicholasi
Wintonovi na hlavnim nadrazi, a dokonce je vyfotila z n€kolika whli, takze Wintonovi
na nadrazi vénovala nejvétsi pozornost.

Lidé jsou na fotografiich vSech tfi lokalit malokdy zobrazeni s néjakou osobni
rovinou, vétiinou se zde vyskytuji jako anonymni dav. Casto jim neni ani vidét do oblieje.
Par vyjimek najdeme na snimcich Heleny a Jifiho. Helena na Staroméstském nameésti
zachytila muze, ktery je vidét zblizka a kouka se pfimo na ni do objektivu. Jinak se lidé
na fotkach vSech informantii a informantek vyskytuji spiSe z vétsi dalky nebo jsou tam pouze
jejich siluety. Specialnim ptipadem jsou fotografie, kde informanti a informantky zachytili
pfimo sebe, to miiZzeme pozorovat na dvou snimcich. Na Narodni ttidé Helena vyfotila své
nohy a nohy dal$iho ¢lovéka, ktery tam byl s nejvétsi pravdépodobnosti s ni. Podobny prvek

vlastniho téla zaznamenal také Jifi na Staroméstském namésti, kde vyfotil svou vlastni ruku.
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VétSina informanti a informantek fotila béhem dne, pouze na snimcich Heleny a Evy

z Néarodni tfidy se objevuje Sero, nebo dokonce tma.

3.3 Analyza rozhovort

Nasledna cast prezentuje vysledky analyzy rozhovorii sinformanty a informantkami.
Rozhovory probéhly na zéklad¢ analyzy fotografii a osobni perspektivy rozsitujici pohled
na snimky. V této kapitole a nasledujicich podkapitolach délim ziskana data do ¢tyt skupin

podle vymezenych proménnych a vyzkumnych otazek.

3.3.1 Profese

Jak ovliviiuje vnimani Prahy profesni zaméfeni informantti a informantek? Pro zodpovézeni
této otdzky jsem pro ucely vyzkumu tceloveé vybrala dva profesiondly a profesionalku. Dva
znich — Helena (24) a Petr (38) — se zaméfuji na vnéjSi komunikaci Prahy. Pracuji
na oddéleni komunikace a public relations v organizaci Prague City Tourism (Helena)
a na Institutu planovani a rozvoje Prahy (Petr). Helena tedy komunikuje Prahu piedev§im
do zahrani¢i a turistim, Petr se zase vénuje hlavné komunikaci rozvoje Prahy. Tteti
profesional, Tomas (27), vidi Prahu z pohledu priivodce a architekta. Na zakladé rozhovort
jsem definovala nékolik zakladnich oblasti, kterym se dani informanti a informantky vénuji
v rdmci svého zaméstnani, a mapovala jsem Cetnost a zptisoby, jakymi o téchto tématech
mluvi. Mezi nej€astéji zmiflovana profesni témata patii turismus, rozvoj a kultivace mista,
architektura, verejny prostor, doprava a reklama. Pracovala jsem s tim, jak informanti

a informantky své fotografie béhem rozhovoru sefadili, na jaké motivy kladou vétsi diraz

a jak Casto dand témata zminuji.

Nejcastéji se o profesnich tématech zminuji PR pracovnice Prague City Tourism
Helena s privodcem TomaSem. U Tomase je to navic zesilené i jeho dvojitym zamétenim —
jednak se vénuje zaméstnani privodce a také navrhovani architektury. Tim padem nejcastéji
mluvi o turismu, architektuie a vefejném prostoru a snimky snimi spojené umist'uje
na prvni mista. Helena také Casto zminuje turismus a klade diraz i na rozvoj a kultivaci
mésta. Nékolikrat dokonce sama zmifuje jeji pohled na Prahu v souvislosti se zaméstnanim:
., Primdrné se koukam na veci, ktery komunikuju a ktery jsou pro mé prirozeny profesnée.

Na vécech, ktery s moji praci nesouvisi, jsem povolila uzdu svoji fantazie a nechala jako spis
nejaky osobni pocity. “ Helena také klade ze vSech viibec nejvétsi diiraz na motivy spojené

s praci a ma je vzdy na prvnim misté€ mezi fotografiemi. Petr ma toto pouto s profesi trochu
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slabsi, presto ale klade velkou vahu na architekturu a design, dopravu, rozvoj a kultivaci,
coz patii mezi hlavni témata komunikovana IPRem. ,,Myslim si, Ze kdybych pracoval
kdekoliv jinde, tak bych to vyfotil néjak jinak. Jak clovek starne, tak ziskava zkusenosti. Kdyz
to vezmu kolem a kolem, tak tohohle (ukazuje na architekturu nové odbavovaci haly hlavniho
nadrazi) bych si nebejt IPRu tolik nevsimal, tohle bych tolik nevnimal (ukazuje na dopravni
feSeni Narodni tfidy). Taky bych mnevyfotil tohle (ukazuje na fotku pomniku Husa
s jetabem),* dopliluje Petr.

PR pracovnice Prague City Tourism Helena popisuje, ze pii fotografovani hlavniho
nadrazi se zaméfila na motivy, které ji pfipominaji népli prace. ,,Pak (jako druhy snimek)
bych tam dala ten stit Centrum — Vaclavské namésti. (...) Soustiedim se na to, ¢eho jsem si
automaticky vsimla. Uz kdyz jsem to fotila, tak jsem si Fikala, Ze je zajimavy, Zze me tohle

3

zaujme, protoZe to je presné to, s ¢cim pracuji, co nabizim, co propaguji,* tika Helena
a ukazuje na snimek orientacniho systému urcené¢ho piedev§im pro turisty (obr. 16).
Doplinuje jeste, ze si v§imla reklam inzerujicich rozvoj a revitalizaci mista (obr. 17). ,, Takze
Jjako trojku bych dala ten novyhlavak.cz, to je projekt, ktery se nas teda vlastné viitbec netyka,
respektive se tyka magistratu a netyka se Prague City Tourism, nicméné naprosto souzni

s néjakou snahou rebrandovat Prahu na takovou jako kultivovanou destinaci, ktera bude dal

‘

lakat i lidi, ktery nejsou jenom turisté z Britanie. *

Obrazek 16 — Informacni tabule na hlavnim nadrazi, fotografie PR pracovnice Prague City Tourism Heleny
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Obrazek 17 — Reklama na Novy hlavak, fotografie PR pracovnice Prague City Tourism Heleny

PR pracovnik IPR Praha Petr s privodcem TomaSem si na nadrazi v§imaji spiSe
architektury a designu, na které se Helena tolik nezaméftila. ,, Tady mdme ten design. Tohle
Jjsou schody na zdachod. VZdycky mi to udéla dobre na dusi z nejakyho ditvodu. Mam to rad,

i kdyz je to blbost. Viastne stejné jak tohle. To ti ukazuje, kudy mas jit. Ty jsou takovy
elegantné navodny. Tohle je podobny princip, vSechny ty cerveny svétla (...), “ tika Petr.
Tomas doplituje, ze architektura haly celé néadrazi sjednocuje: ,,Ta architektura novy
odbavovaci haly je viastné asi jediny viceméné sjednocujici prvek, ktery na tom ndadrazi
dominuje, ““ fika. Tomas navic pozoruje i stav verejného prostoru, turismus nebo dopravu.
Hned na prvni fotografii si v§ima péSi dostupnosti hlavniho nadraZi a toho, jaky dojem to
muze mit na turisty a obecné lidi, kteti do mésta ptijizdi poprvé. ,, Ta prvni fotka je viastné
podchod, o kterym moznd mdlokdo vi, ale je to podchod, kterym podejdes magistralu
v jednom misté. (...) Je to jedno z nejodpornéjsich mist v tomhle mésté. Pro nékoho, kdo
prijede do toho mésta poprve, podiva se do map a navedou ho timhle podchodem, je to
totalni peklo. Myslim si, Ze kdybych jako turista vystoupil na hlavaku, tak z tohohle bych mel
tak silnej dojem z toho, jak to mésto vypada, ze bych se toho asi tézko zbavoval (...), “ tika
Tomas. Tento dojem podtrhuje fotografii prostoru pfed vchodem do nové odbavovaci haly,
kde stoji policejni dodavka. ,, Tady ta fotka ukazuje stav toho verejného prostoru pred
hlaviakem, kterej mi prijde dost silenej. A je tady fotka policejniho auta, ktery tam musi
bezpecne byt, protoze co kdyby se na tom hlavaku néco stalo? ““ uzavira.

Nérodni tfidu si Helena z Prague City Tourism se svou profesi pfili§ nespojuje:
,»Na Narodni trideé z hlediska moji pracovni pozice nemame vitbec nic, ““ fika. Ptesto si ale

v§ima projektu financovaného Evropskou unii, jeho fotografii ale ma az na Sestém mist¢,
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tim padem mu nedava takovou vahu jako ostatnim vjemim z Nérodni ttidy. ,, Pak bych dala
to Poznejte Evropu ve 24 jazycich. To je vec, ktery jsem si vSimla, Ze jako jedina viastné
souvisi s moji praci. (...) Vznikad tam néjakej projekt, kterej ma podporu Evropsky unie, ale
tim, Ze je tésné pod magistrdtem, tak prece jenom se nds to néjak dotykd. Porad to
komunikujeme a nase zdrojovy nebo cilovy trhy jsou urcite v Evropsky unii,” upfesiuje
Helena. Naopak Petr z IPR Praha s priitvodcem TomaSem pozoruji na Narodni tfidé hned
n¢kolik profesnich motivii tykajicich se hlavné¢ dopravy, verejného prostoru

a architektury. Oba kladou velky diraz na kruhovy objezd na konci ulice, dokonce ho oba
umist’uji jako prvni fotografii (obr. 18 a 19). ,,Na prvni fotce je opét néjaka prace s verejnym
prostorem. Tady mame tedka ten uz min slavnej kruhdc. (...) Je to hrozné zvlastni, Ze se tady
nachazime v tom, co by mohlo byt centrum Narodni tridy. (...) Tohle je ten jediny bod, kde

by se mohlo néco dit, tam viastné mame Paldc Ara a naproti Paldc Adria, potom tam
prichazime od Panny Marie Snézny, je to opravdu to potkdavaci misto. (...) A je vlastné
strasny, ze tohle misto je tedka zabrany podpurnou krizovatkou, “ tika Tomas. ,,Tady kruhac
Jje posetej néjakyma zlutyma hnusnyma zpomalovacima nevim c¢im. Toci se tam SUV, lidi
zase jedou zpatky, protoze nenajdou parkovaci misto. A vlastné jses v uplném centru
na docela hezkém potencidlne namésti a je tam tohle, “ dopliluje Petr. Petr navic upfesiuje,

7e nejcastéji navstévuje Narodni tfidu béhem pracovni doby: ,, Moje nejcastejsi uzivani
Narodni tridy je, Ze jdu z magistratu na IPR. Takze vidycky po tom Sirokém prechodu, ktery

mam rad, protoze je to jediny prechod, co je na tom miste, “ tika.

Obrazek 18 — Kruhovy objezd na Narodni tride, fotografie PR pracovnika IPR Praha Petra
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Obrazek 19 — Kruhovy objezd na Narodni tride, fotografie priivodce Tomdse

Na Staroméstském nameésti vidi profesiondlové i profesionalka spoustu prvkil
souvisejicich s jejich zaméstnanim. Nejcastéji je to turismus a reklama, objevuji se i témata
rozvoje a kultivace a dopravy. PR pracovnici Prague City Tourism Helen¢ namésti evokuje
hlavné myslenky na pracovni projekty, které vyfotila na prvnich dvou snimcich. ,,Jako prvni
bych dala urcité viastné tu fotku, jak je tam ta pasdz. (...) Jak tam vlastné vykukuje ten pan,
coz je projekt, na kterém jsme pracovali cely minuly rok a vyvrcholilo to v zari. (...) To je
priklad toho, jak se ty prostory kultivovaly a Ze turisté to tedkonc vlastné nemusi cely
obchazet, ale miizou tam projit, “ ¥iké Helena. Je tam dokonce i smés pracovniho a osobniho
rozmeéru, kdy na fotografii zachytila, jak se na ni diva kustod, ktery mé& misto na starosti
a organizuje turisty. ,,Jako druhd pro mé nejdiilezitéjsi je asi to tower — tickets, to je hned
vedle asi uplné jednoduse. Ty tickets nejsou ani jako moc diilezity, ale to tower — Prague
City Tourism ma ve spravé asi devét objektit, z toho z nich jsou prevazné veze. (...) Slovo vez
tim padem pouzivam kazdej den milionkrat, takZe tohle slovo mé automaticky zaujme, “
doplituje. Nové otevienou pasdz zmiiluje i PR pracovnik IPR Praha Petr: ,,Ted’ se tam
podarilo otevrit ten priichod pod radnici, ten je taky skvélej. A jesté tam je velikej potencial
ten parcik,* popisuje rozvojovy potencidl ndmeésti. Rozvoj mésta Petr zminuje jesté
v souvislosti s pomnikem Jana Husa: ,,Bylo hezky svétlo a prislo mi, Ze ten Hus cumi na ten
jerab, co se mu to tam deje. Pro mé to je symbolika toho, Ze i v tom uplnym centru se néco
stavi a porad rozviji a ten Hus se na to diva,* tika Petr. V neposledni fadé se na
Staroméstském namésti zminuje o dopravé, konkrétné cyklodopravé. ,,Tady vidime tu
dlazbu. To je hodné dulezity, protoze jsem bydlel na Letny a jezdil jsem do prdace na kole. A
tohle bylo jediné, co jsem na tom Staromdku fakt miloval, Ze jedes a tady je ten pds a jedes
po ném viastné az do Zelezny, v Zelezny je taky. A je to pozitivni, Ze to tam je (...)," doplituje

Petr.
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Priivodce Tomas si na Staroméstském namésti nejvice v§ima jeho turistické stranky.
,,Staromdak, minimalné v tom obdobi, kdy jsem tam byl, je pokladnici prazskyho kyce, kterej
se projevuje hodné v tom verejnym prostoru. A ta architektura, kwvili ktery tam vlastne
vSichni jedou, je upozadena az na druhy treti misto, protoze je zahlcena obrovitanskym
mnozstvim bordelu, kterej dokaze upoutat pozornost cloveka a hrozné nici ten zazitek z toho,
Jjak krasny to misto dokaze byt, “ fika Tomas. Pak také upozoriiuje na sluzby, které nabizi
projizd’ky Prahou autobusem: ,, Na prvni fotce mam vyfocenou slecnu z Hop-On Hop-Off
turistickejch guideu. Kdyz jsem tam byl, tak tam bylo téch guideii Sest nebo sedm. (...) Snazej
se nalakat turisty na komentovanou prohlidku, “ upozorituje Tomas. Kromé toho si v§ima
turistickych atrakci. ,, Posledni fotka jedina neni z verejnyho prostoru, je to fotka z okna
Skautskyho institutu. Je to fotka smerem k restauraci U Prince. Tam je stresni terasa, ktera
Jje strasné znama mezi turisty, protoZe to je to misto, odkud si vSichni porizujou strasné
romantickou fotku z Prahy, protoze tam je krasnej vyhled na Tynskej chram a na Dim
U Kamennyho zvonu. (...) Chtél jsem ukazat, jak ta terasa vypada, kdyz tam nejste, a koukate
na ni z jiny budovy (...), “ uzavira Tomas.

V piipadé profesniho pohledu nehral vék tak velkou roli. Ovliviiuje to skute¢nost, ze
profesni skupina neni tak vékove rozlicna. Zaroven se ale informanti a informantky fidili
spiSe naplni své prace, naptiklad podobny pohled nabidli zaméstnanec IPR Praha Petr
a privodce a architekt Tomas. Lze usoudit, Ze to bylo z toho diivodu, Ze se oba ve svém
zaméstnani vénuji vefejnému prostoru a mestu. Zaméstnankyné Prague City Tourism si zase
nejvice v§imala reklamy a turismu, coZ spada pod jeji specializaci.

Nékteré z danych témat zminovali i turista Jifi (19) a obyvatelka Prahy Eva (53).

Tato témata se ale vjejich vypovédich nevyskytovala tak casto. Mluvili hlavné

o architekture, ale spiSe z hlediska jejich neodborného zajmu. Laicky pohled zdaraziuje
Eva ve svém popisu architektury: ,, Na Narodni jsem si vsimla, Ze je tam typicka
funkcionalisticka budova za mé. I kdyz nejsem expert, tak jsem si rikala, tak to tam
vyslehnu, *“ tiké. Na fotografiich zachytila nékolik budov a mluvila o tom, ze se o architekturu
zajima. Pozastavila se i nad vzhledem nové odbavovaci haly na hlavnim nadrazi: ,, O tom se
mluvilo pred lety, kdyz vyhrali tu architektonickou soutéz Italové a slibovali, jak to bude
bombasticky. V porovnani s tema viakovyma nadrazima jinych vétsich evropskych mést to
zadny wow-efekt neni, “ popisuje Eva. Architektury hlavniho nadrazi si v§ima 1 Jifi: ,, Tady

Jje brutalismus a v pozadi stara architektura z devatenactyho stoleti (ukazuje na snimek

exteriéru nové odbavovaci haly a Fantovy budovy v pozadi), “ fika. ,, Nadrazi se mi celkem
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libilo, to byla zdbava. Ma to takovou, hlavné ta hala, ta Zelezna hala, ma uplné
architektonickou hodnotu, jakousi industrialni,“ dopliuje Jifi. Ten navic komentoval
turisticky charakter Staroméstského ndmésti. Piestoze on sam je ndvstévnikem Prahy,
turismus spise kritizoval. ,, Hodné tech fotek jsou fotky lidi, ktery prisli na turistickou lokaci
jako Staromeéstsky namésti a tim naméstim se vitbec nezabyvaji. Vlastné se na to koukaj

hrozné povrchné, nezajima je to, prosté tam jenom jsou, *“ vysvétluje Jifi.

3.3.2 Osobni rozmér

Jak ovlivituje vnimani Prahy kazdodenni, zitd zkuSenost? To je otazka, kterou si vyzkum
klade v opozici k profesnimu pohledu. Vyzkum se snazi piijit na odliSnosti téchto dvou
pohledii — na jedné stran€ profesni vnimani, na druhé strané zitd zkusenost. Pro analyzu
druhého pohledu jsem si vybrala role turisty a obyvatelky. Jiti (19) je z Ceské republiky

a v Praze neZije, navstévuje ji pouze jako turista zhruba jednou do mésice. Eva (53) v Praze
zije a pracuje uz 27 let. V této kapitole analyzuji osobni rozmér a vnimani tfech vybranych
lokalit. Zjistuji, jak mista informanti a informantky vidi v ramci jejich bézného Zivota.
Vymezila jsem nékolik témat, kterd ve vztahu k lokalitdm nejvice zminuji — vyjadiuji k nim
bud’ pfijemné, nebo neprijemné pocity, no¢ni Zivot a mluvi také o osobnéjSim vyznamu

v ramci vzpominek, zalib nebo vztahu mista k rodiné a blizkym.

Eva se jako obyvatelka Prahy zaméfila na mista a motivy, ke kterym ma spise dobry
vztah. Na konkrétnich lokalitach hledala hlavné pifib&hy a osobni rozmér. Také hodné
zmifuje rodinu, pfedevs§im dceru, se kterou dana mista fotila. Vyhybala se foceni lidi nebo
prostord, kde se necitila dobfe, proto u ni najdeme nepiijemnych pocitl spiSe méné. Popisuje
také svlij vztah k Praze obecné: ,, Kdyz jsem prijela do Prahy v 97., tak jsem po praci sedla
do tramvaje a jela jsem podél nabrezi. Rikala jsem si ,Jak jsem tady mohla nebydlet?".
Dodneska jsem hrozné rada, Ze jsem ten krok udélala a Ze v Praze jsem, nicméné uz do toho
centra jdu hodné malo. Ale jdu, i kdyz ne tak casto, jak bych chtéla (...), “ tika Eva. Naprosto
opacny vztah k centru Prahy ma turista Jiti: ,, PFijde mi, Ze na clovéka, co v Praze neZije, ji
vnimam dost strizlive. Vyhejbam se centru, protoze to neni uplné idedlka, “ vysvétluje. Ten
si na mistech také vSimal hlavné osobnich momentii, konkrétné¢ motivi, které se néjak
vztahuji k jeho zéalibam a kazdodennimu Zivotu. Déle fotil také lidi, ktefi se zde vyskytovali,

a fascinovali ho pfedevSim néjak opomijené osoby. Ale obecné nema moc dobry vztah
ke ttem mapovanym lokalitim. Na otdzku, jestli tam nékdy chodi, odpovida: ,, Prdave Ze

skoro vitbec. Jezdim busem, takze vzdycky vystoupim na Roztylech, takze z hlavaku prakticky
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Jjezdim jenom v noci nekdy. Staromdku se vyhejbam obloukem. A Narodni tiida — ta je hezka.
Ta mi nevadi. Ale i v centru najdu lepsi mista, “ popisuje Jifi.

Osobni vztah ktfem danym lokalitim maji i profesné zaméfeni informanti
a informantka, i kdyz se na n¢ tolik nezamétuji a kladou na né¢ spiSe mensi diiraz. Vaze se
jim ale k mistim né¢kolik osobnich vzpominek, pocitl nebo se mista vztahuji k jejich
rodinnému Zivotu. PR pracovnici Helena (24) s TomaSem (38) maji takovych dojmi mén¢,
ale Helena ma silny osobni vztah k Néarodni tfidé. Naopak privodce Petr (27) popisuje
n¢jaky osobni rozmér na vsech tiech lokalitach.

Na hlavnim nédrazi se obyvatelka Eva zaméfila hlavné na fotografovani historie,
protoze ji tam nebylo uplné piijemné a chtéla fotit spiSe motivy, které se ji libi. Jeji celkovy
dojem z nadrazi je negativni. ,,Tam strasné nerada chodim. Vyuzivam toho, zZe jsme na cécku,
takze z metra vylezu hned do té nadrazni haly. Kdyz chci nékam kolem Vaclavaku, tak si
radsi zajedu na Muzeum a vratim se, nez vystupovat na tom hlavdku a jit pres ten Sherwood, “
vysvétluje Eva. Turista Jifi na rozdil od ni mluvil na hlavnim nadrazi spiSe o p¥ijemnych
pocitech. VSiml si nékolika prvkd, které souvisi s jeho osobnimi zalibami, konkrétné hned
ve Vrchlického sadech. ,,Jako prvni jsem vyfotil pomnik, to jsou sovetsky vojaci. Vyfotil jsem
si to, protoze jsem nadsenec do zbrani a je tam krasné vyobrazend PPS-43, coz je jeden
z nejlip designovanych samopalii, nejlip optimalizovanych samopalit druhy svetovy valky. A
pak protoZe se objimaji, to je hrozné hezky,“ popisuje Jifi. Dopliiuje, Ze ve Vrchlického
sadech se citi dobie: ,, Mne Vrchlickyho sady budou chybét, ale vim, Ze jsem v minorite.
Prijde mi to jako zajimavy misto. Takovy ty nejvic basic turisticky mista se mi tolik nelibej,
rika.

Profesn¢ zaméiena skupina naopak vyjadfila spiSe neprijemny pocit z pobytu
na hlavnim nadrazi. Nejsilnéji o tom mluvi PR pracovnice Prague City Tourism Helena:
,Méla jsem dojem, Ze ty skvrny vyjadri vSechno, ten dojem, tu Spinavost. Tam se vilastné
clovek v néejakem ohledu citi jako trosku spinavej i sam. (...), “ popisuje (obr. 20). ,,Z téch
fotek je patrny, Ze to prostiedi mi neni uplné prijemny a zZe jsem se zamérila prave na to. At
uz tim Novym hlavikem a tim smerem do centra na néjakou perspektivu zlepseni, “ dopliuje.
Podobné se vyjadrtil i privodce Tomas: ,, Na nadrazi v Praze mi to prijde dost hrozny. Vsude
tam smrdi moc¢ a jeden bezdomovec tam spal a je to hodné neprijemny. Blika tam svetlo, jsou
tam rozbity zdrivky, “ ¥ika. Petr z IPR Praha své pocity rozvedl. I kdyZ popisoval, ze mu neni
pfijemn¢ ve venkovnich prostordch kolem nadrazi a ze je zdej$i vefejny prostor Spatné

feSeny, nasel si tu 1 kladny moment: ,, Pak jsou mista, ktery mam rad, a to jsou ty odjezdovy
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haly. Respektive uz ty pristresky, kde mi prijde, Ze se citim jako v muzeu. Ja mam hrozné rad
viacky. Symbolizujou mi vejlet, uték a svobodu, *“ popisuje Petr. Podtrhuje to 1 jeho osobni
vzpominka vztahujici se k nadrazi: ,, Na hlavaku jsem mél prvni rande se Zenou. Jeli jsme
nekam do Roztok. Myslim, Ze jsme se potkali na hlaviku a jeli jsme z Masarycky. TakzZe jsme

se tam potkali na prvnim rande a dneska jsme spolu, “ dopliuje.

Obrazek 20 — Skvrny na zemi u hlavniho nadrazi, fotografie PR pracovnice Prague City Tourism Heleny

Nérodni tfida byla pro obyvatelku Evu pfijemnym mistem, a to i ve vztahu ke své
dcefi, se kterou zde travila Cas. ,, Nejlip jsem se citila asi na Narodni. To, jak je vlastné
architektonicky ruznoroda. Zadruhé jsme tam s Klarkou (dcerou) objevily néjaky novy
podnik. Zajimava jidelni filosofie, jmenuje se to Knedlin, tak to me hodné zaujalo, “ popisuje
Eva. Osobni rozmér mista podtrhuje vzpominkou na zasadni Zivotni udalost: ,, Nebylo to
tolik o tom, co mé zaujalo architektonicky, ale nejak lidsky. U Vorsilek to byla moje prvni
mSe v Fimskokatolické farnosti, jesté jsem nebyla pokiténd, “ doplituje (obr. 21). Turistovi
Jitimu byl pobyt na Néarodni tidé€ také piijemny. V§imal si ¢asto konkrétnich scén a lidi.
Hned na prvnim snimku vyfotografoval situaci souvisejici s jeho zalibou v motorkach
a politice: ,, Upiné prvni fotku, kterou jsem fotil na Nérodni tiidé, tu jsem fotil jenom
za chodu, protoze se mi hrozné libila ta motorka. A za druhy ten pan. Kdyz se podivas hodné
zblizka, no neni to zas tak dobre videt, ale uplné mi pripomind takovej stereotypickej obraz
slovenskyho politika. Uplné takovej Fico a Pellegrini v jedny osobé. Ridnouci Sedy vlasy,
takovej tuzsi a jezdi na motorce,“ tika Jifi. ,, Prvni rozhodné upoutala pozornost ta

motorka, “ dopliuje.
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Obrazek 21 — Kostel svaté Vorsily, vzpominka na prvni msi, fotografie obyvatelky Evy

Vyrazny osobni vyznam Narodni tfidy ve vztahu k rodin¢ vyjadiuje Helena z Prague

City Tourism pomoci druh¢ fotografie: ,,Jako druhou fotku bych dala tu, kde je to divadlo
Image a ten rizek s tim KFC. To ma uplné jednoduchy prozaicky vysvétleni. Tam za tim je
Vagon klub. A tam jsem potkala svwho manzela, takze takhle jednoduse to je pro mé osobné
zajimavy, “ popisuje. Tento osobni rozmér podtrhla jest¢ navic snimkem, ktery potidila
ve chvili, kdyz byla na Nérodni tfid¢ spolecn¢ s manzelem. Zachytila je oba spole¢né, na
fotce jsou jejich nohy stojici vedle sebe. Priivodce Tomas si zase vzpomnél na sva studentska
1éta, kdy pro n¢j Narodni tfida byla mistem no¢niho Zivota. ,, Tady mame Fivuza Market,

do 30 let je tohleto jediny ditvod, proc redlné chodit na Narodni tridu. (...) Ja osobné k tomu
mam velkej vztah, protoze presné tohle byl miij patecni vecer tieba ctyri roky. Od doby, kdy
jsem byl v prvdku, az do konce bakalarky. Prakticky kazdej patek vypadal tak, ze jsme Sli

do Zazemi nebo do Fivuza Marketu a potom na scénu, “ popisuje Tomas. Diky tomu je pro
n¢j Nérodni tfida pfijemnym mistem a také se podle jeho nazoru nejvice blizi jeho
predstavam o Praze: , Ndrodni trida je misto, ktery pouzivam nejcastéji, protoze je to
néjakym zpusobem dopravni tepna. Ta Narodni trida je z tech t7i mist nejbliz tomu, jaky je
podle mé obraz Prahy. (...) Takze tam teoreticky travim cas rad,* vysvétluje Tomas. Ze
vSech informantti a informantek se jediny Petr z IPR Praha na Néarodni necitil dobie. Za vinu
to dava hlavné silnému provozu, ktery zminuje vyse i Tomas. Nejdualezitéjsi je pro Petra ¢ast
ulice, kde se nachazi Narodni divadlo, protoZe si vzpomina na chvile v détstvi a vidi odsud
své byvalé bydlisté. Toto misto zachytil na jedné z poslednich fotografii, protoze pro ngj
znamena odchod pry¢: ,, Pokusil jsem se vyfotit unik z ty Narodni, kde tuhle cast ja moc
nemusim. Pro mé je tohle néjakej nadech nebo vydech. (...) Mam rad ten zapadni breh
Vitavy. V détstvi jsem bydlel na Brevnove, takze tohle je cesta na Petrin a domii. (...) A kdyz

jsem byl malej, tak jsme jezdili 22, ktera tam furt jezdi, “ popisuje Petr.
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Ze Staroméstského namésti mela obyvatelka Eva také spiSe pFijemny pocit, i kdyz
si trochu stézovala na velky pocet lidi. Zminovala i vzpominky a rodinu, konkrétné dceru,
se kterou zde byla. ,, Pro mé Staromdk rovna se orloj. I podle toho, kdyz jsme to fotily (méla
jsem u toho i dceru), bylo zrovna pred celou, takze hrozen lidi. Za mé i tim, jak jsem ndplava,
Staromeéstsky nameésti = orloj, “ popisuje Eva. Pozitivné hodnotila i mistni architekturu:
,»Mné se hrozné libila ta fasada. Takze to je vyfoceno z toho duvodu, zZe se mi to libilo, Ze je
to koukatelny domecek, “ doplituje Eva. Turista Jifi se na Staroméstském namésti citil uplné
jinak nez Eva, podobn¢ jako na hlavnim néadrazi: ,, Staromdak je moje nejvic nejhorsi misto
v Praze. UpIné ho nesndsim, ze srdce. Je to iplné ta nejvic zturistifikovand cast Prahy a je
tam az moc lidi, “* tika Jiti. To ilustruje 1 na fotografiich, predev§im hned na té prvni. ,,Jako
prvni jsem vyfotil kandl. Ja jsem chtél odstartovat ten Staromak trefné, protoze ho nemam
rad. Takhle néjak ja vidim Staroméstské namesti, ** popisuje Jifi. Na tomto snimku je navic
jeho ruka a Jifi zminuje, Ze tim chtél naznacit svilj vztah k ndmésti (obr. 22). Jesté vétsi diraz

fotografii dava tim, ze ji klade hned na prvni misto.

Obrazek 22 — Naznaceny vztah turisty Jiriho ke Staroméstskému namésti, fotografie turisty Jirtho

PR pracovnici Helena z Prague City Tourism a Petr zIPR Praha maji
ke Staroméstskému namésti osobni vzpominky nebo rodinné vztahy. Jediny privodce
Tomas zde nevid€l nic, co by mu néjakym zptisobem evokovalo osobni rozmér mista. Helena
svou vzpominku ilustruje na fotografiich orloje. Zatadila je ale az za snimky, které se ji poji
k praci. ,, Potom uz jsou fotky, ktery nesouvisi s moji praci, ale spis me hodné zaujaly. Treba
ten orloj a ty dvirka pod nim. Ten sice propagujeme, je to vec, na kterou se laka nejvic turistii

do Prahy. Ale nevim, je to spis takovy osobni, jako mala jsem méla hrozné rada tu pohadku
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Kozi pribéh. (...) A pravé se tam objevuje orloj. (...) Jak jsem tam Sla, tak mé to viastné

3

hrozné pripomnélo tohle, a proto jsem to vyfotila,“ vysvétluje Helena. Petr tika, ze se
na Staroméstském namésti neciti prijemné, protoze ma pocit, ze misto neni pfivetivé pro
Prazany: ,, Hrozné mé Stve, co se tam déje. (...) Je tam spousta divnolidi, turisti, destnicky,
povozy... To vitbec neni misto, kde bych se cejtil bejt doma. Je to dojicka penéz, *“ vysvétluje.
Unikem pro ngj je byt manzel¢iny babicky, ktery pfimo nezaznamenal na Zadné fotografii,
ale dvakrat o ném mluvil béhem rozhovoru. ,, Tady kousek bydli Martiny babicka, takze tam

chodime casto. (...) Bydli v Karlove ulici, tam to mam docela rad. Dokazu zdrhnout do toho

prvniho patra a koukat na to svrchu. (...) Mam k ni hrozné hezkej vztah, “ uzavira Petr.

3.3.3 Charakter mista

Jaké vizualni elementy informanti a informantky vidi na vybranych mistech paméti? To
prace popisuje v nasledujicich dvou kapitolach. Nejdiive analyzuji pohled na obecny
charakter mista a prvky, jichz si informanti a informantky v§imaji, ale které primarné
nesouvisi s historickou povahou lokality. Tyto elementy se tykaji pfedev§im podoby a stavu
vetejného prostoru a lidi, kteti se zde pohybuji. Informanti a informantky mluvi o
pristupnosti a pruchodnosti na danych lokalitach, ptipadné o bariérach, které jim brani.
Dale pozoruji Spinu a odpad, lokalni prvKky, miru osvétleni, poc€et lidi, (ne)viditelnost
urcitych ¢asti mista, jejich idrzbu a v neposledni fad€ pozoruji, kdo se zde vyskytuje a
setkava.

Charakteru mista si nejvice v§imal PR pracovnik IPR Praha Petr (38) a poté ho také
nejvice ze vSech komentoval. Mél poznamky k riznym prvkiim ve vefejném prostoru, ale
také k lidem se zde vyskytujicim. Vychazi to z jeho profesniho tréninku a zaméteni na rozvoj
vetejného prostoru. Toho si také dost v§imal turista Jifi (19), sledoval lokality komplexné
misto toho, aby je pozoroval pouze jako turista. Naopak obyvatelka Eva (53) se na obecnou
povahu mista viibec nezamétila. Vzhledem k tomu, Ze fotila a komentovala hlavné historické
elementy na lokalitach, skoro ni¢eho jiného si nev§imala.

Na hlavnim nadrazi si informanti a informantky ¢asto v§imali $piny a odpadkii,
bariér v piistupnosti a bezdomovectvi. Charakter nadrazi nejvice pozoroval Petr z IPR
Praha. Ten nejvice upozoriioval na pfistupové cesty a na pruchodnost. Hned na prvnim
snimku zaznamenal ulici Jeruzalémskou, jednu z ptistupovych cest na hlavni nadrazi. ,, Chtél
Jjsem tim ukazat, jak je nedotazeny to, jak je ten hlavik odtrzenej. Neni to chyba hlavaku, ale

toho, co jsme s tim pak udelali. Tohle je dneska hlavni tepna a pro mé je to absurdita.
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Vzdycky si to reknu, kdyz na ten hlavak jdu, ** tika Petr. Piistupnosti si v§imnul i priivodce
Tomas (27): ,,Tady to souvisi s tim, jak funguje ta dostupnost hlaviku. Ten hlavak je
oplocenej. Tady je zdkaz vjezdu. (...) Tady je néjakej plot oblozenej reklamnima
prospektama Ceskejch drah. Proc je tam ten plot? “ upozoriuje Tomas. ,, Hlavni nadrazi je
strasliva bariéra v tom méste. To je strasné sileny, “ dopliuje. DalSim velkym tématem bylo
bezdomovectvi, kterého si Petr opét vSimnul v souvislosti s cestou na nadrazi. ,, Tamtudy
chodim tak malo (mluvi o ptistupové cesté skrze Vrchlického sady od Bolzanovy ulice). Je
tam i hodné bezdomovcu, je to takova cesta odvahy, vysvétluje Petr. ,, Pak je tady
samoziejmé klasickej evergreen, co tam nemiize chybet, coz jsou lavicky oblozeny
bezdomovcema, “ doplnuje Tomas a ukazuje na fotografii Vrchlického sadii (obr. 23). PR
pracovnice Prague City Tourism Helena (24) si jest¢ vSima toho, jak je misto Spinavé,
snimek umist'uje na posledni misto. ,, Nakonec je tam ta fotka, ty pytliky pro pejsky a potom

ta typicky spinava zem u Sherwoodu. Tam jsem nechtéla fotit lidi. (...) Je to trochu ironicky,
ze? Vsude je takova Spina, zZe ani ty pytliky tam nejsou. Je to takovej preZitek v tomhle
prostredi, “ vysvétluje. Obyvatelka Eva ani turista Jifi si moc nev§imali charakteru lokality
hlavniho néadrazi. Eva to zdiivodnovala hlavné tim, Ze se ve zdej$im vetfejném prostoru neciti

dobfe a Ze to nechtéla fotografovat. Jifi si zase spiSe vSimal scén, které se na misté

odehravaly.

Obrazek 23 — Vrchlického sady, fotografie priuvodce Tomase

Na charakter Narodni tfidy se nejvice zaméfili PR pracovnik IPR Praha Petr s turistou
Jitim. Op¢ét si v§imali §piny, odpadu a bezdomovectvi, piipadné také oprav a adrzby. Ty
nejvice zaznamenal Jifi, vyjadfil se, Ze podobné akce ho fascinuji. ,, Chtél jsem vyfotit
Jednoho idedlniho zednika (...), ale on si mné vsimnul, Ze ho fotim, tak jsem radsi utekl.

Takze tohle ukazuje néjakou tu opravu, “ popisuje Jifi a dopliuje jesté dalsi misto: ,, Tam
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byla krasna vystavba a tady miizeme videt proletariat uplné mid akce. Jo, je tam kontejner,
vSude Spina, chodnik uzavien, “ tika (obr. 24). Privodce Tomas s Petrem pozorovali zase
spiSe Spinu a odpad. ,,Je tam hodné vizualniho smogu, hodné zabradli, hodné bariér. Divny
povrchy, Spina,” popisuje Petr. Tomas si zase hned na druhém snimku v§ima prvku
ve vefejném prostoru a neschopnosti misto udrzovat: , Misto toho, aby to byla lavicka
s néjakym hezkym zelenym prvkem, tak je to odpadkovej kos. (...) Utvari to soucdast ulice,
akorat se o to neumime starat. (...) Nedokdzeme se o to postarat a potom ten verejnej prostor

‘

vypada tak, jak vypada,“ tika. Jediny, kdo vid€l charakter mista pozitivnéji, byla PR
pracovnice Prague City Tourism Helena, a to v souvislosti s osvétlenim, které¢ zachytila
hned na né€kolika snimcich. ,, Ty lampy mi evokuji ten listopad 89. (...) Prestoze je jaro, tak

to byl takovej vecer, kdy jsem méla dojem, Ze je to takovy listopadovy, a proto jsem se
zameérila na tohle, “ tika Helena. ,, Takhle ve tmé je tam zase ta lampa, coz se mi hrozné libi,

o6

ty lampy na Narodni tride, “ dopliuje. Obyvatelka Eva si charakteru mista opét nevsimala.

Obrazek 24 — Oprava u Narodni tridy, fotografie turisty Jiriho

Pozitivné vidéla Helena z Prague City Tourism na rozdil od ostatnich také
Staroméstské namésti. VSimla si hned n€kolika prvki napfic jejimi fotografiemi. Mluvila
o lokalnich prvcich a také o prichodnosti. Hned na prvni fotce zaznamenala pasaz
a vysvétluje, ¢im je specialni: ,, Ted je to prichozi, a to byla ta message. (...) Takze bych
zdiiraznila tu priichodnost, “ vysvétluje Helena. ,, Dostanu se do hezkyho provozu, kde jsou

lokalni suvenyry od ceskych tviircit a potom miizu jit na radnici, to je hrozné hezkej prostor,

dopliiuje. Obecné se ale na ndmeésti neciti dobfe kvili velké koncentraci lidi: , Na tom
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Staromeéstskym namésti se necejtim dobre, protoze je tam moc lidi a neni mi to prijemny,
uzavira. To pozoruje iobyvatelka Eva, kterd na snimcich nezachytila Zadny konkrétni
moment, spiSe o davech mluvila béhem rozhovoru. Popisovala, jak pod orlojem stoji
,hrozen lidi*, doslova je ,,nemozné ho vyfotit bez lidi“. Krom¢ toho také zminila, Ze
nevyfotografovala kiizky ptfipominajici staroméstskou exekuci, protoze na nich stali lid¢.
PR pracovnik IPR Praha Petr zminil, ze namésti nefunguje tak, jak by mélo — jako
misto setkavani: ,, Namésti je od toho, aby se tam lidi potkavali. Mam pocit, Ze Staromak je
znasilnénej tim, Ze se tam dojej penize a musi se tam furt umistovat néjaky objekt, pritom by
bohate stacilo to nechat prazdny, “ vysvétluje. Pritvodce Tomas s turistou Jifim pozorovali
také spiSe negativni aspekty mista. Toma$S napiiklad komentoval bezdomovectvi a
neviditelnost nékterych lidi a mist, kde se pravé bezdomovci vyskytuji. ,, Tady na ty fotce
Jjsme pred orlojem, coz je nejuzivanéjsi bod toho namesti. Veétsina lidi si ho foti a nevi, pro¢
si ho foti. To jsou zlaty hodiny a mné prislo krasny, Ze tam u toho orloje zebral bezdomovec,
byl naprosto prehlizenej vsema lidma, “ popisuje Tomas (obr. 25). Komentuje jesté jedno
misto hned za rohem od samotného nameésti. ,,Je tam zadni chor toho (Tynského) chramu
a je to misto, ktery je dva tri metry od hlavniho proudu turistu, ktery prochazeji kralovskou
cestou. Hnedka vedle spal typek a prijde mi to fakt vtipny, protoze ty lidi prochazeji a nikdo
si toho mista nevsima (...), “ fikd Tomas. Jifimu na Staroméstském namésti kromé velké
koncentrace lidi vadily také opravy zasahujici do vetejného prostoru. ,, Tady byla dalsi
oprava, ale tahle se mi libila, protoze tam nikdo nebyl. Nikdo se o to nestard. Prosté tam
byla dira v zemi a par kamenut a prkno mezi kostkama. Jesté je tam ,Aby se nam lépe Zilo! *

Tak jsem si rikal, Ze tady se nam Zije uplné skvéle, jako ze ,aby se nam lépe Zilo ", tak udelaji

diru, “ popisuje Jifi.

Obrazek 25 — Prostor pod orlojem, fotografie priivodce Tomase
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3.3.4 Historie a pamét’

Druhou ¢asti otazky, jaké vizualni elementy charakterizuji vybrand mista paméti, je analyza
historickych a pamétovych prvki, kterych si informanti a informantky v§imaji. Tti vybrané
lokality maji vSechny né&jakou spojitost s minulosti, jak definuji vySe v druhé kapitole
Metodologie. 'V nésledujici casti analyzuji, jaké konkrétni elementy informanti

a informantky zachytili a mluvili o nich. Tyto prvky jsem si rozdélila do péti skupin —
historické symboly, objekty a dominanty, niboZenské prvky, pomniky nebo pamatniky

a hradby. Tato kategorizace ¢astecné vychazi z teoretickych zaklad mist pamé&ti popsanych
v teoretické kapitole vySe. Zaroven vznikla zobecnénim témat, o kterych piimo mluvili
informanti a informantky.

Historické povahy mist si bezpochyby nejvice v§imala obyvatelka Eva (53) — ta se
nani pfimo zameéfila. Fotila téméf vyhradné historické budovy, pamatniky a podobné
prvky. Takovy pfistup méla jako jedind, ostatni si historickych elementti v§imli bud’ ¢astecné
nebo Uplné okrajove. ,, Nebylo to o tom, co mé zaujalo architektonicky, ale spis lidsky, “ tika
Eva, ¢imz také podtrhava sviyj zity pohled na mista, kterd pro ni spojena hlavné s osobnimi
pocity. Zarovenn mluvi o tom, Ze si vybirala objekty, kde se né&jaky zplisobem prolinala
historie s lidskymi ptibéhy. VSimala si také toho, co pro ni klasicky charakterizuje tii dané
lokality, cozZ jsou bez vyjimky vzdy historické objekty.

Hlavni nadrazi je obecné¢ pro informanty a informantky nejméné historicky
vyznamné. PR pracovnice Prague City Tourism Helena (24) dokonce zminuje: ,, Hlavni
nadrazi nevnimam historicky. Coz je zajimavy a moznd je to Spatné, ale nenapada mé Zadna
historicka udalost, ktera by s hlavnim nadrazim byla spojenad. “ Proto také Helena nepotidila
na hlavnim néadrazi Zadnou fotografii s vyraznym historickym motivem a ani o historii
nemluvila. Ostatni si nejvice v§imali historické budovy nadrazi — Fantovy budovy. Jako
uplné nejdilezitéjsi ji vnimala obyvatelka Eva, ktera jeji fotografii dokonce umistila hned
jako prvni. ,, Na prvnim misté je pro mé hlavni nadrazi v Praze — ta historickd budova. To je
fantazie pro mé. Co mé zaujalo (...), tam byly néjaky postavy a erby. (...) Néjaky erby
vyznamnych ceskych slechticii. To jsem zjistila az pri tom foceni, “ tiké Eva a komentuje
ruzné historické prvky, které ve Fantové budove vidi (obr. 26). Priivodce Tomas (27) ma
na budovu uplné jiny néazor: ,, Koukam na Fantovu budovu, kterd je tam uplné zbytecna. Je
to viastné hezkej dum. Tedka jsem si tam dolii viezl, protoZe jsem si to prochazel, ale jinak
jsem v nem snad nikdy nebyl. (...) Jinak ten bardak nepotiebuju, “ vysvétluje. Turista Jifi (19)

ma Fantovu budovu na jednom snimku, ale pouze maly tsek z dalky. Komentoval, Ze je pro
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n¢j zajimavy kontrast architektury staré budovy a nové odbavovaci haly, ale jinak pro n¢j

Fantova budova neni nijak zasadni.

Obrazek 26 — Erby ve Fantove budove na hlavnim nadrazi, fotografie obyvatelky Evy

PR pracovnici Petr (38) a Helena Fantovu budovu viitbec nezaznamenali. Zato Petr
zachytil pomnik Jaroslava Vrchlického ve Vrchlického sadech, ktery dava do kontextu se
soucasnosti: ,, Takze druhd by byla asi tahle, coz jsem vlastné postoupil geograficky dal.
Jsem v parku. A je to ten Vrchlickej, kterej cumi na ten trash, kterej se tam déje. A je to taky
hezkej symbol toho, jako tam kdysi mélo néjakou koncepci a bylo to tam fajn. A tam uz se
nepodarilo postoupit dal, “ vysvétluje. Dalsiho pomniku ve Vrchlického sadech si v§imnul
Jifi, ten ale pfipomind osvobozeni sovétskymi vojaky na konci druhé svétové valky.
Komentuje to i vyse v souvislosti s osobnimi pocity k mistu. Jifi si tady vS§imnul vojakt
drzicich samopaly PPS-43, kter¢ diky svym z4jmim poznal (obr. 27). Posledni, ale
pro hlavni nadrazi historicky vyznamny, pomnik vyfotila Eva. Ve skuteCnosti se vlastné
jednd o dva pomniky, oba vénované siru Nicholasi Wintonovi. Ty jsou po Evu velmi
dilezité. ,, V druhym sledu tam urcite musi byt ten pamatnik sira Nicholase Wintona. (...)
Byly jsme tam s tou starsi dcerou a fascinoval mé ten pribéh, Ze on zachranil tolik lidskych
Zivotii. Nebyt nejaké nahody, tak se to nikdo nedozvi. (...) To jsem rada, ze tam ten pamatnik

vzniknul, “ popisuje Eva. ,, Plus teda ty ruce, to se mi libi (...) ten vizualni efekt, “ dopliiuje.
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Obrazek 27 — Pomnik se sovétskymi vojaky ve Vrchlického sadech, fotografie turisty Jiriho

Na Narodni tiid€ si informanti a informantky nejcastéji vSimali prvkl spojenych se

17. listopadem 1989. Tady pro n¢ Casto hrala roli i osobni pamét'ova rovina, protozZe se
jedné o udélost v novodobych déjinach. Piimo ji zazili pouze obyvatelka Eva a Petr z [IPR
Praha, ale vSichni maji k 17. listopadu a sametové revoluci néjaky osobni vztah. Priméarné
jim tuto Cast historie evokuje pomnik pfipominajici listopadové udalosti a sametovou
mame tu historii, samoziejmé pomnik 17. listopadu. Myslim si, Ze ten tam musi byt a prijde
mi, Ze je docela zajimavy, Ze jsem si ho vyfotil vlastné jenom proto, Ze jsem védel, ze tam je.
Vyfotil jsem si ho prave proto, ze si vazim toho, co se délo 17. listopadu, je neuvéritelny, co
se povedlo a ta historie je skvela. Myslim, Ze si radi pripominame, co se stalo na Narodni
tride, ale ten pamatnik (...) — rikal jsem si, Ze kdybych nevédel, Ze tam je, tak nemam Sanci
si ho vsimnout, “ vysvétluje privodce Tomas. ,, Zaradil jsem ho jenom proto, Ze mi prijde, Ze
je to diilezita soucast historie,” dopliuje. Pomnik vyfotila i obyvatelka Eva a dopliiuje
1 kontext: ,, Co mé mrzelo, ja si pamatuju jesté u toho pamatniku toho 17. — tam diiv byl
podchod nebo priichod. A oni to zastavéli (...), je to zaskleny, “ tika. Jako jedina ze vSech
informantii a informantek uz byla 17. 11. 1989 dospé€l4, takZe si na udalosti pamatuje: ,,Ja
jsem nebyla v Praze, byla jsem na Morave. Vzhledem k tomu, Ze pochdzim z rodiny, kdy tata
byl vysokej diistojnik ceskoslovensky armady, tak z jeho strany byl strasnej strach, ze bude
obcanska valka a Ze ho postavi proti vlastnim lidem, *“ popisuje svou zkuSenost. Na udalosti
vzpomind i PR pracovnik IPR Praha Petr, pfestoze byl v té dob¢ jesté dite: ,, Ta ulice pro mé

neznamend to, co pro spoustu Prazakii. Ja to takhle nemam. Byli jsme nékde na chalupe,
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kdyz byl 17. listopad. Nasi nesouznéj s minulym reZimem, ale nikdy jsme nechodili zapalovat
svicky na Narodku, neni to priklad nasi rodiny. Ja jsem tam zacal chodit, az kdyz jsme méli
deti my a byli jsme tam trikrat, myslim. Takze pro mé to neni takovy téma, “ vysvétluje.

PR pracovnice Prague City Tourism Helena pomnik pfipominajici 17. listopad
nevyfotila. , Vlastné mi prijde, Ze historie tam je, jenom jsem to prosté nevyfotila. Ten
pomnik nebo néjakou viajku nebo srdce Vaclava Havla nebo tak, to tam urcité je, “ tika. Ale
Nérodni tfidu si s rokem 1989 urcité spojuje, je to dokonce nejvyraznéjsi prvek, ktery tu vidi.
Vnima ho ale trochu jinak nez ostatni: ,, Pojdme na tu lampu klidné. (...) Mam spojenou
Narodni tridu se 17. listopadem a s 89. a hrozné se mi libi vecerni fotky, ktery nechavaji
hodné vyvstat to svétlo a zaroven, kdyz jsou oslavy a vyroci, tak tam lidi chodej az do
pozdnich hodin. (...) Uplné stejny lampy, ale néjak mi to prosté evokuje ten listopad, * mluvi
jiného pomniku, ktery ma ale také souvislost s listopadem 89, a to pomniku Vaclava Havla
u Nové scény Narodniho divadla. ,, Z kontextu historickych udalosti jsem sel k tomu Havlovi.
Tam chodim vzdycky i 17. listopadu, *“ vysvétluje. Havla vySe zmifiuje také Helena a dale
i dal$i informanti a informantka. ,, 4 ta posledni fotka, tak to je Nova scéna. Jmenuje se to

‘

oficialné namesti Viaclava Havla,* tika privodce TomadS. ,, Plaza Vaclava Havia je

novodoba dominanta toho mista,* dopliuje Eva.

Obrazek 28 — Osvetleni na Narodni tride, fotografie PR pracovnice Prague City Tourism Heleny

Narodni divadlo se na fotografiich nékdy vyskytuje, ale ne moc Casto a spise jen tak

mimochodem. Mluvi o tom naptiklad Helena: ,, Narodni divadlo je super a viastné je hrozné
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zajimavy, Ze mé to vitbec nenapadlo. Fakt mé to nenapadlo. Ted, kdyz nad tim zpétné
premyslim, tak bych treba vyfotila Novou scénu, protozZe se mi strasné libi, “ fika. Naopak

asi tohle, pak divadlo, hodné z dalky, Novou scénu jsem nefotila zamerne, protoze byt asi
charakterizuje Narodni, tak mné se nelibi. (...) Prvni, co na Narodni, tam musim mit divadlo,
ale zrovna se valily davy lidi (...), tak nebylo, jak vyfotit lépe, takze jenom takhle z dalky. Ale
pro mé dominanta ulice bezesporu,“ vysvétluje. Eva i Helena si také vSimly klaStera
a kostela sv. VorSily. Eva mluvila o tom, Ze zde byla na prvni msi v fimskokatolické
farnosti, jak zminuje i vySe, Helen€ se zase libil aktudlni kontext. ,,Jako treti dame ty sochy.
To mi prijde hezky, Ze je to primo naproti tomu (klubu Vagon). To je taky néjakej kontrast,
Ze je tam katolicky kostel a sestersky klaster, myslim si, “ popisuje Helena. Tomas a Petr
zachytili neobvyklé prvky, kterych si nevSiml nikdo jiny. Tomas komentoval kontext
Nérodni tfidy v souvislosti s historickym opevnénim, ale to pfimo nezachytil na zddném
snimku. ,, V rdamci urbanismu Prahy je (Narodni ttida) diileZita jenom tim, Ze je Siroka. A tim,
Ze tam byly hradby, ale to uz dneska nikdo nevi. (...) Proto je tam za pasazi Platyz svaty
Martin ve zdi, kostel. To je, protoze byl prilepenej na zed staroméstskyho opevneni,
vysvétluje. Petr vyfotil velmi nendpadny prvek, a to soSku sovy, kterd je pro n¢j vyznamna:

., Tam je sovicka. (...) Mné to kdysi rikal Petr Kucera z Vysehradu. Je to takovej miij maskot.
(...) To tam neni jen tak jako ozdoba, ale diiv to byla jizdarna a kdyz prijizdely povozy, tak
ta sovicka byla nahoru. Je to nejstarsi semafor v Praze. Kdyz je nahore, tak je zelena a kdyz
uz méli plno, tak se sklopila, “ popisuje.

Staroméstské nameésti je pro informanty a informantky historicky nejvyraznéjsi.
Vsimali si tam nejvice prvkil spojenych s d¢€jinnymi udalostmi, coz odpovida historické
povaze namesti. Jediny, kdo se na zZadny historicky element vylozen¢ nezaméfil, byl turista
Jiti. ,,Ja mam ten Staromak zkazenej. Urcité to ma néjaky misto v historii, proto je to

‘

turisticka lokace, *“ vysvétluje. Je znepokojeny vysokou mirou turismu a na otazku, pro¢
zadny historicky symbol piimo nevyfotil, odpovida: ,, To muzZe byt, protoze na ne nikdo
nekouka, “ dopliuje Jifi. U ostatnich hral velkou roli pomnik Jana Husa, ¢asto ho zminovali
také spolecné s marianskym sloupem. V¢étSinou ho spiSe neumistovali na prvni mista
mezi fotografiemi, ale néjakym zpisobem si ho kromé Jitiho v§imli vSichni. Pro Petra z IPR

meésta. ZdUrazituje kontrast mezi sochou Jana Husa v centru a rozvojem mésta v okoli

(obr. 29). Trochu méné¢ diilezity byl pomnik pro obyvatelku Evu s Helenou z Prague City
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Tourism. ,, Takze to je radnice, podobné s orlojem, nasleduje pomnik Jana Husa, ten je taky
hodné uzce spjaty se Staroméstskym naméstim, ale za mé az na néjakeém ctvrtem miste,
komentuje Eva. Podobné to vidé€la i Helena: ,, Potom predposledni bych dala toho mistra
Jana Husa,*“ tika. Mluvi také o jeho souvislosti s maridnskym sloupem: ,, Hus
na Staroméstskem namesti kouka smeérem k marianskému sloupu, to je taky zajimava vec, *
popisuje Helena a mluvi nédbozenské souvislosti téchto dvou pomnikl, na kterou se ale
nechtéla zamétovat: ,,Ja jsem to nechtéla uplné takhle ndabozensky ladit,” dopliuje.
Prtivodce Tomas mluvil o soSe Jana Husa v kontextu vetejného prostoru a také zminuje
mariansky sloup: ,,7a socha ma obrovitansky rozmeér, zabira strasné moc verejnyho
prostoru. Funguje tam mariansky sloup, k néemu vedou tri ctyri schody ze vSech stran
a béhem moji prochdzky to bylo nonstop obsazeny lidma, je to pro né dulezitej bod

na namesti. (...) Ten Hus, diky tomu, Ze ma kolem sebe zahonek a pliitek, tak odstrihnul ten
verejnej prostor, “ popisuje Tomas. Kontext oploceni Jana Husa doplnila Eva: ,, Diiv to bylo
misto setkavani. (...) Jenom do doby, kdy tam v devadesatkach, nebo kdy to bylo (...), néjakej

blazen dal zrovna k tomu pomniku po domacku vyrobenou bombu. Bylo dost zranénych.

Praha k tomu pristoupila takhle, udeélali zahony, jsou tam retézy a je to opravdu pomnik.

(...) Nikoliv misto, ktery Zije, “ vysvétluje.

Obrazek 29 — Pomnik Jana Husa na Staroméstském nameésti, fotografie PR pracovnika IPR Praha Petra

Marianského sloupu si kromé Heleny vSimaji 1 dalSi, protoZe je to vyrazny
nabozZensky i historicky symbol. ,, Byt je to viastné relativné nova dominanta, tak jsem
rikala, tak chci, aby tam byl urcité na jedné fotce ten mariansky sloup. (...) Chtéla jsem ho
tam mit, protoze za mée ted do téch novodobych déjin Staroméstskyho namésti patii. Je
dominantou toho mista (...), " tika Eva. Tomas sloup zminil dokonce n¢€kolikrat a je podle

n¢j na namesti vyrazny, ale nezaradil jeho fotografii do vybéru, protoze uptednostnil jiné,
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a pro n¢j vyznamnéj$i, vizualni prvky. ,, Téch fotek je malo. Fotku marianskyho sloupu mam.
(...) Je pravda, zZe jsem se na ten Staromak dival hodné kriticky a snazil jsem se najit spis ty
veci, co mé tam Stvou. (...) Ten sloup je za mé dobrej, “ vysvétluje Tomas. Petr tento prvek
vibec nezaznamenal a vysvétluje proC: ,, Mariansky sloup pro mé neni téma,* Ttika.
NaboZenskou tematiku na Staromé&stském namésti pfedstavuje jesté¢ Tynsky chram. Ten
zachytili kromé Jifiho vSichni a veskrze ho vnimaji pozitivné. Eva zdlrazituje zminénou
nabozenskou nebo cirkevni symboliku: ,, Tynskej chram je za mé taky nedilnou soucasti (...).
Jeste, ze to ma tu symboliku — ty véZe — nevim detail, ale ma to byt Zena a muz. Jedna je sirsi,
uzsi. (...) Ja si myslim, ze v tom stredoveku, v gotice, obecné ty symboliky byly vidycky.

A nota bene v cirkevnich stavbach,” vysvétluje Eva. Petr navic mluvil o zvonici, ve které
dokonce byl i osobné: ,, Dostal jsem se nahoru na Silvestra (...), to je dobry misto. Akorat
Jjsem nenasel néjakou fotku odtamtud, “ vysvétluje.

Jesté jednim prvkem, kterého si v§imla vétSina informantt a informantek, je pomnik
vénovany staroméstské exekuci — 27 kiizii na dlazb€. Dali mu ale spiSe mensi dulezitost,
napiiklad Helena ho méla na poslednim misté, ale zaujala ji konkrétni situace: ,,Jako
posledni fotka — poprava 27 Ceskych panu, takze ty krizky tam. Pro mé to neni néjak specialné
vyznamny, ale prijde mi hrozné hezky, ze i kdyz jsem to fotila tFeba kolem ctvrté hodiny
na Staroméstskem namésti, tak turisti na tom nestoji. (...) Takovyhle symboly na zemi si
udeélaji prostor samy a nikdo si na né nestoupne,” fika Helena. Naopak Eva si v§imla jiné
situace. Stézovala na to, ze pomnik chtéla vyfotit, ale stidlo na ném tolik lidi, Ze nebyl vidét.

6

, Krize jsem nemohla fotit, protoze na nich stali turisti,” vysvétluje Eva. Petr nakonec
zminuje, ze tento pomnik ho také zaujal, ale nezatradil jeho snimek: ,, Zrovna tady je ten
pomnik 27 ceskejm paniim. Nezaradil jsem ho, nevyfotil jsem ho hezky,” tiké Petr. Poslednim
historickym vizudlnim prvkem, ktery informanti a informantky zaznamenali, je
Staroméstska radnice s orlojem. Prestoze namésti dominuje, vyfotily ho pouze Eva

s Helenou. Eva jeji divody vysvétluje uz vyse: ,, Pro mé Staromak rovna se orloj, “* tika.
Radnice je dilezita i pro Helenu, jeji profesni a osobni vazby k mistu zminuji vyse. Ma pro

ni vyznam i z historického hlediska, pfestoze to neni jediny prvek, ktery ji zaujal, doplituje

1 kontext dalSich elementt zminénych vyse: ,, Staroméstsky nameésti je z hlediska historie
neuveritelné nabity a nejde jenom o ty kiizky nebo o tu vez a starou radnici. Kdyz to
vztahneme k soucasnosti, tak se tam odehrava hrozné moc demonstraci, schazej se tam lidi.

V' néjakym ohledu je politicky i ten mariansky sloup. TakzZe je to spis misto setkdvani,

uzavird Helena. Na fotografiich Petra a TomaSe se nevyskytuje pfimo orloj nebo véz
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Staroméstské radnice, ale spiSe turisti pod orlojem. Také o radnici nijak podrobnéji

nemluvili.

3.4 Souhrn zjiSténi z analyzy rozhovoru

Analyza provedenych rozhovorti podporuje vysledek analyzy fotografii. Lze pozorovat
rozdil mezi vizualnim vnimanim Prahy s ohledem na profesni zaméteni a Zitou zkuSenost.
Profesionalni skupina se opravdu vice zaméfila na témata souvisejici s jejich zaméstndnim

a také tato témata vSichni ¢asto zminuji. PR pracovnice Prague City Tourism Helena (24)

v ramci rozhovoru kladla na svou profesi nejvétsi diraz. Casto zmifiovala témata, ktera
souvisi s jeji praci — nejvice mluvila o turismu, dale o kultivaci a reklamé. Sva vyjadieni
také podloZila pomoci konkrétnich fotografii a snimky s motivy profesnich témat vétSinou
Praha Petr (38) a privodce a architekt Tomdas (27) nabidli velmi podobné pohledy
na zkoumané¢ lokality a potvrdily to i rozhovory, oba totiZ mluvili srovnatelnym zpisobem

o n¢kterych vyfotografovanych motivech. Pfesto se Tomas zaméfil na sviij profesni pohled
vice, coz zvyraznuje jeho povolani pravodce a architekta. Konkrétné se zameétil hlavné
na verejny prostor, turismus a architekturu, coz jsou témata, kterym se aktivné profesné
vénuje. Petr vice nakombinoval svlij osobni a profesni pohled. Mluvil zhruba polovinu ¢asu

o svych osobnich prozitcich, druhou ¢ast o tématech, které souvisi s jeho pracovni pozici

na IPR Praha. To je pfedevsim rozvoj mésta, verejny prostor a doprava.

Obyvatelka Eva (53) a turista Jifi (19) se také nékolikrat zminili o profesné
zaméefenych tématech, ale mluvili hlavné o architekture. Navic zdiraznovali, ze jejich
pohled neni expertni, ale souvisi spiSe s osobni zalibou. Cetnost zmifiovani profesnich témat
byla u informanta a informantky, které se jim pracovné vénuji, daleko vyssi. Takové motivy
Castéji zachycovali na fotografiich a témto snimkim také dévali vétsi dilezitost.
Samoziejmé 1 profesionalové a profesionalka zminili néjaky osobni vztah k lokalitam, ale
k témto prozitkiim ptidali i expertni pohled. Proto také byly rozhovory s Helenou z Prague
City Tourism, Petrem z IPR Praha a privodcem TomaSem casové delsi.

Obyvatelka Eva a turista Jifi zminovali osobni vazby k mistim mnohem ¢astéji. Eva
ilustrovala nékteré poznatky z lokalit vazbami na rodinu nebo jiné vzpominky. Jiii se ale
na osobni rovinu ve fotografiich zamé&fil nejvice. Dokonce se az vymezil proti fenoménu

turismu (a Sel tak ur¢itym zpiisobem proti vlastni roli). Komentoval to tak, Ze mu vadi

vvvvvv
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néj byli lidé, to, jakou roli na mist¢ hraji a jaké scény tu mizeme pozorovat. Pfipodobnoval
nekteré z nich k jemu zndmym postavam nebo mluvil o osobach, které mu pfipominaly jeho
konicky. V§imal si také znevyhodnénych skupin spole¢nosti.

Obyvatelka Eva se zase vice vénovala historii lokalit, a to viibec nejvice ze vSech.
Zam¢fila se vyhradné na objekty a dominanty, které jsou pro mista charakteristické a n¢jak
souvisi s historii a paméti. Také nékteré dojmy =z fotografii podlozila vlastnimi
vzpominkami. Muze to byt také jejim ve€kovym odstupem od zbytku skupiny, mladsi
informanti a informantky nekladou na pamét takovy dlraz a fesi spis aktualni charakter mist.
V piipadé Narodni tfidy mtze urcitou roli hrat také to, Ze jedina jako dospéla prozila udalosti
17. listopadu a své zkuSenosti také zminila. Historické povahy mist si jesté vSimala PR
pracovnice Prague City Tourism Helena, ale hlavni nadrazi nevnimala historicky viibec. PR
pracovnik Petr a priivodce Toma$ pamétovou a historickou povahu lokalit zaznamenali
a mluvili o ni, ale spiSe v mensi mife. Vénovali se spiSe tématim spojenym s povolanim.
Turista Jifi historii nefesil téméf viibec.

Hlavni nadrazi nemélo pro vétSinu informantl a informantek velky historicky
vyznam. Nejvice se o ném opét zminovala obyvatelka Eva, ale i ta zminila, ze tam m¢la
nejveétsi problém najit historické motivy. Na Narodni tfidé se vSichni shodli, ze
nejvyraznéjSim historickym motivem je 17. listopad, ale méli rizné zplsoby jeho
vizualniho vyjadfeni. Neékteti fotili pomnik, Helena zachytila listopadovou atmosféru
elementem pomnik Jana Husa. Nékteré historické objekty ale ziskaly malou pozornost,
prestoze jsou vyraznymi dominantami lokality. Jedna se pfedev$im o Narodni divadlo na
Narodni tiidé a Staroméstskou radnici na Staroméstském namésti, které dokonce daly
lokalité jméno. Informanti a informantky vétSinou ptipoustéli, Ze jsou tyto budovy pro misto
dualezité, ale pro n¢€ osobn¢ ¢asto nebyly tak vyrazné.

Z hlediska veku se pohledy liSily hlavné v oblasti charakteru mista, jak obecného,
tak historického. Jak zminuji vySe, nelze pozorovat zasadni vékové rozdily mezi Cleny
profesni skupiny, protoze neni tak vékové rozli¢nd a zaroven veék tu nehral zasadni roli.
Hlavnim faktorem ovliviiujicim pohled na lokality bylo skute¢né zaméstnani informantt
a informantek. Naopak povahu mista vidéli jinak mladsi a star$i informanti a informantky.
Nejmladsi informant, turista Jiti (19), se vymezil proti turismu a vid¢l lokality komplexnim
pohledem, vSimal si také lidi. Vibec se nezaméfil na historickou a pamét'ovou povahu mist.

PR pracovnice Prague City Tourism Helena (24), privodce Tomas (27) a PR pracovnik IPR
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Praha Petr (38) se zaméfili na kvalitu vetejného prostoru a reklamu a ¢astecné si v§imali
historickych prvkii. Nejvyraznéjsi zaméteni na pamét’ a historii ale miizeme pozorovat

u nejstarsi informantky, obyvatelky Evy (53).
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4. Diskuse

Cilem vyzkumu bylo porovnat rozdily ve vizualnim vnimédni Prahy mezi lidmi, ktefi se
hlavnimu méstu vénuji v rdmci své profese, a lidmi, kterym mésto slouzi pro bézné uzivani
spojené s kazdodennim osobnim Zivotem. Zaméfila jsem se konkrétné na vybér lokalit
souvisejicich s minulosti a paméti podle teorie mist paméti Pierra Nory. K vyzkumu
vizualniho vnimani lokalit jsem vyuzila fotografii jako metodu vizualné sociologického
vyzkumu. Fotografie popisuje vztah clovéka a jeho okoli, proto jsem vyzkum postavila
na sbéru fotografii od informantli a informantek a jejich nasledné spolecné analyze

v rozhovorech. Diky kolaborativni metod¢ foto elicitace jsem tedy analyzovala dva typy dat
ziskanych prosttednictvim sbéru fotografii a realizace péti rozhovort. Nasledujici kapitola
shrnuje vysledky vyzkumu, odpovida na polozené vyzkumné otazky a zjisténé informace

propojuje s kontextem pouzité odborné literatury.

VOI1: Jak se li§i vnimdani Prahy zpohledu respondentii s kaZdodenni a profesni
zkuSenosti?
V této otdzce jsem se zaméfila na analyzu toho, jestli profesni zaméteni dokaze ovlivnit
vidéni mésta. Vyzkum vychéazi z teoretickych zékladt vizuality mésta, zejména podle
amerického teoretika urbanismu Kevina Lynche, ktery stavi do centra pozornosti pohled na
mesto z hlediska jeho obyvatelstva — uzivatelstva. Tvrdi, Ze Citelnost mésta izce souvisi
pravé s vnimanim obyvatelstva, které si pro svou orientaci vytvaii vlastni obraz, jenz jim
napomaha interpretovat okoli a na zdklad¢ toho jednat. Obraz mésta je tedy vysledkem
interakce mezi jedinci a prostiedim.?26

Ja jsem konkrétné zkoumala, jestli se liS§i obraz Prahy z pohledu informanti
a informantek s profesni a Zitou zkuSenosti. Z rozboru ziskanych dat vychézi, Ze tii vybrané
lokality — hlavni nadrazi, Narodni tfidu a Staroméstské namésti — vidi informanti
a informantky, ktefi se Praze vénuji v ramci svého zaméstnédni, jinak nez lidé s Zitou
zkuSenosti s hlavnim méstem. Jiz z analyzy fotografii vychazi, Ze PR pracovnice Prague City
Tourism Helena (24), PR pracovnik IPR Praha Petr (38) a pravodce Tomas (27)
zaznamenavaji vice prvki, které souvisi s jejich zaméstnanim, a to ovliviuje jejich pohled
na lokality. VS§imaji si elementl souvisejicich s architekturou, vefejnym prostorem nebo

reklamou, kterymi se vySe zminéna povolani zabyvaji. Obyvatelka Eva (53) a turista Jifi

226 LYNCH, Kevin. The Image of the City. Cambridge, MA: MIT Press, 1990, s. 1. Chicago, 20th ed., s. 2-4.
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(19) se vice zamétuji na bézné prvky spojené s osobnim kazdodennim zivotem. V piipadé
Evy k témto motiviim také ptibyva silné zaméteni na historickou povahu lokalit, Jifiho zase
vice zajima lidska stopa a podava komplexnéjsi pohled na misto jako takové.

Toto zjisténi potvrzuji vysledky analyzy rozhovori. O profesnich tématech se
nejCastéji zminuji lidé, ktefi se jimi zabyvaji v zaméstnani — PR pracovnice Prague City
Tourism Helena, PR pracovnik IPR Praha Petr a pritvodce Tomas. Mezi tato témata patii
turismus, rozvoj a kultivace mista, architektura, vetejny prostor, doprava a reklama. Témto
motiviim pfiznavaji profesionalové vétsi dalezitost. Kdyz dostali za kol setfadit fotografie,
snimky z vySe zminénymi motivy davali vétSinou na prvni mista, chapou je tedy jako
vyrazn¢j$i. Komentuji, Ze pravé tyto motivy zasahuji do jejich Zivota nejvyraznéjSim
zpisobem. Setkavaji se s nimi prakticky denné. To tvrdi i Lynch, ktery zdlraziuje, Ze obrazy
se mohou mezi pozorovateli riznit a zalezi podle n& na veku, pohlavi, kultufe,
temperamentu nebo pravé zaméestnani. Své poznatky Lynch podlozil vyzkumem americkych
mest Boston, Jersey City a Los Angeles, kde vyzkumnik zaznamenaval prvky ve meésté
a Lynch je srovnaval s motivy, kterych si vSimalo obyvatelstvo.??” Z hlediska véku se
neobjevilo tolik rozdild, protoze profesni skupina méa mensi vékové rozpéti. Proto tento znak
tolik neovlivnil rzné pohledy mezi jednotlivymi profesiondly a profesionalkami.

Oproti profesiondlnim tématiim informanti a informantky vyjadiovali také osobni
rozmér mist. N¢jakou miru osobniho vztahu k lokalitdim vyjadiuji vSichni, ale profesni
motivy se objevovaly mnohem cCastéji mezi profesiondly a profesionalkami. S témi jsem
vedla rozhovory déle, protoze k jejich pohledu navic ptidavali rovinu souvisejici s jejich
zaméstnanim. Tuto zkuSenost obyvatelka a turista nemaji a zaméfili se hlavné na bézné
prozivani mésta. Zity prostor zkoumali vy§e zminéni teoretikové Michel de Certeau a Henri
Lefebvre. Lefebvre nezkouma pouze prostor sam o sobé¢, ale zdtiraziuje také spolecenské
vztahy v ném, ¢imz se diva na zity prostor jako celek. 2?® Tento pohled byl vidét hlavné na
snimcich turisty Jifiho, ktery vnimal mista komplexné¢. Zachycoval zde lidi a jejich vztahy
a interakce mezi nimi. Také to podrobné komentoval, zdiirazinoval, Ze ho ve mésté zajima
jeho obyvatelstvo a ti, kdo ho uzivaji. De Certeu také dava diiraz na spolec¢nost, do centra
pozornosti stavi chodce, kterymi jsou také informanti a informantky v tomto vyzkumu.

Chodci se podili na vytvafeni méstského prostfedi a déavaji prostoru smysl. Teorii

227 Tamtéz, s. 6-16
228 LEFEBVRE, Henri a NICHOLSON-SMITH, Donald. The production of space. Oxford: Blackwell, 1991,
s. 89-91.
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kazdodenniho zivota de Certeau stavi na sledovani zitého prostoru a procest, které zde lidé
vykonavaji.??® Téchto procest si opét nejcastéji vsimal turista Jifi. Na jeho snimcich mizeme
vidét rizné role a Cinnosti, které¢ lidé ve mésté vykonavaji — opravaie ulice, uklizeCku,
cestujici, demonstrujici, lidi bez domova a podobné. Pfitom zaméstnanec IPR Praha Petr
nebo privodce Tomas si vice v§imali procest souvisejicich s jejich povolanim — upravy
vetfejného prostoru, turismu nebo dopravy. Tento vyzkum tak ukazuje, Ze lidé s profesni
zkuSenosti vykonavaji a vidi ve mést¢ jiné Cinnosti, tim padem déavaji prostoru jiny smysl

nez lidé s Zitou zkuSenosti.

VO2: Jaké vizudlni elementy charakterizuji vybrana mista paméti?

Druhé ¢ast vyzkumu se zamétuje na analyzu vniméni pamét'ového a historického rozméru
lokalit. Stavi na pamét'ovych studiich, pfedev§im na konceptu mist paméti francouzského
historika Pierra Nory. V ramci tohoto vyzkumu jsem se konkrétné¢ zameéfila predev§im
na mista paméti konkrétni povahy, kterymi jsou naptiklad pomniky, svatyné, piipadné
muzea nebo archivy.?*® Pro uéely vyzkumu jsem vybrala tfi lokality — hlavni nadrazi,
Néarodni tfidu a Staroméstké namésti — kde se zaméfuji na konkrétni prvky paméti
ve vefejném prostoru, coz jsou v téchto pfipadech pomniky, sochy, historické budovy jako
radnice a kostely.

Vysledky analyzy pohledu na mista z hlediska pamétového rozmeéru ukazuji rozdily
hlavné v navaznosti na vék. Tady muzeme pozorovat nejvyraznéjsi odlisnost od prvni
vyzkumné otazky, kde jsem nepozorovala vyrazngjsi rozdily z hlediska véku. V tomto
pfipadé se naopak historicky pohled na mista vyraznéji neliS$i mezi profesionaly
a profesionalkami, ktefi podavaji srovnatelné vypovédi. Historickych prvkia na mistech
paméti si zdaleka nejvice vSimala nejstarsi informantka, obyvatelka Eva (53). Je dulezité
zminit, Zze nejvyraznéjsi obrat k paméti jsme mohli pozorovat predevsim v druhé poloving
20. stoleti, kdy také Maurice Halbwachs v roce 1980 vydal zminéné dilo Kolektivni

pamét.?*! To tvrdi Andreas Huyssen, ktery piSe o kultufe paméti (culture of memory). 232

2% CERTEAU, Michel de a RENDALL, Steven. The Practice of everyday life. Berkeley: University of
California Press, 1997, s. 96.

230 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach, 1998, s.
9-13.

23l HALBWACHS, Maurice, NAMER Gérard, JAISSON Marie. Kolektivai pamét. Praha:

Sociologické nakladatelstvi, 2009.

2 HUYSSEN, Andreas: Present Pasts. Urban Palimpsests and the Politics of Memory. Stanford: Stanford
University Press, 2003. s. 11-15.
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Pravé v tomto obdobi obyvatelka Eva vyrtstala a dospivala a tato 1éta ji vyrazné formovala.
Je tedy mozné, ze pravé tato zkuSenost mohla ovlivnit Evino vnimani paméti a historie,
pricemz ovSem zalezi i na jejim povolani a kulturnim kapitalu. Dalsi rovinou jsou také jeji
piimé osobni vzpominky na nékteré =z probiranych historickych udalosti, nejvice
na 17. listopad 1989, ktery je vyraznou udalosti spojenou s Narodni tfidou. Mladsi
informanti a informantky toto obdobi nezazili nebo byli teprve déti, takze se nedokazou
s udalostmi tak blizce ztotoznit. Mladsi informanti a informantky se vibec nezaméfili
na nékteré¢ vyznamné historické objekty, jako je tieba stara budova Narodniho divadla, ktera
se na snimcich vyskytuje spise mimochodem, u n¢kterych dokonce viibec. Nefotili také tolik
pomniky. Nejvyraznéji to mizeme pozorovat u turisty Jifiho (19), nejmladsiho z informantd.
Ten mél na svych fotografiich pouze n¢kolik méalo pamétovych a historickych motivi, které
byly jesté Casto spojeny s jeho osobnimi zéalibami.

Ve vysledku se informanti a informantky pfili§ neshodovaly na vizudlnich
elementech, které povazuji na mistech paméti jako nejvyrazné€jsi. Nejvice se jejich snimky
a odpovédi podobaly v ptipad€é Staroméstského namésti, jehoz komemorativni rozmér vidi
vSichni. Jedinou mensi vyjimkou je turista Jifi, ktery vi o historickych motivech na ndmesti,
chépe je ale pouze jako turisticky cil, takZe se jim spiSe vyhybal a nefotil je. Zaméfil se
na prvky turismu a podobu vetejného prostoru. Ostatni oznacili za nejvyraznéjsi vizualni
elementy Staroméstského namésti Tynsky chram (priivodce Tomas, zaméstnanec IPR Praha
Petr, obyvatelka Eva), pomnik Jana Husa (Petr a Eva) a Staroméstskou radnici s orlojem
(zamétnankyné Prague City Tourism Helena a Eva). Dal§imi vizualnimi prvky, které pfitahly
pozornost, prestoze nebyly tak vyrazné, byly maridnsky sloup a pomnik staroméstské
exekuce. Tyto dva objekty jsou totiz soucasti diskusi o historii a takzvaného rozstépeni
paméti, jak o ném piSe Eduard Maur.?*? Pfib&h mist totiz podle n&j miize dostat GpIné jinou,
1 protikladnou konotaci, coz se Casto tykd pravé mist spojenych s bitvou na Bilé hoie
a konfliktem mezi protestantstvim a Kkatolictvim.?** O husitské a katolické povaze
pamétovych prvkl na Staroméstském nameésti se nadale vedou diskuse, takzvané pamétoveé

bitvy (mnemonic battles), jak je definuje Eviatar Zerubavel.’*> Tyto rozpory upoutaly

233 MAUR, Eduard. Pamatnd mista: Mista paméti ve vlastnim (tj. topografickém) smyslu slova. In:
MASLOWSKI, Nicolas, Kolektivni pamét: k teoretickym otazkam. Praha: Karolinum, 2014, s. 146—148.

234 Tamtéz

235 ZERUBAVEL, Eviatar. Social memories: Steps to a sociology of the past. Online. Qualitative sociology.
1996, roc. 19, €. 3, 5. 293-299. [cit. 2024-01-12]. Dostupné z: https://doi.org/10.1007/BF02393273.
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pozornost informantt a informantek, kteti se o spornych objektech ¢asto zminovali, néktefi
je dokonce méli na svych fotkach a béhem rozhovorti mluvili o jejich rozporuplné povaze.

Na Narodni tfidé se nejvice objevovaly vizualni elementy souvisejici
se 17. listopadem 1989 a sametovou revoluci. PR pracovnice Prague City Tourism Helena
zde fotila osvétleni, které si spojuje s oslavami 17. listopadu. Tady mizeme mluvit
o abstraktnich a symbolickych prvcich mista paméti, jak je definuje Pierre Nora. K tém patii
svatky a vyro¢i.?3® To je v pfipadé Narodni tfidy vyraznym elementem, protoZze se tu
kazdoro¢né konaji rozsahlé oslavy 17. listopadu. Dalsi informanti a informantky pozorovali
vizualni elementy 17. listopadu v konkrétni roviné¢ — fotili pfedev§im pomnik sametové
revoluce (obyvatelka Eva, prtivodce Tomas). Turista Jifi zmifoval vyznam sametové
revoluce v souvislosti s Vaclavem Havlem a vyfotil namésti, které nese jméno tohoto
prvniho porevolu¢niho prezidenta. Pomnik vénovany Havlovi zminil, ale na snimcich se
nevyskytl. V neposledni fad€ Néarodni tfidu charakterizovaly také elementy, které primarné
nesouvisi s jeji povahou mista paméti. PR pracovnik IPR Praha Petr fotil a zminoval bariéry,
Spinu a vizudlni smog a také pro néj byla vyraznad Nova scéna Narodniho divadla. V tom se
navic shodoval s pritvodcem Tomasem, ktery zdlrazioval architektonickou hodnotu Nové
scény a rizné Casti budovy mél hned na n€kolika snimcich.

Hlavni nadrazi charakterizuje nejméné vizualnich elementd souvisejicich s paméti.
Informanti a informantky zde vnimaji nejmenSi rozmér mista z historického hlediska.
Nejcastéji si proto vsimali prvkd Spiny, odpadu a bezdomovectvi (Helena z Prague City
Tourism, pritvodce Tomas a turista Jifi). V ptipadé Evy ve snimcich silné pfevazuji motivy
souvisejici s ptibéhem sira Nicholase Wintona, jeji fotografie tedy jediné predstavuji
konkrétni pamétové prvky — sochy a pomniky. Petr z IPR Praha pfistoupil k zaznamu
hlavniho nédrazi jesté uplné€ jinym zptsobem a zaméfil se na jeho dopravni vyznam. V jeho
snimcich se ¢asto objevovaly elementy koleji, vyhybek, nastupisté a odjezdovych tabuli. Petr
také vysvétlil, Ze tyto motivy pro né¢j symbolizuji Gték a svobodu.

Ve vysledku mizeme usoudit, ze nejvice vizudlnich elementti souvisejicich
s pamétovym charakterem mista se nachdzi ve snimcich ze Staroméstského namésti. To
piedstavuje hned nékolik motivi, které popisuji teorie paméti — od konkrétnich prvki mista,

po pamét'ové bitvy. Na Narodni tfidé se zase objevuji abstraktni elementy mista paméti.

236 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych véd / Praha: Francouzsky ustav pro vyzkum ve spolecenskych védach, 1998, s.
9-13.
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hlavni nadrazi charakterizuji spise prvky souvisejici s charakterem vetejného prostoru, tim

padem v ocich informanti a informantek hraje nejmensi roli jako misto paméti.
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Z.aveér

Tato diplomova prace se zabyvala vizualnim obrazem Prahy a cilem bylo zjistit, jestli a jak
se lisi pohled lidi s profesni a zitou zkuSenosti. Vidéni mésta jsem zkoumala na tfech
konkrétnich ptikladech vetenych mist, kde se koncentruje komemorativni védomi
spole¢nosti. Vyzkum tak propojil teorie vizudlnich studii mésta a urbanni antropologie se
spolecenskym vyznamem paméti a teorii mist paméti podle Pierra Nory. Dulezity byl pro
praci velmi exaktni vybér informantil a informantek, ktefi pfedstavovali specidlni role — tii
zabyvajici se Prahou profesné, dva s zitou zkuSenosti. Sviij vizualni obraz mista ukéazali na
Staromeéstském nameésti, Narodni tfide€ a hlavnim nadrazi.

Pro analyzu jejich pohledu na tato mista jsem vyuzila vizudln€ sociologickou metodu
foto elicitaci. P&t vybranych pét informantti a informantek nejdiive dostalo za tikol predlozit
sedm snimkl z kazdé lokality. Fotografie jsem analyzovala a pfipravila podklady pro
nasledné rozhovory s kazdym zinformantii a informantek. Vysledna data tak vychazi
ze dvou ¢asti vyzkumu a poskytuji komplexni pohled na dané lokality.

V teoretické ¢asti jsem vychdzela z vySe zminénych teorii. Nejdiive jsem popsala,
jak druhd polovina 20. stoleti pfinesla vyrazny obrat ke studiu paméti a nastolila kulturu
paméti. Dale jsem pracovala s tvrzenim, Ze pamét’ je spolecensky podminénd, a na konci
prvni ¢asti jsem ukazala, jak pamét’ pronika do vetejného prostoru, ktery je zdrojem vizudlni
analyzy. Nasledny vhled do urbanni antropologie a vizuality mésta ukazuje, jak méstsky
vetejny prostor souvisi se socidlnim vniménim a jednanim. Rozebira, co ovlivituje vidéni
meésta jeho obyvatelstvem a jak mohou lidé formovat prostor kolem sebe a zasahovat do n¢;.
Tyto oboustranné procesy utvaii mésto a staly se vychodiskem pro praktickou ¢ast prace.

V dalsi ¢asti teorie jsem rozpracovala vizualitu Prahy z hlediska historie fotografie.
Zmapovala jsem fotografické zachyceni mésta od samych pocatkl az dodnes. Vytvofila jsem
teoreticky zaklad vyvoje vizuality Prahy a vychodisko pro to, jak fotografie pfistupuje
k zachyceni mésta dnes. To poslouZilo pro vytvoreni kontextu pro néaslednou analyzu
fotografii od informantl a informantek. V zavéru teoretické ¢asti jsem ukézala, jak fotografii
vyuziva tento vyzkum. Kapitola naznacuje vyznam uplatnéni fotografie v socialnich védach
a popisuje, Ze v této praci slouzi jako vyzkumna metoda a nastroj sbéru dat. Fotografii ptimo
vyuzivaji informanti a informantky, diky ¢emuz lze daleko vérnéji ziskat jejich pohled

na lokality.
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Teoreticka vychodiska slouzi jako podklad pro metodologii prace, kterou vysvétluji
vyse. Diky propojeni analyzy fotografii a rozhovort s fotografujicimi predkladam
komplexni vyzkum pohledu péti vybranych informantti a informantek na mista paméti.
Z vysledkl analyz vychazi, Ze profesni a zity pohled na Prahu se skute¢né 1isi. Zatimco lidé,
kteti se zabyvaji méstskymi tématy, zachycuji a zmiiuji motivy, které se tykaji jejich prace,
ostatni se ve mésté zamétuji spise na to, co je zajima nebo jim déla radost. Profesionalové
a profesionalky Casto rozebirali témata, ktera souvisi s technickym stavem a rozvojem Prahy
jako jsou turismus, kultivace, architektura, vefejny prostor nebo reklama. Lidé s Zitou
zkuSenosti hledali ve mésté motivy souvisejici se vzpominkami, osobnimi zalibami nebo
piipadné s historii, o kterou se zajimaji. To potvrzuje teorii urbanisty Kevina Lynche, ze
zaméstnani je vyraznym prvkem Zivota spole¢nosti, ktery determinuje i pohled na mésto. 23’
Vysledky vyzkumu také rozviji teorie zitého prostoru. Lidé ve mésté se zasadnim zptisobem
podili na vytvareni prostfedi a davaji mu vyznam na zaklad¢ procesi, které vykonavaji.

V dalsi casti vysledky narazi na vyznam paméti pro soucasnou spolecnost.
Z vyzkumu vychazi, Ze pamétovych prvkli na vybranych lokalitach si v§ima pfedevSim
nejstars$i informantka, coz poukazuje na to, ze dnes jiz pamét’ a historie nehraje mezi
mlad$imi generacemi tak velkou roli. Mladsi informanti a informantky se od historie lehce
distancuji, popisuji, ze pro né¢ neni tak dilezitda a kladou diraz spiSe na rozvoj mésta
do budoucnosti. To naznacuje, ze se podstata kultury paméti, v porovnani s druhou
polovinou minulého stoleti, proménuje. Dé&je se tak piedevSim v souvislosti s nastupem
digitalni éry. Jak potvrzuje Mandolessi, digitalni revoluce méla zadsadni dopad na kolektivni
pamét. Digitalni média umoziuji uchovat obrovské mnozstvi dat, tim padem pamét’ nezavisi
na pouhych jedincich?3® To tvrdi i Hoskins, ktery novy typ paméti, ktera vznika diky
digitalizaci, nazyva ,,memory of multitude* neboli ,,velkokapacitni pamé&t*.2** Ta umoziiuje
lidem piistup ke vétsin€ dat, mtizou si totiz téméi vSe dohledat ve volné ptistupnych zdrojich.
Proto si nemusi sami tolik pamatovat a nekladou na pamét’ tak velky dtraz. Hoskins také
argumentuje, Ze termin ,,memory of multitude‘ nahrazuje kolektivni pamét’. 24° Zastava ale

otazkou, zda digitalni vek dokéaze koncept kolektivni paméti pln¢ piekonat.

27T LYNCH, Kevin. The Image of the City. Cambridge, MA: MIT Press, 1990, s. 1. Chicago, 20th ed., s. 2-4.

233 MANDOLESS]I, Silvana. Memory in the digital age. Online. Open research Europe. 2023, ro¢. 3, s. 123.
ISSN 2732-5121. Dostupné z: https://doi.org/10.12688/openreseurope.16228.1. [cit. 2024-07-08].

239 HOSKINS, Andrew. Digital Memory Studies: Media Pasts in Transition. London: Taylor and Francis,
2017, s. 88. Dostupné z: https://doi.org/10.4324/9781315637235.
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Z kvalitativni povahy vyzkumu a subjektivniho pohledu konkrétni vybrané skupiny
vychdazi, ze zobecnéni zaverh je velmi obtizné. To si ale prace na pocatku nekladla za cil.
Vyzkum spiSe propojuje socialni védy a teorie urbanismu a ukazuje, jak se d4 vnimani
spolecnosti aplikovat na chapani prostoru. Narazi na to, jak mizeme vyuzit vizualnich studii
a sociologie pfi planovani mésta. V dnes$ni dobé€ piedstavu o svrchovaném vytvareni prostoru
Castéji stiida pristup prosazujici také diiraz na pohled obyvatelstva. Lidé maji razné chapéani
a prozivani prostoru, ale ziskani vétSiho vzorku obyvatelstva v kombinaci s vyuzitim
fotografie a vizudlni sociologie pomuze docilit komplexnéj$iho pohledu na misto, coz
ukazuje i tento vyzkum. To muze ptinést klicové poznatky pro rozvoj naSeho méstského

prostoru.
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Summary

This thesis deals with the visual image of Prague and the aim was to determine if the view

of people with professional and lived experience differs and how. I analysed the perception
of the city on three specific examples of public places of great commemorative importance

to society. The research thus linked to studies of visual representation of a city and urban
anthropology with the social meaning of memory and Pierre Nora's theory of the sites
of memory. Important to the research was the very precise selection of informants, who
represented special roles — three dealing with Prague professionally, two with lived
experience of Prague. They visually captured their perceptiomf the Old Town Square,
Nérodni tfida, and the main railway station in Prague.

I used the visual sociological method of photo-elicitation to analyse their view
of these places. The selected five informants were first given the task of presenting seven
images from each location. I analysed the photographs and prepared the background for
subsequent interviews with each of the informants. The resulting data is thus based on two
parts of the research and provides a comprehensive view of the sites.

The theoretical part is based on the above-mentioned theories. First, I described how
the second half of the 20th century brought a significant turn to the study of memory and
established a culture of memory. Next, I worked with the assumption that memory is socially
determined, and at the end of the first part, I showed how memory permeates the public
space which is the source of visual analysis for this research. Subsequent insights into urban
anthropology and the visual representation of a city show how urban public space relates to
social perception and action. It analyses what influences the way a city is seen by its
inhabitants and how people can shape and intervene in the space around them. These two-
sided processes shape the city and establish the starting point for the practical part of the
thesis.

In the second half of the theoretical part, I elaborated on the visual representation of
Prague in terms of the history of photography. I mapped the photographic depiction of the
city from its very beginnings to the present day and created a theoretical basis of the
development of the visuality of Prague. This served as a context for the subsequent analysis
of photographs from informants. At the end of the theoretical section, I showed how
photography is used in this research. The chapter outlines the importance of utilising

photography in social sciences and describes how it serves as a research method and data
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collection tool in this thesis. Photography is directly used by the informants, which makes it
possible to get a much more precise view of the locations.

The theoretical background serves as a basis for the above-mentioned methodology.
By combining the analysis of informants’ photographs and interviews with the informants,
I present a comprehensive exploration of the perspectives of five selected informants on the
sites of memory. The results of the analysis show that professional and lived perspectives on
Prague indeed differ. While those who deal with the topics of urban planning in their
profession capture and mention themes that relate to their work, others focus more on what
interests or pleases them in the city. Professionals often discussed themes related to the
technical condition and development of Prague, such as tourism, cultivation, architecture,
public space, or advertising. People with lived experience searched for motives in the city
related to memories, personal hobbies, or historical topics they were interested in. This
confirms urbanist Kevin Lynch's theory that occupation is a distinctive element in a society's
life that determines its view of the city.?*! The research findings also develop the theory of
lived space. People in the city are fundamentally involved in the creation of the environment
and give it meaning based on the activities they perform.

In the second part of the research, the results outline to the importance of memory
for contemporary society. The research shows that the memory elements at the selected
places are mainly noticed by the oldest informant, which indicates that nowadays memory
and history do not play such a big role among the younger generations. Younger informants
slightly distance themselves from history, describing it as not that important to them and
placing more emphasis on the development of the city for the future. This suggests that the
nature of the culture of memory, compared to the second half of the last century, is changing.
This is happening primarily in the context of the digital era. As Mandolessi confirms, digital
revolution has had a profound impact on collective memory. Digital media make it possible
to preserve vast amounts of data, so that memory does not depend on mere individuals. 2%
Hoskins calls the new type of memory created by digitization “memory of multitude”. 2+ It
allows people to access most data, since they can find almost anything in accessible open

sources such as the internet. Therefore, they do not have to remember so much themselves

241 LYNCH, Kevin. The Image of the City. Cambridge, MA: MIT Press, 1990, s. 1. Chicago, 20th ed., s. 2-4.

22 MANDOLESS]I, Silvana. Memory in the digital age. Online. Open research Europe. 2023, roé. 3, s. 123.
ISSN 2732-5121. Dostupné z: https://doi.org/10.12688/openreseurope.16228.1. [cit. 2024-07-08].
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and do not emphasise memory as much. Hoskins also argues that the term “memory of
multitude” replaces collective memory2** However, the question remains whether the digital
age can make the concept of collective memory obsolete.

Due to the qualitative nature of the research and the subjective perspective
of the specific group selected, it is very difficult to generalise the conclusions. However, this
was not the aim of the thesis. Rather, the research links social science and urban theories and
shows how perceptions of society can be applied to the understanding of space. It hints at
how we can use visual studies and sociology in city planning. Nowadays, the idea of the
sovereign creation of space is more often being replaced by the notion that it is important to
use the perspective of the population. People have different perception and experiences of
space. However, by using a larger sample of the population, combined with the use of
photography and visual sociology, more holistic view of a place can be achieved, as this
research demonstrates. This can provide indispensable insights for the development of our

urban space.

24 Tbid, p. 91
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):

Price se zabyva tfemi prazskymi misty paméti a mapuje, jak na né¢ pohliZi uzivatelé Prahy. S pomoci
vizualni sociologie, konkrétng vizualné sociologické metody photovoice, se snazi zmapovat, jak
obyvatelé a navstévnici Prahy propojuji vizuélni pfedstavu danych mist se svoji Zitou a profesni
zkusenosti. Respondenti vyuZivaji fotografie, aby zachytili své pfedstavy, pocity a proZitky z danych mist
a prace nasledné sestavuje a analyzuje vysledny obraz.

Diplomové préace souvisi s vizudlni specializaci diplomantky a nabizi hloubkovou analyzu fotografii
spojenou s rozhovory s respondenty. Mimoto navazuje na studium teorii vizuaini kultury a snaZi se ukazat,
jak fotografie miZze mapovat a zaroven ovliviiovat spole¢nost.

Podobnému vizualnimu vyzkumu s pouZitim metody photovoice se vénovali uz Sol Worth a John Adair
v roce 1966 v projektu Navajo Film Themselves. Nékolik piislusniki kmene Navajo nau€ili pouZivat
16mm filmovou kameru a mapovali jejich osobni proZitky ¢asu, organizace a struktury spole¢nosti.
Jako piiklad mapovani ulic a mést pomoci photovoice miizeme uvést vyzkum Caroline C. Wang z roku
2000, kde nechala bezdomovce z amerického Michiganu fotit své okoli a kazdodenni Zivot.

Vyzkumnici hojné vyuZivaji metodu pro sociologicky vyzkum prozitki riznych nemoci. V neddvné dobé
se to tykalo také covidu-19.

Predpokladany cil prace, pfipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.
1800 znak):

Cilem préce je ukazat Zitou a profesni zkudenost Prahy z vizudlniho hlediska a rozebrat, jak se tyto
zkudenosti lisf. Vyzkumna &ast prace se proto bude tykat péti konkrétnich respondentii — tfi profesionali
s profesni zkusenosti (komunikaéni zam&stnanci [PR Praha a Prague City Tourism a priivodce po Praze)
a dvou respondentd, ktef{ se po mést& pohybuji ve svém volném ¢ase — u téch bude prace mapovat Zitou
zkudenost (obyvatel a turista). Respondenti budou mit za tikol fotograficky zachytit tfi praZskd mista
paméti — Staroméstské namésti, Narodni tfidu a Hlavni nadrazi.

Mista paméti vychazi z teorie francouzského historika Pierra Nory. Mista paméti vznikaji “ze stesku po
spontanni paméti, z védomi, Ze je tfeba vytvaret archivy, zavadét vyro¢i, pofddat oslavy, pronaset
nekrology, notaisky ovéfovat dokumenty, nebot’ tyto akty jiZz nejsou pfirozené.”' K mistim se poji
zasadni historické udélosti, které jsou asto zdrojem pfipominek a oslav.

' NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti :
antologie francouzskych spole¢enskych véd / Praha : Francouzsky tstav pro vyzkum ve
spole¢enskych védach, 1998 s. 11.




Proto prace bude zkoumat tfi mista, kterd jsou historii opfedena. Historie Staroméstského namésti se
odviji od postaveni Staroméstské radnice pfes popravu staroméstskou exekuci aZ po zménu rdzu nameésti
postavenim Marianského sloupu. U Narodni tfidy mZeme také vidét zasadni promény v historii.
Formuje ji pfedevsim stavba Néarodniho divadla nebo zésah proti studentim béhem sametové revoluce.
Hlavni nddraZi je jiZ stovky let jednou z hlavnich bran vstupu do ¢eské metropole, ale i odjezdu. Jedna
se o velmi frekventované misto pro obyvatele i turisty. Proto ma ale také zdsadni misto v ¢eské historii.
Mimoto Hlavni nadrazi ¢eka v nasledujicich letech zasadni architektonicka i urbanisticka proména.
Prace také vychazi z diivéjsich urbannich vyzkumi a navazuje na potiebu vizudlné zachytit mésto. John
Berger zmifiuje, Ze vizualitou mésta bychom se mé&li zabyvat hlavné proto, Ze ho nejdfive vidime.?
Takovému vyzkumu se vénoval jiz Kevin Lynch v Obrazu mésta z roku 1960 a pocity ve mésté zkouma
také psychogeografie — jejim autorem je Guy Debord a zkouma, jaky ma méstské prostiedi vliv na chovani
lovéka.?

Ve vysledku prace sestavi obraz vnimani Prahy z pohledu jednotlivych respondenti a uréi, zda se
podobaji ¢i lisi na zdklad¢ analyzy fotografii a naslednych rozhovora s respondenty.

VOI: Jak se li§i vnimani Prahy z pohledu respondentti s kazdodenni a profesni zkusenosti?

VO2: Jaké vizualni elementy charakterizuji vybrana mista paméti?

Predpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se struénou
charakteristikou jejich obsahu):
Uvod
1. Teoreticka ¢ast — teoretickd ¢ast nejdfive rozebere teorii mist paméti Pierra Nory, podle které
prace vybira zkoumana mista Prahy; nasledné se bude zabyvat vyuzitim fotografie ve vyzkumu a vizualni
sociologii, na které stoji prace metodologicky

1.1. Mista paméti

1.2. Vyuziti fotografie v socialnich védach

1.3. Teorie urbanni antropologie

1.3.1. Fotograficka dokumentace Prahy

2. Metodologie — tato Cast definuje konkrétni metodu prace, tedy photovoice; vymezi vzorek
respondentd — price zmapuje 5 osob, které maji rtizny vztah k Praze — 2 komunikaéni specialisty,
pruvodce, obyvatele a turistu; nasledn& prace vymezi zkoumany material, a to jak mapovana mista paméti,
tak rozsah fotografii, které kazdy z respondentii doda k analyze

2.1. Definice metody — photovoice

2.2. Vymezeni vzorku respondentd

2.3. Vymezeni zkoumaného materialu
3 Analyticka ¢4st — nakonec préce pfistoupi k analyze fotografii a k rozhovoriim s respondenty, ve
kterych budou vysvétlovat pfedstavy a proZitky, které se poji s jednotlivymi fotografiemi mist

3.1. Analyza fotografii

3.2, Rozhovory s respondenty

3.3. Analyza rozhovort

3.4. Souhrn zjisténi z analyz

3.5. Interpretace
4. Diskuze
Zavér

Vymezeni podkladového materidlu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

2 BERGER, John, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB, Richard HOLLIS a
Andrea PRUCHOVA HRUZOVA. Zpiisoby vidéni. V Praze: Labyrint, 2016, 150 stran :
ilustrace (nékteré barevné), fotografie, portréty ; 19 cm. ISBN 978-80-87260-78-4.

3 DEBORD, Guy. Théorie de la dérive. Internationale Situationniste #2 (Paris, December
1958).




Price bude analyzovat fotograficky material od péti vybranych respondentu s rozli¢énym vztahem k Praze.
Tti respondenti maji profesni zkusenost s méstem — dva odbornici na PR a komunikaci mésta z Institutu
planovani a rozvoje Prahy a z Prague City Tourism, ktef{ vytvareji obraz Prahy jak pro obyvatele, tak pro
lidi, ktefi sem cestuji. Dalsim respondentem bude priivodce po Praze. Zbyli dva respondenti maji s
Prahou Zitou zku$enost — obyvatel a turista.

Respondenti budou mit za ukol fotograficky zachytit tfi vybrand mista paméti v hlavnim mésté —
Staroméstské namdésti, Narodni tFidu a Hlavni nadraZi.

Metody (techniky) zpracovani materidlu:

Photovoice — metoda vizudlni sociologie, ktera spodiva v tom, Ze respondenti pofizuji fotografie na
vyzkumnikem stanovené zadani a vyzkumnik s nimi poté vede rozhovory, ve kterych zkoum4 obsah a
podobu fotografii a snaZi se sestavit obecnéj$i pohled na danou tematiku.

Photovoice je metoda zaloZena na ideji vloZeni moci do rukou respondenti. To vede k tomu, Ze
vyzkumnikiim miZe lépe odhalit klady a zapory situace ve zkoumanych komunitach nebo na zkoumanych
mistech.* V tomto piipadé d4va prace moZnost vyjadfit sviij pohled lidem s riznym vztahem k méstu a ti
poté maji moZnost zaznamenat, kde vidi historicky a spole¢ensky rozmér mista.

Tato perspektiva odrazi predpoklad, Ze fotografie povrchu reality dokaZe odhalit strukturdlni povahu
problému. Vyzkumnik nasledn& dokaze sociologicky dekddovat podstatu obrazu mista. Photovoice se
&im dal tim vic stdva soudasti vizualni sociologie a vizuélni antropologie. Tato metoda vedla ke zméné
Zivota mnoha komunit a vytvaii nové zplsoby, jak pfesunout pohled na svét z jednoho vyzkumnika do
rukou vice ¢&lenii spole¢nosti.’

Zakladni literatura (nejméng 5 nejdaleZit&jdich titull k tématu a metodé jeho zpracovani; u viech titult
je nutné uvést struénou anotaci na 2—5 fadki):

HARPER, Douglas A. Visual sociology. London: Routledge, 2012, xiv, 294 stran: ilustrace. ISBN 978-
0-415-77896-1.

Kniha nabizi ucelenou stat’ o vizualni sociologii. Visual Sociology zkouma obrazové, fotografické,
kreslené a dalsi vizudlni zachyceni sv&ta. Ukazuje, jak se vizualni sociologie lidi od zachyceni svéta
pomoci &isel. Definuje metody vizualni sociologie, a pfedeviim metodu photovoice, na které prace
metodologicky stoji.

SZTOMPKA, Piotr a Jiti OGROCKY. Vizudini sociologie: fotografie jako vyzkumnd metoda. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2007, 168 stran, [32] stran barevnych obrazovych pfiloh; 21 cm. ISBN
978-80-86429-77-9.

Sztompka je dalsi z nejvyrazngjsich svétovych vizulnich sociologii. Hlavnim tématem jeho knihy je
vyuZiti analyzy jiZ existujicich fotografii nebo vlastnich fotografii vyzkumnika jako vyzkumné metody
v sociologii.

LYNCH, Kevin. Obraz mésta = The image of the city. Praha: Polygon, 2004, xi, 202 s. : il., plany ; 21
cm, ISBN 80-7273-094-0.

Kevin Lynch se zabyva mé&stem jako celkem, jak na nas piisobi a jak ho lidé prozivaji. Zkouma také, jak
se lisi evropska a americkd mésta, kterd maji jiny urbanisticky plan ulic.

NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. Nora, Pierre. In: Politika paméti . antologie
francouzskych spolecenskych véd | Praha : Francouzsky tstav pro vyzkum ve spoleenskych v&dach,
1998 s. 7-31.

4 HARPER, Douglas A. Visual sociology. London: Routledge, 2012, xiv, s. 202: ilustrace.
ISBN 978-0-415-77896-1.
S HARPER, Douglas A. Visual sociology. London: Routledge, 2012, xiv, s. 202-206: ilustrace.
ISBN 978-0-415-77896-1.



Esej francouzského historika Pierra Nory, ve které definuje mista paméti a hloubé&ji se nad nimi zamyS$li.
Popisuje, jak se v mistech krystalizuje pamét’ konkrétniho okamziku historie. Také vysvétluje, jak se
lidé snaZi pam&t’ utvafet pomoci oslav, vyro¢i a projevi, které se k mistim vztahuji.

Wang CC, Cash JL, Powers LS. Who Knows the Streets as Well as the Homeless? Promoting Personal
and Community Action through Photovoice. Health Promotion Practice. 2000;1(1):81-89.

Clanek ukazuje praktické vyuziti metody photovoice v ulicich mésta — konkrétné v americkém
Michiganu. Vyzkumnice C. C. Wang vyuZila metody, aby ziskala od lidi zijicich v Ann Arbor

v Michiganu osobni proZitek skrze jejich fotografie a pfib&hy.

Biograf: ¢asopis pro biografickou a reflexivni sociologii. Praha: Spolek Biograf, 2022 (73-74). ISSN
1211-5770.

Dvojcisla ¢asopisu Biograf, které se vénuje vizualni antropologii a metodam vizudlniho vyzkumu.
Zkouma aplikovanou vizualni antropologii nebo participativni metody vizualni reprezentace. Jeden z
¢lankd se také bliZze zabyva metodou photoelicitation, ktera je blizce piibuzna metod& photovoice.

Diplomové a disertani price k tématu (seznam bakalariskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhajeny na UK, pfipadné dalSich oborove blizkych fakultach & vysokych $kolach
za poslednich pét let)

MIZENKO, Milan. Vitkov jako misto paméti ¢eské spolecnosti v devatendctém a dvacdtém stoleti.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2018.

PRUCHOVA, Andrea. Figury a stopy paméti. Promény dynamiky kulturni paméti ve vztahu k vizudini
kulture. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, 2018.

SEQUENSOVA, Linda. Krajina, misto prostor: pfFipadova studie Vraného nad Vitavou. Praha, 2022.
Diplomova préce. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra sociologie. Vedouci prace
Uherek, Zdeng&k.

STOCHL, Filip. Virtudini etografie socidini interakce prislusnikii Generace Z s vrstevniky béhem
pandemie Covid-19. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2021, /
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Pilohy

Priloha €. 1: Vzor informovaného souhlasu
Informovany souhlas s poskytnutim rozhovoru pro diplomovou praci
Nézev prace: Vizudlni obraz Prahy. Jak se lisi zity a profesni pohled na ¢eskou metropoli?

Drzitelka souhlasu: Bc. Hana Grohova

Kontakt: 52520796(@fsv.cuni.cz

Cil vyzkumu

Vyzkum se zabyva vizualnim obrazem Prahy a cilem je zjistit, jestli a jak se liSi pohled lidi

s profesni a Zitou zkuSenosti. Vidéni mésta prace zkouma na tfech konkrétnich ptikladech
vetejnych mist paméti — na Staroméstském namésti, Narodni tfidé a Hlavnim nadrazi. Z toho
divodu jsou vybrani konkrétni informanti a informantky, ktefi jsou pozadani o ptedlozeni
sedmi fotografii z kazdé lokality a o nasledny rozhovor s vyzkumnici o poskytnutych

snimcich. Vysledna analyza zji§t'uje odliSnosti v jejich vizualnim obraze Prahy.

Otazka anonymizace:

Pro ucely vyzkumu by studentka chtéla pozddat o odkryti nékterych osobnich udaja
informanta ¢i informantky, a to véku a pracovni pozice a instituce/ptipadné osobni role ve
vyzkumu. Anonymizovano bude jejich pravé jméno. Zaroven by byly anonymizovany ty
informace, jejichz anonymizaci by si informant nebo informantka vyzadali*y.

Souhlasim s uvedenim téchto udajli v textu prace za vySe zminénych podminek: ANO / NE
PoZaduji kompletni anonymizaci ve vyzkumu: ANO / NE

Pieji si, aby nasledujici vypovédi a informace byly ve vyzkumu uvedeny anonymné:

Prohlaseni:
* Souhlasim s poskytnutim rozhovoru.
» Souhlasim s poskytnutim digitalni verze fotografii pro ti€ely vyzkumu a jejich
vyuzitim v diplomové praci.
* Rozumim vySe uvedenému textu a souhlasim s jeho obsahem.
* Rozumim tomu, ze obsahem rozhovoru a dalsich informaci mohou byt i osobni a

citlivé zaleZitosti a obtizna témata.
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* Rozumim tomu, Ze rozhovor mohu kdykoliv ukon¢it, nemusim odpovidat na
nepiijemné otazky.

* Rozumim tomu, ze mohu kdykoliv ukonc¢it ucast na vyzkumu.

Datum:
Jméno a piijmeni:

Podpis:
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Priloha &. 2: Fotografie PR pracovnika IPR Praha Petra

Hlavni nadrazi

Narodni tfida

Priloha ¢. 3: Fotografie PR pracovnice Prague City Tourism Heleny

Hlavni nadrazi
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Priloha ¢. 4: Fotografie privodce Tomase

Hlavni nadrazi
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Narodni tfida

Staroméstské nameésti

Priloha ¢&. 5: Fotografie turisty Jifiho

Hlavni nadrazi
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Narodni tfida

]

Priloha ¢. 6: Fotografie obyvatelky Evy

Hlavni nadrazi
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Narodni tfida
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Staroméstské nameésti
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Priloha ¢. 7: Detailni osnova polostrukturovanych rozhovori
1. Uvod — navazani kontaktu, piedstaveni tématu a cile vyzkumu, podepséani

informovaného souhlasu

2. Blok I — uvodni pocity, poznatky k mistim
Muzete prosim fotografie z kazdého mista sefadit? Proc€ jste je sefadil*a takto?
Co na snimcich vidime?
Pro¢ jste je poridil*a?
Jak jste se rozhodoval*a, co na danych mistech vyfotit? (VS§iml*a jste si pfi tom néceho, co
pfi bézném uzivani mist nevnimate?)
Jak se citite na kazdém z mist? Jak se tyto pocity 1i$i?
Co jsou podle vas nejvyraznéjsi prvky jednotlivych mist? Co je pro né€ typické? Proc?
Miizete ukazat, co vnimate na snimcich jako problematické nebo naopak dobré stranky

danych mist?

3. Blok II — vztah k minulosti mist
Jak vnimate historicky vyznam jednotlivych mist?
Co vnimate jako prvky/objekty, které se n&jakym zplsobem vztahuji k minulosti nebo
historii na danych mistech?

Byly pro vas tyto prvky pfi fotografovani dilezité?

4. Blok III — osobni vztah/vztah k zivotu a k profesi
Jak vnimate mista ve vztahu ke své praci? / Jak vnimate mista ve vztahu ke svému
kazdodennimu zivotu?
Pohybujete se tu pravidelné¢? Kdy a za jakym ucelem mista navstévujete?
Maite k nékterému mistu nebo osobé na fotografiich osobni vztah?

Odnesl*a jste si z fotografovani mist néjaké nové poznatky/zazitky, které se k nim vztahuji?

5. Ukonéeni rozhovoru
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Priloha ¢. 8: Prepis rozhovoru s PR pracovnici Prague City Tourism

Helenou (priklad rozhovoru)
Praha, 13. 3. 2024

Mohla byste prosim seradit fotografie z kazdého mista? Podle toho, jak to vnimate. Co
byste chtéla nejvic zdiraznit nebo co vam prijde nejdileZzitéjsi.

Jo dobfe, tak ja zacnu teda uplné tou fotkou zvenci Praha hlavni nadrazi. Jak je tam vlastné
ten zeleny travnik. To vlastné¢ neni Upln¢ z profesniho hlediska, ale spi$ podle toho, ze
Prahy jezdila, pravé na hlavni nadrazi, takze to vlastné Uplné¢ jako piebiji néjaky jako
profesni zaméteni. Nicméné ta druhd fotka a I ty dalSi uz profesni urcité budou, protoze jako
druhou bych tam dala tu, kde je ten $tit Centrum — Véclavské namésti. To mi pfijde jako to,
na co se soustfedim, to, co ¢eho jsem si automaticky vSimla, uz kdyz jsem to fotila. Tak jsem
si fikala, Ze vlastné zajimavy, ze m¢ tohle zaujme, protoZe presné to je to, kde pracuju, s ¢im
pracuji, co nabizim, co propaguji a tak dal. Takze to urcité jako dvojka. Jako trojku bych
dala ten novyhlavak.cz, to je projekt, ktery se nas teda vlastné viibec netyka, respektive tyka
se magistratu a netyka se Prague City Tourism, nicméné naprosto souzni se snahou
rebrandovat Prahu na takovou jako kultivovanou destinaci, kterd bude lakat i lidi, ktery
nejsou jenom turisté z Britanie, ktefi se sem jezdi opit.

Stejné tak asi navazu rovnou, teda potom na ty dalsi bannery, ktery jsou k tomu Novymu
hlavaku. To je fotka, kde m¢ jenom tak asi upln¢ jednoduSe zaujal ten prostor, tak jsem ho
vyfotila. Potom bych dala muze s batohem, protoZe prosté¢ hlavak — cestovani, tam asi n¢jaka
hlubsi myslenka nebyla. Zaujalo mé 1 vlastné to, jak stal, asi vlastn¢ jako barevné. A tak
jsem ho vyfotila. No a potom jsem §la ven.

Premyslim, jakou fotku bych dala Gplné€ naposled, ale je tam vlastné ta fotka s pytliky pro
pejsky a potom ta typicky Spinava zem u toho Sherwoodu. Tam jsem uplné nechtéla fotit ty
lidi. Méla jsem dojem, Ze tak ty skvrny tak jako vyjadii vSechno, jako ten ten dojem, tu
Spinavost, co tam ¢lovek citi. Vlastné ¢lovek se v n€jakém ohledu citi jako Spinavej troSku i

sam. Takze asi jednu z nich jako ptfedposledni a posledni.

Tak predposledni myslite tu §pinavou zem?

Asi muzem.
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MiiZeme se zastavit u té prvni skupiny. MiiZete rozvést, co v tom vidite?

Ur¢ité z téch fotek je asi patrny to, ze nejsem néjak nadana fotografovat, to je jedna véc. A

s tim se asi pocita. Z téch fotek je patrny, ze to prostfedi mi tieba neni tplné€ piijemny a ze
jsem se zaméfila prave na to. At uz tim Novym hlavakem a tim smérem do centra na néjakou
perspektivu a zlepSeni. V tom prostoru jako takovym jsem hledala, co se s nim teda bude dit,
aby nebyl tak nepfijemnej, coz bych fekla, ze souzni s tim, co délam a co délam v préci.
Ptesné nechci, aby se sem turista pfijel a citil se néjak neptijemné, jako Ze ho tady n¢kdo
chce okrast nebo ze jsou tady scam produkty a tak dal. Ale chci mu koupit za tu hezkou
Prahu, tu lokdlni Prahu. Proto m¢ asi zaujal ten projekt, i kdyz jsem vlastné védéla, ze se tam
néco bude odehravat, ale vlastn¢ jsem se na to nezaméfovala. Zrovna v tomhle prostfedi mi

to pfiSlo dobry.

Mam dotaz jeSté k fotce pytlikd pro psy, tim jste chtéla ukazat co?

Je to takovy jako troSku ironicky, protoZe tam je vSude takova Spina, Ze tam ani ty pytliky
nejsou vlastné. To je taky jako zajimavy, Ze m¢ zaujal takovej predmét, kterej vlastné uz je
takovej prezitej v tomhle prostfedi a tfeba tam zase jednou najde svllj smysl, az se to vic
zkultivuje. Zase se tam ty pytliky naplni a lidi se tam budou chovat dobfte, aby je pouzivali.
To taky mé zaujalo, Ze je to obycejna stfibrna véc, ale jakoZe se mi libilo, Ze je transparentni
a ze vlastn¢ jedna z téch fotek, kterou jsem teda potom nesdilela je, ze jsem v tom byla vidét.

Tak asi takhle jednoduse.

Dékuji, tak mtiZeme postoupit k druhému mistu. Které byste chtéla rozebrat ted’?

Tak m0zem ten Staromak.

Tak zase poprosim seradit.

Jako prvni bych dala ur€ité tu fotku, jak je tam ta pasaz. To je totiz, jestli vite, kterou myslim,
jak tam vlastné vykukuje ten pan, coz je projekt, na kterém jsme pracovali cely minuly rok

a vyvrcholilo to v zafi. TakZe uz mam s tim Staroméakem spojenou tuhle vzpominku, kdy
jsme organizovali takovou velkou akci. Po asi prosté 70 letech se oteviel tadyten prostor
mezi Staromakem, prostranstvim pied orlojem, a tou malou Mikuldsskou ulickou, ktera je

za tim. Predtim to bylo zavieny a vlibec se to nepouzivalo a pfijde mi hrozné hezky, Ze to je

piiklad toho, jak se ty prostory kultivovaly a ze turisté ted’kon vlastné nemusi to cely
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obchazet, ale miizou tam projit a zaroven se dostanou do takovyho hezkyho provozu, kde
jsou praveé néjaky lokalni suvenyry od Ceskych tvlrch, potom tam muzou jit rovnou na
radnici a je to hrozn¢ jako hezkej prostor, kterej je citlivé zrekonstruovanej. To mi piijde

dobry a vzdycky to vS§em doporucuju.

Rovnou se zeptam, co tam vidime za pana? Co tam déla?

To je pan kustod. Plivodné jsem to chtéla vyfotit tak, aby jako bylo vidét skrz. A kdyz jsem
to fotila, tak jsem si v§imla, ze on na mé¢ kouka a ze mu viibec nevadilo. A to je kustod, kterej
to tam ma na starosti, organizuje ty turisty a rizné je posila na pokladny a tak dal. To taky
souvisi s tou druhou fotkou, kterou jsem chtéla potom komentovat, ze my jsme v kontaktu s
témahle lidma kazdej den, Ze prost€ jsme takovej jako tym vSichni, tady se snazime porad
pracovat s téma turistama. Hrozné¢ mé zaujalo — to jsem nestihla vyfotit — ale on ptivodné
jesté na néco tam jako dovnitt ukazoval, takze vlastné jakoby ukazoval na to, Ze ted’ je to
prichozi. To byla ta message, kterou jsem chtéla fict. Jesté se mi libilo, Ze tam stoji a otevira

ty dvefe, protoZe ptivodn¢ jsou zavieny. Takze bych zdlraznila tu prichodnost.

Tak miiZete dal.

Jako druhou pro mé nejdiilezitejsi bych dala asi to tower a tickets, to je hned vedle. Ty tickets
nejsou vlastné ani jako moc dilezity, ale to tower — Prague City Tourism ma ve spravé asi
devét objektil, z toho z nich jsou prevazné véze. Jsou to véze na Karlové mosté, Petfinska
rozhledna a Zrcadlovy bludisté, tam jsou taky jako vézicky. Novomlynska vodarenské véz,
Prasna brana a tak. Tim padem slovo véz pouzivam kazdej den milionkrat, takze mé tohle
slovo automaticky zaujme. Kdyz zafizuju cokoliv jako pro novinaie nebo pro turisty nebo
pro press tripy, nebo pro riizny visitory tady do Prahy, tak vlastné posilame na ty véze.
Potom bych dala. Potom uz jsou fotky, ktery nesouvisi s moji praci, ale spi§ mé¢ hodné
zaujaly. Tteba ten orloj a ty dvifka pod nim. Ten sice propagujeme, je to véc, na kterou se
laka nejvic turisti do Prahy. Ale nevim, je to spi$ takovy osobni, jako mala jsem méla hrozné
rada tu pohadku Kozi piib¢h. Znate Kozi piib¢h? Je to takova animovana ¢eska pohadka o
mistru HanuSovi a prave se tam objevuje ten orloj takhle z takovyho podhledu. Je takova
alchymisticka. KdyZ jsem tam $la, tak mi to vlastn¢ hrozné ptipomnélo tohle, a proto jsem

to vyfotila. Takze takhle jednoduse tyhle dvé fotky — miizem dat tfeba ty dviika a orloj.
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K tém dvirkim mate jaky vztah?

Stejn¢ jako ten orloj mi navodily vzpominku na tu pohadku nebo na takovou magickou
Prahu. Mistr Hanus se tam hrabe v tom pfistroji a Praha je cela takova alchymisticka. Potom
jako patou jsem vyfotila tu véz proti slunci, tam to zase vlastné ma stejny vyznam jako
predtim jsem fikala s tim népisem tower, Ze ta véZ je pro mé& jako jako symbolicka, at’ uz z
prace, nebo z ohledu na Prahu. Potom piedposledni bych dala toho mistra Jana Husa plus je
tam vidét jedna z vézi Tynskyho chramu. To mi ptijde zajimavy, jako spi$ taky z osobniho
pohledu.

Tam vidime né&jakou barokni fasddu, potom je tam ten Tyn, potom je za tim goticky diim a
pak tam stoji ten Hus. To za m¢ reprezentuje Prahu, kterd je neuvétiteln€ zajimava v tom, ze
kdyz si ji prochézite, tak opravdu vidite historii nejenom na ty architektufe, ale vlastné ve
vSem. V¢étSina evropskych mést ma docela jednolitou architekturu. Praha je na tohle Gplné
nesmirné€ bohata. Tohle mé zaujalo, Ze jesté je tam ten Tyn, katolickej kostel, a pfed nim je
Hus na Staroméstském namesti, a jest¢ kouka smérem k marianskymu sloupu, tak to je taky

zajimava véc.

Ale mariansky sloup tam neméate. Nebyl zamér ho vyfotit, kdyZ ho zminujete?

To je dobra otazka. J4 jsem to nechtéla tpIné€ takhle nabozensky ladit asi. Pfijde mi zajimavy
uz to, Ze je tam ten Tyn, kterej je katolickej. Asi m¢ to ani nenapadlo. J4 nevim, jak by jak
byla vlastn¢ jako celd takova ta masinerie toho, jestli ho postavit nepostavit. My ted’kon
aktualné na Staroméstsky radnici méme miniaturu toho sloupu, kde si ho mzou navstévnici
prohlidnout a mné osobné¢ to pfijde jako hezkd véc a jsem rada, ze je zpatky. Ale myslim si,

ze mi stacilo ho jenom takhle implicitné zaradit.

Neni pro vas tak dilezité?

No asi ne. Jsem jsem rada, Ze je zpatky a piijde mi to fajn, ale asi m¢ tohle zaujalo vic. Ja
jsem ty véci fotila hodné€ pocitove, co mé zaujalo. Jako posledni fotku — poprava 27 Ceskych
pant, takze ty kiizky tam, Gipln€ jednodusSe. Pro mé to neni néjak specialn¢ vyznamny, ale
pfijde mi hrozné hezky, ze 1 kdyZ jsem to fotila vlastné tieba kolem ¢tvrty hodiny a na
Staroméstskym namésti, tak turisti na tom nestoji. I kdyz tfeba ani nerozumi tomu, pro¢ to

tam je, neni pravdépodobny, Ze by vSichni védéli, co to znamena, tak se mi libi, Ze si jenom
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takovyhle symboly na zemi udélaji ten prostor samy. Nikdo si na né nestoupne, i kdyz
Staromak je Gpln¢ narvanej. Ted’ uz tam jsou i ty trhy a tak a opravdu jako neni moc kde

stat, zrovna jesté u toho orloje. Ale lidi to obchdazi, takze to mé zaujalo.

A vnimate ty ki'iZe jako néjaky symbol SirSiho vyznamu? Jak to citite, kdyZ vidite ty
ki'iZe nebo tu fotku téch kiiza?

Asi ne zcela emocionalné, ale kdyZ to takhle rozebirame, tak mi to pfipomina, jak byly kiizky
na Staroméstském ndmésti béhem covidu. Na to jsem si nevzpomnéla, kdyZ jsem to fotila.
Mg¢ spi$ nezaujala ta udalost, nebo to, pro¢ tam jsou, ale to, Ze si to misto vlastné vytvaieji

samy, to mi piijde zajimavy.

Tak miiZeme na Narodni tFidu.

Jo ja premyslim, jestli dat jako prvni fotku tu rozmazanou ty lampy anebo celkové ty Néarodni
tiidy. Asi pojd'me dat tu lampu klidné. To je vlastné fotka, ktera se nepovedla, ale moc se

mi libila, Ze jsem ji pak upiednostnila pred n&jakou jinou. Uplné logicky mam spojenou
Nérodni tfidu se 17. listopadem a s 89. a hrozn¢ se mi libi vecerni fotky, ktery nechavaji

hodné vyvstat to svétlo a zaroven, kdyz jsou oslavy a vyroc¢i, tak tam lidi chodéj az do
pozdnich hodin. Jsou to de facto potad ty samy lampy, co tam sviti. J4 nevim proc, ale z
néjakyho diivodu vZdycky v listopadu 1 na mosté Legii tam jsou takovy vlajecky. Jsou to

uplné stejny lampy, ale tak n¢jak mi to evokuje ten listopad. Pfestoze je prestoze je jaro, tak

to byl takovej vecer, kdy jsem jako méla dojem, Ze to je takovy listopadovy. Proto jsem se
zameétila na tohle. Takze je to asi spojeny s tou udalosti, s 89. Jako druhou fotku bych dala

tu, kde je to divadlo Image a ten ruzek stim KFC. To mé Uplné jednoduchy prozaicky
vysvétleni. Tam za tim je Vagon klub. A tam jsem potkala svyho manzela, takze takhle
jednoduse to je pro mé osobn¢ zajimavy.

Jako tieti dame ty sochy. To mi pfijde hezky, Ze je to pfimo naproti tomu. To je taky né&jake;j
kontrast, ze je tam katolicky kostel a sestersky klaster, myslim si. Pfijde mi to hezky.
Zaroven je zajimavy, Ze ty sochy jsou pod téma stromama a v 1ét¢ nejsou skoro vidét. Ja

jsem je vyfotila, protoze ted’kon nejsou listy a libilo se mi, Ze jsou vidét. Pak bych dala fotku

ty dlazby. To jsem vyfotila a potom jsem si fekla, mam dlazbu na Staroméstskym nameésti,

tak vyfotim dlazbu na Narodni t¥{dé. Uplné jednoduse, zcela osobné. Ta Nérodni tiida je vic

osobnéjsi nez tfeba to hlavni nadrazi nebo to staroméstsky namésti je. My na Narodni tfidé
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z hlediska moji pracovni pozice nemame viibec nic. Pravé ta dlazba — to jsou moje nohy a

pak vlevo je noha myho muze. Obycejna fotka.

Symbolizuje to to, Ze jste se tam seznamili?

Ne, byli jsme tam na vecefi. Ale najednou jsme tam znova, tak mozna to tak mizeme brat.
Potom bych dala tu fotku, taky zase ve tm¢ jsem to fotila. To jsem §la sama a chtéla jsem
jenom vyfotit Narodni tfidu ve tm¢. Zase je tam lampa. To se mi hrozné libi, ty lampy na
Narodni tfid€. Pfijde mi to takovy symbolicky. Ale na ty fotce neni nic vyjimecnyho. A
potom bych dala to Poznejte Evropu ve 24 jazycich. To je véc, ktery jsem si vSimla, Ze jako
jedina souvisi tak trochu jako s moji praci. Pfijde mi dobry, Ze jako tam vznika projekt, kterej
je teda s podporou Evropsky unie, ale tim, Ze Prague City Tourism je tésn€¢ pod magistratem,
tak se nas to piece jen n¢jak jako dotyka. Pofad to komunikujeme a nase zdrojovy nebo
cilovy trhy jsou ur¢ité¢ v Evropsky unii. To mé¢ zaujalo, ale v§imla jsem si toho aZ po tom, co
jsem zpracovala uplné jiny véci. Narodni je pro mé misto, kde jsem se seznamila, misto, kde

se chodim prochézet, chodim do Nony a tak. To bych dala jako ptedposledni.

A to je néjaké muzeum nebo galerie?

Ne ne, to je to je vlastné ted’kon projekt, kterej vznika naproti pies ulici, jak je Narodni
kavarna. Naproti je prostor, kde bylo néjaky odborny knihkupectvi a ted’kon tam vznika
takovej hub na propagaci Evropsky unie v Cesky republice. Plati to Evropské unie a je to

tak, aby kdokoliv mohl pfijit. Asi to bude spi§ pro star$i lidi, ktery si neumi zjistit ty
informace na internetu, ale takovej hub pro euronadsence. Jako posledni bych dala fotku,

kde se odrazi diim v jinym domé. Coz je fotka, ktera se mi moc libi, jsou tam zase ty lampy

a symbolizuje piesné to, ze v tom novym modernim dome se odrazi n¢jaka stara secesni
architektura. Je to vyrazny diim na ty Narodni tfid€. Taky jsme si na néj asi museli trochu
zvyknout, protoze tam jako hrozné¢ moc téch secesnich domi a on takhle je na rohu. Je to

n¢jaka banka, takze Gpln€ nezapada. No a to je vSechno.

Na téch fotkach nemate néjaké c¢asti historie. To byl zamér?

Mozn4 je to tim, Ze jsem chtéla bejt trochu originalni. Narodni tfida ne nutn¢ znamena jenom
historii. Na druhou stranu, ta prvni fotka vlastné¢ pro mé znamena historii, 1 kdyz netypicky.
Ta lampa mi evokuje ten vecer 89. roku, i kdyz jsem ho nezazila. Vzdycky jsem si jako

vSimla téch téch téch svétel, to se mi libilo. Vlastn€ mi piijde, Ze ta historie tam je, jenom
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jsem nevyfotila ten pomnik nebo néjakou vlajku nebo srdce Vaclava Havla, ale urcité urcité

tam je.

Na Narodni tfidé totiZ nemate Narodni divadlo.

Tam prave tim, Ze to neni viibec spojeny s moji praci, ta Narodni tfida. Tak jsem tam fotila
to, co m¢ zaujalo. Samoziejmé Narodni divadlo je super a je hrozn¢ zajimavy, ze mé to
vibec nenapadlo. Tteba ted’kon, kdyz nad tim zpétn¢ pfemyslim, tak bych tfeba vyfotila

Novou scénu, protoze se mi strasn¢ libi. Ale v tu chvili mé zaujalo néco jinyho.

Jak jste se rozhodovala, co na danych mistech vyfotit?
Tam, kde to opravdu souvisi s moji praci, tam primarné¢ koukam na véci, ktery komunikuju
a ktery jsou pro mé piirozeny profesné. Na vécech, ktery s moji praci nesouvisi, jsem

povolila svoji uzdu fantazie a nechala jako spi$ né€jaky osobni pocity.

A vSimla jste si pfi tom néceho, co béZné nevnimate?

Tteba ja nikdy nechodim na to hlavni nadrazi, protoze uz jezdim domt autem. Fakt strasné
dlouho jsem tam nebyla, tfeba rok. To bylo hrozné€ zvlastni, Ze jsem tam byla zpatky. Pfesné
jsem ocenila ten projekt, libilo se mi to, Ze jsem si sama uvédomila, konkrétné u ty cedule
Viaclavsky ndmésti a centrum, Ze to pravdépodobné nezaujme kazdyho ¢lovéka, ale Ze prave
uz tam je né&jaka profesni deformace. To m¢ zaujalo. Hledala jsem ptesné véci, ktery bych

propojila néjak s praci.

Jak se citite na kazdém z téch mist a jak se ty pocity lisi?
Na tom staromé&stskym namésti se jako clovek necejtim dobie, protoze tam je moc lidi a nyni

mi to jako pfijemny.

K tomu mam dopliujici otazku, v§imam si, Ze na téch fotkach ze Staroméstského
namésti skoro nemate lidi, respektive jenom toho jednoho pana. Pfitom Fikate, Ze tam
ty lidi vnimate, tak pro¢ nejsou na fotkach?

To je zajimava otazka, to je jako terapie zdarma. Je to zajimavy. Mozna pravé proto, Ze
inklinuju k tomu, Ze chci fotit néco, co se mi libi. Nechci se sousttedit na véci, ktery mi jsou
nepiijemny. Mozna takhle bych to vysvétlila. Na tom Staroméstskym namésti je straSné moc

lidi a kazdej rok jsou tam trhy. Kdyz miizu, tak se tomu prostfedi vyhnu. Negativné na tom
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nameésti jako takovym. Ale tfeba na ty v€zi to mam fakt rada, rdda tam chodim pracovat,
rada tam chodim délat rozhovory nebo néjaky véci. Rada tam organizuju akce. Je zajimavy,
ze tam ty lidi nejsou. No ale je super, Ze na ty Staroméstsky radnici uz taky nejsou lidi. Tam
se to taky vzdycky néjak hezky rozmélni. Stat pred orlojem je fakt straSny, a nejenom v

celou.

A jaky pocit tedy mate z Narodni tiidy a hlavniho nadrazi?

Narodni tfidu mém rada. Zacal tam pro mé& velkej piib¢h. Je tam moje oblibend restaurace.
Na Narodni t¥id¢ jsem Casto, protoze jezdim 22, takze porad se tam néjak pohybuju. To je
pro mé bézny misto, kde jsem dost ¢asto béhem tydne. Bylo super, Ze jak tam jsem hodné
Casto, tak jsem se diky tomu projektu mohla podivat na véci, na ktery se bézné€ nepodivam.
Clovék fakt zvedne hlavu a mrkne se. J4 tieba mam hrozné rada koukat z Nony na ten secesni
diim, kdyZ se potom setmi, tak tam sviti oranZové Praha. To je za mé¢ Upln€ nadhernej pohled.

Tentokrat jsem si v§imla Uplné jinejch véci.

A jeSté se miiZeme zastavit u toho nadrazi.

Tam jsem se necitila viibec dobfe. Jak jsem zminovala, tam jsem spi§ méla tendenci hledat
jako jak z toho ven. Tady by méli bejt pytliky pro psi exkrementy a nejsou, tady je projekt,
kterej vypada, Ze se néco stane s tim, dobryho. Spi$ jsem se soustfedila na tyhle véci. Ten
pan tam byl zezadu. Chtéla, jsem fotit néjakej kufr nebo néco, néjaky zavazadlo v pohybu,

ale pfiSlo mi to trochu creepy, abych za n€kym bézela a fotila mu zavazadlo.

Co jsou nejvyraznéjsi prvky, které jste zachytila na téch mistech?
Na hlavnim nédrazi jsem si nejvic v§imala Spiny. U Narodni tfidy mizeme nechat to
osvétleni. A na staromaku asi Uplné jednoduse tu Staroméstskou radnici. To je pro mé uplné

nejvic sty¢nej bod, nejvic k nému referuju.

Jak vnimate historicky vyznam lokalit? Jak jsou pro nas dilezita, jak tam
vzpominame? MiiZete to ukazat i na vasich fotkach, co na nich reprezentuje historii a
pamét’.

Kdyz zacneme u ty Narodni tfidy, tak tam uplné€ jednoznacné 89. Kazdej rok se tam schazime

a pfijde mi pozitivni, Ze ten odkaz potad zije. Pfijde mi to skvely. Nérodni tiida je takovym
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hezkym symbolem moderni Prahy, a moZna i moderni Cesky republiky. Nezachytila jsem
tam vlastné ten pomnik nebo nic, co je s tim 17. listopadem spojeny.

Staroméstsky namésti je z hlediska historie neuvéfitelne nabity a nejde jenom o ty kiizky
nebo o tu v€z a starou radnici. Kdyz to vztdhneme k soucasnosti, tak se tam odehrava hrozné
moc demonstraci, schazej se tam lidi. V néjakym ohledu je politicky i ten maridnsky sloup.
Takze je to spi$ misto setkavani.

Hlavni nadrazi nevnimam historicky. Coz je zajimavy a mozna je to Spatné, ale nenapada
me zadna historicka udalost, kterd by s Hlavnim nadrazim byla spojena. Taky je to stary,
nevim uplnég, kdy hlavni nddrazi u nas vzniklo. Nemdm tuseni. Ale historicky ho nevnimam

ani ho nemam takhle s ni¢im spojeny.

Pravidelné se tedy pohybujete na Staroméstském namésti a Narodni tiidé, jak jste
zminovala. Jak ¢asto jste na hlavnim nadrazi?

Na hlavnim nadrazi témé&f vitbec. Na obou dalSich denné. ProtoZe kousek od Staromé&stskyho
namésti v Zatecky ulici sidli Prague City Tourism, kde pracuju, takze pfes n&j chodim &asto.
Plus teda na ty vézi potom konkrétné. Na Nérodni tfide, protoze jsem zmifiovala, Ze jezdim
22 aje to takovej uzel, takova spojka. Takze tam se pohybuju kviili tomu, z praktickych

divodd. Mam to tam fakt rada. Néarodni tfida, ta L’ Osterie, ptesné to, fakt dobra ulice.

Odnesla jste si z fotografovani mist néjaké nové poznatky nebo zazitky, které se k nim
vztahuji?

Piislo mi hezky, Ze jsem se mohla podivat sama na sebe, jak se koukdm na to mésto. Clovék
ma vétSinou zkusenost jenom s tim, ze jim néjak prochazi, zveda oci a tak, ale mohla jsem
pozorovat sebe, jak se u toho citim. Nejvic jsem to zazila asi na tom hlavnim nédrazi, jak

tam nechodim, a najednou bylo mym ukolem koukat se kolem sebe. To bylo zajimavy.
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