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Abstrakt (Cesky)

Prace se zabyva interdisciplinarni analyzou skladby Szene aus dem Prager
Judentandelmarkte (Scény z prazského zidovského trhu) Jana Theobalda Helda (1770-
1851). Jejim primarnim pramenem je rukopisny opis tohoto dila, nalezeny v hudebnim
oddéleni Narodni knihovny CR, ktery dosud nebyl odborné diskutovan. Prace se pokousi
zprostfedkovat komplexni porozuméni vyznamim tohoto pramene jako unikatniho
historického dokumentu, reflektujiciho realie prazského zidovského trhu a socialné-kulturni

dynamiky dobov¢ Prahy.

Abstract (in English):

The thesis deals with an interdisciplinary analysis of the composition Szene aus dem Prager
Judentandelmarkte (Scenes from the Prague Jewish Market) by Jan Theobald Held (1770—
1851). Its primary source is a manuscript copy of this work, found in the music department
of the National Library of the Czech Republic, which has not yet been scholarly discussed.
The thesis attempts to convey a comprehensive understanding of the significance of this
source as a unique historical document reflecting the realities of the Prague Jewish market

and the socio-cultural dynamics of contemporary Prague.
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1 Uvod

,,Po vSech strankach jsem si zvykal na nejvétsi kontrasty: nejvetsi bohatstvi,
nejhlubsi chudoba. Nejvytribenéjsi elegance, nejosklivejsi Spina. Hudba sfér —
hudba Zidovska, obé mé exaltovaly: prvni mne povznasela do nebes, druha mne
rozpustile rozveselovala svou groteskni hudlarinou té nejvznesenéjsi a prvni
Muizy. !

- Jan Theobald Held

Piedkladand bakalaiskd prace pojednava o skladbé Szene aus dem Prager
Judentandelmarkte (Scény z prazského zidovského trhu, 1838) prazského medika a
hudebnika, Jana Theobalda Helda (1770-1851), zachycujici scénu z zidovského trhu na
dnesnim Havelském namésti. Pravé z Heldovych paméti pochazi také vyse uvedena citace,
kterd dobfe ilustruje dvé z témat, kterymi se pifi analyze skladby vénuji. Téma vnimani
»zldovskosti jako kontrastni, zv1asté pak pii jejim vytrzeni z typicky zidovského prostiedi,
tj. prazského Zidovského mésta, silné rezonuje v dobovych reflexich tohoto ,.specificky
zidovského prostoru‘ v srdci ryze kiest'anského prazského Starého Mésta, v rdmci kterého
byl tento prostor vniman jako jakasi ,,jizva‘“ mésta, misto uctivani pravého Zidovského Boha
— Mamonu.?

Snaha distancovat se od intenzivni Zidovské ,,jinakosti* pak pfimo souvisi s t¢ématem,
ktery naznacuje zavér uvedeného citatu. Jak ukazuji na vybranych ptikladech z dobovych
literarnich reflexi trhu, pravé prostfedky komicna a parodie jsou €asto uzivané jako nastroj
distancovani se — a to 1ze pozorovat i v hudebnich reflexich Zidovskosti, jak doklada doboveé
oblibeny Zanr Zidovské parodie.® Ve své praci pozoruji mj. také to, jak Held zachazi s témito
prostiedky ve vlastnim zpracovani vyjeva z prazského zidovského trhu, které je upravou

druhé véty Sonaty g moll italského skladatele, Muzia Clementiho.

! HELD, Jan Theobald, KVET, Jindfich a TINKOVA, Daniela (ed.). Fakta a poznamky k mému budoucimu
nekrologu I.: vzpominky prazského lékare na léta 1770-1799. Pamét (Academia). Praha: Academia, 2017, s.
352.

2 MILLER, Michael L. 4 Noisy and Noisome Marketplace: The Jewish Tandelmarkt in Prague. Online. AJS
Review: The Journal of the Association for Jewish Studies. 2019, roc. 43, ¢. 1, s. 105-123.

3 BUCH, David. Representations of Jews in the Musical Theater of the Habsburg Empire 1788-1807. Yuval
Music Series. 2012, €. 9.



Jan Theobald Held byl vyznamnou postavou prazského intelektudlniho prostredi
prelomu 18. a 19. stoleti. Nejen Ze se stal jednim z prvnich vazenych I¢kait zde, jiz od mladi
prokazal nadprimérny hudebni talent, pro ktery byl jesté jako dit¢ pozvan do Prahy. Jeho
nadani mu postupn€ umoznilo navazat kontakty s ptednimi hudebniky své doby a Held se
stal cenénym ¢lenem prazského kulturniho prostiedi. Cely Zivot se aktivné vénoval hudbé,
a to jak na prazskych kurech, tak i v kiizovnickych opernich produkcich, ¢i jako ucitel hry
na anglickou kytaru a skladatel. Udrzoval uzké vztahy s vyznamnymi osobnostmi, jako byli
J. Vitasek, V. J. Tomasek, ¢i F. Palacky a aktivné se podilel na prazském vetejném i
soukromém kulturnim zivot¢. Pfesto je vSak jeho odkaz v hudebni sféte odbornou literaturou
reflektovan jen ojedinéle, coZz podrobnéji rozebirdm v samostatné kapitole Stav badani.
Skladba Szene aus dem Prager Judentandelmarkte ptitom neni reflektovana téméf vibec.
Na zéklad¢ Heldovych zminek o ni, dochovanych v pozistalosti, je badateli pouze n¢kolikrat
zaregistrovana jeji existence, pficemz je zpravidla oznaCovana za ztracenou.

V predklddané bakalatské praci se na zéklad€ studia primarni i sekundarni literatury,
vcetné autografnich pramenti, notového materidlu dochovaného opisu skladby a historického
kontextu vzniku skladby, pokouSim podat podrobnéjsi obraz o tomto dile a kontextualizovat
jej se souvisejicimi tématy soukromého provozovani hudby v Praze, stejné jako reflexemi a
zpusoby zobrazovani ,,Zidovskosti“. Pracuji s mnoZstvim némeckojazy¢né literatury, véetné
autografni rukopisné povahy. Z ni uvadéné citaty vkladdm v originalnim znéni pfimo do
textu prace. Pokud cituji delsi, komplikovangj$i text, uvadim v hlavnim toku textu nejprve
pieklad, v ostatnich ptipadech prioritizuji origindlni znéni, pro jeho lepsi vyznamovou
presnost. V pfislusnych poznamkach pod carou pak uvadim vlastni preklad, zcasti
formulovany za asistence online Al nastroje DeepL a korigovany némeckojazy¢nym
korektorem.

Po dikladném zhodnoceni dostupné sekundérni literatury a primarnich prament,
vcetné Heldovy korespondence a paméti, nasleduje kapitola, vénovand podrobné analyze
dochovaného rukopisného opisu skladby, zahrnujici jak fyzicky popis dokumentu, tak i jeho
hudebni a textovou strukturu. Historickd ¢ast prace pak nejprve zahrnuje biografickou
kapitolu o Heldovi a jeho piisobeni v prazské kulturni spole¢nosti a dale zpracovava také
téma prazského zidovského trhu. Kladu si pfitom za cil sledovat, do jaké miry je Zidovsky
prostor prazského Tandelmarktu kli¢ovy pro obecnou recepci prazské ,,zidovskosti* a jak ji

zidovské vyjevy z tohoto mista definuji. Zasadni otazkou pro mé je, pro¢ se Held rozhodl



scénu z tohoto trhu tematizovat ve svém dile a do jaké miry skladba odrazi dobovou
skutecnost a redlie tohoto mista, které sleduji v jejich dobovych reflexich.

V analytické ¢asti prace se pak zprvu zaméfim na textovou slozku, v niz analyzuji,
jakymi jazykovymi a obsahovymi prostfedky Held typizuje prazsky zidovsky trh a jednotlivé
vystupujici zidovské postavy a jak tato charakterizace koresponduje s diskutovanymi
dobovymi redliemi a reflexemi trhu, stejné jako Heldovou vlastni ,,zidovskou* zkuSenosti.
Vénuji se také tématu komického a parodického aspektu praxe znazorfiovani Zidi, jehoZ
funkci se pokusim popsat a teoreticky reflektovat.

Nasleduje hudebni analyza vybranych mist partitury, v nichz kompara¢ni metodou
zkoumam Heldovo dilo ve vztahu k jeho ptedloze v Muziové sonat¢ a vybérove identifikuji
nckteré¢ jeho dramatické prvky, vcetné hudebnich prostiedkli, charakterizujicich jeho
parodicky zanr a Heldlv specificky kompozi¢ni styl. Zasadni otdzkou se zde pro mé stava,
pro¢ si Held pro své ztvarnéni tohoto parodického dila vybral jako ptedlohu pravé druhou
vétu Muziovy sonaty a jaké prostfedky pouzil pfi jeji Gipravé pro vlastni umélecky zamér
zidovské parodie. Cilem mé analyzy pfitom neni dilo oznacit za ,,antisemitské* ¢i v ném
antisemitské prvky cilen¢ vyhleddvat. Pomoci jeho Siroké kontextualizace se pokouSim

zprostifedkovat interpretaci nuancovanéjsi, spise popisného, nez vykladového charakteru.



2 Stav badani

V predkladané bakalarské praci zachazim s velkym mnozstvim primérni i sekundéarni
literatury. Hlavni t€zist€¢ mého badani pfitom spociva v literatute, zabyvajici se osobou Jana
Theobalda Helda. Cerpam z rozliénych typi literatury lexikografické, monografické i z
primarnich pramend, véetné napt. Heldovych paméti a korespondence, které budu diskutovat
nize.

Dodnes nejvyznamnéj$i Heldovou monografii je publikace Ludmily Hlavackové
z roku 1972. Heldovou skladatelskou a uméleckou strankou se zabyval Jindfich Kvét, ktery
v roce 1939 publikoval sbirku Heldovy korespondence, vydal n€kolik odbornych ¢lanki,
zabyvajicich se Heldem jako skladatelem a k publikovani ptipravil také prvni dil Heldovych
paméti. Ty vSak vysly az v roce 2017, doplnéné a revidované, diky iniciativé histori¢ky
Daniely Tinkové. Vynatky z Heldovych paméti publikoval jiz v roce 1905 také Alois Jirasek,
ktery se o Heldovu biografii zajimal také v ramci vlastni tvorby. Jak doklada mij exkurz do
Heldovské archivni pozistalosti, intenzivné se jeho osobou a prevazné uméleckou tvorbou
zabyval také tfebechovicky rodéak, Josef Milota.

Jiz od poloviny 19. stoleti je Held zminovan v nékolika regionélnich i tematickych
slovnicich, zprvu pievazné némeckojazycnych. V nasledujici podkapitole vybiram nékolik
z téch, ktera zminuji Helda jako hudebnika a umélce, pficemz Cisté 1€kaisky zamétena hesla

z tohoto vyctu vynechavam.
2.1 Jan Theobald Held — sekundarni literatura

2.1.1 Slovnikova hesla

Prvnim lexikem, v némZ se objevuje zminka o Janu Theobaldu Heldovi je Gerbertiv Neues
historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler z roku 1812.* Heslo je velmi stru¢né,
Gerber vénuje nejvétsi prostor pochvalnému komentaii Heldovy umélecké stranky: ,,[...]
junger, talentovoller Diletant, guter Sdinger, gluckliche Singkomponist von originaler Laune

und grosser Meister auf der Guitarre*. Jmenuje také dvé Heldovy skladby, vydané v té

4 GERBER, Ernst Ludwig: Held, Joh. Theob.: In: Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler.
2,E-J. 1812,s. 627.
5, [...] mlady, talentovany diletant, dobry zpévik, autor pisni s origindlnim humornym stylem a skvély mistr

hry na kytaru.



dobé¢ jiz tiskem: Roschen (Prag, 1796) a VI Lieder mit Klavier (Lepzig, 1803). Datum (ani
rok) Heldova narozeni nezminuje.

Chronologicky dalsim lexikem s Heldovym heslem je Dlabactv Allgemeines
historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien
z roku 1815.° Heslo o Heldovi napsal prof. J. H. Dambeck, shodou okolnosti Heldiv pfitel.”
Podobné jako Gerbertv slovnik, i tento se zabyva primarné Heldovym hudebnim talentem a
uméleckou Cinnosti. Pfipomind vSak také, ze je Held ,,nyni vSeobecné cten jako jeden
z prvnich prazskych lékaii“.® Oproti Gerberovi uvadi Dlaba¢ celé datum Heldova narozeni
(11. 12.), chybn¢ je zde vSak uveden rok, kdy namisto 1770 piSe 1773. Pfestoze to neni
v textu explicitné vysloveno, je zjevné, ze Dlabag ¢erpal i z Gerberova slovniku. Uvod hesla
popisuje Helda jako ,,[...] geschmackvoller Tonsetzer, zugleich Meister im Spiel der
englischen Guitarre, ehemals ein ausgezeichneter Sopransinger [...]“° Zakladni idaje o
Heldoveé ptisobeni jsou doplnény o podrobnosti o jeho vzdélani a uméleckém stylu. Zminén
je 1 Helduv star$i bratr Ignac, také muzikant, Zijici v cizing.

Dlabac¢ zaradil do hesla také anekdotu z dobu Heldova plisobeni vokalisty na kliru u
kiizovnikd. Tuto ptihodu zroku 1793 vzpomind i sdm Held ve svych pamétech.!® Pii
nahodné navstévé kostela byl svym byvalym regenschorim, Véclavem Praupnerem,
pozadan, aby nahradil neptitomného sélistu. Held byl jiz od rané¢ho v€ku zbéhly ve zpévu
z listu, proto bez zavahani souhlasil. Pfekvapil ho hudebni doprovod, ktery zacal hrat uvod
zcela jiné, podobné zacinajici arie, nez ke které obdrZzel part. Musel tedy celé¢ so6lo
improvizovat podle partu varhanniho doprovodu. Sklidil za to velké uznani.

Tato konkrétni ptihoda je ovéfena vypoveédi samotného Helda, Dlaba¢ vSak uvadi i
nékteré nepiesné informace. PiSe napiiklad, ze Held pfiSel do Prahy priméarné za studiem a
ke zp&vu u Praupnera se dostal az pozdéji, kdyz byl doporucen (nezndmo kym) jako zpévak
»vSeobecné cenén pro precizni provadeni polyfonnich skladeb vseho druhu“. Neni uveden
rok, kdy podle Dlabac¢e Held k Praupnerovi nastoupil, piSe se pouze, ze u néj ptisobil do roku

v

1787 a v roce 1788 nastoupil ke kiizovnikiim. Heslo jmenuje také opery, ve kterych Held

¢ DLABAC, Bohumir Jan: Held, Johann Theobald: In: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen
und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien. 1, A - H. (1815), s. 602-606.

7 LUDMILA HLAVACKOVA, Jan Theobald Held 1770-185 : Zivot a piisobeni prazského lékare, rektora
University Karlovy. Univerzita Karlova, 1972, s. 157.

$ DLABAC, s. 602

9

»l---] Vkusny skladatel, zaroven mistr ve hi‘e na anglickou kytaru, drive vynikajici sopranista |[...]“

10 HELD a TINKOVA, s. 330-332.



zpival, nezmifluje vSak, Ze se jednalo o produkce pod vedenim kiiZzovnického regenschoriho
Trautmanna.

Jako ,,jednu z nejstarSich* Heldovych skladatelskych pocinti Dlabac uvadi Rdschen.
Déle mini, ze o Heldov¢ talentu jesté vice vypovida jeho Sechs Lieder mit Klavier
Begleitung, vydané v Lipsku u pfedniho vydavatelstvi Breitkopf & Hértel. Jeho pisiiovou
tvorbu podle Dlabace vystihuje zejména ,,[...] Wahrheit und Schonheit so ernster als
scherzhafter und humoristischer Empfindung, entsprechender Rhytmus, [und] leichter,
natiirlicher Fluss der Melodie.“!! Nejpochvalngji se Dlaba¢ vyjadiuje k Heldovym
skladbam na némecké texty, ovlivnénym berlinskou pfedromantickou skolou.

Spatng uvedené datum Heldova narozeni (1773 namisto 1770) piebira také dalsi
dobovy slovnik, Kapesni slovnicek novinarsky a konversacni Ludvika Rittera
z Rittersdorfu,'> Heldova soucasnika, ktery, stejné jako Held, byval pravidelnym hostem
mnoha soukromych hudebnich salénti v prazskych méstanskych domech.!® Jedn4 se o prvni
Heldovo slovnikové heslo v ¢esting, tedy i prvni heslo, vedené v ¢eské verzi jeho jména, tj.
Jan misto Johann. Poprvé také uvadi Heldiv Cesky pseudonym ,,Jan Orebsky*, pod kterym
Held vydava soubor svych ceskych pisni. Heslo se také zmitiuje o Heldové plsobeni
v Jednoté pro cirkevni hudbu v Cechéach. Ritter popisuje Helda jako ,.[...] od ddvna jeden
a dumysiny skladatel. “*. Poprvé zminuje také Heldovy paméti a jejich potencial pro poznani
»wSpolecenskych a jinych pomeérii Prazskych®. Heslo je pomérné strucné, vyzdvihuje Helda
jako vSeobecné umélecky ¢inného a talentovaného. Upozoriiuje také na jeho ,,vzacné
spisovatelské prace®.

Prvni heslo o Heldovi, zpracované jiZ po jeho umrti, se nachazi ve Wurzbachové
Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich zroku 1862.'* Jednd se o heslo
nejrozsahlejsi a nejpresnéjsi, ponévadz ma jiz k dispozici Weitenweberovu prvni monografii
o Heldovi z roku 1847. Nachazime zde jiz pfesné datum Heldova narozeni, 11. 12. 1770.

Datum umrti je zapsano jako 20. 6. 1851, coZ opravi az Pazdirkliv slovnik v roce 1937.

0 [...] pravdivost a krdsa stejné jako Zertovny a humorny sentiment, priméreny rytmus [a] lehky, pFirozeny
tok melodie.”

12 RITTER, Ludvik. Kapesni slovnicek novindarsky a konversacéni. Dil I. V Praze : Tisk a naklad Jarosl.
Pospisila, 1850, s. 622-23.

3 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 193.

4 WURZBACH, Constant. Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich. 8. Wien: kaiserlich-
koniglichen Hof- und Staatsdruckerei, 1862, s. 243-247.



Wurzbach poprvé zminuje podrobnosti o Heldové zivot€, jako napf. tragickou smrt jeho otce
a okolnosti jeho pfesunu do Prahy, podrobnosti o jeho kariéte vokalisty (vEetné data mutace),
informace o jeho filosofickych studiich (vCetn€ jmen jeho tehdejSich vyucujicich) a dalsi
detaily o jeho kariéte medicinské. Co se tyka Heldovy hudebni a skladatelské Cinnosti, pise

Wurzbach:

»l--.] nicht nur, dass er die Violine und die englische Guitarre musterhaft spielte und ein guter
Bariton Sdnger war, er componierte auch, namentlich in friiheren Jahren, fleissig und mit Gliick
Lieder, Balladen, Romanzen, Variationen, welche in Prag und Leipzig gedruckt worden und
denen sein Biograph ,kiinstlerischen Werth® zuschreibt. Auch erschienen von ihm in spdteren
Jahren Compositionen béhmischer Volkslieder, die er unter dem Nahmen Orebsky

herausgab. “I°

Riegriiv Slovnik naucny z roku 1863'¢ je druhym &eskym slovnikem s Heldovym heslem,
jehoZ jméno je zde opét uvedeno v jeho Ceské verzi — Jan. Heslo ma Sablonovitou stru¢nou
a zhuSténou podobu, kterou dalsi Ceské slovniky dale piejimaji, pfipadné rozsifuji o
podrobnosti, které prinaseji nova monograficka pojednani o Heldovi. Takovym je i stru¢né
heslo o Heldovi Ottova slovniku naucného z roku 1897."7

Quellen Lexikon der Musiker und Musikgelehrten z roku 190178 které zminuje Helda pouze
jako ,,Arzt zu Prag und Musik Diletant, der sich als Lieder Komponist auszeichnete
(,,Prazsky lékar a hudebni diletant, ktery vynikl jako skladatel pisni*) a jmenuje n€kolik jeho
tiskem vydanych skladeb.

15 | Nejenze vyborné hrdl na housle a anglickou kytaru a byl dobrym barytonistou, zejména v raném véku
skladal také pisnée, balady, romance a variace, které byly tisteny v Praze i v Lipsku a kterym jeho Zivotopisec
prisuzuje 'uméleckou hodnotu'. V pozdejsich letech vydal také skladby ceskych lidovych pisni, které publikoval
pod jménem Orebsky.” In: WURZBACH, s. 245.

16 RIEGER, Frantisek Ladislav a Jakub MALY. Slovnik naucny.., (Tiskem Rohli¢ka a Sieverse), 1863, sv. 3,
s. 711.

17 Ottirv slovnik naucny: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti. V Praze: J. Otto, 1897. sv. 11, s. 47.
8 EITNER, Robert. Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der
christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts. 5. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1901,
s. 95.



Cesky slovnik, Almanach ceskych lékaiti z roku 1913' pak doslova prebira heslo
z Riegrova slovniku. Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny zroku 1937 je naopak cennym
informacnim zdrojem, nebot’ poprvé spravné uvadi datum Heldova umrti, 30. 6. 1751, které
se dlouho mezi texty chybné piebiralo jako 20. 6. stejného roku. Nejspis omylem je zde vSak
Spatné uvedené datum Heldova narozeni — 11. 3. 1770 (namisto 11. 12. toho roku). Pazdirek
poprvé zminuje Heldovu néklonost k uméni Mozartové a jeho blizké pratelstvi s dal$im
¢eskym skladatelem, J. N. Vitaskem i FrantiSkem Palackym. Held je také poprvé diskutovan
v ramci ideologie ¢eského obrozenectvi. O Heldove ucasti v ném svédci podle Pazdirka
nejen jeho pratelstvi s Palackym, ale také kompozice ¢eskych pisni na sklonku jeho zivota.
Pazdirek navic predklada do té doby nejpodrobnéjsi seznam Heldovych d€l.

Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci z roku 19632! uvadi opét Heldovo
narozeni spravné. Poprvé zmiiiuje napf. jméno Heldova ucditele hudby z Ttebechovic,
Viclava Cizka a Véaclava Trautmanna jako feditele kiizovnického kiiru. Uvadi také, ze Held
se ,jako skladatel ucastnil obrozeneckého hnuti*“. Poprvé je zde zminén Alois Jirasek a jeho
romdn F. L. VE&k, pro jehoz posledni dily ¢erpal Jirdsek z Heldovych rukopisnych paméti.
Blize je komentovéan také Heldlv skladatelsky styl a vliv berlinské skoly a Mozartovy i
Beethovenovy tvorby na néj. Vypsany jsou zde rovnéz Heldovy tiskem vydané skladby,
vcetné napt. téch v roce 1805 pod zkratkou J. T. H. pravidelné vychazejicich v mési¢niku
Harmonia.

Dvéma novodobymi hesly, dohledatelnymi také v online internetovych databazich,
jsou pak heslo Olgy Mojzisové v Ceské divadelni encyklopedii’? zroku 2007 a heslo
Ludmily Hlavackové (mj. autorky zasadni Heldovy monografie) v Biografickém slovniku

r2

Ceskych zemi”® z roku 2020. Obé tato hesla jsou jiz velmi dobfe informovana, vychazejic

z pfedeslé, pomémé pocetné literatury (hlavné zminované Hlavackové monografie) a

19 NAVRATIL, Michal. Almanach ceskych lékarii s podobiznami a 1000 Zivotopisy. 5. Praha: Dr. Michal
Navratil, 1913, s. 87.

20 pAZDIREK, Oldtich, Vladimir HELFERT a Gracian CERNUSAK. Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny, II.,
Svazek prvy: Cast osobni. A-K. V Brné: Ol. Pazdirek, 1937, s. 379.

2t STEDRON, Bohumir, Zdenko NOVACEK a Gracian CERNUSAK. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituct, Sv. 1. A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 416, s. 416-417.

22 Starsi divadlo v Geskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila, ed. A. Jakubcova, Praha: Divadelni
ustav — Academia 2007, s. 240-241.

3 MAKARIUSOVA, Marie. Biograficky slovnik ceskych zemi. Véda kolem nds. Praha: Stiedisko spole¢nych
ginnosti AV CR.



archivnich materialii (v¢etné dochovanych Heldovych paméti) a jinych odbornych textd,

které budu diskutovat v nasledujicich podkapitolach.

2.1.2 Monografie, vydana korespondence a paméti

Dodnes nejobsédhlejsi monografie o osob¢ J. T. Helda pochazi zpera doc. Ludmily
Hlavackové z roku 1972.2* Vedle Heldovy obecné biografie, 1ékaiské kariéry a dobovych
spolecenskych souvislosti se vénuje také jeho cCinnosti skladatelské a umélecké. V
pfedmluvé autorka zdlraziuje svij zdmér pristupovat ke zpracovani Heldova Zivotopisu
objektivng, opirajic se o jeho rozsahlou pisemnou pozulstalost a dalsi relevantni prameny.
Tim se vymezuje proti idealizujicimu ,,obrozeneckému‘ pohledu, jenz byl charakteristicky
pro dobové vnimani Heldovy osobnosti, ovlivnéné zejména Jirdskovym zpracovanim
Heldovy biografie v poslednich dilech romanu F. L. Vék.

Prvni monograficky spis o Heldovi vSak vySel zasluhou 1€kai'ské fakulty jiz v roce
1847 u piilezitosti jeho padesatileté 1ékai'ské ¢innosti.?> Cita 30 stran a jeho autor, W. R.
Weitenweber, jak usuzuje Hlavackova, ziskal velkou ¢ast biografickych informaci pfimo od
Helda osobné. Tento spisek se zabyva primarné Heldovou ¢innosti 1ékaiskou.

Vroce 1935 vySla monografickd publikace tfebechovického ucitele Frantiska
Probosta ,,Dr. J. T. Held“. Jedna se o oslavny Zivotopis roddka, neptindsejici zddné nové
biografické poznatky.?

Vaznéji a obsahleji se Heldem zabyval Jindfich Kvét, pravnik a muzikolog, jeden
z zaki Zdenika Nejedlého, mj. také Heldlv ptibuzny, potomek Heldovy sestry FrantiSky
Anny, ktery se jako jeden z méla sezndmil s Heldovou poziistalosti v celé jeji $ifi.?” V roce
1939 vydal pieklad 110 dopisti z Heldovy poziistalosti, tvofici podstatnou ¢ast celé Heldovy

28 Kniha je doplnéna také Heldovym Zivotopisem, vychdzejicim jiz

korespondence.
z objeven¢ho rukopisu paméti, s Cetnymi poznamkami a obrazovym materialem. Kvét se
Heldovi vénoval také v fadé odbornych ¢lankt, vydavanych v dobovém tisku, o kterych

pojedna nasledujici podkapitola.

2 LUDMILA HLAVACKOVA, 1935-, Jan Theobald Held 1770-1851 : Zivot a piisobeni prazského lékare,
rektora University Karlovy. B.m.: Univerzita Karlova, 1972.

25 WEITENWEBER, Aus dem Leben und Wirken des Herrn Dr. Joh. Th. Helds. Praha 1847.

26 PROBOST, Frantidek. Dr. Jan Theobald Held. V Tiebechovicich pod Orebem: Antonin Dédourek, 1935.

7 HLAVACKOVA, s. 159.

28 HELD, Jan Theobald a KVET, Jindfich. Dopisy bratrovi a jinym. Knihy &eskych osudii. V Praze: Topi¢ova
edice, 1939.



Kvét pfiblizné¢ ve stejné dobé pfipravil pro knizni vydani také cely prvni dil
Heldovych paméti. Vydani vSak znemoznila valecnd 1éta a Kvétiv text tak byl vysazen a
piipraven az v roce 1948 v Topicoveé nakladatelstvi, které vydalo i zmifiovanou Heldovu
korespondenci. Politické zmény toho roku vSak piinesly reorganizaci nakladatelstvi, Kvét
zemfel a kniha tak nikdy nevysla.?

Na Kvétiv zdmér navézala az Daniela Tinkova, kterd v roce 2017 knizné vydala
prvni dil Heldovych paméti (zahrnujici 1éta 1773—-1799), vychazejici z Kvétovy edice.
Tinkové vydani je aktualizované a precizné editované, opravujici a dopliujici jak samotny
Kvétav preklad paméti, tak i jeho poznamky k nému. Vydani je doplnéno o uvod Tinkové i
predmluvu Alberta Prazdka a edi¢ni poznamku Jindficha Kvéta, které byly soucasti
puvodniho nerealizovaného vydani z roku 1949. K textu je pfipojeno také mnozstvi ptiloh a

podrobna bibliografie.

2.1.3 Novinové clanky a dalSi zminky

Osobnosti 1 uméleckou ¢innosti Jana Theobalda Helda (Casto 1 ve spojitosti s jeho
obrozenectvim) se vénuje cela fada kratSich odbornych ¢lankt. Jesté diive, nez proslul svym
1ékatskym povolanim, dostavalo se Heldovi od jeho soucasnikli uznani hlavné pro jeho
hudebni talent. Jako sotva tficetilety je zmifovan v Allgemeine musikalische Zeitung:
. Doktor der Arzneykunde, ein junger Mann, voll Talent guter Scinger, gliicklicher
Kompositeur fiir den Gesang, voll originaller Laune; und der grosste Meister auf der
Guitarre [...].°

V roce 1885 vydal Arnost J. Winter vlastnim nakladem ctyfstrankovou slavnostni fe¢
k ptilezitosti odhaleni pamétni desky Helda, ktera kvétnaté oslavuje Helda jako vyznamného
rodaka, tento pramen viak neni obsahové zvIast vyznamny.’!

Prvni, kdo upozornil na Heldovu pisemnou pozlstalost a tim vyznamné obohatil
dosavadni povédomi o ném, byl Alois Jirasek. V roce 1905 uvetejnil v sedmi kapitolach

v ¢asopisu Zvon vynatky z Heldovych paméti, ve vlastnim volném piekladu, prolozené

» HELD a TINKOVA, s. 12

30 Doktor mediciny, mlady muz, plny talentu, dobry zpévak, skladatel pro zpév, plny origindiniho humoru; a
nejvetsi mistr ve hie na kytaru [...J. “ In: Ueber den Zustand der Musik in Béhmen. Allgemeine musikalische
Zeitung: Zweiter Jahrgang. Leipzig, 23. 4. 1800, €. 30, s. 515. [Myln¢ je zde uvedeno kiestni jméno Helda
jako ,,Joseph*].

31 Slavnostni fe¢, kterou pii odhaleni pamétni desky Mudru. Janu Theobaldovi Heldovi-Orebskému 1885. dne

6. zati proslovil Arno§t Jan Winter. Nakladem vlastnim — Knihtisk K. Solce v hofe Kutné.
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svymi tvahami.®? Jirasek pozdé&ji tyto vyhatky vydal knizng, doplnéné o jednu kapitolu
z Heldova mladi.?

Vroce 1928 uvetejnil Jindfich Kvét v Listech hudebni matice (Tempo) studii,
nazvanou ,,Dr. Held jako skladatel** Ptilozil k ni také vlastni seznam Heldovych skladeb,
Citajici 25 polozek. Scény z prazského zidovského trhu jsou zminény pod ¢islem 24 jako
wJudentandlmarktszene podle Clementiho, 1838%, s poznamkou ,,ztraceno. Kvét tak o dile
zjevn¢ veédel pouze z Heldovy korespondence a zminek v jeho pamétech. K této studii je
piiloZena také litografie F. Sira podle Heldova portrétu od Antonina Machka a snimek
rukopisu pisné Pracovitost ze sbirky Sebrani ceskych pisni od Jana Svobody (vyd. 1836)
z archivu mésta Ttebechovice.

Vroce 1935 zafal Kvét v Lidovych novinach po €astech pravidelné uvetejhiovat
prvni dil Heldovych paméti. V tficeti sedmi pokracovanich otiskl dil téméf cely. KdyZ v roce
1939 vydal Kvét jiz zmifiovanou sbirku Heldovy korespondence, za¢ina se v dobovém tisku
objevovat stale vice reflexi Heldovy osoby (zejména v obrozeneckém duchu). K tomu
ptispél samoziejmée také heldovsky zajem A. Jiraska.

V prvni poloving€ dvacatého stoleti vznikd znacné mnozstvi studii a zprav,
navazujicich na Kvéta a zabyvajicich se primarné Heldovou cCinnosti hudebni. Tradicné
hodnoti Helda jako vyznamného obrozence a €asto se v nich nachéazeji faktografické omyly.
Zminim jen ty vyznamnéjs$i z nich. Jiz v roce 1912 otisklo periodikum Hudebni revue kratky
profil J. T. Helda od Aloise Hnili¢ky??, jenZ tento text vydal v roce 1924 i ve své publikaci
Profily ceské hudby z prvé polovice 19. stoleti*® Obsahuje chybné uvedené datum Heldova

narozeni (11. bfezna) a mylny udaj, Ze se stal univerzitnim profesorem.

32 JIRASEK, Alois. Z "Nekrologu" MDra Jana Theobalda Helda. Zvon: tydennik belletristicky a literdrni. V
Praze: F. Simécek, 1905, ro¢. 5, &. 25, s. 387-88; &. 26, s. 405-7; &. 27, s. 421-23; &. 28, 5. 435-37; &. 29, s. 453-
55; €. 30, s. 469-72.

33 JIRASEK, Alois. Z ,Nekrologu® MDra Jana Theobalda Helda. Rozmanitd prosa. V Praze 1930: J. Otto,
1930, s. 195-256.

3 KVET, Jindtich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, 10¢8. 7, &. 8, s. 307-314, [344a],
[344c].

35 HNILICKA, Alois. Jan Theobald Held. Hudebni revue. Duben 1912, ro&. 5, & 7, s. 309-312, [376a].

36 HNILICKA, Alois. Profily z ceské hudby z prvé polovice 19. stoleti. Praha, 1924, s. 33-37.
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V roce 1916 Helda jako ,,neuinavného pracovnika z doby probuzeni ceského naroda*
vykresluje piispévek v periodiku Cech, podepsany pseudonymem Strej K.>” Datum Heldova
narozeni ani umrti pfispévek nezminuje, zato opét chybné uvadi, ze byl Held profesorem
1ékartstvi. Jeho ¢innost skladatelskou téméf nezmiruje.

V piiloze periodika Narodni obrozeni, nazvaném Hudebni chvilky, pak v roce 1928
vychazi biograficky ¢lanek o Heldovi z pera Mirka Ocadlika, ktery se stejnou chybou v datu
Heldova narozeni uvadi i udaj o Heldové profesute.*® O¢adlik o Heldové tvorbé skladatelské
pise: .,V jeho skladbdach bylo mnoho modni dobové tendence, zejména v kombinacich
nastrojii (cemballo a kytara apod.), ale nikde nepodlehl ploché titérnosti, ktera tolikrat jinde
byla nesympatickd az do bandlnosti.** Z Heldovy tvorby nejvice vyzdvihuje Sestero selskych
pisni.

Vroce 1936 vychdzi v periodiku Hudebni vychova pomérné rozsahly ¢lanek od
Jaromira Boreckého, Jan Theobald Held jako hudebnik. Ten opét opakuje nespravné datum
narozeni, shrnujici biografické udaje o Heldove pisobeni v kulturni sféfe a zjevné Cerpa
z prvniho dilu Heldovych paméti.>

Osob¢ Jana Theobalda Helda se intenzivné odborné vénoval také trebechovicky
rodak, Josef Milota. Piebasnil a vydal znacné mnozstvi Heldovych hudebnich dél a ved]l si
velice obsahly soukromy heldovsky archiv (kratce o ném v dalsi podkapitole). V roce 1968
vydal Milota ve sborniku Zpravy Bertramky Elanek Dr. Jan Theobald Held, hudebnik a
skladatel. * Milota podrobné prosel veskerou dostupnou Heldovskou literaturu a poziistalost.
Text, ptestoze shrnuje jiz znamou Heldovu biografii, pfinaSi nové kontexty a podrobnosti, a
vybocuje tak z Sablonovitosti vétSiny jinych textii. Milota zde jako zdroj zminiuje také vlastni

rukopisny tématicky soupis Heldovych skladeb.

37 STREJ., K. MUDr. Jan Theobald Held: neanavny pracovnik doby probuzeni ¢eského naroda. Hudebni revue.
1916, ro¢. 41, ¢. 355, s. 10-11.

3% OCADLIK, Mirko. Jan Theobald Held. Narodni osvobozeni. Hudebni chvilka. 1928, ro¢. 5, & 84, s. 4,[1].
3 BORECKY, Jaromir. Jan Theobald Held jako hudebnik. Hudebni vychova: list Cs. jednoty hudebnich stavii,
vénovany otazkam uméleckovychovnym a hudebné socialnim. 1936, ro¢. 17, €. 2-3, s. 25-27.

40 MILOTA, Josef. Dr. Jan Theobald Held, hudebnik a skladatel. Zprdvy Bertramky. 1968, &. 55, s. 1-10.
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2.2 Jan Theobald Held — prameny

2.2.1 Heldova pozustalost v archivech

Archivalie, vztahujici se k osobé Jana Theobalda Helda, jsou zachovany hned v nékolika
archivech na izemi CR. Nejrozséhlejsi je Heldiiv osobni fond Literarniho archivu Pamatniku
narodniho pisemnictvi, v rozsahu celkem ¢tyt kartonti. Tti z nich pokryvaji ve druhém stupni
evidence roky 1760—-1850. Fond obsahuje Heldovy doklady vlastni i osobni; korespondenci
(mj. s F. Palackym, K. Lobkovicové, ¢i L. Rittersbergovi); Heldovy vlastni rukopisy (napf.
deniky, spisy, feci, poznamky k tvorb¢) i rukopisy cizi a tisky. Je zde ulozen také rukopis
Heldovych paméti (uzavienych rokem 1814) a rukopisny kratky spisek, nadepsany
Riickblicke auf meine friiheste Jugend, datovany 4. zati 1843.

Pfi svém badani jsem se zajimala ptfedev§sim o Heldovu korespondenci a deniky,
pricemz jsem se zamétila na rok 1838, ze kterého analyzovana skladba pochazi. Zbyvajici
jeden karton obsahuje nezpracované dodatky k fondu bez archivni pomiicky. Nachézi se zde
mnozstvi novinovych vysttizk a dalSich varia, mezi kterymi bylo pro mé¢ zasadni predevSim
nalezeni Kvétem zminovaného*' rukopisného dvojlistu se skicou konceptu dila o
Tandelmarktu se souhrnem postav s (nejspi§ asociatnim) seznamem slov, pro danou roli
charakteristickych, a na¢rtem dvoutakti notového zaznamu bez pfedznamenani.

Archiv hlavniho mésta Prahy uchovava kompletni rukopisny opis Heldovych paméti,
provedeny jeho nemanzelskym synem, Bediichem Eilem, ktery jeSté¢ béhem svého zZivota
opravoval a dopliioval samotny Held.*> Tento rukopisny opis je zaznamenan ve tfech
svazcich po cca 400 stranach, psanych novogotickym némeckym kurentem a svazanych do
zeleného platna. Piestoze se jedna o zapis znatelné Citelnéjsi, nez Heldlv autograf, v rdmci
této prace jsem se jej rozhodla jen zb&zné€ projit a hledat v textu zminky o roce 1838, ¢i
analyzovaném dile. Vzhledem k tomu, Ze Held své paméti dopsal vroce 1851, kdy
chronologicky doSel pouze do roku 1814, musela jsem podrobnéjsi zkoumani téchto
asocia¢nich zminek o zkoumaném tématu v nepfeberném mnozstvi rukopisného textu
v dobové némciné€ z asovych diivodl odlozit. Rozhodné se vSak jedna o pramen s velkym
potencialem, jehoz prostudovani, ttebaze ¢asoveé narocné, piinese v dal§im badani mnozstvi

zajimavych detaili dobovych redlii Heldova ¢inorodého Zivota na pfelomu stoleti.

4 HELD, Jan Theobald a KVET, Jindfich. Dopisy bratrovi a jinym, s. 219.
42 HELD, Jan Theobald, KVET, Jindfich a TINKOVA, Daniela (ed.), s. 115 [Kvétova predmluval.
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Skromnéjsi Heldiv osobni fond (piedevsim korespondence) uchovava také oblastni
archiv Hradce Kralové, ktery pokryva léta 1789—1851. Archiv pfechovava také osobni fond
Josefa Miloty (1896-1972), ktery se dlouhodobé odborné zabyval Heldovou (pfedevsim
hudebni) tvorbou. Jedna se o fond zatim nezpracovany, bez archivni pomiicky, ptedlozen mi
byl na vyzadani. Obsahuje velké mnozstvi (2,90 bm, tj. 22 kartoni) Milotovych pozndmek,
¢lankd, novinovych vystiizkl, textl vlastnich pfednasek a mnoho dal$iho materidlu, ktery
Milota velmi sofistikované¢ a systematicky sbiral do svého osobniho Heldovského archivu.
Fond obsahuje mj. také Milotv rukopisny tematicky soupis Heldovych skladeb.

Pro kapitolu s popisem pramene bylo zésadni srovnani opisu mnou zkoumaného
notového materialu s Heldovym autografem, kterym je zapis souboru skladeb Sestero
selskych pisni, ktery je uloZzen v archivu Prazské konzervatote, spole¢né s mnozstvim dalSich
Heldovych vydanych skladeb (Casto v upravé — tj. napf. piebasnéni do CeStiny, Josefa

Miloty).

Dal$imi okruhy se ve své praci zabyvam adekvatn€é jejich vyznamu v kontextu
diskutovaného dila a omezenému prostoru bakalaiské prace. Specialné se zamétuji na praxi
soukromého provozovani hudby, v jejiz souvislosti uvazuji o dile Szene aus dem Prager
Judentandelmarkte. Velmi cennym pramenem k tomuto tématu je publikace Marie
Tarantové, Altprager musikalische Salons im Vormdrz,* ktera &erpa z dochovanych
Heldovych paméti. Pozornost vénuji také literatufe analytického charakteru, zabyvajici se
tvorbou Muzia Clementiho, ze které vychazim ve vlastnim komparativnim pozorovani, pii
kterém se snazim najit odpovédi napt. na otdzku, pro¢ si Held jako vzorové dilo pro tak
specifické zpracovani vybral pravé Adagio z Muziovy Sonaty g moll a o ¢em vypovida
specificnost jeho zachdzeni s nim. Z tohoto okruhu odborné literatury jsou pro mé¢ klicové
Clementiho monografie Leona Plantinga Clementi: his life and music a Maxe Ungera Muzio

Clementis Leben, spolu s nov¢jSimi publikacemi, jakymi jsou New perspectives on the

4 TARANTOVA, Marie. Altprager musikalische Salons im Vormirz. Online. Shornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. H, Rada hudebnévédna. 1974, ro¢. 22, &. H8, s. [145]-159. ISSN 0231-522X.
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keyboard sonatas of Muzio Clementi Stewart-Macdonalda**, &i sbornik z konference, Muzio
Clementi. Cosmopolita della Musica.”

V neposledni fad¢ ¢erpam také z historiografické literatury, zabyvajici se zidovskou
piitomnosti v Praze. V té se dotykam témat Zidovské emancipace, vztahtt Zidd a nezidd
v Praze, a ptedevSim pak vyznamu zidovského trhu na Havelském namésti (tzv.
Tandelmarktu, ¢i Tarmarku) jako specifického ,,zidovského prostoru®, vcetné tématu
dobové praxe znazoriiovani ZidG a Zidovskych realii v hudb&. V této oblasti je pro mé
pfinosny v prvni fadé odborny ¢lanek Michaela L. Millera, vénujici se pifimo prazskému
zidovskému trhu, 4 Noisy and Noisome Marketplace: The Jewish Tandelmarkt in Prague.*®
Kontext tématu zidovské emancipace a ptitomnosti zidi ve spolecnosti poloviny 19. stoleti
pak dobte vykresluje kniha Very Leininger, Auszug aus dem Ghetto. Rechtsstellung und
Emanzipationsbemiihungen der Juden in Prag in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts.*’
Velmi inspirujicim textem je také publikace Davida Bucha, zabyvajici se praxi znazoriovani
Zidt v divadle Habsburské monarchie, Representations of Jews in the Musical Theater of
the Habsburg Empire 1788-1807.*% K ilustraci dobovych reflexi Zidovské p¥itomnosti pak
vyuzivam také mnozstvi primarnich pramentl, jako jsou napt. dobové cestopisy, ¢i privodce,

zminujici mj. také diskutovany prazsky Tandelmarkt.

4 STEWART-MACDONALD, Rohan H., New perspectives on the keyboard sonatas of Muzio Clementi.
Bologna: Ut Orpheus Edition. Quaderni Clementiani, 2, 2006.

4 Muzio Clementi. Cosmopolita della Musica. (sbornik z konference, ed. R. Bdsel a M. Sala) 2004 Bologna,
Ut Orpehus,978-88-8109-450-9,

46 MILLER, Michael L. 4 Noisy and Noisome Marketplace: The Jewish Tandelmarkt in Prague. Online. AJS
Review: The Journal of the Association for Jewish Studies. 2019, ro¢. 43, ¢. 1, s. 105-123.

47 LEININGER, Vera. Auszug aus dem Ghetto. Rechtsstellung und Emanzipationsbemiihungen der Juden in
Prag in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Singapore: Kuda Api Press, 2006.

“8 BUCH, David. Representations of Jews in the Musical Theater of the Habsburg Empire 1788-1807. Yuval
Music Series. 2012, €. 9.
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4 Popis pramene

Pramen je ulozeny v hudebnim oddéleni Narodni knihovny CR pod signaturou 59 R 1841.
Jedna se o rukopisny opis, zaznamenany v katalogu RISM, kde nese identifikacni Cislo
550506019 s uvedenou dataci c1860.*° Skladd se zobalky s titulni stranou, sesité
dohromady s partiturou a ¢tyi ptilozenych volnych listd jednotlivych smyccovych parta.
Material je velmi dobie zachovan, bez vétsich poskozeni, kromé mirné¢ zohybanych rohti a
mirného prehnuti posledniho listu. Rukopis je sesit do obalky s titulnim listem o rozmérech
30,5 x 24,5 cm (rozméry jsou zachovany na vSech dalSich listech, v€etné piilozenych parth).
Zbytek partitury je s obalkou seSit hnédym provazkem.

Cely pramen (zpivany text i veskeré popisky) je zapsan v némcin¢€. Pouzité pismo je
velmi dobfte Citelné, a to jak na titulni stran€, kde ma vice krasopisny charakter, tak i slova
zpivaného textu a dal$i poznamky. Jednd se o klasicky typ humanistického kurzivniho
pisma, které od tficatych let devatendctého stoleti zafina v Ceskych, ale postupné i
némeckych textech, nahrazovat novogotické kanzlei (zcela vSak kurent cCeskému
humanistickému pismu ustupuje az v pribéhu padesatych let 19. stoleti).’® Prestoze
oficidln€ se humanistické pismo pro némecké texty za€ina pouZzivat aZ v prvni poloving 20.
stoleti, z praktickych diivodli, zejména pro jeho lepsi Citelnost, se napt. v mapach ¢i pravé
hudebninach, objevuje soubézné s jeho vzestupem v textech ceskych.”!

Pro cely pramen je jako psaci n&cini uzivano ocelové pero, pouzivané na naSem
Gizemi cca od druhé poloviny 19. stoleti.’> Rozpoznatelné jsou dva rtizné inkousty, jeden o
néco tmavsi nez prevazujici, spiSe nahnédly. Tento druhy typ inkoustu je pouzit pro vpisky
¢1 opravy. Poprvé se vyskytuje jiz na titulni strané, kde na stejny fadek pied ,.fiir ptidava
»im jahre 1801%. Dale je pouzit na s. 1 (fol. 2r) u oznaceni hlasu pfed osnovou, kde nad
puvodni ,,Violon | cello® ptidava ,,Violone ou*. Stejna oprava se pak druhym inkoustem

objevi i v oznaceni partu na str. 47 (fol. 24r).

4 https://opac.rism.info/search?id=550506019& View=rism

50 KASPAR, Jaroslav a Univerzita Karlova. Uvod do novovéké latinské paleografie se zvldstnim zietelem k
Ceskym zemim: Urceno pro posl. fak. filozof. Praha: SPN, 1975, s. 84.

St Tamtéz.

32 Tamtéz, s. 24.
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4.1 Obalka

Papir, ktery byl pouzit na obalku je jiz na prvni pohled starsi nez listy partitury a partt. Jedna
se o ruéné vyrabény verz¢ papir, jelikoz jsou na ném patrné stopy sita v podobé¢ tzv. kolmého
zebrovani. Mosazné dratky sita zanechaly ve vzdalenosti 3 cm od sebe siln€jsi prisvitné
prouzky tzv. osnovy. Kolmo k osnové jsou pak patrné také husté natazené tzv. uteky, které
jsou typickym znakem ruéné vyrabéného papiru. > Oproti tomu papir, ktery byl pouZit na
zbytek pramene, tedy partituru a party, je bez znamek Zebrovani. Jedna se jiz o primyslové
vyrabény papir, ktery je, na rozdil od papiru verzé, typicky bez vodoznaku.>*

Na levém pularchu obalky se nachazi filigran 6 x 12 cm ve formé prisvitné znacky,
vytvofené vletovanim dratu do formy. Vyobrazuje §tit s jednoduchym Sikmym pruhem,
ktery na pravém pilarchu ptrechdzi ve francouzskou lilii (fleur-de-lis). Tato kombinace
piedstavuje jedno z nejhojnéji se vyskytujicich obrazovych znameni v ¢eskych filigranech.>

Nejcastéji se s timto filigranem spojuji vyrobky postiekovské papirny z dilny Jana
Jittho Fiirtsche mladSiho (Cinny 1812-1844), a to zpravidla v kombinaci s nipisem
,JKotenschlos* (Chodenschloss = Trhanov) na proté&jsim ptilarchu.’® Podle Frantika Zumana
filigran francouzské lilie, spojené se Stitem, ,, [...] svedci jiz diikladné o uiplném nepochopeni
povahy filigranu a jesté vice o uplném vpadku smyslu heraldického*.>’ Zuman také tento
filigran povazuje za ,.kopii znacky néjakého ciziho importovaného dobrého papiru‘“.>® Tato
filigranova vyobrazeni vSak patrné pochazi jiz z doby J. J. Fiirtsche st. (¢inny 1773-1812),
jelikoz byla nalezena napi. v prazskych hudebnich tiscich z let 1797 a 1800.%° Vyrobky z
této papirny patii mezi nejuzivangj$i v oblasti hudebnich prament prvni poloviny 19.

stoleti.®® Filigrany papirnikli s dobrou povésti v§ak byly ve své dob& b&zné napodobovany,

53 KASPAR, s. 20.

34 Tamtéz.

55 SEDIVA, Eliska. Vyzkum &eskych filigranti v hudebnich pramenech evidovanych v Souborném hudebnim
katalogu Narodni knihovny Ceské republiky. Knihovna: knihovnicka revue. 2016, 27(2), 5-23. ISSN
18013252.

56 Tamtéz.

57 ZUMAN, Frantisek. Ceské filigrany z prvni polovice XIX. stoleti. V Praze: Ceska akademie véd a uméni,
1934. sv. 1, s. 21. ,,[...] Na prvnim piilarchu umistén zcela bezdiivodné $tit se Sikmym pruhem (neni to znak
vrchnosti — hr. Stadionit) a nad nim neorganicky pripojena francouzska lilie.

58 Tamtéz.

5 Tamtéz.

80 Taméz.
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aby vyvolaly ve spottebiteli divéru v méné kvalitni vyrobek. Tato skutecnost pak do zna¢né

miry komplikuje pfesné urceni skutecného stafi papiru.

4.2 Titulni list

Ptiblizné 6 cm od horniho okraje titulniho listu a po obou stranach cca 8.5 cm od okraja, je
proveden velky néapis — prvni slovo nazvu dila, ,,Scene*. Mensim pismem pak po odstavcich
s cca 2 cm fadkovanim, nasleduje do stiedu zarovnany zbytek nazvu dila:

aus dem | prager Judentandelmarkte | [jiny inkoust] im Jahre 1801 [primarni inkoust]

a obsazeni,

fiir | Sopran, Alt, Tenor u. Bass | mit / Streichquartett — Begleitung

za kterym je pod pseudonymem uveden autor:

von | Joh. Th. Orebsky.

Dale je zminéna také ptivodni podoba dila od Muzia Clementiho, které Held vyuzil jako
vzoru pro orchestraci:

Urpriinglich | Adagio | pour le | Piano — Forte | par | Muzio Clementi.

Pod timto ndzvem nasleduje odsazeny ndpis ,,Personen®, vyjmenovavajici v hustSim
radkovani postavy a hlasy,
Jiidin[n] — Soprano | Judenbub — Alto | Erster Jude — Tenore | Zweiter Jude — Basso.

kde u prvniho ,Jiidin* je zftejm& omylem vynechdno gramaticky spravné druhé n, které se
spravn¢ objevi hned na dal$i strance pfed notovou osnovou sopranu v zavorce pod
oznacenim hlasu.

Dilo neobsahuje dedikaci, pismo je pomérné velké, €itelné a zarovnano vertikalné na
stied celého titulniho listu. Priméarni pozornost pouta slovo ,,Scene®, které je zvyraznéné
ztuénénim a dvojitym podtrzenim. VSechna ostatni slova, kromé napisu ,,Personen, jsou
pies cely sviyj fadek podtrZzena jednou carou. V levém hornim rohu titulniho listu je cca 2.5
cm od horniho okraje (Cernym perem) vepsand signatura Narodni knihovny 59 R 1841. Nad
ni, cca 3.5 cm od levého okraje, je tuzkou jemné zaznamenany necitelny vpisek ,,S/...7%.
Druhy vpisek tuzkou, ,,(Held)*, také slabé vepsany, se nachézi cca 1 cm vpravo od napisu
~Joh. Th. Orebsky*. ldentifikuje tak pod pseudonymem oznaceného autora dila, Jana

Theobalda Helda. Zajimavou se jevi skute¢nost, Ze pseudonym v prameni je nadepsan jako
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Joh.[ann]. Th.[eobald], tedy némecky, piestoze Held tento pseudonym b&zné pouzival v jeho
¢eské podobg, jako ,,Jan Orebsky*, ¢i inicidlovou Sifru J. T. H.

Prestoze pramen zaznamendva ndzev dila jako ,Scene aus dem prager
Judentandelmarkte®, ve své praci zachdzim s gramaticky spravnou Upravou titulu skladby,

pod kterou je vedena také v databazi RISM, ,,Szene aus dem Prager Judentandelmarkte®.

Diplomaticky prepis celého titulniho listu:

Scene | aus dem | prager Judentandelmarkte | [jiny inkoust:] im Jahre 1801 | [primarni
inkoust:] fiir | Sopran, Alt, Tenor u. Bass | mit | Streichquartett-Begleitung | von | Joh. Th.
Orebsky. | Urspriinglich: | Adagio | pour le | Piano-Forte | par Muzio Clementi. | Personen:

Jidin[n] — Soprano. | Judenbub — Alto. | Erster Jude — Tenore. | Zweiter Jude — Basso.

Obr. 1 — Titulni strana pramene skladby Scene aus dem prager Judentandelmarkte,ulozeného v hudebnim oddéleni archivu

Ndrodni knihovny CR.
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4.3 Fyzicky popis obsahu pramene
Celkem pramen obsahuje 25 listii (21 seSitych a 4 v partech). Celkovy pocet stran je 49 (41

seSitych a 8 v partech) bez paginace. Jediné nepopsané strany jsou strany obalky za titulnim
listem: fol. Ir a fol. 25v+r. Pro osobni ucely jsem zavedla vlastni ¢islovani stranek pro lepsi
orientaci v prameni. Stranky obalky, véetné titulniho listu na fol. 1r, necisluji. Partitura
zaCina na strané 1.

Jednotlivé hlasy jsou rozepsany v deseti notovych osnovach pod sebou (klavir
rozepsan do dvou). V pravém hornim rohu se nachazi jméno autora ,,J. T. Orebsky “ a vlevo
nad kaZzdou osnovou, podle zvyklosti, tempové oznafeni Un poco adagio. Pted jednotlivymi
osnovami je vepsano oznaceni hlasu: Soprano; Alto,; Tenor, Basso; Violino I""°; Violino 11%;
Viola; [jiny inkoust] Violine ou (primarni inkoust) Violoncello; Piano | Forte (slova
rozdelena do obou fadkd osnovy). Pod vokalnimi hlasy je v zavorce uvedena také postava,
kterou hlas zpiva: Jiidinn,; Judenbub, Erster Jud.; Zweiter Jud.

Naésledujicich 38 stran (19 listil) pokryva notovana partitura, kterd kon¢i na strané 38
(fol. 20v) v€etné. Za ni nasleduji jednotlivé nesesité listy s party (od fol. 21r): s. 39—40
Violino 1"°; s. 41-42 Violino 2%; s. 43—44 Viola di alto; s. 45-46 Violone ou violoncello.
Kazdy part ma na své prvni strané v levém hornim rohu poznamenany nazev dila: ,,Scene
aus dem prager Judentandelmarkte (od partu druhych housli v¢etné, je ve slové ,,Scene
pouzity jiny styl psani pismena ,,5, napodobujici jeho minuskulni podobu, liSici se tak od

puvodné pouzité majuskulni formy humanistického ,, S na titulni strang).

4.4 Interpretace

V databazi RISM je u popisovaného pramene uvedena datace opisu ¢1860. Pokud bychom
ji chtéli upfesnit, jednim z nejuzivanéjSich nastroji k tomu je identifikace papiru, potazmo
papirny, ze které papir pochézi, a oznaceni opisovace.

Jak jiz bylo pojednano vySe, papir pouzity na obalku pramene pochézi s nejvétsi
pravdépodobnosti z postiekovské papirny. Jeho filigran navic napovida, ze se nejspis jedna
o vyrobek Jana Jifiho Fiirtsche mladsiho, pfestoZe ten Casto pouZzival filigran dvouclenny,
kdy francouzska lilie se Stitem byla na druhém ptilarchu doplnéna népisem ,,Kotenschlos®.
Je velmi pravdépodobné, Ze byla v tomto pfipad€ na obalku pouZita jen polovina celého
origindln¢ vyrobeného papiru, kdy napis ,,Kotenschloss* mohl zlstat na jeho druhé, zde
nevyuzité ¢asti.

Provoz postiekovské papirny byl zastaven vroce 1844. Pokud je tedy datace,

uvedena v RISM spravna, opisova¢ musel nutné pouzit papir starsi, jako vyrobek jiz zaniklé
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papirny, prestoze jiz mél k dispozici moderngj$i velinové 1 pramyslové papiry. Rucné
vyrabény papir (k vyrobé se pouzivaly zbytky tkanin), ptedcil ten moderni svou pevnosti,
pruznosti a trvanlivosti. Moderni, strojové vyrdbény papir s novou povrchovou upravou,
ktery je u nas k dispozici od druhé poloviny 19. stoleti, byl pak vhodngjsi pro ruéni psani.®!

Dataci pramene pak odpovidé také pouzité psaci nacini, kterym je ocelové pero,
vynalez prazského rodadka, Aloise Senefeldera. V Némecku se primyslové zacala ocelova
pera vyrabét v poloving 19. stoleti, v Cechach aZ od roku 1921. Je viak pravdépodobné, Ze
na nasem tizemi se mohla objevit jiz diive, diky importu a ru¢ni vyrobg.5?

Styl uzitého humanistického pisma také odpovida druhé poloviné 19. stoleti, prestoze
pro némecké texty jesté nebylo v té dob¢ toto pismo zcela obvyklym. S touto dataci
koresponduji nejvyraznéji napt. tvary minuskul pismen ,.b“, ,.f“, ,,h“. Naopak podoba
minuskulnich ,,d* ma zde jesté tvar novogoticky (odpovidajici modelu Schalteovy ucebnice,
zavedené do skol roku 1775), podobné jako pouzita, starsi, nekurzivni podoba pismene ,,k*,
odvozena od své majuskulni formy a majuskulni ,,4%, také jesté¢ psano dvéma tahy pera.
Nejedna se tedy o vyspélou formu humanistického, plné kurzivniho pisma, které¢ zname z
pocatku dvacatého stoleti.®?

Krom¢ ucelnosti pouziti humanistického pismo pro jeho lepsi Citelnost se totiz jako
dal$i mozné dvody jeho uziti mize jevit také vliv ¢eského obrozenectvi. Toto pismo se
v prvni poloviné 19. stoleti stalo narodné buditelskému hnuti ndstrojem pro vymanéni
¢eského pisma z formy némeckého kurentu. O vitézstvi humanistického pisma v €eskych
zemich se pak zaslouzil mimo jiné napt. F. Palacky, ktery tzv. latinku pouZival v ¢estiné jiz
dfive.%

V databazi RISM je pramen uveden jako opis. Neni pfitom patrné, kdo jej provedl.
Jako dalsi opisova¢ Heldovy tvorby je zndm (pouze?) regenschori Vaclav Rambousek, jehoZ
(nejspiS dobovy?) opis Pisne pri vysvécovani chramu Téla Boziho na hore Oreb u
Trebechovice se zachoval v hudebnim archivu tfebechovického chramu sv. Ondieje.%’
Protoze se jedna o velice standardni podobu humanistického pisma své doby a ptivodu (s

vlivem starSiho, novogotického pisma), je pomémé obtizné identifikovat podle rukopisu

o1 Tamtéz.

62 KASPAR, s. 24.

63 KASPAR s. 119-137.

6 KASPAR, s. 144.

6 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 189.
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specifika konkrétniho opisovace, tedy i blize uréit dobu jeho vzniku. Po porovnani
rukopisnych prament s nasledujicimi a pfedchazejicimi signaturami v archivu hudebniho
oddéleni Narodni knihovny v Praze jsem nenasla Zadnou stylovou shodu.

Po prozkoumani Heldova zachovaného autografu, ktery je uloZzen v archivu Prazské
konzervatoie pod signaturou 1 C 167 (Sestero selskych pisni na text Karla Snaidra), je mozné
vyloucit, Zze by byl zkoumany pramen autografnim. Tato moznost se jevila jako zajimava i
proto, Ze by mohla slouZit jako argument pro diivejsi dataci vzniku pramene (Held zemfiel
1851) a navic by bylo mozné uvazovat nad interpretaci volby uziti humanistického pisma,
jako ptimého vlivu Heldovych kontaktti s obrozenci, zejména pak FrantiSkem Palackym,

ktery tohoto pisma uzival také v korespondenci s Heldem.

Obr. 2 — Heldiv autograf pisné Andulka ze sbirky Sestero selskych pisni, ulozeny v archivu Prazské konzervatore..

Pii srovnani s Heldovym dochovanym autografem Sesti selskych pisni z roku 1846
je na prvni pohled patrny odlisny rukopisny styl Heldiv a opisovactv. Held pouziva jiny
styl houslového i basového klice, a prestoze je Cesky text zapsan humanistickym pismem
(coz si Ize zjevné skute¢né vykladat jako disledek obrozenectvi), Heldiv rukopis uziva jinak

vypadajiciho, polokurzivniho pisma. Held byl navic v dobé tvorby diskutované skladby
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(listopad 1838)% t&zce nemocen. Jevi se tak jako o to mén& pravdépodobné, Ze by byl
schopen sepsat tak uhledny, krasopisny notovy material, jakym anonymni opis je.

V archivu Prazské konzervatofe se nachazeji i dal$i opisy Heldovych skladeb,
vetsinou vSak novodobéjsi a s nezndmymi jmény opisovacu. Styloveé se zadny z rukopist
nepodoba stylu opisovace dila o zidovském trhu.

Po konzultaci s vedouci katedry pomocnych véd historickych FF UK, doc. Ivanou
Ebelovou se potvrdilo, ze dataci pramene, uvedenou v RISM je skute¢no mozné, primarné

na zakladé podoby pisma, zpochybnit a minimaln¢ o jedno desetileti posunout, tedy do roku

vvvvvv

6 HELD a TINKOVA, s. 225
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5 Jan Theobald Held

5.1 Heldova strucna biografie

V nasledujici kapitole stru¢né piedstavim zivotopis Jana Theobalda Helda, a to s diirazem
na kulturné-spolecensky kontext jeho ptisobeni v Praze, vazby na dobovou hudebni scénu a
jeho vlastni skladatelskou a interpretacni zkusenost. Vychazim pfitom z predpokladu, ze
biografické udaje mohou byt kli¢em k odhaleni a porozuméni souvislostem, v nichz
kompozice ,,Szene aus dem Prager Judentandelmarkte* vznikla.

Prestoze se Jan Theobald Held proslavil primarné jako vynikajici lékat, jeho
osobnost piedstavuje unikatni zjev nejen v ramci medicinské historie, ale 1 v SirSich
kontextech spolecenského, zejména kulturniho, Zivota v Praze na pielomu 18. a 19. stoleti.
Diky svym kontaktiim v fadach méstanstva i Slechty se Held jiz od svych studentskych let
pohyboval ve vyznamnych spolecenskych kruzich, formujicich obdobi josefinské 1
osvicenské Prahy. Tuto svou jedinecnou pozici v kontextu staroprazského spolecenského a
hudebniho prostiedi pak zaznamenal ve svych rozsahlych pamétech, které ve své dobé a pro
nase prostiedi predstavuji zjevné nejrozsahlejsi material autobiografické podoby.¢’

Jan Theobald Held (také Jan Dépold Held; Jan FrantiSek Heldt; Johann Theobald
Held; Jan Orebsky) se narodil 11. prosince 1770 v Ttebechovicich pod Orebem nedaleko
Hradce Kralové. Jiz ve ¢tyfech letech jej otec FrantiSek poslal do Skoly, od osmi let se pak
ucil zpévu a hie na housle u ué¢itele Vaclava Cizka. Pod jeho vedenim jiz ve druhém roce
svého hudebniho vycviku bravurné hral a zpival z listu i komplikované skladby. V Janové
necelych deseti letech, 21. kvétna 1781, tragicky zemfel jeho otec. Diky pomoci Josefa
Raaba, ptibuzného z matciny strany, se podafilo Janovi domluvit misto fundatisty u
vyznamného prazského regenschoriho, Vaclava Praupnera, kde ziskal moznost samostatné
si zajistit Zivobyti. Jako dvandctilety, 21. bfezna 1782, byl Held pfijat na misto sopranisty
farniho kostela Matky Bozi na LouZi, ktery staval az do své demolice v. r. 1791 na dne$nim
Maridnském namésti.®®

U Praupnera, ktery Heldovi slouzil nejen jako zaméstnavatel, ale také jako ucitel a
péstoun, mél mlady zpévak ptileZitost sezndmit se s mnohymi z vyznamnych hudebnikt své

doby v Praze. Na kiiru spolu s fundatisty hrali napf. varhanici Kuchat a Cermak, cellista

87 HELD a TINKOVA, s. 87.

% Tamtéz, s. 59.
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Stastny a zpévaci Vani¢ek a Kusy. Stejné tak zde Held piisel do kontaktu s velkym
mnozstvim peélivé vybiranych skladeb.®

Held v Praze nastoupil do druhé tfidy piaristické novoméstské hlavni skoly v Panské
ulici a poté, co byli vokalisté v roce 1784 osvobozeni od povinnosti platit Skolné, piestoupil
na piaristické gymnasium. Jiz béhem pfistiho roku (kvili kiizeni studijnich a hudebnich
povinnosti) zazadal o pteloZeni na gymnasium staroméstské (nejspise v Husové ulici)’’,
které¢ tspésné dokoncil po Ctyfech letech, v roce 1789. V letech 1789-91 pak studoval
dvoulety filosoficky kurs University Karlovy.

Po celou dobu svého studia se Held stale aktivné vénoval také hudbé, ktera mu
prinasela ekonomické prilepseni i1 vlastni potéseni. V roce 1787 jej kiizovnicky regenschori
Prokop Trautmann pfizval k pravidelnym hudebnim produkcim a opernim piedstavenim,
pofadanych v kléstete i na Slechtickych sidlech (napt. u hudbymilovného knizete Lobkovice,
velkého ctitele Beethovena, na jeho zamku v Roudnici). Held byl v této hudebni spole¢nosti
cenén pro svij sopran, ktery mu umoznoval zastoupit zenské role pro inscenace v klastete,
do kterého mély zenské interpretky zakdzano vstoupit. V roce 1788 jej kiiZovnici piijali
natrvalo a poskytli mu zazemi 1 v dob¢, kdy o rok pozdéji, v devatendcti letech, svilij sopran
ztratil. V té dobé se Held piln€ vénoval hie na housle a altovou violu. Déle pak pftilezitostné
zpival jako baryton.”!

Po GspéSném zakonceni filozofického kursu svedl mlady Held podle vlastnich slov
kruty duSevni boj pii rozhodovani o své dalsi kariéfe. TéZce nemocen se musel rozhodovat
mezi medicinou, kterou si nakonec vybral, a hudbou. Toto obdobi ve svych pamétech
popisuje jako natolik nesnesitelné, Ze se ve dvaadvaceti letech dokonce pokusil o
sebevrazdu.”

Held nastoupil ke studiu mediciny vroce 1792 a ctyfleté studium zakoncil
s nejlepsimi vysledky v roce 1797. Po celou dobu svych studii se Held stale vénoval také
hudbg, a to jak interpretacné, tak i jako skladatel. Hned dva dny po promoci byl piijat do

Nemocnice u Milosrdnych bratii, kde plsobil dalSich tficet let. Jako lékafe nejvySsi

6 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, ro&. 7, &. 8, s. 309.

" HELD a TINKOVA, s. 59.

I LUDMILA HLAVACKOVA, 1935-, Jan Theobald Held 1770-1851 : Zivot a piisobeni prazského Iékare,
rektora University Karlovy. B.m.: Univerzita Karlova, 1972, s. 25.

2ZHELD a TINKOVA, s. 251.
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popularity jej 1¢ékai'ska fakulta Univerzity Karlovy pozdéji n¢kolikrat prohlasila dékanem a
pro rok 1826/27 dokonce rektorem.”?

5.2 Held jako hudebnik a skladatel

Heldav vztah k hudb¢ nebyl izolovany, pravé naopak, jeho talent mu oteviel dvete
do rozlicnych spolecnosti a pomohl mu navazat styky s vyznamnymi osobnostmi
méstanskych 1 Slechtickych kruhti svéta hudebniho, uméleckého 1 védeckého. Ptitom si byl
stale védom svého hudebniho amaterismu a nikdy se nepovazoval za profesionalniho

hudebnika, o ¢emz se zminuje i Kvét:

wUmoznovala mu studium [hudba], ji ziskaval prostredky na zivobyti, a prece ji nikdy

174

vydélecné nezneuzival. Zistala mu vzdy pouhou lahiidkou v Aeskulapove povolani“™* a

Skladba byla mu zabavou a rozkosi, zivotnim vselékem. Vénoval se ji do poslednich chvil
svého zZivota, ale vzdy az v poslednich hodindach nocnich, aby méla klid a aby ji osvezil unaveny

mozek“.”’

Heldovy brilantni dovednosti ve hfe na housle, a pfedev§im ve zpévu z listu
naznacovaly jiZ v raném v€ku jeho mimotadny hudebni talent, pravdépodobné doplnény
absolutnim sluchem.”® S postupujicim vékem se jeho zajem o hudbu prohluboval a zaroven
dostaval ty nejlepsi prilezitosti jej dale rozvijet a uplatiiovat. V Praze u Vaclava Praupnera a
pozdéji 1 Prokopa Trautmanna se seznamil s Sirokym repertoarem hudby predmozartovskeé,
chramové 1 operni a symfonické (se kterou ma kontakt ptedevSim v rodnych Ttebechovicich,
kde piileZitostné pomaha mistnimu studentskému orchestru Vaclava Cizka s nastudovanim
notového materialu, dovezeného z Prahy).”’

Prazskd hudebni scéna, zvlasté pak kult Mozartiv, ktery tu mél pevné koteny,
ovlivitovala 1 Heldiiv skladatelsky styl. Jeho zaliba v Mozartovi, ktera jej provéazela po cely

zivot, prispéla k navazani blizkych vztahi s dalSimi vyznamnymi skladatelskymi

3 Tinkova na s. 64 vysvétluje, pro¢ se Held nikdy nestal profesorem. Jako diivod vidi vytiZenost a otdzku
osobnich preferenci. Védecké Cinnosti se Held v podstaté nevénoval a o profesuru se ani nikdy neuchazel.

7 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 189.

> Tamtéz s. 190.

7© HELD a TINKOVA, s. 360.

""HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 186.
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osobnostmi své doby, napt. Vaclavem J. TomasSkem, a hlavné pak Janem N. Vitaskem, ktefi
Helda také do velké miry stylové ovliviiovaly.”

Béhem svého Zivota slozil Held nékolik desitek skladeb pro riizné nastroje, zahrnujici
prilezitostné chramové skladby, kompozice pro tehdy moderni kladivkovy klavir a zejména
pisné, které tvofily jadro jeho tvorby. O Heldové skladatelské Cinnosti je zndmo pomérné
malo, pfesto vSak nebyl hudebni osobnosti bezvyznamnou.

Jindfich Kvét déli Heldtv skladatelsky vyvoj do tii tvlrcich obdobi, pficemz
upozoriuje, ze se skladatelsky projevoval spise jako eklektik a jeho kompozice vystizné
prezentuji Sirokou paletu hudebnich styli, které ovliviiovaly tehdejsi dobu, a to diky jeho
hlubokému porozuméni a schopnosti precizné pracovat s rozli¢nymi hudebnimi formami.”

Prvni Heldovo tviréi obdobi, jak o ném mluvi Kvét, reflektuje zminovany silny
prazsky Mozartovsky kult. Rané Heldovy kompozice vznikaly piedevSim v jeho
studentskych letech, kdy nejplodnéjsim rokem byl r. 1792, kdy se mlady Held jesté
rozhodoval, zda se bude cele vénovat hudebni ¢innosti, ¢i zda se rozhodne pro kariéru
lékate.®® Podle Kvéta se Heldiv mozartismus odlisuje od toho v Praze b&zného, , titérného*,
svou ,pateticnosti a ,,vlastni invenci pri tvorbé dokonalé formy vasnivéji, vzletnéji a
slavnostnéji.! Tento Heldtv pateticky styl smétuje podle Kvéta spise ke Ch. W. Glukovi.*?

Druhou fazi Heldovy tvorby piedstavuji kompozice pod vlivem soucasnych
hudebnich sméri, jmenovité tzv. severonémeckého pisnového stylu a berlinské Skoly. Held
projevil vyrazny smysl pro romantismus v SirSim slova smyslu, a to zejména diky vlivu
svych profesort z filozofickych studii, Ignace Cornovy a Augusta G. Meissnera. To podle
Kvéta vysvétluje, pro¢ Held, vyristajici v osvicenském prostiedi, mél presto pochopeni i pro
tento hudebni smér, ktery s oblibou vyuzival formy baladové.*?

Kvét upozoriiuje na zajimavou skutecnosti, a to, ze ackoliv se Held pohyboval mezi
velkymi antibeethovenoveci, jakymi byli D. Weber, J. N. Vitasek a predevsim V. J. Tomasek,
ktefi Beethoveniv styl odmitali jako pfili§ extravagantni, Held se vzdy hlasil

k obdivovatellim tohoto skladatele, se kterym se dokonce osobné setkal pfi navstévé Vidné

8 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, ro&. 7, &. 8, s. 309.
7 Tamtéz, s. 310.

8 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 192.

81 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, r0&. 7, &. 8, s. 313.
82 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 190.

83 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, ro&. 7, &. 8, s. 310.
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v roce 1806. Held své dojmy z tohoto setkdni popisuje ve svych Pamétech: ,Jiz tehdy
prenesla mé Beethovenova miiza do vyssich sfér .5

Dal se vSak Heldovo pochopeni pro hudebni inovace nedostalo. Hudbu G.
Mayerbeera, ¢i F. Halévyho ostie kritizuje jako pfilis ,,efektni* a zavrhuje také nové hudebni
skladatele zasadniho vyznamu, jako F. Liszta & H. Berlioze.® Pfi¢i se mu i napt. hojn&;jsi
uzivani zestovych nastroji — ,,drivejsi jemnost, oblost, hladkost, mekkost lahodnost tonu
zastupuje nyni vojensky ryk kovu a hlucna ohlusujici virava “, pise Held v roce 1850 ve svych
pamétech.®

Posledni Heldovo tviréi obdobi, které Kvét zminuje, predstavuji ceské pisné, na
které se zaméfil zjevné pod pifimym vlivem ceského obrozenectvi, zprostiedkovaného
piedevsim Frantiskem Palackym, ale také styky s Dobrovskym a Jungmannem.®’ Posledni
Heldovy zndmé vydané skladby, které jsou zaroven jeho nejvice cenénym dilem, jsou ceské
pisné, uvefejnéné pod pseudonymem Jan Orebsky na texty Karla Sudimira Snajdra. Tento

cyklus Sestero selskych pisni vy$el u Jana Hoffmanna v roce 1846. Kvét komentuje jeho

styl:

,,Cyklus ukazuje, ze Held byl opravdovym umélcem. Pisné cyklu jsou sice prostinké, ale slohové
cisté a uprimné citéni. Nepostradaji dost Stiplavého humoru. AC v nékteré pisné leckdy zazni

jeste vzdaleny ohlas Mozartismu i severonémecké Skoly, prece prekvapuje celek tou

opravdovosti a bezpecnosti ténu. “5

Déle Kvét dokonce srovnavd Heldovo kompoziéni uméni s Bedfichem Smetanou a
naznacuje, ze by jej v urCitétm smyslu bylo mozno chipat jako Smetanova stylového
ptedchtdce: ,,Po mém skromném soudu jsou to [selské pisné] nejlepsi ceské pisné pred
Smetanou. [...] Pravem lze povazovati Helda za Smetanova predchiidce, ktery ovsem jesté

instinktivné a jen velmi neurcité citil to, co Bediich Smetana védomé uskutecnil“.®

8 Daten I, s. 164. In: HLAVACKOVA, s. 104.
8 HLAVACKOVA, s. 85.
% Daten II, s. 94 a 416. In: HLAVACKOVA, s. 85.
87 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, r0&. 7, &. 8, s. 311.
88 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 194.
8 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 194.
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5.3 Held v kontextu prazského spolecenského zZivota a kultury

Po roce 1800 narostl pocet Heldovych soukromych pacientii. Mezi né patfili ptislusnici
Slechty i méstanstva, umeleckého, divadelniho 1 hudebniho svéta i cizinci, véetné emigranti.
Se svymi klienty z vys$ich socidlnich vrstev mél Held moznost sdilel své umélecké zaliby,
predevsim pak hudbu.*

Bratr Ignac daroval Janovi moderni a v Praze v t¢ dobé velmi neobvykly néstroj,
anglickou kytaru. Jan jej velice rychle ovladl a néstroj se mu brzy stal zdrojem cennych
pfijmu i kontaktti. Pfinejmensim v prazském prostiedi se brzy stal nejspiSe prvnim a velmi
oblibenym ucitelem ve vznesenych rodinach, kde také potadal své komorni recitaly.’! Hru
na anglickou kytaru vyu€oval mezi jinymi také napt. dcery vévody Kurlandského, zejména
osmnactiletou Vileminu Katefinu, zndmou jako ,pani knéznu“ z Babicky Bozeny
Némcové.”

Kvét se k Heldové uspéchu ve spolecenskych kruzich vyjadiuje takto: ,, Heldova
virtuozita na kytare, jeho odusevnély zpév, vsestranné klasické vzdelani a jemné chovani,
zajistily mladému medikovi nejen trvalejsi, slusné prijmy, ale i velkou oblibu ve vSech
Celnych a vzdélanych prazskych spolecnostech. “*? Tinkova podobné v predmluvé vydani
Heldovych paméti piSe: ,,Hudba od mladych let umoziovala Heldovi Zit aktivnim
spolecenskym Zivotem a rozvijet spolecenskeé kontakty. Stal se oblibenym spolecnikem v téch
méstanskych rodindch, kde se péstovala a provozovala hudba*.**

Held udrZzoval Gzky kontakt hned s nékolika pfednimi hudebnimi skladateli své
generace. Dlouholeté ptatelstvi a hudebni spoluprace panovalo mezi nim a Janem Vitaskem
(1771-1839), které ptetalo az skladatelova smrt. Déale se Held stykal hlavné s Vaclavem
Janem Tomaskem (1774-1850) a klavirnim virtuosem Janem Ladislavem Dusikem (1761—
1812), se kterym se dokonce dochovala ¢ast vzajemné korespondence. Uzky kontakt
udrzoval Held také s mecenaSem uméni a Mozartovym obdivovatelem, hrabétem
Christianem Carlem Clam-Gallasem, spoluzakladatelem praZzské konzervatofe Johannem

Nepomukem Josefem Pachtou z Réjova, ¢i Baronem Bretfeldem, ktery potradal proslulé

% HELD a TINKOVA, s. 63.

o1 Tamtéz, s. 66.

92 Tamtéz, s. 190.
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plesy, kam za svych prazskych pobyti dochazel i Wolfgang Amadeus Mozart.>> Déle o tom,

jak byl Held v prazské vzdelané spolecnosti cenén pise Kvét:

» [-.-] Byl Ilvem prazskych salonii, jsa velmi obliben, zejména u dam, pro své dokonalé a
uhlazené chovani i obdivovan pro své znamenité hudebni znalosti. Kazdému imponovalo jeho
opravdové osvicenstvi a obsahlé vzdeélani i jeho kriticnost, estétstvi, dokonala znalost
francouzstiny, anglictiny, italstiny a latiny. Byval vitanym hostem v nejprednéjsich prazskych
domech méstskych (U Nisshi, u Josefa Jungmanna, u advokata dr. Méchury a jinych) i v kruzich
Slechtickych (u barona Mac Nevena, Bretfelda, Stence a u knizete Josefa Lobkovice v Praze i

v Roudnici). Navstévoval rad plesy, koncerty, akademie, caje a radovinky vseho druhu,

nezapominaje ani na castou navstévu divadel. “*°

Hlavackova uvadi, ze v dobé vrcholného obdobi italské opery v Praze byl Held
abonentem operni spole¢nosti Domenica Guardassoniho a vynechéval jen malo z dvanécti
mesicnich predstaveni. Held vnimal navstévy divadla mj. jako pftileZitost k navazovani
kontakt. Znal se osobn¢ se vSemi Cleny divadelniho souboru, néktefi z nich byli i jeho
soukromymi pacienty.”’

V prvnim dilu svych paméti Held naznacuje zamé&r napsat celou kapitolu, vénovanou

pravé svym zkusenostem z hudebniho prostredi:

., [...] jinak kromé své nemocnice a svych soukromych pacientit jsem se zaméstnaval cetbou
a hudbou, trikrat tydné jsem chodil do divadla na italskou operu, s jejimiz viemi cleny jsem

se osobné seznamil. Tato poznamka vsak patii do oddéleni hudba, které bych rad venoval

celou zvlasmi kapitolu, jestli mi to dobré nebe dopieje. “%

Tuto kapitolu jsem vSak ani v rukopisném opisu paméti, ulozeném v archivu hl. mésta Prahy,
nenasla a nezmifiuje ji ani zddna dal$i odborna literatura, kterd s t€émito prameny pracuje. Je
proto velmi pravdépodobné, Ze ji Held nakonec nikdy nenapsal. Jeho pozndmky a postiehy
ze svéta hudebniho jsou tak roztrouSeny po strankach paméti zcela bez chronologického, ¢i

logického tadu.

% HLAVACKOVA, s. 36.
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5.3.1 Held v kontextu praxe soukromého provozovani hudby v Praze

Heldovy paméti jsou velmi cennym pramenem pro badani o soukromém provozovani hudby
v Praze prvni poloviny 19. stoleti, kter¢ho se sam aktivné ucastnil. Dokumentuje znacné
mnozstvi vzpominek na hudebni salony, a jina spoleCenstvi, ktera ve své dob¢ poskytovaly
intimnéjsi a nékdy i kvalitn€j$i hudebni zazitek nez vetejné koncertni saly. AZ na vyjimky
neni mnoho znamo o konkrétnich repertoarech, ktery se zde provad¢l. Badatelé se tak musi
spoléhat pravé na ndhodné zachycené poznamky v korespondenci, denicich a vzpominkéach
hostfi a ¢lend téchto spoledenstvi.”

Hudba byla péstovana nejen v palacich Slechty, ale i v méStanskych domech a
skromnéjSich bytech hudebnich nadSencti i samotnych umélcii. Marta Ottlova pojem ,,salon*
obecné definuje jako ,,spolecenskou instituci, jiz organizuje dama v pravidelnou dobu jako
neformalni spolecenstvi stalych i prilezitostnych hostii ruznych profesi a spolecenského
postaveni, sdruzujicich se v nenucené pospolitosti, v niz viadne konverzace o literature,
umeéni, hudbé nebo politice“.100

Heldovy paméti zmifiuji mnoha spolecenstvi, v nichz byla hudba dilezitym tématem
diskusi, stejné tak jako mistem, kde se provadéla. VétSinu z nich nazyva ,salonem®,
,hudebnimi vecery*, ,,soirée ¢i ,,akademii*. Jednim z prvnich, na které ve svych pamétech
vzpomind, je salon profesora Augusta Gottlieba Meissnera (1753—1807), jeho ucitele
estetiky z let filosofickych studii.

Tento salon, znamy jako ,,Freitagskrdnzchen®, se konal mezi lety 1802—1804. Held
ve svych memoéarech zaznamenal podminky ¢lenstvi'®! a seznam Gcastnikti téchto setkani.
Held jako ¢leny uz$iho kruhu spolecenstvi zaznamenal jména Johann Christinan Mikan,
Josef Bergler, abbé Johann Josef Natter, hrab& Josef Auersperg, hrabé Lanjus (francouzsky

emigrant) a jako hosty Johanna Heinricha Dambecka (autor Heldova hesla v Dlabacové

slovniku) a Carla Agnella Schneidera.!®? Hudba byla vSak v tomto spoledenstvi s nejvétsi

9 OTTLOVA, Marta; POSLISIL, Milan. Hudebni salon a salonni hudba. LORENZOVA, Helena, Taténa
PETRASOVA, Ustav déjin uméni (Akademie véd CR) a Archiv mésta Plzné. Salony v ceské kulture 19. stoleti:
sbornik prispévkii z 18. rocniku sympozia k problematice 19. stoleti, Plzen 12.-14. brezna 1998. Praha: KLP-
Koniasch Latin Press, 1999, s. 50.

100 OTTLOVA, s. 49

101 Meissner se nejspis inspiroval stanovami Collegia musica, které napt. také zakazovaly diskusi o politice
béhem setkani a omezovaly pocet ¢lenti na osm plus dva pozvani hosté, ktefi se salonu netcastnili pravidelné.
102 Daten 11, s. 198. In: TARANTOVA, Marie. Altprager musikalische Salons im Vormirz, s. 145. In: Shornik
praci filozofické fakulty brnénské univerzity. Rada hudebnévédnd (H). 1973, s. 145-159, s. 147.
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pravdépodobnosti pouze teoreticky projedndvana, Held nezminuje zadné hudebni
produkce.'®

Held se ve svych pamétech zminuje, ze se béhem roku 1802 se ucastnil také
hudebnich vecerti u k. k. Ratha a knihovnika Karla Raphaela Ungara, které pocital mezi
viibec nejkrasnéjsi hudebni soirée v Praze.!® Kdyz K. R. Ungar v roce 1807 zemiel, vénoval

Held jemu a jeho privatni hudebni spole¢nosti kratkou vzpominku:

,,[Ungar] gab die schonsten musikalischen Soireen. Die Gesellschaft bestand aus lauter
Gebildeten, Gelehrten und musikalischen jungen Mdnnern, deren Versammlung Ungar —
durch einen Kranz schoner Frauen und Mddchen — zu elektrisieren verstand. Es wurden
ganze Acte aus Opern vorgetragen, nebst einzelnen Arien, Romanzen und Liedern. Ich war
dabei ein sehr brauchbares Glied, weil ich Alles vom Blatt wegsang. Auch spielte ich oft

meine englische Guitarre, womit ich meine Gesang-Compositionen begleitete — stets auf der

Hut, in kein unlésbares Netz zu gerathen. “'%

Kolem roku 1802 se Held se rovnéz ucastnil hudebnich soirée barona Wilhelma Mac
Nevena, kterd mu, jak piSe, byla Skolou spolecenskych mravi, jejichz ovladnuti pro néj bylo
nezbytné pro pohyb ve vysSich kruzich, do kterych se dostaval. Held také piSe, ze tyto
dovednosti mu byly ,.honordfem* za jeho hudebni plisobeni zde.'® Mac Neveniiv diim
v dnes$ni Palackého ulici pozdéji odkoupil JUDr. Jan Méchura a provozoval zde sviij salon,
o kterém pojednavam dale v textu.!?’

Held se kratce zmifluje také o hudebnich soirée v domé baronky Rouvroisové a
zemského advokata Josefa Reegera.!®® Vzpomina také na hudebni vedery, které v roce 1803

potadal on sam:

193 TARANTOVA, s. 148

104 Data I1., s. 124.

105 [Ungar] porddal ty nejkrdsnéjsi hudebni vecery. Spoleénost se sklddala vyhradné ze vzdélanych, ucenych
a muzikalnich mladych muzu, jejichz setkani dokdazal Ungar elektrizovat diky pritomnosti krasnych Zen a divek.
Hrdla se celd jednani z oper, jednotlivé drie, romance a pisne. Byl jsem velmi uzitecnym clenem skupiny,
protoze jsem vSechno zpival z listu. Casto jsem také hrdl na svou anglickou kytaru, abych doprovodil své
vokalni skladby - pokazdé jsem si daval pozor, abych se nedostal do zZadné hudebné neresitelné situace.” In:
Daten II, s. 342.

106 Daten 1, s. 369-370.

197 TARANTOVA, s. 150.

108 Daten 1, s. 529.
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,[Ich] gab manchmal musikalische Abendgesellschaften, welche von fremden
durchreisenden Virtuosen auch besucht wurden. Die interessanteste war wdhrend der

Anwesenheit des Cellisten Calmus, dessen Arpeggien unnachahmlich gewesen. Er spielte

auch die Violine, welche er wie das Violoncello zwischen den Fiiflen hielt. “'%°

Ptestoze se v Praze potadalo mnoho domacich koncertti, podrobnéjsi zpravy o nich
nachazime jen sporadicky.!'!® Jednou z takovych vyjimek je zminka Helda o ,hudebnich
zabavach profesora Johanna Melitsche, kde byly provozovany nové komponované opery a
komorni hudba. V Heldové vzpomince z roku 1804 je mj. poprvé zminén také repertoar

tohoto hudebniho setkani:

,Aufler dem Bibliothekar Ungar gab auch der Professor Melitsch und zwar groffartige
Musikunterhaltung, unter andern: eine frisch komponierte Oper von Friedrich Dionys
Weber, der mit Melitsch gewohnt hat. Weber iiberspielt mir zu Gefallen die ganze Oper,
welche ich a vista aus der Partitur sang. Caravogli — nachmalige Sandrini — hatte die erste

Parthie iibernommen. “!!!

Opery se provadely také u Karla Raphaela Ungara, v kratkém referdtu na toto téma v
Allgemeine musikalische Zeitung z roku 1804 je vSak zminéno: ,,Das Privatkonzert des Kais.
Raths und Bibliothekars Ungar ist jetzt fast auf Sologesang beym Pianoforte und auf
Quartetten unter Weber's Leitung eingeschrdnkt.  (,,Soukromé koncerty cisarského rady a
knihovnika Ungara jsou nyni témér zcela omezeny na solovy zpév s klavirnim doprovodem

a kvartety pod vedenim Webera. ) '"?

109 Nékdy jsem porddal hudebni vecery, které navstévovali i cizi projizdéjict virtuézové. Nejzajimavéjst byla
behem pritomnosti violoncellisty Calma, jehoz arpeggia byla nenapodobitelna. Hral také na housle, které drzel
mezi nohama jako violoncello.* In: .Daten 11, s. 164.

0 TARANTOVA, s. 151.

1 Kromé knihovnika Ungara poradal velkolepé hudebni vecery také profesor Melitsch; mimo jiné: Cerstvé
zkomponovanou operu od Friedricha Dionys Webera, ktery bydlel s Melitschem. Weber mi pro potéseni
prehrdl celou operu, kterou jsem zpival a vista z partitury. Caravogli — pozdeji znama jako Sandrini —
prevzala prvni roli.” In: Daten, 1., s. 194., In: TARANTOVA, s. 151.

112 Allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig, Jg. VI, 1804, Nro 31, 2. Mai, S. 530-531. In: TARANTOVA,
s. 152.
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Hrabénka Piichovska, vynikajici klaviristka pod vedenim Jana Kititele Kuchate!'® a
Heldova blizka pftitelkyné, také poradala vlastni salon. Ten byl vSak zaméfen spiSe na
literarni oblast, nez hudebni. Kromé¢ samotného Helda do né¢j dochdzeli ptedni prazsti
intelektualové, mj. také jiz zminéni A. G. Meissner, Ignaz Cornova, K. A. Schneider, ¢i J.
H. Dambeck.!'!*

Na zacatku kvétna 1808 se Held k hrabénce nasté¢hoval a byt od ni pozdéji koupil
(1810). Zminény hrabéncin salon se pak pod Heldovym vlivem promeénil na spise hudebni

setkavani, jak dokazuje také jeho vzpominka z roku 1811:

,,Auch bei uns im Hause opferte man am Ii. April Euterpen, den Zirkel bildeten die Musiker
Tomaschek, Schreinzer, Griinbaum, Gaensbacher, dann der Professor der Aesthetik
Dambek, W. A. Gerle und ein kleiner, sehr geschickter Sopranist von den Kreuzherren,

namens Czaboun. Man producierte die exquisitesten Stiicke aus Opern, ohne Ldrm, ohne

Zigarrorauch [...]. “11°

Posledni Heldova zminka o salonu ,,in unserem Hause* (,,v naSem dom¢*) pochazi z roku
1814. Provozovan vSak byl Heldem minimalné az do smrti hrabénky Ptichovské (21. fijna
1831).11°

Kolem roku 1814 se Held stal osobnim I¢kafem a pfitelem rodiny advokata Jana
Meéchury, ktery ve svém domé také potadal pravidelny hudebni salon. O jedenact let pozdé&ji
zacal do Méchurova domu dochazet i ptitel syna Jana Méchury, Leopolda, FrantiSek Palacky

(1798-1876), s nimz Held sdilel svou lasku k hudbé a kultute:

, Pratelstvi  je jich vyrostlo hlavné z hudby. Pétapadesatilety pan doktor zval
sedmadvacetiletého Palackého do divadla na opery a do koncertu. Nejvice je sblizovaly
hudebni vecery u zemského advokata Jana Méchury. Oba milovali hudbu a radi poslouchali

kdyz Terezie Méchurova hrala na harfu. Vabila je vsak také mild spolecnost syna Méchurova,

13 HELD, TINKOVA, s. 75.
14 TARANTOVA, s. 153.
1S I u nds doma se 2. dubna obétovalo Euterpe; kruh tvorili hudebnici Tomaschek, Schreinzer, Griinbaum,
Gaensbacher, pak profesor estetiky Dambek, W. A. Gerle a maly, velmi Sikovny sopranista z Krizovnikii,
jménem Czaboun. Predvadeély se nejvybernéjsi kusy z oper, bez hluku, bez koure z doutnikut [...].” In: Daten
111, s. 418.
116 TARANTOVA, s. 155.
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hudebniho skladatele Leopolda Méchury, dale Dessauerova, Jenika z Bratric, Rittesberga,

Tomdskova a jinych. “. 117

FrantiSek Palacky navstévoval také Heldiv hudebni salon (poprvé 23. fijna 1825), a dokonce
zde Helda ¢asto doprovazel na klavir.!'® Tarantova mini, ze salon Piichovska—Held, jak jej

nazyva, dosahl v dobé Palackého taméjsich navitév svého nejvétsiho rozkvétu a slavy.'”

Diky svym vlastnim specifickym zkuSenostem a angazovanosti v dobovém kulturnim
prostiedi byl Held dobfe obezndmen s velkym mnozstvim repertodru, ktery poznal jak
z pohledu interpreta, tak i skladatelského, ¢i organizacniho. Nejvice to plati pravé pro
komorni hudbu, ke které mél vzdy nejbliZe a se kterou ptichazel do pravidelného kontaktu
také béhem svych navstév prazskych salont a vlastni organiza¢ni ¢innosti.

Hudba Muzia Clementiho mu byla znama jisté i prostiednictvim jeho blizkych
ptatelstvi s vyznamnymi ¢eskymi klaviristy, jako byli V. J. K. Tomasek a pfedevsim J. L.
Dusik (Dussek), jehoZ tvorba nese mnoho spole¢nych rysi s tvorbou Clementiho.

Jeho absolutni sluch naznacuje, ze byl nejspiSe schopen zapamatovat si velké
mnozstvi repertoaru, ktery jej zaujal, tfeba jen na prvni poslech. Jeho zkuSenosti s
interpretaci, jak vokalni, tak instrumentalni (klavir, housle), mu poskytovaly dostate¢nou
blizkost k obéma svétlim, aby byl schopen efektivné instrumentovat Clementiho sonatu pro
solovy klavir, s nimz mél také vlastni skladatelskou zkuSenost.

Heldova aktivni ticast v hudebnich salonech a spole¢nostech naznacuje, ze prave tato
mista mohla byt scénou pro provedeni diskutovaného dila. Poznamka v jeho dopisu

Palackému, ve kterém o skladbé hovofi, jen potvrzuje tuto hypotézu:

,Snad stary Pan se Vam zminil, Ze jsem aranZoval svou labuti pisen, kterou, doufam,
zakoncim svuj sviij bourlivy Zivot, totiz scénu ze zZidovského vetesnického trhu podle

Clementiho. Komika je uz v samé latce. Ale produkce miize se konati pouze

privatissime. 120

W HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 193.
18 pPALACKY, Frantisek, Korespondence a zapisky, Praha 1898, s. 119. In: TARANTOVA, s. 158.
" TARANTOVA, s. 159.
120 HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 157. [Dopis z 4.1.1839].
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Jak vsak jiz bylo diskutovéno vyse, repertoar jednotlivych takovych spolecnosti je témér
nemozné zrekonstruovat. V Heldové korespondenci ani pamétech jsem nenalezla zadné
zminky o provedeni tohoto dila a nemluvi o ném ani zadné z odbornych literatur, které
s témito prameny pracuji. Podrobnéjsi zkoumani prameni, které by mohly obsahovat
relevantni informace, tedy pramend, vztahujicich se piimo k jednotlivych takovym
spole¢nostem, ale také korespondence a paméti jejich pravidelnych navstévniki, presahuje

bohuzel svym rozsahem ramec bakalarské prace.
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6 Prazsky zidovsky vetesnicky trh: Tandelmarkt

Prazsky zidovsky vetesnicky/blesi trh, neboli tandelmarkt, ¢i tarmark, se nachézel v dnesni
Havelské ulici, mimo hranice prazského Zidovského mésta, v tésné blizkosti kostela sv.
Havla, ktery od roku 1620 vlastnili karmelitani. Tento zidovsky trh navic sousedil také s
vete$nickym trhem kiestanskym.!?! V roce 1950 pise Lev Brod ,,Co dnes znamend pro
Prahu Vaclavské nameésti, to byla drive Havelska ctvrt, boulevard staré Prahy. [...] Proto

bylo Zidiim dovoleno zicastniti se pravidelnych trhii u sv. Havla.“ '

a presnéji popisuje
lokaci trhu: ,,Krestansky Tandelmarkt byl v casti od Melantrichovy ulice k Uhelnému trhu,
Zidovsky od Melantrichovy smérem ke kostelu sv. Havla a rozrost se az ke Karolinu, nebo
do Haviiské ulice.*'*

Od 15. stoleti do poloviny 19. stoleti byl Tandelmarkt centrem zidovskych
obchodnich aktivit, jejichz vyznam pievySoval i samotné Zidovské mésto. Podle Véry
Leininger se vroce 1846 vyskytovalo v Tandelmarktu 311 zidovskych obchodniki, ve
srovnani s t&mi pouze 275, ptsobicimi uvnitf Zidovského mésta.'”* Reflexe prazského
Tandelmarku v dile Josepha Seliga Korna (Seligmanna Kohna) Der jiidischer Gil Blas
zroku 1834 naznacuje, Ze byl Zidovsky trh vniman jako nepfijemna, pfitom vSak
neodmyslitelna soucast vetejného prostoru: ,,Der Tandelmarkt besteht schon so lange als die
Intoleranz der Prager Biirgerschaft gegen die Erbfeinde Christi, namlich Jahrhunderte.*
(,,Tandelmarkt existuje jiz tak dlouho, jak dlouho trva intolerance prazského obcanstva viici
neprateliim Kristovym, tedy nékolik stoleti).'*®

Lokalizace tohoto mista je jednim z hlavnich aspektii jeho specifi¢nosti. Zidé

nemobhli vlastnit majetek mimo Zidovské mésto, samotna prodejni mista, boudy k prodeji na

121 Zajimava je poznamka, Karla Hudka, kterou cituje Lev Brod: ,./ , kf'estansky  tandlmark byl viastné v rukou
Zidovskych, pouze s tim rozdilem, Ze zde hospodarili neofyté (novokiténci), tj. zideé, kteri se dali pokititi
z vypocitavosti nebo donuceni. A protoze hranice obou trh§ splyvaly, miizeme mluvit o trzisti jediném.* In:
Véstnik Zidovské obce ndboZenské v Praze. Praha: Zidovska obec nabozenskéa v Praze, 14.4.1950, 12(15), s.
176.

122 Tamtéz.

123 Tamtéz.

124 LEININGER, Vera. Auszug aus dem Ghetto: Rechtsstellung und Emanzipationsbemiihungen der Juden in
Prag in der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts. Singapore: Kuda Api Press, 2000, s. 251.

125 SELIGMANN KOHN, Joseph. Der Jiidischer Gil Blas, Siebentes Kapitel: Bilder aus dem Prager
Tandelmarkte. Leipzig, 1834.
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trhu, sklady zbozi apod. si v§ak mohli za urgitych podminek od Starého mésta pujéit.!2

Presto byl trh nepochybné ,,zidovskym prostorem®. Jeho pozice v srdci kiestanského
Starého Mésta se v§ak po celou dobu jeho existence ukazovala jako problematicka. Zidovsti
prodejci a podomni obchodnici méli prilezitost rozsifit své obchodni aktivity mimo hranice
jiz prelidnéného Zidovského mésta, Tandelmarkt vSak neposkytoval Zidim bezpedi a
ochranu, jako autonomni Zidovské mésto se svymi sedmi branami, uzavirajicimi se
v ptipad¢ hroziciho nebezpeci. Tento zidovsky prostor hral po celou dobu své existence

kli¢ovou roli pii definovani vzajemnych zidovsko-kiestanskych vztahti.!?’

Obr. 3 — Prazské Staré a Zidovské mésto (1811-16). Cervenym kiizem oznacen kostel sv. Havla na severovychodnim konci

Tandelmarktu. Cervené zvyraznény domy Zidovského mésta. Zdroj: Mapa Prahy, Josef Jiittner, 1811-16

6.1 Tandelmarkt jako ,,divadlo*” jinakosti

Clanek V&stniku Zidovské obce nabozenské v Praze, pojednavajici o Tandelmarktu,

¢ 128

popisuje toto misto jako ,jakysi staly veletrh, na ktery se cizinci chodili divat a ktery

126 PUTIK, Alexandr. The Prague Jewish Community in the Late 17th and Early 18th Centuries. Online.
Judaica Bohemiae. 1999, ro¢. XXXV, €. 1, s. 4-140. ISSN 0022-5738, s. 64.
127 MILLER, Michael L. 4 Noisy and Noisome Marketplace: The Jewish Tandelmarkt in Prague. Online. AJS
Review: The Journal of the Association for Jewish Studies. 2019, ro€. 43, €. 1, s. 108.
128 pestnik Zidovské obce nabozenské v Praze. Praha: Zidovska obec nabozenska v Praze, 14.4.1950, 12(15),
s. 176.
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,predcil vyhlasené tandlmarky Fisskych mést, jako bylo Lipsko, Frankfurt a Viden.“'?.

Michael L. Miller ve svém ¢lanku 4 Noisy and Noisome Marketplace pak prazsky zidovsky

trh pfirovnava vylozené ,,divadlu®, kdyz pise:

,,Jews were vulnerable and exposed in the Tandelmarket, but the centrality and visibility of
this Marketplace also allowed non-Jews to observe their ,exotic‘ Jewish neighbors. The
Tandelmarkt served as a ,theater* [...]. At times it was a theater of violence, where Jews fell
victim to attac. It was also a theater of emancipation, where Jews could show their Christian

neighbors that they were capable of self-improvement and change. “'3°

Stejného ptirovnani pouziva i Karolina Svétla, kterd ve svych Upominkach pise:

,,Divadlo, které v tomto ohledu poskytoval pred rokem ctyricatym osmym ndas tandlmark, Ize

snad ted jesté jen spatrili v zapomenutém nekterém polském méstecku o vyrocnim trhu.
Ndlezelt mezi pamétnosti mesta, a maloktery cizinec pro zabavu svou cestujici, opomenul
dati se tam dovésti a pobyti pill hodinky v jeho zmatku a viru. Byl-li pravé v dobré mire, toz
se zajisté odvazil do chaotického jeho vinobiti a dal si v ném pro Zert také urvati kus kabatu
neb se osiditi o néjaky dvacetnik. Zajisté obeéti té nelitoval, neb co pri té prileZitosti vidél,
slysel a seznal, za ni stalo a zajisté na vzdy nezapomenutelné mu zistalo. I k nasim nalezelo
zabavam, prodrati se nékdy na cesté ze Skoly tandlmarkem, poslouchati jargon tam se
ozyvajici, byti svedkynémi jeho charakteristickych vyjevii, dati se chvili také sem tam strkat,

tahat, Skubat a tak dale. “13!

Metaforickd interpretace tohoto Zzidovského prostoru jako ,divadla® otevird cestu
k podrobnéjsimu rozebrani jeho jednotlivych aspektli a vyznami. Nabizi se otazky jako: kdo
jsou jeho herci, jak vypada scéna tohoto divadla, kulisy, jaké je zapletka ptibchu, kdo ji
vypravi a v jakém jazyce, kdo je obecenstvem a jak na déni na jevisti reaguje, jaké jsou
kritiky na n&j atp. Postupné se tyto otazky pokusim zodpovédét, a pritom kontextualizovat
s Heldovym dilem, které metaforu dobte dopliuje.

Scéna tohoto ,,divadla® jiz byla kratce pfedstavena vySe. Je jimi prostor dne$ni
Havelské ulice, v blizkosti kostela sv. Havla, kde denné proudi davy kiestanli, v€etné

karmelitant, které tak blizka Zidovska pfitomnost velmi popuzovala a opakované se ji snazili

129 Tamtés.

13O MILLER, Michael L. 4 Noisy and Noisome Marketplace: The Jewish Tandelmarkt in Prague. Online. AJS
Review: The Journal of the Association for Jewish Studies. 2019, roc. 43, ¢. 1, s. 108.

131 SVETLA, Karolina. Upominky. Praha: J. Otto, 1901, s. 181. [podtrzeni neptivodni].

39



zbavit, ¢i ji aspon dostat dal od svych zdi.'*? Nabozenstvi a kulturni rozdily vSak nebyly
jedinym aspektem vzajemnych tenzi. Pro obchodniky sousediciho kiestanského trhu
predstavoval zidovsky Tandelmarkt navic nezadouci ekonomickou konkurenci.

Pro kontext reélii zidovského trhu je pfitom nutné vnimat jako dilezitou skutecnost,
7e se jedna o zidovsky prostor mimo vyhranény Zidovsky prostor (tj. Zidovské mésto). Scéna
zidovské pritomnosti na Tandelmarktu tak muze pisobit jako vytrzend ze svého
predpokladaného zidovského kontextu, tedy jako by jeji ,kulisy* patfily do predstaveni
docela jiného a jen byly nepravem zrecyklovany ze scény kiestanského Starého meésta.
Tento dojem ,,vytrzeni z kontextu* dobfe vystihuje citace z pikareskni novely Seliga Korna,

jejiz sedma kapitola se soustfedi na prazsky zidovsky Tandelmarkt:

,,Domorodec i cizinec, jehoz cesta vede k divadlu nebo k univerzitni budove, je okamzité
prekvapen, kdyz v sousedstvi techto domii zasvécenych muzam spatii pred sebou obrovskou
hromadu lidi jako v tabore, se zbozim, stanky, butiky atd. a nechybi ani hluk a rachot

taborového vojska. “'3

Hlavnimi ,,rekvizitami® scény z zidovského Tandelmarktu je pak pfedevSim nabizené
zboZzi — vystavené ve venkovnich stancich, uskladnéné ve skladech, ¢i nabizené v nékterych

z pater okolnich domt. ZeSiroka nabidku zidovského trhu popisuje Lev Brod:

»Prodavalo se tu vSechno mozné: nove véci i vetes; odév, pradlo, kozesiny, boty, nabytek,
domaci a zemédélské potreby, drobné zviFectvo vietne kandrii a papousku, zlaté a stiibrné
mince (téz z doby pohanské a vimské), hodiny, klobouky, kordy, vzacné a bezcenné obrazy,

staré bible, inkundbule, rukopisy, knihy atd.“'3*

132 Marie Terezie dokonce vydala nafizeni, aby bylo podloubi Tandlmarku opatieno dfevénym miizovim, za
nimz se Zidé pohybovali jako zvifata v kleci. Josef II. jej viak brzy zavrhl. In: Véstik Zidovské obce
ndbozenské v Praze. Praha: Zidovské obec naboZenska v Praze, 14.4.1950, 12(15), s. 176.
133 | Der Einheimische wie der Fremde, welchen sein Weg in das Theater oder nach dem Universititsgebdude
flihrt, findet sich gleich sehr iiberrascht, in der Nachbarschaft dieser den Musen geweihter Hduser,
Feldlagerartig einen uniibersehbaren Menschenhaufen mit Kramen, Waarenstinden, Boutiken u. s. f. vor sich
zu erblicken, ohne das Gerdusche und Getése einer campirenden Armee zu vermissen.  In: SELIGMANN
KOHN

134 pestnik Zidovské obce ndabozZenské v Praze. Praha: Zidovska obec nabozenska v Praze, 14.4.1950, 12(15), s.
176. Brod také dodéava: ,,Obcas prichazeli na tandelmarkt jezuité, hledajici kacivské knihy, které bez milosti
konfiskovali a nicili. .
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Miller ve svém ¢lanku shrnuje, co bylo pozorovatelné na ,,divadle® Tandelmarktu jako
jeho ,,zapletka®. Zminuje predevsim tfi aspekty: pfitomnost protizidovského nasili a projevy
zidovské emancipace 1 ,.exoticnosti. Je zajimavé analyzovat tyto aspekty vzajemné
propojené kauzalnim vztahem:

Projevy postupné emancipace zidovskych komunit, patrné nejen na Tandelmarktu, ale 1
v §irdi spolednosti, eskalovaly napéti a neptatelské protizidovské postoje. Zidé byli stéle vice
exponovani ve vefejném prostoru. Sttedem pozornosti piitom vzdy byla jejich kontrastni a
provokujici ,,jinakost*. Tandelmarkt nebyl mistem akulturace, jako spise platformou pro
bézné zidovské obchodniky, ktefi zde symbolicky zastupovali obyvatele jinak izolovaného,
tajemstvim opiedeného a stereotypy zatizeného, Zidovského mésta. Tito obchodnici se zde
stavali terem piimych i nepfimych utoki, mitfenych pravé proti této abstraktni hrozbe,
prichazejici ze stfedu Zidovského mésta. Tyto incidenty pak mély zasadni vliv na vnimani
Tandelmarktu ve vefejném prostoru.

Aktéfi . divadla“ na této Zivé scéné jsou samoziejmé v prvni fadé Zidé, predevsim chudsi
vrstva prazského zidovstva, zaméfujici se na drobny obchod. Z uvedenych reflexi

zidovského trhu je patrné vyrazné zastoupeni hlasti zen a déti. At to jsou ,,wespolek se

prekiikugjcj  hlasy potutelnych Zidii a cenjcjch Zidowek*'®, ¢, Kreischende
Weiberstimmen* 3% a | Quikende Kindertone“.!?” Selig Korn v kapitole Tandelmarkt své

novely dokonce vé€nuje primarni pozornost Zidovskym prodavackam, jejichZ obchodni
dovednosti obdivuje. Zmituje také ,,Alte Weiber, auf deren von Runzeln entstellten
Gesichtern die ewige Klage iiber Nahrungslose Zeiten zu lesen, sind mit ihren Mdnnern im
lebhaften Wortwechsel begriffen ">

Zeny a déti znazoriiuje také obraz Heldova soudasnika, Georga Emanuela Opize
(1775-1841), zobrazujici Zidovsky Tandelmarkt z roku 1806. Patrné je tedy jejich presence
pro toto misto typicka a bez jejich zastoupeni by scéna prazského zidovského trhu v Heldoveé

hudebnim zpracovani nebyla kompletni.

135 7ZAP, Karel Vladislav. Popsdni kr. hlavniho mésta Prahy pro cizince i domdci. Praha: Spinka, 1835, s. 53-
54.
136 Prag und die Prager: Aus den Papieren eines Lebendig-Todten. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1845, s. 82-
83.
137 Tamtéz.
138 Staré Zeny, jejichz vrdscité tvaie nesou véény ndiek nad Casy strddani, vedou Zivou diskusi se svymi
manzely* In: SELIGMANN KOHN.
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Divaky ,,divadla® Zidovského trhu jsou pak jak nakupujici, tak i pouzi kolemjdouci
(ndhodni, ¢i mifici do kostela ¢i na sousedici kiestansky trh). Tento dav predstavuji jak
kiestané, tak i Zidé; mé&stané i venkované; Prazané i cizinci a v neposledni tad¢ také
cestovatelé.!* Jejich dojmy z trhu piedstavuji cenny material pro studium tohoto mista
(vétSinou se jednalo o kiestanské obchodniky, jejichZ postfehy jsou nutné poznamenany
antijudaistickym tonem).

Kazdy z nich sleduje trh s jinym cilem a to, co by se dalo povazovat za metaforicky
ekvivalent ,,recenzi®, jsou prave jejich reakce na néj. Formou takové ,,recenze‘ jsou napi.
opakujici se stiznosti karmelitanti na hluk zidovského trhu a nevhodnost tak blizké zidovské
piitomnosti, rusici a ,,znesvécujici“ kestansky prostor.'*? Dal§im takovym pramenem jsou
jiz zminéné cestopisy predevSim kiestanskych kupcti a dobové priivodce Prahou. Jeden
takovy z roku 1835 popisuje nepiijemny dojem z ,,labyrintu* , vtiravych prodavaci‘* a hlasi
prekiikujicich se potutelnych Zidii a smlouvajicich Zidovek™, ze kterého ,nelze bez

omameni uniknout a ktery je tak odlisSny od jen nedalekého klidného trhu kiest'anského:

»l---] tolik wtjrawych, sluzebnych prodawacii, tolik ku kaupi zowaucjch, sebe wespolek
prekiikugjcjch hlasi potutelnych Zidii, cenjcjch Zidowek, Ze nelze bez omdmenyj z toho bludisté se
wydrati. W kirestanském Tandlmarce, w dalsjm podlaubj té samé ulice se nalezagjcjm, [popis, jaci

obchodnici zde proddvaji] swiig obchod bez hiuku a wady wedau. “'*!

Privodce zpera anglického cestovatele zroku 1844 pak vykresluje trh v o néco

privétivejsich barvach:

., Near that church [Betlémska kaple] is held a species of rag fair, or market of old clothes and
other things, called Tandel Markt, the principal dealers being the Jews. It is an amusing and lively

scene, and well deserves to be visited. “'#

139 Brod zmifiuje také vojenské rekruty, ktefi Tandelmarku vyuZzivali jako mista k obc&erstveni - ,[...] aby sviij
bol nebo radost zapili.* In: Véstnik Zidovské obce nabozenské v Praze.
140 LEININGER, s. 227-28.
141 ZAP, Karel Vladislav. Popsdni kr. hlavniho mésta Prahy pro cizince i domdci. Praha: Spinka, 1835, s. 53-
54.
42 4 Handbook for Travellers in Southern Germany: Being a Guide to Wiirtemberg, Bavaria, Austria, Tyrol,
Salzburg, Styria, &c., the Austrian and Bavarian Alps, and the Danube from Ulm to the Black Sea. London:
John Murray and Son, Albemarle Street, 1844, s. 326.
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Néktera dalsi pozorovani trh inzeruji jako az jakousi (tragi)komickou podivanou. V roce
1845 zaznamendva jeden privodce nasledujici dialog mezi autorem a jeho prazskym
privodcem (chybnou domnénku autora, Ze se trh nachazi v Zidovském mésté je zajimavé
analyzovat v kontextu onoho ,,vytrzeni z prostorového kontextu®, o kterém jsem mluvila

vyse):

» Chci se smat, * vekl jsem mu, ,z celé duse, z celého srdce. Chci potlacit svou Spatnou nadladu
humorem. Znate k tomu prostiedky, stariku? * [...] ,Smat se? ‘ zavrtél hlavou, ,ei dobre, to by se
dalo hned zjednat. Vase ctihodnost jeste nebyla v zZidovském meste... .

[...] Chtél jsem se smat, od srdce se smat, kdyz kolemjdouci vrazil do malého Zidovského chlapce
nesouctho hrnec s polévkou a obsah nadoby se rozlil po dlazbé; chtel jsem se smat, kdyz chlapec
s horkym placem sbiral rozbité kousky svého hrnce, zatimco ten druhy se srdecné smal a Sel dal
svou cestou, a prece jsem nemohl. Mél jsem pocit, Ze citim velikost té bidy, tu masu nestésti, tu tihu
tlaku, ktery si brzy uvédomim v jeho nejodhalenéjsi nahote.

Dychal jsem ztézka a stale tezceji, zatimco noha se pohybovala vpred jen vahave. Mefitsky zapach
ke mné doléhal ze vzdalenosti pouhych nékolika krokit a tupé, bzucive brebenténi hlasii mi
naznacovalo, ze se nachdzime v bezprostredni blizkosti Zidovského mésta. Nalevo i napravo byly
malé nizké klenby se zZelezem, kuzi a dalsim harampadim. Pisklavé Zenské hlasy nabizely své
nejriuznéjsi zbozi k prodeji; tam nam vousaté a bezvousé Zidovské tvare se svymi nosovymi vykriky
zastupovaly cestu: "Nic na vyménu? Nemas néco ke smlouvani?" [...]

Pisklavé zvuky déti se misily s neustalym bzucenim a hucenim, které se rozléhalo vsude kolem nas;
pripadal jsem si, jako bych vstoupil do vosiho hnizda. Chtelo se mi smat, protoze se smal i miij
starik, kdyz ho tu a tam chytili za ruku a snazili se ho nasilim zatahnout do jednoho z temnych
sklepeni s neodbytnou otazkou, jestli nahodou nema néco k tajnému vyjednavani. Chtél jsem se

smat jako on, jako mnozi jini, ale neslo to. “'%

143 » Ich will lachen, ‘ sprach ich zu ihm, ,aus voller Seele, aus vollem Herzen lachen. Ich will meine

tible Laune durch Humor ersticken. Weifit Tu eilt Mittel hierzu, Alter?’ [...] ,Lachen?’ sprach er
kopfschiittelnd, ,ei nun, dem wdre bald abzuhelfen. Euer Gnaden waren noch nicht in der Judenstadt...

[...] Ich wollte lachen, herzlich lachen, als ein Voriibergehender an einen kleinen, einen Suppentopf
tragenden Judenknaben stief3 und der Inhalt des Geschirres den Boden iiberstuthete; ich wollte lachen,
als der Knabe bitterlich weinend die Scherben seines Topfes zusammensuchte, wihrend Jener, herzlich
lachend, seines Weges ging, und doch vermochte ich es nicht. Mir war es, als ahnte ich die Grofje des
Jammers, dic Masse des Elends, die Last des Druckes, den ich nur zu bald in seiner unverhiilltesten
Nacktheit gewahren sollte.

Schwer und immer schwerer athmete ich auf, indefs mein Fuf3 nur zégernd vorwdrts schritt. Ein
mephitischer Geruch drang mir entgegen, wenige Schritte noch, und ein dumpfes summendes

Sprachgewirre vieler Stimmen deutete mir an, daf3 wir uns in der unmittelbaren Nihe der Judenstadt
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Zde je zachyceno, jak mistni vnima obecné zidovsky prostor jako pfimy zdroj komicna.
Samotny cestovatel se vSak, jak piSe, smat nedokaze a scéna, kterou intenzivné proziva vSemi
smysly, a kterou tak dramatickym jazykem popisuje, mu piijde spiSe sklicujici a
znepokojujici, nez humorna. Vice ironizujici ton ma pozorovani anglického cestovatele z roku

1857:

., [...] foreign Jews, whether in consequence of shabbier clothes or dirtier habits, have always a more picturesque
appearance than their brethren in England. [...] As you wander among the stalls, and push between the busy

groups, noting how much of the merchandise appears utterly worthless, you will find cause enough for laughter

and for lamentation. ‘“'**

Vyklad zidovského prostoru, a to nejen specificky Tandelmarktu, jako zdroje
komi¢na, véetné jeho tragikomického rozméru, povazuji za kli¢ovy k pochopeni Heldova
zaméru zpracovat scénu z Zidovského prostoru jako parodické dilo. Jednotlivé aspekty
tohoto postoje budu dale v kapitole analyzovat s cilem jejich kontextualizace jak s realitou

trhu, tak i dilem samotnym.

6.2 Zvukovost Tandelmarktu a stereotyp ,,Zidovského zvuku*

Vyznamnou roli v recepci zidovského Tandelmarktu hraje jeho zvukovost. Pokud bych ji
méla opét zasadit do metafory ,,divadla®, je mozné jako jazyk ,,pfedstaveni interpretovat

hovorovou némcinu, ozvlastnénou specificky Zidovskym (obchodnim) Zargonem. Selig

befanden. Links und rechts kleine, niedrige Gewdlbe mit Eisen-, Leder- und anderm Trodlerkram.
Kreischende Weiberstimmen boten ihre etlichen Waaren zum Verkauft aus, dort vertraten bdrtige und
unbdrtige Judengesichter mit ihrem ndselnden Rufe: ,Nichts zu handeln? Nichts zu schachern? ‘ unsern

Weg. [...]

Quikende Kinderténe mischten sich in das fortdauernde Summen und Brummen, das vings um uns her sein
widriges Spiel trieb; mir war's, als sey ich in ein tolles Wespennest gerathen. Lachen wollte ich, denn auch
mein Alter lachte, als man ihn hier und dort am Arm ergriff und mit Gewalt in eines der finstern Gewdlbe
hinabzuziehen versuchte, mit der fortdauernden Frage: Ob er vielleicht nicht insgeheim etwas zu verhandeln
habe. Ich wollte lachen, wie er, wie viele Andere, ich konnte es nicht.” In: Prag und die Prager: Aus den
Papieren eines Lebendig-Todten. Leipzig: Philipp Reclam jun., 1845, s. 82-83.

144 WHITE, Walter. 4 July Holiday: in Saxony, Bohemia and Silesia. London: Chapman and Hall, 193,
Picadilly, 1857, s. 131-132. [podtrzeni je neptivodni].
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Korn popisuje rizné styly osloveni, zdej$imi zidovskymi obchodnicemi ptizpiisobované

potencidlnimu kupci:

,Bekenner des christlichen Glaubens hérten sich, waren es wohlgekleidete Biirgersleute, mit:
,Gnddiger Herr! gnddige Frau! gnddiges Frdulein!‘ angeredet; bohmische Krdmer vom Lande
bekamen ein ,Platne, Panna Mamma, Platne‘ oder ,Schatki Pan Tata Schatki‘ an das Ohr;
Biindeljuden wurden befragt: , Vetter (oder), Muhme! mit zu Rabb' Asriel Spiegel? ‘. Hatte sich ein

Télpel gefangen, so ward er fest gehalten.*'%

Vzpomenu také jiz zmifiovanou citaci z privodce Prag und die Prager (1845), popisujici

hlasy, zné&jici na Tandelu:

., Kreischende Weiberstimmen boten ihre etlichen Waaren zum Verkauft aus, dort vertraten

bértige und unbdrtige Judengesichter mit ihrem néselnden Rufe: ,Nichts zu handeln? Nichts zu

schachern? “ unsern Weg. [...] Quikende Kinderténe mischten sich in das fortdauernde Summen

und Brummen, das rings um uns her sein widriges Spiel trieb; mir war's, als sey ich in ein tolles

Wespennest gerathen. “/%6

A také popis zvuku trhu, jak jej vnimal Selig Korn: ,,[...] das Gerdusche und Getdse
einer campirenden Armee. 'Y

Z téchto postfehlt je mozné mozaiku zaniklého hovoru a hluku, zné¢jiciho na
prazském zidovském trhu, popsat adjektivy ,hlasity“, ,nepfijemny®, ,konfrontujici®,

,obtézujici®, ,ruSivy®, ,odpuzujici atp. Pfidavna jmeéna, popisujici zvukovy vjem

95 Vyznavaci kiestanské viry, pokud byli dobie oblecenymi méstany, se nechdvali oslovovat: ,vdzZeny pane’,
vazend pani*, ,vazend slecno ‘; Cesti ndkupéi z venkova byli oslovovani: , Platne, Panna Mamma, Platne ‘ nebo
,Schatki Pan Tata Schatki*; spoluvérci Zidé byli tazani: ,Bratrance (nebo), Muhme! mit zu Rabb' Asriel

Spiegel? ‘. Pokud se blazen chytil, byl drzen pevné. “ Z Selig Korn .

146  p. Ly , , e s g . , , A
L Pisklavé Zenské hlasy nabizely své nejriiznéjsi zbozi k prodeji; tam nam vousaté a bezvousé zidovské tvaire

se svymi nosovymi vykriky zastupovaly cestu: "Nic na vymeénu? Nemas néco ke smlouvani?" [...] Pisklavé zvuky

deéti se misily s neustalym bzucenim a hucenim, které se rozléhalo vsude kolem nas, pripadal jsem si, jako bych

vstoupil do vosiho hnizda.* In: [Ferdinand von Schirnding], Prag und die Prager: Aus den Papieren eines
Lebendig-Todten (Lepzig: Reclam, 1845), s. 82-83. [podtrZeni je neptivodni].

147 Der Einheimische wie der Fremde, welchen sein Weg in das Theater oder nach dem Universititsgebdude
fiihrt, findet sich gleich sehr iiberrascht, in der Nachbarschaft dieser den Musen geweihter Hduser,
Feldlagerartig einen uniibersehbaren Menschenhaufen mit Kramen, Waarenstdinden, Boutiken u. s. f. vor sich
zu erblicken, ohne das Gerdusche und Getose einer campirenden Armee zu vermissen. “ In. SELIGMANN

KOHN.
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Tandelmarktu, pfitom vystihuji také obecnou percepci zidovského prostoru, ¢imz ilustruji,
jak byly zvukové aspekty integrovany do SirSiho diskurzu o zidovské identité a ptitomnosti
ve meéste.

Zvukovost se jevi jako klicovy aspekt vnimani nejen Tandelmarktu, ale také
zidovského prostoru obecné. Z cestopisnych vypovédi je ziejmé, ze zvukové dojmy,
spole¢n¢ s dal$imi smyslovymi vjemy, jako jsou Cich a zrak, byly kli¢ovymi pfi vytvareni
komplexniho obrazu ,,zidovskosti®, a staly se vyznamnym faktorem pii formovani socialni
distancence.

V kontextu diskutované skladby a jejiho vyznamu lze zkoumat fenomén ,.typicky
zidovské zvukovosti®, tedy zvukovych scén, které jsou vnimany jako specificky zidovské.
Ptikladem takové zvukovosti mize byt hluk zidovskeé skoly, ktery je dodnes pouzivan jako
pfirovnani hluku a chaosu, nebo dobové antijudaistické ptedstavy o zvucich synagog a
synagogalnich zpévi. To dobfe ilustruje také postieh cestovatele Waltera Whitea z roku

1857, kombinujici prave tyto dva zidovské prostory:

., The priests walked restlessly up and down the almemmar, but whether they were praying or

exhorting I could not tell, for all sounded alike to me—a glib and noisy gabble. And all the while the

men on the darksome seats under the gallery kept up a murmur of talk in twos and threes, in a way

that sounded very much like a discussion of questions left unfinished on the Tandelmarkt. “'*¢

Téma stereotypu ,,zidovské zvukovosti* a role zvuku pfi zobrazovani Zidu podrobné zkouma
David Buch ve své publikaci Representations of Jews in the Musical Theater of the
Habsburg Empire.

Diskutovanou atmosféru Zidovského trhu jako ,,divadla® se vSemi redliemi, které
byly v této kapitole analyzovany, pak dobie zachycuje jiz zminovany obraz Tandelmarktu
z roku 1806 malife Georga Emanuela Opize. Pti jeho delSim zkoumani se dokonce zd4, jako

by zachycoval 1 onen specificky ,,zidovsky hluk*:

148 WHITE, Walter. 4 July Holiday: in Saxony, Bohemia and Silesia. London: Chapman and Hall, 193,
Picadilly, 1857, s. 138. [podtrzeni je neptivodni].
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Obr. 4 — Georg Emanuel Opiz, Tandelmarkt (1806)

Pfi svém badani jsem narazila na dobovy pramen, ktery, ackoliv také zminuje tyto
negativni aspekty Zidovského prostoru, kriticky reflektuje negativni vnimani Tandelmarktu
a zidovského prostoru obecné. Namisto obvyklého obvitiovani samotnych Zidi z
naruSovani méstské estetiky a potradku klade vinu spiSe systému a spolecenskému
uspoiadani. Text ironicky upozoriiuje na spoletenské a ekonomické bariéry, kterym Zidé
celi, a kritizuje omezené moznosti pro obchodni a socialni integraci mimo vyhrazeni ghetta,
coZ je neobvykly a vyznamny postoj v kontextu dobové literatury.'* Autor dokonce
ospravedlnuje ono ,unbescheidene Anrufen a ,,Unfug des Anfragens“, které je mozné
povazovat za soucast stereotypu ,,zidovské zvukovosti®, a vysvétluje jeho Cisté praktické

oduvodnéni:

»[...] Uebervortheilungen in Qualitit, Ellenmaf3 und Preis der Waare; ferner erklirt dieser

Uebelstand das unbescheidene Anrufen der Voriibergehenden, weil diejenigen, deren Gewdlbe in
den obern Stockwerken befindlich ohne eigenmdchtiges Hinweisen auf ihre Waaren-Sorten von

den Kauflustigen iibersehen werden wiirden. Der Unfug des Anfragens ist also meines Erachtens

weniger dem vielfach bedrdngten und bedriickten jiidischen Handelsmann, als der Behérde zur

149 Na zacatku kapitoly ,,Das fiinfte Viertel* (jak byla nazyvana Zidovska &tvrt) se autor od téchto nazori
zajimavym zpusobem distancuje — tvrdi, Ze nasel na svém stole v hotelu v Praze spisy (které ,,zjevné vzesly

z pera zida*), které se rozhodl ve vlastni publikaci pouze citovat.
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Last zu legen, welche ein so grofes Heer von Verkdufern mit seinen zahllosen Gewdlben, Depots

und Kramstellen auf so engen Raum beschrdnkt. “ 13

6.3 Jan Theobald Held a Zidovska pritomnost nejen na Tandelmarktu

V jiz zmitiovaném prameni, Véstniku Zidovské obce nabozZenské v Praze' !, je jako jeden z
,,divaklt“ vedle herce Stavovského divadla, Karla Dietze, ktery pravidelné na trh ptichéazel,
aby ,,pozoroval zZidovské typy a gesta pro své jevistni postavy*, zminén také Jan Theobald
Held. Pise se zde o ném jako o ,populdrnim probuzeneckém lékari, jenz hodlal Zivot
v tandlmarku zpracovati na libreto.* Je to jediny zdroj, explicitné potvrzujici spojeni Helda
a tohoto Zidovského trhu. Mlzeme se pouze domnivat, odkud jeho autor ziskal tuto
informaci, pti¢emz nejpravdépodobnéjsi se jevi moznost, Ze se o osobu Helda zajimal a
z literatury o ném zjistil, ze Held dilo o zidovském trhu napsal. Tuto informaci mohl vy¢ist
z Heldovy vydané korespondence, Uryvkil jeho paméti, vydavanych Aloisem Jirdskem, ¢i
z odbornych ¢lankt, zabyvajicich se blize Heldovou skladatelskou ¢innosti, publikovanych
Jindfichem Kvétem, kde je dilo zminéno v seznamu Heldovych skladeb, ktery Kwveét
sestavil.!*?

V roce 1782 byla na lékatské fakulté v Praze zruSena ptisaha na neposkvrnéné poceti
Panny Marie. To piivedlo ke studiu mediciny mnoho jinovérci, véetné Zidi, kterych zde
dokonce bylo nejvice ze viech fakult univerzity a prvni z nich promoval jiz v roce 1788.!%3
Held, ktery medicinu studoval v letech 179297 a v Iékaiském prostiedi se pak az do konce

Zivota pohyboval, se tak nutné potkaval také s kolegy Zzidovského vyznédni. Praveé

10 [...]1 Podvody v kvalité, délce a cené zbozi; daile tento nesvar vysvétluje neomalené oslovovini
kolemjdoucich, protoze ti, jejichz obchody se nachazeji v hornich patrech, by bez viastniho upozorniovani na
své zbozi byli potencidlnimi kupci prehlédnuti. Podle mého ndzoru je vsak tento nesvar dotérného oslovovani
méné zavinen utlacovanym a utiskovanym Zidovskym obchodnikem, nez uradem, ktery tak velké mnozZstvi
prodejcii s jejich nescetnymi obchody, sklady a stanky omezuje na tak maly prostor. “ In: Prag in seiner jetzigen
Gestalt: humoristisches Charaktergemdlde. Meissen: J.W. Goedsche, 1835, s. 174.

151 estnik Zidovské obce nabozenské v Praze. Praha: Zidovska obec nabozenska v Praze, 14.4.1950, 12(15),
s. 176. ISSN 1803-7852.

152 KVET, Jindfich. Dr. Held jako skladatel. Tempo: Listy Hudebni Matice. 1928, ro¢. 7, &. 8, s. 307-314,
[344a], [344c].

153 SVOBODNY, Petr. Prazské 1ékaiské sponze, Déjiny a soucasnost 18, 1996, s. 2-6. In: HELD, Jan Theobald,
KVET, Jindfich a TINKOVA, Daniela (ed.). Fakta a pozndmky k mému budoucimu nekrologu I.: vzpominky
prazského lékare na léta 1770-1799. Pamét’ (Academia). Praha: Academia, 2017, s. 41.
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z Heldova popisu zidovskych kolegii medik, ktery je jako samostatna kapitola soucasti jeho

paméti, uvedu nékolik citaci [podtrzeni jsou neptiivodni]:

. Doktor Abraham Kisch. Uz jeho jméno dostatecné napovida, do kterého pribuzenstva ho

zaradit. Maly, vypaseny, zhyckany muz, jemuz Bith Merkur ucinil Minervu postradatelnou a

ktery se denné slunil na Staroméstském rynku a jen tam uzaviral své penézni obchody. “!>

., Dr. Joss Beer, izraelita, neobycejné veliky, patril jako lékar pouze mezi minimas instantias,
protoze vsechny ostatni dusevni schopnosti zastiovaly jeho maklérsky talent: pro néej

predstavoval Staroméstsky rynk pouhou burzu! “1%

,,Doktor Nathan Schwabe se uz jako student, stejné jako pozdeji po promoci, vyznacoval — v

souladu s pudem své rasy — pili a praktickym smyslem. [...]. Jeho vrozeny industrialni genius

jej nabadal k neunavné pili, jeho sporivost jej chranila prede vSemi penéznimi vydaji, kterym

se mohl vyhnout. “17°

,»Doktor Elias Wiener byl zcela obycejny izraelita, bez jakéhokoli subtilnejsiho vzdeélani. Jeho
Cerny kabdt asi vecné vzdoroval kartaci, nebot byl vidy cely uvileny od peri. Ani jeho

zevnéjsek, ani jeho re¢ Ci chovani neprozrazovali nejmensi ndznaky mozZnosti dosdahnout

uménim nebo védou oné emancipace, k niz, jak se zdd, jeho soukmenovci pravé dochdzeji. “'*’

,,Dr. David Porges, ktery s jednim soukmenovcem jménem Hirschfeld studoval o jeden rocnik

vySe nez ja, byl — spolu s timto Hirschfeldem — skutecné vzorem pile. I latinsky hovoril

znamenité, takze jeho piivod by byl ziistal utajen, kdybys to byl nepoznal jinak. “'’%

., Béhem fakultniho jednani prisla ke mné ze Zidovského mésta mald deputace, lépe receno
poselstvo v cele s madam Koppelmannovou-Porgesovou, a zddala slySeni ve véci lékarské

prohlidky snoubencii. Kdyz odchazela, stiskla mi ruku a vtiskla mé do ni tezky sloupek dukatii.

[...] Hoblice pana doktora Porgesa pohorela, ale jeho smysl pro obchod mu prece pomohl k

velkému jméni, kterému zpiijemnilo stari. “'*°

154 HELD a TINKOVA, s. 518.
135 Tamtéz, s. 565.

156 Tamtéz, s. 571.

157 Tamtéz, s. 571-572.

158 Tamtéz, s. 572-573.

159 Tamtéz, s. 601.
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Jiz pti pouhém letmém prohlédnuti téchto citatd je patrné, jak Held, pti popisu svych
zidovskych kolegti kombinuje profesni charakteristiky nardzkami, zdlraznujicimi finan¢ni
a obchodni zaméfeni Zidd. Jejich 1ékatské schopnosti pfitom redukuje do vedlejsi role — jak
je patrné pii srovnani s charakteristikami nezidovskych kolegt. S tim vSak souvisi otazka,
zda tyto hlubsi reflexe (a kritiky) praktik kiestanskych lékaiti nejsou pouhym odrazem
skute¢nosti, ze se s nimi Held setkaval mnohem castéji nez s 1€kaiskou ¢innosti zidovskou.
Zidoviti 1ékafi Gasto pasobili v ramcei uzaviengjsiho prostiedi Zidovského mésta a je tedy
mozné, ze Held proto ¢asto nemél ani jak jejich praktické dovednosti posoudit. Nezbyva nez
se pokusit presto tyto charakteristiky zidovskych 1ékait kratce analyzovat.

Vyrazy jako ,,maly, vypaseny, zhyCkany muz,* ,,maklétsky talent,” nebo zminky o
»spotfivosti®, , praktickém smyslu®, ¢i ,,pili“, ackoliv n€které z téchto vlastnosti mohou byt
objektivné vnimané jako pozitivni, je v tomto piipadé mozné interpretovat v kontextu
dobové tendence vnimat Zidy jako praktické jednotlivce, vice zaméfené na materialni
uspéch nez na vyssi kulturni a intelektudlni cile. Prave téch si ptitom Held vzdy velmi vazil
(1 sam na sob¢), jak dokazuji mnoha vyjadieni v jeho pamétech.

Nedostatek zidovské ,.kultivovanosti“ je pak jesté zdiiraziiovan nardzkami na fyzicky
vzhled a osobni hygienu Zidt. Popisy korupénich praktik a materialismu, jako v piipads
pokusu o uplaceni a snahy obnovit své jméni, umochuji obraz Zida jako vypoéitavého
obchodnika, vyrazné kontrastujici s idealy zidovské emancipace, ktera je v dobové kulturni
sféfe jiz patrnd a kterou Held také pozoruje.

Je vSak dilezité upozornit, Ze ma analyza je spiSe ,,pozorovanim®, nez vykladem
dobovych a Heldovych osobnich reflexi ,,zZidovskosti“. Pozoruji jen zky vysek vypovédi,
ktery zkoumam ve vybraném kontextu a snazim se z né&j vyvodit zaveéry piimo se vztahujici
ke konkrétnimu dilu. Nejedna se tedy o komplexni analyzu recepci a reflexi prazské
»zldovskosti“ ve vztahu k prazskému zidovskému trhu a zhodnoceni jejich vypovédni
hodnoty a objektivity.

HeldGv postoj je dualezit¢ vnimat na pozadi SirSiho kulturniho kontextu zvyku
nahliZzeni na Zidovskou komunitu. Odrazi také Heldovu osobni zkuSenost, kterd vSak nikdy
nebyla bezprostiedni. S Zidy se setkaval jako s kolegy v profesi, spoluzaky a v neposledni
fad€ pak v samotném Zidovském meésté, a v ulicich starého mésta, tedy 1 Tandelmarktu.

Nikdy vSak nezminiuje, Ze by mél néjaké blizsi kontakty s prazskou zidovskou komunitou.
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Heldova poznamka, kterou zaznamenava ve svych pamétech: ,, Ve financnich

“160 pak vyluduje

otazkach jsem navic odjakziva odmital krestanské i starozakonni lichvaire
jednu z moznych mezikulturnich interakci, které se Held teoreticky mohl také s Zidy
v prazském prostredi ticastnit.

O tom, co bylo dobovym standardem uvazovani o zidovské ptitomnosti mnohé
vypovidaji nékteré ¢asti Heldovy korespondence. V dopisu z roku 1829, adresovaném ,,pani
Tempskeé* ironicky Held poznamenava: ,, Praha se stala za poslednich dvacet let méstem
tovarnim. Pricinlivi, vytrvali Zidé ji vtiskli toto znameni na jeji kdysi krdalovské celo. “'% V o
néco star§im dopisu, datovaném 1818 a adresovaném ,,panu rytifi z Lilienwaldu* zminuje

Held ptihodu zroku 1817, kdy byl fyzicky napaden na ulici. Jako divod k tomu uvadi

prosté: ,,Protoze jsem Sel Zidovskou ctvrti, ulicnik me uhodil pochodni do hlavy tak, Ze jsem

skoro upadl“. Heldova pozndmka nejspi§ naznacuje, Ze zidovskou ctvrt vnimd jako
rizikovou oblast, v niZ se jako nezid neciti zcela bezpecné.

Vypovidajici je také dalsi Heldova ptihoda z paméti, kdy mu, jak pise, jednou ve
spole¢nosti pii jeho zamySleni na téma sily zvyku ,,vyklouzlo, aniz by mu to nékdy nékdo

pripomneél, ¢i mél za zIé* toto podobenstvi (podtrzeni je nepiivodni):

,, Predstavte si zida: byt byl sebevzdelanéjsi v umeni nebo ve véde, prece ho za vSech okolnosti
prozradi cislice! [...] Sila vrozeného nebo prijatého trvalého zvyku je nepremozitelna! [...]

Hovnivdl ziistane hovnivdlem, pasdk prasat pasdkem prasat a zid Zidem!“.'%

Heldova vzpominka na z&jmy spoluzdka Novédka z Filozofickych studii se pak
dokonce neptfimo vaze na diskutované téma Zidovského komicna, konkrétné grotesknosti

zidovské parodie, kterou Held saim tematizuje ve svém dile (podrzeni je nepiivodni):

., Novak se take vasnive ucil hebrejstiné; pravdépodobné nikoli proto, aby mohl studovat original

Bible, ale proto, aby mohl napodobovat a parodovat ucené Zidy a dobirat si je. Nekolikrat se

ostatné stalo, ze Novaka v mé pritomnosti povazovali za jednoho z nich, pripadné za bldzna.

Nejzabavnéjsi vsak pritom bylo jeho oSklibani, grimasy, uzas a protahovani orientdlnich

oblicejil, jeZ piisobi zkiivené, uskiipnuté, i kdyz nemluvi. <%

160 Tamtéz, s. 383.

16l HELD a KVET. Dopisy bratrovi a jinym, s. 115.

12 HELD a TINKOVA, s. 236. [Held v nasledujicim odstavci dodava: ,, 4 Zena — Zenou! At sedi na triiné nebo
na hrnci s reravym uhlim! .

163 Tamtéz, s. 213.
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Novakova imitace zidovskych charakterti dobfe ilustruje dobovou zalibu v parodii
Zidt jako komedialniho Zanru. David Buch ve své knize'®* poznamenava, Ze specificky pro
role Zidt mivala divadla dokonce specializované herce, v jejichZ repertoaru byli vedle
zidovskych postav ¢asto také komické postavy sluhy, ¢ venkovant.!®® To dokazuje i vyse
citovand zminka o herci Stavovského divadla, ktery dochazel na prazsky Zzidovsky
Tandelmarkt, aby zde , pozoroval Zidovské typy a gesta pro své jevistni postavy “.'%® Po tomto
specifickém zanru herectvi byla, jak Buch potvrzuje, velkd dobova poptavka. Publikum bylo
fascinovano excentrickou jinakosti téchto postav a rado je sledovalo a dobiralo si je pro ni.

Jak jiz bylo zminéno v textu vyse, jeden z diivodi, pro¢ byl Zidovsky Tandelmarkt
tak popularni, byla pravé prilezitost sledovat tyto scény a charaktery mimo zdi skute¢ného
divadla — v redlném, znamém prostiedi, kde se navic obecenstvo samo stava soucasti tohoto
»predstaveni“. I Helda nejspi§ pfitahovala tato ,.exoti¢nost”, a protoze si byl védom
uspésnosti zanru zidovské parodie, rozhodl se jej pro své dilo také vyuZit.

Pro pochopeni komi¢na v analyzované Heldové skladbé se pak jako zasadni jevi

tento, jiz citovany, vyrok z jeho paméti:

,,Po vSech strankadch jsem si zvykal na nejvetsi kontrasty: nejveétsi bohatstvi, nejhlubsi chudoba.
Nejvytribenéjsi elegance, nejosklivejsi Spina. Hudba sfér — hudba Zidovska, obe mé exaltovaly:

prvni mne povznasSela do nebes, druhd mne rozpustile rozveselovala svou groteskni hudlarinou

té nejvznesenéjsi a prvni Muzy. “19

Heldlv popis Zidovské hudby jako "groteskni hudlariny té nejvznesenéjsi a prvni Muzy"
naznacuje, ze ackoliv ji nebere vazné ve stejném smyslu jako ,,Hudbu sfér, uznava je;ji
unikatnost a schopnost vyvolavat silné emoce. Kdyz zmiiiuje, Ze jej Zidovskd hudba
»exaltuje®, nardzi pravé na onu fascinaci, kterou diskutuji vyse. Held vnima zidovskou
hudbu a ,,zidovskost* samotnou v kontextu kulturnich kontrastt, které¢ pro néj predstavuji

zdroj materialu s komickym potencidlem. Ten pak vyuzije k vytvoreni parodického obrazu

164 BUCH, David. Representations of Jews in the Musical Theater of the Habsburg Empire 1788-1807. Yuval
Music Series. 2012, €. 9.

165 Tamtéz, s. 9.

166 yestnik Zidovské obce nabozenské v Praze. Praha: Zidovska obec nabozenska v Praze, 14.4.1950, 12(15),
s. 176. ISSN 1803-7852.

17 HELD a TINKOVA, s. 352.
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zidovského prostoru, ¢imz zaroven odrazi popularni dobovou zvyklost vyuzivani

specifickych motivi ,,zidovskosti“ jako komického nastroje.
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7 Analyticka ¢ast

7.1 Textova analyza

Tato kapitola se zamétuje na analyzu textu skladby a jeho zasazeni do kontextu dobovych
realii, které byly diskutovany v predchozich ¢astech prace. Prostiednictvim detailni analyzy
volby slov a vyrazii se pokousim pfiblizit nejen zobrazovany piib¢h, ale i Heldovu typizaci
postav a zpiisob, jakym text pracuje s parodii a komikou. Zkouméam konkrétni jazykové a
scénické nastroje, kterych Held vyuziva k charakterizaci postav a demonstraci specifické
atmosféry Zidovského trhu. Ddle se vénuji analyze konkrétnich jazykovych a scénickych
prvka, které podporuji a zesiluji vyznamy textu a zkoumam, jak tyto prvky pfispivaji k
celkovému dramatickému ucinku dila.

V libretu vystupuji t¥i postavy. Dvé muzské: ,,Erster Jude®, tj. ,,prvni Zid*“ (tenor) a
wZweiter Jude®, tj. ,.druhy Zid* (bas); jedna chlapeckd postava: ,,Judenbub*, tj. ,zidovsky
hoch* (alt) a zenska: , Jiidinn“, tj. ,,Zidovka* (sopran). Jak vyplyva z nazvu dila, kulisami je
prazsky zidovsky trh, Tandelmarkt, kde vybrané postavy prodavaji své zbozi, ¢i scénu trhu
v reakci na ostatni komentuji. V textu je implikovana také ptitomnost postavy nakupujiciho,
,,Herr Leben'%® ktera je ostatnimi v rGznych verzich oslovovéana jako ,,Euer Gnoden
leben ', | Euer Exlenz Leben*'"", &i ,allerliebster, genaedigster Herr Leben“'"!, Jazykem
celého textu je dobova hovorova némcina, kterd je pro specifikaci zidovského prostoru

obohacena také prvky hovorového jazyka jidis, kterym hovotili Zidé v Praze.

7.1.1 D¢gj a typizace postav

Text libreta neni pfili§ narativni, snazi se spiSe o zprostredkovani atmosféry mista. Stredem
pozornosti se zda byt postava Zidovky, ktera nejvice ovliviiuje jednoduchou narativni linku,
spoCivajici v zivém popisu dynamiky trhu z pohledu zidovskych obchodniki, kterym se
zjevné nedaii upoutat pozornost kolemjdoucich a témé&f vSichni nakonec otradveni scénu
opoustéji.

Zidovka, stejné jako zidovsky chlapec a prvni Zid, nabizi na trhu své zbozi. Oslovuje

zdkaznika a snazi se ho presvédcit ke koupi: ,,Euer Gnoden leben, jach hob die schéinste

168 Pane Leben.*

199 Vase milosti, pane Leben.
170 Vase excelence, pane Leben. “

71| Nejmilejsi, nejvazendjsi pane Leben.
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Woor. Schéine Woor, prachtige Woor |[...] die schéinsten Sachen, jach hob die
ollerschéinsten Sachen*!’?. Ptitom plsobi az podlézavé: ,,Ach mein allerliebsten, ach mein
allerliebsten, genaedigster Herr Leben, jach kann Ihnen Alles jach kann Ihnen Alles a das
wohlfeileste geben*'".

Vyjmenovava pritom nepfeberné mnozstvi zbozi, které nabizi. V prvni fad¢ to jsou
rizné druhy latek a tkanin, pfipadné galanterni zbozi: ,.feinsten Thaffent” (,,nejjemnejsi
taft”); ,feine Thiichel nach der neusten Mod* (,jemné satky podle nejnovejsi mody*);
wKhallicot (,kaliko “); ,,Lyoner Atlas* (,,Lyonsky atlas*); ,,Perkhal* (,,perkal“); ,,Kanafas
(,.kanafas*); ,,Psachasky na knofliky* ([?] prezky na knofliky ). Posléze vSak jmenuje i jiny
druh zbozi: ,,Pomade* (,,pomada*), ,,Schocckolade* (,,cokolada*), ,,Quirl“ (,, kvedlacka®),
wchirmen fiir die Promenade* (,,paraple na promenadu ).

Ptehled nabizenych predmétl doplituje také expresivnimi zvolanimi, ve kterych ma
zasadni roli slovo ,.handlen* (,,handlovat®) a jeho riizné tvary, majici za cil upoutat pozornost
potencialniho kupce: ,,Handerle wous!* (wous = was), ,,Ja ich will ja handlen!* (,,Ano,
chci handlovat!*) a ,,Jou! “, jehoz ptesny vyznam a etymologicky piivod se mi nepodatilo
identifikovat.

Jisty dramaticky zlom nastavé piiblizné ve posledni ¢tvrting skladby, kdy si Zidovka
zacne stéZovat, Ze je jiz zoufald a rozhoicena: ,,Jach bin schon ganz verdriessloch, jach bin
schon ganz verdriessloch. Jach sterbe schon vor Galle, jach sterbe schon vor Galle, vor
Galle!*“!”*. V iplném zavéru skladby pak objasiiuje presnéji diivod svého rozhoicenosti,
kdyZz vyjadii svoje pfani odejit z trhu dom, pficemz podrazdéné tika: ,,Eitle Reden! Eitle
reden, jach will gleich lieber zu Hause gehn, schweigstill! Schweigstill! Schweigstill!
Schweig! 1"

Zidovsky chlapec (Judenbub) nabizi své zbozi zvolanimi: ,,Joch hob ach epes rores,
dach epes rores, Euer Exlenz Leben!*“'’S. Nabizi pfevazné obledeni, ale zmifuje napf. také

panenku s tmavou pleti: ,,den schoinsten Moor** a jmenuje také: ,,den superfeinsten Flor*

172 | Vase milosti, pane Leben, mdm to nejlepsi zbozi, dobré zbozi, praktické zbozi [ ...] nejlepsi véci, ja mam ty
ze vSech nejlepsi véci!
173 Ach miyj nejmilejsi, ach miij nejmilejsi, nejvzacnéjsi pane Leben, ja Vam mohu vse, ja Vam mohu vse z toho
nejvyhodnejsiho dat.*
VY ]
174 | Uz jsem opravdu rozmrzeld, uz jsem opravdu rozmrzeld, ja uz umiram zlosti [Zluci]!“
175 | Plané ieci! Plané ieci, radsi uz piijdu domi, ztichnéte! Ztichnéte! Ztichnéte! Ticho!“
176 J& mdm taky epes rores [z jidi§, ,,etwas rares” — néco vzacného), dch epes rores, Vase excelence, pane

Leben!*
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(?),; ,,den feinsten Barchent* (,,nejjemnéjsi barchet™), ,,feine Hiit* (,, krasné klobouky“);
., Beinkleid (,, kalhoty ), ,,feine Vesten* (,, krasné vesty“), ,, Frack und Uiberréck mit und
ohne Watta*“ (, frak, a svrsky s i bez vatové viozky); ,schdoine Biicher* (,, krasné knihy“);
,,ostindische Thiichel “ (,, vychodoindicke satky “); ,, quiekische Biicher‘“ (?) a ,, feine Baender
mit und ohne Raender fiir die Wochparade* (,,skvélé stuhy, s ozdobami i bez nich pro tydenni
paradu’).

Jeho vykiiky a pobidky k nakupu jsou piitom vyraznéjsi nez ty, kterymi 1aka své
zakazniky Zidovka. Vyrazy jako ,,Jach will’ach wos handeln*; ,,Handlii“; ,, Handerle!*;
., hajanderl”, ¢i ,, handerle wous“ jsou pouzity nejen ve vEtsi variabilité, ale také mnohem
Castéji.

Kdyz Zidovka vyjadii své roztrp&eni, chlapec na ni reaguje ironickou poznamkou

Lhab Gediild und warte noch, hab Gediild und warte noch, wos will die schoine Kalle

«l77 «y178

verzweiflen? “!”7, na Zidovky dalii hofekovani (,jach sterbe schon vor Galle reaguje jiz
podrazdéne: ,, Nii, nii (...), schoine liebe Kalle! Sei niir staat! Sei niir staat! Wir lieben dich
Alle!“.V7? Kdyz se pak Zidovka definitivné rozhodne, Ze chce odejit z trhu domi, je nakonec
sdm rad a dal pokracuje ve vlastnim obchodovéni: ,,Doch kane Schéiden, doch kane Schéiden!
Jach schreiify] doch handerle, handerle, (...) handerle fort! 1%

Prvni Zid (tenor) nabizi v porovnani s Zidovkou i Zidovskym chlapcem o néco méné
zbozi. Jmenuje pouze: ,,Feinsten Phuder fiir die Wochparade* (,,nejlepsi pudr pro tydenni
paradu) a (stejné jako chlapec) ,.den feinsten Moor“. Charakterizuje jej spiSe velké
mnozstvi expresivnich vykiika ,,Handerle!*; , Handerl wous!* a , Handli*, kterymi
uvozuje téméef kazdou svoji promluvu a zastupuji ptiblizn€é 50 % celého jeho partu.
Vykftikuje dokonce vulgarni ,,Halt die Gosch!“ (,,Drz hubu!*), kterym ptidava dramatickou
tenzi mezi vSemi ostatnimi hlasy. Ironicky reaguje na chlapce, ktery tika ,,jach hob’ach epes
rores*. Prvni Zid toto jeho zvolani zpochybiiuje konfrontujici otazkou: ,.du hast epes
rores? .

Jesté vice je jeho ironizujici ton znat v pasazi mezzo voce: ,,Verschwatzt, lauter

grobes Zeug! bei meiner Schomme, nicht[s] als alte, vermoderte, blinde Ladenhiiter! . '8!

171 Méj trpélivost a jen vyckej, méj trpélivost a jen vyckej, co krasnou nevéstu rozcili*

178 Jé uz umirdm zlosti [Zluci] 1«

179 | Nii, Nii, péknd, mila nevésto! Bud’ uz zticha! Bud’ uz zticha, vSichni té milujeme!*

180 | Prrece neni Skody, piecent nent Skody! Ja vykiikuji dal handerle!

181 Bldboleni, samé krdmy! Na mou dusi, nic nez staré, prohnilé neproddvané zbozi!*
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Narazi také ptimo na komiku celé scény, kdyz tika: ,,Do miiss 'ach driiber lochen!* (,,Tomu
se musi§ smat!*). Ve chvili, kdy Zidovka naznaéi, ze chce odejit, vyslovuje, stejné jako
chlapec, podrazdéné ,,sein nur staat!* (,,bud uz zticha!*) dodava pak navic potvrzujici
kaner will epes kaufen“ (,,nikdo nic nekoupi*). Na rozdil od Zidovského chlapce se vSak
v zaveru vyslovuje, ze pokud odejde ona, on na trhu také nezistane: ,,Sie will zii Hause gehn,
sie will zii Hause gehn, jach bleib ‘ ach nit steh’n jach bleib dach nit stehn!*“.'*?

Podobné pak reaguje také druhy Zid (bas), ktery se ve stejny zavéreény moment
nejdiive pta Zidovky: ,.do wer ach laufen!* (,,ach, kam bézite™) a posléze se pak v unisonu
s tenorem také rozhoduje k odchodu: ,,Sie will zii Hause gehn, sie will zii Hause gehn, jach
bleib ‘ dch nit steh’n jach bleib dch nit stehn!*. 1%

Druhy Zid vystupuje v dile jako nejvice negativni a ironizujici postava. Zda se, Ze
nic vlastniho k prodeji nenabizi a pouze komentuje scénu kolem sebe. Velmi casto opakuje
vulgarni zvolani ,,Halt die Gosch!* (,,Drz hubu!*) (devatenactkrat), napodobuje vykiiky
ostatnich (,,handlii“; , handerle®; ,, handerl wous) a v reakci na hlasité nabidky zbozi
ironicky poznamenava: ,,altes Glas, altes Fass, altes Eisen, alte Naegel, Paukenschlaegel,

Biirsten, Borsten, allen Unrath kauf‘ich ein!*!%,

¢imz vystihuje jeden z hlavnich
z komickych prvkil celé scény, kterym je neuvdzené nakupovani nekvalitniho zboZzi. Jeho
rozhotéend poznamka ,, Wer mag den handlen bei solchenem G’schra!“!% potvrzuje validitu
déivodu odchodu Zidovky, kterym je taméjsi hluk prektikujicich se hlast. P¥i jednom z jeho
vykiika ,,Halt die Gosch...” dokonce pfidava pifimo sméfovani, komu je tato nadavka
uréend: ,,...du Baucher!“. ,Baucher je slovo pitevzaté¢ zjidi§ vyrazu bodcher (7m2),

oznacujiciho mladého, pfipadné naivniho, svobodného chlapce (Casto studenta jesivy).

7.1.2 Lingvisticka analyza textu

Dal$imi v textu se vyskytujicimi vyrazy z jidi§ je také jiz zminované ,.epes rores*, které je
jidi§ verzi vyslovnosti némeckého ,.etwas rares. Dale ,Nii* (12), velmi typické jidi$
citoslovce, vyznamem velmi blizké ¢eskému ,,n0?*, vyjadiujici dorazejici otazku ,.,tak co? A

co?. Vyraz ,Kalle*, pouzity pii osloveni Zidovky, ma sviij ptivod v hebrejském oznaceni

182 Ona chee jit domii, ona chce jit domii, jd taky neziistanu stdt, ja taky neziistanu stat!*

183 | Ona chce jit domil, ona chce jit domi, jd taky neziistanu stat, ja taky neziistanu stdat!“
184 | Staré sklo, staré sudy, staré podkovy, staré hiebiky, palicky, kartdce, $tétiny, v§e bez rozmyslu koupim!

185 | Kdo rdd handluje, pri takovém kiiku!“
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nevésty, ,kale" (7793), ktery ptevzala jidi§ s prodlouzenou vyslovnosti ,,a“ [kale] a
specifickym vyznamem pro mladou zenu, kterd nevéstou teprve bude.

Zvlastni vyraz ,,Gschra®, pouzity v dile také pochazi z jidiS. Je odvozen od slova
WSrajc, t). L krikt, blizky také anglickému vyznamu slova ,,cry™ jako typu kiiku. Je
nominativnim tarem slovesa ,,srajen® (7). V tomto ptipadé je pouzit s pfedponou ,,ge-,,,
naznacujici jeho vétsi intenzitu — gesrej (7). V dile je tento pouzit hned v nékolika
tvarech: kromé ,,G schrd“ i ,,Gschrah® Zidovsky chlapec jej pouziva jako sloveso: ,jach
schreu doch handerle fort!*, kdy v rukopisu je znatelné prepsané ,,u* na konci ,,Schreu* na
W kdy pivodné zde mél tento vyraz nejspi§ byt zapsan v tvaru ,schrey®, vice
korespondujicim s jeho ptivodni gramatikou.

Vyznam vyrazu ,,Schomme*, pouZit v mezzo voce pasazi prvniho Zida, se mi
nepodatilo definitivné identifikovat. S nejvétsi pravdépodobnosti vSak muze vychazet
z hebrejského slovesa ,.lismor (790%), tj. ,.stiezit“, jehoz nominalni tvar ,,Somer (%)
oznacuje ,,strdazce, ¢i ,,dozorctho®. Podafilo se mi vSak najit pouziti tohoto vyraz ve zcela
jiném zdroji, ktery naznacuje, Ze se vyznamové miiZe jednat o obdobu ¢eského, pohorSenim

zabarveného, ,,na mou dusi, ¢i ,,u vSech vSudy*:

,.INa ulici nasel chlapec stary kus zlata. , Podivejte se, pani, co jsem nasel! ‘ nadSené vykrikl.
Z nedalekého vetesnictvi to uvidél rabin jménem Efraim: ,bei meiner Schomme, * iekl Zid a
usmdl se s opovrzenim a tichym vztekem, ,ta véc je Spatnd! * Chudak chlapec najednou pocitil

uzkost. [...]«186

S hebrejstinou zce souvisi také zptisob oslovovani zdkaznika slovem ,,Leben.
Nezda se pravdépodobnym, Ze by se jednalo o némecké piijmeni. Vyraz spiSe odkazuje na
hebrejské 1 jidi§ slovo ,.chajim* (2>7), v ptekladu znamenajici ,,Zivot™ (tj. v némciné
»Leben®), kdy ptitom ,,Chajim* je velmi obvyklym muzskym zidovskym jménem.

Hovorova némcina, kterou Held charakterizuje scénu zidovského trhu, se v textu,
kromé& uzivanim vulgarnich slov, jako ,,Gosch*, projevuje také komolenim slov, zdiménou

samohlasek, ¢i napt. zkracovanim koncovek. ,,Mod* = ,,Mode*; ,jach hob* = ,ich habe*;

186 _In einer Straf3e fand ein Knabe ein altes Goldstiick.«Schaut doch her, ihr Herrn, was ich gefunden habe!»
Rief er entziickt. Von ungefihr sah es aus seiner Trodelbude ein Rabbi, namens Ephraim: «Bei meiner
Schommey, sagt der Jude und Ildchelt Hohn und stillen Grimm, «das Ding ist falsch!» Dem armen Knaben
ward nun auf einmal bang ums Herz* In: SOMMER, Ingrid. Wem ich zu gefallen suche: Fabeln und Lieder
der Aufkldrung mit Stichen von Daniel Chodowiecki. Berlin: Buchverlag Der Morgen, 1971, s. 258.
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wochen = Sachen®; “will’ach® = ,,will auch* atp. Jak Held zaznamenava tento styl mluvy
je mozné pozorovat také napt. v citaci jistého profesora Rutha, jehoz némcina ,,byla
nesnesitelna*: ,,Sobald old tiesrer Foli eintreten thut, to konn weder ich, vielweniger ein
onderer und khan Mensch in der Welt nit helfen! “'®’. Na tomto zdznamu je mozné sledovat
podobnosti s textem, jak je zapsan v textu skladby, napf. Castou zdménu ,,a*“ za ,,0°,
pridavani ,.h“ k prodlouzeni samohlasky, ¢i psani slova ,,nicht pouze jako ,,nit“.
Hovorovost a vernakularnost scény ilustruje také uziti ceskych frazi, v tomto piipadé
Pschasky na knofliky mam*. Skute¢nost, ze Zidé na trhu oslovovali zakazniky také
v ¢esting, potvrzuje také jiz citovana pasaz z novely Seliga Korna ,,[...] b6hmische Krdmer
vom Lande bekamen ein ,Platne, Panna Mamma, Platne‘ oder ,Schatki Pan Tata

Schatki <%

7.1.3 Porovnani se skicou konceptu dila

Nalezena Heldova rukopisna skica, ulozena v nepopsaném kartonu Heldova osobniho fondu
archivu Pamatniku nérodniho pisemnictvi, je asociativnim zdznamem Heldovych poznamek

k dilu. Na prvni stran¢ se nachézi rozpis postav, ke kterym jsou pfifazena urcitd slova a

vyrazy:
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Obr. 5 — Prvni strana Heldovy rukopisné skici konceptu dila (fotokopie upravena pro lepsi citelnost). Zdroj: archiv

Pamatniku ndarodniho pisemnictvi.

'8 HELD a TINKOVA, s. 293.
188 SELIGMANN KOHN, Joseph. Der Jiidischer Gil Blas, Siebentes Kapitel: Bilder aus dem Prager
Tandelmarkte. Leipzig, 1834.
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Piepis prvni strany rukopisné skici:

Ister Jude: Handerle, bei meiner Schomme, Prachtige wor; Soll ach leben.

2ter Jude: Handli, Handerl wous.

Jidinn: Meisse Vor; Schoine Lei[m?]ond; soll ach leben; Euer Gnoden; Gnéadiger Herr
Leben; Gnédige Frau; Calicot; Thaffent; Shoiner Fraule; Schoiner Herr Leben; Crepitat wie
[a?] Lad[er?]; Pschasky na knofliky.
Judenbub: Handlii; Schoéine Hut; feine Hut; feine Phuder; [Eenglischn?] Thiiche[?];
Grundhei[?] Thaffent; Wohlfeinest.

Podtrzenim jsou zvyraznéné vyrazy, které jsou v partu piislusné postavy v dile skutecné
pouzity. Pfi srovndnim s kone¢nou podobou textu je zfejmé, ze mnoho polozek, napt. typi
zbozi, bylo Heldem jesté ptidano. Nékolik vyrazi, zapsanych u urcité postavy se v koneéné
verzi textu dostaly k postavé jiné, napt. ,feine Phuder” se nakonec neobjevuje v nabidce
zidovského chlapce, ale prvniho Zida a ,, Thaffent nabizi Zidovka.

Na druhé strané skici se pak nachazi jakysi ndznak rozvrZeni frazi. Dvé Casti

poznamek jsou od sebe oddéleny carou. Na kazdé z nich se objevuji ¢islované vyrazy:
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Obr. 6 — Druhd strana Heldovy rukopisné skici konceptu dila (fotokopie upravend pro lepsi citelnost). Zdroj: archiv

Pamatniku ndarodniho pisemnictvi.
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Diplomaticky prepis druhé strany rukopisné skici:
1) Eitel Reden Eitel Reden
2) Kane doch Schiaden
3) Kaner will Kane doch Schiaden
3 Kaner will

4) Epes kaufen 4 Epes kaufen

1) Jach will gleich lieber nach Hause | gehn Schweig still
2) Jach schreu doch | handerle, handerle

3) jau Sie will nach Hause | gehn doch bleib, doch bleib
ach nicht stehn
4)Jeu, jeu sie will nach Hause | gehn, jach doch bleib
Ach nicht steh[n]

Pfi srovnani s koneénym textem lze pozorovat, Ze fraze horni poloviny na sebe uréitym
zpusobem navazuji:

Eitel reden — Eitel Reden

Kaner will — epes kaufen

Kane doch Schaden — kane doch Schiaden

A fraze v dolni polovin€ se vSechny nachézeji na stejném misté v libretu — v zavéru, kdy
prvni pronasi Zidovka, druhou Zidovsky chlapec, a posledni dvé identické spolu v unisonu
prvni a druhy Zid. Déliva ¢ara pak miize naznadovat onen zlom v d&ji, ktery nastava ve
chvili, kdy se Zidovka rozhodne odejit z trhu domti a reakce ostatnich uzaviraji celou scénu.

Vyznam tfi zde nacrtnutych vyrazi ,,jeu* nedokdzi interpretovat.

Z textu a zépletky libreta vyplyva, ze Held tematizuje trh jako hlu¢ny a chaoticky
zidovsky prostor, kde se jednotlivé hlasy ptes sebe navzajem piekiikuji ve snaze naldkat ke
svému stanku vice zdkaznikl. Tato atmosféra pak piesycuje smysly a, jak naznacuji i nékteré
z dobovych vypovédi, uvedenych vyse v textu, plisobi zoufale, az tragicky, pficemz vSak jeji
tragika s lehkosti pfechazi v komi¢no (coz vnimaji a komentuji také postavy samotné). Held
integruje téma zvuku do samotné zapletky dila a pomoci vedeni partl pies sebe, volbou
vyrazi, jejich explicitnosti a komentait jednotlivych Zidovskych postav, tak aspekt kiiku,
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chaosu a netinosné hlasitosti umist'uje do poptedi zobrazované atmosféry trhu, kde ptitom
slouzi také jako parodizujici prvek dila.

Vedle znazornéni obecné atmosféry trhu pak hraje zdsadni roli také charakterova
typizace jednotlivych postav. Zena chce prodat co nejvice zbozi. Kdyz se ji to nedaii, hluk
tohoto mista ji zacne obtézovat a ve chvili, kdy uz jej nemlze vystat, rad€ji odchazi.
Zidovsky chlapec je plny energie, vykiikuje a snazi se upoutat pozornost kolemjdoucich.
Odchodem Zidovky z trhu pro ngj, na rozdil od obou zbylych muZskych postav, scéna
nekonci a jeji odchod naopak uvita, protoze se mu dostane o to vice prostoru pro vlastni
obchodovani.

Ironizujici postoj muzskych postav, zpochybiujicich kvalitu zbozi a negativné
komentujicich hluk trhu je jednim z hlavnich komickych nastroji dila. Vyznamnou roli
v tomto aspektu hraji pasdze mezzo voce, osvédCené v komickych operach, umoziujici
komentovat d¢j stranou, mimo akci na scéné, ptimo k divakovi, a vyvolava tak v posluchaci
pocit ,,spojenectvi‘ a ,,nadhledu® nad tim, co se d¢je na scéné.

Held zvyraziuje také podlézavy, ptitom hlasity a n€kdy az agresivné konfrontujici
styl oslovovani zdkaznikil zZidovskymi obchodniky. Jak Held vnimal ikonické zvolani tohoto
dila, ,.handerle!*, dokazuje zdznam v jeho vlastnich pamétech. Po asociaénim vytrzeni
z chronologického vypravéni o piihodach ze studii poznamenava, ze ho vyruSilo
., myslenkové sdruzovani predstav, neodbytné jako Zidovské handrle*.'®® Tato neodbytnost
zidovskych obchodnikii na Tandelmarktu, je Casto reflektovana také ve vySe diskutovanych
dobovych zaznamech.

Jako velmi U¢inny nastroj komi¢na Held vyuziva také samotny jazyk skladby.
K typizaci Zidovskych obchodnikil uziva hovorové vyrazy, zkomoleniny slov a vykfiky,
implikujici Zidovskou vulgaritu. Tato skute¢nost muze, pfi kontextualizaci s analyzou
Heldovych popist zidovskych 1€kait, reflektovat jeho vniméni aspektu ,,nekultivovanosti*
jako charakteristického pro zidovsky prostor a postavy.

Zahrnuti prvkid jidi§ do textu nese, kromé jasné definice postav jako Zidd, dalsi
vyznamovou funkci, kterou ilustruje napt. pasdz z Heldovych paméti, v niZ vystupuje jiz

zmifiovany Novak, ktery se jazyku Zidd uéil, aby je mohl ,,napodobovat, parodovat a

139 HELD a TINKOVA, s. 234.
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dobirat si je*.""° Zidovsky jazyk (hebrejstina i jidi§)'"! byl zatizen urditym kulturnim

stigmatem, v némz zvukovost, jak je typizovand i v diskutovaném dile, hrala zasadni roli.

7.2 Hudebni analyza

Heldova skladba Scene aus dem Prager Judentandelmarkte je koncipovdna pro sélovy
pevecky kvartet (SATB) s doprovodem smyccového kvarteta a klaviru. Jedna se o drobné
komické parodické dilko, hudebné vychazejici z druhé véty (un poco adagio) klavirni Sonaty
g moll ¢. 2 op. 34 italského skladatele Muzia Clementiho. Held vychézi z Clementiho dila
témer doslovné. Struktura formy Heldova dila ziistava identickd s Clementiho sonatou,
stejn¢ jako ¢islovani vSech taktd. Zcela doslovné€ je zachovan také ptivodni klavirni part,
jehoz materidl je ale zarovenl v riizné mife instrumentovan, rytmicky upraven pro zminéné
pevecké a smyccové obsazeni a misty jesté obohacen o nejriiznéjsi figurace a drobné motivy,
které Held pfidava z dramatickych divodi. Hlavnim pfedmétem mé hudebni analyzy jsou
tedy zpisoby Heldova zachédzeni s textem, ktery do svého dila pfidéva, a zkoumani, pomoci
jakych hudebnich prostfedki pracuje s jeho dramatickymi a komickymi aspekty.

Clementiho Sondta ¢. 2 g moll op. 34 vysla z roce 1795 v Londyné¢ spolu se sonatou
C dur a dvéma capricci. V ramci celé Clementiho tvorby je ji vénovana pozornost jako
jednomu z d¢l, znacici Clemetiho stylovy pfechod. Plantinga v ptispévku Clamenti et ses
trois styles, vydaném ve sborniku Muzio Clementi, Cosmopolita della Musica piSe: ,,These
compositions [op. 7, 8, 25, 33 a 34] allow us to identify a rather clear new phase in
Clementi’s work, a second style, one where the writing for piano shows a new depth and
ingenuity, where intensity of expresion displaces galant decorum. ‘%

V Clementiho monografii Clementi: his life and music pak Plantinga pfimo o této
sonaté pise: ,,The powerfull G minor Sonata, op. 34 no. 2, stands comparison with any piano

music Beethoven wrote in the eighteen century,*.!**> Déle pak dodava: ,, The second of the

two sonatas of opus 34 is a solid masterpiece. Clementi always seemed to summon his best

190 Tamtéz, s. 213.
191 Jako hovorovy jazyk Zidii viak vzdy slouzilo jidis. Hebrejitina se objevovala pouze v liturgickych knihach
a bohosluzbé. Je vSak mozné, ze bézny nezid mezi obéma jazyky nerozeznaval.

192 Muzio Clementi. Cosmopolita della Musica. (sbornik z konference, ed. R. Bsel a M. Sala) 2004 Bologna,
Ut Orpehus, s. 10.

193 PLANTINGA, Leon, Clementi : his life and music [online]. B.m.: London ; New York : Oxford University
Press, 1977, s. 159.
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efforts when working in minor keys, and this piece in G minor is perhaps the finest of all “.***

Max Unger v Clementiho biografické monografii Muzio Clementi’s Leben dokonce uvadi,
Zze tato sonata byla plivodné symfonii. V kopii patého svazku Clementiho Oeuvres
complettes podle Ungera Ludwig Berger o opusu 34 napsal, zZe ,,prvni sondta [C dur] byla
piivodné koncertem, druhd [g moll] symfonii.“!® Unger podotyka, ze pokud je tato
poznamka skutecné¢ Bergerova, musela by tato informace pochdzet od samotného
Clementiho, nebot’ ten byl v roce 1804, kdy tento dil Oeuvres complettes vysel, Bergerovym

ucitelem.!® Plantinga se v§ak po analyze sondty k této hypotéze nepfiklani:

There is little to support the suggestion that this sonata was originally a symphony. Its style
stands in the mainstream of Clementi’s keyboard writing; all of its most prominent
procedures — persistent counterpoint, abrupt harmonic changes, types of keyboard
figuration, even some of the melodic motives — can be found in his earlier piano music. But
here these familiar elements of his style comprise a whole much greater than the sum of its

parts; they coalesce into an individual, powerful, coherent syntax, and they articulate an

ingeniously unified musical design. “'*’

Druhé véta této sonaty, které se nedostava tolik pozornosti jako prvni a tfeti, je un
poco adagio v Es dur, tj. Sestém stupni g moll, v Sesti-osminovém taktu. Jeji hlavni téma je
jednoduchou dvouperiodou, barcarollu ptipominajici, melodii v sopranu, doprovéazenou
pohyblivym kontrapunktem v ostatnich hlasech. Z proti sob¢€ jdouciho rytmického materialu
druhé c¢asti hlavniho tématu pak Cerpad kontrastni druhé téma na dominanté, po kterém
pfichézi repriza zpét v tonice a zavér, motivicky cerpajici z hlavniho tématu. Celkové

formalni rozloZeni véty tak je A—-B—A—B—Coda.

A mezivéta | B mezivéta | A mezivéta | B spojka | CODA
1-18 | 19-25 26-42 | 43-48 49-65 | 66-75 76-92 | 93-97 | 97-109
1 \'% | 1 1

Jedna se tak o modifikovanou sonatovou formu bez provedeni, podobnou té, se

kterou pracuje napt. Beethoven ve své Sondaté ¢. 5 op. 10 ¢ moll. Jako kratkou alternativu

194 Tamtéz, s. 169.

195 Unger uvadi, Ze tento vytisk patého svazku pozdé&ji vlastnil Hugo Riemann, ktery jej vénoval
Musikwissenschaftliches Institutu univerzity v Lepzigu. In: Unger, s. 73

19 PLANTINGA, s. 163.

197 Tamtéz, s. 175-176.
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provedeni lze v toto piipad¢ analyzovat takty 43—44. Hudebné Clementi pracuje s pomerné
Sirokym dynamickym rozpétim, opakované se objevuje gradace, které je dosazeno hlavné
modulujicimi sekvencemi. V poslednim dvojtakti Clementi cituje o oktdvu nize hlavu
hlavniho tématu, po kterém po Ctvrt'ové pauze zazniva nahly, az prekvapivy, fortissimo uder
zavérecného tonického akordu v osminové délce.

Ve svém dile Held prvni vétu hlavniho tématu (A sekce) pouziva jako kratkou
instrumentalni pfedehru (t. 1 — 7). Pfi opakovani motivu prvni ¢asti hlavniho tématu v taktu
7 nastupuje alt v teckovaném rytmu d.5J (,,Handerle!*"), ktery piebird z doprovodu klaviru
(4. z Clementiho sonaty). Postupy hlast z originalu doprovodu klaviru Held velmi casto ve
variované formé rozepisuje do zpévnych parti. Délkové hodnoty typicky diminuje,
nejcasteji z osmin na Sestnactiny, pro obsahnuti viceslabi¢ného textu. Zde to 1ze pozorovat

napt. v sedmém taktu, kde se pro artikulaci Sesti slabik textu ,,Euer Gnoden leben®, pti

zachovani melodické linky doprovodu, méni ,ddd" na ,8d b §d". (viz Obr. 7, 8).

Obr. 7, 8 — Sedmy takt vokalnich partii a doprovodu klaviru v Heldové dile. Zvyraznéna variace melodie sopranu diminuci.

Je zajimavé si vSimnout, ze ve smyc¢covych partech, ackoliv také sleduji melodickou
linku originalni sonaty, obCas zaznivaji i nové motivy, které jsou Ccist¢ Heldovym
skladatelskym zasahem. Naptiklad hned v taktu 7 se v prvnich houslich poprvé objevi
v dobovém repertoaru pomérné neobvykly opakovany obraceny teckovany rytmus §J., ktery
v nasledujicim taktu pfejimaji i druhé housle.

Po instrumentalni mezihte (t. 9-14), ve které se kratce, jakoby v dialogu, stfidaji
prvni housle se zbytkem smyccového kvarteta, nastupuji vSechny kontrapunkticky se

navzajem proplétajici hlasy, kdy Casto znéji 1 vSechny Ctyii vokalni party soucasné, kazdy
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s jinym textem, jak je pro celou skladbu typické. Tento prostiedek Held vyuziva jak
k simulaci hluku a chaosu prostfedi, které dilo znazornuje, tak i pro zvyraznéni komického
kontrastu, obsazeného v textu jednotlivych hlast. Naptiklad v taktech 14—-18 lze sledovat
postupny kontrapunkticky nastup proplétajicich se hlast, které v taktu 16 prechézeji v pres
sebe se prekryvajici text nabidky ,,nejlepsiho™ zbozi v sopranu a altu a ironizujiciho

komentafte basu, poukazujici na skutecné stari nabizenych predmétt (viz. Obr. 9)

s
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Obr. 9 — Takty 16—18 vokalnich partii v Heldové dile. Zvyraznén je text basu s ironizujicim vyznamem.

Ve smyccich se od taktu 14 navic objevuje také dalsich s Heldem dodanych motivi,
které skladbu déle provazi aZz do konce — staccatova ostinatni figura. Zde je pouZita
v oktavéch s vyusténim do jiz zmiflovaného obraceného teckovaného motivu. Oba motivy
se stfidaji v prvnich a druhych houslich (viz Obr. 10). V taktu 16 se prvnich houslich
oktavovy ostinatni skok méni ve staccato rozlozené akordy a v taktu 19 se smycce jiz vraci
k rigor6znéj$imu variovani melodické linky doprovodu. Dobry ptiklad takového variovani,

pfi kterém je melodie zachovéana jsou naptiklad takty 21-24, kde oktavové stiidavé skoky e

na e’ nahrazuji ostinatni postupy (viz Obr. 11).

Obr. 10— Takty 1416 partu prvnich a druhych housli Heldova dila — ukdzka ostinatni oktavové figury, se zakoncenim do

obraceného teckovaného motivu.
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Obr. 11 — Takty 21-23 partit smyccového kvarteta a klavirniho doprovodu Heldova dila. Zvyraznény ostinatni postupy,

nahrazujici melodicky postup klavirniho doprovodu v oktavdach.

Vyrazné sestupné dvojice osmin v prvni mezivéte (t. 19—24) opisuji nejdiive alt a bas
v unisonu (,,Handlii*), posléze solo tenor, ve kterém pak nasleduje také prvni mezzo voce
pasaz v t. 23-24 (,,Nuh vorum? Eitel Reden!*), zatimco bas opisuje sestupnou basovou linku
doprovodu (,,Halt die Gosch du Baucher, halt die Gosch!*).

Teckovany rytmus hlavniho motivu druhého tématu (B sekce) na dominant¢ (t. 25—
42) napodobuje zprvu alt (,,handerle! Henderle!*) a tenor (,halt die Gosch! Halt die
Gosch!*). Piiblizn€ od t. 29 ptichdzi gradace pomoci postupné modulace motivu
teCkovaného rytmu. VSechny vokalni party jsou zde ve forte vedeny v dopliujicim se
kontrapunktu. Held ptidava te¢ckovany rytmus i v motivech, které Clementi nechal v rovnych
osminéch. Bas zlistdva solo, aby vyznél jeho ironicky text (,,Wer mag den handlen bei
solchenem Gschrad!*), po kterém nasleduje solo sopranu, ktery v imitaci teckovaného rytmu
klavirniho doprovodu zpiva Ceskou pasaz textu ,,Pschasky na knofliky. Pschasky na
knofliky*, kterou se gradace této Casti uzavira. Navazuje na ni kratka instrumentalni spojka
sola prvnich housli, kopirujici virtu6zni béh vrchni melodie doprovodu klaviru.

Homofonni pulzujici postup sopranu (,.Jach hob, jach hob die schdinste, die
schéinsten Sachen®) a altu (,.Jach ho ach epes rores, dach epes rores®), ktery dopliuje bas a
tenor vzestupnym teCkovanym rytmem (,,Handerle wous* a ,,Handerle*), zatimco v prvnich
housli zaznivd motiv obracené¢ho teckovaného rytmu, ndhle pterusuje sforzando ,.Jeu*

v tenoru. V altu zakoncuje druhé téma (B sekci) neptivodni komické melisma na slabiku
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o slova ,rores*, dlouze pulzujici v sekundé b-c po dobu deviti dob az do taktu 43, zatimco
sopran v Sestnactinovych hodnotach opakuje ,,allerschéinsten Sachen, ja die alleschoinsten
Sachen, die hob dch hier* a tenor vteCkovaném rytmu, vychazejicim z klavirniho
doprovodu, opakuje zvolani ,,Handerle wous, handerle!*.

Nasleduje kratkd mezivéta (t. 43—48), béhem které SAT zpivaji homofonné ,,Euer
Exlenz Leben‘ a v teCkovaném rytmu je dopliiuje bas vulgarnim ,.halt die Gosch, halt die
Gosch!*. Po instrumentalni mezihfe (t. 45-48), kopirujici melodicky postup klavirniho
doprovodu, ptichazi repriza (t. 49—-65).

Prestoze Clementi cituje celé sekce A i B doslovné, Held s jejich materidlem ve své
instrumentaci zachdzi odlisn€. V solo altu je melodicka linka hlavniho ,,barcarollového®
motivu sekce A diminuovand zosminovych not na Sestnictinové, aby obsdhla
mnohoslabi¢ny text ,,Schoffen Euer Gnoden feine Hiit, Beinkleid, feine Vesten... . V taktu
53 nastava zajimavy dramaticky moment, kdy je v pauze vSech vokalnich partt tento takt
vyplnén mezzo vocem altu (,,Verschwatzt! Worum nit gar Schlag?*) a basu (,,Wdr ach gut
vor dich!*), které na sebe ziejmé reaguji.'®® Zatimco druhé housle ptesné kopiruji postup
klaviru a viola s violoncellem melodii podporuji pouze akordicky, v prvnich houslich
zazniva kontrastné artikulovany, pfirazkou ozdobeny, motiv dvou osmin.

Takty 54-56 jsou pak vcCetné textu identické s takty 7-9 prvniho uvedeni hlavniho
tématu sekce A. V taktech 56-60 vSak nenasleduje pouze instrumentalni mezihra. S
odlisnym doprovodem zde nastupuje i alt a postupné 1 sopran (t. 58), bas (t. 59) a tenor (t.
59). Od taktu 61 pak jiz aZz do konce sekce v taktu 65 ve vokalnich partech pokracuje
doslovna citace odpovidajici ¢asti prvniho vyskytu hlavniho tématu (v taktech 14-18).
Odlisny je zde pouze doprovod smyccového kvarteta, kde na povrch vystupuje opakovany
obraceny teckovany motiv prvnich housli.

V téchto poslednich dvou taktech (64—65) se z dramatického hlediska nachéazi dva
zajimavé prvky. V taktu 64 je v textu altu pod ptivodni (jak zni pfi prvnim vyskytu tématu)
nHfeinsten (,,nejlepsic, €1 ,,nejjemnéjsic) pripsano také ,,grobsten® (,,nejhrubsic) — zéapis pod
sebe je v partituie proveden nejspis Cisté z prostorového diivodu. Z interpretacniho hlediska
je tento prvek vSak problematicky, jelikoZ nenti jisté, jakym zpisobem ma byt vysloven. Obé
slova obsahuji dvé slabiky, coz by odpovidalo dvakrat dvéma Sestnactinovym notam. Nad
obéma slovy se vSak nachazi dvé Sestnactiny a jedna osmina. V stejném taktovém rozmezi

se také nachazi v tenorovém partu mezzo voce pasaz: ,,Verschwatzt, lauter grobes Zeug! bei

198 7 notového zapisu neni zcela ziejmé, zda-li pokyn mezzo voce patii spise altu, nebo tenoru.
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meiner Schomme, nicht[s] als alte, vermoderte, blinde Ladenhiiter!“, ktera nejspis reaguje

na nabidku latek, zaznivajici v sopranu a altu (viz Obr. 12).

Obr. 12 — Takty 64—65 vokalnich partiit Heldova dila. Zvyraznéna nejasné zaznamenana artikulace dvou pod sebe

zapsanych slov o dvou slabikdch.

Nasledujici mezivéta (t. 66—75) zachazi v prvni fadé s gradaci. Tempové oznaceni
con piu moto naznacuje hybnéjsi postup. Tepajici tonické ,.es v sopranu s textem (az
zoufalého) apelovani na zdkaznika (,,Ach mein allerliebster, ach mein allerliebsten,
genddigster Herr Leben, Jach kann Ihnen alles ... wohlfeileste geben*) ve své modulaci
napéti dal umociiuje. V tenoru a basu se pak v ndvaznosti na basovou linku doprovodu
opakuji vyktiky ,,Handlii, Jach will ach wos handlen!“. V prvnich houslich se zde objevuje
ostinatni figura v oktavé, ustici do akordu, zatimco v druhych houslich je opakovany béZny
teCkovany motiv. V taktech 73—74 pak po sobé zaznivaji ¢tyfi neptivodni vyrazné sforzando
akordy.

Ve vokélnich partech pak v taktech 70-75 gradace kulminuje do protijdoucich

motivl, vzestupnych figur §dJ v sopranu, opakujicich v melismatu zvolani ,ja/“, a

sestupnych figur ddJd v altu, navazujicich na sopran zvolanimi ,,hajanderl!* (viz Obr. 13).

Obr. 13 — Takty 70-74 vokalnich partii sopranu a altu Heldova dila.

Vtaktu 76 se vraci sekce B, tentokrat vtonice a s dalSimi drobnymi

instrumenta¢nimi obménami. Z textu jako celku je jiz vice patrnd ironie, kterou nesou hlavné
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party tenoru a basu. V taktu 78 napt. tenor zpiva text ,,du muss driiber lochen*, zatimco bas
stale dokola opakuje ,,halt die Gosch®. V taktu 81 je vyraznym zvoldni ,Jou™ v SAT,
podpotené najednou znéjicim fortissimo tutti zmensenym akordem na Sestém stupni. Ze
zapisu v prameni se zdd, ze kazdy hlas mé pronést jinou podobu slova — sopran ,,Jou/*, alt
w~Jaul“ a tenor ,Jeu!" — snad kvili simulaci ,,slovniho zmatku* a zdiraznéni pfitomnosti

ruznych individui, tvoticich ,,dav* (viz Obr. 14).

Obr. 14 — Takty 80-81 vokalnich partit Heldova dila. Zvyraznéné rozdilné varianty vykriky ,,Jou! “ v SAT hlasech.

Podobné vyraznym prvkem je pak melisma na slovo ,,Gschrah!* (ze zépisu neni
zcela jasné, jak ma byt slabikové rozdéleno), které v taktu 83 stoupa oktdvou z malého ,,as*
do ,,as'** a v nasledujicim taktu osciluje v sekundé mezi ,,g'* a ,,as' se sforzato dfirazem na

druhou a patou dobu (viz Obr. 15)

o RS —

Obr. 15 — Takty 83—84 basového partu Heldova dila, zobrazujici dlouhé melisma ,, Gschrah!“.

V taktu 82 variuji prvni housle vzestupny béh doprovodu klaviru v neptivodnich
Sestnactinovych triolach, takt 83 naopak kopiruje ptivodni sestup v teckovaném rytmu a
stfida jej opét neptivodni akordicky triolovy postup v taktu 84. Jednoducha melodie sopranu
pak vytvaii kontrast nad touto virtuézni smy¢covou pasazi.

Od taktu 88 pak ptichézi dalsi dlouha gradace, preruSena az koncem sekce B. S jejim
hudebnim materialem zde Held jiz pracuje jinak, nez pti jejim prvnim uvedeni. Uziva pIn&jsi
instrumentaci s bohaté¢ variovanymi smycci (napf. rozloZzené diminuované akordy)
a komplikovangj$imi rytmickymi prvky (trioly v t. 89-91). Od tfeti doby taktu 89 postupuji
alt stenorem homofonné s obcasnymi melodicky obracenymi postupy dvou legato
Sestnactin (,,Wos will die schéine Kalle verzweiflen, verzweiflen di schéine Kalle?*) (viz.
Obr. 16).
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Obr. 16 — Takty 90-92 vokalnich partii Heldova dila.

V prvni poloviné nasledujici mezivéty (t. 92—94) se spolu bas, tenor a alt pekryvaji
v melodicky stejné chromaticky postupujicim, ,,Nii, nii, nii, nii...“. V taktech 94-96 s6lo alt
opisuje melodii doprovodu, ale s jinou artikulaci ,,Schéine liebe Kalle, sei nur staat!*.
V nasledujici cod¢ (97-109) frazi ,,Sei nur staat* doplnénou o ,,wir lieben dich alle!* pak
v homofonii opakuje tenor a bas (t. 96-99). Na dobu tii taktd se pak vSechny hlasy opét
rozejdou do polyfonie. Od taktu 103 se tenor s basem sejdou zpét v homofonii, kterou
zakon¢i celou skladbu textem ,,Sie will zu Hause gehn,...jach will ach nit stehn...“, ktery
doplnuje sopran (Schweigstill! Schweigstill! Schweig!*) a alt v pivodnim teckovaném rytmu

(,,handerle, handerle, handerle fort!*), zatimco ve viole zazniva ptidana klasicistni staccato

figura, s triolami a ostinatnim doprovodem, ustici aZ do forte tutti tonického akordu v taktu

107 (viz. Obr. 17).
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Obr. 17 — Takty 104-107 vokalnich partii Heldova dila.

Posledni tfi takty jsou jiz ryze instrumentdlnim ziveérem s reminiscenci na hlavni
téma ve violoncellovém partu a doprovodu klaviru, doplnéném o vyrazné ostinato ve viole,
podpotené akordickym doprovodem v houslich. V taktu 109 po ¢tvrtové tutti pauze zazniva

fortissimo tutti tonicky akord v osminové hodnoté (viz Obr. 18).
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Obr. 18— Takty 107—109 partii doprovodu smyccového kvarteta a klaviru Heldova dila. Zvyraznén je motiv hlavniho tématu
skladby.

Jak vychazi ze samotné analyzy, Held s hudebnim materidlem Clementiho sonaty
zachazi pomérn¢ doslovné. Zpivané party z velké casti imituji melodicky postup
jednotlivych hlasti doprovodu klaviru, ktery je variovan a rytmicky upraven, aby vyhovoval
artikulaci zpivaného textu. Zaroven vSak Held pfidava nékolik novych figur a motivi,
periodicky se objevujicich ve smy¢covém doprovodu. Z analyzy vyplyva, ze pokazdé, kdyz
Held vyboc¢i z pomémé doslovného variovani Clementiho klavirniho partu, uziva k tomu
pravé téchto postupd, a to pouze ve smyccich. Poukizala jsem na nékolik takovych
momentd, prestoze jich je v partituie vice, motivicky se v§ak v pribéhu skladby nelisi.

Held velmi casto pracuje se staccatem (které v originalni sonaté témet nenajdeme).
Tato staccata se zde objevuji ve dvou modelech — v oktavach a v akordovych rozkladech. U
ostinatniho staccata se setkdvame bud’ s vyusténim do akordu, ¢i do dalSiho z motivi, ktery
Held doplituje — obracenym teckovanym rytmem, ktery navic neni v dobovém repertoaru
prilis obvykly.

Ptiznacnym je také postieh, ktery vyplynul pfi prehravani téchto motivil na kytare —
vSechny akordické rozklady, arpeggia i ostinatni staccato figury velmi dobie sedi do
pohodIného drzeni akordu na kytafe. Navic se jednd o figury velmi obvyklé u vSech
dobovych autorti, skladajicich pro tento ndstroj. Zd4 se tedy, ze Held, sam vynikajici
kytarista, ptfestoze ovladal i hru na smyccové ndstroje, premyslel pii komponovani této
skladby spiSe jako kytarovy hra¢. Ve svych pamétech vzpomina, Ze uptednostiioval
komponovat u kytary, nez klaviru. Nejspis 1 proto vybral do smyc¢ct na kytaie dobie hratelné

postupy. Skladbé tyto figury dodavaji velmi typicky klasicistniho, az mozartovského
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charakteru, coz podporuje i zminovand skutecnost, ze Held byl velkym Mozartovym

obdivovatelem a byl si jisté¢ védom komického potencialu mozartovského hudebniho jazyka.

Muzio Clementi byl popularnim skladatelem, ¢asto srovnadvanym jak s Mozartem,
tak 1 Beethovenem. Ne¢kolikrat navstivil Prahu a byl dokonce v kontaktu s ¢eskymi
klaviristy, Heldovymi prateli, Vaclavem Tomaskem a Ladislavem DuSkem (tfeti véta
diskutované sonaty op. 34, g moll,¢. 2 je dokonce v odborné literatufe Casto pfirovnavana
prvni vété Duskovy Sonaty D dur, op. 31).!° Held Clementiho tvorbu jisté znal a je
pravdépodobné, ze jej druha véta této popularni sonaty pro sviyj charakter, diskutovany vyse,
zaujala jiz na prvni poslech.

Held vyuziva Siroké dynamické Skaly sondty a jejiho dramatického potencidlu
v mnozstvi modulac¢nich gradaci a polyfonné vedenych, navzajem se dopliujicich hlasech.
Stoji zde v kontrastu jednoduchd, az trivialni melodie hlavniho tématu s polyfonné se
prekryvajicim plnym kontrapunktem hlasti a intenzivnimi chromatickymi modulacemi,
vytvafejici gradac¢ni napéti. Tyto aspekty samy o sobé mohou byt velmi sugestivni.
Ptizna¢nym je také samotny zavér sonaty s ,,pfekvapenim®, kterym je tder tutti akordu,
odrazejicim dobovou estetiku, postupné stupiiujici ,,dramatické®, az patetické vyjadfovani.

Tato hudba mohla v Heldovi s jeho absolutnim sluchem jiz na prvni poslech
zakotenit napad na jeji parodické pfepracovani. Zda se, Ze prvotnimi asociacemi, které¢ Held
planoval do dila zakomponovat bylo vyjmenovavani zboZi (vétSinou se dé&e na
Sestnactinovych hodnotach v ne pfili§ pohyblivé frazi) a hlavné pak zvolani ,,Handerle!,
~Handerl wous* a podobné&, které se objevuje vZdy na vyrazném rytmickém teckovaném
motivu druhého tématu skladby. Zpracovani popularniho dila do parodické podoby bylo jiz
mnohaletou praxi 1 napf. v operni tvorb¢, kterd se téSila obecné oblibé u publika, podobné,

jako tomu bylo i1 u Zanru parodie specificky Zidovské, jak jsem zminovala vyse.

199 Muzio Clementi. Cosmopolita della Musica. (sbornik z konference, ed. R. Bésel a M. Sala) 2004 Bologna,
Ut Orpehus, s. 168.
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8 Zaver

Bakalafska préace v Sirokych kontextech zkouma skladbu Jana Theobald Helda, Szene aus
dem Prager Judentandelmarkte, ktera dosud nebyla odborn¢ reflektovana. Diky rozsahlé
praci s dochovanymi prameny a velkym mnoZzstvim odborné literatury se jedna o unikatni,
uzce zaméieny piispévek pro Heldovské badani v souvislosti s jeho ¢innosti skladatelskou,
kterda byla dosud podrobné diskutovana ve velmi omezené mife. Prace zaroven shrnuje
dosavadni poznani o Heldové ¢innosti na poli soukromého provozovani hudby v Praze na
pocatku 19. stoleti. Heldovu charakterizaci prazského Zzidovského trhu prace zkouma
v kontextu s vybérem dalSich dobovych reflexi tohoto mista a tematizuje tak tento prostor
jako ptiznacny pro $irsi diskusi o prazské Zidovské mensiné v tomto obdobi.

Detailné jsem zkoumala dochovany rukopisny opis skladby a vytvoftila prvni podrobny
popis tohoto pramene. Diky analyze pouzitého materidlu a stylu pisma jsem urcila piesnéjsi
dataci jeho vzniku, kterou jsem na zéklad€ diskutovanych argumentt posunula pfiblizn€ o
desetileti doptedu (z cca 1860 do cca 1850). Zkoumani Heldovych zachovanych paméti,
korespondence a dalSich archivnich materiali, zejména skici dila, mi umoznilo zjistit a
popsat dalsi podrobnosti, tykajici se vzniku skladby. Zaznamenané zminky Heldovy reflexe
zidovské pfitomnosti v Praze mi pak byly cennym zdrojem pii uvaZovéani o kontextu jeho
zpisobu charakterizace ,,zidovskosti prazského zidovského trhu.

Zkoumani vybéru dobovych reflexi prazského zidovského trhu z dalSich
neheldovskych pramentl, zaméfujicich se pifedev§im na aspekty zvukovosti a kontrastni
jinakosti tohoto mista (vnimané obecné spiSe negativn¢), mi umoznilo zasadit zplsob
Heldova zachyceni tohoto prostoru do SirSiho dobového kontextu a 1épe posoudit, do jaké
miry jeho jednotlivé prvky mohly vychazet z obecného dobového vnimani tohoto trhu a
,,zidovskosti* obecné.

V analytické casti jsem pozorovala, jaké konkrétni jazykové, scénické a hudebni
prosttedky k této typizaci Held pouZzil. Zaméfila jsem se na uZziti komickych prvki, jako je
napt. volba slov vulgéarnich, ¢i jinak citov€ zabarvenych, zachizeni s ironii a vyrazy
asociovanymi s prostiedim zidovského trhu i prostoru obecné zidovského, vcetné napf.
vyrazi, prevzatych z zidovského jazyka jidiS. Atmosféra Zidovského Tandelmarktu, jak ji
Held zaznamenal, koresponduje s jejimi dobovymi reflexemi, coz dokladd Heldovu
schopnost autenticky tematizovat specifické zidovskeé prosttedi. Scénu a zidovské charaktery

se mu na zaklad¢ vlastni i zprostitedkované zkuSenosti podafilo ilustrovat zpisobem, ktery
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dobfe rezonuje s dobovym stereotypnim obrazem ,,zidovskosti“ a stava se tak funkénim i
v kontextu zanru zidovské parodie.

V hudebni analyze jsem blize zkoumala dramatické prvky, pfispivajici
k parodickému vyznéni dila, jako je naptiklad Casté prekryvani hlast, podporujici ironizujici
vyznamy textu, ¢i expresivita, korespondujici s gradaci hudebniho doprovodu a jeho
vlastnich komickych kvalit. Kompara¢ni metodou jsem Heldovu tUpravu srovnala
s Muziovym originalem sonaty pro klavir a nakonec vyslovila hypotézu o Heldové motivaci
k vybéru pravé této skladby pro tak specificky tucel, ve které hraji diskutované specifické
aspekty originalu, vedle obecné popularity skladatele v prazském prostiedi, vyznamnou roli.

Vzhledem k povaze a vymezeni bakalaiské prace vSak stale zlistavaji nékteré aspekty
tématu neosvétlené a skytaji tak potencidl pro dal§i badani. I pfes podrobné zkoumani
pramene rukopisného opisu skladby se mi nepodafilo identifikovat kopistu a zjistit tak
podrobnosti o vzniku tohoto opisu. Rozsahlejsi studium rukopisu vSech dild Heldovych
paméti by mohlo odhalit dalsi detaily o osudech dila, véetné pftilezitosti jeho pripadného
provedeni. Zadna z literatur, ktera s témito prameny intenzivné pracuje, viak dilo jinak nez
v ptipadech, které v praci uvadim, nezminiuje. Velky badatelsky potencidl jisté skryva takeé
dosud nepopsana pozustalost Josefa Miloty v archivu Hradce Kréalové, obsahujici velmi
rozsahly, peclivé vedeny Heldovsky archiv, zaméfeny na jeho skladatelskou ¢innost. Mnohé
z téchto dokumenti se dokonce zdaji byt pfipravené k publikovani.

Téma prazského Zidovského trhu, jako velmi specifického Zidovského prostoru,
implikuje mnoho podtémat, ktera by jist¢ bylo moZzné zkoumat také CcCisté
z historiografického a judaistického hlediska. Mnoha z téchto témat ve své praci naznacuji.
Tento trh a jeho okoli je mistem specifického stretavani kultur, které po celou dobu své
existence hralo klicovou roli pii recepci prazského Zidovstva. Presto se nezda byt v odborné
literatute piili§ diskutovanym. Jedinym textem, ktery se jim podrobné zabyva, je studie
Michaela L. Millera, na kterou odkazuji. Tento prazsky zidovsky fenomén si jisté zaslouzi
vice odborné pozornosti, coz ma prace a skuteCnost, ze byl reflektovan i umélecky, jen
dokazuje.

V praci jsem se také okrajové dotkla tématu zanru zidovské parodie. I to by mohlo
byt pro muzikology i judaisty atraktivni, a to zvlast' v kontextu specifického prazského
mnohonarodnostniho prostfedi doby vzniku novych kulturnich instituci a role Zidovské

ucasti v nich.
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V neposledni fad¢ 1ze uvazovat také o moznosti provedeni analyzované skladby, jejiz
partitura se dochovala v kompletni podob¢, vcetné smyccovych partii a ve velmi dobrém
stavu. A to nejen proto, Ze Held byl vyznamnou osobnosti prazského obrozeneckého obdobi
a jeho skladby jsou provadény jen velmi ziidka, a to zpravidla pouze jeho posledni sbirka
¢eskych pisni. Diskutované dilo je zajimavé také pro své zidovské konotace a dokumentarni
aspekt specifické vykladové hodnoty, a navic atraktivni i pro své Cisté komické a zabavné

kvality.
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Priloha 1: Piepis textu vokalnich parti skladby Szene aus dem Prager

Judentandelmarkte — original

Sopran - Jiidinn

Euer Gnoden leben Jach hob die schoinste Woor.
Schoine Woor pracht‘ge Woor feinsten Thaffent,
feinsten Thaffent, feine Thiichel, Thiichel nach der
neusten Mod.°

Khallicot Lyoner Atlas, Perkhal, Kanafas, Jach
hob® Alles. Pschasky na knofliky, Pschasky na
knofliky mam!

Jach hob‘, jach hob die schéinsten, die schéinsten
Sachen, jach hob‘ die schéinsten die schéinsten,
die schoinsten, die schoinsten, die ollerschdinsten
ollerschdinsten ja, die ollerschdinsten Sachen, die
hob ach hier, Euer Exlenz Leben!

Euer Gnoden Leben, Jach hob die schéinste Woor!
Auch Pomade, auch Schoccolade, samt dem Quirl
dazi, nebst Schirmen fiir die Promenade! Schoine
Woor, pracht’ge Woor, feinsten Thaffent, feinsten
Thaffent, feine Thiichel, Thiichel nach der neusten
Mod.

Ach mein allerliebster, ach mein allerliebster,
genaedigster Herr Leben, Jach kan Thnen Alles
jach kan Thnen Alles af das wohlfeileste geben. Ja_
ja_ja jajajajaja!

Jach hob die schoinsten Sochen! Handerle wous,
handerle wous! Jou!

Ja ich will ja handlen! Pschasky na klofliky,
pschasky na klofliky mam!

Jach bin schon ganz verdriessloch, jach bin schon
ganz verdriessloch, jach sterbe schon vor Galle,
jach sterbe schon vor Galle vor Galle!

Eitle Reden! Eitle Reden, jach will gleich lieber zii
Hause gehn,

schweigstill! Schweigstill!

Schweigstill! Schweig!

Alt — Judenbub

Jach will’ach wos handlen, Jach will’ach wos
handlen! den schdinsten Moor, den siiperfeinsten
Flor auch den feinsten Barchent ich biete.

Handli, handlii, handlii, handli, handerle!
Handerle! Handerle! Handerle! handerle, handerle,
sie hat Alles.

Jach hob’ach epes rores, ach epes rores, ach épes
rores, ach epes rores, ach epes rores , ach epes rores
ach epes rores, Euer Exlenz Leben!

Schoffen Euer Gnoden feine Hiit, Beinkleid feine
Vesten, Frack, und Uiberréck mit und ohne Watta,
jeu, jach hob’s Olles derneben! [Verschwatzt!
Worum nit gar Schlig?]

Jach will ach wos handlen, jach will ach wos
handlen! Jach hob auch Biicher, schdine Biicher,
ostindische Thiicher, quiekische Biicher, feine
Baender, mit und ohne Raender fiir die
Wochparade! den schéinsten Moor, der
stiperfeinsten Flor, auch den feinsten [pod tim —
grobsten] Barchent ich biete.

Hajanderl, hajanderl, hajanderl, hajanderl,
hajanderl, hajanderl, hajanderl!

handerle! handerle! Handerle, handerle wous,
handerle! Jau!

hab Gediild und warte noch, hab Gediild und warte
noch, wos will die schoine Kalle, verzweiflen,
verzweiflen verzweiflen, die schdine Kalle?

Nii, Ni, Nii, Nii, Nii, Nii, Schoine liebe Kalle! Sei
niir staat! Sei niir staat. Wir lieben wir lieben dich
Alle!

Doch kane Schédden, Doch kane Schidden! jach
schreii [?pfepsané ypsilon?] doch handerle,
handerle, handerle, handerle, handerle, handerle

fort!



Tenor — Erster Jude

Handerle! Jach will &ch wos handlen, jach will ach
wos handlen.

handerl wous handerl wous!

handlii, handlii, handlii [mezza voce: Nuh, voriim!]
(Aitel Reden!)

Halt die Gosch! Halt die Gosch! sie hat Alles! Sie
hat Alles

Handerle! Jéu, du hast epes rores, du hast epes
rores, du hast epes rores?

Handerle! wous, handerle wous, Euer Exlenz
Leben!

Handerle! den feinsten Moor! soll ach Leben!
Handerle! Jach will a&ch wos handlen, jach will ach
wos handlen!

Feinsten Phuder fiir die Wochparade, Handerl
wous, hander] wous!

Mezza voce: [ Verschwatzt, lauter grobes Zeug! bei
meiner Schomme, nicht[s] als alte, vermoderte,
blinde Ladenhiiter!]

Handlii! Handlii, Jach will 4&ch wos handlen!
handerle! Do miiss’ach driiber lochen, do miiss ach
driiber lochen, do miiss ach driiber lochen. Jeu!
handerle wous! Wos? wos will die schdine Kalle,
verzweliflen, verzweiflen verzweiflen, die schdine
Kalle?

Ni, Ni, Nii, Nii, Nii, Ni

Sei niir staat! Sei niir staat! Wir lieben dich Alle.
Kaner will epes kaufen kaner will epes kaufen; jeu!
Sie will zii Hause gehn, sie will zii Hause gehn,

jach bleib‘ 4ch nit steh‘n, jach bleib ach nit stehn!

Bass — Zweiter Jude

Halt die Gosch, halt, halt die Gosch, halt die
Gosch!

handerl wous! handerl wous, altes Glas, altes Fass,
altes Eisen, alte Naegel, Paukenschlaegel, Biirsten
Borsten, allen Unrath kauf’ich ein.

Handlii, handlii, handli, handli! Halt die Gosch,
du Baucher halt die Gosch!

Jéu, sie hat Alles Jeu, sie hat Alles, Alles! Wer mag
den handlen bei solchenem G‘schra!

handerle! Wous, handlii! Halt! halt die Gosch,
[naznak opakovani: halt die Gosch], halt die
Gosch!

Mai, wos hast dii noch vor? ach spanischen Rohr,
ach von Reben! [m.v.: Wdr ach gut vor dich!]
Halt die Gosch! Halt, halt die Gosch, halt die
Gosch!

Feinste Wichs ziir Wochparade. Handerl wous,
handerl wous, altes Glas, jedes Aas, altes Eisen alte
Naegel, Paukenschlaegel, Biirsten, Borsten, allen
Unrath kauf’ich ein.

Handlii! Handli, Jach will 4&ch wos handlen.

halt die Gosch, halt die Gosch! halt die Gosch! Halt
die Gosch, halt die Gosch, halt die Gosch, halt die
Gosch, halt die Gosch, Wer mag denn handlen bei
solchenem Gschrah!

handerle wous. Handerle, Handerle, Handerle,
Handerle, Handerle, Handerle, @ Handerle,
Handerle, Handerle, Handerle, Handerle, Handerle
wos verzweiflen unsere schoine, schoine Kalle?
Ni, Nii, Nii, Ni, Ni, Nii, Nii, Ni, Ni, Ni, Ni. Sei
niir staat! Sei niir staat. Wir lieben dich Alle! do
wer ach laufen! do wer ach laufen; jeu! Sie will zi
Hause gehn, sie will zii Hause gehn, jach bleib’ ach

nit stehn, jach bleib® ach mit stehn!
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Priloha 2: Piepis textu vokalnich parti skladby Szene aus dem Prager

Judentandelmarkte — vlastni preklad2%®

Sopran — Zidovka

Vase milosti, pane Leben, ja4 mam nejkrasnéjsi
zbozi. Dobré zbozi, praktické zbozi, nejjemnéjsi
taft [tkanina], nejjemnéjsi taft, jemné Satky, Satky
podle nejnovejsi mody.

Kaliko [tkanina], Lyonsky Atlas [bavIinény satén],
perkal [tkanina], Kanafas [tkanina], j4 mam vSe.
Prezky na knofliky, pfezky na knofliky mam!

Ja mam, ja mam ty nejkrasnéjsi, ty nejkrasnéjsi
véci, j& mam ty nejkrasnéjsi, ty nejkrasnéjsi, ty
nejkrasnéjsi, ty nejkrasngjsi, ty ze vSech
nejkrasngjsi, ze vsech nejkrasnéjsi, ano ze vsech
nejkrasngjsi véci, ty ja tu mam, Vase excelence,
pane Leben!

Vase milosti, pane Leben, ja mam nejkrasnéjsi
zbozi! Také pomadu, také Cokoladu, a k tomu i
kvedlacku, vedle slune¢nikii na promenadu! P&kné
zbozi, praktické zbozi, jemny taft, jemny taft,
jemné Satky, $atky podle nejnovEj$i mody!

Ach mtj nejmilejsi, ach midj nejmilejsi,
nejvzacnéjsi pane Leben, j& Vam mohu vSe, ja
Vam mohu vse z toho nejvyhodnéjsiho dat. Ano,
ano, ano, ano, ano, ano, ano, ano!

Ja& mam nejkrasnéj$i véci! Handerle wous,
handerle wous! Jou!

Ano, chci handlovat! Prezky na knofliky, pfezky
na knofliky mam!

Uz jsem opravdu rozmrzeld, uz jsem opravdu
rozmrzela, ja uz umiram zlosti [zluéi]!

Plané feci! Plané feci, rad$i uz pajdu domd,

ztichnéte! Ztichnéte! Ztichnéte! Ticho!

Alt — Zidovsky chlapec

Ja chci taky néco handlovat, ja chci taky néco
superfeinsten Flor [?], taky nejjemn&jsi barchet
[tkanina] nabizim.

Handli, handlii, handlii, handli, handerle!
Handerle! Handerle! Handerle! handerle, handerle,
ona ma vsechno.

Ja mam taky epes rores, ach epes rores, ach épes
rores, ach epes rores, ach epes rores , ach epes rores
ach epes rores, Vase excelence, pane Leben!
Zkuste, Vase milosti, skvély klobouk, kalhoty,
skvélé vesty, frak, a svrsky s i bez vatové vlozky,
jeu, ja mam z toho vse!

[Premlouvani! Proc¢ ne rovnou ndsilim?]

Ja chci taky handlovat, ja chci taky handlovat!
Mam taky knihy, pékné knihy, vychodoindické
Satky, quiekische Biicher [?], skvé€lé stuhy,
s ozdobami i bez nich pro tydenni paradu! Tu
nejkrasngjsi cernosskou panenku, der
stiperfeinsten Flor [?], taka ten nejjemnéjsi [pod
tim — nejhrubsi] barchet nabizim.

Hajanderl, hajanderl, hajanderl, hajanderl,
hajanderl, hajanderl, hajanderl!

handerle! handerle! Handerle, handerle wous,
handerle! Jau!

Mgj trpélivost a jen vyckej, méj trpélivost a jen
vyckej, co krasnou nevéstu roz¢ili, roz¢ili, roz¢ili,
tu krasnou nevéstu.

Nii, N, Nii, Ni, Nii, Nii, Pékna, mila nevésto! Bud’
uz zticha! Bud’ uz zticha, vSichni t€ milujeme,

vSichni t€ milujeme!

200 Jedn4 se o vlastni pracovni doslovny pieklad, v rané fazi diskutovany také s literArnim historikem a

germanistou, Mag. Dr. Michaelem Wogerbauerem a posléze korektovan némeckojazyénym mluvéim. U
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Ptece neni Skody, pfeceni neni Skody! Ja vykiikuji
dal handerle, handerle, handerle, handerle,
handerle, handerle!

Tenor — Prvni Zid

Handerle! Ja chci taky néco handlovat, ja chci taky
néco handlovat!

handerl wous handerl wous!

handlii, handlii, handlii [mezza voce: No co!]
(Plané reci!)

Drz hubu! Drz hubu! Ona mé vSechno! Ona ma
vSechno!

Handerle! Jéu, ty mas epes rores, mas epes rores,
mas epes rores?

Handerle! wous, handerle wous, Vase excelence,
pane Leben.

Handerle! Nejlepsi ¢ernosskou panenku! soll ach
Leben!

Handerle! J4 chci taky néco handlovat, ja chci taky
néco handlovat!

Nejlepsi pudr pro tydenni paradu, Handerl wous,
handerl wous!

Mezza voce: [Bldboleni, samé kramy! Na mou
dusi, nic nez staré, prohnilé neproddavané zbozi!|
Handlii! Handlii, J4 chci taky néco handlovat!
handerle! Tomu se musi§ smat, tomu se musis
smat, tomu se musiS smat. Jeu!

handerle wous! Co? Co roz¢ili krasnou neveéstu,
roz¢ili, roz¢ili, tu krasnou nevéstu?

Ni, Ni, Nii, Nii, Nii, Ni

Bud’ uz zticha! Bud’ uz zticha! Milujeme t&
vSichni. Nikdo nic nekoupi, nikdo nic nekoupi;
jeu!

Ona chce jit domu, ona chce jit domu, ja taky

nezlistanu stat, ja taky nezlstanu stat!

Bass — Druhy Zid

Drz hubu, drz, drz hubu, drz hubu!

handerl wous! handerl wous, stary sklo, staré¢ sudy,
staré podkovy, staré hiebiky, palicky, kartace,
Stétiny, vSe bez rozmyslu koupim!

Handli, handlii, handli, handli! Drz hubu,
mladence, drz hubu!

Jéu, ona ma vSechno Jeu, ona ma vSechno,
Vsechno! Kdo rad handluje, pii takovém kiiku!
handerle! Wous, handlii! Drz! Drz hubu, [ndznak
opakovani: drz hubu], drz hubu!

Mai, co tam mas jeste¢ dalsiho? ach Spanélsky
rakos, ach von Reben! [?] [m.v.: Pro tebe by bylo
taky dobré!]

Drz hubu! Drz, drz hubu, drZ hubu!

Feinste Wichs [?] na tydenni paradu. Handerl
wous, handerl wous, staré sklo, jedes Aas [?], staré
podkovy, staré hiebiky, palicky, kartace, Stétiny,
vSe bez rozmyslu koupim.

Handlii! Handli, Ja chei taky handlovat!

Drz hubu, drz hubu! DrZ hubu! DrZ hubu, drz hubu,
drz hubu, drz hubu, drZ hubu, Kdo rad handluje, pfi
takovém kiiku!

handerle wous. Handerle, Handerle, Handerle,
Handerle, Handerle, Handerle, @ Handerle,
Handerle, Handerle, Handerle, Handerle, Handerle
co roz¢iluje nasi krasnou, krasnou nevéstu?

Ni, N, Nii, Nii, Ni, Nii, Nii, Ni, Ni, Ni, Ni.
Bud’ uz zticha! Bud’ uz zticha. Milujeme t&
vSichni! Ach, kam bézite! jeu!

Ona chce jit domtl, ona chece jit domd, ja taky

nezlistanu stat, ja taky nezlstanu stat!
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