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Abstrakt

Cielom bakalarskej prace prispiet’ k poznaniu vyznamného Ceského skladatela druhej
polovice 18. storoéia, F. X. Brixiho. TaZisko prace spo¢iva v §tidiu Missy solemnis (Nov.
Ia: 23), a to predovsetkym na zéklade pramena dochovaného vo fonde kniznice UHV FF
UK (signatura G 154). Praca obsahuje vyhodnotenie pramennej zakladne, kompozi¢ne-
analyticka sondu a interpretaciu ziskanych poznatkov v SirSej stivislosti dobovej omsove;j

tvorby v stredoeurdpskom kontexte.

Kracéové slova

duchovna hudba, 18. storogie, omsa, Cechy, §tylova analyza

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to contribute to the knowledge of the important Czech
composer of the second half of the 18th century, F. X. Brixi. The focus of the thesis lies
in the study of the composition Missa solemnis (Nov. Ia: 23), primarily on the basis of a
source preserved in the library of the Institute of Music, Faculty of Arts, Charles
University (signature G 154). The thesis includes an evaluation of the source base, a
compositional-analytical probe and an interpretation of the acquired knowledge in the

broader context of contemporary mass composition in the Central European region.
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sacred music, 18th century, mass, Bohemia, stylistic analysis
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Uvod

FrantiSek Xaver Brixi patri bezpochyby medzi jedného z najvyznamnejSich
Ceskych skladatel'ov druhej polovice 18. storoCia. Jeho hudobné dielo vynika nielen
kvalitou, ale tieZ obrovskym mnoZstvom komponovanej hudby. Vdaka uplynulému
overovaniu autorstva Brixiho skladieb méZeme v sucasnosti jeho dielo odhadovat na
pribliZzne 400 skladieb.! Brixi za svoj kratky Zivot stihol tieZ ovplyvnit radu skladatel'ov.
Okrem cirkevnej hudby — omsi, litanii, neSpor, offertorii, oratoérii, ktora tvori znacnu cast’
tvorby, tieZ skomponoval desiatku organovych skladieb, vratane koncertov, tieZ niekol'ko

singspielov a Skolskych hier.

Napriek tomu aka je obdivuhodnd a roznoroda duchovna tvorba prazskych
skladatelov v obdobi medzi rokmi 1750-1770, je stile pomerne malo prebadana a v
mnohych pripadoch aj nedocenena. Rovnako je tomu aj v pripade Brixiho, jeho dielam
sa nedostava taka badatel'skd pozornost, aku by si objektivne zasliZil. K téme existuje
pomerne malo literatiry, ktora by popisovala Specifika v tvorbe jednotlivych autorov a
pramene su Casto nedostupné alebo stratené. StarSie, za to i dnes cenné publikacie
a monografie, vypovedaju do velkej miery vSeobecne o Zivote a diele, avSak Studie a
analyzy konkrétnych diel vyrazne absentuju. Brixi skomponoval vel'mi vel'a omsi a preto
sa aj ja vo svojej praci sustredim na tito kompozicnu oblast.

Ciel'om tejto bakalérskej prace je priblizit Missu Solemnis D dur (Nov. 1a:23),
omSu, ktort Brixi napisal (alebo venoval) oslave vyrocia radovych slubov opatky
svitojurského klaStora na Prazskom Hrade, Anny Scholastiky Baulerin von Hohenburg,
roku 1760.2 Dovodom, pre ktory som si zvolila tito omsu, je bohatd, len &iastocne
preskimand pramenna zakladna, vratane malo zndmeho prameiia dochovaného v zbierke

kniznice UHV. Okrem fakultného pramefia a d’alsich opisov, je tito om3a dochovana aj

! SLAVICKY, Tomés. FrantiSek Xaver Brixi. Jakubcové Alena (ed.). In Starsi divadlo v eskych zemich do
konce 18. stoleti. Osobnosti a dila. Praha 2007. s. 77. Prvé katalogizacné pokusy a tiez starSie slovnikové
hesla uvadzajt vyssi pocet, okolo 500 skladieb, tento pocet sa postupne zredukoval na odhadovanych 400.
V. Novék v prvom zvizku tematického katalégu neuvadza presny pocet skladiem. Nasledne aj kvoli
doposial’ nevydanému pokra¢ovaniu druhého zvizku tematického katalégu Brixiana tento idaj neméame.
Rukopis druhého zvidzku tematického katalogu je podla dostupnych informacii pripravovany vo
vydavatel'stve. Podrobny popis v stave badania. V. Novak v zdvere uvodu k tematickému katalogu
priznéava, ze kazdé systematické spracovanie rozmerného diela podlieha komplikdcidm. Nevylucuje, ze by
sa odstupom Casu eSte mohli objavit' d’alSie ,brixidny®, pripadne, Zze sa v katalogu mbézu objavovat’
nepresnosti alebo omyly.

2 NOVAK, Vladimir. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona
Brixiho a ostatnich hudebnikii z rodiny Brixitl. 1. vyd., Praha: KLP, 2016. s. 183.
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v Ciastocnom autografe (Pak, sign. 125) a dvoch opisoch zroku 1760 (Pnm, Bfev.:
XXXVIIF 33 a Pnm, Btev.: XXXVII D 45), teda uvazovaného roku vzniku kompozicie,
¢o z d’aleka nie je obvyklé. Opis Pnm, Biev.: XXXVII F 33 pochadza zo zbierky od sv.
Jif1 (po zruSeni svatojifského klastora sa dostal do hudobného archivu benediktinskeho

klastora na Bfevnové?), dnes tato zbierka ako celok neexistuje.

Po uvedeni prameiniov a literatiry, rozdelujem pracu do dvoch Casti. V prvej
historickej Casti sa zaoberam stavom badania, problémami autorstva, zivotopisom
Frantiska Xavera Brixiho a pramennou zikladiiou so supisom zbierky brixian v
hudobnom fonde kniznice UHV FF UK. Dalej popisujem problematiku omse v 18.
storo¢i. V druhej Casti popisujem Missu Solemnis v kontexte dobovej omSovej produkcie
a detailnejSie analyzujem casti Kyrie a Gloria. Analyzu som vykonala ¢iasto¢ne na

zaklade poskytnutej spartacie od prof. M. Frarka, za ktora mu vel'mi d’akujem.

Stav badania

FrantiSek Xaver Brixi je zastupeny v mnohych slovnikovych heslach. Prvym
slovnikom, v ktorom sa o iom objavuje zmienka, je Gerberov Historisch biographisches
Lexikon der Tonkiinstler’ z roku 1790. Druhym slovnikovym heslom, Dlabacov
Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren
und Schlesien’, heslo je pomerne informativne a zaroven v iom Dlaba¢ uvéadza, ze Gerpal
z Gerberovho slovnika, takze informacie st velmi podobné. Heslo obsahuje popis
Brixiho hudobného vzdelania, jeho vynimo¢ného nadania a nasledného uplatnenia
v roznych prazskych chramoch. Dlaba¢ udéva aj pocty Brixiho omsi a prehl'ad
o roznorodosti diela. Informacie z tohto slovnikového hesla sprostredkuvaju dodnes
relevantné informacie o Zivote F. X. Brixiho, avSak rozsah diela bol neskor preskiimany

dokladnejsSie. ESte obsiahlejSim je Schillingove heslo v Encyclopddie der gesammten

3 NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho a
ostatnich hudebnikii z rodiny Brixitl. s. 181.

4 GERBER, Ernst Ludwig: Brixi Franz Xaver: In: Historisch biographisches Lexikon der Tonkiinstler,
Erster Theil, Leipzig: Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1790, s. 206, 207.

5 DLABAC, Bohumir Jan: Brixi, Franz Xaver: In: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen
und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, Prag: Hasse, 1815, 5.224-225.

,» Er schrieb 52 starke, und kurze sollenne Messen, und unzdhlige Litanenen, Wespern, Offertorien,
Oratorien, Opern, Operetten, unter denen die von 400 Bogen auf das Jubilaeum professionis des
Benediktiner — Prdlaten, Friedrich, bei St. Margarethe die merkwiirdigste ist. Er war besonders stark in
Fugen und Kontrapunkten, originell und mannigfaltig in Gedanken. “
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musikalischen Wissenschaften oder Universal-Lexikon der Tonkunst®, v ktorom je
uvedené aj pozadie Brixiho rodiny a rodinné vztahy s rodinou Bendovych. Zmieneny je
tiez ,,Brixiho nie len silny prirodzeny talent pre hudobné umenie, ale tiez dovod, preco sa
rozhodol v hudbe pokracovat*.” Po tom, ¢o dokon¢il filozoficktl $kolu, sa hudbe tplne
oddal. Podl'a Schillinga ,,bol pripraveny stat’ sa jednym z najvkusnejSich organistov,
najdokladnej§im kontrapunktistom a velmi origindlnym, napaditym a pohotovym
umelcom*®. Schilling uvadza, Ze sa o Brixiho hudbe dozveddme aj napriek tomu, Ze
nebola tlatena, ale Casto krat sa Sirila kopiami opisov Brixiho skladieb. Podl'a Schillinga,
»Brixiho skladby vynikali dobrym vkusom, velkym bohatstvom fantazie
a vynaliezavosti, ale hlavne prijemnou melodikou.*’

Prvy slovnik, ktory uvadza heslo ,,FrantiSek Xaver Brixi“ v ¢eStine, je Riegerov
Slovnik naucny'’. Heslo viac menej iba zhriiuje predoslé poznatky, ale prindsa dodato¢nti
informéciu, o tom, ze Brixi v utlom veku stratil otca a potom sa ho ujal pribuzny, ktory
ho vzal do Kosmonos, kvoli stadiu''.

Ottov slovnik nducny'?, uvadza celt radu krstnych mien (FrantiSek, Vojtéch,
Emanuel), ale Xavera oproti tomu vynechdva. Brixiho popisuje ako cirkevného
skladatela, organistu a ¢eského kontrapunktika. Po prvy krat je uvedeny Brixiho cely
datum narodenia, 2. janudra 1732. Ottov slovnik udéva nepresné informacie o Brixiho

vzdelani u ,,vynikajiciho tehd4dZ varhanika Jos. Seegerta“!?

a tiez to, Ze sa nasledne stal
kapelnikom pri dome praZzskom v roku 1756. Tento Uidaj nie je spravny, nakol'ko Brixi

sice asistoval J. F. Novékovi, ale kapelnicke miesto oficialne ziskal az 1.1.1759.

6 SCHILLING, Gustav: Brixi Franz Xaver: In: Encyclopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften oder Universal-Lexikon der Tonkunst, Stuttgart: Kéhler, 1840, s. 25-26.

Dostupné tieZ online: https://archive.org/details/encyclopdieder02byuschi/page/25/mode/lup a
https://archive.org/details/encyclopdieder02byuschi/page/26/mode/1up

7 TamtieZ.

8 TamtieZ.

9 Tamtiez.

10 RIEGER, FrantiSek Ladislav. Brixi, FrantiSek Xaver. In: Slovnik naucny, 1. diel, Praha: Kober a
Markgraf, 1860, s. 901-902.

11 Rieger d’alej pokracuje, samozrejme tajit’ ,,nemtZe*, Ze se ,mistem Brixi z drdhy kosteln{ vySinul*, ale
d’alej uvadza, Ze tato vycitka sa samozrejme netyka iba Brixiho, ale celej doby v ktorej Zil; ,,nebot’ Zadny
bohatéji nadany duch tehdejSich ¢asti, ba ani pozdéji Mozart a Haydn neubranili se naskrze kouzla italské
divadelni hudby, jeZ stojic v plném kvétu i do Cech se proudila“.

12 OTTO, Jan. Brixi, FrantiSek Vojtéch Emanuel. In: Ottiiv slovnik naucny, 4. diel, Praha: J. Otto, 1891, s.
714-715.

13 TamtieZ.



https://archive.org/details/encyclopdieder02byuschi/page/25/mode/1up
https://archive.org/details/encyclopdieder02byuschi/page/26/mode/1up

Heslo Brixi obsahuje i Eitnerov Quellen-lexikon'*, ktoré okrem zikladnych
udajov, obsahuje aj supis Brixiho diel, aj s miestom uloZenia, ¢im sa nam tak
dostava prvy suhrnnejsi prehl'ad Brixiho tvorby.

Z d’alsieho badania je nutné spomenut’ Emildna Troldu, ktory svoju pozornost’ a
viac nez 50 ro¢ni badatel'ski ¢innost’ venoval Ceskym skladatelom od renesancie
do predsmetanovského obdobia. Podl'a V. Novaka, ,,sa priprave tematického katalogu
zacal E. Trolda venovat pravdepodobne v rokoch 1900-1904 a pracu na katalogu
pravdepodobne zapocal v roku 1918“.!> Do tohto roku Trolda evidoval ,,105 omsi, 5

116 aviak

rekviem, 24 neSpor, 26 litanii, 263 motett, offertorii, hymnov a 23 inych die
podl'a Novaka z dovodu zlozitosti dané skimanie zanechal. O devét rokov neskor napisal
recenziu k monografii O. Kampera (vid’ niZSie). A. Buchner vydal v roku 1945 katalog
hudobnej zbierky E. Troldy, ktori V. Novak v citovanej $tadii'” sprehladnil tabulkou.
Podl'a Novéka, Troldova zbierka obsahuje 446 jednotiek, pricom prevazuje autorstvo F.
X. Brixiho. Aj ked’ vo vic¢Sine obsahuje spartacie, niektoré z nich maji dnes hodnotu
pramena.

V roku 1926 bola vydana prva a doposial’ jedind monografia venovana F. X.
Briximu, ktorej autorom je Otakar Kamper!®. Kamperova publikacia obsahuje ucelené
zivotopisné udaje, zasadzuje Brixiho do kontextu doby, tieZ sa zaobera vyvojom hudobne;j
formy a zrovnava Brixiho s jeho predchodcami. Kamper tiez uvadza niekol’ko kratkych
rozborov Brixiho skladieb, ale v sicasnosti uz vieme, ze Cast’ z nich su dielami inych
autorov. '

Dalsie slovnikové hesla po roku 1930 ako napriklad Pazdirkitv hudebni slovnik

naucny’’ alebo Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci’’ uprestiuju daje o

14 EITNER, Robert. Brixi, Franz Xaver. In: Bibliographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon der
Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts,
2. diel, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1900-1904, s. 195- 196. Dostupné tieZ online:
https://archive.org/details/biographischbibl02eitn/page/195/mode/1up a
https://archive.org/details/biographischbibl02eitn/page/196/mode/1up

15 NOVAK, Vladimir. Hudebni véda. Praha: Academia, 2000, 37 (3-4), s. 244.

Dostupné na: https://kramerius.lib.cas.cz/uuid/uuid:7b582788-eala-11e2-1586-001143e3f55¢.

16 TamtieZ, s. 244.

17 Tamtiez.

18 KAMPER, Otakar. FrantiSek X. Brixy: k déjindm eského baroka hudebniho. 1. vyd, Praha: Mojmir
Urbanek, 1926.

19 NOVAK, Vladimir. Tématicky katalog brixian Otakara Kampera. In: Hudebni véda, ro¢. 30, ¢. 1,
1993, s. 54-59.

20 CERNUSAK, Gracian a HELFET Vladimir. Pazdirkiv hudebni slovnik naucny. 2, Cast osobni. Svazek
1, A-K. Brno: Pazdirek, 1937. s.

21 CERNUSAK, Gracian, STEDRON, Bohumir a NOVACEK, Zdenko. Ceskoslovensky hudebni slovnik
osob a instituci. Svazek 1., A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. s.
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Brixiho vzdelani, tieZ o sluzbach v mnohych prazskych chramoch a blizsie urcuju pocet
Brixiho skladieb.

Najnovsie informacie prinasa velmi vzacna publikacia, Brixiana: tematicky
katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho a ostatnich
hudebnikii z rodiny Brixiii*? od Vladimira Novéka, ktory vel’ku ¢ast’ svojho Zivota venoval
badaniu o rodine Brixiovych. Tematicky kataldog objasiiuje problematiku autorstva
Brixiho skladieb, podrobne sa venuje autografom, opisom a tiez Gpravam.

Novak je tiez autorom mnozstva publikacii k Specifickym témam. Ako priklad je
mozné uviest Musicae navales pragenses®, Simon a FrantiSek Brixi v souvislosti s
hudebnim Zivotem prazskych kiizovnikii s cervenym srdcem®* alebo v kapitole Prazsky
hudebni Zivot a svatojansky kult v 18. stoleti®, v ktorej sa prevazne venuje S. Briximu.

Novék je tiez autorom hesiel v GROVE a MGG.

Problematika autorstva

Ciel'om tejto kapitoly je stru¢né oboznamenie s problematikou autorstva Brixiho
skladieb. V tematickom katalogu od V. Novaka je poukdzané na mnozstvo problémov,
s ktorymi sa autor stretaval a ktoré sa nasledne pokusim zhrnut'.

Prvym problémom je rozvetvenost hudobnickej rodiny Brixiovych, ktorej
¢lenovia komponovali a preto museli byt’ katalogizacné prace rozsirené aj na nich. V.
Novak sa stretaval s prameiimi, ktoré boli oznacované iba priezviskom, ¢o bolo vtedajsim
beznym javom.?®

Druhym vel'mi zavaznym problémom je podla V. Novaka ,,mizivé mnozstvo
preukdzatelnych autografov,” az na ojedinelé¢ pripady, vd’aka ktorym bolo mozné

overovat nasledné autografy. Na obélkach alebo titulnych listoch Brixi neuvadzal, Ze sa

u prislusnej hudobniny jedna o jeho osobné vlastnictvo alebo rukopis.

2 NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho
a ostatnich hudebnikii z rodiny Brixitl.

2 NOVAK, Vladimir a MASLANOVA, Ludmila: Musicae navales pragenses, Praha: Narodni knihovna
v Praze, 1993, s. 178.

24 NOVAK, Vladimir. Simon a FrantiSek Brixi v souvislosti s hudebnim Zivotem prazskych kiizovnikii s
Cervenym srdcem. Praha, Mozartova obec v CSSR, 1967.

2 NOVAK, Vladimir: Prazsky hudebni Zivot a svatojansky kult v 18. stoleti. In: Svatojansky sbornik.
Praha: Metropolitni kapitula u sv. Vita, Karolinum, 1994.

%6 S tymto problémom sa stretdvame aj v pripade inych autorov, ako napriklad u Michaela a Josepha
Hydna.
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Tretim problémom je mieSanie opisov s autografmi, tento problém je podla V.
Novaka vel'mi dobre preukédzatelny v pripade Antonina Laubeho (1718-1784), Brixiho
nasledovnika v chrame Sv. Vita, ktory pre vacsie hudobné teleso potreboval d’alSie party,
takze do svojich opisov vkladal hlasy, ktoré vynal z Brixiho autografnych kompletov.
Podobnu prax viedol aj Jan Josef Strobach (1731-1794), kapelnik a riaditel' choru
v chrame Sv. MikulaSa. Dnes uz nevieme zistit’, ¢o sa so zvy$Snymi autografmi alebo
jednotlivymi partami stalo. Obaja boli pri opisovani a zhanani novych hudobnin vedeni
potrebou vykondvania duchovnych skladieb, bez ohl'adu na ich historicko-dokumenta¢nua
hodnotu.?’

Stvrtym problémom st poletné Uipravy Brixiho skladieb od inych autorov.
NajvyznamnejSim znich je Gerlak StrniSte (1784-1855), kapelnik v Strahovskom
klastore, ,.ktory pravdepodobne s dobrym umyslom zachoval rozsiahlu zbierku brixian
vpoéte 197, aviak zhruba polovicu znich tvoria Strniitove upravy*?®. Dal§im
opisovacom Brixiho diel bol Jan Antonin Kozeluh (1738-1814), ktory opisal radu
skladieb, avsak, citujem podla V. Novéka, ,,s vyvijajlicim sa interpretanym vkusom

a praxou vykonal zdvazné zmeny v zapise a tieZ v inStrumentécii.*%’

Dal§im problémom boli novi majitelia, ktori zd4d sa v niektorych pripadoch
nahradzali povodné obdlky novymi, ¢im tak zlikvidovali hlavné informacné zdroje
o nazvoch skladieb, pripadne autorovi, majitel'ovi alebo opisovacovi. Tento problém sa
netyka iba Brixiho, ide o bezny dobovy postup, ktorym si novo nadobudnuti vlastnici
oznacovali hudobniny.

V poslednom rade st zvlaStnym pripadom skladby, ktoré boli bud’ zdmerne, ale
taktieZ aj netmyselne, pripisané Briximu auktorych je na mieste pochybovat
o autorstve.’® Novak tento problém popisuje v dvoch rovinach. Prvou je intuitivne
priradzovanie povodne anonymnych skladieb k brixianam (netyka sa iba F. X. Brixiho,

ale tiez jeho otca Simona), s &m sa Novéak stretdval v mnohych stredoeurdpskych

2 NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho
a ostatnich hudebnikii z rodiny Brixit.s. 21.

28 TamtieZ, s. 30.

2 TamtieZ, s. 21, 24.

Po smrti F.X.Brixiho sa o miesto v chrame svatého Vita uchadzal J. A. KoZeluh, ale nebol prijaty. Brixiho
miesto zaujal A. Laube. V dobe pocas pésobenia A. Laubeho bol J. A. KoZeluh u kriZovnikov. Podla V.
Novaka je potrebné poznamenat’, Ze A. Laube bol pred svojim nastupom na svatovitsky chér bol az do
roku 1771 riaditefom chéru v prazskom klastore karmelitdnov u sv. Havla, ¢o bolo zaroveni byvalé
pdsobisko F. X. Brixiho. Mal vol'ny pristup k hudobnému archivu, ktory je dodnes nezvestny.

30 TamtieZ, s. 11
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hudobnych zbierkach. Druhou, ako to uz s vel’kou obl'ibenost'ou byva, bola ciel'avedoma
snaha o zvicsenie poctu v tej dobe oblibenych brixian. V oboch pripadoch sa jednalo
o dopisanie autora na pévodnu obalku inym rukopisom, pripadne nahradenie pdvodne;j

obalky tplne novou (ako uz bol tento problém podrobnejsie popisany vyssie).

1. FrantiSek Xaver Brixi (1723 — 1771)

O zivote Frantiska Xavera Brixiho existuje malo pramennych dokumentov
a poznatkov, z toho dévodu bude hlavnym zdrojom bibliografickych udajov slovnikové
heslo T. Slavického®! a tiez monografia O. Kampera.*

Brixi pochadzal zo Siroko rozvetvenej hudobnickej rodiny, v ktorej sa hudobnicka
tradicia pestovala po generacie. Pravdepodobne bola umocnena, aj s d’al§imi vidzbami, na
rodinu Bendovych.?®> Narodil sa 2. januara 1732 ako syn skladatela Simona Brixiho
(1693—1735). Studoval na piaristickom gymnéziu v Kosmosach (1744—1749), kde ziskal
aj hudobné vzdelanie u Viaclava Kalousa (piaristu, radovym menom P. Simona, Sancto
Bartholomaeo). Uz v mladom veku udajne napisal niekol’ko omsi. Po studiu filozofie na
univerzite v Prahe sa zacal venovat’ vyhradne hudobnému umeniu, v ktorom si ziskal
povest’ vynikajuceho majstra**. Po uspesnom ukondeni $tidia posobil v niekolkych
prazskych chramoch. Zafinal ako organista v kostole sv. Havla v Starom Meste
a v kostole sv. Martina, potom v kostole sv. Mikul4d$a na Malej Strane a v kostole P. Marie
na LouZi. Medzi uznavanych skladatelov sa zaradil aj vd’aka tvorbe skladieb na
objednavku, komponovanych k lodnym svitojanskym slavnostiam, tzv. musicae
navalis.®® Tieto sldvnosti dosiahli velkd oblubu pod zaititou cyridckeho radu

(krizovnikov s ¢ervenym srdcom) od roku 1715 az do 1783 (zrusené Jozefom II.). Rokom

31 SLAVICKY, Tomas. FrantiSek Xaver Brixi. Jakubcova Alena (ed.). In Starsi divadlo v ceskych zemich
do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila. Praha 2007. s. 77-79.

32 KAMPER, O. Fr. X. Brixy — K dé&jindm Ceského baroka hudebniho.

33 Tamtiez, s. 42.

34 DLABAC, Bohumir Jan: Brixi, Franz Xaver: In: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Mahren und Schlesien, Prag: Hasse, 1815. s 224-225.

3% NOVAK, V. a MASLANOVA, L. Musicae navales pragenses: prazské lodni hudby 18. stoleti: studie,
texty, analyzy. s. 2 ,,Musica navalis oznacuje prazské hudebni produkce na lodich, jakozZ i pfislusny hudebni
repertoar. Casto se miizeme setkat i s pojem Musica Aquatica nebo s Eeskou alternativou vodni ¢i lodni
hudba. Termin Musica navalis byl zaveden predevSim z nutnosti oznaCit tuto specifickou formu
provozovani hudby, kdy jsou hraci vokalisté a instrumentalisté umisténi na lodich a posluchaci na Fi¢nim
pobftezZi. Tyto produkce byly spiSe instrumentalniho razu. Pfi lodni produkcich v Praze byla provozovana
vokalné—instrumentalni dila, coZ bylo motivovéano pfedevsim propagaci protireformacniho kultu. Pro vznik
prazské tradice maji zasadni vyznam Drézd’any. Poloha zdejSiho zdmku na brehu Labe a bohaty kulturni
zZivot poskytovaly idedlni podminky pro pofddani slavnosti situovanych do zahrady na feku. “
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1758 sa zacalo posledné obdobie cyriackej lodnej hudby, ktoré bolo charakterizované
zasadnou zmenou v dramaturgii. Od roku 1743, az do nastupu F. X. Brixiho (1758),
nastala vel'mi uzka spolupraca medzi skladatel'om a regenschorim J. Rohnom. Brixi
skomponoval takmer vietku lodnt hudbu az do roku 1771.%¢

Brixi sa tieZ uchadzal o miesto kapelnika v katedrale Sv. Vita, ako nastupca za
chorl’avého Jana FrantiSka Novaka, preto si podal Ziadost’ 12. decembra 1758, vyhovené
mu bolo 1. januara 1759. VtedajSia metropolitna kapitula v Prahe Briximu stanovila
podmienky, ktorymi sa zaviazal zo sluZobného platu Novéakovi vyplacat’ 100 zlatych ako
penziu az do jeho smrti.?” Brixi sa musel uspokojit’ s 200 zlatymi, preto niet divu, Ze svoje
pdsobenie musel rozsirit’ v klastore Sv. Jifi na Prazskom hrade, co bola pravdepodobne
nahrada za usly zisk.*® Taktiez udrziaval priatel'ské profesijné vztahy s benediktinskym
klastorom na Bfevnove a v klastore cyriakov v Starom Meste.** Posledné roky svojho
zivota byval v dome na Thunovskej ulici na Malej Strane. Bol slobodny a bezdetny,
podoba tvare sa nezachovala. Zomrel pred¢asne 14. oktobra 1771, pravdepodobne na
tuberkulézu v prazskej nemocnici u Milosrdnych bratov. J. F. Novék, ktorého Brixi po

viac nez dvanast’ rokov zastupoval, zomrel asi mesiac po Brixim.

1.1 Dielo

Hudobna recepcia Brixiho skladieb je dokazom toho, Ze bol oblibenym
skladatelom nie len v Cechach, ale rovnako aj v Nemecku, Rakusku, Taliansku,
Francuzsku, Pol'sku, Slovensku, Slovinsku, Chorvatsku, Mad’arsku a v d’alSich krajinéch,
o ¢om sved¢i mnozstvo dochovanych opisov jeho skladieb.

Okrem spominanej vel'kej Casti obvyklej liturgickej hudby, sa Brixi venoval aj tvorbe
pasiovych oratorii a rozsiahlych kantdt. Mnohé z tychto diel boli zarovenn venované
vyznamnym osobnostiam z duchovného prostredia pri vynimoc¢nych prileZitostiach, ako
napriklad oratorium Ursach des Lebens und des Heils Mariae ), ktoré venoval opatke
hrad¢anského klastora benediktiniek u sv. Jiti a Marii Jozefe, grofke z Fiirstenberka, alebo

oslavnu kantatu na pocest’ zvolenia 10. vyro¢ia Vaclava Kirchmayera za preposta radu

3% NOVAK, V. a MASLANOVA, L. Musicae navales pragenses: prazské lodni hudby 18. stoleti: studie,
texty, analyzy. s.78-88.

S’PODLAHA, Antonin. Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliotheca capituli
metropolitani pragensis asservantur, Praha, 1926 s. 26-27

3 KAMPER, O. Fr. X. Brixy — K déjindm Ceského baroka hudebniho. s. 51.

3 STEFAN, Jifi. Ecclesia metropolitana Pragensis catalogus collectionis operum artis musicae, 2 sv., Praha
1983-1985 s. 29
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krizovnikov s cervenym srdcom, Ad sanctam crucem majorem triplicis crucis
praepositus. Mimoriadnu dobovl popularitu dosiahla kratka komicka spevohra Erat
unum cantor bonus, parodujiica dobové spdsoby vyuky spevu,* presnejsie sa jednalo o
skolsku hru, d’alsou komickou hrou je Ludiri scholare*'. Brixi je tieZ autorom hudby
k burleskam Bernardon die Gouvernante*’ a Der Prahler ohne Geld®, obe inscenované
po prvy krat v prazskom Divadle v Kotcich a to Josefom Kurtzem na pociatku 60. rokov
18. storocia. Brixiho autorstvo je pre oba kusy dolozené dobovym zaznamom v supise
repertoaru detskej spolo¢nosti Felixa Bernera. Oba tituly od Josefa Kurtza prevzal a stali
sa sucastou jeho repertoaru. O oblibenosti sved¢i aj mnozstvo uvedeni d’alSimi
hudobnymi spolo¢nost’ami, ako napriklad F. G. Keila a J. B6hma.**

Niektoré publikacie oznacuji Brixiho za predstavitela ceského hudobného
predklasicizmu. Podla J. Racka ,vhudbe razil novy typ vyrazovo uvolneného
a periodicky ¢leneného hudobného (melodického) myslenia“.*> Podla O. Kampera
,v Brixiho skladbach nachddzame novodobé prostriedky harmonického vyjadrovania a
vedenia hlasov, Zivé rytmické postupy a premyslenost’ hudobnej formy*.*® Oba tieto
nazory su do urcitej miery opravnené, Brixiho skladatel'ské schopnosti boli v nieCom
skuto¢ne novatorské. Jeho skladby a zvIast’ Missa Solemnis (Nov. Ia: 23), ktora budem
v poslednej kapitole analyzovat, sa vyznacuje napaditym spdsob rieSenia motivickej
prace v zmysle vyraznej témy, ktora je v priebehu skladby r6zne melodicky spracovana,
variovana alebo inak hudobne upravena. Zaroven je mozné v celej kompozicii pozorovat’

postupy, ktoré su v mnohych ohl'adoch typické pre galantny Styl.

40 SLAVICKY, T. FrantiSek Xaver Brixi. In Starsi divadlo v ceskych zemich do konce 18. stoleti.
Osobnosti a dila. s. 77-79.

41 Libreto nedochované

42 Libreto nedochované

43 Libreto dochované

4 Tamtiez.

4 Pre porovnanie: Racek, Jan. Ceskd hudba: od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha, 1958. s. 117.
“FrantiSek Xaver Brixi je typicky predstavitel ceského hudobného predklasicizmu, ktery svym skladebnym
dilem piipravil pidu nastupu ¢eského hudebniho klasicizmu. Byva pravem oznacovén v Cechach za
predchiidce Mozartova, nebot’ v ndpévnych utvarech jeho melodického mysleni se shledavame s vyraznymi
znaky hudebni mluvy Mozartovi “.

46 KAMPER, O. Fr. X. Brixy — K déjindm Ceského baroka hudebniho. s. 55-56
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2. Zbierka brixian v kniznici Ustavu hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Karlovej

Vo fonde kniznice UHV FF UK je podla prirastkovej knihy zroku 1963
evidovanych 11 skladieb oznafenych menom Brixi. Prvych 9 je evidovanych pod

signatarou Hv-G 14

, Hv-G 151 az Hv-G 158. AvSak po naslednom overeni autorstva
som zistila, Ze sa jedna tiez o skladby inych autorov (tyka sa skladieb so signatirou Hv-
G 153, Hv-G 156 a Hv-G 157). Dal§imi dvoma skladbami st Ave Regina (Hv-2-C-78)
a Salve regina (Hv-2-C-79), ktoré nie st predmetom d’alSieho skimania tejto prace.
Zapis v prirastkovej knihe je zo dia 25. 9. 1963, kedy bola tato zbierka brixian do
fondu kniznice UHV evidovana, ale neuvadza ziadne d’alie informacie o pdovode.
Pri preverovani autorstva som v prvom rade pracovala s tematickym katalogom V.
Novaka, ktory ztychto 9 hudobnin eviduje celkom 5 aodkazuje na nich trochu
neobvyklou skratkou: ,,Puk CB“. Tato skratka, vytvorend V. Novakom, v sebe totiZ
zahriiuje ako sii¢asné uloZenie, tak aj povod, odkial’ boli hudobniny ziskané: Ustav pro
déjiny hudby Univerzity Karlovy v Praze. Shirka hudebnin z farniho kostela v Ceském

Brode.®®

V pripade 6 hudobnin je na obdlke titulného listu uvedené meno opisovaca
a sucasne vlastnika ,, Joannis Antonij Weeber “*’. Vladimir Novak povazuje za predoslého
vlastnika farny kostol v Ceskom Brodg, avsak s brixianmi sa povodne stretol uz na pode
UHYV, kde mu o tejto zbierke povedala vtedajsia pracovnicka, Dr. Eva Mikanova. Novak
dalej patral v Ceskom Brodé a Stolmifi, aviak dal§ie brixiany uz nenasiel.
Prostrednictvom akej osoby alebo institucie boli hudobniny nasledne zaclenené¢ do fondu
kniznice UHV FF UK, nie je zname. TieZz som sa rozhodla kontaktovat Podlipanské
muzeum a Rimskokatolicku farnost’ v Ceskom Brode, ale rovnako sa mi ku konkrétnej
odpovedi nepodarilo dopatrat. Pan V. Novdk, s ktorym som mala to Stastie o tejto

problematike diskutovat’, naznacil, Ze to pravdepodobne bola Eva Mikanova alebo d’alsi

47 Hudobnina overend podla RISM-u zdznam so signatirou CZ-Puk Hv-G 1 bez dal3ich konkordancii,
dalSi zdznam uvédza existenciu iba casti Kyrie a Gloriu so signatirou CZ-Pak 88. Tematicky katalog V.
Novéka uvadza tito hudobninu oznacuje signatirou Nov. 1b: 17. Zaznam v prirastkovej knihe hudobnin
z roku 1963 sa mi nepodarilo dohl'adat’.

4 NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho a
ostatnich hudebnikii z rodiny Brixiti. s. 33.

49 Joannis Antonij Weeber — pisany aj v skratkdch Joann. A. Weeber. V tematickom katalogu V. Novaka je
uvedeny v tvare J. A. Weber a v tejto forme aj v stipise hudobnej zbierky Podlipanského muzea v Ceskom
Brode.
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spolupracovnici Mirka Ocadlika®®, za pomoci ktorych tieto hudobniny nadobudla
kniznica UHV. Jednou z d’al§ich alternativ bola moZnost pétrat’ po osobe Weebera, v
Ceskom Brod&. Usilovala som sa prist’ na to, odkial’ Weber pochadzal a aka je jeho
suvislost’ s Ceskym Brodom, prehl'adévala som matriéné zapisy medzi rokmi 1760-
1815°!, ale meno Weeber (&i jeho variantu) som nenasla. Preto mdzem iba §pekulovat’ o
jeho vztahu s Ceskym Brodom.

Dalsou mozZnostou bolo overit vyskyt mena Weeber v hudobnej zbierke
Podlipanského muzea v Ceskom Brodg. Kurator a historik mtizea V. J. Mrvik mi laskavo
umoznil prestudovat’ supis zbierky a fotokopie vybranych hudobnin. Z prestudovania
tychto pramenov vyplynulo, Ze mizeum v sucasnosti uz ziaden rukopisny pramen
Brixiho nevlastni, ale ma najmenej 6 hudobnin s menom Jana Kititela Vanhala
s identickym vlastnickym pripisom J. A. Weebera, ako maju citované brixiany vo fonde
UHV FF UK.

Vzhl'adom k uvedenym skuto¢nostiam mozeme potvrdit’, Ze citované brixiany
boli naozaj ziskané z Ceského Brodu, ich povod, ale stoji za d’alsie badanie. Meno J. A.
Weeber sa totiz vyskytuje na niekol’kych d’alSich rukopisnych pramenoch uloZenych
nielen na FF UK, ale aj v d’alsich institicidch.>? Pre priklad je mozné uviest niekolko
datovanych prameiov z obdobia medzi rokmi 1799-1820, v sucasnosti vo fonde
Narodnej kniZnice v Prahe.’® Podpis Weebera na titulnych listoch tychto hudobnin je
totozny s podpisom, aky sa nachadza aj na vaésine brixian vo fonde UHV FF UK.

Pre overenie autorstva hudobnin z fondu FF UK som pracovala tiez s databdzou
RISM, SHK aso zbierkovym fondom CMH, ¢&im sa potvrdilo autorstvo Siestich,
z celkového poctu deviatich skimanych brixian, ¢o zéaroven koreSponduje aj
s tematickym katalogom V. Novéka. Pre lepsi prehlad prikladdm supis vSetkych

pramefiov vo forme tabulky:>*

50 M. Ocadlik, ¢esky hudobny vedec, kritik, organizator a pedagég. V roku 1951 bol profesorom na
hudobnej teoretickej katedry AMU, v rokoch 1952-1959 vedicim Katedry hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte UK atieZ dekanom v rokoch 1954-1958. Zaslizil sa o mnoho d’alSich hudobnych a vedeckych
¢innosti.

51 Dostupné online: https:/ebadatelna.soapraha.cz/d/4794/1, https://ebadatelna.soapraha.cz/d/4795/1

52V pripade zbierky UHV FF UK je to Missa Solemnis, ktorej autorom je Johan Georg Zechner. V
prirastkovej knihe bola hudobnina evidovana ako jedna z brixian, ale po overeni pomocou RISM-u sa
preukézalo, Ze tomu tak nie je.

53 Pu 59 rm 287, Pu 59 R 1896, Pu 59 R 1899, Pu 59 R 11900, Pu 59 R 3955

>4 Zelena farba v tabul'ke zndzoriiuje vSetky preukdzatel'né Brixiho om3e, biela farba sporné pripadne
neisté autorstvo, Brixiho meno sa uvadza na obélke, ale Ziadne d’alSie informacie tomu nenasvedcujt,
Cervend farba vyvracia Brixiho autorstvo. Tabul'ka popisuje provenienciu a d'alSie konkordancie.
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Signatura | Nazov na obalke

UHV

Obsadenie / Tonina

Autor

Opisovac /

Vlastnik

Signatura v
tématickom

katalégu ,,Brixiana“

Solenne

Violino primo, Violino secundo,
Clarino primo, Clarino secundo

con Organo / ex D

Francisco Xav.

Brixij

Joan. A: Weeber

Missa Pastoralis Canto, Alto, Tenore, Basso, Del: Sigl*: Fran: De Musica Geor: Nov. Ib: 17
Violino primo, Violino secundo, | Xav: Brixi Linek
Alto viola, Clarinis 2 ®* é Organo
/ ex D duro
Missa Brevis Canto, Alto, Tenore, Basso, Authore Francisco | Ex Musicalibus Nov. Ia: 58
Violinis duobus, Clarinis duobus | Brixi Joannis Antonij
ex B con Organo / ex B Weeber
Missa Brevis Canto, Alto, Tenore, Basso, Authore Francisco | Ex Musicalibus Nov. Ia: 54
Violinis duobus, Clarinis duobus | Brixi Joannis Antonij
ex B con Organo / ex B Weeber
Canto, Alto, Tenore, Basso, Authore Francisco | Ex Musicalibus /
Violinis duobus, Clarinis duobus | Brixi (?) Joannis Antonij
Missa Brevis ex B con Organo / ex B Weeber
Missa Solemnis Canto, Alto, Tenore, Basso, Del: Sigl. Brixij Ex Musicalibus Nov. Ia: 23
Violino primo, Violino secundo, Joan. A: Weeber
Clarino primo, Clarino secundo }
exD/exD
Missa Canto, Alto, Tenore, Basso, Authore Franc. / Nov. la: 32
Violino primo, Violino secundo, | Xav: Brixi
Clarinis 2 * in D con Organo
Organo / Mottetto | Canto, Alto, Tenore, Basso, Due | Dal Sign: Brixi (?) / /
de sancto in D violini, Due clarini é Organo
Missa Solemnis Canto, Alto, Tenore, Basso, Johan Georg Ex Musicalibus
S:Wenceslai Violino primo, Violino secundo, | Zechner Joan: Weeber
Clarinis 2 *, Alto viola con
Organo / in Db
Kyrie et Gloria Canto, Alto, Tenore, Basso, Del: Sigl. Ex Musicalibus Nov. Ib: 16

Ako uz boli v ivode spomenuté dovody pri vybere Missy Solemnis, dokladne som opis

porovnavala s d’al§imi dostupnymi opismi v CMH, a sice: XXXVII F 33 (fond Bfevnov),
XXXVII C 104 (Bfevnov), XXXVII D 45 (Btevnov), IIl F 21 (opis z Piestic), XXXII E
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140 (Osek), VI D 30 (Hornik — sv. Mikulas), XLVI F 634 (Strahov) a XLVII D 311
(Strahov). Ciastoény autograf (Pak 125) som z dévodu jeho horsej dostupnosti a zaroveii
pritomnosti hodnovernych opisov z roku 1760, nekonzultovala. Rovnako ako v Cechach,
tak aj v zahranici, existuje vel’ky pocet d’alSich opisov, Co nepochybne sved¢i o popularite
tejto kompozicie.>

Vsetky uvedené pramene st vo vel'mi dobrom stave a dobre Citatené. Obsahové
odliSnosti st evidentné, ale nie zdsadné, jedna sa predovsetkym o obvykl¢ interpretacné
detaily, ako chybajlice tempové oznacenia, pripadne melodické ozdoby alebo drobné
chyby v zépise vysSok tonov.

Pan M. Franek vykonal svoju spartaciu pravdepodobne (nakol’ko uplynula dlhsia
doba asdm to surcitostou nevie potvrdit) podla svitojurského pramena ulozeného
v CMH, XXXVII F 33. Pri porovnani s prametiom Hv-G 154 sa najéastejsie jedna o malé
nedostatky s minimalnym poc¢tom pisarskych chyb, tie sa tykaji vysky tonov, pripadne
zabudnutého predznamenania. VacSinou sa jedna iba o prehliadnutel'ny omyl v zapise
noty na susedny vyssi alebo nizsi stupeti. Malé nezrovnalosti nastavaji iba v pripade
jednotlivych inStrumentalnych partov, najmi v detailoch ako napriklad ligatara,
dynamika alebo znacky pre artikulaciu. Za najvacsi nedostatok mézeme povazovat’ chybu
v Casti Gloria, kdev prameni XXXVII F 33 chyba ver§ ,,Domine Deus, Rex
coelestis,” a na jeho mieste je ,, Domine Deus, Agnus Dei“. V prameni Hv-G 154 je text

uvedeny spravne.

2.1 Popis pramena Hv-G 154

Na titulnom liste obalky je v 'avom hornom rohu peciatka so signatirou G 154
a inventarnym ¢islom hudobniny 1546/63. Podl’a prirastkovej knihy bola tato hudobnina
atiez zvysna zbierka brixian zaevidovand do fondu UHV hromadne v ramci jedného
zapisu formou daru za symbolickt cenu 10 kortin, v roku 1963.

Titulny list obsahuje velky, dobre Ccitatelny népis skladby Missa ex D
a podnazvom Solemnis. Pod nazvom uprostred strany st uvedené hlasy a néstroje pre

ktoré je skladba urcend. V dolnej Casti je informdcia o autorstve s podpisom opisovaca.

% NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho a
ostatnich hudebnikii z rodiny Brixitl. s. 181.
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Citacia titulného listu:

Missa ex D: | Solemnis | Canto. Alto. | Tenore Basso. | Violino Primo | Violino Secundo |
Clarino Primo | Clarino Secundo Ex D: | con | Organo. Del: Sigl: Brixy | Ex Musical. |
Joan: A: Weeber.

V obalke o velkosti 220 x 348 mm je zlozenych 41 necislovanych listov v rozmeroch 215
x 350 mm, ktoré su zosité alebo zlozené do deviati partov>®. Papier je hrubsieho
a pevnejSieho typu s viditeInymi vlaknami a mriezkovanou Struktirou. Kvalita papieru
obalky a partov je totozna, papier je Sedo hnedej farby. Na partoch organa som nasla tri
totozné filigrany, bez inicidlov, podl'a ktorych by bolo mozné blizSie urcit’ presnejsiu

daticiu. Identifikovany filigran obsahuje uhorsky znak s velkou zdobenou korunou®’.

Rukopis je vdobrom stave, velmi dobre Citatelny a nenesie znamky
opotrebovania. RozsiahlejSie party sa skladaju z preloZzenych obojstranne popisanych
dvojlistov. Na kazdom liste je z oboch stran zakreslenych 12 notovych osnov. Meno
., Brixy“ prvotne nebolo napisané ako prvé na titulnom liste, pretoze je evidentne
vyskriabané a nasledne dopisané, eventualne prepisané rozdielnym atramentom. Mozem
sa iba domnievat’, ¢i bolo prvé meno uplne iné a nasledne napisané spravne, alebo nastala
pisarska chyba. Kazdopadne, prisla som uz do kontaktu s hudobninou, pri ktorej tato
,»chyba“ vznikla presne v opa¢nom slede. Ako uz bolo spomenuté, Brixiho meno bolo

pripisované tieZ na hudobninéach inych autorov.

Party Canto, Alto, Tenore su pisané v C kl'i€¢och — spartované v husl'ovych
kI'icoch. Baso a part organu st v F kI'i¢i — spartované rovnako. Violino L., II., Clarino I,
IT. ex D a Clarino su pisané v husl'ovych kl'ai¢och. Part orgdnu rovnako nevykazuje Ziadne

nezvyklosti, je vypisany v ¢iselnych znackach, ako bolo pre toto obdobie zvykom.

56 Hudobnina pozostdva z deviatich partov

Canto Slistov
Alto 4listy
Tenore 4 listy
Basso 4 listy
Violino Primo 7 listov
Violino Secundo 7 listov
Clarino Primo 2 listy
Clarino Secundo 2 listy
Organo 6 listov

57 ZUMAN, FrantiSek. Ceské filigrany XVILI. stol., P.A. XXXV, str. 453; Ceské filigrany XVIII. stol.,
1932, Rozpravy Ceské akademie v&d a uméni; tf. I, €. 78, str. 8 a tab. VIL.
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3. Kompozicia omSe v ¢eskych zemiach v 18. storoci

V katolickom prostredi sa omsa stala reprezentativnym vokalno-in§trumentalnym
utvarom celého 17. a 18. storocia a na jeho vyvoji sa podielali popredni skladatelia.
Obdobie od tridsatro¢nej vojny, az do Jozefinskych reforiem, bolo pre kompoziciu omse
v Ceskom prostredi doposial’ najplodnejSim obdobim a vytvorilo obrovsky dopyt pre
uplatnenie omSovej kompozicie a taktiez d’alSich chramovych skladieb, na ¢o reagovala
aj lokélna produkcia.’® Autori hesla o omsi V. Koronthély a J. Fukag, uvadzaju, ze ,,vo
vSetkych vyznamnejSich chramoch sa pocas nedele a sviatkov uvadzala figurdlna omsa,
ked’ze sviatkov bolo v tej dobe pomerne vela, tzn. bohosluzba vychadzala priemerne na
kazdy treti den. Spravidla bolo uvedené celé omsové ordinarium [od jedného autora],
neraz jednotlivé Casti omsSe pochddzali od roéznych autorov a nickedy sa za omsu
ozna¢ovalo aj zhudobnenie iba niektorych ¢asti ordindria.“>® Toto tvrdenie je v§ak velmi
zavadzajice, nakol’ko evidencia prameiniov naznacuje, ze vyrazne prevazovalo omsové
ordinarium od jedného skladatel’a.

Z hl'adiska Stylu bola tvorba domacich autorov pod talianskym vplyvom aZ
neskor, od polovice 17. storocia. Okrem skladieb benatskych alebo benatsko-viedenskych
autorov, ktoré¢ spociatku prevazovali, sa od prvej polovice 18. storocia v Prahe a d’alSich
centrdch zacinaju objavovat’ aj kompozicie neapolskych skladatel'ov, ¢im bol taliansky

hudobny vplyv zna¢ne umocneny.®

Rozsiahle zahrani¢né styky udrZovali okrem
aristokracie aj cirkevné inStiticie, ktoré mali velky spoloCensky vyznam, nakolko
chrdmova hudba mala §ir$i dosah.

Hlavny prid viedenskej tradicie kombinujici koncertantné a kontrapunktické
postupy, je do velkej miery reprezentovany tvorbou kapelnika J. J. Fuxa a jeho
zastupcom, benatskym kolegom Antoniom Caldarom. ,,Medzi vyznamnych skladatel'ov
omSi rakuskej tradicie v d'alSej generacii bol vplyvnym autorom Georg Reutter, ktorého

ziakmi boli Joseph a Michael Haydn.“®! Vyznamnym exponentom talianskych tradicii

v strednej Eurépe sa na pociatku 18. storocia stal aj benatsky kapelnik Antonio Lotti,

5 KORONTHALY Vladimir, FUKAC Jifi. Macek Petr (ed). In Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha,
1997, s. 578

59 TamtieZ.

60 podra O. Kampera bolo toto obdobie ovplyvnené pocetnymi divadelnymi a predovsetkym opernymi
spoloc¢nost’'ami, ale aj napriek pociatocnému nadseniu z dlhodobého hladiska prevladla liturgicka hudba.
KAMPER, O. Fr. X. Brixy — K déjindm Ceského baroka hudebniho. s. 27-28.

1 SADIE Stanley, TYRELL John (eds.), The new Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd Ed.,
vol. 16, Oxford, 2001.
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ktory pobyval kratko v DraZd'anoch. Ohlasy jeho tvorby — ako aj viedenskych autorov —
najdeme u mnohych Ceskych skladatel'ov, vratane Jana Dismasa Zelenku. Lotti pisal nie
len tradi¢né a cappella omSe, upominajice na Palestrinu, ale tieZ koncertantné omse s
mohutnymi  vokalnymi  plochami, charakteristické odvaznymi disonanciami
a chromatickymi postupmi. V Brixiho dobe bol vyznamnym predstavitefom chramovej
hudby aj J. A. Hasse, ktory vdaka svojmu neapolskému Skoleniu smeroval ,ku
galantnému spracovaniu, ¢o sa prejavilo napr. v zdobenejSich alebo I'ahSie znejucich
sopranovych aridch.“%? V dielach ¢eskych skladatel'ov najcastejSie prevladal homofonny
alebo homofonne-polyfonny styl, pricom polyfonia bola na pociatku 18. storo¢ia hlavnym
vyrazovym prostriedkom, ale postupne ustupovala novym trendom galantného stylu. O.
Kamper popisuje ,,zjemnenie a zuslachtenie melodie a premenu rytmickych prvkov vo
forme synkop atridl,“ poukazuje tiez na odklonenie od polyfonie a coraz

Castejsie vyuzivanie homofdnie s melodickym vedenim vrchného hlasu.®?

Vyraznl premenu vSeobecnej podoby omSovej tvorby na ¢eskom tizemi moZeme
odhadovat’ priblizne v 30. rokoch 18. storocia a neskér. Dokazom toho su neapolské
hudobniny objavujuce sa v prazskych chradmoch (dnes Cciasto¢ne v zbierkovom
fonde CMH). Priblizne v tejto dobe zalali autori om3ové ordinarium z hudobného
hladiska rozc¢leniovat do wuzavretych ,nezdvislych® Ccisel. Boli domyselne
prekomponované v zmysle vyuZitia hudobnych motivov. Premiefia sa tiez praca
koncertantného principu vo vztahu k vokdlnemu a inStrumentdlnemu obsadeniu,
formovo sa zacinaji vytvarat’ predohry a medzihry v jednotlivych castiach. S ohl'adom
na zachovanie celistvosti textu su vyuzivané rézne hudobné formy, zmeny tonin alebo
taktov. Tak ako talianski, tak aj ¢eski autori, zacali vyuZivat’ Coraz CastejSie ritornelovil
formu a fagu. Sélové vokalne party zacali byt komponované virtu6znejSie, ¢im sa eSte
vyraznejSie odliSovali od tutti obsadenia. InStrumentidlne sekcie sa zacinaju
osamostatiiovat od vokalnej sekcie a tak vytvaraju d’alSie vnutorné Strukttiry a menSie
diely. DetailnejSi popis Strukttry jednotlivych casti omSe nasleduje v d’alSej kapitole
(3.1.).

Po predchadzajucom vyklade o zédkladnych kompozi¢no-stylovych rysoch omse

v 18. storo¢i je na mieste reflektovat’ kompoziéné moznosti v praxi. Nakolko je text

62 POLASEK, Vojtéch: Jan Frantisek Novék (?-1771) a jeho me$ni tvorba, diplomové préce, FFUK,
Praha, 2015, s. 53-54
8 KAMPER, O. Fr. X. Brixy — K déjindm c¢eského baroka hudebniho. s. 30-33.
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om$ového ordindria nemenny, nebolo pre skladatelov l'ahké vytvorit’ alebo priniest
v rozsahu oms$e nieCo zasadne nové, ¢o sa napokon ani od skladatel'ov nepozadovalo.
Omsa ako druh chrdmovej hudby bola chdpana ako funkcna hudba, ktorej forma bola
podriadend uréitej konvencii prislusnej doby.** Hudba v omsi mala sluzit na zvysenie
zboznosti veriacich pocas bohosluzby, bola prispdsobiva v zavislosti od miestnych
podmienok a od schopnosti interpretov. Tiez bola flexibilnd vo velkosti zboru
a nastrojového obsadenia. Vzdy podliechala cirkevnym slavnostiam, aj miestnym
zvyklostiam.% Podl’a stupiia sldvnosti, povahy sviatku a hracich moznosti chéru, bolo vo
figuralnej omsi odstupiiované obsadenie, dizka skladby, kompoziéné prostriedky
a technické naroky.®® Autor Bruce Maclntyre, ktory sa vo svojom vyskume podrobne
venuje omsovej kompozicii viedenskych autorov doby cca 1740-1780, tieZ poukazuje na
vSetky vysSie uvedené zdkonitosti, zaroven vSak doddva, ,,ze Zial, najma informacie
o lokalnych interpretacnych zvyklostiach je stale malo a ¢asto ich nemozno priamo spajat’
so vznikom konkrétnej om$ovej kompozicie*.%’

Napriek tomu, vysSie menované odlisné liturgické potreby viedli uz na pociatku
18. storo¢ia ku vzniku niekolkych odliSnych typov (foriem) omsSovej kompozicie,
z ktorych najrozsiahlejSou je missa brevis. Tato kompozicia bola urcend prevazne na
pouzitie slavenia sviatosti v beznu nedel'u alebo poc¢as menej délezitych sviatkov behom
roka. Obsahovala vsetky Casti ordindria, ale bola komponovana v stru¢nejSom, mene;j
slavnostnom $tyle. Trvanie celej omSe je od 10 do 25 minut, ¢o znamena, Ze jednotlivé
casti mali obvykle rozsah medzi dvoma, aZ 6smimi minatami. Text kaZzdej modlitby bol
skladatel'om rozdeleny maximalne iba do niekol’kych malo €asti a zhudobneny prevazne
ako multisekcionalna (isekova forma). InStrumentalne obsadenie byva skor zadkladné, bez
vicsieho poctu dychov alebo s6lovo uplatnenych néstrojov.®® Tento pristup bol bezny pre
celé 17. storocie a v 18. storodi sa pouziva prave pre missu brevis.®
Dal§im typom omse je missa solemnis’®, rozsiahla a slavnostna omsa, zvy&ajne sa

vyznaduje posilnenym obsadenim dychovych plechovych nastrojov a tympanmi. Dalej

4 SEHNAL, Jifi. Pobé&lohorska doba. In: Cerny, Jaromir...et al.: Hudba v Ceskych d&jindch: od stedovéku
do nové doby. Praha, 1989, s. 197

5 MACINTYRE, Campbell Bruce: The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. UMI
Research Press, 1986, s. 95

6 SEHNAL, J. Pobé&lohorské doba. In: Cerny, Jaromir.et al.: Hudba v eskych déjindch: od stredovéku do
nové doby. s. 197.

67 TamtieZ, s. 120-123.

6 TamtieZ, s. 111-121.

6 SEHNAL, J. Pobé&lohorské doba. In: Cerny, Jaromir.et al.: Hudba v eskych déjindch: od stfedovéku do
nové doby. s. 190.

70 Missu solemnis popi§em v nasledujticej kapitole podrobnejsie.
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tiez velkou prekomponovanostou a,samostatnostou” dielov jednotlivych casti
ordinaria. V missa solemnis je vyuzivand bohatSia a prepracovanejSia harmoénia
s CastejSimi toninovymi zmenami. Charakteristické si solové casti, ktoré byvaju
spracované napaditymi ariosnymi plochami alebo priamo v uzavretej forme, totiz ako
typicka ritornelova aria s inStrumentalnym doprovodom. V ¢eskom prostredi sa tiez
relativne Casto stretdvame s typom missa solmenis, ktora obsahuje len casti Kyrie
a Gloria’', zvysok liturgie bol po hudobnej stranke vyplneny rozsiahlym motetom.”?

V predchadzajucich odstavcoch boli popisané zékladné charakteristiky a
typoldgia koncertantnej omse, ktora bola typicka pre viedenské prostredie a vel'mi skoro
sa presadila aj v ¢eskom prostredi. Omse tohto typu tvoria aj velku cast’ tvorby F. X.
Brixiho. Dalsim menej pouZivanym atiez trochu problematickym typom je omsa
mediocre. Jednd sa o druh omSe, ktord v zasade kombinuje typické znaky brevis
a solemnis, a je pouzivana predovsetkym v tvorbe viedenskych autorov.”® Bolo by mozné
sa zamysliet’, ¢i tento vplyv bol aj v ¢eskom prostredi nakol’ko Maclntyre uvadza, ze

lokalne zvlastnosti a tradicie su doposial’ iba velI'mi malo preskimané.

3.1 Struktira koncertantnej omse v Brixiho dobe

Doposial’ najobsiahlejSia Studia k problematike kompozicie omse v sledovanom
obdobi je praca The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period od autora B.C.

Maclntyra, na zaklade ktorej vychadzam aj pri svojom popise.

Kyrie ,viedenski skladatelia v 18. storo¢i chapali ako tivodnt cast’, ktord ma
uviest’ hlavni naladu celej omse.“’* Vo svojej $tiidii MacIntyra poznamenava, Ze , Kyrie
v obdobi druhej polovice 18. storo¢ia byva formalne jedno az troj-Castové a obvykle
vyuziva kontrast striedania tutti a s6lo.“”> Pre bezné ordinarium je uréujuca textova
predloha. Z tohto dovodu ma Kyrie obvykle ,.trojdielnu® formu, a sice bud’ ABA" (kde
Kyrie II je opakovanim prvého alebo jeho variantom) alebo ABC (kde Kyrie 11 je odlisné).

71 Tzv. Messa di gloria pravdepodobne pochddza z Neapola, jedna sa o om3u, ktory obvykle obsahuje len
prvé dve Casti z omSového ordinaria. Kyrie a Gloria st ¢asto komponované vel'mi rozsiahlo a s vel'kym
obsadenim, diZka trvania tejto omse je okolo 20-30 mintit.

72 KORONTHALY, Vladimir a FUKAC Jifi. Macek Petr (ed). In Slovnik ¢eské hudebni kultury. s. 578.

73 RIEDEL, Friedrich Wilhelm. Kirchenmusik am Hofe Karls VI., Miinchen — Salzburg, 1799, s. 68.

74 MACINTYRE, C. B. The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period.s. 137.

75 TamtieZ. s.137-138.
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Podla C. Bacciagaluppiho’® mézeme v §truktire Kyrie pozorovat’ adaptacie italskych
tradicii. Druha cast Kyrie (II) z pohladu neapolskej kompozi¢nej tradicie byva
skomponovana opakovanim cCasti Kyrie (I), Casti byvaju spojené kratkym modulacnym
usekom Christe eleison. V ¢eskom prostredi je Kyrie (II) CastejSie skomponované
v imitanom S§tyle alla breve, ktory sa neskor v niektorych pripadoch vracia
v zavereénej Casti Cum sancto Spiritu. Bacciagaluppi z tejto odlisnej podoby Kyrie 11
vyvodzuje, Ze ,,v Cechach nebolo slavenie liturgie natol’ko pod ¢asovym tlakom, ako
tomu bolo napriklad v Taliansku“.”” Cast’ Christe eleison sa vicSinou zachovavala
v s6lovej uprave, priCom najrozsiahlejSie prevedenie sa v Taliansku vyskytuje hlavne
v dielach opernych skladatel’'ov, ako boli napr. N. Porpora, F. Feo, L. Leo, G. B. Pergolesi.
Solovo pojaté Christe sa stalo typické aj pre slavnostné omsSe Brixiho a d’alSich ¢eskych
skladatelov.

Gloria je textovo najviac rozsiahlou ¢ast'ou celého omsSového ordinaria. Podl'a
Mac Intyra, ,,viedenski skladatelia zachovavali pomerne velku vol'nost’ v ¢leneni textu
do jednotlivych viet.“ ”® Tato usekovost’, vynimoéne aj viactextovost’ v druhej polovici
18. storocia nebola ni¢im novym, nadvédzovala na predchadzajuci vyvoj, kedy v prve;j
polovici 18. storocia taliansky a viedensky skladatelia komponovali rozsiahle Gloria az
s desiatimi ,,samostatnymi ¢astami. Delenie textu bolo rézne: niekedy skladatelia
uprednostiiovali spojenie Gratias a Laudamus do jednej Casti, inokedy bol text Gratias
samostatne v dlhsej ploche.”

Credo patri medzi rovnako prepracované Casti v pripade textu, aj hudby. ,,V 18.
storo¢i je vo viacsSine pripadov Credo rozdelené na tri ,,samostatné* Casti: Credo — Et
incarnatus — Et resurrexit, s hlavnym kontrastom v strednej asti.“%" Solovy spev sa
uplatiiuje predovSetkym pri verSi Et incarntus est etc.

V oboch zvrchu citovanych modlitbach — Gloria a Credo — je mozné pozorovat’
rozne dlhé kontrastné useky, ktoré niekedy vyuzivaju sélové arie a ritornelov formu.
Hlavne v pripade slavnostnej omse sa tieto Casti koncia rozsiahlejSou fugou.

Sanctus a Benedictus sa v priebehu 18. storo€ia rozdelili do dvoch samostatnych

viet, zvy€ajne v dvojdielnej forme. Sanctus je obvykle strucnejsi ,,prekomponovany* diel.

76 BACCIAGALUPI, Claudio. Rom, Prag, Dresden: Pergolesi und die neapolitanische Messe in Europa,
Kassel, 2010.

77 TamtieZ, s.125-138.

78 MACINTYRE, C. B. The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. s. 207.

79 TamtieZ, s. 214.

80 TamtieZ, s. 320.
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Podl'a Mclntyre je ,,obvykle zhudobneny ako samostatna veta, pretoze [...] po nej bude
nasledovat’ Benedictus*®!. Hudobne je Sanctus rozdelené do dvoch ¢&asti a textovo na
dvojversie. NajcastejSie je zhudobnené od Sanctus po Osanna in excelsis (1.), v rdmci
ktor¢ho byva obvykle cCast’ zborova a homofonna a zaroven byva cCasto zlozena
z pomalého, aj rychleho dielu“ (bez Benedictus). ¥ Druhym najéastej$im je s plynulym
prechodom do Benedictus a Osanna in excelsis (11.). Benedictus obsahuje textovo iba
jeden strucny vers a je vyhradeny vokalnemu sélu. NajcastejSie ide o sopranové alebo
tenorové solo, pripadne duet alebo kvartet.®® Zarovenn podsobi psychologickym
momentom, ktory je vyrazne odliSny v spdsobe spracovania motivicko-tematickej prace.

Agnus Dei je najcastejSie komponovand ako dvojdielna skladba, kedy druhy diel
oddel’'uje hudobny zaver modlitby za¢inajuc slovami Dona nobis pacem. ,,Obvykle je
Agnus Dei zhudobneny v pomalom tempe anie je harmonicky uzatvoreny, pretoze
plynule prechadza do tplne kontrastného dielu Dona nobis.“** Vety st sice harmonicky
prepojené, ale hudobne spracované rozdielne. Agnus Dei je vzdy skor homoféonnou
Cast'ou, deklamacnou a v pomalom tempe, so sélami alebo iba v tutti. Dona nobis pacem
je chapana ako findlna ¢ast’ omsSe. Z hl'adiska textu a aj hudobného spracovania dochadza
k prinavrateniu hlavnej toniny a zrychleniu tempa a taktu oproti predoslej &asti. Casto sa
vyskytuje v zhudobneni pomocou fugy. V polovici 18. storoia bolo obvyklé, zZe
skladatelia na tomto mieste pouZzivali hudobny material z predoslych casti (najcastejSie

z Kyrie, Gloria alebo Credo).*®

3.2 Funkcia néstrojov

Zmeny vo funkcidch hudobnych nastrojov vyrazne nastavaju od konca 17.
storoCia, az do prvej polovice 18. storo¢ia. O. Kamper uvéadza niekolko prikladov
v skladbach skladatel'ov ako napr. S. Brixy, A. Reichenauer, M. Wentzeli, J. D. Zelenka,
az po J. Seegera, u ktorych je tato premena evidentnd. Téato postupna ,,zvukova premena
sa v ¢eskom prostredi zacala vyrazne odzrkadlovat v 20. rokoch a pretrvavala az do

polovice 18. storodia, aviak cely vyvoj bol zakon&eny aZ v 70. rokoch 18. storogia.**

81 TamtieZ, s. 419.

82 TamtieZ, s. 421.

8 TamtieZ, s. 422 a prislichajica tabul’ka na str. 423.

84 TamtieZ, s. 481.

8 MACINTYRE, C. B. The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. s. 515.

8 PILKOVA Zdéiika. Doba osvicenského absolutismu. Cerny, Jaromir.et al.: Hudba v eskych déjindch:
od stredovéku do nové doby. Praha, 1989 s. 221-222.
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V rovnakom obdobi boli vyznamné dva Casové medzniky, ktoré stvisia s kritickym
momentom, kedy chramova hudba v Prahe od 70. rokov 18. storocia v ¢ase najvacsieho
rozkvetu, zaroven zaziva zrusSenie jezuitskych semindrov a zanik d’alSich hudobnych
zborov s dlhoro¢nou tradiciou.?” V roku 1784 nastiva jozefinska reforma, ktord
obmedzovala hudbu v chrdmoch, ¢o vyraznym spdsobom zasiahlo produkciu a malo
taktiez dopad na nastrojové obsadenie.

V skupine slacikovych néstrojov sa stala dvojica husli nositel’kami hlavného
melodického pohybu a motivickej vystavby. ,,Viola v zaciatku 18. storocia stracala svoju
dolezitost, vo vicsine pripadov zdvojovala part basového slacikového nastroja, neskor
bola uplne zéavisld na druhych husliach®, tato skuto¢nost podla Z. Pilkovej nie je
doposial’ vel'mi vysvetlend.®® Az v generacii skladatelov, vratane F. X. Brixiho, sa
objavuje snaha zaclenit’ violu ako samostatny hlas do slac¢ikového Stvorhlasu. V oblasti
kantorskej, ¢i pastoralnej hudby, sa naopak teSila obl'ube abola oznacovana ako
,,obligata“ alebo ,,concertata“. Violoncelo bolo vedené paralelne s kontrabasom skoro
do konca 18. storofia avrovnakom obdobi postupne zmizol star§i typ basového
sla¢ikového néstroja violon, ktory bol ku koncu storofia uz vSade nahradeny
kontrabasom, aj ked’ pévodny ndzov v skladbach ¢asto pretrvaval. Z dychovych néstrojov
Z. Pilkova popisuje napr. clariny a trombony, ktoré mali v priebehu 17. storocia
vyznamnejSiu Ulohu, nez neskor a to v polovici 18. storocia, kedy uz zastupovali viac
vyplil v orchestri. TieZ sa polovici 18. storo€ia sa zacinaji objavovat’ klarinety, ktoré
koncom storodia aj na &as vytlacili hoboje. Specificku otazku predstavuji tympany, ktoré
sa takmer vobec nevypisovali, ale daji sa automaticky predpokladat’ najcastejSie tam, kde
bola predpisand dvojica klarin alebo trubiek. Hoboj sa vyskytuje koncom 17. storocia
spociatku ako sélovy ndstroj, neskor vstupuje v prvej Stvrtine 18. storocia v obsadeni
dvoch hlasov, najcastejSie v tutti obsadeni. Soélovo sa tiezZ objavuje flauta a fagot, tieto
nastroje boli doposial’ dlho vedené paralelne s basom. V duchovnej hudbe sa v ¢eskom
prostredi uplatiovali diela autorov ¢eského povodu pdsobiacich v zahrani¢ni, ako uz aj
spominany F. I. Tima, F. X. Richter, J. Myslivecek, J. Zach, ale taktieZ aj naopak, domaci
skladatelia, ktorych skladby boli ¢asto hrané na choroch raktskeho prostredia, ako F. X.

Brixi a V. Kalous.

87 Prazské benediktinské opdtstvo u Sv. Mikulae na Starom meste, Cyriaci u sv. K¥iZa a klaStor Servitov
u sv. Michala, augustinsky klastor sv. Katefiny na Novom meste a opatstvo na Karlove a mnohé dalSie.
KAMPER, Otakar. Hudebni Praha v XVIII. véku. Praha: Melantrich, 1936. s. 38-39.

8 PILKOVA Z. Doba osvicenského absolutismu. Cerny, Jaromir.et al.: Hudba v eskych déjindch: od
stredovéku do nové doby. s. 257.
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V priebehu omse ma kazdy néstroj jednu alebo viacero funkcii. Jednou z nich je
obbligato alebo concertato. Concertato, je instrumentalne solo, ktoré v polovici 18.
storo¢ia vacsinou hrali husle alebo pri obzvlast’ velkych sviatkoch aj napr. clarini. Od
tretej tretiny storocCia zacala vzrastat’ obl'uba obligat aj v drevenych dychovych a nizsie
polozenych slacikovych nastrojoch.

Obvyklejsou funkciou je ripieno; Casti ripieno zvycCajne predstavuju tutti ritornel,
sprievodné figry alebo harmonicka "vypln" pre zborové Casti. ,,Ripienova melodia sa
Casto drzi jednej figury alebo motivu v kazdom useku skladby. Inokedy v Castiach ripiena

kombinuje zborové zdvojenie s kratkymi intermezzami pocas vokalnych pauz“.®

Instrumentalne hlasy mohli vrdéznej miere zdvojovat hlasy vokalne.”

Nastroje
pouzivané na takéto zdvojenia boli od miesta k miestu rozdielne, dokonca aj v ramci
jednej omse, bez pochyb zaviseli na velkosti atiez schopnostiach zboru atd’.“!
Najtradi¢nejSou funkciou néstrojového sprievodu je basso continuo, ktord je potrebna
najma pri solovych castiach, kde Casto prevlada triova sadzba. ,,Presna inStrumentacia
continua zéavisela od okolnosti, nie vzdy bola vyslovne uvedena na titulnych stranach
a obalkach; zapojeni organu je hlavne v kompozicii omse najobvyklej$i.*

Maclntyre v preskimanych omsiach popisuje situdciu vo Viedni so ,,zac¢inajucou
tradiciou violoncela®. ,,VacSina interpretaénych materidlov z tohto obdobia obsahuje pre
continuo organovy, aj violoncelovy part (v niekol’kych pripadoch, kde existuje len
organovy part, stdl hra¢ na violongele za organovou lavicou).*”? Vsetky vyssie spomenuté
funkcie sa v ziadnom pripade navzajom nevylucuji, pretoze nastroje spravidla udrziavaja
pruzny vzt'ah a sa¢innost’ s hlasovymi partmi, ktoré sprevadzaju. V ceskom prostredi sa
tieto procesy objavuju u skladatelov ako F. V. Habermann, J. A. Sehling ¢i A. Laube,
ale predovsetkym v diele F. X. Brixiho, v neskorSom obdobi taktieZ u V. Praupnera ¢i J.

A. KozZeluha.

8 MACINTYRE, C. B. The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. s. 98-99.
9 TamtieZ, s. 100-101.

91 TamtieZ.

92 Tamtiez.
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4. Brixiho Missa Solemnis Nov. 1a: 23

FrantiSek Xaver Brixi spolupracoval i s benediktinskym klastorom sv. Jifi na
Hradc¢anoch (Prazskom hrade) a roku 1760 venoval Missu Solemnis k oslave vyrocia
radovych sl'ubov opatky Anny Scholastiky Baulerin von Hohenburg. Tato slavnost’ sa
konala 18. maja 1760. Missa Solemnis bola Vladimirom Novakom v tematickom
katalogu oznacend privlastkom ,,Svatojifska mse“, ,ktory zafal pouzivat prazsky
Svatojilsky zbor a omsu uviedol v novodobej premiére.“>> Okrem sldvnostnej omse F. X.
Brixi k tejto udalosti dedikoval aj troj¢astovii orchestralnu symfoéniu Sinfonia seu
concertus.”

Obsadenie omse tvori okrem vokalneho Stvorhlasu v podobe sopranu, altu, tenoru
a basu, dvojica klarin, husli a basso continuo. gtyri vokalne hlasy, sopran, alt, tenor a bas,
su obsadené v striedani séla a tutti. Omsa je skomponovand v prevazne homofénnom
alebo v spojeni homofdnne-polyfonneho Stylu. V zborovych castiach sa len zriedka
objavuju ansdmblové vystupy. Hudobny charakter a zv1ast’ orchestralna zlozka je v celku
podriadena textu, ale neobmedzuje sa iba na doprovod, ma svoju samostatni lohu. Plny
zvuk zboru je striedany kratkymi pasdzami jedného az troch s6lovych hlasov a dve Casti
su komponované vo forme sélovej arie.

Omsa je sice sldvnostnd, ale jej obsadenie je pomerne skromné, neobsahuje
tympany, ktoré su nanajvys priznacné pre tento typ kompozicie. AvSak ak vezmeme do
uvahy dalSie Brixiho omSové kompozicie, tak zistime, ze stakymto obsadenim
komponoval najcastejSie. Podla skladieb v tematickom katalogu V. Novaka, je
v omSovom ordindriu F. X. Brixiho najcastejSim obsadenim S, A, T, B, VL. L, II., Cl. L.,
II., Org. (b. c.), menej Castym je obsadenie bez clarin S, A, T, B, V1. L, II., Org. (b. c.)
a najzriedkavejSim je obsadenie stympanmi alebo obsadenie violy (aj v pripade
obligata).” Co sa tyka zakladného formalneho rozvrhnutia celej kompozicie, Missa
Solemnis in D nijak zavaZzne nevybocuje z vtedajSich kompozi¢nych zvyklosti. Tri Casti

su realizované v dvojdielnej forme a-b, resp. A-B (Sanctus, Agnus dei), jedna Cast’ vo

9% NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho
a ostatnich hudebnikii z rodiny Brixil. s. 179-183.

94 TamieZ, s. 183. Zachovana v skladatel'ovom autografe, (Nov. Xa: 2), nezahfiia tematicky katalog

z dovodu nevydaného II. dielu.

% Za vynimo¢né modzeme povazovat’ obsadenie koncertantného organu S, A, T, B, V1. I,I.,Vla., FL. L,
II., CL I,II., Org. (concertato) v tomto pripade sa jedna o ojedinelé a rozmerné zhudobnenie omSového
ordinéria s koncertantne vedenym organom, ktorého Stylové pojatie celkom odpoveda Brixiho organovym
koncertom.
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forme A-B-A (Kyrie) aviac dielne su casti Gloria a Credo. Fliga sa nachadza

v zavere¢nom Cum sancto Spiritu z Casti Gloria.

4.1 Hudobna analyza — Missa solemnis versus Missa integra

V nasledujicom texte poukdzem na zisadné zhody alebo odliSnosti
v kompoziciach dvoch Brixiho omsi, ato Missa solemnis (1760) a Missa integra
(1765)°°. Missa integra in D (Nov. Ia: 32) ,,je komponovana na rozhrani omsi so strednym

rozsahom a s velkymi kantitovymi omsSovymi skladbami‘®’

a s rovnakym vokélno-
inStrumentalnym obsadenim.

Cast’ Kyrie z hladiska formalneho spracovania patri do ukazkovej omse v 2. polovici 18.
storoGia v ¢eskom prostredi. Uvodnd &ast’ je v oboch pripadoch velkolepd o do
celkového obsadenia tak i hudobného charakteru. Velkti iivodnu zborovi plochu
vystrieda solovy duet apo flom prinavrati opdt Kyrie (II.), ktoré¢ je doslovnym
opakovanim Kyrie (1.). V Missa integra je Kyrie rozdelené¢ celkom odliSne, po
homofénnom tvode Kyrie (1.), nasleduje stredny kontrastny usek v obsadeni pre vokalne
hlasy S a A. Dalej pokracuje Kyrie (1.), ale v skratenom zneni, mozno ho preto povazovat’
za Kyrie (11.). Posledné Kyrie (II1.), ktoré je spracované imitacne na rozsiahlej ploche 52
taktov. Formalne by bolo mozné toto Kyrie vyjadrit schémou a + b + a” + ¢, ktoré ma
oproti Missa Solemnis ¢lenitejSie rozdelenie. Zaverecné Kyrie ako imita¢na zborova veta,
nebolo v 18. storo¢i ni¢ neobvyklé. Polyfonne spracovanie sa pouzivalo na konci Casti
slavnostnym omsi aj pred Brixim aj nésledne. Obzvlast pre Brixiho je tento sposob

kompozicie priznacny.

Brixiho Missa solemnis ma rovnako vel'mi rozmerné Gloria, vynimocny je
tematicko-motivicky material, ktory je napadito prepracovany, rovnako tak ako tonalny
priebeh. Missa integra ma naopak jednoduchsie formalne spracovanie. I ked’ by bolo
vhodné na tomto mieste zhrnut vSeobecné parametre, v ktorych sa omSe zhoduju,
nemdzem ich generalizovat’. Zaciatok Gloria je v oboch pripadoch spracovany zborovo
a homofénne. Laudamus obvykle tvori kontrast k predoslému tutti obsadeniu v podobe

komornejsieho, s6lového obsadenia a s va¢§im dorazom na melddiu. S tymto pravidlom

% NOVAK, V. Brixiana: tematicky katalog: skladatelské dilo Frantiska Xavera Brixiho, Simona Brixiho
a ostatnich hudebnikii z rodiny Brixiti. s. 212-214.
97 BRIXI, FrantiSek Xaver. Missa integra. Ed. Vladimir Novék, MAB II 6 (H 5039) 1971.
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sa Missa solemnis zhoduje ale Missa integra nie, nakol’ko je nad’alej homofonnou ¢ast’ou
v tutti obsadeni. Gratias v Missa solemnis je s6lovou Castou a v Missa integra obsahuje
krat$i duet pre tenor a bas. Missa solemnis pracuje nad’alej v Domine Deus so s6lovymi
plochami, pricom Missa integra ma T solo a potom opdt zbor. Prave toto solistické
vokalne spracovanie je, pre slavnostnu ,;rozsiahlu“ omsu typické. Qui tollis v Missa
integre ma sélovu ariu pre alt, nasleduje zborova cast Quoniam tu solus. Tieto Casti su
v Missa solemnis skomponované presne naopak, Qui tollis je homofoénne-polyfonna Cast’
s fugatom a Quoniam tu solus obsahuje ariu pre bas. Zhodu a rovnaké formalne rieSenie
v oboch omsiach nachadzame v Cum Santo Spiritu na zaver celej Casti Gloria. Podobne
funguje striedanie rychlejsieho a pomalSieho tempa, ktoré plati v ramci vel'kych dielov —
celych casti. Celkovo mozno povedat, Ze solové Casti v Missa solemnis st trocha
pocetnejsSie a rozsiahlejSie ako v Missa integra, ich spracovanie ale vykazuje podobné

Stylovo-kompozi¢né postupy.

Credo ma v pripade oboch omsi trojdielne textové (Credo — Et incarnatus — Et
resurrexit) atiez hudobné rozdelenie, s kontrastnym spracovanim stredné¢ho dielu.
V omsia Casti Credo sa nevyskytuju vel’ké polyfonne plochy a na prvy pohl'ad prevazuje
skor zborova homofonia. V pripadoch kde sa objavuji s6lové plochy sa najcastejSie jedna
o kratSie s6lové nastupy pripadne dovetky, ktoré su zakoncené zborom. Kontrastny diel
v pripade Et incarnatus nastava v oboch pripadoch na tseku Crucifixus, pricom v Missa

solemis je duet a v pripade Missa integra je sdlova plocha v base.

Sanctus je pomerne kratkou ¢astou v oboch pripadoch Missa solemnis aj Missa
integra, hovorime o rozsahu 20 taktov. Prvy usek Sanctus je zborovy a hudobne zloZeny
z pomalého tempa. Druhy usek zhudobtiuje text Pleni sunt a je v kontrastnom rychlom

tempe.

Benedictus v Missa solemnis a Missa integra sa nevymyka tradicidm. V oboch
pripadoch sa jednd o rozsiahle sopranové arie v ritornelovej forme s rozmernym
inStrumentalnom uvodom aj zd&verom. V oboch pripadoch zaznieva Hosanna po s6lovych
ariach ako ,,samostatnd* cast’. Z dovodu kratkeho textu a tiez praktickosti byva zvyc€ajne
kratSia. V pripade Missa solemnis zaznievaji najprv kvazi-imitacné néstupy vokalnych
hlasov tenor a bas a az nasledne homofénna zborova plocha. V Missa interga zaznieva

iba zborova sadza na pomerne kratkej ploche 10 taktov.

31



Posledna cast’ Agnus je aj v tomto pripade komponovana v dvojdielnej forme,
formalne ako uvod s vlastnou fagou. VSeobecnému dodrziavaniu kompozi¢nych
pravidiel odpoveda aj Missa solemnis a Missa integra zhudobnenie Agnus Dei je
v pomalom tempe s trikrat zopakovanym textom, ktory v pripade Missa solemnis
prednesie postupne sopran, alt a tutti obsadenie a v Missa integra tenor, bas a tutti
obsadenie na zaver. Harmonicky je tato Cast’ v Missa solemnis v hlavnej tonine D dur so
zaverom vo Fis dur a v pripade Missa integra zostava nad’alej v D dur. Druhy maly diel
Dona nobis pacem je chapana ako finalna ¢ast’ omse. Z hladiska textu a aj hudobného
spracovania dochadza k prinavrateniu hlavnej toniny a zrychleniu tempa a taktu oproti
predoslej Casti. Dona nobis v Missa solemnis a integra prevazuje homofénna sadzba.
Missa solemnis ma Styri malé diely, pracuje v striedani dvojice hlasov a tutti obsadeni. V
prvom malom diely nastupuje dvojica sopran aalt v unisone ale tiez terciovej
vzdialenosti. Druhd dvojica tenor a bas rovnakym sposobom ako v prvom pripade. Druhy
maly diel tvori ,,polovicny* zaver v tutti s kompletnym obsadenim. V tretom malom
diely nastupuje dvakrat po sebe Stvoraktovy tvod soprdn a alt, ktory vystrieda tutti.
Koniec treticho dielu konc¢i v akordickej homofénnej sadzbe. Missa integra spractiva
Dona nobis tiez formou fugy. Schematicky by ju bolo mozné vyjadrit’ tiez malou
Stvordielnou formou so spoloénym zaverom. Malé diely rdmcuju néstupy jednotlivych
vokalnych hlasov, prvy nastupuje alt, druhy tenor a treti opét’ alt. Zavere¢ny usek konci

rovnako v homofonnej sadzbe.

4.2 Podrobna analyza Kyrie a Gloria z Missy Solemnis in D

V tejto kapitole budem podrobnejSie analyzovat Casti Kyrie a Gloria Missy
Solemnis in D (Nov. la: 23). Skimand bude predovsetkym Struktira hudobnej formy
a vyuZzitie kompozi¢nych technik, ktoré su najviac charakteristické pre jednotlivé Casti.
K analyze prilozim prehladnt tabulku, ktord bude obsahovat’ zékladny popis kazdej
Casti, zarovenl bude obsahovat’ komparacnu Cast’ k d’alSej Brixiho omSovej kompozicii,

Misse Integre in D.
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4.2.1 Kyrie

Cast’ Kyrie je rozdelena tak, ako obvykle byva, do troch ¢asti. Vychadzajuc z textu
a hudobnej formy oznacila som A — Kyrie eleison (I.), B — Christe eleison, A — Kyrie
eleison (II.). Prva Kyrie ma rozsah 40 taktov, stredna cast’ Christe ma o ¢osi vac¢siu plochu

68 taktov a druha Kyrie ma podobne ako ta prva, 39 taktov.

Prvy diel A zacina v hlavnej tonine D dur a je skomponovany homofénnym
sposobom v kompletnom nastrojovom a aj vokalnom obsadeni (S, A, T, B, clno 1, 2, vl
1, 2, b. c.). Homofénny zbor zaznieva hned’ bez predohry, tento nastup je pre ivodnu Cast’
najbeZnejSim a pomerne doleZitym aj z dovodu prenikavého zaciatku s napaditou
rytmickou témou. T4 je uvedena v nastrojoch i spevnych hlasoch, ale v modifikovanej
podobe. Celkovo sa sklada z dvoch motivov a v diely A sa opakuje tri krat. Brixi d’alej
vyuziva dve myslienky sekvencného charakteru, ktoré stémou alebo jej Castou
kombinuje, takZe cely diel A je pomerne motivicky zovrety a jeho Strukttiru by bolo
moZzné vyjadrit’ schémou aa’a” alebo aba’ v pripade, Ze by sme chceli zdéraznit' zmenu
toniny v malom strednom diely. V iom komponuje sekvencne a zaroveii nim moduluje
do A dur, ktora sa v taktoch 11-14 upevni. Od 15. taktu sa v dominantnej tonine opakuje
uvodna téma, so zmenenym sekvennym postupom vedticim zdanlivo do téniny h mol
(takty 23-25), z ktorej ale Brixi vzapati odbocuje a drobnejSou modulacnou plochou
prichadza opét’ k tivodnej téme v D dur, ale tentokrat namiesto druhej Casti sekvencného
postupu nasleduje zakoncenie prvého dielu Kyrie eleison.

Tonélny priebeh® prvych 4 taktoch je vel'mi vyrazny: Gvod zaCinana T v D dur v
1-takte, ale hned’ v 2-takte nastipi h mol, v 3-takte G dur a napokon vo 4-takte e mol
a skrz prechodny A dur v 5-takte sa prinavrati D dur. Nasledujucich 6 taktov (5-10) tvori
kontrastny modula¢ny udsek®, ktorym Brixi prechddza do A dur. Tato plocha je
spracovana vel'mi efektne: v dvojici vokalnych hlasov S, A prebieha imitacia v dlhSich

hodnotach, T vytvara analogicky protihlas, zatial’ o bas spolu s b.c. postupujui v unisone.

% D: T —h: (ako VL. st. k D dur) — G: (ako S/D voci sebe a ako VI. k h) — e: (ako
II. st. k D dur a ako VL. st. ku G) = terciova pribuznost, A: (ako S/D voci sebe).
®D: T-S-T-1II-1II -1V (gis — a)
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V taktoch 11-14 sa vo vokalnych hlasoch opakuje druha cast’ ivodnej témy vo
funkcii dovetkov, zatial' ¢o v slacikoch znie sicasne rytmicky variovana podoba ivodnej
témy.

V takte 15 zacina strednd Cast’ (a’ alebo b) v ténine A dur, ktora je ustdlena po
dobu prvych 4 taktov (t. 15-18), obdobne ako tomu bolo v ivode. Nasledujuice 4 takty
tvori druha sekvencna Cast v taktoch 19-22, ktora sa od analogickej plochy v taktoch 5-
10 Cciastocne liSi, skratenim tohto tseku zo 4 taktov na 2 takty (t. 19-22), imitacnym
vedenim vokalnych hlasov a rytmicky prepracovanym b.c. spolu s vokdlnym B, ktorych
hudobny materidl je prevzaty z doprovodu husli (takty 16-17). V taktoch 23-25 sa
tematicky tento tusek prepoji opdt’ suZ spracovanym materidlom z taktov 11-13.
Nasledujice takty 26-29 st odvodené a variované (zostupné figiry taktov 27 a 29) z
materialu taktov 19-22. Tento usek zarovei plni funkciu harmonického pohybu a napétia,
vybocuje do h mol (t. 23-27). Brixi pracuje s h mol ako prechodnou téninou, pomocou
ktorej sa vrati do D dur v takte 30 maly diel (a” alebo a’ ). Navrat v D dur spractiva
mysSlienku hlavnej témy a obdobne pracuje aj s harmonickymi postupmi. Zaver je
skrateny z povodne 14 na 11 taktov, pricom pracuje najmd z motivickym materialom,
ktory bol pouZity v taktoch 1-4 a 11-14. Harmonicky priebeh je v taktoch 30-34
doslovny, ako v uivode. Poslednych pét’ taktov uZ na T v D dur (t. 35-40) je moZné

oznacit’ za zaver s kadenciou.
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Réamcovo by sme mohli potvrdit,, Ze tato Cast’ nijak nevyboCuje zo zauZivanych
konvencii, hlavna ténina D dur vystrieda dominantnii A dur a skonci opét’ v D dur, avSak
sucasne ma na relativne kratkej ploche (40 taktov) vel'a harmonickych zmien, ktoré su
vystavané hlavne na pohyblivom atvarnom b. c. Strieda sa aj sadzba, spdsob
doprovodu, homofénna a kontrapunkticka technika. Je evidentné, Ze Brixi pracoval plne
v galantnom Style, ale pritom daval doraz nie len na spevne melédie ale na d’alSie roviny

kompozicie.

Druhy diel B — Christe eleison — je na rozdiel od slavnostného Kyrie eleison
intimnejSou cast'ou, komponovany ako duet pre sopran a alt s sprievode dvojice husli
a b.c. Pomalé tempo andante v dvojStvrtovom takte, tieZ vyrazne oddeluje tito Cast’ od
predoslej, ¢im zéaroven spifia be7zné kompozic¢né parametre. Diel je komponovany
v ritornelovej forme, zaroveli moézeme &riu oznacit ako dvojdielnou (aa’). Uvodny
ritornel vo funkcii predohry pozostava z 9 taktov (t. 41-49), ktoré by bolo moZné rozdelit’
na dve polovice, predvetie (t. 41-44) a zavetie (t. 45-49). Hlavna myslienka je vytvorena
z Gtvodného motivu (kontrast Stvrt'ova a triolovy postup, t. 41-42), jednotaktovej figuracie
(t. 43) atieZ jedného taktu sekvencii drobného motivu v stupiiovitom pohybe (t. 44).
Nasledujucich 6 taktov (t. 45-49) st komponované sekvencne spracovanou myslienkou
s triolovym pohybom, ktora je prevzata z ivodnych taktov. Charakteristické prvky tohto
ritornelu su triolové postupy, variovani motivov a rytmicka vyraznost’, ktoré st pritomné

ako v orchestri, tak aj vo vokalnych hlasoch.

Prva vokalna Cast’ a zac¢ina po ivodnom ritornelu v 50 takte, v soprane v hlavnej
tonine A dur. Tematicko motivicky material vyuZiva CiastoCne odvodené zavetie z druhej
polovice tivodného ritornelu (takty 44-49), ale prediZené o dva taky 54-55. Druhy nastup
témy v alte, nasttipi vdominantnej ténine, E dur, a je skomponovany rovnakym sposobom
ako sopran. Po prvych dvoch nastupoch témy pokracuje spolo¢nym duetom v rozsahu 11
taktov. Vnutorne moZeme aj tento vokalny usek rozdelit' na polovicu, z ktorych prva
polovica tvori imitaciu vokalnych hlasov sopran a alt (t. 61-65), priCom doprovodné hlasy
st vo vztahu k vokalnym hlasom v diminicii. Druha ¢ast” tohto tiseku (od taktu 66), kedy
vokalne hlasy postupuju spolo¢ne, ma funkciu dovetku. Brixi vyuZiva zostupny motiv
exponovany v t. 4, ale aj d’alSie motivy. Od taktu 71 zaznieva zaverecny ritornel, ktory
vyuZiva uZ pouZity material, vytvoreny z triolovych vzostupnych figuar. Ritornel uzatvara

maly diel a a zarovenn modulaCnym pohybom v base pripravuje diel a’. Brixi v tejto Casti
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(t. 61-75) pracuje velmi efektne, takmer nepridiva nové hudobné motivy, ale
predovSetkym obmenuje predchadzajici tematicko-motivicky material. TieZ zmena
hudobného charakteru v taktoch 61-65 nie je Gplne nova, s podobnym postupom sme sa

uz stretli aj v Casti Kyrie v taktoch 5-10 a v taktoch 19-22.

Druha cast’ a” zaCina obdobne ako v prvom pripade malého dielu a, ale v opacnom
poradi hlasov. Prvy nastupuje alt v 77 takte v dominantnej tonine E dur s hudobnou
myslienkou, ktora je vytvorena z druhej polovice tivodného ritornelu (t. 44-49) a ktora
nasledne prevezme s6lovy sopran (t. 50-55) aalt (t. 56-60). Tematicko motivicky
material hudobnej mysSlienky, ma aj vtomto pripade sekvencny triolovy pohyb
v zachovanej podobe a tieZ odpoveda dizkou 6 taktov (t. 77-82). Druhy nastupuje sopran
v takte 83, v skratenom rozsahu 4 taktov a je pomerne zaujimavé, Ze na rozdiel od altu,
ktory zacne eSte v dominantnej tonine E dur tak sopran zacina uz v hlavnej tonine A dur.
Od taktu 86 zaznievaju vokalne hlasy v duete. Z hl'adiska vokalnych hlasov je tento
spoloc¢ny nastup opacny voci predoSlému nastupu hlasov. Ten zacinal imitaciou (t. 61-65)
a aZ nasledne spolo¢nym zaverom (t. 66-71). V tomto pripade je to naopak a zaroven
v rozSireni, hlasy zacinaju spolocne po dobu 8 taktov (t. 86-93) a pokracuju 4 takty
v imitacii (Gvodny motiv/hlava témy, 94-97) a nasledne opét’ spolocne (t. 98-104).

Hudobne je prvy vokalny tsek altu (t. 77) komponovany v povodnej schéme
2+2+2 takty. Pricom druhy vokalny usek od nastupu sopranu (t. 83) je komponovany
z troch segmentov ritornelu vo variovanej podobe, v tomto pripade ide o schému 2+4+5
taktov. Prvym je zachovana podoba ritornelu 83-84, druhym je rytmicky model v
sekvencnom vzostupnom pohybe 85-88 a tretim je v kombinacii triolového pohybu
a rytmickych zostupnych sekvencii.

Stvortaktové imitacia (94-98) uvedie hlavu témy (prvé dva takty) vo Stvorhlase (v dvoch
dvojiciach hlasov), vl 1+S (,proposta“) avl 2+A (,risposta“). Od taktov 98-104
zaznievaju vokalne hlasy paralelne spolu s inStrumentalnymi hlasmi S+b.c. a A+vln 2.,
nad ktorymi prvé husle opakuju identicky zaverecny ritornel z uZ pouZitého hudobného
materidlu z avodnych taktov 45-48. Nasleduju dva takty 105-106 rytmickej figury

s dovetkom, obdobne ako tomu bolo v taktoch 69-70.
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Maly diel a” a s nim cely duet je ukonceny zaverec¢nym ritornelom (t. 104-109), ktory je
oproti povodnému 9 taktovému skrateny na 6 taktov atieZ je variovany, pricom
najcastejSie vyuzZiva sekvenciu klesajuceho triolového pohybu.

Harmonicky plan v tejto Casti je v porovnani s prvou ¢astou omnoho statickejsi
a pokojnejsi. Hlavna tonina A dur vystrieda dominantnd E dur v 58 takte a navrat A dur,
ohlaseny uz v t. 83 a ,,potvrdeny“ v 94 takte. V A dur zostava aj inStrumentalny koniec,
ktory ramuje cely druhy diel. Druhy diel je tradicnou ukaZkou prace s ritornelovou
formou, ktorej téma zaznieva opakovane a prechddza cez vSetky hlasy vo variovanej
alebo pozmenenej podobe.

Zaroven je vhodné tvrdit, Ze Brixi zachovava homogénny charakter celého
Christe eleison, sice nie sposobom, Ze by to isté opakoval bezo zmien, ale variuje uz
pouzity hudobny material. Praca s tematicko-motivickym materidlom a samotna podoba

ritornelovej arie v omSi je v tomto pripade v najcastejSej podobe.

Treti diel A od taktu 110 je doslovnym textovym a hudobnym navratom prvého
dielu. Kyrie eleison prebieha v hlavnej tonine D dur a v homofénnej/ zborovej sadzbe.
Vracia sa tieZ celé nastrojové obsadenie, slavnostny charakter a tempové obsadenie

allegro, spolu so slavnostnym hudobnym vyrazom.
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4.2.2 Gloria

Hudobné spracovanie Gloria byva z najdlhsich, ¢o savisi aj s vlastnou diZkou
modlitby. Celkové rozmery kompozicie a miera prepracovanosti suvisi aj prisluchajiucou
slavnostou a d’al§imi vonkajSimi dovodmi. Potvrdzuje to aj analyzovana Brixiho omsa,
kde Gloria je najviac prepracovanou vetou, rozdelenou do piatich ¢asti. Brixi vel'kd ¢ast’
tohto textu nerozdelil na samostatné cisla, v ktorych by sa zaroven zmenil takt, tonina,
sadzba, obsadenie, ale naopak, ako vel'ké prekomponované cislo, ktoré je ale eSte
rozdelené do jednotlivych menSich hudobnych foriem. AvSak nie vSetky Casti si na
rovnakej formaélnej tdrovni, ¢o sa tyka dizky alebo Struktdry, ale kombinuji sa
rozsiahlejSie arie s kratSimi zbormi

Celkovu struktaru Gloria je mozné popisat’ touto tabul’kou:
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Prvy diel A — Gloria — zacina v hlavnej tonine D dur a je skomponovany homofénnym
sposobom v kompletnom obsadeni (S, A, T, B, clno 1, 2, vl 1, 2, b. ¢.) azna¢nym
oslavhym charakterom v celkovom rozsahu 133 taktov. Slavnost kompozicie je
zd6raznenad aj pritomnost'ou predohry. V spracovani tohto dielu sa strieda obsadenie sola
a tutti, ktoré¢ zaznievaju opakovane. Brixi v tomto diely vyuziva principy ritornelovej
formy, téma zaznieva v orchestri, ale aj v so6lovych hlasoch a strieda sa s d’alSimi
zborovymi usekmi. Cely diel by bolo mozné oznacit’ schémour + A+r'+ B + a"

Uvodny ritornel vo funkcii predohry pozostava z 11 taktov, ktoré by bolo mozné
rozdelit’ na dve polovice, predvetie (t. 1-6) a zavetie (t. 7-11). Tento spdsob kompoziéne;j
prace je vel'mi podobny z Christe eleison v casti Kyrie. Vokéalna Cast' A zopakuje
uvodnych 6 taktov ritornelu v s6lovom alte stale v tonine D dur. Nasledujucu kontrastnu
zborovl myslienku je mozné rozdelit’ na 4+8 taktov. AvSak prvé Styri takty (t. 18-21), nie
su uplne nové, ale 'ahko variované. V Kyrie je tento material v 3/4 metru, tu v 2/4.

V dalSich taktoch sa tematické dianie presunie do orchestra, vokalna sadzba
zriedne na dvojhlas (S A), T je pritomny iba v 4 taktoch (t. 26-29). Podobne ako v Kyrie,
bas a b. c. maji spolocnu kontrastnua linku. V taktoch 30-37 nastava oproti Kyrie (t. 11-
14) zmena, nakol’ko v tomto pripade sa vokalny bas oddeli v augmentacii oproti b. c.,
s ktorym pokracuje. V taktoch 37-45 sa v tutti sadzbe variuje hudobny material
predoslych 4 taktov. Dalsich 8 taktov tvoria dve §tvortaktové dovetky (t. 45-53), st
vyrazné najmi vd’aka zmene toniny do E dur (t. 30), ktord je funkéne dominantou
dominanty k D dur a tiez s vyuZitim diminucie v base. Vo vSetkych hlasoch sa zrychli
hudobny tok, kontrastné su vl 1-2, pridavaja sa cl 1-2 a tieZ pohyblivy bas. Takty 54-61
je mozné oznacit’ za medzihru s prvkami ritornelu v zavere (t. 57-61), preto oznacujeme
ako r” , ktory spractiva predosly hudobny material a pripravuje druhy sélovy néstup
hlavnej témy. Hudobne-tematicky material tohto useku je do velkej miery prevzaty z Casti
Kyrie.

Druhd vokalna ¢ast’ B zacina obdobne ako v prvom pripade malého dielu a.
Sopréan nastupuje v 60 takte v tonine A dur s témou uvodného ritornelu, ktory je totozny

z prvého nastupu altu (t. 12-17).
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Nasleduje vel'mi podobna schéma, ktora bola v predchadzajlicom diely. Sice by sa mohlo
javit, ze najvyraznejSia zmena, ktora oproti dielu A nastava, je v taktoch 72-83, v
s6lovom base s b. c. a dvojicou hlasov sopran a alt. Ale bas a b. c. sa uz v tejto ulohe
objavil, v taktoch 30-36, teraz st oba hlasy spracované pomocou diminucie, preto sa

z povodnych 7 taktov skratil na 4 takty.
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Nova kontrastnd mysSlienka odliSne spracovava vokalne hlasy a objavi sa dva krat. Bas
ab. c. postupuju v klesajucich sekvenciach, po ktorych nastupuje sopran a alt spolu

s husl'ami v unisone. V takte 84 uz nastupuje ténina e mol, v tutti sadzbe opét’ zaznieva
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hudobna myslienka, ktora je tematicky prepojena s taktami 38-45 a 45-50 a zaroven je
kombinéciou tychto dvoch velmi podobnych hudobnych tsekov. Clariny st v tomto
pripade vynechané, husle maju Sestnastinovy rytmicky pohyb, ale tonovo stabilnejsi, b.
¢. ma tiez Stvrt'ové hodnoty. Od taktu 89-101 nasleduje tplne totozny kontrastny material
ako v taktoch 72-84, pocas ktorého zmoduluje spat’ do hlavnej toniny D dur, ktord uz
nasledne prevazuje.

Dalgia zborova plocha je skomponovand opit zuZ pouzitého hudobného
materidlu myslienky v taktoch 46-53, avSak mierne pozmenend. V tomto pripade sa jedna
o tri seky 8+8+9 taktov. Prvy usek od taktu 101-109 mdzeme vysvetlit’ ako spojku alebo
modula¢né zakoncenie predchadzajiceho useku, druhy usek (110-117) je takmer zhodny
s taktami 37-45 a treti Gisek (118-125) s taktami 46-54.

Poslednd kratka vokalna cast’ a" predstavuje drobni modifikdciu ivodného
ritornelu. Sélovy alt (vo funkcii vokalneho ritornelu) prednesie prvé Styri takty, na ktoré
nadviaze zbor d’al$imi piatimi a utvrdi zaver tejto Casti v tonine D dur.

Je evidentné, Ze v tejto Casti Brixi pracuje s motivmi, ktoré prechadzaji cez celu
cast’ Gloria alebo dokonca odkazujl na Casti z Kyrie. D4 sa konStatovat, Ze v tejto Casti
Brixi pracuje s ritornelovou formou, ako aj s niekol’kymi kontrastnymi hudobnymi
myslienkami, ktoré st do velkej miery variované z Casti Kyrie (Co je evidentné najmi
v inStrumentalnych hlasoch). Vokalne hlasy st vypracované, dovolim si tvrdit,

komplikovanej$im spdsobom a tie skor pripominaji vokélne nastupy z Christe eleison.

Druhy diel — Laudamus te — je skomponovany v rozsahu 176 taktov v pomalSom
tempe andante, v toninach G dur / D dur — e mol — G dur, ktoré tvoria najvacsie plochy
a v sprievode inStrumentéalnych hlasov clno 1, 2, vl 1, 2, b. c. Diel je komponovany
v ritornelovej forme. Schému je moZno oznacit’ pomocou velkych dielov A + B + A",
Pri¢om diel A je vnutorne ¢leneny na dva malé diely a + b v rdmci, ktorych zaznieva
uvodny ritornel r, sopranova aria a, altova aria b a medziveta m, ktord uzatvara velky
diel A. Diel B sa najviac vymyka pravidlam ritornelovej formy. Za prvé ritornel zaznieva
najcastejSia variovane, ¢i v modifikovanej podobe. Za druhé spraciva novy kontrastny
tematicko-motivicky material, ktory je viac cantabile, obsahuje toninové skoky sexty a
klenutejSiu melodika. Vel'ky diel A" je komponovany pre tercet, v ktorom hlasy nastipia
v poradi tenor, alt a sopran so zavere¢nym ritornelom r.

Vel’ky diel A tvori kontrast k predoslému dielu v podobe komornejSieho obsadenia

s va¢sim dorazom na melodiku. Hlavna tonina G dur prevazuje na pomerne vel'kej ploche
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od tvodu, az po zaver sdlového nastupu v soprane. InStrumentalna predohra vyuziva uz
pouzity motivicko-tematicky materidl z prvého dielu v Casti Christe. Za¢ina uvodnym
ritornelom v rozsahu 15 taktov (t.135-149), ktory je zlozeny z dvoch kontrastnych
tisekov. Prvy tusek v dizke 10 taktov s pohyblivym basom a druhy v dizke 5 taktov
s triolovym pohybom. Po nastupe so6lového sopranu v takte 150 uvedie tému v rovnakej
diZke. V taktoch 165-170 sa nachadza vokalna plocha v sekvenénom klesajucom pohybe,
ktora je mierne odvodend z taktov 145-149. Dalej prechadza sopran pomerne tazkym
a zavaznym usekom 171-184, ktory je oproti predoslym aj charakterovo odlisny
a zaroven moduluje do D dur. Predchadzajuci diel malé a nie je ukonceny ritornelom, ¢o
by bolo pre ritornelovil formu typické, ale plynulo prechddza do malého dielu b s textom
., Gratias agimus tibi “.

Druhy maly diel b je skomponovany vo forme arie pre alt. S6lovy nastup altu
zacina v dominantnej tonine D dur a konci (t. 211) opédt’ v ténine G dur, ¢im je tiez
vyjadrend formdlna blizkost’. Brixi vyuziva hudobne tematicky material z prvych 10
taktov Ladamus te. Maly diel b za¢ina v s6lovom alte v dominantnej tonine. Plynule
prechadza do textovej Ccasti ,,propter magnam gloriam tuam®, ktora je sice
hudobne mierne pozmenena a skratena (t. 196-199), ale vychadza z rovnakého materialu
uvodnych taktov v s6lovom alte (t. 185-195) s textom ,, Gratias agumis tibi “. Rovnako aj
nasledujuci tsek od taktu 200-205 pozostava z hudobného materidlu Glorificamus te (t.
165-170), v klesajucich sekvenciach, ale bez druhych husli, tie postupuju v augmentacii
predoslych Stvrtovych hodndt. Od taktu 205-210 je opét’ d’alSich 5 taktov variovanych
oproti predoSlym 5 taktom vo vokalnom hlase, priom inStrumentalne hlasy maju
zjednoduSeny doprovod. Po odzneni s6lovej arie v alte pokracuje najskor sélovy tenor,
ktory je prepojeny usekom v klesajucich sekvenciach s triolovym pohybom v taktoch

210-215 do G dur.

Velky diel B pre solovy hlas tenor (t. 216-263) prichddza s novym hudobnym
materidlom a kontrastnou myslienkou. Je zvyraznend melodickym tusekom s legatovym
charakterom, tvori ju 16 taktov (8+8). Paralelna tonina e mol pretrvava, pricom v takte
220 pomocou vzostupnym sekundovym pohybom vytvara napitie a charakter melddie,
prechddza do toniny h mol. Po s6lovom tenore hudobny motiv d’alej prevezme alt
a pokraduje v tonine h mol v diZke 8 taktov (t. 232-239). Posledny nastupi sopran (t. 240—
247) opit’ ve mol samostatne na dvoch taktoch z ktorych dalej s altom postupuji

v dvojhlase, rovnako 8 taktov, formalne ma tento usek skor funkciu medzivety m,
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nakolko pripravuji spolo¢ny nastup hlasov. V taktoch 248-255 duet sopran a alt
prinavrati hudobny materidl z ivodu, zaznieva hudobna myslienka pdvodného ritornelu
vo variovanej podobe a” v dizke dsmich taktov av ténine G dur. Zaver B dielu je
skomponovany pomocou triolového postupu z povodného ritornelu r” v tonine e mol (t.

256-264).

Diel A" — Domine Deus Agnus Dei — ma dizku 105 taktov (t. 265-312). V tomto
diely sa prinavrati opét’ hlavna tonina G dur spolu s hlavnou témou, ktora sa uz niekol’ko
krat objavila v pdvodnom alebo pozmenenom zneni v malom diely a + b z vel’kého dielu
A. Preto rovnako ani tento diel nie je hudobne oddeleny/samostatny, pokracuje
v tematicko-motivickej praci odvodenej z predoslej hudobnej myslienky a” v sdlovom
soprane, ale tiez z prevzatej triolovej sekvencie. Jedna sa o tercet, ktorého hlasy nastupujt
v poradi tenor, alt a sopran. V takte 264 vokalno-inStrumentéalna sadzba vytvara dvojice
hlasov vL.I. + S a vL.IL. + A, ktoré sa objavuju najCastejSie v unisone, pri¢om tenor a b.c.
vytvaraju protihlasy. Zaver dielu A" v taktoch 305-310 je komponovany z uvodného

ritornelu r” vo variovanej podobe rytmického charakteru.

Druhy diel je komponovany prevazne v ritornelovej forme, avSak nie v tradicnej
podobe, tzn. ritornel by mal byt’ do velkej miery zachovany, pripadne mierne variovany
a prechadzal by jednotlivymi hlasmi v s6lovej arii, duete a tercete. Tento moment nastane
vo velkom diely B, kedy ma ritornel zaroven funkciu dvoch hudobnych tsekov, hlavna
myslienku od sopranu prevezme alt a nasledne tenor, ale s kontrastnou myslienkou.
Jednotlivé hudobné useky st vzdjomne prepojené skrz mensie diely a nastupy vokalnych
hlasov, pri¢om je zjavné, Ze Brixi pracuje s hudobnymi motivmi, ktoré prechadzaji celou

¢ast’ou Glorie.

Treti diel — Qui tollis — je zborovy a prindSa zavaZni zmenu hudobného
charakteru, ktory je komponovany homofénne-polyfonnym spdsobom s fugatom v
zavere. Hudobnt formu je mozné vyjadrit’ trojdielnou schémou a —a” — b, ¢im zaroven
kopiruje Strukturu textu ,, Qui tollis - Qui sedes*. V Casti aaa’ pracuje s akordickou
sadzbou, zatial' ¢o b fugatova expozicia vyuziva imita¢ny ndstup vo vsetkych hlasoch
jednotlivo v slede od basu, po sopran. Mac Intyre na vzorke skimanych omsi uvadza, ze

,»Z hladiska formového delenia, vo vicSine pripadov reSpektuje trojdielny text, ¢o je

44



jednou zo zakladnych schém.“!% Napiitie tohto dielu je dosiahnuté pomocou nestabilnej
harmonie, chromatiky a moduldciami. Harmonicky plan je zna¢ne neukotveny. Tieto
toninové zmeny sa vyskytuju pravidelne priblizne kazdych 5 taktov. Maly diel a sice
za¢ina v e mol, cez zm> prechadza do dominantnej téniny h mol'®! v takte 315. Cez
pripravny zm’ akord na dominantny Fis dur v 321 takte, ktory postupne prejde do D dur
v 326 takte. Tieto Casti st typické zaujimavym harmonickym priebehom, kedy vyuzivaju
zmen$ené akordy na siedmom stupni.'?? Dalsie momenty najvyraznejsicho harmonického
napdtia sa tiez vyskytuju v textovo prizna¢nych slovach s prosbami ,, miserere nobis “ (t.
314-315) a ,, suscipe“ (t. 320). Motivicky material v nastupe vokalnych hlasov spractiva
uvodné 2 takty Qui tollis peccata mundi vo volnej imitdcii. Hlavna téma nastipi
v hlasoch B — T — A — S, strieda sa vzdy prva a §tvrtd doba néastupu hlasu. Zaroveil
povodne 5 taktova téma sa vzdy skrati v kazdom d’alSom ndstupe, tzn. Ze v poslednom
nastupe sopranu uz zaznieva iba hlava témy. Posledné tri takty odzneju bez sprievodu
orchestra. Vratia sa do povodnej toniny e mol a do akordickej sadzby a deklamaciou textu

3

,,miserere nobis “.

Stvrty diel — Quoniam tu solus — je komponovany ako aria pre sélovy bas. Hudba
sa vracia k rychlemu tempu allegro v dvojstvrtovom takte s oslavnym charakterom.
Hlavnou téninou je C dur, so strednym usekom v G dur. Aria vyuZiva celé nastrojové
obsadenie, tzn. aj clariny, aj ked’ iba v ritorneloch. Diel je komponovany v ritornelove;j
forme, ktort mozno oznacit’ schémou akor +A+r’+ A’ +r.

Uvodny ritornel r vo funkcii predohry pozostava z 24 taktov, ktory by bolo mozné
rozdelit’ na dve polovice, predvetie a zavetie po 12 taktoch. Ritornel je aj v tomto pripade
vel'mi tvarny a variabilny, preto by ho bolo mozné ¢lenit’ na eSte menSie Casti po
Stvortaktiach. Tento spdsob kompozi¢nej prace je analogicky s Christe eleison v
Casti Kyrie. Solovy bas nastupi prvy krat v takte 366 stémou odvozenou od témy
ritornelu (diel A), po nej nasleduje inStrumentalna medzihra — vnatorny kratky ritornel r’,
ktory ma 6 taktov. V takte 402 opit’ nastupi bas druhy krat (diel A") na kratkom tseku
v tonine G dur a v takte 406 opdt’ v C dur. Tato Cast’ je tiez rozsirena o 20 taktov kvoli

opakovaniu slova ,,Jesu, Jesu, Jesu®“, v takte 415 je tiez variovana z harmonického

100 Mac Intyre Campbell Bruce: The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. s. 307-312.
01V oboch navratoch je jasne deklamovany harmonicky postup hlasov skrze: T —1I. - VII' =T /h: T —
IL-—VIL"-T

102 Cely harmonicky priebeh: e mol — h mol — Fis dur — D dur
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uvodu. Cely tento diel kon¢i dohrou - ritornelom, ktory je identicky s predohrou. Za
zmienku stoji technicka naro¢nost’ basového sola, ktoré ma dlhé pasaze, skoky cez oktavu
a vel’ky rozsah od F-g!.

Podl'a Mac Intyra ,,vo viac ako polovici nim skiimanych omsi, sa pouZiva vokalne
solo v Casti ,,Quoniam*, z dovodu textového vyznamu a tiez formového, nakol'ko mu
predchadza obvykle zborové ,, Qui tollis a miserere® a ,,Cum Sancto“, tym padom je

vhodné v tejto Casti vyuZit vokalne sélo ako kontrastni plochu.“1%®

ZavereCny piaty diel Gloria — Cum sancto spiritu — zac¢ina spojkou, ktorda ma
zaroven funkciu malého tvodu pred naslednou fagou (t. 465-468). Zacina v G dur, na
dominante predoslej toniny, a kon¢i A dur — dominantou k hlavnej tonine celej omsSe aj
zaverecne] fuge v toénine D dur. Tento maly homofénny tGvod a je v pomalom tempe
adagio vo zborovej sadzbe s dvojicou husli. Hlavna veta — b — nadviaze rozsiahlou figu
v tempe allegro (alla breve), uz aj s clarinami. Ako uvadza Mac Intyre, ,ide o tradi¢ny
sposob kompozicie, ktord bola preferovana v 18. storo¢i.“194

Cely usek fugy pracuje s textom ,, In gloria Dei Patris. Amen. “, ktory sa niekol'ko
krat zopakuje. Hlasy nastupuju od altu (dux v takte 469), po ktorom nastipi tonadlnym
spdsobom v tretom takte sopran o kvintu vyssSie (comes v takte 471), nasledne po tejto
dvojici nastupi rovnakym spdsobom bas (dux v takte 474) a tenor (comes v takte 477).
Nastup hlasov prebieha tradicnym spdsobom reperkusie v poradi A — S — B — T. Po
uvedeni témy je pritomnd stala protiveta, typickd pomalSim rytmickym pohybom
a vzostupnymi, najcastejSie sekundovymi intervalmi.

Téma v tejto fuge je vyrazna rytmickym delenim a Strukturou, zacina sice notou
polovej hodnoty, ale po nej nasleduju vyrazne drobnejSie rytmické figiry, ktoré téme

dodavaju charakteristickl hybnost'.
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103 Mac Intyre Campbell Bruce: The Viennese Concerted Mass of the Early Classic Period. s. 304.
104 Tamtiez.
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Spolu s vokalnym nastupom témy je pritomny inStrumentalny sprievod v kombinécii altu
a druhych husli, sopranu a prvych husli, basu spolu s b.c. Jedine tenor je osamostatnenym
hlasom, ale iba do momentu, kym sa nestretne s druhym clarinom. Part oboch clarin je
komponovany z hlavy a protivety duxu. Takymto spdsobom clariny zazneju eSte trikrat,
vzdy tematicky k znejucemu vokalnemu hlasu.

Expozicia po odzneni vSetkych hlasov zmoduluje, ¢im pripravi néstup rozvedenia
toniny h mol od taktu 486. V rozvedeni sa vystriedaju jednotlivé hlasy, tentokrat
v postupnosti B — A — S — T. Harmonicky priebeh je Clenitejsi po modulacny a po nastupe
rozvedenia v h mol (t. 485) prechadza sekvencne z G dur do D dur, kde zostava az do
konca dielu.

Zaver mdzeme rozdelit’ na dve Casti. Prvou je homofonna koncertantné dialogicka
Struktura v taktoch 507511, ktory je jasne odliSeny hudobnym partom prvych a druhych
husli. Druhd cast’ plynule prechadza cez polyfonny tusek (t. 512-515) do lahkého
kontrapunktického zaveru v taktoch 516-521. Spociatku v pomalSich polovych
rytmickych hodnotach (t. 513), prechddza do osminovych (t. 517). Napokon
sa zjednocuju spolu s poslednym opakovanim hlavy duxu z hlavnej témy od taktu 517.
Toto posledné opakovanie zaznie tiez v alte ako na zaciatku celej fugy. Posledné

homofoénne zvolanie textu ,, Amen *“ je zhudobnené celym obsadenim.
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Zaver

Hlavnym cielom tejto prace bolo preskumat’ hudobniny-brixiana, ktoré su
ulozené vo fonde UHV, overit autorstvo Frantiska Xavera Brixiho a nasledne, po
upriameni pozornosti na slavnostntt omsu Missu Solemnis D dur (Nov. Ia:23), vykonat’
analyzu a zaradit’ ju do kontextu vtedajSej (duchovnej) tvorby.

Po preskiimani autorstva deviati hudobnin sa u Siestich z nich potvrdilo autorstvo
F. X. Brixiho. Pri zistovani pévodu hudobnin som dokazala najst suvislosti
s predchadzajucim miestom ulozenia — Ceskym Brodom. Dal3ie, podrobnejsie skiimanie
proveniencie by ale bolo potrebné. Analyza omsSe s prihliadnutim na dokazované
skutoCnosti potvrdila, ze Brixiho tvorba, aj napriek velkému mnoZzstvu kompozicii,
nijako nezaostdva za kvalitou omSovych kompozicii hravanych v talianskom alebo
rakuskom prostredi. Naopak, je potrebné zvazit' seriéznost dobového narativu o
»predzvésti hudebniho klasicizmu®, ktory sa voc¢i Brixiho osobe vyskytuje vel'mi Casto.
Dovolim si tvrdit’, Ze je opravneny. Ako sa ukdzalo v oboch skiimanych omsiach, Brixiho
hudobné majstrovstvo sa vyznacuje inovativnou prepracovanou harmoéniou a spésobom
vedenia hlasov, zvlast' praca sb. c. Tiez pokroCilou pracou s hudobnymi motivmi
a prehl'adnou ¢lenitou Strukturou. Snad’ je vhodnejSie povedat, ze je predstavitelom
galantného Stylu, ktory ovplyvnil mnoho skladatel'ov a zaroven pripravil prechod od
¢eského hudobného baroka k hudobnému klasicizmu.

Absencia systematického badania o duchovnej tvorbe tohto obdobia a najmi o
Brixim, vratane novsej monografie, je Coraz citel'nejSia. Moj vel'ky obdiv a vd’aka patri
péanu doc. Vladimiru Novakovi, ktory badatel'skej praci o Brixim venoval viac nez tretinu
Zivota. Preto nad’alej verim, Ze sa raz vSetci do¢kame vydania druhého dielu tematického

katalogu, ktory podnieti d’alSie badanie o cennom diele F. X. Brixiho.
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