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Abstrakt: Bakalatskd prace se zabyva zobrazovanim jemenské identity v izraelské
kinematografii napfi¢ rtiznymi historickymi obdobimi. Zaméfuje se na to, jak tyto
reprezentace odrazely $irsi spoleCenské a politické zmény v Izraeli. Z teoretického hlediska
vychazi prace z postkolonialni teorie a kulturalnich studii a aplikuje textualni a intertextualni
analyzy podle piistupti Elly Shohat a Yarona Shemera na $est filmd o jemenskych Zidech
od 50. let po soucasnost. Klicovymi tématy jsou hybridizace filmovych postav, pouziti
jazyka, reprezentace jemenskych zvykl a historie a role produkce v utvareni filmovych
narativii. Prace sleduje promény v zobrazovani postav od stereotypizovanych a
exotizovanych k hlub§im a komplexnéj§im protagonistim. Vysledkem je nova perspektiva
na vyzkum etnickych skupin s kulturnim dédictvim v izraelské kinematografii a jeji dopad

na soucasné chapani izraelské spole¢nosti mimo dichotomii Askenazim/Mizrachim.

Kli¢ova slova: izraelskd kinematografie, jemenské identita, mizrachi Zidé, postkolonidlni

teorie, reprezentace minorit ve filmu

Abstract: The bachelor's thesis explores the representation of Yemenite identity in Israeli
cinema across different historical periods. It focuses on how these representations reflected
broader social and political changes in Israel. The thesis is theoretically based on
postcolonial theory and cultural studies, through applying textual and intertextual analyses
based on the approaches of Ella Shohat and Yaron Shemer to six films about Yemeni Jews
from the 1950s to the present. Key themes include the hybridization of film characters, the
use of language, the representation of Yemeni customs and history, and the role of
production in shaping film narratives. The work traces the transformation of stereotyped and
exoticized characters into deeper and more complex protagonists. The result is a new
perspective on the study of ethnic groups with cultural heritage in Israeli cinema and their
impact on the contemporary understanding of Israeli society beyond the

Ashkenazim/Mizrahim dichotomy.

Keywords: Israeli cinema, Yemeni identity, Mizrahi Jews, postcolonial theory, minority

representation in film



Poznamka k transkripci a formatovani hebrejskych vyrazii a nazva filmi.

Pokud budu pouzivat hebrejské oznaceni, které nema ekvivalent v ¢estin€, slovo uvedu
vysvétlenim a bude psané kurzivou. Nazvy filmu, které nemély ¢eskou distribuci, budu psat
v hebrejském piepisu a pro lepsi srozumitelnost uvedu jejich ndzev i v anglické verzi, pokud
byly uvedeny na americkém trhu nebo jsou zminény v knize Elly Shohat! nebo Yarona
Shemera®. Osobni jména autord, ktefi publikovali své texty v angli¢ting, ponechdvam
v tomto provedeni. Jinak se fidim nejjednodussi formou transkripce (typ E), jez byla popsana
Pavlem Cechem a Pavlem Sladkem v &lanku , Transliterace a transkripce hebrejitiny:
zakladni problémy a navrhy jejich feSeni®, publikovaném v Casopise Listy filologické 82
(2009), ¢.3-4, s. 332-334. Také pouzivam slovo Jemenité jako synonymum pro jemenské

Zidy.

LElla Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: I.B.Tauris 2010.
2 Yaron Shemer, Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Izrael, Michigan: The

University of Michigan Press 2013.
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1.Uvod

Bakalai'skd prace se bude zabyvat reprezentaci a nasledng sebereprezentaci jemenskych Zida
v izraelské medialni sféfe se zaméfenim na hranou kinematografii a dokumentarni film.
Jedna kapitola bude obsahovat stru¢nou historii jemenské zidovské etnické skupiny na izemi
dne$niho statu Izrael s dopliikem o historiograficky, politicky a ideologicky kontext
izraelské kulturni sféry, ktery tak poslouzi jako vstupni brana do nepfili§ probadané
problematiky. DileZitou soucésti této kapitoly je vysvétleni pojmu ,,Mizrachim®, ktery
slouzil k oznaceni subalternich etnickych skupin obyvatelstva v dichotomii se skupinou

askenazskych evropskych Zidt v dob& dominantni sionistické ideologie.

Ella Shohat a Yaron Shemer, oba potomci Mizrachim, se touto problematikou zacali zaobirat
jako jedni z prvnich v jiné nez sociologické a kulturné antropologické roving. Oba se z
pohledu postkolonidlnich teorii vénuji tématu mizrachi kinematografie. Ve svych knihach
ale pracuji stale s dichotomii ASkenazim/Mizrachim a neprozkoumadvaji dale jednotlivé
kulturni identity etnik a jejich rozdilné prezentace a reprezentace. Zamétuji se na jejich
spole¢né politické a socioekonomické vymezeni a opomijeji kulturni a historickou pluralitu.
Timto zpisobem mohou pracovat s obsahlejsim korpusem filmu a Iépe ilustrovat procesy a
mechanismy v historii izraelské kinematografie. Jemenitskd mensina se ale od standardt
mizrachi skupiny vyrazné lisi, a to nejen ze sociologického hlediska (dle knihy Herberta S.
Lewise), ale i1 kulturné a historicky (podle eseje od Yael Guilat a komunikace s Izraelskou

jemenitskou histori¢kou Taliou Kohavi).

Prakticka ¢ast filmovych analyz bude zaméfena na etnickou skupinu Jemenitti, konkrétné na
to, jak byli zobrazovani v obdobi sionistické imperidlni ideologie, v jakych Zanrech, jak byly
tyto filmy obsazovany, pro koho byly uréené a nasledné¢ jakym zpiisobem probihala
dekolonizace a piipadny odstup od eurocentrismu izraelské kultury v kinematografii od
pocatku 90. let. ZiZenim tématu na jednu kulturné-etnickou skupinu a vynechanim vétSiny
dokumentarnich a studentskych filmu je pocet snimki odpovidajicich kritériim redukovan
na Sest. Pfi¢emz jako kritérium pro vybér slouzi jemenitska identita jako téma a obsazeni

vice nez jedné postavy s timto kulturnim dédictvim nebo piimo etnickym ptvodem.



Prvni z filmt spadajicich do sionistického obdobi je Be 'Ein Moleded (r. Nuri Habib, 1956),
dalsi pak patii do skupiny tzv. bourekas filmu, proménlivé skupiny komedii a melodramat
z 60.-70. let, zdanlivé pouze o tskali souziti Mizrachim a evropskych Zidi. Jako zastupce
tohoto zanru poslouzi Mishpahat Tzanani (r. Boaz Davidson, 1976).

Druhé c¢ast této kapitoly je vénovana historickému filmu 7he Golden Pomegranate (r. Dan
Turgeman, 2010), dramatu The Vineyard of Hope (r. Yamin Messika, 1997) a
dokumentarnim filmim ha-Malka Khantarisha a Mori, Chidat Shabazi (r. Israela Shaer-
Meoded, 2018). Kazdy ztéchto Ctyt filmt reflektuje jinym zplsobem postsionistické
prostedi a pokusy, jak pfipomenout d¢jinné udélosti mimo historicky narativ, hledat kulturni
identitu/kofeny v misté a Case byvalé¢ diaspory nebo v piipad¢ ha-Malka Khantarisha a
v omezené mite i v The Golden Pomegranate ilustrovat narodni déjiny z pohledu jemenské

Zidovky, tedy dvojité minoritni perspektivy.



2. Metodologie a teoreticky ramec

Jako teoreticky ramec poslouzi postkolonidlni teorie a kulturalni studia. Postkolonialni teorie
umoziuje zkoumat dynamiku moci, identitu a reprezentaci mensinovych skupin v ramci
dominantni kultury. Kulturalni studia pak poskytuji nastroje pro analyzu, jak jsou kulturni
identity vyjednavany, zachovavany ¢i hybridizovany ve filmu.

Technika textudlni a intertextudlni analyzy filma podle Elly Shohat a Yarona Shemera bude
vychéazet ztéchto pfistupi. Cilem prace je analyzovat, jakym zplsobem izraelska
kinematografie zobrazovala jemenskou identitu v raznych historickych obdobich a jak se
tento obraz ménil v kontextu Sir§ich spole¢enskych a politickych zmén v Izraeli.

Dochazelo k tzv. hybridizaci filmovych postav? Jak byl ve filmech pouzivan jazyk jako
vyjadreni kulturni identity? Jaké misto v nich maji jemenitské zvyky a tradice? Jak izraelské
filmy reflektuji vztah mezi jemenitskou komunitou a vétSinovou spolecnosti? Kdo tyto filmy
produkoval a k jakému posunu v prubéhu ¢asu doslo?

Dalsim cilem je po syntéze vysledkt piedlozit argumenty pro to, Ze zkoumani jednotlivych,
puvodné zcela etnickych, dnes skupin s kulturnim dédictvim, mize pfinést nové poznatky

do této nepfili§ probadané oblasti.



3 Historicky a kulturni kontext

Izraelska spolecnost se sklada z riznych etnickych, narodnostnich a nabozenskych skupin.
Zidovska ¢ast obyvatelstva byva rozdélovana na Askenazim?® (evropské Zidy) a Mizrachim**
(skupina zahrnujici Zidy ze severoafrickych, blizkovychodnich a zapadoasijskych diaspor),
nezidovskou palestinskou ¢ast populace predstavuji Drazové, Beduini, palestinsti Arabové
a Palestinci, k tomu zemi obyvaji kiestané a dalsi nabozenské a etnické skupiny. Izrael byl
zalozen na ideologii moderniho evropského sionistického nacionalistického hnuti
zaloZzeného v 19. stoleti. Zaklady hnuti a jeho ideologie je siln€ spjata se zapadoevropskou
kulturou (némecti, francouzsti Zidé a pocetné vétsi, avsak ve spolecenské hierarchii nize
postavena skupina Zid z ruralnich stetlii’ v Polsku a Rusku). Stiet s odlisnou kulturou a
tradici Mizrachim tudiz nevedl k dialogu, ale spolecenské stratifikaci s Mizrachim ve vnitini
spoleCenské periferii a Araby v té vnéjsi.

Evropsti osadnici v dobé Starého jisuvu® méli dva cile:

1. vytvofit novou zidovskou identitu na zédkladé spole¢né¢ho hospodateni, zeméd¢lstvi,
zuslechtovani’ krajiny a obnovy narodniho jazyka — hebrejstiny,
2. 1mplementovat evropskou ideologii a nacionalismus, evropskou kulturu a moderni

spolecnost.

V dnesni dobé€ se o Izraeli mluvi jako o polycentrickém multikulturnim statu, takze misto
analogie s tavicim kotlikem je na misté pfirovnat soucasnou izraelskou spole¢nost riiznych
identit a kulturnich dédictvi spiSe ke konceptu michaného salatu®, tj. koexistence mnoha
ruznorodych etnickych, nabozenskych a jinych skupin. Snaha evropského sionismu o

vytvofeni nové identity absorpci a asimilaci se nikdy plné€ nezdafila.

3 Koncovka ,,-im*“ oznacuje v hebrejsting plural.

4 Dnesni politicky korektni termin je odvozeny od piivodniho ,,adot ha-Mizrah®, coz bylo oznaceni pro diaspory
politického Vychodu, tj. Tietitho svéta. Termin se da také pielozit jako orientdlni zidé. Jméno dostali od
askenazskych Zidt a v ramci ideologické a politické nadvlady tento termin povazuji za ponékud kolonialni.

5 Stetl je jidi§ termin pro méstecko nebo vesnici s pfevazné zidovskym obyvatelstvem ve vychodni a stiedni
Evropé pred druhou svétovou valkou.

6 Piedstatni zidovska komunita v Erec Jisra'el.

7 Jednim z ideologickych témat evropského nacionalniho sionismu bylo ,,nechat rozkvést poust™.

8 Yaron Shemer. Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Israel. Michigan: The

University of Michigan Press, 2013, s. 2.
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Pravé kvili evropocentrickému uvazovani o tom, jak mé vypadat izraelské spolecnost, se do
historie a kultury statu Izrael jisté otiskl rasismus a dalsi ideologické a systemické
problémy.’

Akademici Ella Shohat a Yaron Shemer, oba potomci Mizrachim, se touto problematikou
jako jedni z mala zabyvaji v jiné nez sociologické a kulturné antropologické rovin€. Oba se
z pohledu postkolonialnich teorii vénuji tématu mizrachi kinematografie. Ve svych knihach
ale pracuji stale s dichotomii ASkenazim/Mizrachim a neprozkoumadvaji dale jednotlivé
kulturni identity riznych etnik a jejich rozdilné prezentace a reprezentace. Zaméfuji se na
jejich spolecné vlastnosti a opomijeji kulturni a historickou pluralitu. Mohou tak pracovat
s obsédhlejsim korpusem filmu a snaze ilustrovat procesy a mechanismy v historii izraelské
kinematografie. Jemenitska mensSina se ale od standardd skupiny Mizrachim vyrazné 1isi, a
to nejen z antropologického hlediska (dle knihy Herberta S. Lewise), ale i kulturné a
historicky (podle eseje Yael Katzir: ,,Preservation of Jewish Ethnic Identity in Yemen:

Segregation and Integration as Boundary Maintenance Mechanisms* a Yael Guilat: ,,The

Yemeni Ideal in Israeli Culture and Arts®).

3.1 Otazka etnicity

Herbert S. Lewis v otdzce etnicity zastava perspektivu, ze etnickd identifikace a rozdily
nejsou pouze data k porovnani ekonomickych a sociologickych parametrd, nybrz méné
artificidlni, pfirozenéjsi soucast zivota v moderni spoleCnosti. Je to pouze jedna ¢ast fluidni
identity jednotlivei, ktera ale nepfestane byt zcela relevantni ani v hypotetickém ptipadé
fungovani idedlni spolecnosti bez strukturdlnich problémd, diskriminace a plné
rovnopravnosti jak socidlni, tak politické.
Etnicita v této perspektive existuje jako ekvivalent rodiny, jako komunita a prostor pro
uceni, uchovavani, predavani, sdileni, sentiment, identifikaci a diilezité socialni
vazby.!
SpiSe nez pouhym zdrojem praktickych zékladi pro pomocné organizace, které jsou
urcovany spoleénymi z4jmy, jako jsou profesni a tfidni spolky, je etnicita jednim z prvotnich

zdrojii socidlni ptislusnosti a identifikace.

® Yael Guilat, ,,The Yemeni Ideal in Isracli Culture and Arts*, Israel Studies, Vol. 6, No. 3 (Fall 2001), s. 26—
53.
YHerbert S. Lewis, After The Eagles Landed. New York: Routledge, 2018. Kindle Edition, pozice 573/6439.

11



Jinymi slovy:

Etnicita je kolektiv, ktery sdili jméno, mytus spolecného piivodu, historické vzpominky, jeden
nebo vice odlisujicich prvkii spolecné kultury, asociaci s konkrétni ,vlasti‘ a solidaritu se
znacnou ¢dasti své populace. Zasadni je subjektivni dojem, Ze jsou jedinci soucasti skupiny, tj.
subjektivni identifikace se skupinou a jejimi cleny. Tyto nezbytné a dostatecné ukazatele
etnicity mohou byt vyvinuty v ruzné mire a intenzité v ruznych skupindch, ale vyskytovat se
budou v urcité mire ve vSech. Etnicka prislusnost je spise konstrukt nezli prvotni, dany
fenomén. Nicméné etnicita je temi, kdo se k etnické kategorii hlasi, subjektivné prozivana jako

objektivni realita."!

S prichodem na nové misto pobytu se identity diaspory typicky teprve vytvaieji a dochazi k
pochopeni, ze se odlisuji od zbytku populace svou tradici, historii aj. Pfikladem mutize byt
italsk4 nebo irskd komunita v USA. To vSak neplati pro Jemenity, ktefi méli tradice, zvyky,
historii, ale i identitu velmi jasné¢ vymezené jiz pied odchodem z Jemenu, jelikoz byli
diasporou v separatistickém muslimském staté¢. Kromé Adenu a Sana‘y, mést, které se
nachazeji na obchodnich stezkach mezi Rudym motfem a Indickym oceanem, dochézelo

k minimalni komunikaci s vné&j§im svétem kviili slozitému terénu a chybéjici infrastrukture.

3.2 Diaspora v Jemenu

Jemen byl predindustridlni hornatd oblast, jiz vladla skupina Siitskych muslimi, ktera
zastavala extrémné izolacionistickou politiku, a tak nebyla dlouho dobyta ani kolonizovéna,
i kdyz §lo o velmi dileZity obchodni uzel spojujici Blizky vychod a Indii. Jemensti Zidé,
ktefi Zili ptevazné v horach (az 80 %), nebyli pfili§ v kontaktu s ostatnimi Zidovskymi

diasporami.

1 Zagefka, Hanna. "Ethnicity, Concepts of." In The Wiley Blackwell Encyclopedia of Race, Ethnicity, and
Nationalism, edited by A.D. Smith, X. Hou, J. Stone, R. Dennis, and P. Rizova. Wiley, 2015. Dostupné na:
<https://doi.org/10.1002/9781118663202.wberen428> [cit. 12. 12. 2023]
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Podle Sari’i jsou Zidé v muslimskych zemich o himmi'>.'* Ve velmi stratifikované,
heterogenni, kmenové jemenské spolecnosti Zidé tvofili tak oddélenou skupinu, Ze by se
dala nazvat kastou. Od zbytku arabské populace se lisili nabozensky, kulturnég, praktikovali
témer vyhradné endogamii a zastavali specifickd dédicnéd povolani (Sperkarstvi, tkani latek
nebo obchod). Co méli spolecné, byl vzhled (kromé¢ muzskych pejzii u zidovského
obyvatelstva), lidova kultura (tanec, zpév) a jazyk, kterym hovotili mimo synagogu.

Do synagogy chodili pouze muzi a byl to vrchol jejich spole¢enského a duchovniho Zivota.
Tradi¢né se v ni schazeli tiikrat denn€. VSichni uméli hebrejsky Cist a psat (arabsky ale
vétSinou psat neuméli), dokonce si jako jedina diaspora zachovali tradici z 5. stoleti, kdy se
¢ast modliteb recitovala aramejsky. V Jemenu byl také nedostatek knih a chybél zde
knihtisk, takze se knihy pouze opisovaly. Nedostatek knih vedl k tomu, Ze se vétSina muzi

naucila knihy zpaméti, a stali se z nich tak Zivé knihy.'*

3.3 Postaveni Zeny v jemenitské tradici

V jemenské zidovskeé tradici byly genderové role striktn¢ oddéleny. Na Zeny bylo nahlizeno
jako na majetek, lidsky zdroj k domacim pracim, sexualnim sluzbdm a rozeni déti. Vdavaly
se kolem 14. roku zivota a zlistavaly negramotné. Neucily se ani ndboZenské texty, pouze
pravidla pro hygienu a koer stravu. Zeny nemély kontrolu nad jakoukoliv politickou,
ekonomickou nebo nabozenskou ¢ésti zivota, veSkery majetek byl pfedavan pouze v ramci
muzskeé linie. Dokonce na rozdil od arabskych Zen nemohly ani dédit majetek po svém otci
nebo zesnulém manzelovi. Jemenské Zidovské Zeny nemély Zadné piijmy nebo majetek a
byly plné zavislé na svém muzském piibuzenstvu. V Jemenu bylo misto zeny pouze doma.
Prakticky nevychdzely z domu a nechodily ani na trhy. Nakupovani byla muzské ¢innost,

stejné jako chozeni do synagogy nebo femeslo.

12 Lidé Knihy*, isldm tim toleruje abrahdmovska nabozenstvi, ale nemuslimové maji ve spole¢nosti horsi
postaveni. V tomto piipad€ museli napiiklad platit specialni dan€ nebo zadat o moznost cestovat. Jednim ze
zékontl, které ¢inili z jemenskych Zidi ob&any nizsi kategorie, byl naptiklad ,,zakon sirotkii”. Zikon byl
zaveden v ucinnost v 17. stoleti a pak pfipomenut a vynucovan nebyvale tvrdé v roce 1921, po konci nadvlady
Osmanské fiSe a z rozhodnuti mistniho imama Yahyi. VSechny déti bez otce v predpubertalnim véku musely
konvertovat k islamu a byly vychovavany v nahradnich arabskych rodinach.

13 Yael Katzir. ,,Preservation of Jewish Ethnic Identity in Yemen: Segregation and Integration as Boundary
Maintenance Mechanisms.* Comparative Studies in Society and History, 24, 1982, ¢. 2, s. 264-279.

4 Yael Katzir. ,,Preservation of Jewish Ethnic Identity in Yemen: Segregation and Integration as Boundary

Maintenance Mechanisms.* Comparative Studies in Society and History, 24, 1982, ¢. 2, s. 272.
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Pretrvani zidovské etnické identity v Jemenu po staleti zaviselo na souhfe mezi mechanismy
udrzovani hranic segregace a integrace, a to jak vnitinimi, tak vnéj$§imi. Jemenité si udrzeli
svou identitu diky neménné kulturni tradici a spoleCenskému uspofaddni a také
prizpisobovani se vnéjsim politickym okolnostem. V jemenském kontextu také prispély dva

vnéjsi faktory: izolace a status d himmi.

3.4 Prvni prichod do Izraele na zac¢atku 19. stoleti

Jemenitsti imigranti pfiSedsi b&éhem obdobi Starého jiSuvu zazivali diskriminaci,'® protoze
spole¢nost byla velmi homogenni a jemensti ptichozi vzbuzovali otazku, zda jsou viibec
opravdovi Zidé. Byli totiZ jedni z prvnich neevropskych skupin, které do Palestiny pisli.
Byli tak vnimani jako ti druzi, ale stale uvnitf Zidovské spole¢nosti (Arabové byli rovnéz ti
druzi, ale na periferii). Po ptichodu do Jeruzaléma, kam odesli z ndbozenskych divodu, pro
né neexistovalo ubytovani, obziva a mezi usedliky ani pochopeni.

Novinovy redaktor Yisrael Dov Frumkin mél nastésti zkuSenost s vyslanci z fad jemenskych
Zidt uz od roku 1870 a rozhodl se jim pomoci. Informoval vefejnost o jejich situaci a
zorganizoval charitativni sbirku. Jednim z cili bylo nové pfichozi naucit nova femesla a
zdroje obzivy. Také jim obstaral pozemky vné zdi Starého Mésta a nedaleko Zdi narkd.
Domy si postavili sami z materiald, které si potidili ze sbirky, a zalozili tak osadu Siloah,
hned vedle Starého Mésta, které vybudoval kral David. Prezit nebylo lehké, nckteii se
dokazali uzivit svym femeslem, vétSinou zlatnictvim, jako zapisovatelé nebo jini femeslnici
a umglci, ale ve vétSing piipadl se museli pfizplsobit situaci a pracovat jako hospodyné,
uklizecky, sluzebné a vykondvat manudlni a necisté prace, tedy prace mimo vlastni
domdécnost. Ty, které nikdo délat nechtél, ,,nejhorsi mozné prace”, jak je popisuje Druyan.'®
Nebyl to pro né tak velky problém, protoZe na podobnou situaci, zachazeni, ptehlizeni a
nedavéru byli zvykli z Jemenu. Tim si ziskali povést pracovitych lidi, ktefi se nestiti niceho.
S prvnimi kibuci (prvni byl zaloZen vroce 1909) vzrostla poptavka po jemenskych
pracovnicich v zemédé€lstvi. Jemenité byli zvykli pracovat v horku, nebyli na rozdil od

Evropanti pro zménu systému ¢i zrovnopravnéni a vystacili si s niz§i mzdou.

15 Yael Guilat, ,,The Yemeni Ideal in Israeli Culture and Arts*, Israel Studies, Vol. 6, No. 3 (Fall 2001), s. 28.
16 Herbert S. Lewis, After The Eagles Landed. New York: Routledge, 2018. Kindle Edition, pozice 1331/6439.
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Dalsim aspektem bylo, ze to nebyli Arabové, protoze ideologicky bylo preferované, aby
zemi obdélavali Zidé. Nebylo s nimi, ale jednano férové, byli ¢asto zneuZivani a piehlizeni
a farmafi se k nim chovali $patng.!’

Jemenité nebyli jednoduse obétmi diskriminace. SpiSe trpéli kvili dvéma zakladnim
tendencim novodobého politického sionismu. Jednou z nich byla preference vlastnich ¢lent
hnuti a tou druhou byla touha vytvofit novou spoleénost, coz implikovalo pfednost pro Zidy,
kteti sdileji stejnou ideologii a nechtéji pouze pokracovat v tradici Starého jisSuvu.

Tyto dvé preference fungovaly nejen proti jemenitskym olim'® jako skuping, ale taky proti

neclentim z vychodni Evropy nebo religioznim Zidim.

3.5 Vznik statu Izrael a operace Na kiidlech orli®®

Vznikem statu Izrael v kvétnu 1948 a nasledné prvni arabsko-izraelskou valkou se situace
rapidné zhorsila pro vétsinu Zzidovskych diaspor na Blizkém vychodg. Zidé z Iraku, Egypta,
Libye, Maroka i Jemenu zazivali Gtoky civilnich obyvatel i utlak ze strany statniho aparatu,
a to hned po vzniku samostatného statu Izrael. V Ciné se vice neZ tisic Zidi ocitlo uprostied
revoluce, predeviim kolem Sanghaje. Kviili zalidnéni stitu a zvySeni procentualniho
zastoupeni Zidt i dostate¢ného lidského kapitalu pro zemé&délstvi a armadu, stejné jako pro
dobro komunit za€aly zachranné mise blizkovychodnich a severoafrickych diaspor. Ta
jemenska se jmenovala Na kfidlech orll a trvala az do roku 1950. Jemensky imdm Ahmad
povolil vycestovani zidovské komunity (pokazdé, kdyz chtél nékdo z komunity legalné
cestovat, musel zazadat o povoleni). Letecky bylo po vice nez 300 letech piepraveno kolem

50 000 jemenskych Zidi z ute¢eneckého tabora v Adenu do nového statu Izrael.

17 Herbert S. Lewis, After The Eagles Landed. New York: Routledge, 2018. Kindle Edition, pozice 1449/6439.
18 Zidovskym imigrantiim.

19 Kapitola ,,Independence and Operation on Wings of Eagles* in: Herbert S. Lewis, After The Eagles Landed.
New York: Routledge, 2018. Kindle Edition, pozice 1449/6439.
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3.6 Obraz Jemenitu v uméni a literature

Dle dobov¢ literatury a literarnich prament byli jemensti zidovsti osadnici hluboce oddéani
Izraeli v nabozenském slova smyslu a pro svou viru, kterd jim dodavala srdecnost a
pozitivitu, byli schopni pfetrpét lecjakd protivenstvi. Zaroven ale byli primitivni, ¢asto
vyobrazovani s détskymi nevéstami nebo v polygamnich manzelstvich. V uméni jsou
ztvarnovani jako postavy z biblickych dob, femeslnici, ale ne umélci. Jsou schopni prace,
ale nikoliv vytvafeni nééeho nového v uméni a kultute.?’

V realité vSak nebyli naivni a pfehnan¢ vdécni. Uvédomovali si, ze jejich zivoty by mohli
byt daleko lepsi, a oddavali se tak tézké praci, Setfeni a organizaci, aby mohli ovlivnit
politickou a ekonomickou situaci v misté, kde zili. Jako komunita se vyznacovali velkou
politickou uvédomélosti. Raphael Patai v roce 1953 poznamenava, ze jsou nejlépe
organizovanou skupinou mezi orientdlnimi Zidy.?!

Do jisté miry byli obdivovani pro svou vynalézavost, pracovitost, pili a ochotu k préci, ktera
byla leckdy tézka, a byli zodpovédni v malo placené rucni praci. Také byli ocefiovani za
svou viru, tradici, krasné umélecké predmety, hudbu a tance. Evropsti sionisté ale negativné
vnimali jejich poboZnost a jejich silnou naboZenskou tradici. VéEtSina je povazovala za

primitivni a détské.

Vétsina si je védoma jejich dobrych vlastnosti; jsou inteligentni, téZce pracujici, hospodarni,
dobri vlastenci, ale nechtéji se adaptovat. Rika se jim , cerni®. Jsou oblibeni pouze za

¥

podminky, ze ziistanou ,,na svém misté ', a to na dné ekonomické a socialni skaly. 2

20'Yael Guilat, The Yemeni Ideal in Israeli Culture and Arts, Israel Studies, Vol. 6, No. 3 (Fall 2001), s. 34-39.
2l Raphael Patai, Israel between East and West. A Study in Human Relations. Philadelphia: The Jewish
Publication Society of America, 1953, s. 209.

22 Jean-Jacques Berreby, ,,De I'Intégration des Juifs Yéménites en Israel,* L Année Sociologique 3, 1956, s. 95.
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4 Reprezentace jemenskych Zida v kinematografii

4.1 Be’Ein Moleded, Hatikvah

(r. Nuri Habib, 1956)

Pocatky Izraelského filmového prumyslu a Nuri Habib

Pro porozuméni netypickym okolnostem nataceni filmu, stejné jako faktu, Ze takovy snimek
vubec vznikl, je nutny i kontext rezisérova zivota pied ptisobenim v Izraeli a n¢které detaily
produkce filmu. Nuri Habib je pfevazné neznamy a z jeho filmil se dochoval v jediné kopii
pouze jeho prvni izraelsky celovecerni film. Informace o ném v této podkapitole vychdzeji
ze znaéné &asti z rozhovoru, ktery poskytl pro novinovy denik Haaretz.> Pro srozumitelnost
a argumentaci, jak tento snimek vybocuje z dobové produkce, je nutné poskytnout historicky
a politicky kontext.

Be’Ein Moleded je jednim z mala snimk, které byly v Izraeli natoceny v 50. letech, obdobi
pred rozvojem filmového primyslu, kdy filmy vznikaly pirevazné diky aktivité jednotlivych
rezisérl a jejich malych produkénich spole€nosti, ¢asto na vlastni naklady. V této dobé také
ministerstvo obchodu, pod které filmovy primysl spadal, teprve pfipravovalo zdkon na
podporu rozvoje izraelské kinematografie. Dobova produkce sestdvala prevazné z
propagandistickych dokument®* a filmovych tydeniki, které informovaly o utvéafeni a
rozvoji moderniho statu Izrael, a velmi malého segmentu narativnich filmut. Naptiklad v roce
1956, kdy mél film Be 'Ein Moleded premiéru, vznikly na uzemi pouze dalsi dva snimky?>.
Ella Shohat toto obdobi kategorizuje jako dobu hrdinnych a nacionalistickych filmt, které

rozvijeji a utvrzuji dominantni sionisticky narativ.

2 Nirit Anderman, The Book of Rachel. Haaretz. Dostupny na <https://www.haaretz.com/2010-04-11/ty-
article/the-book-of-rachel/> [vyslo 29. 3. 2010/11. 4. 2010; cit. 9. 7. 2024].

24 Viz naptiklad Flight to Freedom (Mayer Levin, 1949), pod zastitou Své&tové sionistické organizace, vétSina
filmt je dostupné na <https://en.jfa.huji.ac.il/> The Steven Spielberg Jewish Film Archive Collection.

2 Dan Quixote and Saadia Panza (Nathan Axelrod, 1956), Tel Aviv Taxi (Lary Frisch, 1956).
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Hlavnimi tématy jsou hrdinné nasazeni Zid piichazejicich z Evropy, novy izraelsky ideél
¢lovéka sabry®® v izraelsko-arabském konfliktu &i usilovné snahy kibucnikd o pietvofeni
,,pousté v kvetouci zahradu“*’. V téchto snimcich byli Mizrachim pouze v okrajovych rolich
nebo pfimo absentujici. Piikladem miize byt film Hill 24 Doesn’t Answer (r. Thorold
Dickinson, 1955), v némz Cctvefice protagonisti polozi Zzivot pii obran¢ vojensky
strategického bodu. Film je segmentovan na tfi dlouhé flashbacky, které zkoumaji zivotni
osudy a motivace amerického Zida, irského ob&ana a sabry s askenazskymi koteny. Ctvrta
postava jemenitské zidovky Esther Hadassi stejny prostor nedostava. K tomu Ella Shohat

dodava:

Jako doplnék k sionistickému eurocentrismu je historie Zidii z Blizkého vychodu také
eliminovana ci podrizena evropsko-zidovske paméti. (...) Arabska historicka pamét jemenské
Zeny je potlacena, jeji absence tvori integralni soucdst jejiho vnimani jako jedné ze Ctyr
sionistickych hrdinii. Arabsti Zidé byli vnimani jako kultura uréend k zdniku, v souladu s
obecnymi kolonidlnimi predpoklady vuci Vychodu, jak vyjadrili rizni sionisticti viidci, at’ uz
na pravici (Ze’ev Jabotinsky a revizionistické hnuti) nebo na levici (David Ben Gurion a
hnuti prace). (...) Vytvoreni jednoty Zidovského naroda znamenalo zaclenéni orientalnich
Zidii do hegemonni askendzské kultury a ideologie, kterd vychdzela z predpokladu jediné

oficialni Zidovské historie, té evropské.®

Nuri Habib se ale profilu dobového tviirce vymyka uZ jen tim, Ze nepochézi z Evropy (jako

Thorold Dickinson) nebo Severni Ameriky (jako Larry Frish).

26 Sabra je termin popisujici v Izraeli narozeného a vychovaného potomka askenazskych Zidi, ktery je odolny,
bez vzpominek na diasporu a bez traumatu Soa: in Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of
representation. London/New York: I.B.Tauris 2010, s 36-37.

27 Jeden z hlavnich mytologizujicich narativii raného politického sionismu o kultivaci a ziirodiiovani oblasti,
ktera je zanedbana a prakticky pusta.

28 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris

2010, s 68.
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Narodil se v Bagdadu v zdmozné rodiné, v rané dosp€losti si zalozil filmové studio a
produkoval filmy az do roku 1941, kdy se po Fahrudu® piemistil do sousedniho franu, kde
dle svych slov zalozil pé&t filmovych studii a produkoval devét filmt.>° V roce 1954 se kvili
silicimu antisemitismu a isldmskému nacionalismu rozhodl pro emigraci do Izraele.
V Herzliji si se svymi bratry zalozil dalsi filmové studio, Habib Studios, a to k nelibosti

konkurenénich studii vedenych imigranty z Evropy.’!

Svym prvnim filmem, Be’Ein
Moleded, se zapsal do historie izraelské kinematografie tim, Ze diky vybaveni z franu mohl
nato¢it film barevné, coz se v Izraeli stalo standardem aZ po vélce v roce 1967.32 Dale byl
film vyjimeény tim, e se jako prvni vénoval podrobnéji osudu jemenskych Zidi a

Mizrachim obecné.

Je pravda, ze Zidé v Evropé také trpéli, ale nikdo se nezmiriuje o tom, co se stalo Mizrachim
(...). Kdyz mi bylo dvandct let, v Irdku byl velky pogrom, mnoho Zidii bylo zavrazdéno, pak
je hodili do velkého masového hrobu beze jmen a bez cehokoliv a o tom nikdo film

nenatocil >

V tomto roce také Kneset** ptijal zdkon o propagaci a podpofe izraelského filmu, podle n&jz
méla byt lokalni tvorba podporovana nizkotirokovou ptijckou pro tviirce a danovymi vratky

z prodanych listkd. Nuri Habib od stiatu zadné finance neobdrzel, ackoliv jeho filmy

splnovaly zakonnd kritéria. Po komercné netispéSném Be 'Ein Moleded (1956), v Americe

.....

2 Pogrom proti bagdadské zidovské komunité, ktery byl intenzivné inspirovan nacismem. Informace viz ,,How
Iraqi Jewish Victims Challenge Definitions of the Holocaust“. Holocaust Centre North. Dostupné online:
<https://holocaustcentrenorth.org.uk/blog/how-iraqi-jewish-victims-challenge-definitions-of-the-holocaust/>

[cit. 7. 7.2024]

30 Nirit Anderman, The Book of Rachel. Haaretz. Dostupny na <https://www.haaretz.com/2010-04-11/ty-
article/the-book-of-rachel/> [vyslo 29. 3. 2010/11. 4. 2010; cit. 9. 7. 2024].

31 Tamtéz.

32 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010, s 97.

3Nirit Anderman, The Book of Rachel. Haaretz. Dostupny na <https://www.haaretz.com/2010-04-11/ty-
article/the-book-of-rachel/> [vyslo 29. 3. 2010/11. 4. 2010; cit. 9. 7. 2024].

3% Jednokomorovy zakonodérny organ v Izraeli.

35V hebrejsting slovo hatikvah znamena nadéje a je jim také nazvana statni hymna Izraele.
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Rachel (1960) byl socidln¢ kritickym filmem inspirovanym italskym neorealismem a
tematizoval problémy méstského podsvéti a prostituce. Volbou tématu, které neodpovidalo
zaméteni oslavnych dobovych snimkim, si vyslouzil problémy s cenzurou, opét neobdrzel
finan¢ni statni podporu, veskeré kopie Rdchel se zdhadn¢ ztratily a studio v Herzliji bylo
vykradeno. Nuri Habib pak pro finan¢ni obtize emigroval z Izraele do Spojenych statt, kde
pusobil v Hollywoodu a podilel se jako kameraman napiiklad na hororovém snimku Plivu

na tvij hrob (r. Meir Zarchi, 1978).

Be’Ein Moleded

Nuri Habib se rozhodl zaméfit na jemenskou komunitu a jeji strastiplnou cestu do Izraele,
aby tak vyjadfil vlastni pocit historické marginalizace, aniz by slozitosti svého ptivodu a
historie konfrontoval pifimo. D¢&j se odehrava ve 20. letech 20. stoleti. Takticky do titulni
role Naomi/Naam obsadil v Izraeli populdrni a etablovanou jemenitskou zpévacku Shoshanu
Damari, kterd jiz hrala mensi roli ve vySe zminéném profilovém snimku tohoto obdobi Hill
24 Doesn’t Answer, takze byla znamé nejen z koncertt, ale i stfibrného platna. Rezisér
vyuzivd osobni piib&h hlavni postavy, Naomi, jako prostfedek pro zkoumdni SirSich
postkolonidlnich a sociokulturnich témat.

Naomi se stava osou, kolem které se toci piib&h ztraty a znovunalezeni kulturni identity,
¢imz film nabizi pohled na konflikty a hybridizaci kultur v kontextu Zidovské diaspory.
Krom toho ale Be’Ein Moleded nese patriotické poselstvi a nerozchazi se v podstaté s
preferovanym dobovym narativem — neni aktivnim vzdorem, ale spiSe autoritami nechténou
inkluzi marginalizovanych skupin obyvatel.

Naomi v détstvi ptijde nésiln€ o rodice, nasledné je unesena, donucena konvertovat k islamu
a pod novym arabskym jménem Naam umisténa do arabské rodiny k pievychové.*® Naam
jednoho dne potka u studny Zidovského pastevce ovci. Toto ndhodné setkani v ni ozivi
diimajici mlhavé vzpominky a schopnost mluvit hebrejsky. Je otazkou, do jaké miry by tento
melodramaticky zvrat odpovidal realité, kdyZ znalosti hebrejStiny v Jemenu disponovali

standardné pouze zidovsti muzi.

36V roce 1922 byl pod vlddou iméma Yahyi Muhammada Hamida ed-Dina obnoven archaicky zakon, znamy
pod nazvem ,,Sirot¢i dekret”. Tento zakon hlasa, Ze pokud zidovské dit€ mladsi dvanacti let stane sirotkem,
musi konvertovat k isldmu, nesmi se dale stykat se svou komunitou a musi byt umisténo do muslimské rodiny.

Tento dekret mél za nasledek siatky mezi jemenskymi Zidy ve velmi nizkém véku.
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Zeny mluvily povétsinou smésici jemenské arabitiny s malou piimési hebrejstiny, ale
protoze se jedna o sionisticky film, dramatické a pozitivni vykresleni protagonistky je v ném
nadfazeno historické autenticité. V dospélosti je adoptivni rodinou nucena zpivat a délat
damskou spolecnost v panském noc¢nim klubu s vodnimi dymkami. Pfi své préci zpévacky
nosi postavu zdaraznujici, smyslné rudé roucho s odhalenymi rameny, zlaté Sperky a koralky
na kotnicich a bavi mistni patrony zpévem jemenskych arabskych pisni. Scéna ale ptisobi
velmi nevinné, Naam neni kamerou objektivizovana, je snimédna vcelku, bez detaild na jeji
télo.

Arabsti posluchaci se vesele pohybuji do rytmt hudby, ale vSe je kompozici zabéri a stithu
zvlastnim zplisobem asexualni. V americkych orientalisticky podbarvenych filmech
podobné scény Casto slouzi k exploataci, jak je tomu naptiklad v Kismet (r. Vincente Minelli,
1955) nebo Elvis: Harum Scarum (r. Gene Nelson, 1965).3” Desexualizace jeji profese
umoznuje, aby Naam nebyla portrétovana jako padla Zena a mohla pozdéji odcestovat
spole¢né se skupinou zboznych Zidii do Mandatni Palestiny a v nediegetickém smyslu
mohla byt vniména jako hrdinna sionistickd postava, ktera neztratila diistojnost.

V nasledujici scéné je napaden zidovsky otec s velmi mladym synem dvéma Araby. Neni
zde zdtiraznéno planovani utoku ani predesly spor, ktery by vedl k eskalaci nasili. Uto¢nici
ve tvafich nejevi zufivost ani nendvist, a celd situace se tak da interpretovat jako néco
bézného. Star$i muz je zabit. Pti prohleddvani jeho odévu u néj dvojice najde pouze vacek,
ktery mé&l muz kolem krku a v némz je hrst hliny.*® Jedina cennost je pak piezivsi zidovsky
chlapec, ktery je na zadkladé Sirotc¢iho dekretu pfiveden do stejné rodiny, kde Zije Naam.
Naam si proZitim obdobné situace plné rozpomene na své détstvi a stane se opét Naomi. Pfi
nasledném setkani s pastevcem se dozvi, ze je ve mésté sionisticky emisar Zadok, ktery
vypravuje skupinu Zidt a bude je doprovézet pousti k Rudému mofi na cesté do Mandatni
Palestiny. Po pocatecni nevoli zicastnénych dokdze Naomi svym pohnutym piibéhem a
hlavné tim, Ze se ujala malého, nasilim ositfelého chlapce, kterého zachranuje pied stejnym
osudem ztraty zidovské identity, jaky potkal ji, muZze presvédcit, aby ji vzali s sebou.
Skupina putuje z malé osady a skryvaji se pfed Araby, ktefi je pronasleduji na konich,
protoze nemaji povoleni k vycestovani od mistni autority a bez dovoleni utikaji smérem

k Adenu.

37 Viz kapitola Rape and the Rescue Fantasy in: Ella Shohat, Robert Stam. Unthinking Eurocentrism
(Sightlines). New York: Routledge, Taylor and Francis, Kindle Edition, 2014, s. 156—165.

38 Pro zidovsky pohieb v diasporach se pod hlavu zemfelého do hrobu sype hrst plidy z tizemi dnesniho statu
Izrael.
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Tempo filmu se po zdatilém atéku pred pronasledovateli velmi zpomaluje a sestava pievazné
z repetitivnich scén pochodu pousti. Poust’ je ve filmu nejen fyzickou piekdzkou, ale 1
metaforickou cestu ke kulturni obnové a ocisté, kterd jim dovoli vstoupit do mytizované
zem¢ zaslibené. Skupina trpi Zizni, hladem a vyCerpanim. Diky Naomi maji ob¢as nekynuty
chléb, ktery pece po vecerech spolecné s malym chlapcem na kameni, a pisné, které skupiné
zpiva, jsou jiz pouze hebrejské. Toto je jedna z aluzi na biblicky piibeéh exodu. DalSim
odkazem je smrt karikaturné portrétovaného bohatého Zida, ktery se boji o své zlaté $perky,
a tak rad¢ji utece ze skupiny a néasledné zahyne. Svym odchodem ocisti konvoj od své
amoralnosti.

Naomi spolu se Zadokem, malym chlapcem a protidlou skupinou dojdou k pobiezi, kde je
pred utokem arabskych pronasledovatelll zachrani skupina sionisti — ti jsou vSichni
v tradi¢nim odévu sabry, totiz bézovych uniforméch s krat'asy a kratkymi rukévy. Kostym
zdiraziuji, nebot’ je stejné rozpoznatelny jako uniforma britskych vojakt v Indii a je velmi
kontrastni k verzi pivodnich jemenskych odévil, které ma na sobé skupina piezivSich
putujicich. Film kon&i oslavnou pisni Shoshany Damari Uri Zion (Jasej a zpivej, Sione!)*,
a vyhyba se tak problematickym okolnostem, kterym by skupina na novém uzemi musela
celit.

V celém filmu se mluvi moderni hebrejstinou, krom momentti, kdy Naam, pozdéji Naomi
zpiva v nocnim klubu nebo komunikuje s adoptivni arabskou rodinou. Pokud se projevuji
Arabové, vétSinou vydavaji pouze zvuky (scény z no¢niho klubu) nebo jejich dialogy nejsou
opatfeny anglickymi titulky, kdeZto zbytek filmu je. Nepiatelé jsou tak vymezeni jazykovou
bariérou a jejich pohnutky i oni sami jsou v dé€ji anonymizovani, bez psychologizace a
konstrukce charakteru. Jsou dehumanizovanou hrozbou, ktera neni zaloZena na c¢inech
individualnich postav, nybrz na systému oprese. Snimkem jsou dale protknuty etnografické
dokumentarni segmenty z mistni synagogy, modlitby probihaji v hebrejstin€, nejsou
zkracovany a jsou ¢teny a odiikavany se specifickou jemenitskou vyslovnosti. Ackoliv scény
vybocuji svou délkou, absenci dramatizace a vyznamu pro dé&j, jsou dulezité kvili
legitimizaci odliSnych verzi hebrejStiny a neevropského kulturniho dédictvi, coz bylo pro
rané sionistické filmy neobvyklé.** Vladimir Ze’ev Jabotinsky naptiklad o Mizrachim

hebrejsting ve své eseji z roku 1930 pise:

39 Text pisné vychazi z IzaiaSe 12 a skladatelem Mojse Wilenskim je doplnén jesté verSem o navratu do
Jeruzaléma.
40 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris

2010, 5.263.
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Existuji experti, kteri si mysli, Ze nas akcent by se mél priblizovat arabskému akcentu. Ale to
je chyba. I kdyz se hebrejstina a arabstina radi mezi semitské jazyky, neznamena to, ze nasi
otcové mluvili s ,,arabskym akcentem* (...). Jsme Evropané, nas hudebni vkus je evropsky,

preferujeme Rubinsteina, Mendelssohna a Bizeta.*!

Vliv arabské kinematografie je ve filmu patrny v pouziti hudby jako prostiedku utvateni
atmosféry a emociondlni rezonance. Pisn¢, které Damari performuje, slouzi k dokresleni
vnitiniho pferodu Naam v Naomi. Naam je zpévacka tradicnich jemenskych pisni a Naomi
ke konci zpiva v moderni hebrejsting.

Dalsim znakem dobovych irackych a egyptskych filmi je leitmotiv marginalizovaného

protagonisty*?*3

a zdlraznovani rozdili mezi chudymi a bohatymi, zde piedevsim
v karikaturni postavé hamizného bohatého Zida. Nezvyklost filmu pro kritika globalniho
Severu je patrna naptiklad v recenzi Richarda Nasona pro New York Times. Ten se zmifuje
o nékterych slabostech filmu, jako je tempo a dramaturgicka struktura, slovy ovlivnénymi

orientalismem:

1 kdyz film predklada Cerstvy obraz barev a exotismu Izraele, odhaluje take znepokojive
nedostatky v tempu a dramatické strukture, coz je problem mnoha zahranicnich filmii, které

se na tomto pobrezi zjevuji.**

41 Pieklad z hebrejstiny in: Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation.
London/New York: I.B.Tauris 2010, s 49.

4 Tamtéz, s. 116.

43 Tgal Burszyn, Israeli cinema’s ,,I'm in the East and my heart is in the West" in: David Gal (ed.), Between
Orient and Occident. London — New York: Routledge 2013, s. 202.

# Richard Nason, ""Hatikvah' Arrives." The New York Times, National edition, Oct. 27, 1959. Dostupné online:
< https://www.nytimes.com/1959/10/27/archives/hatikvah-arrives.html > [cit. 20. 7. 2024].
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4.2 Mishpahat Tzanani

(r. Boaz Davidson, 1976)

Bourekas

Termin ,,bourekas* coby oznaceni filmového zanru pochdzi ze 70. let a odkazuje na oblibené
a levné plnéné pecivo rozsiiené po celém Blizkém vychod¢ a Balkané. Pivodné byl tento
nazev pouzivan filmovymi kritiky pejorativné a oznacoval popularni etnické komedie a
socialni melodramata, dle novinart nizké kvality, urené pfevazné pro mizrachi pracujici
ttidu. Tematicky tyto filmy postihuji predevsim problémy souziti a integraci riznych
etnickych skupin do nové izraelské spolecnosti. Situace jsou ale zna¢né idealizované, nebot’
nezobrazuji systémové problémy, ale pfevazné problémy interpersonélni, které se daji téméf
vzdy vyfesit smirem nebo svatbou potomkii znesvaienych askenazskych Zidd s Mizrachim.
Izraelska spole¢nost v bourekas filmech neni problematicka v tom, ze si v ni vSichni nejsou
rovni, ale v tom, Ze rodi€e nejsou dost sekuldrni a kulturné zlstavaji v diasporach, nikoliv
v modernim staté. Zaroveni jde viak o jediné filmy, v nichZ jsou neevropiti Zidé
reprezentovani ve vetsich rolich, byt Casto az karikaturnich. Parodie nebo satirické snimky
se totiz Casto nezaméfuji na vytvafeni pozitivniho obrazu, ale na kontrastovani a

zdlirazitovani stereotypizaci a predsudkd, které by divaci mohli mit.*

Porovnani se Sallahem Shabatim

Na rozdil od mnoha bourekas filmd, které se soustfed’uji na konflikty mezi ASkenazim a
Mizrachim,*® je tato veselohra Boaze Davidsona zaméfena na zkoumani tématu kulturni
identity a rodinné dynamiky dvou rodin: jedné s jemenitskymi a sousedni s perskymi koteny.
Oproti napiiklad proto-bourekas filmu Sallah Shabati (Ephraim Kishon, 1964)
predstavujiciho antihrdinu, ktery je amalgamem vSech stereotypi o Mizrachim, 7Tzanani
Family odrazi socio-politické prostfedi, ve kterém se jemensti a persti Zidé Gisp&sné za¢lenili

do izraelské spolec¢nosti, bez explicitné zobrazeného rasismu a marginalizace.

45 Ella Shohat, Robert Stam, Unthinking Eurocentrism (Sightlines). New York: Routledge, Taylor and Francis,
Kindle Edition, 2014, s. 210-211.
46 Fortuna (Menahem Golan, 1966), I Like Mike (Peter Frye, 1961), Kazablan (Menahem Golan, 1973)...
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Jejich existen¢ni situace je daleko mén¢ chaotické a prozatimni nez v Kishonov¢ filmu a d¢j
se topologicky neodehrava na metaforickém 1 redlném okraji spolecnosti, ale v centru Tel
Avivu.’

Pro zdaraznéni vyjimecnosti snimku a posunu zanrovych konvenci k mirnéjsi stereotypizaci
charaktert se analyza filmu bude v urcitych bodech vymezovat vici uspéSnému filmu Sallah

Shabati. Ten je obsazen divadelnim hercem askenazského ptivodu Chaimem Topolem, ktery

je znamy napiiklad z Gstéedni role ve filmu Sumar na stiese (r. Norman Jewison, 1971).

Sallah Shabati (1964) zobrazuje sefardského hlavniho hrdinu, ale z rozhodné nesefardské
perspektivy. Jako naivni Sallah na jedné urovni ilustruje vécnou tradici nezasvécené
outsiderské postavy nasazené jako nastroj socialni a kulturni kritiky nebo distancovani. Ale
na rozdil od jinych naivnich postav, jako je Candide, Svejk nebo Said Abi al Nakhs al
Mutasha'il (v Pesoptimistovi Emila Habibiho), které jsou pouzivany jako vypravéci
prostredky k odhalovani prijaté moudrosti a vndseni nové perspektivy, Sallahova naivita
funguje méné jako iitok na euro-izraelské stereotypy o sefardskych Zidech, ale spise k
zesmésniovani Sallaha a toho, co udajné predstavuje — ,, orientdlni*“ nebo ,, Cerné ““ viastnosti

sefardskych Zidii.*®

A to vSech Mizrachim dohromady: jeho silna a performativni zboznost se vaze k Jemenittim,
nasili a sklony k afektovanym vyleviim se zas poji s marockou komunitou a jeho Casta a
hojnad konzumace araku (zdejsi alkohol) v mistni kavarné, kde misto hledani prace hraje
vrhcaby, se pfisuzovala chovani Mizrachim obecné. Topol také pouziva zcela zdmérné
neidentifikovatelny ,,vychodni* akcent. To, jak je Sallahova identita konstruovdna, ma

zahrnovat v§echny neevropské komunity.

47 Edward Said rozliSuje mezi geograficky vymezenou oblasti a diskurzivnim vymezenim Orientu. ,,V systému
poznatkll a védéni o Orientu je Orient méné konkrétni misto ale spiSe topos, mnozina referenci, sada
charakteristik, které se zdaji mit ptivod v citacich nebo fragmentech textd nebo myslenek z praci nékterého
orientalisty.” Tak je v tomto filmu pouzita lokace Tel Avivu jako centra Israele. In Edward Said, Orientalism,
Random House, New York, 1979. s 177.

“8Ella Shohat, Robert Stam, Unthinking Eurocentrism (Sightlines). New York: Routledge, Taylor and Francis,
Kindle Edition, 2014, s 211.
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Toto zplosténi heterogenity prebira hollywoodskou monologickou vizi Orientu, v niz se
napiiklad Bagdad proméiuje v amalgam Persanti, Indii, a dokonce i Cinanii, viech
seskupenych ve znameni ,,Orientu”. V Sallah Shabati tato zobecnéni, ktera se tykaji
orientdlnich Zidii, v jasném kontextu etnického vitlaku evokuji to, co Albert Memmi nazyva

,,zhakem mnozného cisla*, jimz jsou podrobené tridy nebo celé narody pod nadvladou

‘

evropského kolonialismu redukovany na homogenni podstatu: ,,VSichni jsou stejni*,

vynucend ideologickd jednota, kterd funguje jako alibi pro nadvldadu.®

Sallah s rodinou imigruje do Izraele, imigracnimu oddéleni 1ze o svém femesle — vybere si
po vzoru ptedchoziho muZze v fad€ profesi Sevce —, ale praci vykonavat nehodla. S rodinou
obyva nuzny ptibytek v ma abara® a doufa, e mu bude brzy ptidélen statni byt. Chce ziskat
penize tim, ze donuti svou dceru ke siatku, pfi lokalnich volbach se necha podplatit vSemi
stranami, které se voleb zc¢astni, nezajima se o dobro své rodiny a dostdva se do mnoha
dalsich absurdnich situaci. Kromé toho je ale film explicitné kriticky také ke statni sprave,
politické reprezentaci, v médiich oslavovanym kibucnikim i americkym mecendsiim, a tim

i k dosavadnimu dominantnimu narativu.

Zanrovy posun

V obdobi po Sestidenni valce (1967) doslo v Izraeli k ekonomického rustu a zlepSeni
podminek nejen pro ASkenazim, ale v mensi mife 1 pro mizrachi komunitu. S novym
uzemim se do Izraele dostala i levnéjsi pracovni sila, totiz pracovnici z Gazy a Zapadniho
bfehu Jordanu, a Mizrahim se ve spolecenské hierarchii posunuli zietelnéji z vnéjsi na
vnitini periferii spolecnosti. V obdobi rapidniho ekonomického ristu zplsobeného
nabytim nového Uzemi a mezinarodnich investic se vSak spole¢enské rozdily prohloubily.
V reakci na to vznikla napiiklad vroce 1973 izraelskd odnoz Cernych pantert, ktefi
protestovali za zlepSeni politiky zaméstnanosti, dostupné bydleni, zdravotni péci a vzdélani
pro vSechny vrstvy spolecnosti. Tyto protesty upozornily na pretrvavajici socio-ekonomické

nerovnosti, které byly ¢astecné diisledkem netimérného rozdé€lovani statnich zdroja.

4 Shohat, Ella. Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010, s. 134.
50 Tranzitni tabor, kde néktefi lidé bydleli roky. Byly v nich $patné hygienické podminky a $lo o nouzové

ubytovani predtim, nez byli imigrantim piidéleny bytové jednotky.
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Tyto nepokoje vyvolaly zvySenou pozornost vetejnosti i vlady k potiebam socialné
znevyhodnénych komunit, pfedeviim mizrachi Zidt, ktefi v &m dal polarizovangjsi
izraelské spolecnosti stale Celili diskriminaci a marginalizaci.

Jelikoz byli Mizrachim hlavnimi divaky bourekas filmi, v sedmdesatych letech tyto filmy
zaCaly byt citlivéjsi k jejich vyobrazovani a vice apolitické, aby nepodnécovaly
spolecenskou nespokojenost, protoze jejich nazor zacinal mit ve spole¢nosti vahu. Dalsi
zménou byla rozdilna konstrukce Stastného konce v nékterych filmech — ptivodné stacilo
k uzavteni spolecenského smiru smiSené manzelstvi, po roce 1973 to byla v n¢kolika filmech
také emigrace z Izraele, protoze $t'astny konec v Izraeli byl méné pravdépodobny. Takové
vyusténi ma naptiklad dalsi film Boaze Davidsona, Charlie and a Half (1974). Rozdéleni
spole¢nosti se pak plné projevilo v roce 1977, kdy ve volbach poprvé zvitézila pravicova

t>1. A¢koliv se situace ve

strana Likud, a to za velké volebni podpory pravé mizrachi komuni
spole€nosti pro Mizrachim dramaticky nezlepSila, zménil se postoj k jejich kulturnim
dédictvim, kterd byla nyni brana jako soucast narodniho étosu. Nastup strany Likud k moci
znamenal konec vlady levicovych stran, které mizrachi komunity od poc¢atku jednoznacné
diskriminovaly. S touto proménou spolecenské atmosféry zacal upadat i zajem o eskapismus

v podobé¢ idealizovanych komedii o tolerantngj$i inkluzivni spolecnosti, ktera se jiz nezdala

tak nedosaZitelna.>?

Mishpahat Tzanani (1976)

Cely film je velmi dynamicky, ackoliv se odehrava prevazné v jednom bytovém domé
s vnitinim dvorem se zahradou a ve velmi omezeném Case od patecniho odpoledne do
sobotniho rana. Je konstruovan jako komedie omyli a nedorozuméni, kdy jsou postavy ve
velmi rychlém tempu vystaveny spleti chaotickych situaci. Tato narativni struktura,
pouzivand v mnoha bourekas filmech, neptispiva k hluboké psychologizaci postav nebo
hlub§imu porozuméni jednotlivym charaktertim.

Film zacind scénou, v niZ se rodina G¢astni ritualu nandseni henny pied jemenitskou svatbou.

Kamera se zamétuje na dilezité herce, ktefi jsou predstaveni jménem a rodinnou roli.

51 Joseph Massad. ,,Zionism's Internal Others: Israel and the Oriental Jews*. Journal of Palestine Studies, Vol.
25, No. 4 (Summer, 1996). University of California Press, Oakland, s. 53—68.

52 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010, s. 113-124.
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Scéna predsvatebni oslavy je dulezitd, protoZze vyobrazuje okamzité rozpoznatelné zvyky
jemenitské komunity s nevéstou v tradicnim odévu a s hennou na prstech, tradi¢ni hudbou,
zpévem a mirn¢ manickym kiepéenim dédy, coz je predznamenani budoucich gagl
spojenych s ubyvajici mentalni kapacitou a tistupem kognitivnich funkei. Tato ivodni scéna
nejen zobrazuje kulturni tradice, ale také poukazuje na udrzovani a adaptaci kulturni identity

v modernizujicim se Izraeli.

Zobrazeni jemenitskych svatebnich rituala v kontextu urbanizovaného Tel Avivu reflektuje,
jak se tradi¢ni hodnoty prolinaji s modernim zivotnim stylem, a ukazuje, ze 1 ve zménéné
socialni realité si rodina uchovavé své kulturni koteny. Jestli je ale néco patrného, je to
absence askenazskych ZiduL.

Na svatb¢ se zacinaji utvaret prvni konflikty: Zion Tzanani, otec, chce co nejdiive odejit se
svou manzelkou Zionou dom, ale soused Israel, Zid z perské komunity, ho pfemlouva, aby
zustali. PokraCovani sporu manzelského paru prechazi ze slavnosti do intimniho prostoru
loznice, je doprovazeno hudebnim motivem pro podbarveni atmosféry. Manzelé na sebe
nemluvi, ale s détskou hravosti po sobé ob¢asné pokukuji a nevi, jak konflikt mezi sebou
vyfesit. Pouzitd hudba nékdy dodava situacim jednozna¢nou moZznost interpretace, obcas je
hudebni podkres k doplnéni informaci redundantni. Nékteré hudebni motivy se opakuji
v urcitych typech scén, naptiklad intimni rozhovory a situace mezi Zionem a jeho Zenou
Zionou vzdy doprovazi instrumentalni verze pisn€é Mishpahat Tzanani, ktera zazni
v puvodni verzi na konci ptibéhu, kdyz se ustfedni nedorozuméni a spor mezi manzeli
vyjasni.

Zion Tzanani Zivi rodinu vlastnim obchodem s obuvi (zfeymy odkaz na Sallaha Shabatiho a
jeho vylhanou kariéru Sevce). Ve filmu je pak pies postavu dédecka ukézana socialni
mobilita smérem ke kvalifikované praci od té manualni pouze z jedné generace na druhou.
Dédegek cely film opakuje, Ze vyrabi par bot pro Davida Ben Guriona®®, ktery zemiel v roce
1973, tedy o tfi roky dfive. A€koliv ztraci kontakt s realitou, z jeho slov je znat respekt a
implicitn€ 1 celoZivotni sionisticky zédpal. Jeho syn je pak majitelem uspéSného obuvniho
domu, ktery prosperuje hlavné diky smési pozitivnich a negativnich stereotypti, které¢ Zion
neustale performuje. Jednak jde o nesmirnou Setrnost ohledné financi, kterd ale obcas
prechézi 1 do sféry netransparentni politiky prodeje a slev, a pak o nemirnou Setfivost a smysl

pro detail, kdy i chybéjici lira ptedstavuje problém.

33 David Ben Gurion byl prvnim izraelskym premiérem.
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Pti skeci v klenotnictvi, kde Zion kupuje diamantovy prsten k narozenindm své zen¢, ktery
se pak stane hlavni rekvizitou pii nedorozuméni v této komedii, se opét projevi jeho
Jemenitskd* podstata: raznou mluvou donuti majitele klenotnictvi pfijmout za dany Sperk
méné pencz, starsi askendzsky pan se nezmuize na slovo.

Ve scén¢ pred obchodem se Zion Tzanani potkd se svym sousedem a konkurentem
v podnikéni, majitelem dal§iho obchodu s obuvi Israclem Ben Naimem, ktery obyva stejny
bytovy dim v Tel Avivu. Pii hovoru vyplyne, ze se Israeliiv syn Herzel vraci na Sabat
z armady a vSichni se uvidi na Sabatové sobotni rano u rodiny Tzanani na snidani, kde se
serviruje jachnun®*. Jemenitska kulturni tradice je nejpozorovatelngjsi pravé v prvni scéné
svatby a pak pfi snidani s typickym pecivem jachnun a kubaneh. Herzeliv néavrat je pro
Ziona velké prekvapeni, stejné jako Israeltiv plan propojit rodiny siiatkem Zionovy nejstarsi
dcery a svého jediného syna Herzela. Israel dal rozviji fantazii o budovani obuvnického
impéria, Zion ale vyjadfuje znepokojeni nad jeho zdravotnim stavem a tdze se, zda nedostal
upal. V této scéné, kde komicky diskutuji o svatebnich planech svych déti, Davidson jemné
naznacuje slozitost osobnich vztahi a kulturnich ocekavani. Humor zde slouzi jako
prostiedek k zobrazeni, jak etnické rozdily mohou vytvéret komicke, ale 1 napjaté situace,
coz odhaluje, Ze skutecnd integrace mize byt komplexngjsi, neZ se na prvni pohled zda.
Zionv hlavni problém s potencidlnim zetém je to, Ze neumi zadné femeslo a zatim si
nezvolil kariérni smér. Herzel pozdé€ji v rozhovoru zmini, Ze se rozhodl pro kariéru
v armadg¢, tedy statni instituci.

Pii jizd¢ autem Ziona a jeho déti se sttidanim perspektiv dozvidame, Ze jeho nejstarsi dcera
ma s Israelovym synem Herzelem jizZ pomérné dlouho vaZzny vztah. Mezigeneracni vztahy
jsou vykresleny vlidn¢, a ackoliv je uspotfdddni rodiny patriarchalni, hlava rodiny
nevynucuje pravidla silou, ale kiikem, na ktery nikdo pfili§ nereaguje, nebot” jsou na jeho

chovani zvykli.

54 Oblibené a znamé jemenitské pedivo s velkym mnoZstvim masla, které se podava tradi¢né o sobotni snidani.
Jelikoz o Sabatu neni dovoleno pouzivat troubu nebo zapalovat oheil, jachnun se tradicné pece pii nizké teplote

mnoho hodin v troub¢, ktera byla rozpalena pted pocatkem Sabatu.
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Veskera rozhodnuti, ktera se tykaji vybéru partnerti, jsou odsouhlasena obéma rodici a Zion
vSem zadostem o financni podporu v kone¢ném disledku vyhovi. Zion je pokrokovy 1 ve
vztahu k zenam, napiiklad i ve vztahu se svou Svagrovou, ktera oteviené mluvi o své

sexualit¢ a promiskuité.

Margalit: Ja tieba nejvic miluji muze.
Zion: Myslim, Ze Ziona taky.

Margalit: Podeziivas ji? Nemds se ¢eho bat, je jina nez ja, jsi pro ni jediny muZz na sveéte.

Postava teticky Margalit je v dile Boaze Davidsona Castd, a to jako nositelka tabuizovanych
incestnich sexudlnich fantazii. Ve snimku mé paralelni milostny vztah s n¢kolika obyvateli
bytového domu, mezi kterymi je 1 jeji synovec. Rezisér tento model pouZziva jako stylizovany
prvek, ktery zvySuje absurdni ton filmi, protoze v diegetickém svété toto chovani neni nikdy
konfrontovano. Tento prvek obsahuje dale i série lehce erotickych komedii Zmrzlina na

klacku (1978), Peprnd Zvejka (1981) nebo Alex Is Lovesick (1986).

Domacnost rodiny Tzanani je dobfe zajiSténd, maji velky byt v Tel Avivu v dobré ctvrti,
Zion ma uspeSny obchod a miize si dovolit diamantovy prsten. Ziona ma jako Zena
v doméacnosti k dispozici pomocnici. Sluzka je piivodem agkenazska ruska Zidovka. Tento

detail podvraci stereotyp, kdy jsou v izraelské literatute a filmu (pokud nejde o bourekas)

mizrachi Zeny pfitomny pievazné jako sluzky,>>>¢ jak je tomu napiiklad ve filmu 4 Thousand

Little Kisses (r. Mira Recanati, 1982).

Ziona: Tatinku, prosim, nepracuj na botach v kuchyni.

Déda: Polka m¢ vyhnala z kuchyné a ted’ i ty.

Sluzka: Jsem z Moskvy!

Oba: O, z Moskvy? (smich viech piitomnych)

Déda: Musim dokon¢it tenhle par bot, Ben Gurion si je objednal a ¢eka na ng, tak je

dokonéim na balkoné.

55 Ella Shohat. Israeli Cinema: East/West and the Politics of Representation. London/New York: [.B. Tauris,
2010, s. 113, 154.
56 Dorit Naaman. ,,Orientalism as Alterity in Israeli Cinema“. Cinema Journal, vol. 40, no. 4 (Summer, 2001),

University of Texas Press on behalf of the Society for Cinema & Media Studies. s. 40.
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Ve filmu je patrny odklon od piisného dodrzovani pravidel judaismu a posun k rozvolnéni a
performativnimu dodrzovani (pokud se potomci nachdzeji v Zionové a Zioniné byté),
ackoliv jemenitské komunité byla vzdy pfisuzovéana intenzivni a ptisna zboznost. Zion se
nikdy nezmini o synagoze, pouze v riznych rozhovorech zmifiuje Zidovské svatky a postni
dny, nikdy se mimo kidus’” nikdo nemodli, a i tak odiikava déda, byt se silnym jemenitskymi
akcentem, nejkratSi moznou verzi pozehnadni. Zion dokonce v nejvypjatéjsi zarlivé scéné
filmu vypali né€kolik naboji z armadni pusky a porusi tak Sabat. Zbytek rodiny se chova
stejn€, vSichni potomci odejdou od Sabatové vecete, a hned jak je odfikén kidus, okamzité
se rozejdou po mesté. Star§i dcera ma schiizku s Herzelem, nejmladSi dokonce
s askenazskym hippie teenagerem, ktery ji na telavivskou plaz doveze na motorce.’® Ve
fiktivni realit¢ filmu se potomci Ziona nemohou dostat na lepsi pozici ve spolecnosti, protoze
uz na ni jsou. Nemuseji se tedy provdat mimo diasporickou komunitu snatkem, aby zvysili
svilj spolecensky status a zaclenili se do Izraelské spole€nosti. Jsou totiZ natolik sekularni a
funkéni v multikulturnim idealizovaném spolecenstvi, Ze se nemusi jakkoliv pfizptisobovat
— proto také nejsou stfedobodem filmu a jejich eskapady zlstavaji druhotné za Zionou a
Zionem.

Gabi Amrani v roli Ziona Tzananiho je sttedobodem filmu, jeho herecky vykon je kvalitni,
s jemnym pfechodem mezi komickymi a vdznymi momenty. Obcas kontrastuje s vykony
ostatnich hercii, naptiklad Yosefa Shiloacha v roli Israela Ben Naima, ktery sviij persky
ptizvuk pifehdni, a pokud je jeho tvaf snimana v detailu, neodrazi se v ni emocionalni
hloubka. Hraje komickou postavu posedlou romanci a sexem, bez vétsi hloubky. Amrani,
podobné jako Chaim Topol, pochazi z divadelniho prostiedi, ale jejich role ma diametralné
rozdilny vyznam. Gabi Amrani je jemenitskym Zidem, ktery sice hraje exaltovangjsi verzi
typizovaného jemenitského muze, ale jeho herecky styl nesklouzava ke karikatuie, kdezto
Chaim Topol se ptiblizuje nechvalné zndmé roli Mickeyho Rooneyho jako pana Yonioshiho

ve Snidani u Tiffaniho (1961).

57 Pozehnani recitované nad poharem vina nebo hroznové §tavy, d&je se tak pfed velefi na Sabat a jiné svatky.
8 O gabatu Zidé, ktefi jsou praktikujici, nesmi rozdélavat ohen, pod to spada i pouZiti auta nebo motocyklu.

Také je zakdzano prenaSeni objektli mezi vnitinim prostorem domu a vnéjskem, naptiklad v kapse.

31



5. (Sebe)reprezentace

5.1.The Vineyard of Hope

(r. Yamin Messika, 1997)

Aktivismus Yamina Messiky a alternativni kultura

Devadesata 1éta pfinesla v Izraeli proménu v piistupech k protestlim a aktivismu; zatimco
diive dominujici protisystémové skupiny, jako hnuti izraelskych Cernych pantert, usilovaly
o zménu zvenci, nyni se aktivisté snazili o reformy zevnitf. Mizrachi aktivisté nesvolavali
velké demonstrace, nyni se snazili plsobit pfimo ve spolecnosti, kterd jim ovSem nadale
odpirala rovné podminky, coz vedlo ke konsolidaci jejich kulturni identity a z jejich strany
k piijeti pragmatictéjsich forem politického a kulturniho aktivismu.>® Tyto snahy se
napiiklad projevily v tzv. filmech z ,,méstskych ¢tvrti, které byly predominantné obyvané
mizrachi populaci. V téchto filmech jsou zminénd mista odlehld (jak geograficky, tak
symbolicky) a jsou prezentovana jako uplné izolovand od vlivli aS8kenédzské kultury. Rezisér
Yamin Messika pak také pouzival vyhradné mizrachi §tab a herce, coz byl z jeho strany zcela
zamérny projev aktivismu, ktery mél v disledku zdaraznit odklon od standardni izraelské
kultury a navrat k blizkovychodni kultufe a arabskému aspektu mizrachi identity.® Messika
sehral vyznamnou roli v posunu mizrachi kultury z okraje k mainstreamu, a to prevazné
v oblasti hudby. Pokusil se v devadesatych letech prosadit v oficidlnim filmovém primyslu,
ale bez uspéchu, a tak zalozil vlastni produkéni spolecnost spolu s Yramim Kadushim,
HaMizrach, v piekladu ,,Vychodni produkce, a zacal natd€et mimo televizni a hudebni
systém nizkondkladové hudebni kazety, videoklipy a filmy, v nichz hrali hudebnici, kteti

neuspéli ve statnich radiovych stanicich. Do filmii je také obsazoval jako herce.®!

$Joseph Massad, ,,Zionism's Internal Others: Israel and the Oriental Jews* in: Journal of Palestine Studies,
Vol. 25, No. 4 (Summer, 1996), University of California Press, Oakland s. 64-65.

60 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: I.B.Tauris
2010 s 260.

61 Napiiklad Avi Biter a Moshe Cohen.
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S omezenym rozpoctem a malym stdbem produkoval snimky, které byly extrémné oblibené,
a to hlavné pro navaznost na styl tureckych telenovel, indickych filmi a melodramat a
tematicky pro odkazy k opomijenym aspekttim historie a zivota v Izraeli. Filmy samotné ale

formalné piisobi velmi amatérsky, k tomu Yamin Messika dodava:

Kdyz rezZiruji a natacim, esteticka a formalni cast filmu je zanedbatelna a nediilezita. Pribéh

vvvvvv

uméleckého uhlu a jsou Sokovani. Nechapou, co to je. Ale umélecka otizka me opravdu
nezajima. V podminkdch, ve kterych ziji, v realité, ve které tvorim, bez rozpoctu nebo s velmi

nizkym rozpoctem — o tohle nejde.*

Messikova spolecnost pak distribuovala snimky alternativnim zptisobem, totiz prodejem
kazet a VHS na trzich a promitanim na piratskych kabelovych kanalech, po vzniku YouTube
a VOD platforem svou tvorbu sdili online. V roce 2024 mél na Jeruzalémském filmovém
festivalu premiéru dokument o pfinosu Yamina Messiky izraelské kultute s ndzvem Tapes

of Revolution (r. Yaniv Segalovich)®.

The Vineyard of Hope: Reflexe mizrahi identit a socialni spravedInosti

Ve filmu The Vineyard of Hope reziséra Yamina Messiky se prolind téma historické
marginalizace mizrachi Zidi s osobnim p¥ibéhem Judith, ktera patra po svych biologickych
rodi¢ich. Ve ¢&tvrti obyvané mizrachi komunitou se silnym jemenitskym zastoupenim
protagonistka postupné s pomoci mistniho dydzeje a aktivisty Ezry rozkryva kontury jedné
z nejtem&jSich afér izraelskych 50. let. Aféra unesenych jemenskych déti je tragickym
piibéhem stovek az tisicti déti, které zmizely mezi lety 1948 a 1954 po ptichodu svych rodin
do Izraele. Tento piib&h korektivni historie®* je zasazen do kontextu 70. let, kdy mizrachi

aktivismus zacal nabirat na sile.

62 Gili Izikowitz. "Yamin Massika a Yrami Kadushi Ze jejich filmy znamenaji socialni revoluci." Haaretz,
cervenec 10, 2011. (hebrejsky)

6 Odkaz na profil filmu uvadéném na  Jeruzalémském  festivalu:  Dostupné na:
<https://jff.org.il/en/movie/75200> [cit. 15. 8. 2024]

% Yaron Shemer, Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Izrael, Michigan: The

University of Michigan Press 2013, s 159.
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Kontext aféry unesenych jemenitskych déti

V aféfe unesenych jemenskych déti, znamé také jako ,,Yemenite Children Affair, jde o
idajné tmosy stovek déti jemenskych Zidt mezi lety 1948 a 1954. Po piichodu do Izraele
byly rodiny téchto déti umistény do nemocnic nebo tranzitnich tabort, kde dochéazelo k
zahadnému mizeni déti. Déti byly tdajné protipravné odebirany svym rodic¢tim a piedavany
k adopci, ¢asto bez jejich védomi a souhlasu. Problematika je vyrazna pro svou tragic¢nost a
rozsah, nebot’ se tyka az tisict rodin.

Neékteré z déti pry byly posilany do Evropy a USA nebo adoptovany rodinami v Izraeli,
pficemz rodice byli mylné informovani, Ze jejich déti zemfely, bud’ pii porodu nebo pii
rutinnim vySetieni v nemocnici. Prvni vladni komise k vySetfeni kauzy byla zfizena v roce
1967, nasledovaly dalsi vySetfovaci komise, které vSak postizenym rodindm nenabidly
uspokojivé vysvétleni ani spravedlnost. Navzdory oficidlnim prohlaSenim o pfirozenych
umrtich existuji dikazy, Ze nckteré déti prezily a byly adoptovdny se zfalSovanou
dokumentaci nebo zemfely v disledku zanedbané 1€katské péce. Aféra jako celek ziistava
nevyfesena a je dodnes predmétem intenzivnich debat a historického zkoumani. V roce 2016
izraelskd vlada oteviela archivni dokumenty, které vSak stale neodpovédély na mnoho
klicovych otazek. Aféra unesenych jemenskych déti ziistdva hlubokym traumatem pro
mnoho jemenskych Zidovskych rodin a je jednim z temnych mist v historii izraelského

statu.566

The Vineyard od Hope

Judith cestuje vroce 1978 ze Spojenych stitii do Izraele, aby v Tel Avivu hledala své
biologické rodice. Pfichazi do Ctvrti, kterou obyvaji pouze Mizrachim, a shani informace o
zen€ ze svych adopcnich dokumentii. Paralelné s tim cely film provazi podkres mizrachi
hudby. Za to je v diegezi filmu zodpovédny druhy protagonista, DJ Ezra, vedouci piratského
radia, které hraje pouze blizkovychodni a arabskou hudbu a na jehoZz vlnach se opatrné
adresuji politické a socialni problémy ctvrti a komunity. Ve svych vystupech Ezra pronasi
dlouhé promluvy o tom, jak je tato hudba spjata s jejich identitou a jak poslech hudby

umoctuje pospolitost celé Ctvrti.

65 Odkaz na projekt, ktery mapuje oralni historii + prib&h naslednych vysetiovani a zjisténi jedné z komisi
povéiené zkoumanim aféry. Dostupné na: <https://www.edutamram.org/en/categories/all/> [cit. 17. 7. 2024].

% Judy Siegel-Itzkovich, ,,Israeli committee to examine medical system's role in Yemenite Children Affair®.
The Jerusalem Post, 30. kvétna 2023, aktualizovano 30. kvétna 2023. Dostupné na:
<https://www.jpost.com/israel-news/article-744977> [cit. 18. 7. 2024]
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Judith je odkazana na misto, kde se mlize ubytovat, je to u postarsi jemenitské zeny, té se
svefuje, za jakym ucelem do Izraele priletéla: patra po svych biologickych rodicich a chce
znat ditvod a okolnosti své adopce. Ezra se vraci domu z piratské stanice a omylem vstoupi
do mistnosti, kde se Judith zrovna sprchuje — pro oziveni politicky hutné narace je zde
naznacena moznd milostnd zapletka, ktera pak ovSem neni dal rozvinuta. Judith je
piekvapend, ze Ezra neni maly chlapec — prvnim jazykem starsi Zeny, jez se o ném zminila,
totiz neni hebrejStina, ma silny arabsky pfizvuk a stejné jako Judith mluvi a rozumi hebrejsky
jen do jisté miry.

Topografickym centrem ¢tvrti je hojné navstévovana a vzdy plnd kavarna, kde je vzdy
naladéno piratské radio, aurdlni centrum c&tvrti, které je pouzivano jako jediny zdroj
informaci. VSichni totiz maji do jist¢ miry averzi k oficidlnim informacnim kanalim
dobového izraelského statu. Je to zivé misto, kde se tvofi kolektivni ndzor na jakékoliv téma
a shlukuji se informace skupinou starSich mizrachi muzi a Zen bez jasn¢ definovanych
etnickych genealogii. Yamin Messika zde siln€ akcentuje soudrznost a rozmazani
jednotlivych etnickych identit ve prospéch vétsiho celku, ktery stoji v opozici k vladnouci
tride.

Paraleln€ s Ezrou a Judith je ve filmu zpracovan osud jemenitské rodiny, na kterém je
demonstrovana a umocnéna nespokojenost Mizrachim s po¢inanim statu, ale také socialni
mobilita a kulturni identita. Rodina se potkd u Sabatové vecere, jeden z dosp€lych bratra,
Israel, se vraci z armady (pozdéji je prohlaSen za nezvéstného a néasledné padlého ve valce
v Libanonu — cely armadni proces ohlasovani a komunikace s rodinou je dalsi pfilezitosti ke
kritice statniho aparatu a instituci vedenych pouze askenazskymi zidy). Druhy bratr se praveé
dostal na prestizni hudebni konzervatot. U vecete vede rodina rozpravu o vyznamu mizrachi

hudby a lokalniho radia.

Sestra: Nestydite se za tuhle hudbu?

Otec: Je to jediné radio, co hraje nasi mizrachi hudbu.

Sestra: Mysli$ tuhle nekvalitni a nemoderni?

Bratr, co se dostal na konzervatoi: Co je tak originalniho a skvélého na izraelské hudbe?
Pisn¢ o Volze? Nebo zapadni pop? Chce§ vymazat nase kulturni dédictvi?

Sestra: Vazn¢ porovnavas Jemen s Amerikou?

Bratr: Sestro, nase barva kiize se mydlem smyt neda.
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V adop¢ni kancelari se Judith dozvi, Ze k jeji adopci nemaji zadné zaznamy, Ze tehdy narodni
agentury nemeély ve své agend¢ piiliSny poradek kvili nepiehlednosti situace s ptichodem
tolika novych migranti, a div¢ino patrani tak kon¢i netispéchem.

Judith je vSak pozvana do radia — kde jemenska zpévacka Ahuva Ozeri zazpiva jednu celou
pisen a pak také poskytuje interview, kde mluvi o tom, jak jeji vystoupeni vzdy piildkaji a
obohati jeji jeruzalémskou komunitu. S piithlédnutim ke stopazi filmu (54 minut) je ziejmé,
ze toto hudebni intermezzo je pouzito také k propagaci jemenitské hudebnice.

Judith mluvi do rozhlasu o svém ptib&hu, coz inspiruje enormni odezvu. Do radia vola stale
vice lidi, kterym se v 50. letech ztratily bez vysvétleni déti — at’ uz v porodnici, nemocnici,
nebo pifi navstéveé 1€katrli v tranzitnim tdbote. Ptitel Ezry, ktery také pracuje v radiu,
v archivu objevi reklamu, v niz se bohati bezdétni Americané shani po osifelych zidovskych
détech, jez by radi adoptovali, a ani jim nevadi, kdyz nebudou vypadat evropsky. Déle piijde
na to, Ze téchto pifipadi bylo zaznamendno vice nez 300, a dokonce byla sestavena
vySetfovaci komise, kterd od nckolika eticky nejasnych ptipadit nakonec ustoupila. DéEti
nem¢ly rodné listy a veskerd dokumentace se z ptislusnych nemocnic ztratila. Ezra a Judith
jdou navstivit dal§tho muze, ktery ma s piipady unesenych déti néco spole¢ného — je to stary
muz, ktery hraje jemenského Zida s velmi silnym, az komicky piehravanym piizvukem,
ktery sdili sviyj pfib&h. V tranzitnim tdbofe mu socidlni pracovnice oznamila, Ze jeho syn
nahle zemfel. On vS§ak této zpraveé nevetil a po troSe patrani se doslechl o pfesunu mistnich
déti do Jeruzaléma, kde jeho zndmy pracoval v sirotcinci, a za jeho pomoci svého syna nasel.
Musel své dit¢ identifikovat néjakym znakem a nastésti si dokazal vzpomenout na drobné
poranéni na noze svého syna. S ptimluvou svého znamého dostal dité zpét. Toto svédectvi
je pak odvysilano 1 v radiu, které je zaplaveno mnozstvim obdobnych ptibehi, ovSem bez

St'astného konce.
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Vsechna svédectvi maji dva sty¢né body — a témi jsou zdravotni sestra z nemocnice Rambam
arok zmizeni déti 1952.

Ezra pak dokéaze tuto Zenu vypatrat a telefonni rozhovor s ni sdili do éteru.

Ezra: Pamatujete si na pfipady, kdy byly déti ponechany v nemocnici a imysIné nenavraceny
rodicim?

Zdravotni sestra: Ano, protoze se jejich rodice neozvali. Nechtéli je. Neméli Zadné penize a
nikdo se o déti poradné nestaral. Ti lidé by mi méli dékovat, Ze jejich déti mohly vyrlst
v dobrém prostiedi s dobrou vychovou a vzdélanim.

Ezra: Takze to bylo pro dobro déti?

Zdravotni sestra: Rodice nebyli dost aktivni, kdyby se vic snazili, mohli své déti dostat zpét,

ale byli tak primitivni, Ze niCemu nerozumeli.

Nasledné v poradu Ezra pronasi zdvérecnou fec, v niz obviiuje pasivitu oficialnich statnich
instituci, které toto trauma odmitaji ditkkladné provéfit, a promlouvad o tom, ze mizrachi
menSina plati dan€ jak svymi financemi, tak ,.krvi svych potomki*, pfi¢emz hledi na
fotografii Israela, jednoho z bratrti z paralelniho ptib&hu, ktery padnul v Libanonu. V tento
moment je pirdtské radio obkli¢eno policii a pii zatykéani jeho osazenstva je jeden z mistnich
ucinkujicich bez milosti zavrazdén. Cela scéna policejni brutality je stale vysilana radiem a
v reakci na rostouci frustraci v komunitég, a hlavné vypjatou situaci se celd ¢tvrt’ sebehne, par
¢lenti dokonce stihne vyrobit transparenty s protistatnimi hesly a zapalit pneumatiky a
vSichni se vydaji k neoficidlnimu piratskému radiu. Tento moment je ziejmy odkaz na
skutecnou policejni brutalitu vii¢i mizrachi komunité, a konkrétné€ na piipad z roku 1982,
kdy byl pfi policejnim zasahu zastfelen mlady jemenitsky muZz, po jehoz smrti nasledovaly
masivni demonstrace a opétovna aktivita izraelskych Cernych panterd.®’

Film se zaméfuje na odhaleni historického problému, ktery byl dlouho ignorovan nebo
zaml€ovan oficidlnimi strukturami. Dilo zobrazuje situace schematicky a linearn¢, ale velmi
melodramatickym zptsobem. To se projevuje pfevazné v afektovanosti pfednesu hercti a v
dramatizaci posledni scény davového protestu. Dialogy a také velmi casté dlouhé monology

velmi explicitné reflektuji politické nazory izraelskych Cernych panterii a opozici viiéi statu.

67 Po roce 1973, kdy byly politické ambice Cernych panterii netsp&iné a nikdo z nich se ve volbach nedostal
do Knesetu ani komunalnich politik, se jejich aktivita ve vefejném prostoru pozastavila. Joseph Massad,
»Zionism's Internal Others: Israel and the Oriental Jews® in: Journal of Palestine Studies, Vol. 25, No. 4

(Summer, 1996), University of California Press, Oakland s. 64.
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Vétsina monologl protagonisty Ezry je urCena k vyjadieni skupinové frustrace ndzora ctvrti
a v celém dile se ozyvaji pievazné tfi témata: socialni spravedlnost, reflexe hnuti Cernych
pantert v Izraeli a v neposledni fadé kulturni identita a pospolitost Mizrachim. Ve filmu je
soudrznost komunity silné spojovana s hudbou. Piratské radio a jeho DJ Ezra jsou zdsadni
pro Sifeni této hudby jako kontrakultury a vyobrazovani subalternich situaci v realisticky
vykreslené rozdé€lené spolecnosti 70. let. Tento film je tedy pfesnym opakem idealizovanych
bourekas filmd, v nichz sice problémy portrétované jsou, ale nikoliv ty systémové.

V Uplném zavéru filmu hraje dalsi pisen jemenitské zpévacky Ahuvy Ozeri o Jemenu, a tato
nediegeticka vlozka zakonéuje cely snimek sekvenci fotografii jemenitskych Zidi — coZ je
symptomatické pro reziséra, ktery svou kariéru vénoval propagaci a nataeni hudebnich

klipti pro mizrachi hudebniky.
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5.2 The Golden pemegranate

(r. Dan Turgeman, 2010)

Literarni piedloha

Film Dana Turgemana The Golden Pomegranate je adaptaci romanu Dvory Waysman z roku
1995, The Pomegranate Pendant. Dvora se v 70. letech piestéhovala s manzelem a rodinou
z Melbourne do Izraele, kde se zacala intenzivné zajimat o historii Jeruzaléma. Ackoliv je
ziejmé, Ze autorka téma historie jemenskych Zidt dikladné studovala, jeji kniha je napsana
jednoduchym jazykem a ma vyrazné didakticky ton. Prvni ¢ast knihy se vénuje rozvoji
postav a popisuje pfichod mladého jemenitského paru do Jeruzaléma v obdobi osmanské
spravy. Druha polovina knihy se v§ak zamétuje spiSe na shrnuti historickych udalosti, od
podepsani Balfourovy deklarace az po vznik statu Izrael v roce 1948, s epilogem v 50. letech.
Kniha mé nevyvazenou vystavbu, ale Ize ji s jistou rezervou vyuzit jako ivodni material k
seznameni ¢tenait s fakty o jemenitské spolecnosti a rané historii Izraele z pohledu mizrachi
Zida. Zustava viak otazkou, do jaké miry jsou jeji popisné pasaZe a pozorovani realisticka,
naptiklad ve velmi pozitivnim zobrazeni vztahii mezi jemenitskymi a evropskymi imigranty.
Adaptace knihy se coby producent a autor scénafe ujal Robert M. Bleiweiss a oslovil Dana
Turgemana, zndmého spiSe jako filmového a televizniho herce, aby film reZiroval. Nebyl to
jeho rezisérsky debut, natocil predtim jest¢ Masheku Matok (2004), romanticky film o
milostném trojuhelniku v mizrachi roding, v némz je identita rodiny pouzita pouze jako

ozvlastnéni bez hlubsiho vyznamu.

Adaptace knihy a eurocentrismus

Film The Golden Pomegranate demonstruje, jak jsou ve snaze o mezinarodni uspéch
izraelské filmy cCasto adaptovany pro zapadni publikum, a to za cenu ztraty kulturni
autenticity. Dialogy ve filmu jsou pfevazné v angli¢tiné doplnéné silnym pfizvukem a
obcasnymi slovy v arabstin€ ¢i jidiS, coz podtrhuje snahu o exotizaci postav a jejich kultur.
Tento piistup vede k povrchni reprezentaci jemenskych a askenazskych Zidd i Arab,
pfi¢emz jsou jejich tradice a zvyky zobrazeny spiSe jako vizudlni ornamenty neZ realisticka

reprezentace.
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Absence raznych verzi hebrejstiny je pak o to zasadnéjsi, Ze v obdobi, ve kterém se film
odehrava, byla judeo-arabstina a sefardskd verze hebrejStiny povazovana sionismem za
primitivni a zaostalou.®® Jak uvadi Dorit Naaman, izraelské filmy nato¢ené v angliéting,
zamétené na zahrani¢ni trh, Casto selhavaji u domaciho publika, které je nepovazuje za
dostateéné , izraelské* ani autentické.’® Namétem se film zdanlivé podoba Be Ein Moleded
, v némz chtél Nuri Habib upevnit pozici Mirzachim v izraelské spolecnosti, aby patfili do
hlavniho proudu sionistického narativu. Tento film je vSak nato¢en v dobé, kdy jsou
Mizrachim pfijimani jako soucast narodniho narativu. A toto romantické historické drama
upravené pro americky trh a divaky pouziva piibéh jemenskych Zidd spise pro wdely
ozvlastnéni, identita postav je definovana hlavn€ vnéjSimi znaky a popisy. Naptiklad hlavni
hrdinka Mazal nese oproti knize jest¢ vyraznéjSi ahistoricky feministické, progresivni
uvazovani globalniho Severu pro snadn&j$i ztotoznéni publika s protagonistkou.”’ Svou
povahou je tedy ve filmu bliZze souc¢asnému americkému divakovi nez postavé, kterou ma
reprezentovat.

V knize Mazal dojde k témto progresivnim hodnotam pragmatickym piistupem k existenci
a pasivité, a to v momentech, kdy by méla vyZzadovat normy své kultury a doby. Ve filmu
témito zapadnimi hodnotami disponuje od zacatku syZetu.

Na to, Ze filmy casto pfizpiisobuji své pfibéhy a postavy dominantnimu zapadnimu publiku,

upozoriuji 1 Ella Shohat a Robert Stam:

Eurocentrismus divaki miize také ovlivnit produkci filmu. Dominantni publikum, jehoz
ideologicke predpoklady je treba respektovat, ma-li byt film uspésny, nebo dokonce viibec
natoceny, uplatiuje jakousi neprimou hegemonii. ,, Univerzalni * se stava kodovym slovem pro

zdpadniho divika jako ,,vozmazlené dité** aparatu. 7

%K apitola ,,The War of Languages* v Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation.
London/New York: I.B.Tauris 2010, s.48-51.

% Dorit Naaman, ,,Orientalism as Alterity in Israeli Cinema“. Cinema Journal 40, &. 4 (2001): s. 36-54.
University of Texas Press on behalf of the Society for Cinema & Media Studies.

70 Ella Shohat, Robert Stam. Unthinking Eurocentrism. Taylor and Francis, Kindle Edition, 1994, s. 190.

"Tamtéz, s. 186.
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The Golden Pomegranate

Prolog zacind v roce 1975 v lzraeli, kde se slavnd zpévacka Noa s jemenitskymi kofeny
pfipravuje na koncert. Tento rdmec propojuje minulost s modernim statem Izrael, v némz
mizrachi komunita pravé bojuje za lepsi socio-ekonomické podminky a jeji existence je
pfijimana o trochu 1épe diky snaham Cernych panteri. Koncert se kona v Caesarijském
amfiteatru, v diegezi filmu se toto misto nachéazi v Jeruzalémé, coz je dalsi ptiklad toho, Ze
film neni urcen primarn¢ izraelskym divakim — ve skute¢nosti totiz amfiteatr stoji na pobtezi
pobliz Chadery. Pfi kontrole zvukové techniky Nou pterusi stary arabsky muz, ktery s ni pry
potiebuje mluvit. Tvrdi, Ze byl dobrym pfitelem jeji prababicky. Opét, jako v Be’Ein
Moleded, je znama zpévacka — do role Noy je totiz obsazena slavna izraelska zpévacka
Achinoam Nini — vyuzita pro propagaci filmu. V naraci ale zastava velmi limitovanou roli,
v niz po vyslechnuti centralniho ptibéhu arabského muze pouze na konci filmu zazpiva piseit
ovlivnénou jemenitskou tradici, a tim dokaze, Ze se kulturni tradice z rodiny nevytratila.
Hudba je jedna z nejlegitimnéjSich oblasti jemenitské kultury, jez si v Izraeli nevyslouzila
nalepku ,,folklorni“ nebo ,,etnicka.

I kdyZ ze ziejmych divodl nebylo mozné natacet ptimo v Jemenu, tviirci se mohli alespon
pokusit pfiblizit charakteristické estetice jemenskych staveb a vybudovat kulisy. Uvodni
scéna, ktera se ma odehravat v jemenském mésté Sana’a, vSak plisobi pro divaka se z4jmem
o architekturu ¢i blizko — a stfednévychodni kulturu ponékud nevérohodné. Namisto
typickych staveb z blata a jilu se protagonisté pohybuji v rozvalinach nebo sklepenich, jez
pfipominaji spiSe izraelské kiizacké hrady neZ autentickou jemenskou architekturu.
Vsechno, co ma predstavovat Sana’u nebo staré ¢tvrti Jeruzaléma, je ve skutecnosti natdeno
v klastete Beit Jamal z 19. stoleti, ktery je postaven v osmanském architektonickém stylu.
Ptestoze vapencové kvadry mohou evokovat Jeruzalém, rozhodné nevypadaji jako ulice
Sana’y s typickymi hnédymi budovami s bilymi ornamenty.

Hlavni ¢ast filmu za¢iné za zpévu scénou protagonistli Ezry a Mazalina otce, kteti spole¢né
vytvareji zlaty priveések, ono tituldrni zlaté granatové jablko, a zaroven se domlouvaji na
snatku Ezry s Mazal. V knize se ji dokonce otec ptd, zda se svatbou souhlasi, coZ pro ¢tenare
do jist¢ miry zmiriiuje Sok z toho, Ze je Mazal Ctrnact let a détské nevésty jsou v tomto

obdobi b&zné.”?

2Viz. analyza filmu ha-Malka Khantarisha.
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Zpév na svatbé je v hebrejstin€. Jemenitska svatba je tak snadno vizualné rozlisitelna, ze
byla pouzita jiz v nékolika analyzovanych filmech: nevésta ma na hlavé gargus’, tézkou
korunu z koralk®l, po kratkém obfadu a roz§lapnuti nadobi star§i muzi troubi na Sofary™,
obrad se odehrava pod chupou se silnym akcentem oddévajiciho a za zpévu pisné s textem
Shaloma Shabziho — coz jsou vSechno vérohodné aspekty mizanscény.

Je rok 1887 a probihd jedna z prvnich aliji do Jeruzaléma, ptevazné z nabozenskych divodu
k uspi$eni piichodu mesiase. Zidé cestuji pousti, na rozdil od Be Ein Moleded se pout’ vejde
do nékolika scén svizného tempa. Arabové je pronasleduji na konich, unéseji zeny a pokusi

se znasilnit Mazalinu pfitelkyni Yifat.

Téma zachrany v kolonialnim diskurzu tvori klicové misto v boji o reprezentaci. Zapadni
imaginace nejenze metaforicky vykreslila kolonizovanou zemi jako Zenskou postavu, kterou je
treba zachranit z jejiho environmentdlniho/dusevniho chaosu, ale také zdiiraznila doslovnéjsi
narativy zachrany, zejména zdapadnich i nezapadnich Zen — od polygamnich Arabu, chtivych
Cernochii a macho Latinoamericanii. Mnoho filmii, jako The Birth of a Nation (1915), The
Last of the Mohicans (71920), Drums along the Mohawk (7939) ¢i The Searchers (1956),
udrzovalo stereotyp znasilneni a zachrany, kdy panenske bilé zZeny, a obcas i tmavé Zeny, jsou
zachranovany pred tmavymi muzi. Postava tmavého nasilnika, podobné jako afrického
kanibala, katalyzuje narativni roli zdpadniho osvoboditele jako neodmyslitelnou soucast

kolonidlni fantazie o zachrané.”

Mazal, jakoZto nositelka zapadnich kvalit a silna Zena, Yifat ochrani a arabského agresora
odezene vystielem ze zbrang, kterou mu hrdinné€ sebrala a poprvé drZela v ruce.

Mazal na rozdil od vétSiny jemenskych zen umi ¢ist, zna a umi pouzivat 1é¢ivé byliny a
pfemlouva manzela, aby ji naucil vyrabét Sperky, cozZ je v absolutnim rozporu s genderoveé
podminénymi rolemi v Jemenu. Po pfichodu do Jeruzaléma nejstarsi ¢len vypravy, rabin,
zemfe Stéstim pied branami mésta, coz ptsobi jako znacné klisé. Zbytek se do mésta piesune

a ubytuje se v opusténych ptibytcich v zidovské ¢tvrti uvniti bran.

73 T&zka brokatova kapé zdobend mnoha filigranovymi koralky.
74 Jemenska verze hudebniho nastroje vyrobeného z rohu antilopy kudu.

75 Ella Shohat, Robert Stam. Unthinking Eurocentrism. Taylor and Francis, Kindle Edition, 1994, s. 156.
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Ezra se setka u Zdi narkd s Zidy vychodoevropského ptivodu, kteti ho povazuji za Araba,
jeden ale &etl dopis Maimonidase’® o jemenské komunité, takze ho pfijme a dovoli mu se s
nimi modlit. Mazal, ktera po cesté z Jemenu otéhotnéla, porodi prvniho syna za pomoci své
nové aSkenazské pritelkyné Sary. Sdra ma ve filmu opacnou roli nez v knize, kde je to prave
Sara, ktera Mazal podporuje a uci ji ¢ist a prekondvat kulturni tradice. V adaptaci ma Sara
agresivniho manzela, ktery ji psychicky a fyzicky tyré, a jedind Mazal naopak podporuje ji.
Navic film zesiluje n¢které konflikty pro dramaticky efekt, naptiklad kdyz proméni Ezrovu
smrt z tyfu (jak je popsdna v knize) v senzacionalizovanou vrazdu arabskym jezdcem. Tato
zména podporuje negativni stereotypy a zesiluje arabsko-zidovské napéti. Ezra zemfie po
cesté do nemocnice a Mazal ho pohibi samotna bez rabina, komunity a bez §ivy’’, coz je
podivné, protoze se ve filmu neustale zdiraziuje pratelska komunita kolem Mazal. Po smrti
Ezry je Mazal pfesvédcovana, aby se znovu provdala, ale to ona odmita, citi totiz Ezrovu
pfitomnost ve vSech dilezitych okamzicich zivota, coz je v diegezi filmu opakované
zprostiedkovano. Yifat ji o tom ptesvédCuje, pfi¢emz anglictinu se silnym ptizvukem doplni
nékolika arabskymi vyrazy — film nezpochybiiuje blizkost obou kultur a hybridizaci
jemenitské identity, kterou za staleti prosla v Jemenu, ale také ukazuje, ze Mazal jiZ tato
slova nepouziva. Mazal totiz svou kulturni tradici a zvyky podrobuje zkoumani a nékterych
se zbavuje. Film je zdanlivé velmi apoliticky a také sekuldrni, praktikovani ndboZenstvi neni
kromé modleni u Zdi narkd nikdy zminéno a z adaptace je upln€ vypustén Mazalin
prostiedni syn, ktery v knize ziskal vysoké uznani komunity kvili svému studiu Talmudu.
Mazalin obchod se Sperky, ktery s manZelem vybudovali, navstivi prusky princ. Statnik ji
slozi kompliment, protoze se dozvi, Ze Sperky vyrdbi sama. Béhem rozhovoru se Mazal
zmini o situaci svého otce, ktery nemtize opustit zemi, dokud sviij um tvoreni stfibrného
filigranu nenauc¢i mistni Araby. Prusky konzul Mazal okamzité s pfipadem pomuze. Otec
ptijizdi do Jafty a putuje do Jeruzaléma.

Po desetiletém odlouceni je dcerou znechucen, je vydéSen, Ze nenosi tradi¢ni jemenitské
obleceni, vykondva femeslo uréené muziim, vlastni nemovitost a nechce se znovu provdat.
Po prvotnim Soku ale vSe akceptuje, a dokonce Mazal pomaha a uci ji, jak zlepSit techniku
pfi vyrobé filigranu. Dal$i epizodou, kde mize Mazal prezentovat sviij charakter, je

onemocnéni a siatek jeji nejstarsi deery.

76 Rabin, 1ékaf a jeden z piednich Zidovskych stiedovékych filozofli. Napsal Igeret Tejman (dopis do Jemenu),
Kramer, Joel L. Maimonides — Zivot a dilo. Praha: Bergman, 2010. s 326-339.

77 Sedm dni po pohibu se v komunitné truchli v domé& zemielého a komunita se stara o nejblizsi pozistalé.
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Ruhama ma infekci o¢i, trachomu, jiz zptsobuje bakterie a je rozsifena v zemich globalniho
Jihu. Jeji vyskyt je zpiisoben Spatnymi hygienickymi podminkami a kontaminaci vodnich
zdroja.

Je to nejrozsifené;si pficina slepoty, kterd se ovSem da 1éCit. Mazal bere dceru bez rozpak
do kitestanské nemocnice, pied kterou jsou viichni jeruzalémsti Zidé varovani, protoze se
jeptisky pokouseji o misijni ¢innost a konverze na pacientech.

Nasledujici epizoda je zaméfena na zkoumdni endogamie v rdmci postdiasporické
spole¢nosti. Ruhama se zamiluje do syna Sary, Menachema. Je témét nemyslitelné, aby
snatek nebyl domluveny, a hlavn¢ aby se jednalo o nékoho mimo jemenitskou komunitu.
V knize Mazal Ipéni na endogamii ptisuzuje kulturnim mimikram’® arabské spole¢nosti, od
kterych se védomé distancuje, ve filmu se siatkem nema sebemensi problém.

Jelikoz film pokryva pét generaci, v polovin¢ se stava stejné jako kniha epizodickym a
zaméfuje se jen na vyzna¢né udalosti. Mazalin vnuk Motti je ¢lenem Palmachu’, coz
legitimizuje mySlenku, Ze Jemenci byli sou€asti hnuti za vznik izraelského statu. Pak
néasleduje doba druhé svétové valky, Britové limituji imigraci Zidd do Mandatni Palestiny.
Expozice pomoci analytického stfihu na dobovy tisk informuje o d€jinném vyvoji. Motti
pasuje pies piistav v Jaffé prezivsi holocaustu. Zkratkovité se na misté¢ zamiluje do jedné
polské prezivsi a v ndvazné scéné si ji bere za Zenu ve smiSeném jemenitsko-aSkenazském
obfadu. Béhem svatby probiha hlasovani OSN — z Izraele se stdva samostatny stat a ve stejny
moment se mezi starousedliky a nové ptichozimi z Evropy formuji partnerstvi a vznika novy
Izrael s novou identitou. Druhy den zacina prvni arabsko-izraelska valka, babi¢ka odmita
opustit sviij jeruzalémsky diim, jejim pfesvédcenim je mirova pasivni rezistence. Zatimco
Mazal podporuje progresivni hodnoty a svobodu ve své rodiné, film zarovenl udrzuje
stereotypizaci Arabu jako antagonisti. Krom¢é starého muze v prologu a epilogu jsou
Arabové v piib&hu bud’ absentujici, nebo zobrazovani jako nepiatelé.®’ Mazal chce zatvrzele
v domé s kramkem zlstat, ale vnuk Motti ji presveédc¢i, Ze jeji zivot ma véEtsi cenu nez
vzpominky. Mazal si bere pouze piivések od Ezry.

Po dalSim ¢asovém skoku zjistime, Ze pravnucka Mazal, Miriam, je pfijata na akademii

uméni, aby pokracovala ve Sperkatské tradici své rodiny.

Homi K. Bhabha, The Location of Culture, London/New York: Routledge, 1994, s. 85-93.
7 Elitni jednotka, kterd byla sou¢asti Hagany, neoficidlni armady Zidt v pfedstitnim obdobi, Palmach byl
zaloZen v roce 1941 v ramci obrany proti nacistickému vlivu na tizemi.

80 Ella Shohat, Robert Stam. Unthinking Eurocentrism. Taylor and Francis, Kindle Edition, 1994, s. 184.
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Film se snazi pokryt co nejvice udalosti z knihy, coz vede k tomu, ze nékteré postavy umiraji
mimo hlavni déj a cely piibéh je zkracen do néckolika klicovych momenti a plyne
nekonzistentnim tempem. Zaverecnd scéna, v niz Mazal predava Sperk své vnucce pii jeji
svatb¢, symbolizuje pokracovani rodinné tradice.

Tato scéna je podtrZzena melodramatickym momentem, kdy stary Ezra ptichdzi, aby Mazal
doprovodil v jeji posledni chvili. Film kon¢i v 50. az 60. letech, aniz by se vénoval hlub§im
problémim, které v té dob¢ vznikaly uvnitt izraelského statu. Tim, jak se Mazal vice
ptizplsobuje izraelské kultute, postupné opousti své jemenitské tradice.

Tento proces lze spojit s konceptem ,,mimikry*“ od Homi Bhabhy, pfi némz se kolonizovani
lidé prizptisobuji dominantni kultufe, ale stale si zachovavaji urcité prvky své pivodni
identity.3! V knize® i ve filmu se Mazal zbavuje téch &asti své identity, které se poji
s ¢imkoliv arabskym, coz odpovidé sionistickému narativu 30.—70. let. a snaze o dosaZeni

,,moderni spole¢nosti.®’

8Homi K. Bhabha, The Location of Culture, London/New York: Routledge, 1994, s. 85-93.
82 Dvora Waysman. The Pomegranate Pendant, Mazo Publishers. Kindle Edition. s.118.
8 Yaron Shemer, Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Israel, Michigan: The

University of Michigan Press, 2013, s. 18-27.
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5.3. ha-Malka Khantarisha (Queen Khantarisha) a Mori, Chidat Shabazi
(Mori, Shabazi’s Riddle)

(r. Izraela Shaer-Meoded, 2009, 2018)

Israela Shaer-Meoded je rezisérka dokumentéarnich filmt vénujicich se tematice Mizrachim:
napt. Woman (2019), Mori, Chidat Shabazi (2018), ha-Malka Khantarisha (2009). Nyni
vyucuje na Becalelové akademii uméni a designu a Filmové Skole Sama Spiegela, k tomu
na Telavivské univerzit¢ pracuje na doktoratu o prvnich mizrachi filmovych rezisérkach v

izraelské kinematografii.

ha-Malka Khantarisha

Tento intersekciondlni dokument je zaméfen na zobrazeni politické, sociokulturni,
etnoreligiozni a genderové situace dvou jemenitskych umélkyn. Naomi Amrani a Bracha
Serri jsou obé praktikujici Zidovky a zaroven prvni generace ptichozich do Izraele. Maji
rozdilné, ale v principu podobné Zivotni zkuSenosti. Israela Shaer-Meoded dava hlas obéma
zenam, které jsou v riznych kulturnich kruzich slavné, ale byly marginalizovany etnicky a
genderove.

Ve filmu je mimo hlavni dvé protagonistky reflektovana tradice profesiondlnich placek
Salami Mori a Yony Nagar, které na jemenitskych pohibech na misté skladaji poetické texty,
které¢ performuji zpévem, taneCnimi gesty a intenzivni emoci, pfi praktice maji tvar
prekrytou Satkem a truchli jak za cleny své rodiny, tak za klienty z komunity. Texty
nezapisuji, protoze jsou negramotné. Ob¢ protagonistky dokumentu maji k této tradici
blizko. Naomi se ji vénuje spolu se zpévem a psanim textd pro dalsi okamziky zidovského
religiézniho Zivota, jako jsou svatby a bris®*. Matka Brachy praktikovala tento druh zpévu
jesté v Jemenu, pfed odchodem do Izraele. Profesiondlni placky/folklorni zpévacky uvadéji,
ze to byl pro né jediny zpusob, jak projevovat v seviené patriarchdlni spolecnosti emoce:
bud’ zpévem na oslavach, nebo pii domacich pracich, neb vychova déti a vedeni domacnosti
byly vZdy na nich. Brachina matka po pfichodu do Izraele se zpévem piestala a Bracha

reflektuje, Ze to v matce vyvolavalo intenzivni pocity frustrace a hnévu vi¢i détem.

84 Obtizka provadéna rabinem tradi¢né do deviti dni od narozeni chlapce, tkon je doprovéazen velkou naslednou

oslavou.
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Jeji matka méla osmnact déti,®> coz velmi negativné ovlivnilo nazor pozdgjsi feministické
basniiky na rodinu a déti obecné. Studovala a po absolvovani univerzity na ni ucila, vedla
seminai pro dosp€lé palestinské zeny ve vychodnim Jeruzalémé (po roce 1967 je ucila ¢ist).
Byla aktivistkou a souznéla s poselstvim izraelskych Cernych panterd. Rozhodovala se, zda
se piihlasi na doktorat, nebo bude mit déti. Zvolila si déti, ale jako praktikujici a zbozna Zena
je nemohla mit sama, provdala se proto za amerického ortodoxniho zZida a méla s nim
v Kalifornii dvé déti. V dokumentu Bracha reflektuje doméci a sexudlni nasili, kterého se na

ni manzel dopoustél. Déti pry poprvé uhodil, kdyz jim byly tfi tydny.

Meoded: Proc jsi ve vztahu zlstavala?
Bracha: Nevim, mozna jako pokani za svoji vinu. Nevim, ¢eho jsem se dopustila, ale citila

jsem vinu. Za to, ze nemam rada svou matku. Za nedostatek soucitu. Za svou krutost.

S manzelem se rozvedla a s détmi se vratila do Izraele. Bracha popisuje, ze se k psani poezie

uchylila, aby se vypsala z bolesti a nespachala sebevrazdu.

Bracha: Ziistala jsem nazivu kvili svym détem. Rekla jsem si: ,,Pockej, neZ jim bude 12, pak
muzes$ zemfit.“ Pak jsem to oddalovala, nez jim bylo dvacet. Byla jsem nestastna, ale

nebrecela jsem, misto toho jsem psala.

Psala feministickou poezii ovlivnénou judaismem a pozici Zeny v jemenské spolecnosti.
V roce 1980 uvetejnila prvni kratky text Kri'a, ktery pojednava o svatebni noci mladé divky
v Jemenu, kterd neni ani v nejmensim informovana o sexu, a o hororovém zézitku a dusevni
smrti, kterou si projde. V dokumentu vede Meoded s profesionalnimi plackami o sexuélni
vychové rozhovor. Jedna se svétuje, Ze divky nemély ve vybéru partnera slovo a nesmély
odmitnout muze, ani kdyby byl starS$i nez jejich déda. Druha Zena sdili informace, které
divky dostavaly pied svatebni noci: nemaji se bat, ani kdyz pociti bolest, a samotny akt
nebude trvat déle nez dvé minuty, v nejhor§im se maji zakousnout do deky.

Druhé protagonistka je textarka a profesiondlni zp&vacka na jemenitskych slavnostech a
pohibech Naomi, jez velmi oteviené popisuje sviij osobni zivot: v domluveném siiatku byla

provdana za manzela, se kterym stale Zije.

85 Sarah Leinovich, ,,No&ni miira Brachy* Ha olam Haze #2620, 18.11.1987, s. 24. (v hebrejiting)

47



Vzali se jest¢ v Jemenu, kde si ji vybral v jejich deviti letech, coz byl zvyk upevnény
Sirot¢im dekretem vysvétlenym v kapitole o Be 'Ein Moleded.

Je nesmirné upfimna a otevird i témata, o kterych religidézni zeny vétSinou nemluvi, jako je
menstruace a sexudlni zivot. Popisuje sviij duSevni vyvoj a stav v prvnich letech manzelstvi,
vzpomind, Ze vstavala ve Ctyfi hodiny rano, aby se mohla vyplizit z loZnice a na dvorku
skakat ptes Svihadlo nebo si jinak hrat. Po dovrseni 12 let, kdy je v judaismu divka pokladana
za zenu, dostadvala nckolik mésict injekce s hormony, které mély urychlit ptichod jeji
puberty a o kterych ji bylo feceno, Ze jsou to riizna ockovani. Nedlouho poté ji stejny doktor
oznamil, Ze je te¢hotnd. Svého prvniho syna porodila ve ctrnacti letech. Promlouvéd o
akceptovani takového zachazeni jako jemenského kulturniho reliktu v izraelské nové
spole¢nosti, ale v monologu vynechéva svij nazor, zda protestovala. Vyplyva z toho, ze
situaci pfijala jako danou. Také se ptiznava, ze nikdy nepoznala romantickou lasku a skrz
tuto absenci miize tvofit texty s vétSi hloubkou. Ve svém profesnim Zivoté pracovala cely
zivot jako uklizecka, ale v jemenitskych kulturnich kruzich je velmi respektovana.
Spolupracovala na textech naptiklad se Zionem Golanem, slavnym zpévakem s jemenskymi
koteny. Nejst'astnéjsi je v dokumentu v momenté, kdy s plechovym bubinkem zpiva jeden
ze svych textl. Cely film je mimo silné vypovédi obou Zen doplnén o jejich poezii a zpév,
stejné jako o vystoupeni div¢iho tanecniho a sborového uskupeni s vyznamnou jemenitskou
umélkyni Leou Avraham, pfi némzZ se divky uci tradi¢né interpretovat texty jemenitskych
basnikt a vyraz doplnit tancem. Tato nevSedni exkurze nabizi také zajimavé srovnani
s aktivitou vSech dospélych starSich Zen, které jsou skrz kreativitu a tvorbu schopny
projevovat emoce a pocit'ovat vnitini naplnéni a svobodu. Divky dostavaji podobny nastroj,
ale jejich Zivoty snad budou svobodnéjsi. Film ma jednoduchou strukturu, aby neodvadél
pozornost od Zen, jimz pienechava prostor, ktery by obycejné nedostaly. Divék se nechava
zvat do jejich domovil, u Naomi je atmosféra sevienéjsi ptitomnosti manzela, takze nataceni
pusobi jako Skrobend navstéva — kromé momentli v kuchyni, kde miZze byt Naomi sama.
Bracha oteviené sdili 1 béZné Zivotni momenty, jako je pfiprava vecefe nebo rozhovory
s dcerou, se kterou ma komplikovany vztah. ReZisérka vstupuje svym hlasem do scén pouze
v momentech, kdyZz je néfim Sokovand, coz je napiiklad v€k Naomi pfi svatbé nebo
traumaticky zaZitek, ktery s ni sdili Bracha Serri. Zeny a jejich vypravéni jinak ponechava

vetsinou v jejich rezii a snima je rucni kamerou se stativem.
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V zévérecném momentu je Bracha unavena a je ji nepfijemné odpovidat na pro ni citlivou
otazku, kterou rezisérka netypicky opakuje — Bracha si od ni vezme kameru a v poslednich
zabérech zaméii pohled na Israelu Shaer-Meoded, rezisérku, feministku, véfici zenu, a
zertovné ji prokleje, Ze az ji bude sedmdesat, bude vypadat stejn¢ jako Bracha.

Isracla Shaer-Meoded zprostiedkovala moznost reflexe nékterych zvyklosti, které —
konfrontované s nazorem zen, jez dlouho nemély hlas — ztratily v komunit¢ validitu.

Je zde ovSem zahodno zminit koncept Gayatri Chakravorty Spivak, prominentni
postkolonidlni teoreticky a literarni kriti¢ky, autorky eseje ,,Can the Subaltern®® Speak? z
roku 1988. Tento text se zabyva otdzkou, zda je mozné, aby subalterni lidé, tedy ti na
nejnizSich stupnich spoleenské a ekonomické hierarchie, mohli mluvit a byt slySeni bez
toho, aby jejich hlas byl zkreslen nebo asimilovan dominantnimi ideologickymi strukturami.
Pti aplikaci jejiho textu na film Israely Shaer-Meoded se nabizi obdobna otdzka: jsou Naomi
a placky subjektem filmu, nebo objektem — ndbozenstvim, tradici a genderové podminénou
roli — portrétovanym jako obét’? Maji moznost o svém osudu promluvit a maji jejich hlasy
ve spolecnosti validitu, nebo se stdle nachazi na okraji z4jmu? Bracha, a¢ traumatizovana
spolecnosti a Zivotem, méla jako intelektualka lepSi moznosti, tzv. female agency, moznost

spole¢enského uplatnéni a ziskani statusu v kultute predominantné zaujaté proti ni.®’

Mori, Chidat Shabazi

Film je jednim ze série dokumentti Yaira Quedara nazvané ,Hebrejci®. Projekt sestava
z biografickych dokumenti literarnich a kulturnich osobnosti. VE&tsina filmi se zamétuje na
spisovatele evropského plvodu, ktefi v minulém stoleti psali v hebrejstiné. Dokument o
zahrnovala 1 um¢élce, kteti psali pred 400 lety, nebo ty, ktefi psali v jinych Zidovskych
jazycich nebo v jazyce vétsiny v zemich svého piivodu — v ptipadé Shabaziho v arabsting.®
Israela Shaer-Meoded otevira dokument drobnym rozhovorem s profesorem Yehudou
Tobim, ktery je historikem Zidi v Jemenu. Ten okam?Zité vyjadiuje rozpaky a rozhoi¢eni,

kdyZ se dozvi, Ze film ma jen 50 minut.

8 Marginalizované skupiny bez hlasu v dominantni spole¢nosti.

87 Spivak, Gayatri Chakravorty. ,,Can the Subaltern Speak? Marxism and the Interpretation of Culture, edited
by Cary Nelson and Lawrence Grossberg, University of Illinois Press, 1988, s. 296.

8 Guedj, David. ,,Telling the Story of Yemen's Jews, and Their Legendary Poet*. Haaretz, 10. 10. 2018.
Dostupné na: <https://www.haaretz.com/israel-news/2018-10-10/ty-article/.premium/telling-the-story-of-

yemens-jews-and-their-legendary-poet/> [cit. 8. 8. 2024].
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Nejvice se boji nepfesnosti, které vytknou lidé bez fadné kvalifikace, a pak varuje rezisérku,
ze za film bude komunitou souzena, at’ se ji povede, nebo nikoliv. Ve stejném duchu
folklorista Tom Fogel chce, aby film byl uveden jako adaptace a mozna intepretace, aby se
komunita nerozzlobila. Jenze rezisérka k Shabazimu pfistupuje podobnym zplsobem jako
k protagonistkdm svého minulého filmu, chce ho piedstavit jako jedinecného Clovéka, ne
zastupného piredstavitele komunity. Shabazi je vSak komunitou bran jako symbol, ktery si

udrzuje vice nez Ctyfi stoleti. Pro mnoho véficich Jemenitd je mytickou figurou.

V kazdém domé, i v tom nejchudsim, se v Jemenu daly najit vidy tii knihy: a) Parasa® — coz je
chumas® a haftara®; b) Taklal®”® — modlitebni aranzma na cely rok, které zahrnuje mnoho
modliteb a bohosluzeb od basnikii a mudrcii z Jemenu a Spanélska; c) Diwan® — coz je kniha
basni, ktera obsahuje néekteré vybrané sefardské texty a vétsinu jemenskych basnikii v Cele se
Shalomem Shabazim. Vétsina knih byla psand rucné (...), pricemz Parasa a Taklal byly
spojené se synagogou, kdezto Diwan byl urcéen pro domov, ke zpévu oslavnych pisni pri Sabatu
a v Case tradicnich Zivotnich obradu, jako je svatba nebo obrizka, nebo behem obycejnych

slavnosti.”*

Je téméf tabu o basnikovi pronést néco absolutniho, kromé interpretaci jeho basni.

Je s nim zachazeno jako s efemérnim stredobodem, ke kterému se tézko priblizuje kvili jeho
odstredivé sile kulturniho symbolu. Je to aZ ndbozensky mysticka figura obestfend vrstvami
a zavoji. Dokumentéarni film Mori, Shabazi’s Riddle je mozaikou promluv vzdélanych
profesiondlil, ktefi se o postavu ddvného basnika zajimaji ze svych jednotlivych pozic a
chrani jeho odkaz. Analyzuji jeho dilo, komparuji arabskou jemenskou poezii s jeho texty a
mluvi o jeho vyznamu pro komunitu i jeho odkazu, ktery je v izraelské kultute Zivy dodnes.

Jejich vystupy jsou verzemi historickych fakti a folklornich historek.

8 Parasa jsou useky v Tote rozdélené na tydenni teni v synagogach, coZ je soucasti pravidelného cyklu studia
Tory.

%0pgt knih Mojzisovych.

91 Cast Tory, ktera se &te o $abatu a svétcich v synagoze. Jedna se o vyiiatek z prorockych knih, ktery se éte po
parase.

9 Jedna se o modlitebni knihu pouZivanou zejména jemenskymi Zidy.

% Sbirka ndbozenské i poetické literatury.

%4 I8ha’ayahu, Israel, and Yosef Tobi. Judaismus v Jemenu: Vyzkumné a referencni kapitoly. Yad Yizchak Ben-

Zvi, 1975, s. 286-287. (v hebrejiting)
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Interpretace jeho dila a ndzorti v tomto polyfonnim dokumentu, v némz piedni akademici
spolecné s umélci, komparatisty, historiky, basniky, hudebniky, folklornimi badatelé a
historiky zamé&fenymi specialné na jemenské Zidy, vytvaieji obraz o Zivoté, dile a pfesahu
Shaloma Shabaziho, od néjz vSak vSechny ucinkujici oddéluje nedostatek dochovanych
zdroji, ale také obrovska mira tcty a respektu. Zadny z hlast neni dominantni, ale spise
koexistuji v napéti a dialogu. Tento ptistup zdiraznuje pluralitu ndzort na Shabaziho dilo,
coz je umocnéno vizualnimi prvky, jako jsou archivni fotografie, zabéry krajin a grafické
zpracovani naskenovanych origindlnich, ruéné¢ psanych manuskriptii. DalSim klicovym
prvkem je pouziti inscenovanych vyjevl a performativnich prvki, které podtrhuji nejen
historickou vzdalenost, ale i kulturni a naboZenskou komplexnost Shabaziho postavy. Scény,
ve kterych jsou Shabaziho basné prednaseny a doprovazeny tancem, ptinaseji do filmu dalsi
vrstvu, kterd propojuje text, pohyb a hudbu v jeden celek.

Tim film nejen zobrazuje Shabaziho dilo jako literarni odkaz, ale také jako Zivou a
dynamickou soucast jemenské Zidovské identity. Tyto prvky, spolecné s interakcemi mezi
textem, hudbou a tancem, vytvareji sugestivni atmosféru, kterd divaka piendsi od
imaginarniho jemenského prostoru 17. stoleti aZ do dnesniho Izraele. VéEtSina doprovodného
ilustrativniho barevného filmového materidlu, ktery pochazi z Jemenu, je natoceny filmari
po nuceném odchodu Jemenittl, a v zavére¢nych titulcich je uveden jejich seznam.” Pochazi
ze 70. let, takze aniz by to Shaer-Meoded zamyslela, realita jemenskych Zidi je piblizena
skrze zabery ze zemé, ktera se jich jiz zbavila. Série neoznacenych fotografii Jemenitd, které
jsou pouzity jako zdiiraznéni ztracené historie,”® stejné jako zobrazovani krajiny zemé bez
Zidd, jsou trendem ve vice filmech zabyvajicich se Jemenity, naptiklad ve Vineyard of Hope.
Basnikovy texty jsou Casto zhudebiiovany. Ve filmu je klip Ofry Hazy, znamé zpévacky
jemenitského ptivodu, ktera soutézila v Eurovizi, jeho texty dal zpivala naptiklad Shoshana

Damari nebo Zion Golan a dalsi jemenitské hvézdy.

% The Réné Clément Foundation, Johana Clément Cinémathéque de Bretagne Archives: Estrange Yemen (.
Yves Sudry Yves, 1974), L ’Arabia hereuse (r. Jean Le Bloch, 1974), Yemen du nord (r. Robert Le Bourlout,
1988) ...

% Yaron Shemer. Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Israel. Michigan: The

University of Michigan Press, 2013, s. 75.
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Basnitka Adi Keissar o jeho dile ve filmu fika:

Jeho poezie je skutecné zZiva —v hudbé. Mozna pravé tim se odlisuje od mnoha jinych
basniku, jejichz texty existuji pouze jako kniha na polici. Je v Zivotech lidi a v jejich srdcich.
Nachazi se v mnoha oblastech kazdodenniho Zivota a myslim, Ze prdavé v tom je ta krasa,

schopnost spojit néco tak posvatného a duchovniho s témi nejvsednéjsimi vécmi.

Osobnosti ve filmu k Shabazimu piistupuji jako k jednomu z velkych rabinti zidovskych
déjin. Jeho ptizvisko Mori se pouziva v jemenitské tradici jako oznaceni pro rabina. Mnoho
akademikli v dokumentu zdlraziiuje vyznam hybridizace kultury a mezikulturni dialog mezi
Zidy a Araby, ale pozdéji také komplexni situaci vymezeni a nepifjemné aspekty souziti
komunity s jemenskou vétSinou. Shabaziho basné jsou psané mixem hebrejstiny a arabstiny
nebo v arabstin€ psané hebrejskym pismem. Dr. Almog Behar, akademik zaméteny na

prostor mezi arabskou a hebrejskou prozou a poezii, k tomu dodava:

Tim, ze zaclenil arabstinu do své poezie, Fikal: ,, Chci, aby ma poezie byla pro vsechny.
Pokud umite arabsky, mate pristup alespor k poloviné mé poezie.” To je velmi odvazny a
pozoruhodny krok. Domnivam se, Ze prvoradé postaveni, kterého Shabazi zpétné dosahl, je
dano pravé tim, ze byl v neustalém dialogu a byl ochoten prekracovat hranice mezi islamem

a judaismem, hebrejstinou a arabstinou.

Informace o Shabazim

VétSina informaci je zndma z basnikovych manuskripti nebo ustni tradice komunity.
Narodil se v roce 1619 poté, co byly na hvézdném nebi pozorovany dvé komety, které, dle
mnohych rabinii a jemenskych arabskych ucenctli, ohlasovaly ptichod mesidSe. Détstvi
stravil ve vesnici Tai’zz a zil v turbulentnim obdobi jemenskych dé&jin. Do tficatych let 16.
stoleti totiz vladnouci tfida Jemenu, Quasimovci, bojovala proti osmanské expanzi.”’ Lea
Avraham prohlaSuje, ze mlady Shabazi byl pfitomen umuceni svého otce, ostatni zkratka
zminuji, Ze osifel. Aby ptezil, Zivil se jako pévec na svatbach. Intelektudlni zvédavost ho

zavedla do mésta Sana’a, kde sidlil rabinsky seminaf.

97 Jane Hataway. ,,The Mawza 'Exile at the Juncture of Zaydi and Ottoman Messianism*. 4JS Review, vol. 29,

no. 1, 2005, s. 112. Cambridge University Press on behalf of the Association for Jewish Studies.
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Krom tradi¢niho vzdé€lani v judaismu, hebrejstin€, aramejstiné a judeo-arabstin€ se zajimal
1 0 soudobou arabstinu, arabskou poezii a filozofii. Shabazi byl ¢lenem komunity v Jemenu,
dokonce v privilegované pozici, kdy komunikoval s mistnim Sejkem, ale diisledné se vici
tradici vymezuje v osobnim zivoté, nékdy az za hranici lidskosti (kvili principtim viry a své
komunity zabije dvé ze svych déti), coz se v prub¢hu staleti méni v nau¢né pribéhy. Dcera
v téchto verzich ptibéhu zemie nadptirozenou silou nebo za pomoci komunity, aby nemusela
zit v manzelstvi s Arabem, a syn je zabit Shabazim v moment€ rouhani. Dr. Yader Madar,
folkloristka, vysvétluje, ze tim, jak preferoval kolektivni dobro a zakony judaismu pted svou
rodinou, se z n¢j stala mytické otcovska figura pro cely jemenitsky kmen.

Jako historicky zdroj jsou cenény jeho basné o exilu v Mawze vroce 1679. VétSina
jemenskych mést a vesnic vyhnala své zidovské obyvatelstvo a donutila je se pfesunout pies
poust’ do malého mésta na jihozdpadnim pobiezi Jemenu, kde jich mnoho zemielo.”®

Bylo to v reakci na to, Ze komunita véfila v pfichod mesiase v postavé Sabataje Cvi, ktery
v roce 1666 konvertoval k Isldmu. Svou virou komunita pry zradila proroka Mohameda a
ztratila status d ‘himmi. Dle Dr. Amonga Behara, historika s jemenitskymi kofeny, se jich
vét§ina nikdy nevratila, i kdyZ byl exil odvolan a vice nez 20 % vsech jemenskych Zidi
vyhnanstvi nepfezilo. Aby podpofil komunitu v exilu, zacal Shabazi psat o navratu do
Jeruzaléma. Dalsi odbornice, Doktorka a folklorni badatelka Veder Madar dodava
k vyznamu Shabaziho poezie pro komunitu v exilu nebo v krizi, ze Zidé mohli projevovat
emoce pouze v n€kolika mélo instancich — nejvice pii kolektivnim zpévu.

Kazdy, kdo byl schopen psat texty, které se daly spole¢né zpivat, nebyl jen centralni
postavou komunity, ale také svého druhu léCitelem. Jeho text byl pro komunitu hojivy.
Poslednim tvrzenim filmu je, Ze kvili popularité a rozSifeni Shabaziho textid v populaci
nikdo z Jemenitd nebyl pfipraven na moderni Izrael, protoZe ocekévali fikéni realitu jeho
basni. Shaer-Meoded k dokresleni pouzivd filmovy materidl ze sionistického
propagandistického dokumentu Flight to Freedom (r. Mayer Levin, 1949), v némz
dominantni hlas vypravéce mluvi o Jemenitech jako o primitivnich, naivnich, poboznych a
zaostalych lidech, ¢imz zdlraznuje, ze pfichod zexilu nebyl pro Jemenity zrovna

jednoduchy.

%8 Jane Hataway. ,,The Mawza 'Exile at the Juncture of Zaydi and Ottoman Messianism*. 4JS Review, vol. 29,

no. 1, 2005, s. 122. Cambridge University Press on behalf of the Association for Jewish Studies.
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Mori, Shabazi’s Riddle neni analyticky dokument — je synteticky, reflexivni v tom, jak
pracuje s metodologickymi postupy rozhovori. Israela do nich sama vstupuje a nechava
zaznit vlastni hlas, ale svou tvar tentokrat neukaze. Film poukazuje na pluralitu a
univerzalnost tématu, které je kolektivné zpracovano intelektuélni elitou z této komunity. Je
to alternativni realita etnické identity, kde neni ani implicitné naznaceno, Ze se jednd o
subalterni nebo okrajové téma, naopak jde o néco dulezitého ze sttedu méné znamé kultury
— na rozdil od odlisného modelu, ktery rezisérka zvolila pro ha-Malka Khantarisha, kdy
pozorovala a nechala promlouvat dvé umélkyné jemenitského pivodu o svém svétondzoru
a zivote, zeny, které byly intersekciondlné marginalizovany genderem a mizrachi ptivodem,

tj. cely Zivot, vyjma Brachy Serri, se nachdzely na spolecenském okraji.
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6. Srovnani filmu

Produkce filmii a posun v pribéhu ¢asu

Analyzované filmy vznikaly v riznych dobach a kontextech.

Zatimco rany film Be’Ein Moleded byl ojedinély projekt, v némz se rezisér snazil zaclenit
mizrachi zkusenost do dominantniho sionistického narativu, k ¢emuz reprezentace emigrace
jemenskych Zidti poskytovala dostateéné exoticky a nekomplikovany namét, Mishpahat
Tzanani byla prikladem ve své dob¢ standardniho zénru bourekas filma. Tyto filmy byly
velmi oblibené, ale finan¢n¢ zdvislé na provizich z prodanych listkil, protoze nebyly na
rozdil od filmd nové citlivosti aSkenazskych tviircti podporované dotacemi statu.”® Snazily
se prilékat co nejvice publika, takze nabizely unik od problematické reality prostfednictvim
utopistické vize bezproblémové integrace. Tento film je opét vyjimkou, nebot” proti sobé
nestavi Mizrachim a ASkenazim, ale Jemenity a perskou rodinu.

V 90. letech trend zobrazovani Mizrachim zacal byt normalizovan a jejich reprezentace byla
také autentitéjsi. Tento vyvoj je spojen s postsionismem, coz je intelektualni a
historiograficky smér, ktery kritizuje tradini sionistické narativy. Zasadné zpochybiiuje
koncepty, jako je ,,vykoupeni zem&* nebo hrdinské zobrazeni zakladatell Izraele, a snaZi se
o piepracovani izraelské narodni identity smérem k inkluzivnéj$Simu a kriti¢téjSimu pojeti
historie. Tento kriticky mySlenkovy proud byl zapocat a rozvinut praci ,,novych historikii®,
jako je Benny Morris, Ilan Pappé nebo Avi Shlain,!% ktefi po otevfeni izraelskych archivii
revidovali kli€ové momenty z izraelské historie. Postsionismus také ¢erpa z SirSiho kontextu
postkoloniélnich studii, které se zamétuji na dopady kolonialismu a imperialismu, a aplikuje
tyto perspektivy na analyzu sionismu a jeho dopadd na Palestince, arabsky svét a
Mizrachim. Dal§im diivodem zmén v reprezentaci byla kabelova televize, ktera umoZznila
vznik vice televiznich programli a dokumentt, které se vénovaly rliznym tématiim vcetné
Mizrachim.!®! Nizkorozpoétové filmy, coz je vétsina dokumentarnich filmid jako Queen
Khantarisha a Mori, Shabazi’s Riddle, odrazeji §irS$i zmény ve spolecnosti a kinematografii.

Tyto filmy se zamé&fuji na socialni spravedlnost, politicky aktivismus a kulturni pluralismus.

9 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010. s. 167.

190 Yaron Shemer, Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Izrael, Michigan: The
University of Michigan Press 2013. s. 15.

101 Yaron Shemer, Identity, Place, and Subversion in Contemporary Mizrahi Cinema in Izrael, Michigan: The
University of Michigan Press 2013. s. 5.
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K nim se také neptimo vyjadiuji The Vineyard of Hope a Yamin Messika, ktery, a¢ mimo
systém, m¢l dillezity vliv na mizrachi kulturu a jako jeden z prvnich rezisérti ztvarnil kauzu
unesenych jemenistkych déti.

Hybridizace filmovych postav, tedy prolindni tradi¢ni jemenské identity s moderni
izraelskou kulturou, je jednim z hlavnich motivii, ktery se objevuje v mnoha filmech o
jemenské komunité. Napiiklad ve filmu Be 'Ein Moleded je hybridizace zifejma ve zpusobu,
jakym hlavni postava Naomi musi pfijmout nékteré arabské kulturni prvky, kdyz Zije s
arabskou rodinou, a zéaroven si v podvédomi zachovat svou Zzidovskou identitu. Tato
hybridizace je ovSem zobrazena jako proces, ktery je nuceny okolnostmi. Kulturni
hybridizace, ktera je Casto zobrazovana skrze jazyk, zvyky a tradice, se vyrazné promita do
genderovych roli ve filmech, jako je ha-Malka Khantarisha. Zde zeny nejen celi
diskutabilnim patriarchalnim normam, ale vyuzivaji své kulturni dédictvi zpévu a poezie
jako prostiedku odporu a emancipace. Podobné ve filmu The Golden Pomegranate
sledujeme hybridizaci hlavni postavy Mazal, ktera se pohybuje mezi tradi¢nimi

102"y knize

jemenitskymi hodnotami a novym zivotem v Izraeli. Ngiigi wa Thiong'o
Decolonising the Mind analyzuje, jak kolonialismus ovliviiuje mySleni a jazyk — podobné
Mazal ve filmu The Golden Pomegranate prochazi procesem zbavovani se arabskych vlivi,
které jeji komunita ptejala v disledku dlouhodobé nadvlady arabského svéta. Tento proces

je zobrazen jako snaha o navrat ke kotfeniim a Zidovskym tradicim.

Pouzivani jazyka jako vyjadreni kulturni identity

Jazyk hraje ve filmech diileZitou roli jako néstroj pro vyjadieni kulturni identity. Naptiklad
ve filmu Be’Ein Moleded je pouZivani arabsStiny a hebrejStiny kliCovym prvkem, ktery
symbolizuje kulturni napéti mezi zidovskou a arabskou komunitou. Jazyk zde funguje nejen
jako komunikaéni prostiedek, ale také jako symbolicka bariéra mezi témito dvéma svéty.
Arabské dialogy, které nejsou titulkovany, vytvaieji pocit odcizeni pro divaky, ktefi
nerozumi arabsting€, coZ jasn¢ dehumanizuje Araby a stavi je do role neptatel. Tvirci se
zaroven snazili pouZzivat co nejsrozumitelnéj$i hebrejstinu podle preferované evropskeé

vyslovnosti.

102 Ngfigi wa Thiong'o. Decolonising the Mind: The Politics of Language in African Literature. Portsmouth:
Heinemann, 1986, s. 4-9.

56



Na pocatku existence izraelského statu se totiz politicka reprezentace pokusila o obnovu a
standardizaci hebrejského jazyka dle evropské vyslovnosti a snazila se zbavit jakékoliv
navaznosti a podobnosti s arabstinou.!% Herci s mizrachi ptivodem mohli po jistou dobu hrat
pouze v bourekas nebo byli obsazovani do vedlejsich roli.

Produkce filmii od 90. let se ale jiz zamétuje bez problému na vSechny varianty hebrejstiny,
arabstiny a jinych jazyka, které se v Izraeli vyskytuji.'® V The Vineyard of Hope je na
jazykovou stranku a akcenty kladen velky diiraz, protoze se Massika vymezuje vuci
aSkenazské kultute, obcas az s pfehnanou intenzitou na tkor autenticity. Ve filmech jako
Mori, Chidat Shabazi a Queen Khantarisha vidime postavy, které mluvi svym pfirozenym
jemenitskym akcentem, ¢imz zdlraziuji svou hybridni identitu a zaroven uspésné fungovani

v systému, nebot’ jsou vSichni akademici nebo umélci, az na vyjimku Naomi Amrani.

Reprezentace jemenskych zvykii a tradic

Jemenitské zvyky hraji ve filmech vyznamnou roli, ¢asto jako symboly kulturni identity a
prostiedek zachovani tradice. Ve filmech jako Mishpahat Tzanani, ha-Malka Khantarisha a
The Golden Pomegranate jsou jemenitské svatby, pohiebni ritudly a dal§i nabozenské
obfady vyznamnym prvkem vypravéni. Tyto zvyky jsou zobrazovany jako okamZzité
rozpoznatelné ikonografie jemenitské kultury a bud’ jsou zpodobnény s dlirazem na svou
autenticitu, nebo jsou idealizovany, aby slouzily jako vizudlni ozvlaStnéni pro divéaky, ktefi
se s témito tradicemi béZné nesetkavaji. Ve filmu 7zanani Family jsou napiiklad tradi¢ni
svatebni ritudly, jako je nanaSeni henny, prezentovany s diirazem na jejich autenticitu a
vyznam pro udrzeni kulturni kontinuity. Tento film klade diraz na vizudlni zobrazeni
tradi¢nich zvykl a ukazuje, jak rodiny zachovavaji nékteré tradice i pfes tlak moderni
izraelské spolec¢nosti.

Naopak ve filmu The Golden Pomegranate jsou tradicni jemenské prvky spiSe idealizovany
a slouzi jako esteticky prvek ur€eny pro zahrani¢ni publikum. Tento film vyuziva tradicni
zvyky jako soucast vizudlniho designu a ozvlastnéni. V Queen Khantarisha jsou jemenitské
kulturni praktiky Zen zobrazeny jako nastroj odporu vici patriarchdlnim norméam a zpiisob,

jak ziskat hlas.

103E]la Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010.

s. 50.

194 Ella Shohat, Israeli cinema: East/West and the politics of representation. London/New York: 1.B.Tauris
2010.

s. 263.
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Zeny zde vyuzivaji tradicni zpév a umeéni jako prostfedky emancipace a vyjadieni své

kulturni identity, coz zvySuje napéti mezi zachovanim tradice a nutnosti zmény.

Rozdil mezi reprezentaci a sebereprezentaci

V ramci analyzovanych filma je dulezité rozliSovat mezi reprezentaci a sebereprezentaci.
Reprezentace zahrnuje zobrazeni jemenské komunity prostiednictvim pohledu zvenci,
zatimco sebereprezentace umoziiuje ¢leniim této komunity, aby své ptibéhy vypravéli sami.
Filmy jako The Golden Pomegranate nebo Be’Ein Moleded spadaji do kategorie
reprezentace, kde jsou jemenské postavy zobrazeny prostiednictvim perspektivy rezisérd,
ktefi z této komunity sami nepochdzeji. Tyto filmy jemenskou kulturu ¢asto idealizuji nebo
erotizuji a vyuzivaji ji jako esteticky prvek. Naopak The Vineyard of Hope, ha-Malka
Khantarisha a Mori, Shabazi’s Riddle 1ze povazovat za ptiklady sebereprezentace, kdy
reziséii sami maji kofeny v jemenské komunité. Tyto filmy zdiiraziiuji autentické zobrazeni
jemenitské kultury a tradic, coZ umoznuje hlubsi a osobnéjsi pohled na problémy, kterym

tato komunita Celi.
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7 Zavér

Filmy zamétené na jemenitskou komunitu v izraelské kinematografii predstavuji slozity
obraz, ktery ptfekracuje ramec kulturni reprezentace. Snimky jako Be’Ein Moleded, ha-
Malka Khantarisha, The Vineyard of Hope a Mori, Chidat Shabazi nejen zobrazuji konkrétni
historické a kulturni zkuSenosti, ale zaroven odrazeji $irsi politické a spolecenské kontexty,
jez formuji identitu a postaveni jemenskych Zidt v Izraeli. Film Tzanani Family realitu
integrace a spolecenského postaveni Jemeniti v 70. letech vylepSuje, ale zdrzuje se
ptesptilisné stereotypizace, kterd je bézna v bourekas zadnru. V Be 'Ein Moleded se objevuje
téma hybridizace mezi zidovskou tradici a arabskou kulturou, coz odrazi komplexnost
procesu adaptace, kterym museli jemenské komunity projit. A zaroven se jedna o solitérni
pocin reziséra mizrachi piivodu, ktery chtél do hlavniho proudu moderniho politického
sionismu piidat i zkuSenost Mizrachim, vSe na vlastni naklady jest¢ bez vybudovaného
aparatu statni kinematografie. ha-Malka Khantarisha ptinasi kritiku genderovych nerovnosti
v ramci religidézni jemenské komunity, kde patriarchalni normy i nadale ovladaji zivoty prvni
a druhé generace zen, které pochéazeji z Jemenu. Film ukazuje, jak se Zeny dok4Zou postavit
témto omezenim prostfednictvim zpévu a uméni, ¢imZ nachéazeji zplsoby, jak prekonat
prekazky, které jim tradi€ni komunita stavi do cesty. The Vineyard of Hope ptedstavuje
hlubokou revizi izraelskych historickych narativii, pfiCemz se zamétuje na aféru unesenych
jemenskych déti. Film slouZi jako silny ndstroj kritiky statni politiky, ktera v minulosti
marginalizovala jemenskou komunitu, a zaroven otevira diskusi o politickych a socidlnich
dopadech této marginalizace. Mori, Chidat Shabazi je film, ktery se soustiedi na kulturni a
intelektualni dédictvi mytizovaného jemenského basnika Shaloma Shabaziho. Tento
dokumentarni snimek zdiraziiuje vyznam literatury a poezie jako prostfedku k udrZeni
kolektivni identity v jemenské diaspofte a diileZitost vlastni historie pro sou¢asnou komunitu.
Film ptedstavuje jemenitské intelektudly a akademiky, jejichZ dila ptispivaji k zachovani a
rozvoji kulturni identity tim, Ze téma dlouha léta zpracovavaji v oficialnich institucich nebo
ve své tvorbé. The Golden Pomegranate pak sleduje osobni ptib¢h, ktery se soustfedi na
hledani rovnovahy mezi tradi¢nimi jemenitskymi hodnotami a novym Zivotem v Izraeli, a
zaméfuje se na subjektu naivni divaky, kterym nevadi nedostatek realismu. Tento film
ukazuje, jak se kulturni identita pfizptisobuje novym podminkam, aniZ by ztratila kontakt s
minulosti. Kazdy z téchto filma pfinds$i nové perspektivy na otazky identity, kulturni
integrace, genderu a postaveni v izraelské spoleCnosti, a otevira tak prostor pro dalsi

vyzkum, ktery by se mohl zaméfit na zmény v reprezentaci dalSich mizrachi komunit.
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8 Filmografie

Be’Ein Moleded (Hatikvah, r. Nuri Habib, 1956)

ha-Malka Khantarisha (Queen Khantarisha r. Israela Shaer-Meoded, 2009)
Mishpahat Tzanani (Tzanani Family, r. Boaz Davidson, 1976)

Mori, Chidat Shabazi (Mori, Shabazi’s Riddle, r. Isracla Shaer-Meoded, 2018)
The Golden Pomegranate (r. Dan Turgeman, 2010)

The Vineyard of Hope (r. Yamin Messika, 1996)

Alex Holeh Ahavah (Alex Is Lovesick, r. Boaz Davidson, 1986)
Bubny u Mohawku (r. John Ford, 1939)

Dan Kishot u-Sa’adia Panza (Dan Quixote and Saadia Panza, r. Nathan Axelrod, 1956)
Elef Nishikot K'tanot (A Thousand Little Kisses, r. Mira Recanati, 1982)
Elvis: Harum Scarum (r. Gene Nelson, 1965)

Estrange Yemen (r. Yves Sudry Yves, 1974)

Flight to Freedom (r. Mayer Levin, 1949)

Fortuna (r. Menahem Golan, 1966)

Hill 24 Doesn't Answer (r. Thorold Dickinson, 1955)

Charlie Ve'hetzi (Charlie and a Half, r. Boaz Davidson, 1974)
I Like Mike (r. Peter Frye, 1961)

Kazablan (r. Menahem Golan, 1973)

Kismet (r. Vincente Minnelli, 1955)

L’Arabia heureuse (r. Jean Le Bloch, 1974)

Masheku Matok (r. Dan Turgeman, 2004)

Peprna Zvejka (r. Boaz Davidson1981)

Plivu na tviij hrob (r. Meir Zarchi, 1978)

Posledni Mohykan (r. Maurice Tourneur, 1920)

Sallah Shabati (r. Ephraim Kishon, 1964)

Snidané u Tiffanyho (r. Blake Edwards, 1961)

Stopari (r. John Ford, 1956)

Sumar* na strese (r. Norman Jewison, 1971)

Tapes of Revolution (r. Yaniv Segalovich, 2024)

Tel Aviv Taxi (r. Larry Frisch, 1956)
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Woman (r. Israela Shaer- Meoded 2019)
Yemen du nord (r. Robert Le Bourlout, 1988)
Zmrzlina na klacku (r. Boaz Davidson1978)
Zrozeni naroda (r. D.W. Griffith, 1915)
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