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Abstrakt:

Tato bakalatska prace se vénuje filmovym a televiznim adaptacim britskych literarnich
dél z prelomu 19. a 20. stoleti, které byly uvedeny v 90. letech v britské produkci ¢i
koprodukci a kriticky na n€ nahlizi skrze prizma heritage movies. To vzniklo jiz v 80.
letech jako reakce levicoveé smyslejicich kritikl na tehdejsi rozmach historickych
dramat, ktera dle nich potvrzovala konzervativni vize tehdejsi vlady Margaret Thatcher.
Prace pak reflektuje proménu této kritiky, kterd 1 v dnesni dobé v rozvinutéjsi podobé,
slouzi pro detekovani ideologickych a restorativné nostalgickych tendenci, které se
prolinaji (nejen) vizualni i literarni kulturou s vazbou na historicitu. S timto se pak poji
dalsi teoretické motivy (britskost, nostalgie v riiznych podobach, lieux de mémoire),
které doplnuje historicky kontext zahrnujici napt. proménu konceptu détstvi, vyvoj
literatury a kinematografie pro déti nebo subzéanru historického filmu, za n¢jz se
adaptace literarnich d¢l daji oznacit.

Kli¢ova slova:
heritage, nostalgie, kinematografie pro déti, adaptace literarnich dél, literatura pro déti,
détstvi, 90. 1éta, britskost, Velka Britanie



Abstract:

This bachelor's thesis examines film and television adaptations of British literary text
from the late 19th and early 20th century that were released in the 1990s in British
production or co-production and critically examines them through the prism of heritage
movies. This prism emerged in the 1980s as a reaction by left-leaning critics to the
then-booming historical dramas, which, as they claimed, confirmed the Conservative
visions of Margaret Thatcher's government. The thesis then reflects on the
transformation of this critique, which, even today in a more developed form, serves to
detect the ideological and restorative nostalgic tendencies that interpenetrate (not only)
visual and literary culture with a reference to historicity. The thesis also includes other
theoretical motifs (Britishness, nostalgia in various forms, /ieux de mémoire) that are
linked to the theme of heritage culture. These are then complemented by a historical
context including, for example, the changing concept of childhood, the development of
literature and cinema for children, or the subgenre of historical movies — the adaptations
of literary works.

Keywords:
heritage, nostalgia, children's cinema, literary adaptations, children's literature,
childhood, 1990s, Britishness, United Kingdom
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1. Uvod

Valerie Krisp, autorka knihy o literatuie pro déti The Presence of the Past: Memory,
Heritage, and Childhood in Postwar Britain, tvrdi Ze ,,détska beletrie je povazovana za
okrajovy a pomijivy kulturni artefakt[...]*! a podotyka, Ze i kdyz ,,ho neni nutné
hodnotit jako vysokou kulturu‘?, nabada k uvédoméni ,,7e kulturni zmény a adaptace
,struktur citéni‘ se nejlépe poznaji pravé v kulturnich formacich, které se nachézeji pod
hegemonii ,oficialnich‘ zprav a diskurzii“.* Na tuto tezi pak navazuje také moje prace,
které si dava za cil s vyuzitim kritického prizmatu heritage movies analyzovat kategorii
filmi pro déti. Film pro déti je, jesté vice neZ beletrie pro déti, v kritickych diskursech
zpochybfiovan znevazovan &i ignorovan.* Zarovet, jak tvrdi Noel Brown, autor knihy
British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit, je ironii,
7e vyhlasena (a také Casto vyzadovand) ,,neSkodnost* kinematografie pro déti upeviiuje
jeji nizké postaveni mezi cinefily, ktefi vnimaji tuto potiebu ,,vhodnosti* pro mladého
divaka za omezeni uméleckého vyjadieni. Brown je ale pfesvédcen, Ze kinematografie
pro déti neni od hlavniho proudu kinematografie oddélena.’

V ptipadé této prace bude pak dulezité specifické propojeni prave kinematografie a
literatury pro déti, jehoz vysledkem by méla byt prace zabyvajici se filmy a sériemi
vzniklymi v obdobi 90. let podle britskych ,,kanonickych* literarni d€l pro déti z
ptelomu 19. a 20. stoleti. Podkategorie détské kinematografie, kterd se vénuje literarnim
adaptacim, je v ptipad¢ heritage kritiky vétSinou opomijena, a to i piesto, Ze literarni
tvorba pro déti z viktorianské (1837-1901) a eduardovské (1901-1910) éry predstavuje
pro britskou i zahrani¢ni produkci hojné vyuzivany zdroj k adaptovani. Prvnim
zameérem je predstavit s nostalgii spojené ideologické vlivy, kterymi je ovlivnéna
heritage kultura moderni Britanie. A druhym pak nastinéni historie, ktera je spole¢na

Jak moc jsou tyto adaptace ovlivnény historicitou oproti produkci pro dospélé? Jaky
vztah panuje mezi beletrii pro déti a filmovymi ¢i televiznimi adaptacemi z 90. let?
Spojuje je jen nostalgie po starych ¢asech zemé nebo je zde jeste jiny sentiment? A Ize
ve vybranych ptikladech sledovat snahu o progresivnéjsi kontextualizaci, kterd by
dovolila napt. vyuzit ptivodni literarni material, ale diky odlisné perspektivé ho
adaptovat pro soudobého divaka?

' Valerie Krisp, The Presence of the Past: Memory, Heritage, and Childhood in Postwar Britain.
London: Routledge 2000, s. 28.

2 Tamtéz.

* Tamtéz.

* Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 2.

> Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 2.



Nostalgie

Vnimani historie nebo narodni ¢i heritage kultury byva siln¢ propojeno s tématem
nostalgie, ktera je v riznych podobach jejich soucasti. A uvédoméle i neuvédoméle
muze jit o vlivny prvek, kterym je prosycena napfi. také vizudlni kultura nebo praveé
literatura a kinematografie.

Nostalgie je slovo slozené z feckého ,,nostos* (,,stesk po domoveé®) a ,,algos* (,,touha“
&i ,,bolest). T pres své kofeny viak sloZenina nevznikla ve starém Recku a je tedy
pseudo-feckym ¢i az ,,nostalgicky feckym* kompozitem. Termin prvné uzil az v roce
1688 Svycarsky Ié¢kat Johannes Hofer pro medicinsky popis ,,stesku po domoveé™
(vyznamem jde tedy o ekvivalent anglického slova ,,homesickness®). V 17. stoleti
Svycarsti 1ékati proti tomuto domnélému zdravotnimu problému piedepisovali ,,opium,
pijavice a cestu do $vycarskych Alp“.® Z 1é¢itelného onemocnéni, se ale postupné stala
nevylégitelna choroba a z ,,provinéniho neduhu se stala ,,nemoc moderniho véku*.” V
dob& romantismu pak byla nostalgie spjata s melancholii® a po 2. sv&tové valce se
vyznam slova zacal od ,,stesku po domové* odliSovat. Soucasné definice té€chto termin
jsou nyni vnimany oddélené’ a az v roce 1954 zaind byt nostalgie pfedmétem
teoretického psychologického zkoumani.'® Termin je od té doby postupné dopliiovan o
piidavna jména, ktera rozsifuji jeho teoretické vyznamy v zavislosti na historickych a
kulturnich souvislostech a je tak znovu definovan.

V roce 2001 vydala Svetlana Boym knihu The Future of Nostalgia," ve které nostalgii
popisuje jako ,.touhu po domové, ktery jiz neexistuje ¢i nikdy neexistoval®. Dle ni jde o
pocit ztraty a odsunu, ale téz o romantickou pfedstavu spojenou s vlastni fantazii. Podle
jejiho nazoru zistava nostalgie prostiednikem mezi kolektivni a individualni paméti,
pficemz kolektivni pamét’ 1ze chépat jako hfiste, nikoli jako hibitov mnohondsobnych
individualnich vzpominek.'> Nostalgie miiZze touZit nejen po (fyzickém) misté, ale i po
jiném Case — coZ neznamend, ze by byla vzdy retrospektivni, ale naopak se muze
odkazovat i k budoucnosti.

¢ Svetlana Boym, Nostalgia. In: Zbyn&k Baladran, Vit Havranek, Véra Krejéova (eds.), Atlas
transformace. Praha: Tranzit 2009. Dostupny na
<http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-boym.
htmlI> [vyslo nedat.; cit. 26. 5. 2024]

" Tamtéz.

¥ Patricia M. E. Lorcin, Imperial Nostalgia, Colonial Nostalgia: Differences of Theory, Similarities of
Practice?. In: Historical Reflections 39, 2013, c. 3, s. 97. Dostupné na
<https://doi.org/10.3167/hrrh.2013.390308> [cit. 26. 5. 2024]

? Tim Wildschut, Constantine Sedikides, 5: Psychology and Nostalgia: Towards a Functional Approach.
In: Michael Hviid Jacobsen (ed.). Intimations of Nostalgia Multidisciplinary Explorations of an Enduring
Emotion. Bristol: Bristol University Press 2021, s. 110-128. Dostupny na
<https://doi.org/10.51952/9781529214789.ch005> [vyslo 5. 11. 2021; cit. 23. 5. 2024]

' Alexander R. Martin, Nostalgia. American Journal of Psychoanalysis 14 (1.1.) 1954; c. 1, s. 93-104.
"' Svetlana Boym, The Future of Nostalgia. New York: Basic Books 2001.

12 Tamtéz, s. 97.
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Nostalgii ptipisuje dvé tendence: restorativni a reflektivni, s tim, Ze nejsou naprostymi
opozity a v ur€itych ptipadech 1ze sledovat jejich vzajemné piekryvani. Restorativni
nostalgie dava diraz na ,,n6stos a snazi se znovu ,,postavit ztraceny domov a opravit
mezery v paméti®. Reflektivni nostalgie vychézi z ,,algos (bolesti), z touhy a ztraty, z
,,oddalovaného navratu domi* — touzebné, ironicky, zoufale."

Restorativni nostalgie ptredstira, ze navrat do minulosti je mozny a nostalgii oteviené
nepfizndva, protoze touzit po nécem ,ztraceném® prece neni nutné — Ize jej totiz
nahradit a najit tak praptivodni, pravdivou vrstvu. Je globalné vyuzivana narodnimi a
nacionalistickymi obrozenci, ktefi vytvafeji antimoderni historie s pomoci narodnich
symboli a mytd.'* Podle Boym tento druh nostalgie sni o ztracené spole¢nosti a jeji
jednoté, kterou se snazi znovu najit a nabizi komfortni kolektivni pfedstavu, jez utéSuje
touhu jednotlivca.

Reflektivni nostalgii 1ze najit v ruinach, patiné €asu a historii, ve snech o jiném mist¢ a
jiném case. Neklade za cil zrekonstruovat minulost, ale naopak si libuje v nemoznosti
navratu. Oproti restorativni nostalgii nesleduje jednu pravdivou minulost a jeden
spravny narativ, ale promita se najednou do riiznych mist, uznava rizné ¢asové linky a
Ize ji hledat v detailech, ne symbolech.”” Moderni nostalgie je podle Boym paradoxni,
nebot’ emoce stesku vytvaii mezi lidmi empatickd spojeni. Piipadnd snaha o
»znovunalezeni domova“ vSak muze vést nejen k hledani vlastni identity nebo
narodniho spoleCenstvi, coz samo o sobé miize pfindset rozkol ve vzijemném
porozumeéni jedinctli, ale v nejzazSich ptipadech je mozné dojit k zaméné skute¢ného
domova s imaginarnim, pro ktery se, pod tihou extremistické ideologie, lidé mohou
dokonce obétovat.'®

S ohledem na vybrané téma této prace bych rada shrnula i dalsi rozdéleni nostalgie,
podle Patricie M. E. Lorcin, na imperidlni a kolonidlni.'"” Obé jsou dle ni projevem
historické paméti, kterd pracuje s pamétovymi fragmenty, skrze néz je mozné
manipulovat s obrazem kdysi vladnoucich zemi a narodii a toho, jak jejich nadvlada
probihala.'® Imperidlni nostalgie, ktera inklinuje k reflektivni nostalgii, je predev$im
nastrojem politikdi a statniktli, ktefi se diky ni mohou vztahovat k obdobim globalni
hegemonie a evokovat tak touhu po velikosti.' Jeji projevy a témata jsou celosvétove

'3 Svetlana Boym, The Future of Nostalgia. New York: Basic Books 2001, s. 78.

Y“Tamtéz, s. 78.

'5 Svetlana Boym, Nostalgia. In: Zbynék Baladran, Vit Havranek, Véra Krejcova (eds.), Atlas
transformace. Praha: Tranzit 2009. Dostupny na
<http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-boym.
htmlI> [vyslo nedat.; cit. 26. 5. 2024]

16 Tamtéz.

'7 Patricia M. E. Lorcin, Imperial Nostalgia; Colonial Nostalgia: Differences of Theory, Similarities of
Practice?. In: Historical Reflections 39, 2013, c. 3, s. 97-111. Dostupné na
<https://doi.org/10.3167/hrrh.2013.390308> [cit. 26. 5. 2024]

18 Tamtéz, s. 107.

1 Tamtéz, s. 97.
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relativné konzistentni*® — byvalé kolonie jsou vyobrazeny jako misto, které bylo nutné
modernizovat a pfinést tak mistnim obyvateliim blaho a samotny kolonidlni Zivotni styl
je pak spojovan s dobie minénym ulelem.”! Kolonidlni nostalgie je oproti tomu
pfitomna ve vzpominani a v evokaci zivotniho stylu minulosti a predstavuje
zromantizovanou vizi tehdejSich mezikulturnich vztaht v kolonii. Formy a Zanry, jimiz
se kolonidlni nostalgie vyjadiuje, jsou narativni, vizudlni a v nékterych ptipadech i
institucionalni.?? (Tento posledni projev se ukazuje kratce po dekolonizaci — v roce 1963
ve Velké Britanii zacal Oxford Colonial Records Project shromazd’ovat materialy, které
byly ulozeny v archivu Rhodes House — ten slouzil jako centrum pro vyzkum Britského
impéria a Commonwealthu, africkych a Spojenych stath americkych — za ucelem
»zachrany materidlll a vytvofeni archivu diive, nez budou vSechny stopy britského
kolonialniho obdobi kvili ,anti-kolonialni atmosféfe‘ nendvratné ztraceny*).** Jeji
forma se méni v zavislosti na regionu, konkrétni generaci a je ji mozné asociovat spise s
restorativni tendenci. Lisi se ale od kolonialniho mytu, ktery je zalozen na chybném
vykladu nebo nepochopeni kolonizovaného tizemi a jeho obyvatel.”

Jako posledni bych pak zminila, jaky vliv na nostalgii pfisuzuje postmoderni dobé
Andrew Higson. Dle n¢j je moderni nostalgie spojend se stiedostavovstvim, zatimco
postmoderni nostalgie*® patii Sir§imu publiku. Druh4 z nich odstrafuje distanci mezi
minulosti a pfitomnosti a projevuje se predev§im restorativni tendenci (odmitnutim
smifit se se steskem spojenym s nostalgii). S touhou po minulosti se totiz d4 v dnesni
dobé ,,vyrovnat“, jelikoz je mozné recyklovat obrazy, objekty nebo styly spojené i s
pomérné& neddvnou minulosti*” a idealné ji tak 1ze lehce komodifikovat.

PPatricia M. E. Lorcin, Imperial Nostalgia; Colonial Nostalgia: Differences of Theory, Similarities of
Practice?. In: Historical Reflections 39, 2013, c. 3, s. 104. Dostupné na
<https://doi.org/10.3167/hrrh.2013.390308> [cit. 26. 5. 2024]

2! Tamtéz.

2 Tamtéz.

» John J. Tawney, Personal Thoughts on a Rescue Operation: The Oxford Colonial Records Project. In:
African Affairs 67, 1968, c. 269, s. 345-50. Dostupné na <http://www.jstor.org/stable/721002> [cit. 1. 9.
2024]

* Patricia M. E. Lorcin, Imperial Nostalgia, Colonial Nostalgia: Differences of Theory, Similarities of
Practice?. In: Historical Reflections 39, 2013, c. 3, s. 106. Dostupné na
<https://doi.org/10.3167/hrrh.2013.390308> [cit. 24. 5. 2024]

% Tamtéz, s. 103.

¢ Andrew Higson, Nostalgia is not what it used to be: heritage films, nostalgia websites and
contemporary consumers. Consumption Markets & Culture 17, 2014, ¢. 2., s. 120. Dostupny na
<https://doi.org/10.1080/10253866.2013.776305> [vyslo 20. 6. 2006, cit. 24. 5. 2024].

" Tamtéz.
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2. Heritage movies

2. 1 Vyvoj kritického prizmatu Heritage movies

V 80. a 90. letech 20. stoleti mtizeme v britské kinematografii sledovat nartst
historickych dramat, ¢asto (avSak ne vyhradné) adaptovanych na motivy klasickych d¢l
anglické literatury od autorti a autorek jako Edward Morgan Forster, Henry James,
Virginia Woolf a dalsich.?® Po pozitivnim piijeti divaki a zahrani¢nich kritikG** se tento
typ filml ukazal jako vyhodny produkt, snadno prodejny nejen divakiim v USA, ale
také globalng.*® Kritické prizma heritage movies pak vzniklo jako reakce na tento trend.
Filmy bylo totiz, dle mnohych domacich kritikli, nutné odmitnout jako eskapistickou
nostalgii, ktera ,,neni relevantni k problémtim soucasné Britanie* a naopak jde o
podporu, nebo alespofi symptom vlady Margaret Thatcherové.®' Filmim byl tehdy také
vytykan jejich silny remediacni potencial, skrze néjz jde vyhodné propagovat minulost
a ,,dédictvi“ (anglicky ,,heritage*) Britanie, kterou Ize prodavat jako artikl.*

Diskurz kolem heritage movies se samoziejmé od 80. let postupné vyvijel. Zprvu bylo
souslovi bez rozdilu vyuzivéano jako dalsi, tehdy vznikla, oznaceni — ,,Brit. Lit.“, ,,white
flannel films* nebo ,,nostalgic screen fictions*.*> VSechna byla ale postupné
vyhodnocena jako ne zcela vyhovujici.** Andrew Higson, jeden z kritikil heritage
movies, popisuje, ze v roce 1993 termin volné pouzil pro ,,britska“ kostymni dramata z
80. a 90. let, ktera sdileji nepiimou, formalni a tematickou charakteristiku, u nichz si
vSimal jejich zacileni na piib&hy z vyssi a vyssi stfedni tiidy z pocatku 20. stoleti. Dle
jeho nadzoru se on 1 ostatni kritici domnivali, Ze dobov¢ filmy natocené v 80. a 90. letech
vykazuji genericky intertextualni znaky, které z nich délaji vyrobky heritage
pramyslu.** Cairns Craig, jeden téchto z kritik(, doSel uz v roce 1991 az k tvrzeni, Ze
heritage movies vykazuji dokonce znaky filmového zanru, jelikoz sdili literarni ptivod,
podobna témata i herecké obsazeni.*® O revizi téchto kritickych piistupt pak v roce
1995 zadé Claire Monk. Ta ve svém textu ,,The British ,heritage film‘ and its critics*
vybizi ke znovuposouzeni tohoto nekriticky piijatého anti-heritage’” pohledu, piestoze
nechce zpochybnit jeho dillezitost.*® Podle ni nejde v ptipadé heritage movies mluvit o

8 Claire Monk, The British ,, heritage film*“ and its critics. In: Critical Survey 7, 1995, c. 2, s. 116.
¥ Martin A. Hipsky, Anglophil(m)ia: Why Does America Watch Merchant-Ivory Movies?. In: Journal of
Popular Film and Television 22, 1994, c. 3, s 98. Dostupné na
<http:/dx.doi.org/10.1080/01956051.1994.9943674> [vyslo 14. 7. 2010, cit. 25. 5. 2024].

30 Tamtéz, s. 100.

3! Claire Monk, The British ,, heritage film “ and its critics. In: Critical Survey 7, 1995, c. 2, s. 116.
32 Tamtéz.

33 Tamtéz.

3 Tamtéz, s. 117.

35 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 11.

3¢ Cairns Craig, Rooms Without a View. In: Sight and Sound 1, 1991, c. 2., s. 10.

37 Claire Monk, The British ,, heritage film *“ and its critics. In: Critical Survey 7, 1995, c. 2, s. 117.
38 Tamtéz, s. 118.
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jasn¢ ohrani¢eném souboru film1, jez by byl vymezen formdln¢, ideologicky ani
tematicky.’® Anti-heritage kritiku Cairns Craiga, Tanny Wollen i Andrewa Higsona (aj.)
hodnoti jako argumentacné problematickou a tvrdi, Zze vagné odkazuji na konkrétni
filmy, zatimco jejich kritika se ,,nepfili§ konkrétné vaze k politickému klimatu v
Britanii 80. let 20. stoleti“’ a ,,pfisuzuje ,heritage‘ filmovym textim jasnou spoluticast
na thatcherovském projektu*.*! Tuto levicové motivovanou antipatii ale chape jako
odpovéd’ v kontextu doby a zminuje proto napiiklad tehdejsi reakci na film Pokoj s
vyhlidkou (rezie James Ivory) z roku 1985. Ten byl po svém uspéchu v USA britskym
konzervativnim tiskem nadSen¢ chvaleny jako ,,fikce zasazend do minulosti, kdy
Britanie byla stale ,skvéla

(113

, zatimco filmy ze soudobého prostiedi, jeZ reflektovaly
socialni tenze a rozpory (napt. Moje krdsna pradelnicka z roku 1985 od dvojice
Stephen Frears/Hanif Kureish), nebyly pravicové smyslejici kritikou vitané.** Timto
diskurzem pak byla podnécovana anti-heritage senzibilita u opozi¢né smyslejicich
kritikti a novinart, které désila idajna nostalgie po minulosti, kterou heritage filmy
podle nich ptedstavovaly.** Nasledn& se Claire Monk posouva k pfipomenuti
opozi¢niho Cteni, jelikoz anti-heritage vyklady dle ni neberou v tivahu nestélost,
rozmanitost a fluidni identity postav a kultur ve vybranych historickych filmech i jejich
divaki a nedostateéné zohledfiuji feministické nebo queer kritiky.** Na to navazuje v
roce 2003 znovu Andrew Higson ve své knize English Heritage, English Cinema:
Costume Drama Since 1980, ktery souhlasi s Claire Monk v tom, ze tyto filmy jsou
,.kombinaci konzervatismu a progresivismu‘* i s tim, Ze jeho vlastni divé&jsi textova
analyza postavila divaky heritage movies do ,,pasivni pozice konzumentd spektaklu‘*®
misto toho aby jim pfiznala ,,schopnost utvafet vlastni vyznamy*“*’ a davala prostor
tomu, zda nejsou tato dila spiSe propagovéana a vnimana jako ,,filmy pro Zeny ¢i queer
dramata‘*®, diky ¢emuz je lze zaroven vnimat i jako ,,liberalné-humanistické piib&hy, v
nichz je vyS$$i hodnota pfifazend osobnim vztahlim misto snaze udrzet si dédictvi a
status spolec¢enské moci“.* Piesto se vymezuje vii tomu, Ze by jeho tehdejsi rozbor
heritage movies nezohledioval zddnou mnohoznac¢nost nebo odmital ambivalenci
téchto filmi,*® a upozoriiuje, Zze i Tana Wollen ve své praci zmifuje Ze ,,tato
predominantné nostalgicka dila v sob¢ skryvaji ndznaky néceho zkazeného...
ve smyslu ,,podvratného®.

51

— tedy

$Claire Monk, The British ,, heritage film“ and its critics. In: Critical Survey 7, 1995, c. 2, s. 118.

40 Tamtéz, s. 121.

41 Tamtéz, s. 120.

# Tamtéz, 121.

# Tamtéz.

4 Tamtéz, 122.

* Tamtéz.

* Andrew Higson, English Heritage, English Cinema.: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 75.

47 Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 245.

4 Tamtéz, s. 73.

30 Tamtéz, s. 76.

>! Tana Wollen. Over Our Shoulders: Nostalgic Screen Fictions for the 1980s. In: Corner John, Harvey
Sylvia (eds.), Enterprise and Heritage: Crosscurrents of National Culture. London: Routledge 1991, s.
182.
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Po ptfepracovani vlastnich nazorii se Andrew Higson k heritage movies vraci jako ke
kritickému konceptu, kterd sleduje rozpor mezi filmovym textem a mizanscénou, mezi
tim, co je divakiim pfedloZeno narativng, versus tim, co je prezentovano vizualng.>
Ackoliv tak nechce popirat alternativni ¢teni a piipadné fakt, Ze by mizanscéna sama o
sob& nemohla byt také projevem narativu.>® Jeho cilem je sledovat ambivalenci mezi
obrazem a ptibéhem, kterou v sob¢ historické filmy nesou. Tedy zaprvé tim, kdy jejich
mizanscéna stale vizualné t€zi z exkluzivniho, elitniho prosttedi anglické heritage
kultury, které predstavuje Anglii jako idylické misto se zavidénihodnymi tradicemi a
privilegovanosti. A za druhé tim, v jakych momentech se naopak toto ,,dédictvi*
odhaluje v rdmci pfibéhu jako nestabilni, chaotické, s nim spojené socialni a kulturni
tradice jsou hodnoceny jako represivni a privilegia ur¢itych skupin jsou zaroven
predstavena jak vykofistovani jinych.*

Neustale revidovanou kritickou optiku heritage movies budu 1 ja v nasledujicich
kapitolach vyuzivat ve své praci, a to v t€ podobé¢, do jaké ji dovedl predev§im Andrew
Higson v roce 2003, tedy s dlirazem na vnitini ambivalenci historického Zanru a s
ohledem na vyvoj, jimz si samotné prizma i filmovy primysl prosli.

2. 2 Dédictvi versus historie: Heritage industry

Jak pise Higson, rozdil mezi heritage a historii je tézké vymezit. Historie je obor, ktery
se snazi zhmotnit znalost a pochopeni minulosti a ma byt tvofen systematicky,
objektivné a s ohledem na spolehlivost zdroji. Zatimco heritage diskurz a praktiky
kolem n¢j jsou zaméteny na artefakty, myslenky zdédéné — a tedy chépané spise jako
pasivné pfijaté>® — z minulosti, které jsou dikkazem o ném samotném a jez se stavaji
cennymi ozdobami soucasnosti, spiSe nez zdrojem pochopeni minulosti. I zde je ale
rozpor a historie nebude nikdy naprosto objektivni a nezamétena na hodnotu, jelikoZ je
zavisla na hromadéni a vystavovani diikazi o minulosti. Zaroven heritage mtize
piispivat k poznani historie.”” Stejn& jako nostalgii restorativni a reflektivni, nelze
historii a heritage jasné rozdélit, a to 1 kvlili internimu prolinani té€chto dvou
nostalgickych méda (ackoliv 1ze tvrdit, Ze idedlnim cilem historie je reflektivni
tendence, zatimco heritage oteviené stoji na restorativnich sklonech).

Nejen heritage movies, ale také samotné heritage industry pro§lo zménami a predevSim
proménou ideovych okolnosti, které¢ ho pomohly dotvaret. V 80. letech 20. stoleti byla v
Britanii u moci Konzervativni a unionisticka strana a vice nez jednu dekadu ovlivnilo

2 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 77.

>3 Tamtéz.

> Tamtéz.

> Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003.

56 Tamtéz, s. 50.

ST Tamtéz, s. 53.
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ministerské vedeni Margaret Thatcherové (1979—-1990). Heritage industry (tedy
doslovné v eském piekladu primysl dédictvi) podle Johna Cornera a Sylvie Harvey
vzniklo jako koncept spojujici heritage — tedy v tomto piipadé jakési pokracovani
minulosti, zachovani hodnot a tradic — s byznysem, ktery mél predstavovat zménu a
inovaci. Konzervativni strana tak chtéla zvladnout konflikt, ktery ptisel s radikalnimi
ekonomickou a socialni proménou, a jenz utvofil rozpor mezi starym a novym, tradici a
modernitou.”® Neslo pfitom jen o fe¢nickou rovinu, ale vlada heritage kulturu a heritage
industry posvétila oficialné legislativami National Heritage Act v letech 1981 a 1983.
Na nich stéla existence fondu National Heritage Memorial Fund a instituce English
Heritage, ktera méla za kol dohliZet na z4jem statu o minulost a historii.® To bylo
ditvodem zmény ve vyuzivani narodnich pamatek, jelikoZ se naptiklad historické
budovy zacaly (aZ dvakrat) vic vefejné zpiistupiovat vefejnosti,” coz vedlo ke
komodifikaci minulosti a jeji propagaci, kterou podporoval trzné¢ zalozeny ideologicky
koncept heritage industry.®’ Mnozi kritici se pak zacali obavat a pokladat si otazky: Jaké
¢asti historie budi zdjem? Jaké jeji aspekty jsou oceniovany? Neni heritage kultura
intenzivné komercné zneuzivana? Do jaké miry dochazi k jeji idealizaci, k prepisovani
jejich ,,spornych &asti a konzervaci téch ,,bezproblémovych*?%

V roce 1990 se do vedeni vlady dostal v ¢ele Konzervativni strany John Major (v pozici
v letech 1990-1997). V roce 1992 bylo zalozeno nové oddéleni s ndzvem Department
of National Heritage, které mélo vytvofit potfebné zdzemi pro podporu konzervativni
vize narodni identity® a o dva roky pozdéji ministersky pfedseda pfednesl, Ze cilem
vlady m4 byt ,,obnoveni divéry vefejnosti ve velikost Britanie*,* ktera ,,piezije
nedotknutelna ve viem podstatném®.* Diky prizkumu trhu z roku 1994 vsak vyslo
najevo, ze navrat k takovéto narodni sebereprezentaci by byl problematicky® a Britanie
je v zahrani¢i vnimana ptedevsim skrze heritage terminy. Zprava uvadéla, ze Britanie je
vidéna jako — ,,zastaraly koncept®, ,,t¢Zce se sluCujici s realitou, Britskd identita je
,»zakofenéna v minulosti* a z pohledu USA je vnimana dokonce jako zcela
,,vyfabulovana“.®” Konzervativni strana se v3ak i tak stale k heritage industry ideové
vracela a naptiklad v roce 1996 se Virginia Bottomley, tajemnice Department of

38 John Corner, Sylvia Harvey. Enterprise and Heritage: Crosscurrents of National Culture. London;
Routledge 1991, s. 46.

 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 51.

 Kenneth Powell, Heritage is a Thing of the Past, Sunday Telegraph 8. [vyslo 10. 5. 1998, cit. 21. 7.
2024]

8 Patrick Wright, On Living in an Old Country: The National Past in Contemporary Britain. London:
Verso Books 1985, s. 42-48.

2 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 52.

0 Tamtéz, s. 54.

 John Major, Speech to the Conservative Group for Europe on 22nd April 1993. [cit. v Patrick Wright,
Wrapped in the Tatters of the Flag. London: Guardian, 31. 12. 1994, s. 25]

% Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 52.

% Tamtéz, s. 54.

" Anneke Elwes, Nations for Sale. London: DDB Needham 1994. [cit. v Patrick Wright, Wrapped in the
Tatters of the Flag. London: Guardian, 31. 12. 1994, s. 25]
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National Heritage, vyjadtila k filmovému pramyslu, ktery by dle ni mél ,,propagovat
nasi zemi, nase kulturni dédictvi a né$ turisticky ruch...*, coz vzbudilo u britskych
filmatt opravnény hnév. Priizkum z roku 1994 vsak brzy vzbudil odezvu a v roce 1997
se po zvoleni strany New Labour s Tony Blairem v ¢ele dockal program rychlé zmény —
zustala nutnost dirazu na byznys, ktery mél ale ziistat energicky, moderni a spojeny s
mladistvosti®® — a prvnim krokem byla zména jména odboru z Department of National
Heritage na Department for Culture, Media & Sport® (mezi lety 2017-2023
pojmenovany Department for Digital, Culture, Media & Sport™). To mélo byt
symbolem ,,touhy hledét vpied* a mytologie kolem ,,Cool Britannia®, ktera se obracela
k oslaveé v§eho moderniho, mladého a k soudobému designu, mod¢, hudbé a filmu.
Vlada chtéla Britanii rebrandovat ,,na zemi s kulturni tradici (z niz ji nevadilo ptipadné
t&zit), kterd vSak ,,nezije v minulosti a prezentuje se jako mlada spole¢nost*.”
Znamenalo to konec heritage éry? Podle Higsona $lo spiSe o obnovu tohoto primyslu, a
to i ptes zfejmy kulturni posun 90. let od konzervativnich hodnot k modernité. Heritage
industry bylo totiz stale zivé a Britanie z n¢j mnohdy mohla vytézit potiebny kapital.
Ptfedevsim cestovni ruch, v tomto ptipade spojeny s lokacemi, na nichz se natacely —
nejen — historické filmy, vzkvétal.”> Na druhé strané soukromé historické objekty bylo
zéarovefi mozné snadnéji financovat, a tak udrzet v dobrém stavu,” a to i diky
neustavajicimu zajmu filmové a televizni produkce o historickd dramata. Navstévnici si
mohli vybrat z nové propagovanych (¢asto fikénich) vrstev Britanie — od Bronté
Country, Shakespeare's Country, Robin Hood Country po Dorset Tomase Hardyho nebo
Constable Country v Sussexu. A v roce 1998 pak sdruzeni British Tourist Authority
(nyni znamé jako VisitBritain) dokonce vydalo Movie Map, kter4d odkazovala na
filmové lokace po celé zemi, z nichz byla polovina zasazena do doby pted 2. sv.
valkou,” tedy do obdobi, které bylo dle kritiki nejastéji zobrazované neobjektivné z
pohledu kritického heritage diskurzu.

2. 3 Ironie versus pastiS: Literarni predlohy a jejich vyuziti v pripadé
historickych filmu

Vyrazné podpofen historickymi filmy a televiznimi sériemi byl kromé turismu také
knizni trh. Nakladatelstvi bézn€ uvadéla nové edice adaptovanych knih nebo naopak
vznikaly knihy podle filmi a serialii. Mnoho literarnich ptedloh spojenych s heritage
movies bylo uvedenych v trovni Level A (Tess z rodu D'Urbervillii, Emma, A Passage

 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 54.

% Tamtéz.

" Andre Paine, Lucy Frazer appointed Secretary of State at "re-focused’ Culture, Media & Sport
department. Music Week. Dostupny na
<https://www.musicweek.com/labels/read/lucy-frazer-appointed-secretary-of-state-at-re-focused-culture-
media-sport-department/087382> [vyslo 7. 2. 2023, cit. 20. 7. 2024]

"' Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 65.

2 Tamtéz, s. 56.

3 Tamtéz, s. 58.

7 Tamtéz, s. 59.
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to India...). Heritage vizualita tak Siroce kolovala (stfedostavovskou) kulturou nejen
diky filmim.” Vizualita adaptaci versus text, na kterém jsou zalozeny, pfedstavuji dalsi
rozpor. Literarni pfedlohy, které jsou Casto zdrojem heritage movies, totiz ve své dobé
nesly satiricky nebo ironicky kriticky pohled na tehdejsi spolecnost, coz pozd¢ji filmaii
reflektovali a na irovni narativu se tyto myslenky odrazeji. V mizanscéné je vSak Casto
kladen diiraz na autenticitu, historicky detail a uvéfitelnost prosttedi znamych z
literarnich dé€l. Autenticita filmu bude ale vzdy jen ndpodobou a heritage movies tak
budou vzdy konstruovat piedstavu anglickosti, imaginarni narodni minulosti, a
destilovanou imitaci tehdejsiho svéta.” I toto je viak pfedmétem kritické debaty, v niz
jedni pasti$ kritizuji za romantizaci minulosti, zatimco druzi tvrdi, Ze tento pfistup
»zpochybiiuje esencialismus a odhaluje, do jaké miry jsou tradice konstruovany a
identity ptejimany*.”” Tak jako tak je divakim vnimajicim tyto p¥ib&hy ze soucasné
pozice predkladan vizudl zemé, kterd je na povrchu ldkava a ptitazliva. A presto, ze
existuje Siroka skala toho, jak konkrétni filmy pracuji sebeuvédomeéle s ambivalenci a
ironii, 1 liberalné cilené filmy (napt. Orlando z roku 1992, filmova adaptace knihy
Virginie Woolf, rezirovana Sally Potter) podle Lizzie Francke vyuzivaji ,,pfeplacany
vizualni styl, ktery zvracené¢ meéni film v oslavu kulturniho dédictvi, jez postava
Orlanda musi pro osvobozeni se do Zenského stavu odmitnout“’. Zalezi pak tedy na
kontextu doby, propagaci zanru / filmt / knih a na divacich, zda budou schopni ve
filmech ¢ist vicezna¢né vrstvy a vyznamy, které jim (tmyslné nebo netimysIn¢) filmy
vyjevi.

> Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 62, 63.

76 Tamtéz.

7T Tamtéz, s. 64.

78 Lizzie Francke, Orlando. Sight and Sound 3, 1993, c. 3, s. 48. [cit. v Andrew Higson, English
Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford University Press 2003, s. 78.]
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3. Tvorba pro déti

Tvorba pro déti je z nekolika divodu, které rozvedu pozdé&ji, provazéna s nostalgickymi
koncepty a heritage kulturou. Vzniku kinematografie pro déti predchézi vyvoj literarni
tvorby pro déti, ktera béhem se b&hem 19. stoleti doc¢kala rozmachu a promény™ a to i z
toho diivodu, Ze samotné vnimani detstvi a dospivani proslo ve stejné dobé vyraznou
transformaci. Filmové adaptace britské beletrie pro déti z viktorianského a
eduardovského obdobi jsou pak prasecikem vSech téchto oblasti, kterym se budu dale v
kapitole vénovat.

3. 1 Détstvi

Podle historika Philippa Ariése® je détstvi modernim ideovym konceptem, ktery byl do
pocatku 18. stoleti svazany se socialnim postavenim ditéte. Détstvi bylo pfiznanym
zivotnim obdobim ¢i ¢asovym prostorem, ktery pattil détem z vyssich ¢i
stiedostavovskych domécnosti, zatimco déti z nizsich vrstev byly svym okolim
vnimany jako ,,mali dospéli lidé**' a od raného véku pracovaly bez védomi (z dne$niho
pohledu chapané) vyjimecnosti tohoto obdobi.®* Konkrétné percepce détské prace pak
dostala hrozivéjsi konotace s prichodem primyslové revoluce v druhé poloving 18.
stoleti. Diive bylo béZzné, Ze déti vypomahaly v rodinnych podnicich a na statcich, Sly
do vyuceni ¢i zaujimaly pozice ve sluzebnictvu, ale s primyslovym rozmachem nastala
mnohem vétsi potieba k pokryti novych pracovnich mist. V Britdnii napiiklad zacaly
vznikat nové textilni mlyny, do nichz byli nabirdni ,,u¢ni* z chudobincii nebo sirotcinct,
kterym za jejich celodenni praci majitel mlyna poskytl oSaceni a stravu, ale zddnou
mzdu.® Na tyto a podobné podminky tykajici se détské prace reagovaly béhem 19.
stoleti debaty, které v Britanii vedly ke zfizeni Kralovské komise pro zaméstnavani déti
(v originale The Royal Commission of Inquiry into Children's Employment) z roku
1840* a k regulacim jako napf. zdkon o regulaci détské prace z roku 1833 (ktery ziidil

placené inspektory k prosazovani zdkont) nebo zédkon o deseti hodinach z roku 1847

" Valerie Krisp, The Presence of the Past: Memory, Heritage, and Childhood in Postwar Britain.
London: Routledge 2000, s. 8.

% Philippe Aries, Centuries of Childhood: A Social History of Family Life. New York: Vintage Books,
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8! Carolyn Tuttle, Child Labor during the British Industrial Revolution. In: Robert Whaples (ed.), H.Net
Encyclopedia. Dostupny na
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(jez omezil pracovni dobu déti a Zen na 10 hodin).* S modernizaci spole¢nosti, ktera se
pod vlivem vladnich nafizeni a plant zménila, se tak deétstvi postupné uzékonilo a stalo
normou, jeZz zahrnovala stale vice déti bez ohledu na jejich tfidni ptivod.* Vlivem
legislativy se pomalu prakticky proménil Zivot této (stale Sifeji vnimané) spolecenské
skupiny a déti si jako jedinci zacali osvojovat vnimani sebe samych v rdmci tohoto
nového fadu.?” Vize détstvi se jako kulturni dédictvi stfedni t¥idy rozsifovala spolu s
rustem ji samotné a idedlem se stavala rodina, v niz Zena osvobozena od nutnosti
pracovat, a tak prispivat ke spole¢nym piijmim, ptrebirala roli hospodyn¢ a matky.
Hodnota déti v rodiné pak z ekonomického hlediska klesla nebo zanikla, zatimco jejich
emocionalni dilezitost narostla a na pocatku 20. stoleti se staly nedocenitelnymi.*

Dité zacalo byt vniméno jako charakteristicky jedinec, odlisny od dospélého ¢clovéka,
ale s moznosti symbolizovat dosp€lé¢ ja. Podle britské historicky Carolyn Steedman
Freudova studie nevédomi vyzdvihla vyznam toho, co si ¢lovék pamatuje z détstvi,*
zatimco spolecnost obecné rozsSifovala socialni prostor, v rdmci kterého mohlo vznikat
soucasné pojeti ditéte.” V dobé, kdy se détstvi stalo univerzalnim fenoménem, ktery
nabral na vaznosti se tak také vzpominky na détstvi zacaly stavat cennostmi.”
Nezanedbatelnym aspektem rychlého vyvoje moderniho pojeti détstvi, pak bylo také
roz§ifeni vzdélani a gramotnosti,” a to i pfesto, Ze napiiklad britsky zakon The
Education Act (ktery dal skolnim raddm moznost stanovit, aby déti ve véku od 5 do 13
let navs§tévovaly skolu — avSak nezavedl nutnost bezplatného ani povinné vzdélavani — a
poprvé naiidil, aby $kola byla v dosahu kazdého ditéte) vznikl az z roku 1870.%

3. 2 Literatura pro déti

Zminény spolecensky vyvoj umoznil, aby bylo obdobi mezi lety 1860—1910 v britské
literatute pozdéji oznaovano jako prvni zlaty vék britské fikce pro déti, z néhoz také
Cerpéa druhd vlna zlatého véku datovana mezi roky 1950-1980.* Do obdobi prvniho
zlatého veéku britské fikce pro déti (od 1890 do 1911) spada vznik vSech knih pro déti,
jejichz vybrané filmové a televizni adaptace vznikly v 90. letech v britské produkci ¢i
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koprodukci. Stejné Jane Austen, sestry Bront€éovy nebo Henry James a jini ,.klasici*
vytvofili 1 autofi prvniho zlatého véku détské fikce piibehy ¢asoveé zasazené do tehdejsi
doby. Dila autor Edith Nesbit (The Treasure Seekers, 1899; 5 Children and It, 1902;
The Phoenix and the Magic Carpet, 1904), Frances Hodgson Burnett (Little Lord
Fauntleroy, 1885; A Little Princess, 1905; The Secret Garden, 1911), C.A. Jonese
(Little Sir Nicholas, 1890) byla intencionalni (tedy zamérné psana pro détského Ctenare)
1 neintencionalni (tedy psana piivodné pro dospélého Etenare, ale nakonec ¢tena détmi),
jako roman Black Beauty (1877) Anne Sewell.

Klasikou se détské knihy stavaji postupné, nebo si alesponi svou ,,klasickou® pozici
narokuji s pomoci propagace, ktera se i v ramci obou zlatych veki lisi. Knihy z druhého
obdobi jsou podle hodnoceni Valerie Krisp mnohem méné povazovany za , literarni
klasiku*,”® zatimco literatura prvniho obdobi byva oznacovéna za ,,integrovanou do
anglosaské kulturni predstavivosti*.”® Status ,,klasiky* kniham samoziejmé pfisuzuji
dospéli lidé, zatimco déti (pokud nebudou ovlivnény dospélymi) je nevnimaji jako
kriticky uzndvana nebo historicky vyznamna dila.”” Pfesto, Ze je tento status spojen s
détskymi Ctendii, ,.klasika® je tvofena proto, ze ji dospéli nadale jako ,klasiku* §ifi,
kupuji a doporucuji détem. Reedice Alenky v risi divii (1865) Lewise Carrolla, fadici se
pod prvni Zlaty vek, jsou vydavany i s ohledem na dospélé ctenaie (zatimco na déti je
podle Krisp cilena, jelikoZ jde o standardni pristup®), pro néz je kniha (jejiz grafické
zpracovani byva cileno na dospélého ¢tenaie) sbératelskym kouskem nebo darkem,
ktery nemusi byt nikdy precteny.” Reedice knih druhého Zlatého véku ze 40.—60. let
20. stoleti vznikaji vétSinou pokud jde o oblibenou knihu, ktera méla n€kolikaletou
prestavku ve vydavani, pticemz vydani byvaji zpravidla opatfena novymi obalkami,
které odpovidaji dobové ikonografii. Nebo pak byva znovuvydani spojeno s filmem
nebo televiznim seridlem, a jelikoZ jde ¢asto o prvni filmové nebo televizni zpracovani,
knihy jsou vydany s novou obalkou, prezentuji ji jako sou¢asnou.'® Jako ptiklad l1ze
vzit knihy Enid Blytonové (1897-1968), které si ,,status ,klasiky‘ nenarokuji“,'"! a to
presto ze jde o knihy ,,provéifené* generacemi déti. Ukazkou muze byt jeji dobrodruzna
série Famous Five (Cesky vyslo jako Spravna pétka), ktera vznikla mezi roky
1942-1962. Nova vydani téchto knih pravidelné aktualizuji obalky a hrdiny oblékaji
napt. podle dobové mody. Dospéli sbératelé nebo darci nejsou cilovou skupinou, ktera
tyto ,,moderné prevlecené* knihy kupuje. Namisto toho jsou uréené pro déti, kteti knihu
proziji nové a nevnimaji jeji pfipadnou antikvarni nebo nostalgickou hodnotu,'* ktera je
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spojena s konkrétni periodizaci détskych knih prvniho Zlatého véku.'” Specifickym
ptikladem jsou pak seridly vzniklé podle série, jez také zasazuji hrdiny do soucasnosti,
v nizZ byly nato€ené (at’ uz jde o hrany serial z roku 1978 ¢i animovanou verzi z roku
2008), nebo alespon reflektuji soucasnou dobu diverzifikuji postavy a modernizuji
puvodni piibéh, jako adaptace z roku 2023 z koprodukce BBC a ZDF, v niz je ¢ast
postav oproti origindlu rasoveé riznoroda. V kontextu tohoto textu je vSak nutné zminit,
ze zrovna adaptace z let 1995 a 1998 se odehravaji v dobé prvniho vydani knih, tedy
cca ve 40. letech 20. stoleti.

Zdiraznénim periodizace knih se vyzdvihuje jejich heritage vyznam a stava se z nich
snadnéji lieux de mémoire. Lieux de mémoire (tedy z francouzstiny doslovné ,,misto
paméti®“ nebo ,,pamét’ovy prostor) je pojem spojeny s heritage kulturou a kolektivni
paméti, ktery byl zpopularizovany Pierrem Norou, autorem sedmisvazkové knihy
Realms of Memory: Rethinking the French Past."™ Ten za lieux de mémoire vnima
objekty, mista, pamatniky, komemoracni obfady a vSe, co je ,,vytrzené z déjin“ a
piedstavuje a upeviiuje to, co zbylo z kolektivni paméti, ktera je ochuzena zni¢enim
prirozeného milieux (tedy doslovné ,,prostiedi®) paméti, socidlnich a kulturnich struktur,
jez jsou ji oporou.'” Lieux de mémoire vznika jako nova vrstva paméti, ktera
znovuvytvaii minulost, pokud se jeji vzpominana ¢i zaznamenavana podoba stdva méné
dostupnou a méné relevantni pro piitomnost.'* Diky tomu se détska beletrie stava
mnohem mén¢ ocividnou soucasti Aeritage kultury, pfedev§im v kontrastu s pamatkami
jako jsou muzea. Ta slouzi jako ptfitomné zhmotnéni minulosti — tak aby bylo mozné
dojit k harmonii — avSak jsou cilen¢ organizovand a uspotfadana, tak aby slouzila
pritomnosti, nikoliv minulosti. Takové vlivy se podle Krisp, daji u détskych knih
snadné&ji piehlédnout a to 1 ptesto, ze jejich produkce spada pod skolstvi a
nakladatelstvi,'"” které by podle Louise Althussera spadalo pod ,,ideologické statni
aparaty“.'® A zaroven je dulezité rozliSovat, zda se kniha stava lieux de mémoire pro
jednotlivce, nebo je kolektivné propagovana jako pomnik minulosti, ktery bude spise
slouzit k ucelim restorativni nostalgie.

S paméti mé pak beletrie pro déti viceznacny vztah, jako prvni jeji piibéh ¢asto
obsahuje pamét’ hrdiny, kterého predstavuje. Za druhé se stava soucasti paméti détského
Ctenare, ktery ji aktudlné Cte. A za treti je souCasti paméti dospelého Cloveka, ktery ji
vnima jako symbol minulosti a détstvi.'” Nostalgie spojena s détskymi knihami, s
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nimiz ¢lovek prisel v détstvi do kontaktu neplyne nutné z jejich obsahu. Podle Krips 1ze
knihy pro déti vnimat jako stopu a zaroven metaforu minulosti — stejné jako jina lieux
de mémoire jsou spojenim materiality a symbolického vyznamu. Zaroven jde také o
funk¢énimi pfedmeéty, kolem kterych se odehravaji ritualy détstvi. Kniha pro déti
predstavuje ranou zkuSenost s vlastnictvim, s ¢etbou, poslechem &i dotykem.''® Krisp se
proto obraci ke sloviim teoretika sociologie paméti Maurice Halbwachse, ktery tvrdi ,,ze
kdyz se dospéli setkaji s knihou, kterou Cetli v détstvi, a maji na ni jen matné
vzpominky, reaguji se zvédavosti a oCekavanim. Maji sklon myslet si a doufat, ze by
kniha mohla zpfesnit vzpominky — mohla by obnovit ,duSevni stav* ,tehdejsi doby*.!"!
Tyto knihy vyvolavaji v dospélych vzpominky, které je vybizeji k mySlence, Ze
minulost 1ze n¢jakym zplisobem vratit zpét a v dalSim piipad¢ se ji dokonce pokousi
aktivné navratit."'? T piesto, ze si dospély ¢lovék bude piibéh, nebo pocit ze ¢teni
konkrétni knihy pamatovat, v dospélosti ji bude nové ¢ist s novym, vzdalenym
pohledem. Jeho perspektiva bude totiz ovlivnéna vrstvami ¢asu a osobniho vyvoje,
kterymi si dospé€ly Ctenar prosel. Soucasti tohoto znovuobjevovani tak byva silna
nostalgie, jelikoz nedosazitelnost ,,zlat¢ho véku détstvi, i s védomim toho, ze nékteré
jeho ¢asti si ¢lovek znovu prozit nechce, funguje jako retrospektivni prelud, o némz
mnozi fantaziruji jako o idedlu. Ten bude ale vzdy odrazem selektivniho a ptepsaného
vzpominani.'” Druhou tendenci je pak hledani svého détského ja, které podle
Halbwachse pro mnohé obsahuje ,,tu nejlepsi ¢ast sebe samych, kterou se snazi znovu
zachytit.“!"*

AvS§ak samotni hrdinové ptibéhti, zacinaji byt vzdalengjsi, jak se vzdaluji generace déti,
pro jejichZ dobu byli napsani. Postava Alenky z knihy Lewise Carrolla se stava lieux de
mémoir, jelikoz prostiedi, které jako dit€ obyva, z paméti, historie a kultury zmizelo.'
Tento ptibch si je mozné pfipominat, archivovat ho nebo rekonstruovat pomoci filmu
nebo televize, ale détstvi, které Alenka pfedstavuje, uz bude vzdy détstvim minulosti, z
jiné doby. Pamét’, jiz je soucasti, uz bude vzdy novou paméti, ktera je konstruovana na
misté vlastniho selhani. Z mista této pamét'ové praskliny bude riist jeji nova verze, jez
nebude zalozena na zité zkuSenosti, ale bude historickou reprezentaci, coz je smyslem
lieux de mémoire a heritage kultury.'®
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3. 3 Kinematografie pro déti

Podle Kathy Merlock Jackson vznikl film pro déti jako kategorie celosvétove uz v roce
1985 s filmem Pokropeny kropic bratrt Lumiérovych, v némz vystupuje maly chlapec,
tropici si Zerty ze zahradnika.''” Podle Terryho Staplese pak lze, specificky pro Briténii,
vyuzit datum 7. 2. 1900, kdy se v Mickleoveru v hrabstvi Derbyshire v 17:30 konalo
specialni predstaveni pro déti s nazvem Great American Bioscope a doprovodna show s
laternou magicou (ackoliv pfedstaveni se hralo jesté v jinych méstech, ziejmé i n¢kolik
dni dfive, ale z nich se bohuzel nedochovaly historické plakaty).'"® Co to je ale vlastné
kinematografie pro déti je predmétem debaty, jejiz vysledky se postupné stale méni,
protoze se méni také publikum této kategorie, pod n¢jz 1ze zahrnout divaky od raného
détstvi po pozdni adolescenci.'” Ian Wojcik-Andrews, autor knihy Children’s films:
History, ideology, pedagogy, theory pak tvrdi, zZe ,,definovat détsky film, a tedy 1
détského divéka, kterého tyto filmy piedpokladaji, je tak trochu nemozné.«'? Jiny
ptistup vSak k tomuto slozitému piipadu voli Noel Brown, ktery detsky film povazuje za
obecnou kategorii: soubor filmu s vlastni vnitini strukturou a vnéj§imi vyznamy. Z
historického hlediska v nich sleduje n¢kolik obecnych, opakujicich se textovych
charakteristik: ,,potvrzeni naroda, ptibuzenstvi a komunity; vyzdvihovani déti
(skutecnych nebo symbolickych) do poptedi; vylouceni a/nebo porazeni ruSivych
spolecenskych prvkii; minimalizace ,,dospélych* témat a reprezentac¢nich prvka (napf.
sex, nahota, nasili, kriminalita, trvaly pesimismus, vulgarismy, zneuzivani drog,
chudoba a krveproliti); a ptib&h, ktery sice pfipousti moznost nepiijemného nebo
nezadouciho vysledku, ale nakonec je optimisticky, moralné a emotivné ptimocary a
podporuje spolecensky status quo*.'*! JelikoZ jsou pro né&j filmy interakci textovych a
netextovych mechanismi, zahrnuje také netextové vyrobni procesy jako jsou
marketingové strategie, hodnoceni/zatazeni, kritickou odezvu, merchandising a
strategie uvedeni.'*

3. 4 Adaptace literarni dél

Jednu z mnoha podkategorii détského filmu pak tvoii pravé adaptace literarnich dél,
které z nékolika dlivodl hraji v historii kinematografie vyznamnou roli. UZ béhem
némeé éry adaptoval Hollywood mnoho ,klasickych* knih détské literatury, a to z
riznych estetickych a politickych davoda.
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Prvnim divodem pro tyto adaptace byly jejich vizualni moznosti'* a napiiklad Sergej

M. Ejzenstejn ve svém textu Dickens, Griffith a dnesni film z roku 1940 zminuje, ze
,.beletrie, i film obsahuji ,optickou kvalitu‘“'**, ktera se nejuplnéji projevuje u D. W.
Griffitha, jenz pouziva montaz, podobné jako ji literarné vyuzil Dickens jako v knize
Oliver Twist. Eisenstein si pak poklada otazku: ,,Jaké byly Dickensovy romany pro jeho
soucasniky, pro jeho ¢tenafe?'*® na niz si pozdéji odpovida: ,,Existuje jedina odpovéd™:
mély k nim stejny vztah, jaky ma film ke stejnym vrstvam v nasi dob&“."** Vzestup
romanu a stiedni tfidy hraje svou roli i zde, jelikoZ estetickd a politicka funkce, kterou
predstavovala literatura pro ctenate 19. stoleti, se pro divaka na pocatku 20. stoleti
pienesla také na détské filmy, nebo alespon ty, jez adaptovaly klasicka dila détské
literatury.'*’” Podle Wojcika pak nezaleZi kolik filmG podle détské literatury v
Hollywoodu vzniklo, ale dvé z prvnich adaptaci détské literatury — Vylet na Mésic v
rezii Georgese Méliese (1902) a Aladin v rezii Ferdinanda Zeccy (1906) — podle néj
predstavuji diillezité mezniky v d€jinach détské kinematografie, a to pfedevsim proto, ze
v nich tviirci vynalezli a rozvinuli to, co se z dneSniho pohledu oznacuje jako specialni
filmové efekty, jejichz historie zacala v némé éfe t€mito a dalsimi adaptacemi
klasickych dél détské literatury.'*®

Dal8im diivodem pro literarni adaptace je jejich predpokladdand moralni bezahonnost a
edukativni rozmér. Film byl jako médium pod moralnim drobnohledem od samého
pocatku, ale v Britanii, konkrétné v Anglii a Walesu, byla cenzura nakonec rozsitena az
po zavedeni zdkona The Cinematograph Act v roce 1909, ktery byl plivodné zamé&fen
na fyzickou bezpecnost v kinech — pfedevsim kviili zavedeni protipoZarovych opatieni,
ale v roce 1910 byla vyuzita v piipadé ,,ohrozeni moralky*."** Tento zakon se vyuzival
az do roku 1952, kdy byl zménén a v upravené podobé fungoval, nez byl nahrazen
novym, nékolikrat aktualizovanym zakonem v roce 1985."! Narodni rada pro vefejné
mravy (National Council of Public Morals neboli NCPM), ale v roce 1917 vydala
dokument, v némz vyvracela ¢astou moralni kritiku, kterd se kolem kinematografie
rozpoutavala. I presto, se v textu vyskytuje oznameni, které doporucuje filmariim
nemichat edukaci a zabavu a natacet ,,adekvatni ptibéhy s uznanou literarni
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hodnotou‘!*? P¥i¢emz zminka o tom, Ze ,.klasika“ britské literatury vyfesi problém, jak
spojit vychovné a edukativni se zabavou, byla ¢asto soucasti podobnych debat, protoze
odpoledni ptedstaveni byla opravdu bézné mozaikou sestavenou z mnoha zdroji. V
roce 1932 pokracovala s pokusem spolecnosti British Instructional, ktera se snazila
(Gaste¢né komerénim) zptisobem uvadét détem filmové adaptace Shakespeara.'™ A v
roce 1938 je toto téma spojeno s konferenct, jiz se zacastnilo kolem 400 lidi (mezi nimi
byli také zastupci pedagogickych instituci nebo rodice déti), s nazvem Children and
Cinema. Zde znovu zaznély pozadavky, aby détské filmy vychazely z klasickych dél
deétskeé literatury, jelikoz se zdalo, ze budou moralné vhodné (protoze jejich literarni
predlohy piezily kritické zkousSky a jsou soucasti kanonu; dale pak znovu to, Ze status
,»Klasiky* mohl pfinést edukativni ,,zlepSujici* rozmér; poté tu byla nadéje, ze adaptace
ptfivedou déti zpét k psané piedloze a nakonec budou literaturu i upfednostiiovat a jako
posledni bylo zminéno, ze az na vyjimky je klasicka literatura pro déti britska, nikoliv
americka. K tomu se zde vyjadril jeden z delegatt: ,,Mame nesmirné krasny jazyk,
ktery nesdilime s Zddnym jinym narodem viibec. A je politovanihodné, Ze se naSe déti
uci americkému jazyku diive, nez se nauc¢i mluvit nasim vlastnim prekrasnym
jazykem.“"** Dodano bylo pak to, Ze filmy pro déti by mohly byt zaloZeny na Zivotech
,kvalitnich slavnych 1idi“'*, (coz jak podotyka Staples znamenalo — Angli¢an'*®). Typ
détskych programt, ktery mél moralizovat nebo vychovavat, byl odsouzen ke
komer¢nimu neuspéchu, a to jak kviili nedostatku vhodnych filmi, ale také samoziejme
kvtli nelibosti déti, které byly ochuzeny o filmy, jez je nejvice zajimaly. Nejvynosné;jsi
byla levné sestavend odpoledni pasma z filmd, které byly Cisté eskapistické, bez
jakychkoli stop po ,,patentované zdravosti®, kterou chtéli reformatofi prosadit.'’

Poslednim vyraznym diivodem, sentimentem, pro adaptovani klasiky literatury pro déti,
ktery se zacal projevovat s postupem casu, byla pravé nostalgie, jez se s touto filmovou
a pozdé&ji televizni podkategorii pojila. Nostalgie se v nékterych ptipadech totiz ukazala
jako finan¢n€ vynosné&jsi aspekt, ktery do kina ptivedl s détmi také jejich rodice a
prarodice. Napft. v roce 1970 byl v Britanii uveden (pro pfedvano¢ni rodinny trh) film
The Railway Children (rezie Lionel Jeffries), podle stejnojmenné knihy Edith Nesbith
ktery byl propagovan se slovy ,,Film pro dospélé, kam mohou vzit i své déti!* a jako
,,zdravy, nosny film pro $iroké publikum®."*® Bryan Forbes, tehdejsi vedouci produkce
spolecnosti ABPC, film oznacil ,,za 1€k pro konzervativni vétSinu, ktera je znechucena
,pfivalem nasili a pornografie na velkych i malych obrazovkach*.'* Déti jsou totiz v

132 Terry Staples, All Pals Together: The Story of Children’s Cinema. Edinburgh: Edinburgh University
Press 1997, s. 20.

133 Tamtéz, s. 47.

134 Tamtéz, s. 108—109.

135 Tamtéz, s. 109.

136 Tamtéz.

57 Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 26-27.

138 Tamtéz, s. 181.

13 Merete Bates, Look, No Sex: Merete Bates on the Filming of ,, The Railway Children“, The Guardian,
4.6.1970, s. 10. [cit. v Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace
and Gromit. London: Bloomsbury Publishing 2016, s. 181.]
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ptibéhu vykresleny jako ,,milé, laskavé, velkorysé, statecné a ¢estné®, coz spliuje bézné
zobrazeni détské nevinnosti z détské literatury v dobé vydani romanu (vydaného v roce
1905) — avSak pohledem divaka 70. let jde o pfipomenuti jakého si historického idedlu,
po némz si muze jen nostalgicky styskat. Lze jen dodat, ze v roce 1971 se film stal
patym nejvydélecnéjSim filmem v Britdnii a kritika na néj reagovala veskrze

pozitivng.'*

140 Justin Smith, Cinema Statistics, Box Office and Related Data. In: Sue Harper, Justin Smith (eds.),
British Film Culture in the 1970s: The Boundaries of Pleasure. Edinburgh: Edinburgh University Press,
2012, s. 261-274. [cit. v Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace
and Gromit. London: Bloomsbury Publishing 2016, s. 183.]
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4. Adaptace ,Kklasiky* pro déti a 90. 1éta

4. 1 Britsky film: Stav pred a v 90. letech

Sedmdesata 1éta byla podle Noela Browna ,,prakticky poslednim zachvévem britské
nezavislé tradice détskych filmt uvadénych v kinech*.'*! Diivodem bylo i to, Ze v roce
1985 zrusila konzervativni vlada Margaret Thatcherové Eady Levy, dan ze vstupného
do kin, ktera dotovala Children's Film Foundation (zkracené CFF) a National Film
Finance Corporation (zkracené NFFC), ¢imz se CFF stala prakticky zbyte¢nou a
nezavisla produkce byla jesté vice oslabena.'* V roce 1984, ktery se stal rokem, v némz
74 % dospelé britské populace viibec nechodilo do kina se také propadla navstévnost na
historické minimum 54 miliont.'*® Z tohoto poklesu byly ¢asteéné vinény televizni
stanice, ale ve skutec¢nosti byla diky nim britska détska kinematografie ¢astecné
podporovana (televize investovala do britské animace a stanice Channel 4 financovala
Cast tvorby produkéni spoleénosti Children's Film Unit).'** 90. letim je pak pfipisovana
jista obroda, kterou pfinesla tvorba animac¢niho studia Aardman. To stoji za sérii
Wallace & Gromit, produkovanou od roku 1990, kterou (s dalsi tvorbou studia) Brown
oznaluje za ,,prodejny destilat ,britskosti¢ pro mezinarodni spotfebu‘.'** Celkov¢, ale na
pocatku 90. let ptetrvavala krize, investice do kinematografie klesaly a primysl byl
zéavisly na investicich do televizni tvorby.'*® Navstévnost kin sice od 80. let vzrostla, ale
diivodem byly piedevsim hollywoodské velkofilmy.'*” Koncem dekady se pak situace
zlepsila diky mezindrodni popularité filmi jako Ctyri svatby a jeden pohieb (Mike
Newell, 1994), Trainspotting (Danny Boyle, 1996) a The Full Monty (Peter Cattaneo,
1997), kterou (spolu s pfiznivym sménnym kurzem) podnitily dalsi hollywoodské
investice. Stav kinematografie byl také ovlivnén zvysenim vladni podpory (danové
ulevy a financovani z Narodni loterie), stabilngj$im produkénim prostfedim (britsky
PolyGram vice investoval do britskych film) a vznikem spole¢nosti Film Four v roce
1998.'%

14 Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 204.

142 Tamtéz.

' David Docherty, David Morrison and Michael Tracey, The Last Picture Show?: Britain’s Changing
Film Audiences. London: BFI Publishing, 1987. s. 4, 29. [cit. v Noel Brown, British Children's Cinema:
From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London: Bloomsbury Publishing 2016, s. 204.]

144 Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 204.

13 Tamtéz.

146 Nicholas de Jong, TV ,, Averts British Film Collapse . London: The Guardian, 11. 9. 1990, s. 5. [cit. v
Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 219.]

147 Martin Linton, Camera, Lights, Inaction. London: The Guardian, 15. 8. 1992, s. 4. [cit. v Noel Brown,
British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London: Bloomsbury
Publishing 2016, s. 219.]

8 Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 219.
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Brown uvadi, Ze ,,charakter rodinné zabavy se v 90. letech rychle vyvijel“'* a trh také
proSel dvéma zménami, zaprvé — déti byly vystaveny obsahu pro dospélejsi divaky (v
srpnu 1989 zavedla cenzurni organizace British Board of Film Classification novy
rating ,,12%, umoznujici divakiim od 12 do 14 let sledovat filmy, jez byly diive
vyhrazeny pouze pro osoby starsi 15 let'™) a zadruhé bylo ¢im dal tim vice jasné, jak
velkou roli v konzumaci ,,détskych médii* hraji dospéli divaci."”' Stylové pak Brown
hodnoti britsko-hollywoodské koprodukce z této doby (konkrétné zminuje The Secret
Garden a Black Beauty) za ,pfedvidatelné sttedoproudé'*.

4.2 Adaptace

Vsechny vybrané filmy a televizni série analyzované v tomto textu — Little sir Nicholas
(Andrew Morgan, 1990), Five Children and It (1991) a spin off The Return of the
Psammead (Marilyn Fox, 1993), The Secret Garden (Agnieszka Holland, 1993), Black
Beauty" (Caroline Thompson, 1994), Little Lord Fauntleroy (Andrew Morgan, 1995),
The Phoenix and the Magic Carpet (Zoran Perisic, 1995), The Treasure Seekers (Juliet
May, 1996) a The Phoenix and the Carpet (Michael Kerrigan, 1997) — jsou adaptacemi
klasickych britskych literarnich dél pro déti napsanych mezi lety 1890 az 1911 a spadaji
tedy do obdobi prvniho zlatého v€ku britské beletrie pro déti. VSechny pak vznikly v
90. letech v britské produkci ¢1 koprodukei.

Produkci je pak mozné rozdélit podle tii formatu:

1. Televizni minisérie z domaci produkce BBC (vétSinou pozdéji exportované):
Little sir Nicholas"*, Five Children and It (pozdé&ji exportovana USA pro Fox Video a
Némecka pro TV stanici ZDF)'*, The Return of the Psammead (export. ZDF)', Little
Lord Fauntleroy (export. pro USA skrze 20th Century Fox Home Entertainment, TV a
DVD v Némecku a TV v Japonsku)'”’, The Phoenix and the Carpet (export. pro USA,
TV a jiné, skrze Miramax; pozd¢ji pak vydané DVD v Echo Bridge Home
Entertainment).'>

149 Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 228.

159 Sarah Boseley, New Grade for Mature Young at the Cinema. The Guardian, 29. 7. 1989, s. 6.

15! Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 228.

152 Tamtéz.

153 Pozn. autorky: Zde je nutné podotknout, Ze tento film tvoii vyjimku v tom, Ze jeho hlavnim hrdinou neni
dite, ale kun. Byl ale také zarazeny mezi priklady, jelikoz se v nem ukazuji deéti jako vedlejsi postavy.

134 Little Sir Nicholas. IMDDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0190189/> [cit. 31. 8. 2024]
155 Five Children and It. IMDb Pro. Dostupné na <https:/pro.imdb.com/title/tt0366450//> [cit. 31. 8.
2024]

156 The Return of the Psammead. IMDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0128892/> [cit. 31.
8.2024]

157 Little Lord Fauntleroy. IMDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0108838/> [cit. 31. 8.
2024]

18 The Phoenix and the Carpet. IMDDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0131181> [cit. 31.
8.2024]
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2. Televizni filmy: The Phoenix and the Magic Carpet v americko-britské koprodukci
Zoran Films International a Magic Carpet Films Ltd. (TV distribuce do USA, Recka;
Bluray distribuce ve Francii a regionu Jizni Ameriky)'”® a The Treasure Seekers v
produkci britské spole¢nosti Tetra Films (DVD distribuce v USA, Némecku, Francii a
Holandsku).'®

3. A celovecerni filmy pro kina (britsko-americka koprodukce) od spole¢nosti
Warner Bros: The Secret Garden (distribuce do kin v USA, Japonsku Francii; pozd¢ji
v jinych formatech distribuovano dal v dalsich zemich)'®', Black Beauty (distribuce do
kin v USA, Spanélsku, Indii, Argenting, Belgii atd.; pozdé&ji v jinych forméatech
distribuovéno dal).'*

I s ohledem na toto rozdé¢leni budu dale pokracovat s prifezovymi tématy, skrze néz lze
na adaptace nahlizet.

4. 2. 1 Viktoriansky a eduardovsky styl

Filmova a televizni tvorba pro déti je, 1 pfes svoji pozici okrajové kategorie, stale
odrazem své doby, a tak se vizudlni stereotypy spojené s historickym filmem 90. let
projevuji i zde. Historicita, diiraz na tradi¢nost se na jednu stranu podporuji odkazem na
literarni ptedlohy, napsané pro publikum viktorianské a eduardovské Britanie, které
vypraveéji pribéhy (vice ¢i méng) privilegovanych déti, jejichz domacim prostredim jsou
prostorné méstské domy nebo vily a palace, zasazené do idylickych krajin anglického
venkova. Ten konkrétné byva predstaven Casto ve své dramatické verzi, pomoci epicky
plsobicich zabért rozlehlych viesovist, poté v podobé akcentujici ,,hojnost™, kdy je
zdiiraznéna rozlehlost pastvin, nebo je zdliraznéna jeho ,,atulnost* a idylicnost skrze
zahrady anglickych venkovskych sidel.

Na vnimani historicity se samoziejmée podepisuje rozpocet produkei, protoze s
poklesem finan¢nich moznosti (naptiklad u BBC televiznich sérii a televiznich filmu)
ubyva na vypravnosti a vétSina umyslné historicity se vyrazné projevuje jako pastis a
viditelna napodobenina ,,tehdejSiho svéta“. Motivy spojené s britskosti — Caje o pate,
op¢kani scones, pikniky v travé a vztah ke konim — se pak jevi jako abstrakce minulosti,
jejiz idedl se uchoval v kniznich ptedlohach, a které miizeme povazovat vlastné za
jedina mista kde ,,redln¢ existoval®. Cilovou skupinou pro televizni produkci byly ale
predevsim malé déti, pro néz byl i tento svét ,,uvétitelny* a naopak jim predkladal
zjednodusenou verzi minulosti, kterou mohly ¢ist jako dobrodruzstvi zasazené do
krasného (i kdyz ne nutné¢ idealniho), poklidného, bezstarostného svéta plného

159 The Phoenix and the Magic Carpet. IMDDb Pro. Dostupné na <https://www.imdb.com/title/tt0110826>
[cit. 31. 8. 2024]

10 The Treasure Seekers. IMDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0117957> [cit. 31. 8.
2024]

!6!The Secret Garden. IMDDb Pro. Dostupné na <https://pro.imdb.com/title/tt0108071/> [cit. 31. 8. 2024]
12 Black Beauty. IMDb Pro. Dostupné na <https://www.imdb.com/title/tt0109279/> [cit. 31. 8. 2024]
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»starobylych* artefaktii. Pasivni pfijeti obrazli z minulosti se v této tvorbé ukazuje uz v
uvodnich znélkach televiznich seriall, které jsou sépiové zabarvené jako ,.historické
fotografie®, jsou promitany jako stary film nebo obsahuji zabéry na bézné objekty, jenz
by bylo mozné objevit ve ,,staré pracovné Lorda“ (starozitné sosky, stohy knih, psaci
pera...). U BBC adaptaci se také pravdépodobné projevuje fakt, Ze jde o domaci
produkt, tvoteny ,,Brity pro Brity* a 1ze se jen dohadovat, nakolik tak toto
vefejnopravni médium védome i nevédomeé prispélo k dalsi casti heritage kultury, kterd
buduje u Britl (od utlého véku) iluzi narodni minulosti a (pfi pozdéjsi distribuci do
zahrani¢i) mezinarodn¢ piedstavuje Britanii jako idylicky, prestizni svét se

,,zavidénihodnymi tradicemi*.'®?

Filmové adaptace knih ur¢ené primarné pro kina (7he Secret Garden a Black Beauty),
uz mély zaujmout Sirsi ¢ast détského publika ¢i jesté Iépe — celou rodinu.
,Kinematografickou hodnotu* filma zvysila jména tehdy jiz znamych rezisérek
Agnieszky Holland (rezie The Secret Garden) a Caroline Thompson (ktera je
scenaristkou 1 rezisérkou Black Beauty, a scenaristkou The Secret Garden) i obsazeni
britsti herci, z nich nékteti byli dokonce s historickym zanrem spojovani (Maggie
Smith, Jim Carter, Eleanor Bron, Daniel Thewlis...). Zdiraznénim vérohodnosti
historického prostredi, kterého bylo mozné dosdhnout samoziejmé i diky vétSimu
rozpoctu, bylo filmim mozné ptidat punc ,,vyssi kultury®, kterd pfitom miiZze dostat
o¢ekavanim ¢tenaft ,.kanonickych* détskych knih. K tomu jsou oba filmy produktem
mezinarodnich koprodukei, to znamena ze potiebovaly obstat i na mezinarodnim trhu a
proto jsou nékteré ze sociokulturnich znaki spojenych s britskosti, které by bylo mozné
najit naptiklad v jiz zminénych adaptacich BBC, jsou zde s ohledem na globalng&;si
publikum vynechéany a napt. zddny ze specifickych britskych pokrmi jako ,,scones®,
,roast beef* nebo ,,custard” se zde nepodava.

Oproti 70. a 80. letliim se vizualni jazyk historicity v adaptacich kanonickych knih
vyrazné neméni: stale zalezi na pocitu pivodnosti, na detailech spojenych s minulosti a
na vybéru lokaci, které by mély byt dostatecné ptitazlivé pro soucasného divaka. To
vse, pak podtrhuje status lieux de mémoire, ktery je potvrzen tim, ze vSechny zminéné
filmy a serialy jsou vytvotené podle ,klasik* prvniho zlatého véku beletrie. Knihy
druhého zlatého véku — jako napiiklad ty od Enid Blyton, které nebyly zatézkané
Stitkem ,,klasiky* a nebyly propagovany skrze svou historicitu a ,,historickou hodnotu*
a jejich adaptace (stejné jako vizualita reedic téchto knih), byly zasazené do
soucasnosti. Naptiklad seridlovéa adaptace knih The Famous Five ze 70. let se ve stejné
dobé i1 odehrava a déti chodi oblecené podle tehdejsi mody (ironii vsak je, Ze zrovna
verze z 90. let, se naopak jedind navraci naopak k historicité a piibéhy se odehravaji ve
40. letech 20. stoleti, tedy v dobé&, kdy Blyton zacala na sérii pracovat).

163 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama Since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 52.
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4. 2. 2 Trida (a narativ)

Pro pochopeni pozice détské tvorby v kontextu heritage movies je podstatna také
funkce tfidy jako hybatele vypravéni. DéEtsti hrdinové z vybranych adaptaci jsou
ptislusniky stfednich, vyssich stfednich ¢i vyssich tiid. Jejich ptib¢hy pak nabizeji tfi
dominantni pohledy, jak je skrze n¢€, jako hlavni hrdiny, britska spole¢nost nahlizena.
Soucasné¢ je dllezité, jak se k détem s ohledem na jejich postaveni chova jejich okoli,
nebo jak se tato oboustranné fungujici dynamika méni.

Mary Lennox, z ptibéhu Tajemna zahrada (v originadle The Secret Garden) patii k vyssi
spolecenské vrstve a je jedinou hrdinkou, ktera v tomto prostfedi od narozeni zila. Svét
tedy vnima jako misto, v némz ma pravo na jisty standard. Jako dité byla sice
zanedbavana po citové strance, protoze jeji rodice se ji vétSinu ¢asu nevénovali, ale jako
jedina dcera netrpéla nikdy materidlnim nedostatkem, vyrostla v Indii s vlastnim
sluzebnictvem a je naucena na manyry mladé damy. Ve chvili, kdy se po smrti rodic¢t
dostava do Britdnie a do domu svého (vEétSinu ¢asu neptitomného) stryce, je
konfrontovana s jinym piistupem. Je o ni sice postarano, ale okoli uz nespliuje (nebo
rozhodné ne automaticky) jeji naroéné potieby, které v ni ptivodni domov vypéstoval.
Jeji pozice je ovlivnéna situaci, kterd v novém misté panuje. Béhem absence jejiho
stryce je za velké sidlo totiz zodpoveédna spravkyné pani Medlockova (Maggie Smith),
ktera se stard i o Maryina nemocného bratrance a Mary ma byt pod jejim (ale jak lze
zjistit pozdéji nakonec nedokonalym) dohledem. Do tohoto prostfedi i do vlastni zemé
prichdzi Mary jako cizinka a prizkumnice, kterd patrd po minulosti vlastni rodiny. Jeji
samotu postupné narusuji dal§i mistni postavy — sluzebna Martha, jeji bratr Dickon
nebo stary zahradnik, na které Maryina povysenost pisobi komicky. Maryinu predstavu
0 ,,spravné‘ hierarchii narusuji hlavné diky své pfirozenosti, kterou zesiluje lokalni
akcent, a reaguji na divku spiSe ptatelsky neZ Gsluzné, ackoliv ji neodepiraji nutné
vSechny sluzby, které po nich poZzaduje. Mary se pak diky Marth¢ (ktera ji vénuje
Svihadlo, které Mary nikdy nevidéla) a Dickonovi (s nimz si za¢ina hrat v zahradach)
postupné ,,uci“ travit €as jako dité a tuto novou zkusenost pak pozdéji predava svému
bratranci. Ten, od té doby, co jeho matka zemfela pti jeho narozeni, travi cely zivot
zavieny a upoutany nemoci na liZku. Otec se mu vyhyba a Mary musi uZ jen
bratrancovu samotnou existenci zjistit sama. S rozmazlenym a oslabenym chlapcem
travi Cas a poté ho dokonce bere mezi sebe a Dickona, ven z jeho pokoje a do ,,tajemné
zahrady®. V tuto chvili Mary pfipomene bratranci jeho postaveni a chlapec se tak
postavi zdkaztim pani Medlockové, které oznami Ze je v ptipadé nepiitomnosti otce
»panem domu®. Rozdily, které¢ by mezi détmi mohly vznikat na zaklad¢ odlisného
puvodu, nejsou okolim komentovany a samotni hrdinové jsou spojeni piese vse diky
svému véku — vSichni si uzivaji svobody a celé dny se mohou vénovat hram. Jen o par
let star§i Martha vSak si své vlastni spolecenské postaveni uvédomuje. Nékolikrat Mary
prosi o spolupraci, ktera se pravidlim domu vzpouzi. V jejich pfistupu se projevuje
odliS$na zivotni realita: narozdil od Mary se totiz Martha musi chovat zodpovédn¢ aby si
udrzela praci sluzebné v dome a citit se vdécné, protoze (podle své nadiizené), neni ani
na tuto praci dostate¢né kvalifikovana.
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(rezie Andrew Morgan, scénat Julian Fellowes). Ten se nejdiive nachazi v pozici tzv.
»gentlemanské chudoby* (z anglického spojeni ,,genteel poverty®, které se pouziva v
pripad¢, ze ma ¢lovek konexe nebo vztahy s vyssi socialni tfidou, ale sam Zije v
relativni chudob¢), coz se zméni ve chvili, kdy se stdva jedinym dédicem svého
bohatého dédecka. Narozdil od Mary z Tajemné zahrady, ale Cedrik vyrostl ve
Spojenych statech se svou skromné zijici rodinou (a po smrti otce jen s matkou).
Aristokratické prosttedi a realita dédictvi jsou pro néj novou situaci, do niz piichazi
zvenci jako ,,Clovek z demokratické spolec¢nosti* a fad na malém britském mésté bez
provinilych pociti narusuje. V jeho svéte jsou sice viditelné rozdily mezi financni
situaci postav, tiidy se v ném v8ak prolinaji a Cedrik si je zvykly hrat s chlapcem ze
sousedstvi, ktery pracuje jako ¢isti¢ bot. Toho bere jako sobé rovného a jeho Zivobyti
podpoii pti prvni ptilezitosti koupi nové zidlicky. Mezi dalsi ptatele pak pocita mistniho
hokynafe, ktery vnima ,,early a lordy jako tyrany*, coZ mu chce Cedrik vlastnim
piikladem vyvratit. Samoziejmé by zde bylo nutné zkoumat, nakolik je tento motiv
odrazem idealu a ideologicky zabarvenou iluzi ,,demokratické* kultury tehde;jsi
Ameriky. Cedrikova postava rozhodné podobné myslenky zosobnuje. Po piijezdu na
anglické sidlo se chova ke vSem bez rozdilu oteviené a sebevédomé se seznamuje s
kazdym novym slouzicim i svym dédeckem, kterého do té doby nepoznal, podanim
ruky. Oproti Mary je to také on, kdo podobné¢ staré sluzebné nabizi ptatelstvi a chce s ni
jen tak posedét pred krbem (i kdyz jeji kolegyni ji napomene a zavold zpét do prace a
rad mista je tak zpatky ,,v poradku*). Cedrik postupné zjist'uje, Ze jeho dédecek neni
filantrop ani zodpovédny majitel panstvi (pii ptijezdu do vesnice, mu Cedrik unikne a
dostane ho tak do jeji chudinské ¢asti, kterou Lord po 1éta ptehlizel), ale svym
pristupem ho nakonec postupné zmeéni v lepsiho a otevienéjsiho cloveka, ktery svoje
zacind byt spolecensky potvrzena jako potfebna. I pies d¢jové piekazky zlstava Cedrik
s matkou zit v Anglii jako spokojeny néstupce rodu. Symbolizuje tak slucitelnost
demokratickych myslenek s tradici britské aristokracie, diky cemuz je mozné vytvorit
novou a moderni podobu této tfidy. Z pohledu heritage kritiky jde tedy o pomérné
problematicky motiv, ktery ptispiva k refolmulaci vykofistovatelskych tendenci vyssich
ttid, ale pfitom omlouvéa spolecenské tradice pokud budou dostate¢né inovované.

Tteti skupinu, kterou je z adaptaci mozné vybrat, tvoii hrdinové z vyssi stfedni (ze série
Five Children and It, The Return of the Psammead, The Phoenix and the Magic Carpet
a The Phoenix and the Magic Carpet) ¢i sttedni tfidy jako rodina Bastableovych z filmu
The Treasure Seekers (ackoliv i ta by zaujimala jinou spolecenskou pozici, pokud by
otec déti nebyl samozivitel a pfitom dluzny, ale ,,genialni*, vynalezce lednice). VSechny
déti — dokonce 1 rodina The Treasure Seekers — pak ziji v domécnostech s alespon
jednou hospodyni. Jejich vztah ke sluzebnictvu je ale narozdil od Mary velmi
neformalni a narozdil od Cedrika k t€émto postavam vétSinou ptistupuji s drzosti nebo
dokonce bezohlednosti. Sluzebnictvo, na které jsou zvyklé, je pro n€ dozorem, jehoz
pozornosti se snazi uniknout a zazit dobrodruzstvi. Hospodyné v téchto domacnostech
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jsou vyobrazeny jako prostoreké, jednodussi karikatury zen, jejichZ jedinym cilem je
nastolit potadek a klid (a to je také ditvod, pro¢ podava vypovéd hospodyné rodiny
Bastableovych, pro niZ je ndro¢né pracovat s tak ,,divokou* rodinou). Oproti Mary nebo
Cedrikovi se také bézn¢ neptateli s détmi z nizsich tfid. S dospelymi lidmi, kteti jsou
spiSe karikaturami tehdejsich délnickych ¢i chudinskych vrstev, jednaji v pripade,
pokud néco vyzaduji (naptiklad odvoz za vykouzlené penize). Kontakt déti se
zastupcem aristokracie sice nékdy potvrzuje nedosazitelny archetyp ,,moudrého* a
»spravné vychovaného* Slechtice, po jehoz zivoté€ Ize touzit, aspiracné se k nému
vztahovat, ale také se ukazuje opacny pohled. Pak se dit¢ setkava s archetypem ,,zI¢ho
bohace*, ktery zneuziva svého postaveni, nebo je tu postavena do poptedi represivnost
a zkostnaté€lost aristokratického svéta. Takové uvédoméni nabizi tfeba setkani Noela z
rodiny Bastableovych s neznamou ,,princeznou®, s niz se seznami po vloupani na
zahradu méstského palace. Bohat¢ odéna divka, se prochdzi ve velké zahradé sama a k
Noelovi se chova pratelsky a zert, Ze je sam ,,princem® vnima jako fakt. Pozdéji se k
nim pifidavaji dal§i Noelovi sourozenci, se kterymi si hraji ,,na babu* (i kdyz Noel musi
divce vysvétlit pravidla). Ve chvili, kdy ji najdou jeji guvernantky, je nasilim odvedena
,,0d neurozenych déti“. Bastableovi, jako zastupci stfedni tfidy, jsou tak konfrontovani s
nevyhodami Zivota urozeného ditéte, coz v nich nakonec vzbuzuje osvobozujici
vdécnost za vlastni neurozenou realitu, do niz se i divaci snadno vciti.

3. 2. 3 Motiv cesty

Narativné zadny z uvedenych ptikladii nevybocuje z linearniho vypraveéni, které je
bézné v mainstreamové produkci pro déti a strukturovano podle tradi¢niho
aristotelského vzorce se zaGatkem, prostiedkem a koncem.'® Prvotni naruseni nebo
konflikt pfinuti hrdinu ¢i hrdinku, aby se vydali na fyzickou nebo psychologickou cestu,
po jejimz dokonceni se zminény konflikt vyfesi. Tyto filmy také uptednostiiuji hrdinské
¢iny jednotlivece pied hrdinskymi ¢iny kolektivu — d&j a prostiedi jsou naptiklad
podiizeny vyvoji postavy a vyvoj postavy je podfizen pozadavkiim vypravéni, které je
samo o sobé& podfizeno nakladiim na vyrobu filmu.'®’

Putovani fyzického typu podstupuji predevsim Cedrik (Little Lord Fauntleroy),

obou postav je Anglie, ktera je jejich ,,pravym domovem®. Setkani s britskou kulturou
pak hrdiny naopak vede k psychologické ceste. Presto, Ze jsou oba ¢astecné nebo uplné
z britské rodiny, dochézi zde ke stietu v tom, jak jsou jejich postavy naucené Zzit v
jinych kulturach a v jiném zivotnim stylu. Cedrik je pfesvédcen, Ze i v pozici lorda bude
,,Stale osobnosti demokrat™, zatimco Mary trva na svych néarocich a k tomu neni
nau¢ena komunikovat s détmi svého véku nebo ji nepodiizenymi osobami.

Anglie je ale ,,pravoplatnym domovem* déti, cilem do kterého se oba ,,vraci®. Ptesto, Ze

1% Tan Wojcik-Andrews, Childrens films: History, ideology, pedagogy, theory. London: Psychology
Press 2000, s. 7.
165 Tamtéz.

31



ob¢ déti neciti nostalgickou pottebu a po této domoviné€ nikdy viditelné bolestné
netouZily, jejich jednani je vSak samo o sobé& restorativnim projevem nostalgie, jelikoz
se oba snazi zrekonstruovat hmotny majetek a vice méné doslovny odkaz svych
britskych (¢asti) rodin. Pfitom je pfiznacné, ze Cedrikovo panstvi i Maryina zahrada
jsou (do jisté miry) pozustalosti po skutecné zemielych rodi¢ich (Cedrikovi zesnul otec,
puvodni dédic majetku) nebo ptibuznych (zarostld zahrada, kterou Mary zac¢ne
opeCovavat, patiila jeji teté, o niz zjisti, ze byla jednovajecnym dvojcetem jeji jiz taktéz
zesnulé matky). Svou snahou se tak postupnou starosti o dédictvi (tedy heritage) stavaji
vice schopni porozumét své Britské domoving, ¢imz je zavrSena i jejich psychologicka
cesta.

3. 2. 4 Bezprizornost: vymanéni z pohledu/dohledu

Urcitou autonomii, diky niz mohou détské postavy prozkoumavat okolni svét, pak
zajistuje jejich vlastni bezprizornost. Hrdinové se mimo dohled dostavaji i proto, Ze jiz
zminénym narativnim katalyzatorem byva Casto, stejn¢ jako v détské literatute, smrt
¢lena rodiny nebo blizkého pfitele, nacez 1 déti naprosto osifelé nebo jen z jakéhokoli
divodu odloucené od rodictl jsou Casto adoptovany jinymi dospélymi do nédhradni
rodinou.'® To nas dostava ke spoleénému rysu, ktery sdili déti z téchto dél — viechny
jsou totiz Gplné€ nebo Castecné sirotky, jako Cedric zije jen se svou matkou, od které ho
odtrhava jeho dédecek nebo déti z rodiny Bastableovych maji jen otce a ten jen navic
zaneprazdnén vynalezy. Anebo jejich (zbyli) rodice ¢i opatrovnici absentuji z jiného
davodu: rodice déti v piibézich podle knih Edith Nesbit jsou ve mésté, zatimco déti jsou
na venkové pod dohledem sluzebnych ¢i ptibuznych; Joe v Black Beauty, jediné
pracujici dit€¢ mezi priklady, je pry¢ od rodici ve sluzbé¢ a stryc Mary se boji kontaktu se
svou rodinou. Vsechny se tak z riznych divodu (a to bez ohledu na gender) mohou
pohybovat volnéji, nez by se u déti téchto vrstev predpokladalo. Neprozkoumanost se
totiz spojuje se zvédavosti a tak pak se strachem, ktery je nutné prekonat. Hrdinové
mohou prozkoumavat svét bez bezpecnych hranic, jimz jim nastavuji dospéli. Tim se
mohou dostat vlastnim rozhodnutim do problému, ktery musi sami pozdéji vytesit (jako
kdyz si déti v serialu Five Children and It pteji od kouzelného sktitka aby mély kiidla,
ale pak usnou na zamcené vézi kostela, a kdyz kouzlo vyprchd, museji se dostat
n¢jakym zptsobem zpét). Nebo jim volnost miize doptat kontakt mimo jejich komfortni
zonu, diky cemuz pak svou vychozi realitu hodnoti kriti¢téji. To se stava Mary v
Tajemné zahradeé, kterd postupné nahlizi na svét otevienéji a je schopna posunovat
nejen sebe, ale také svého bratrance Colina. Divék s ni i s Colinem tak mliZe o néco
snadnégji sympatizovat a to i pfesto, ze ob¢ déti stale vyuzivaji vysad svého postaveni,
které jim dovoluje nefesit existencialni problémy jejich doby.

16 Tan Wojcik-Andrews, Children’s films: History, ideology, pedagogy, theory. London: Psychology
Press 2000, s. 8.
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3. 2. 5 Kolonialismus a exotismus

Oproti literarnim ptedlohdm jsou vSechny ze zminénych adaptaci jen minimalné textove
modernizovany a progresivitu vétSinou neptindseji ani na poli témat jako exoticismus,
orientalismus a kolonialismus, které se v kniznich pfedlohach a tedy i v jejich
adaptacich objevuji.

Exoticismus, tedy apropriovani reprezentace jedné kultury druhou za ucelem kulturni
spotfeby (prvni kultura pak bude oznacena jako ,,0dlisna* od ,,normalu®, ktery
predstavuje ta druhd), se objevuje ve filmu The Treasure Seekers spolecné s postavou
excentrického souseda, stryce jejich kamarada. Ten s détmi z rodiny Bastableovych
travi Cas a predstavuje pro né ,,zabavného dosp€lého®, protoze je ,,cestovatelem po
exotickych zemich“'®”. Béhem navs§tév détem ukazuje tieba ,,otravené $ipy z
Amazonie®, po celou dobu filmu chodi oble¢eny do cestovatelského safari oblecenti,
anebo mu pfichazi zasilka s hadem.

Orientalismus, jenz je podle Edwarda Saida'® povySenym pohledem ,Zapadu* na
,» Vychodni“ kultury, tedy na kultury Blizkého vychodu, Asie ¢i Severni Afriky, které
povazuje za neménné a nerozvinuté, se objevuje ve filmu The Secret Garden. Jeho
zacatek je doplnén orientalni hudbou, ktera divaka odkazuje na Indii, kde Mary s rodici
Zije. Uvodni ¢ast filmu také obsahuje scénu, v niz mistni sluZebné oblékaji Mary —
malou bélosskou hol¢icku z aristokratické tfidy — pficemz jedna ptred ni dokonce kle¢i,
a to stiida detailni zab&r na materidl div¢inych drahych Sati. Pozdéji se Maryini rodice
(ve svych ,,zapadnich* Satech) vydéavaji na vecirek, ktery probihéd na nadvofii palace a
kde dochazi k oficialnimu setkdni s mladym rajou (usazenym na slonovi a obleCenym
do svych ,tradi¢nich* Satli). Kontakt s mistni kulturou je vzdy nahlizeny z pozice Mary,
ktera na Indii vzpomina jako na ,,horké misto®, kde se ji nikdo nevénoval. To je pak
zdrojem jisté textové subverzivity — a jde také o rozdil oproti knize, v které Mary
nemluvi o mistnich lidech pozitivnim tonem nikdy — kdyz Mary vzpomina, jak jediny
,»komu na ni zélezelo byla jeji indické sluzebna, zatimco jeji rodice se misto toho
vénovali sobé — matka chtéla chodit na vecirky a otec byl zaméstnany vojenskymi

povinnostmi.'®

Kolonialismus, tedy mocnaiské a hospodarské vyuzivani cizich zemi, je jenom okrajové
viditelnym motivem. Maryini britsti rodice jsou sice zjevné zastupci ttidy, kterd z
kolonizované Indie profitovala, ale jelikoZ se stanou hned na zacatku ptibéhu obét'mi
zemétieseni, nevime o nich v tomto ohledu o nic vice. Je ale mozné tvrdit, ze
kolonialismus je nepfiznané viditelnou soucésti vSech piib&hu, protoze bohatstvi
Britanie, jehoz poziistatky jsou v soucasnosti spojovany s heritage kulturou, je stale
reflektovanou realitou, do niz jsou romany pro déti zasazeny.

167 The Treasure Seekers (Juliet May, 1996).
168 E, W. Said, Orientalism. London: Penguin Classics 2003.
!9 The Secret Garden (Agnieszka Holland, 1994).
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5. Zavér

Jelikoz jsou vSechny v této praci rozebirané filmové déti pavodné literarnimi hrdiny z
pielomu 20. stoleti, jsou tyto postavy nejprve vazany idedlem détstvi poplatnym této
dobé¢ a jak jiz bylo jednou zminéno, idealem z knih prvniho zlat¢ho véku bylo dité
spojené s nevinnosti.'”® Podle Jacqueline Rose, autorky knihy The Case of Peter Pan or
the Impossibility of Children's Fiction jsou knihy prvniho 1 druhého zlatého veku
produktem obdobi transformace a obnovy. Ale zatimco postavy z prvniho zlatého
obdobi predstavovaly utocisté pred svétem dospélych a dité bylo definované svou
odlisnosti, samostatnosti a ptislusnosti k dobé& zlatého véku,'” v druhém obdobi jsou
mnohem spiSe tlaceny do pozice prostiednika s minulosti. Vztah k minulosti, ktery
knihy pfedstavuji, se tedy zménil a dit€ uz neni unikem, ale zdrojem.'” Filmovym
piepracovanim se vsak 1 z literarni obsah prvniho zlatého véku postupné stal zdroj a
prostiedek, ktery divakovi nabizi iluzorni navrat domu, do neménné minulosti. Tato
predstava ale nema s Zitou historii nic spolecného, coZ ji vS§ak samoziejmé miZe
dodévat na atraktivité. Pierre Nora pak tvrdi, Ze podobné vize nejsou naprosto libovolné
a jsou vysledkem vzajemného uspofadani vyznami.'” Pfedstava détstvi ve ,,zlatém
veéku* viktoridnské a edvardovské Anglie, zaujala svoje misto v kolektivnim
vzpominani a vypovida o nostalgickych tuzbach (nejen) britské spolecnosti. To vse je
pak ale idealnim zdrojem pro nostalgické tendence, z nichZ vyrtsta heritage kultura.'™
Britanie si sice bechem 90. let prosla necekanym, ale ,,peclivé zinscenovanym
vzkiiSenim Velké Britanie (,Cool Britannia‘® Tonyho Blaira) jako globalni kulturni
znacky,“'” a tudiz i jeji sebepropagace skrze heritage prosla proménou. Programové a
rétoricky se od tohoto pojmu, ktery byl vnimam vyrazné kriti¢t&ji nez o dekadu dfive,
odstoupilo. V praxi to vSak neznamenalo, ze by doslo k vyrazné zméné, jelikoz britska
kultura i nadéle z heritage tézila vizualné a sebepropagaci skrze spole¢ensko-kulturni
odkazy (i kdyz v 90. letech vice ,,ironizované*) na vizualni a kulturni specifika znovu
potvrzovala britskost a britskou narodni identitu.'’®

Je dobr¢ také ptipomenout, ze literarni dila pro dospé€lé Ctenare, podle nichz byly
adaptovany historické filmy, byla €asto psana jako kritika soudobé moréalky nebo
spole¢nosti. TakZe i kdyZz se s odstupem jejich kontext ztrdci nebo zapomind a divéci (¢i
kritici) se soustfedi na vizualitu historického prosttedi pfib&hi, ptivodni textovy

170 Jacqueline Rose, The Case of Peter Pan or the Impossibility of Children’s Fiction. London: Macmillan

1984, s. 2.

I Humphrey Carpenter, Secret Gardens: A Study of the Golden Age of Children's Literature. London:
Faber and Faber 2009, s. 218.

172 Jacqueline Rose, The Case of Peter Pan or the Impossibility of Children s Fiction. London: Macmillan
1984, s. 2.

'3 Pierre Nora, Realms of Memory: Rethinking the French Past. New York: Columbia University Press
1996-1998. [cit. v Valerie Krisp, The Presence of the Past: Memory, Heritage, and Childhood in Postwar
Britain. London: Routledge 2000, s. 8.]

17 Valerie Krisp, The Presence of the Past: Memory, Heritage, and Childhood in Postwar Britain.
London: Routledge 2000, s. 8.

7% Noel Brown, British Children's Cinema: From the Thief of Bagdad to Wallace and Gromit. London:
Bloomsbury Publishing 2016, s. 221.
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material sam o sob¢ zprostiedkovava subverzivni pohled. Nakolik podvratny nebo
ironicky podton, ale nesou adaptace beletrie pro déti? Jelikoz jsou i v 90. letech
prostoupeny historicitou a maji imerzivné pfenést divaka do zlatych ¢asti minulych,
vizualng¢ se dopoustéji stejné miry pastise (i kdyz ho hlavné v ptipadé nizsiho rozpoctu
mohou dospéli vnimat jako jasnéjs$i napodobu historie), obraz stale tézi z exkluzivniho a
privilegovaného prostiedi, které je spojené s heritage kulturou. A i kdyz se hrdinové v
textech vymezuji proti pravidlim tehdejsiho svéta, postupné dochézi ke kompromisim,
ai,nejméné* britsky hrdina jako Cedrik z Little Lord Fauntleroy, ktery svoji
demokratickou progresivnosti ovlivni své okoli, zapada pomalu ale jisté do své role
majitele bohatého panstvi.

Oproti historickym filmtim pro dospélého divaka se adaptace détskych knih také
nevyrovnavaji o mnoho lépe s reprezentaci problematicky vnimanych c¢asti Britské
historie. Exoticismus nebo orientalismus je porad vizudlné i narativné pfitomen a
odkazy na kolonialni minulost jsou radéji skoro naprosto absentujici, neZ aby je film
kriticky prozkouméaval nebo je dokonce oteviené hodnotil. I tato neménnost ale
potvrzuje stabilni pozici a status, kterymi se kanonické knihy pro déti v heritage kultute
90. let mohou ,,py$nit“. A filmovi tviirci pak nepracuji jen s literdrnim, ale také heritage
odkazem knih, od n¢hoz ¢ast spolecnosti vyzaduje autenticitu, kterd by dospélému
divakovi zprostfedkovala cestu k literatufe jeho détstvi.
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Seznam analyzovanych filmi a TV serialii:

Krasavec Beauty (Black Beauty, 1. Caroline Thompson, 1994)

Little sir Nicholas (r. Andrew Morgan, 1990)

Maly lord Fauntleroy (Little Lord Fauntleroy, r Andrew Morgan, 1995)
Navrat skritka Samijada (The Return of the Psammead, r. Marilyn Fox, 1993)
Peét deti a to (Five Children and It, r. Marilyn Fox, 1991)

Tajemna zahrada (The Secret Garden, r. Agnieszka Holland, 1993)

The Phoenix and the Carpet (r. Michael Kerrigan, 1997)

The Phoenix and the Magic Carpet (r. Zoran Perisic, 1995)

The Treasure Seekers (r. Juliet May, 1996)
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