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Abstrakt

Bakalatska prace se zabyva hudbou a identitou v tchajwanské komunité v Ceské republice.
Z pozice insidera popisuje, jak zdej$i Tchajwanci vnimaji vlastni kulturni identitu, na kolik
praktikuji €i si uchovavaji kulturni zvyklosti své vlasti a jakou roli pii tom sehrava hudba.
Zaroven popisuje jejich vztah k ¢eské 1 globalni hudebni produkci a mistnimu uméleckému 1
zvukovému prostiedi. V neposledni fadé doklada roli hudby jakoZzto prostiedku k porozuméni

a ke kulturni vyméné mezi tchajwanskou komunitou a majoritni ceskou spolecnosti.

K feseni byla pouzita metoda anonymizovaného dotazniku, polostrukturovanych rozhovort a
vlastniho pozorovéani z tchajwanské kulturni akce. Vyzkum se vztahuje ksoucasnému
odbornému diskurzu o identitach tchajwanskych diaspor a narodnostnich diaspor obecné a jeho
ramec tvoii odborna literatura eské i zahrani¢ni provenience. Vychazi ptfedevsim z literatury z
muzikologického prostfedi zaméfujici se na hudbu a identitu, ale také z literatury mimo jiné z

oblasti psychologie, diplomacie, medialnich studii ¢i studii zvukového prostiedi.

Na zéklad¢ provedené¢ho vyzkumu prace dosla k zavéru, ze identitu zdejSich Tchajwanct
formuje jak pfechovavani vlastni tchajwanské kultury, kterému je ptikladan ze strany komunity
velky vyznam, tak interakce s Ceskym prostiedim, které miru jejiho pfechovavani determinuje
a pasobi na ni vlastnimi kulturnimi vlivy. V pfipadé zdejSich Tchajwanci tak lze hovofit o
kulturni identité, kterd je hybridni a ktera se sklada jak z pestrych tchajwanskych kulturnich
vlivly, tak z novych prvkl pochézejicich z mistniho prostfedi i z globalnich kultur. Prace
pfiblizuje zdejsi tchajwanskou komunitu a pfispiva k hlubSimu porozuméni tchajwanskeé

kulturni identity v Ceské republice.
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Abstract

The bachelor thesis deals with music and identity in the Taiwanese community in the Czech
Republic. From the position of an insider, it describes how local Taiwanese perceive their
cultural identity, to what extent they practice or preserve cultural practices of their homeland
and the role music plays in it. It also describes their attitude to Czech and global music
production and to the local cultural and sound environment. Last but not least, it illustrates the
role of music as a means of understanding and cultural exchange between Taiwanese

community and Czech society.

An anonymised questionnaire, semi-structured interviews and observation of Taiwanese
cultural event were used to address the issue. The research relates to the current scholarly
discourse on Taiwanese diasporic identities and diasporas in general. It draws primarily on
Czech and foreign literature of musicological background focusing on music and identity, but
also on literature with focus on psychology, diplomacy, media studies and sound studies, among

others.

Based on the conducted research, the thesis concludes that the identity of local Taiwanese is
shaped both by the preservation of their own Taiwanese culture, which is given great importance
by the community, and by interaction with the Czech environment, which determines the degree
of its preservation and affects it by its own cultural influences. In the case of local Taiwanese,
we can thus speak of a cultural identity which is hybrid and consists of diverse Taiwanese
features and new elements coming from both local and global cultures. The thesis introduces
local Taiwanese community and contributes to a deeper understanding of Taiwanese cultural

identity in the Czech Republic.
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Uvod

Téma tchajwanské komunity v Ceské republice je v odborném muzikologickém diskurzu
pomérné nové a nedotéené. Tchajwancem je ob&an Cinské republiky rozkladajici se na ostrové
Tchajwan ve Vychodoc¢inském mofi. Piestoze v poslednich letech plni titulky zejména v oblasti
mezinarodnich vztaht, i jeho bohata kultura si zaslouzi pozornosti. Bakalafska prace piiblizi
tchajwanskou komunitu v Ceské republice a jeji kulturni identitu; zptisoby, kterymi dochézi k
piechovavani vlastni kultury a jejich hodnot prostfednictvim hudby, vztah Tchajwancii k mistni
hudebni produkci, uméleckému a zvukovému prostiedi a zpusoby, kterymi dochazi k interakci

mezi majoritni a minoritni spole¢nosti.

Pro proménlivost identity je to pravé hudba, kterd dokaze jeji nuance velmi dobfe vyjadfit a
zachytit. Slovy muzikologa Simona Frithe, jehoz pfispévek Music and Identity ze sborniku
Stuarta Halla a Paula Du Gaye Questions of Cultural Identity je vyznamnym zdrojem této prace

“l V piipadé tchajwanské identity, ktera je

»identita neni statickd, je procesem a vyviji se.
neobycejné pestra a do urcité miry determinovand nejistym postavenim Tchajwanu ve svéte, to
plati dvojnasob. Ve shod¢ se skute¢nosti, Ze identita ,,pfichazi zvenci, nikoli zevnitf; je nécim,
co si nasadime nebo zkousime, nikoliv né&¢im, co odhalime nebo objevime,*> ma vyznamny
vliv na jeji utvareni prostedi a spolecnost. V piipadé zdejsi tchajwanské komunity se jedna o
ceské prostiedi, které urcuje miru jejiho pfechovavani, zpiisob jejiho prezentovani navenek a

zaroven na ni pusobi vlastnimi kulturnimi vlivy.

Bakalatska prace bude koncipovéana z pozice insidera a pracovat bude metodou anonymniho
dotazniku, polostrukturovanych rozhovorii se Ctyfmi vybranymi piedstaviteli tchajwanskeé
komunity a vlastniho pozorovani z tchajwanské kulturni akce. Bude si klast otazku, jakou roli
v procesu prechovavani identity zdejSich Tchajwanct, jejiho formovani a vyjednavani s vlivy
z hostitelské spolecnosti hudba sehravé. Jeji rdmec bude tvofit odbornd literatura Ceské i
zahrani¢ni provenience a metodologicky se bude opirat o publikaci Hedviky Novotné, Ondieje

Spacka a Magdalény Stovickové Metody vyzkumu ve spolecenskych védach z Fakulty

'V orig. ,,identity is mobile, a process not a thing.* FRITH, Simon. Music and Identity. Online. In: HALL, Stuart
a DU GAY, Paul (eds). Questions of Cultural Identity. SAGE Publications Inc. 1996. s. 108-127. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx ?direct=true&db=nlebk & AN=716879&lang=cs&site=echost-
live&ebv=EB&ppid=pp_108. [cit. 2023-02-10]. s. 109.

2 V orig. ,.identity, that is to say, comes from the outside not the inside; it is something we put or try on, not
something we reveal or discover.” FRITH, 122.
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humanitnich studii Univerzity Karlovy.? Ta se detailn& vénuje specifikim a metoddm postupti
vedeni jak kvantitativniho, tak kvalitativniho vyzkumu. Na zikladé chapani kultury jako
vyznamné soucasti identity c¢lenli narodnostnich menSin poskytne hlubsi porozuméni

problematice definovani tchajwanské identity v Ceské republice.

Uvod do existujiciho diskurzu v odborné literatuie

V tivodu povazuji za dilezité pro ramcovani prace vymezit specifika tchajwanské komunity
v Ceské republice, tchajwanské identity jako takové a piibliZit existenci tématu v dosavadnim
odborném diskurzu. Tchajwanska komunita v Ceské republice je velice mlad4 a nepoéetna
(hovotime ptiblizné o ptelomu dvacatého prvniho stoleti a stovkach ¢lent), coz ma za dtsledek,
ze k ni dosud neexistuje témét Zadna odborna literatura. Jedna se o nové a neustéle se vyvijejici

téma, které by v nasledujicich letech mohlo poskytnout bohaty material pro vyzkum.

JelikoZ jsem béhem vyzkumu nenarazila na odbornou literaturu, ktera by pojednavala specialné
o tchajwanské komunité v Ceské republice, bylo nutné hledat zdroje z mezioborovych publikaci
a mezi nimi nalézat praseciky. Jediné velice stru¢né zminky o zdej$ich Tchajwancich lze nalézt
v literatufe vénujici se zahrani¢nim diasporam v Ceské republice (sbornik Dany Bittnerové a
Mirjam Moravcové Festivity jako ukazatel identity a spolecenského smerovani: diverzita
etnickych mensin?) a v publikacich tykajicich se ¢inské diaspory v Cechach, do které byli
Tchajwanci zahrnuti (kniha Cubici Obuchové Ciiané 21. stoleti: déjiny - tradice - obchod’,
diplomové prace Marty Kratochvilové Cinskd komunita v CR — integrace a socidlni faktory®,
ptipadné ptispévek Adama Horalka, Jamese Cheng Ter-Hsinga a Liyan Hu — Identity Formation
and Social Integration: Creating and Imagining the Chinese Community in Prague, the Czech

Republic’, ktery viak na Tchajwance neodkazuje pfimo).

3 NOVOTNA, Hedvika, Ondiej SPACEK a Magdaléna STOVICKOVA. Metody vyzkumu ve spolecenskych
védach. Online. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii. 2019. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx ?direct=true&db=nlebk & AN=2656973 &lang=cs&site=chost-live.  [cit.
2023-01-28].

4 BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Festivity jako ukazatel identity a spolecenského smérovani:
diverzita etnickych mensin. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2019.

S OBUCHOVA, Lubica. Ciriané 21. stoleti: déjiny - tradice - obchod. Praha: Academia, 1999.

6 KRATOCHVILOVA, Marta. Cinskd komunita v CR — integrace a socidlni faktory. Online. Diplomova préce.
Praha: Univerzita Karlova, Husitska teologicka fakulta. 2017. Dostupné Z:
http://hdl.handle.net/20.500.11956/86992. [cit. 2023-03-14].

7HORALEK, Adam, CHENG, Ter-Hsing James a HU, Liyan. Identity Formation and Social Integration: Creating
and Imagining the Chinese Community in Prague, the Czech Republic. In: ZHOU, Min. Contemporary Chinese
Diasporas. Palgrave Macmillan. 2017. s. 263-283.
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Zahrnuti tchajwanské diaspory pod c¢inskou lze piikladat nepocetnosti zdejsi komunity a

zaroveit mezinarodné politickému statutu ostrova®

a z n¢j plynouci nediferenciaci mezi
Tchajwanci a Cinany. Nejvétsi zastoupeni praci zaméfujicich se na tchajwanskou diasporu
existuje ve Spojenych Statech, z nichz podstatna cast byla napsana cleny tam¢jsi tchajwanské
komunity. Kromé toho, Ze ve Spojenych Statech je vyrazna a jiz po dekady usazena tchajwanska
mensina, je Ize pokladat za tradi¢niho vyznamného geopolitického spojence ostrova, coz mize
mit vliv na nahlizeni amerického obyvatelstva na Tchajwance a jejich chapani samostatn¢ od

Cinana.

V Ceském prostiedi odborné publikace na Tchajwance odkazuji veskrze v rdmci Cinské
diaspory, k niz jsou na okraj zminéni. V tvodu teoretické Casti diplomové prace Marty
Kratochvilové je definice Citiana pievzata z knihy Ciriané 21. stoleti: déjiny — tradice — obchod
Lubici Obuchové jako: ,kazdy ¢lovék, trvale usazeny na tizemi Cinské lidové republiky
(,,pevninska Cina“) nebo Tchaj-wanu (,,ostrovni Cina®) ale také mnoho Cifant Zijicich po
celém svéte, ktefi maji ¢inské piedky.©® Obuchova ve své publikaci Tchajwance nazyva
,,Cinany z Tchajwanu” obdobné jako pouziva oznaceni ,,Cinani z Hongkongu* ¢i ,,Cinani ze
Singapuru.” PfestoZe vyhrazuje samostatnou kapitolu vénujici se tchajwanské historii, jeho
mezinarodnimu postaveni a vztahu s Cinskou lidovou republikou, zminka o tchajwanské

komunité v Ceské republice v kapitole chybi.

Cesti Tchajwanci jsou v odbornych pracich zminéni pouze v demografické statistice spoleéné
s Cilany (Obuchova je nazyva ,.etnickymi Cinany z Tchajwanu“!’). Ani samotny vyzkum
Cinské lidové republiky a zdejsi ¢inské komunity ze strany ¢eské odborné veiejnosti viak neni
neaktualnost popisuje ve své diplomové praci Marta Kratochvilova, podle niz navic podstatna
¢ast z nich opakované erpa z Obuchové.!! Podle Adama Horalka, ktery se v uplynulych letech

vénoval védecké Cinnosti zaméfené na Cinskou lidovou republiku, od devadesatych let do

8 Historie Tchajwanu je pomérné komplikovana. V 17. stoleti byl evropskou kolonii, je§té ve stejném stoleti vSak
byl dobyt Cinany, ktefi ho spravovali po nasledujicich vice nez dvé st& let. Mezi léty 1895-1945 byl kolonii
japonskou. Cin& byl navracen po druhé svétové valce, ta se viak ocitala v probihajici ob&anské valce mezi vladni
stranou Kuomintang (v &ele s Cankajskem) a Komunistickou stranou Ciny (v ¢ele s Mao Ce-Tungem). Po porazce
Kuomintangu se Cankajiek se svymi oddily roku 1949 presunul na Tchajwan, ktery ustanovil doasnym sidlem
Cinské republiky, zatimco v pevninské Ciné byla Komunistickou stranou vyhlasena Cinské lidova republika. Az
do roku 1971 byla Cinské republika zastoupena v OSN a povazovana za legitimni Cinu, aviak postupné ji spojenci
opoustéli na ikor CLR. Pfestoze dnes Tchajwan nedisponuje oficialné uznavanym statutem suverénniho naroda,
disponuje vlastnim demokratickym politickym zfizenim, ménou, armadou a jednotnou zahranicni politikou.

9 KRATOCHVILOVA, 12. U Obuchové je Cianem , kazdy, kdo je trvale usidlen na uzemi dnesni CLR (pro niz
se dnes stale vice pouZiva termin ,pevninska Cina‘), na Tchaj-wanu (,ostrovni Cina®) [..]” OBUCHOVA, s. 14.

' OBUCHOVA, 119.

1 KRATOCHVILOVA, 11.



za¢atku dvacatého prvniho stoleti probéhlo vice vyzkumi Eeskych Cifianti ze strany orientalisti
a sinologtl (kromé& Obuchové jmenuje Marketu Moore ¢i Czeslawa Tubilewicze), od roku 2003
vSak nevzniklo téméf nic, jelikoz komunita ,,zlistdva nesoudrznd, neusazena, neidentifikovana,
stagnujici a prikopnickd.“!> Nejpocetngjsi studie migrantti v Ceské republice se tykaji zdejsi
vietnamské komunity (coz mohu z vlastniho vyzkumu potvrdit), kteti jsou jako jedini obcané

asijské zemé oficidlni narodnostni mensinou Ceské republiky.

Z diavodu omezenosti zdroju ve specifické oblasti mého vyzkumu, jsem pii psani prace Cerpala
z pomérn¢ Sirokého spektra mezioborové ceské i1 zahrani¢ni literatury; kromé nejvice
zastoupené muzikologické literatury, také ze spfiznénych oborli etnografie, antropologie,

psychologie, sociologie ale také diplomacie ¢i mezindrodnich vztahdi. Okruhy literatury, se

vvvvv

a) Hudba a identita diaspor
Teoreticky ramec prace a definice stézejnich pojmi vychazi predevs§im ze zahrani¢nich
odbornych publikaci zamétujicich se na roli hudby u ¢lenti narodnostnich mensin a jeji
vyznam ve formovani jejich diasporick¢ identity. Ptfechovavani vlastni
kultury zahrani¢énimi menSinami popisuje Aloys Prinz v ¢lanku Migration, Cultural
Identity and Diasporas: An Identity Economics Approach'® a prace Sonie Gsir a Elsy
Mescoli Maintaining national culture abroad — Countries of origin, culture and
Diaspora.'* Schopnost hudby vyjadiovat diasporickou identitu rozebira ¢lanek Rolfa
Lidskoga — The Role of Music in Ethnic Identity Formation in Diaspora: a Research

review!® a pfispévek Music and Identity od Simona Frithe. Obecné schopnosti hudby

12'V orig. ,,the group remains incoherent, non-settled, non-identified, non-evolved and pioneering.* HORALEK,
264.

13 PRINZ, Aloys. Migration, Cultural Identity and Diasporas. An Identity Economics Approach. Online. IZ4
Journal of Development and Migration. 2019, ro€. 10, €. 1. s. 1-20. Dostupné z: https://doi.org/10.2478/izajodm-
2019-0001. [cit. 2023-10-02].

4 GSIR, Sonia a MESCOLI, Elsa. Maintaining national culture abroad — Countries of origin, culture and
Diaspora. Online. INTERACT RR 2015/10, Robert Schuman Centre for Advanced Studies, San Domenico di
Fiesole (FI): European University Institute. 2015. Dostupné z: https://cadmus.eui.eu/handle/1814/35881. [cit.
2024-01-12].

15 LIDSKOG, Rolf. The Role of Music in Ethnic Identity Formation in Diaspora: a Research review. Online.
International Social Science Journal. 2016, rocC. 66, s. 23-38. Dostupné z: https://doi.org/10.1111/issj.12091. [cit.
2023-04-08].
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sjednocovat odlisné kultury se vénuje clanek Anji Adriamasy — Music as an Universal

Language for Peacebuilding: A review of counter-arguments. '

b) Tchajwanska hudebni identita
Publikaci zabyvajicich se tchajwanskou kulturni a hudebni identitou je pomérné
rozsahlé mnozstvi, a to jak ze strany tchajwanskych, tak zahrani¢nich autord. Kulturni
pestrost tchajwanské hudebni identity a jeji historické kotfeny demonstruje ¢lanek Chen-
Yu Lin a Haekyung Um — ‘Blue and White Porcelain’ to ‘Island’s Sunrise’: Young
Audience Perceptions of Chineseness and Taiwaneseness in Taiwan’s Popular Music!’
a tchajwanskou populérni hudbou, jejim vyznamem a vypovédni hodnotou se zabyva
¢lanek Mei Fen Hsin — Popular Music in Taiwan: Language, Social Class and National
Identity'® a publikace Marce L. Moskowitze Cries of Joy, Songs of Sorrow. Chinese pop

music and its cultural connotations."®

¢) Zahrani¢ni mensiny v Ceské republice
Ohledné minorit v Ceské republice mi byly cennym zdrojem kromé jiz zminénych
publikaci Obuchové, Hordlka a Bittnerové, spolecnd publikace Dany Bittnerové a
Mirjam Moravcové Etnické komunity: vyjedndvani pozice v majorité.** V neposledni
fad€ mi byly inspiraci univerzitni prace. Kromé jiz zminéné prace Marty Kratochvilové
také prace Zity Skotepové Akulturacni strategie v hudebnich sebeprezentacich cizincil

v Ceské republice.”!

16 ADRIAMASY, Anja. Music As an Universal Language for Peacebuilding: A Review of Counter-Arguments.
Online. Journal of FEthics in Higher Education. 2023, ¢&. 2, s. 45-67. Dostupné z:
https://doi.org/10.26034/fr.jehe.2023.4022. [cit. 2024-03-07].

7 LIN, Chen-Yu a UM, Haekyung. From ‘Blue and White Porcelain’ to ‘Island’s Sunrise’: Young Audience
Perceptions of Chineseness and Taiwaneseness in Taiwan’s Popular Music. Online. East Asian Journal of Popular
Culture EAJPC. 2017, ro€. 3, €. 2. s. 153-167. Dostupné z: https://www.academia.edu/79021999/. [cit. 2023-03-
14].

'8 HSIN, Mei Fen. Popular Music in Taiwan: Language, Social Class and National Identity. Online. Doctoral
Thesis. Durham: Durham University. 2012. Dostupné z: http://etheses.dur.ac.uk/3473/. [cit. 2023-03-14].

1Y MOSKOWITZ, Marc L. Cries of Joy, Songs of Sorrow. Chinese pop music and its cultural connotations.
Honolulu: University of Hawai’i Press. 2010.

20 BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Etnické komunity: vyjedndvaini pozice v majorité. Praha:
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2019.

21 SKOREPOVA, Zita. Akulturacni strategie v hudebnich sebeprezentacich cizincii v Ceské republice. Online.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova. Fakulta humanitnich studii. 2012. Dostupné z:

http://hdl.handle.net/20.500.11956/42817. [cit. 2023-03-14].
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d) Tchajwanské menSiny v zahranici
V neposledni tfadé¢ vyznamné zdroje tvortily publikace zabyvajici se tchajwanskou
diasporou, predevsim tou ve Spojenych statech. Vypovédni hodnota téchto publikaci
spoc¢ivala v konkretizovani pociti, které jsou spolecné a charakteristické pro
tchajwanské zahrani¢ni mensiny. Piikladem je ¢lanek Ho Ming-Sho a Li Yao-Tai — ‘I
became a Taiwanese after I left Taiwan’: identity shift among young immigrants in the
United States®? &i univerzitni prace Stephanie Hsiao-Sho Chang Stories of a Taiwanese

diaspora: A Narrative inquiry on the experiences of Taiwanese American students.?

Publikace zabyvajici se tchajwanskou komunitou v Ceské republice dosud chybi. Zdroje
zabyvajici se zdej$i Cinskou komunitou jsou neaktudlni, jejich mnozstvi je omezené a
Tchajwance zminuji pouze okrajové. Tato prace vsak ukazuje, ze zabyvat se tchajwanskou
komunitou v Cesku miiZe pfinést cenné poznatky jak pro odbornou, tak Sirokou vefejnost, a v
neposledni fadé pro samotnou tchajwanskou komunitu. Behem vyzkumu a psani tak bylo nutné
pracovat se Sirokym okruhem literatury, k té vztahovat vypovédi respondenti a informantd a na

zaklad¢ toho teprve identifikovat a pojmenovavat konkrétni témata a jevy.

Vymezeni stéZejnich teoretickych pojmi

Nabizelo se tchajwanskou komunitu oznacit nékolika ndzvy — diasporou, narodnostni
mensinou, etnickou mensinou nebo transnaciondlni komunitou. Vybrala jsem v praci oznaceni
transnaciondlni komunity. Zahrani¢ni komunity byvaji v odborné literatufe oznacovany vicero
pojmy, které byvaji vzdjemné zaménované ¢i vykladané jako synonyma, avSak v ptipadé
tchajwanské komunity je nutné brat v potaz nuance, které souvisi s pochopenim jejich

specifické identity.

Oznaceni narodnostni menSiny jsem nezvolila z divodu, Ze Tchajwanci nejsou oficialni
narodnostni mensinou CR, oznaceni tak neni pfesné z pravniho hlediska. Narodnostni mensina

v

se od ostatnich pojmu li$i existenci pravni definice. Zdakon ¢ 273/2001 Sb. o prdvech

22 HO, Ming-Sho a LI, Yao-Tai. ‘I became a Taiwanese after I left Taiwan’: identity shift among young immigrants
in the United States. Online. Identities. 2022. . 237-256. Dostupné Z:
https://doi.org/10.1080/1070289X.2022.2109859. [cit. 2023-03-14].

23 CHANG, Hsiao-Sho Stephanie. Stories of a Taiwanese diaspora: A Narrative inquiry on the experiences of
Taiwanese American students. Online. Doctoral Dissertation. College Park: University of Maryland, Faculty of the
Graduate School. 2018. Dostupné z: http://hdl.handle.net/1903/21744. [cit. 2023-03-14].
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prislusnikii narodnostnich mensin a o zménée nékterych zdkonu (§ 2) ji definuje jako
spoleGenstvi obéanti Ceské republiky, ktefi se odlisuji od ostatnich ob&anti zpravidla spoleénym
etnickym ptvodem, jazykem, kulturou a tradicemi, tvoii pocetni mensinu obyvatelstva a
zaroven projevuji vili byt povaZzovani za narodnostni mensinu.”* V Ceské republice je oficialné
uznavanych ctrnact narodnostnich mensin, Tchajwanci se vSak mezi né nefadi, piestoze na
zaklad€ pravni definice by za menSinu mohli byt povazovani. Aby byla cizineckd menSina
oznaCena za narodnostni menSinu nemusi mit sviij stat, ale musi projevit zajem byt za ni
povazovéana. Na rozdil od zastupct oficidlnich mensin, které jsou v Cesku jiZz po generace
etablovang, se v piipad¢ zde usazenych Tchajwancii jedna z naprosté vétSiny o prvni generaci
— sami tak pravdépodobn¢ dosud neprojevili zajem o status narodnostni mensiny. Do budoucna

vSak nelze vyloucit, ze se tak stane.

Etnickd menS$ina je dal$im bézn€ uZivanym pojmem a dnes oznacuje predevSim mensi
migrantské komunity, které spojuje spoleény pivod a kulturni identita. Dle definice
historického sociologa Anthonyho D. Smitha (1986), na kterého odkazuje Katefina Stranska,
etnickou skupinu definuje schopnost ¢lent sebereprodukce, sdilené kulturni hodnoty, spolecny
prostor socialni interakce a sebeidentifikace ¢lenti se spoleenstvim, stejné jako jsou jako jeho
soucast identifikovani ostatnimi.?® Pfestoze definice odpovida situaci zdejsich Tchajwanct,
vykladani ¢i vyzkum Tchajwanct z pohledu etnické menSiny by mohlo pfinaset nepiesné
konotace. Vétsina Tchajwancli (95%)?® je etnického ptivodu Chan, coZ je spojuje s vétsinovou
populaci Ciny (piiblizné 91% etnického piivodu Chan).?” Vedle Chanti je 2,5% Tchajwancti
austronéského ptvodu a zbyld 2,5% tvofi imigranti z riznych c¢asti svéta (pfiCemz lze
predpokladat, Ze tento pomér odpovida i zdejsi tchajwanské komunité v Ceské republice).
Z pohledu etnicity by tak Tchajwanci mohli byt zkouméni spole¢né s Cinany, prestoze se jedna
o komunity bez vzajemného kontaktu. V piipad€ Tchajwanu je to vSak pravé pestrost etnik, na

niz se za poslednich tficet let vystavuje nova kulturni identita ostrovnich obyvatel. Pro oznaceni

moderni identity Tchajwancti vznikl v devadesatych letech v obdobi demokratizace pojem

24 Sbirka zakontl. PIné zné&ni dostupné zde: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2001-273. [cit. 2023-06-05].

25 STRANSKA, Katetina. Diim ndrodnostnich mensin a medidlni prezentace jejich aktivit. Online. Bakalaiska
prace.  Praha:  Univerzita  Karlova.  Fakulta  humanitnich  studii.  2021. Dostupné  z:
http://hdl.handle.net/20.500.11956/151496. [cit. 2023-03-14]. s. 8.

% Ministry of Foreign Affairs of ROC (MOFA). Udaj z zd&ervna roku 2023. Dostupné zde:
https://www.taiwan.gov.tw/content_2.php. [cit. 2023-06-05].

27 Organisation for research on China and Asia. Udaj z roku 2020. Dostupné zde: https://orcasia.org/ethnic-groups-
in-china. [cit. 2023-06-05].
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,Nova tchajwanska identita®, poptipadé ,Novy Tchajwanec* (Fr& & A).2® Demokratizaci

pfedchazelo zruseni stanného prava vroce 1987 wukoncujici Ctyfi dekady totalitni
kuomintangské vlady?’, kterd umoziovala kultivaci pouze chanské kultury a mandarinstinu

ustanovila oficialnim (a jedinym povolenym) jazykem.

Pojem byl poprvé pouzit vroce 1994 béhem volebni kampané na guvernéra Tchaj-wanu
Jamesem C.Y. Soongem a v nasledujicich letech se dostal do povédomi Siroké vetejnosti. Jak
uvadi Timothy Ka-Ying Wong v ¢lanku From ethnic to civic nationalism: The formation and
changing nature of Taiwanese identity, jednalo se o dobu, kdy se ,,vyvijejici tchajwansky
nacionalismus &¢im dél vice zamé&foval na ob¢anska témata spiSe nez na etnické rozdily**’ a
Siroka vetejnost postupné ¢im dal vice ,,souhlasila s mySlenkou inkluzivni ,Nové tchajwanské
identity‘.“*! Prvni demokraticky zvoleny tchajwansky prezident Lee Teng-Hui v roce 1998
Novou tchajwanskou identitou oznacil spolecnou identitu sdruzujici jak mistni Tchajwance, tak
pristéhovalce z pevninské Ciny, ktefi povazuji Tchajwan za svou vlast a Cinskou republiku na
Tchajwanu za nezavislou statni entitu. Od té doby se oznaceni rozsifilo na veskeré obyvatelstvo
ostrova bez rozdilu etnické piislusnosti*2. V souladu s ni Tchajwanci v otazce vlastni narodnosti

obvykle odkazuji nikoliv na etnické koteny, ale na pfindleZitost k ostrovu.** Pro tyto diivody by

nebylo pfesné vykladat Tchajwance z pohledu etnické mensiny.

V odborné literatufe zejména star$i datace se lze Castéji (v porovnani s narodnostni ¢i etnickou
mensinou) setkat s pojmem diaspora. V publikaci Migrace a rozvoj Véry Karin Brazové a
kolektivu autort z Fakulty socidlnich véd Univerzity Karlovy je pfimo tchajwanska zahrani¢ni
komunita oznagena diasporou.>* PiestoZe se dnes jedna o $iroké oznadeni a existuji pro ni riizné

definice, plivodné oznacovala skupinu obyvatel jedné narodnosti nedobrovolné vysidlené ze

28 V orig. ,,New Taiwanese WONG, Timothy Ka-ying. From ethnic to civic nationalism: The formation and
changing nature of Taiwanese identity. Online. Asian Perspective. 2001, ro¢. 25, €. 3. s. 175-206. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/42704329. [cit. 2023-10-15]. s. 196.

29 Cankaj$ek na Tchajwanu zavedl rezim jedné strany, piisnou cenzuru a stihani odptirctl, ktery trval aZ do roku
1987. Tyto ctyii dekady, kdy byl Tchajwan pod nadvladou jedné strany, dnes Tchajwanci nazyvaji dobou Bilého
teroru (1947-1987).

30V orig. ,the evolving Taiwanese nationalism is increasingly focused on civic issues rather than ethnic
differences. WONG, 196.

31'V orig. ,,it appears that the general public has increasingly approved of the idea of an inclusive ,New Taiwanese*
identity. WONG, 197.

32 Za piivodni Tchajwance se povazuji obyvatelé ostrova, ktefi na Tchajwanu pobyvali jiZ pfed navricenim ostrova
Cing po druhé svétové vélce (tehdy spole¢né s kuomintangskymi oddily doslo k po¢etné migraci pevninskych
Cinanti na Tchajwan). Za nejpiivodnéjsi tchajwanské obyvatelstvo je povazovano obyvatelstvo austronéského
puvodu, pro které je Tchajwan domovem jiz vice nez pét tisic let.

3 WONG, 196.

¥ BRAZOVA, Véra-Karin. Migrace a rozvoj: rozvojovy potencidl mezindrodni migrace. Online. Praha: Univerzita
Karlova, Fakulta socidlnich véd, 2011. Dostupné z: https://www.stojanov.org/soubor/kolektiv_2011-
migrace_a_rozvoj_b5-final-2.pdf. [cit. 2023-05-03]. s. 216.
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své vlasti. Tato konotace zni miize stile vyvstavat, stejné¢ jako jeji spojeni s tradicnimi
historickymi diasporami (naptiklad zidovskou), coz je dano tim, Ze v odbornych pracich byva
citovana definice z roku 1991 emeritniho profesora politologie Williama Safrana. Ta poklada
diaspory za komunity narodnostnich mensin se silnou vazbu na svou pivodni vlast.¥ Tu
pokladaji za svlij skute¢ny domov, kam se planuji vratit a véii, ze nejsou a nemohou byt pln¢
prijati hostitelskou spolecnosti, procez se od ni citi odcizeni. Tuto definici na zdejsi Tchajwance
podobné jako na mnohé jiné moderni migranty nelze aplikovat — jejich prestehovéani bylo
dobrovolné a mnozi zdejSimu prostiedi dobfe piivykli, coz se potvrzuje také ve vypovedich

mych informantd.

Postupné se vSak definice diaspory v odborném diskurzu i akademickych pracich znaéné
rozsitila. Roku 2005 se americky sociolog Roger Brubaker vénoval ohlédnuti za diasporou jako
pfedmétem vyzkumu a po analyze jejich rGznych definic*® si v8iml od konce 80. let
rozmélnovani kritérii, kterd povazuje za tradi¢né nejstabilnéjsi determinanty diaspor (a které
jsou obsazeny prave v Safranové definici): jejich orientace na pivodni vlast, usidleni ve vice
oblastech a udrzovani skupinovych hranic. Podle sociologa Rolfa Lidskoga se dnes pojem
rozsifil a ,,v nejzédkladnéjsim smyslu se diaspora tyka triadického vztahu — mezi skupinou lidi,
hostitelskou zemi a vlasti — ale povaha tohoto vztahu a vyznam jeho &asti jsou sporné.“*” Tim
se stava Sirokym pojmem. Polska sociolozka Agnieszka Weinar povaZzuje pojem diaspory v
soucasné odborné literatute za natolik reformulovany, ze zahrnuje ,,témét jakoukoliv populaci
v pohybu, aniz by nadéle odkazoval na specificky kontext jeji existence.**® Oznadeni diaspora
tak bylo pfejato na vSechny narodnostni menSiny, ale také na ndbozenské, rasové, €1 genderové

skupiny.

Jak pro svou S§ifi, tak pro svou historicnost byva diaspora v mezinarodnich institucich dnes
nahrazovana pojmem ,transnacionalni komunita“ definovanym jako skupina jednotlivca, ktefi
Lutuzuji a udrzuji propletené socidlni vztahy, jez propojuji spoleCnosti jejich plvodu se
spole¢nostmi jejich souc¢asného pobytu.“* Jedna se o pojem, ktery neni definovan pouze
jednostrannym vztahem migranta a vlasti, jako tomu bylo v historické definici diaspory, nybrz

vztahem migranta, vlasti a hostitelské¢ zemé¢, slovy Lidskoga vztahem triadickym - i1 ze strany

33 BRAZOVA, 210.

36 BRAZOVA, 210.

37V orig. ,,In its most general and fundamental sense, diaspora concerns a triadic relation — between a group of
people, a host country and a homeland — but the character of this relation and the meaning of its parts are
contested.” LIDSKOG, 21.

3 BRAZOVA, 211.

3 BRAZOVA, 211.
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hostitelsk¢ zemé je tak predpoklddan urcity vliv na utvaieni identity ¢lena menSiny.
V neposledni fadé je pojem vykladan jako soucdst moderni transnacionalni spolecnosti, coz

odpovida globalizovanym Tchajwanctim.

Vzhledem k vySe uvedenému povazuji oznaceni transnacionalni komunita ¢i zkracené
komunita ve vztahu k Tchajwanctim v Cechach za nejptesnéjsi. Nevyznivaji z ni historické
konotace spojené s diasporou (viz Safranova definice) ani jeji podminénost etnicitou (jako je
tomu u etnické mensSiny). Transnaciondlni komunita je modernim pojmem, je aspektem
globalizace, a nejen ze jeji Clenové nejsou vazani na jediny konkrétni stat ¢i etnickou

prislusnost, ale narodni hranice prekracuji, coz zdejsi Tchajwance vystihuje.

Problematika definovani tchajwanské kulturni identity

Problematiku definovani tchajwanské kulturni identity je nutné v uvodu nastinit pro pochopeni
prace a otazek sebeidentifikace zdejSich Tchajwanct, kterd v rozhovorech formovala vypovédi
informantd. Vyvstava z problematiky obecné definice tchajwanské identity dané historickymi i
politickymi souvislostmi popsanymi vyse. O nejednoznac¢nosti tchajwanské identity se zmifiuji
vSechny publikace zamétujici se na tchajwanskou kulturni identitu a je soucasti odborného

diskurzu o Tchajwanu a je zakofenéna i v sebepojeti samotnych Tchajwanci.*

U Tchajwanu, jakoZto oficialn€ neuznavaného statu, ktery nema zastoupeni v OSN (k roku 2024
ho na svété uznava 12 stati*' a rok od roku pocet klesa ve prospéch Cinské lidové republiky,
existuje neustalé vyjednavani ohledné vlastni kulturni identity. Nova tchajwanska identita,
ktera byla zformovana v devadesatych letech, je v poslednich letech vladnouci Demokratickou
pokrokovou stranou (DPP) posilovana. Podle tchajwanské profesorky uméni Wei-Hsiu Tung se

i“42 a

tchajwanska identita jiz od svych pocatkii prezentovala jako ,,nejasna ¢i hybridn
definovala ji kulturni pestrost zahrnujici jak chanskou kulturu v mandarinsting, tak
tchajwanskou kulturu v taiyu neboli tchajwanstin€ oznacujici jiho€insky dialekt pouZivany

Tchajwanci pied piichodem kuomintangskych oddila* a zejména v poslednich letech i kulturu

40 Podle autort je ,,nejistota ohledné narodni identity na Tchaj-wanu hluboce zakofenéna“ (,,confusion of national
identity has been embedded deeply in Taiwan*, HSIN, 293).

4 Ministry of Foreign Affairs of ROC (MOFA). Dostupné z:
https://en.mofa.gov.tw/AlliesIndex.aspx?n=1294&sms=1007. [cit. 2023-06-05].

4V orig. ,,started to be presented as ambiguous or hybrid“ TUNG, Wei-hsiu. 'The Return of the Real': Art and
Identity in Taiwan's Public sphere. Online. Journal of visual art practice. 2012, ro¢. 11, ¢. 2-3, s. 157-172.
Dostupné z: https://doi.org/10.1386/jvap.11.2-3.157 1. [cit. 2024-01-24]. s. 5.

43 HSIN, 294.

16


https://en.mofa.gov.tw/AlliesIndex.aspx?n=1294&sms=1007
https://doi.org/10.1386/jvap.11.2-3.157_1

puvodnich obyvatel austronéského ptivodu a jinych etnickych menSin. Nova tchajwanska

identita se tak od svych pocatkl definuje svou kulturni pestrosti.

,» Ichajwanskou kulturu je opravdu komplikované definovat. Kdyz se mé na ni nékdo zepta, tak zkratka
fikam — mas na mysli Tchajwan nebo Cinskou republiku? To jsou odli$né véci. Tchajwan je ostrov, je
to tato zem. Jméno statu je viak Cinska republika. TakZe jak popsat, jak definovat tchajwanskou
kulturu? Mas zcela vyjmout kulturu ROC [Republic of China, Cinské republiky]? Tak jakou bychom
pak mluvili fe¢i? Regi piivodnich obyvatel? To pfece neni mozné, toho nejsme schopni. Tchajwanské
kultura je s kulturou ROC neoddélitelné spjata, a to velmi komplikovanym zpiisobem. Ale také prave

proto je tak zajimava. Je opravdu komplikovana. Az do té miry, ze mnozi samotni Tchajwanci si nejsou

jisti, jak tchajwanskou kulturu definovat.**

Jak uvadi jeden z mych informanti, student FAMU a vizualni umélec pan Zhao, jedné se o
rozliSeni Tchajwanu, jakoZto nazvu ostrova (a s nim spjatou historii a kulturou mimo jiné v
taiyu a ptivodnich obyvatel) a Cinské republiky, jakozto nazvu statu (a s nim spojenou historii
a obyvatelstvem chanskych kulturnich kofentl) Informanti vymezeni tchajwanské kulturni

identity v ramci rozhovorl povazovali za ,,nesnadné* ¢i ,.komplikované®.

Mnohé odborné publikace zaznamenavaji reflektovani kontrastni ostrovni identity v souc¢asné
tchajwanské hudebni tvorbé. Profesor Marc L. Moskowitz si u tchajwanské hudby v§ima jeji
,Vyjime¢né hybridity.“* Chen-Yu Lin a Haekyung Um kontrastnost tchajwanské identity
demonstruji na dvou rozdilnych, avSak paralelné se rozvijejicich hudebnich proudech. Prvnim
znich je ¢insky wind pop, ktery charakterizuji jako ,,styl Mandopopu*® popularizovany
tchajwanskymi zpévaky na ptelomu 21. stoleti spojujici zvuk tradi¢nich ¢inskych hudebnich
nastroji s zivym lyrickym odkazem na ¢&inskou kulturu.“” Obraci se ke spole¢né chanské

historii a pracuje s nostalgii ,,imaginarni sdilené minulosti*“®

péti tisicileté ¢inské kultury, k niz
u poslucha¢i vzbuzuje soundleZitost a zarovei ji sjednocuje obyvatele Ciny a Tchajwanu,

procoZ je tento Zanr vnimany ze strany CLR jako nekonfrontacni. NejvyznamnéjSim

44 Z autorc¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.

45V orig. ,,music’s exceptional hybridity* MOSKOWITZ, Marc L. Cries of Joy, 14.

46 Mandopop neboli mandarinsky pop lze povaZzovat za v§eobjimajici styl hudby v ¢inském jazyce (mandarinsting).
Podle Marca Moskowitze ,,je nejvyznamnéj$im cinskojazy¢nym hudebnim Zzanrem na Tchaj-wanu a vSechny
ostatni hudebni styly, od alternativy pfes RnB azZ po rock, spadaji pod tuto Sirsi kategorii.” (,,mandopop is the
Chinese-language musical genre in Taiwan, and all other musical styles, ranging from alternative to RnB to rock,
are subsumed into this larger cathegory.) MOSKOWITZ, Marc L. Cries of Joy, 3.

47V orig. ,,a style of Mandarin pop music (Mandopop) popularized by Taiwanese singers around the year 2000
and that fuses the sound of traditional Chinese music instruments with vivid lyrical reference to Chinese culture.*
LIN, 156.

'V orig. ,,imagined shared past LIN, 156.
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predstavitelem ¢inského wind popu je mandopopova ikona Jay Chou, pfestoze zminény zanr

tvoti pouze zlomek jeho tvorby.

Oproti ¢inskému wind popu Chen-Yu Lin a Haekyung Um stavi Taiyu pop (Tchajwansky pop)
neboli populdrni hudbu v jazyce taiyu neboli tchajwanstingé. Tento zanr, odpovidajici spiSe
rocku a Casto postaveny na vyrazném kytarovém doprovodu, se zacal opétovné rozvijet s
rozvojem demokracie na ostrové.* Mezi vyznamnymi ptedstaviteli 1ze jmenovat interpreta
Wubai ¢i kapelu Mayday. Kromé¢ ¢inského wind popu a Taiyu popu méa na Tchajwanu
zastoupeni hudba ptivodnich obyvatel, kterd byva k prezentovani Nové tchajwanské identity
pouzivana vilbec nejcastéji jakozto hudba vibec nejpuvodnéjsich obyvatel ostrova. Tato

pestrost kulturnich vlivii charakterizuje Novou tchajwanskou identitu jak v hudb¢, v ostatnich

typech uméni, tak i ve vefejném diskurzu.

Prestoze tchajwanska kulturni identita neni vyhranéna a stale je v procesu utvareni, pravé mezi
¢leny zahrani¢nich mensSin je otdzka vymezeni vlastni tchajwanské identity obzvlast’ vyznamna.
Podle Ho Ming-Sho a Li Yao-Tai, kteti se vénuji vyzkumu Tchajwancti ve Spojenych statech,
je to proto, ze byvaji zaménovani za pfislusniky jinych pocetnéjSich narodii. Potiebu
zdiiraznovat svou unikatni tchajwanskou identitu autofi pficitaji snaze odlisit se predevsim od
Cifant, za které Tchajwanci byvaji v zahrani¢i pokladani.>® Pfi vykladani identity zdejsich
Tchajwanct je tak nutné brat v potaz i tento faktor. Snaha o vymezeni vlastni identity, ktera je
Jiz ze své podstaty kulturné pestra a v procesu utvaieni, méa vliv na pfistup Tchajwanci ke
kultute hostitelské zemé i miru jejich otevienosti vici cizim kulturnim vlivim. Kulturni identita

zdejsich Tchajwanct je tak vyrazné podminéna jejich migrantskou zkuSenosti.

Tchajwanska komunita v Ceské republice

Pro pfiblizeni zkoumaného subjektu nakonec uvedu zdkladni informace o zdej$i tchajwanské
komunité. Tchajwanska komunita v Ceské republice je mladd a v porovnéni s ¢inskou ci
vietnamskou mensinou nepocetnd. Podle pfedbéznych udajii zvetejinovanych Reditelstvim

sluzby cizinecké policie pro Cesky statisticky ufad (CSU) k 31. bieznu 2024 v Ceské republice

¥ LIN, 160.
0 HO, Ming-Sho. 237.
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pobyvalo 826 osob s tchajwanskym obcanstvim, pficemz 141 s trvalym pobytem. Z toho

piiblizné dvé tretiny tvofily Zeny, zbylou jednu tietinu muzi.’!

Na zéklad¢ rozhovort se zdejSimi Tchajwanci se v naprosté vétSin€ jedna o prvni generaci a
v Ceské republice. Podle nejstarsiho dostupného zaznamu zvefejnéného Reditelstvim sluzby
cizinecké policie pro CSU k bieznu 2008, zde pied patnicti lety pobyvalo pouze 201
Tchajwanctli, pfiCemz jen osmnact osob disponovalo opravnénim k trvalému pobytu.
V nasledujicich letech pocet Tchajwanct se statusem trvalého pobytu stoupal, az do roku 2021
se vsak jednalo o dvojciferné ¢islo. Celkovy pocet prislusnikii tchajwanské komunity byl

kolisavy.

Ohledng prvnich Tchajwanct v Ceské republice neexistuji dostupna data. Stiipky informaci Ize
nalézt ve statistikach ke zdejsi ¢inské komunité, které zvlast zmifuji obCany z Tchajwanu.
Podle dat Cubici Obuchové v roce 1992 byly zaznamenany tfi Zadosti tchajwanskych ob¢ant o
povoleni k pobytu v Ceské republice, coz viak zahrnovalo i studenty, staZisty a osoby, které se
zde posléze béhem roku nezdrzovaly.’? Adam Horalek v pifispévku Identity Formation and
Social Integration: Creating and Imagining the Chinese Community in Prague, the Czech
Republic, odkazuje na ¢eské Tchajwance ve statistice nep¥imo: k roku 1994 v Ceské republice
jiz nezaznamenal zadného ,,Ciiiana z izemi mimo Cinskou lidovou republiku“>. Podobné ma
maminka, pani Huang, po piestéhovani do Ceské republiky v roce 2002 pamatuje kromé
vladnich ptedstavitelt pouze ,,dva tfi dalsi Tchajwance®, zdejsi tchajwanské zastoupeni bylo
podle jejich slov tehdy ,,malické.” Jak pii rozhovorech s informanty, tak pii neformalnich
rozhovorech s dal§imi ¢leny tchajwanské komunity, byla obycejné¢ mezi nejdéle zde dosud

cey

zijicimi Tchajwanci jmenovana pravé pani Huang.

Z dohledatelnych informaci a vypovédi je ziejmé, Ze se komunita jeSt€ na zacatku tisicileti
skladala z jednotlivcl, a k vyraznéjSimu rozsiteni dochazi az v poslednich letech, coz lze
pfi¢itat mimo jiné vzkvétajici spolupraci Ceské republiky a Tchajwanu jak na vladni urovni, tak

v soukromé podnikatelské sféfe. V duchu navaznosti na politicky odkaz prezidenta Véclava

S Cesky statisticky utad (CSU). Dostupné z: https://www.czso.cz/csu/cizinci/predbezne-udaje-zverejnovane-rs-
cp. [cit. 2024-05-18]. Ptiblizn€ dveé tietiny tvoti zeny (104 osob), tietinu muzi (37 osob). Podle informantky pani
Chen se do CR uréita ¢ast Tchajwanek provdala. Tchajwanské Zeny jsou viak podle jejich slov ,,odvazn&jsi,
zvidavejsi a spiSe opusti svou komfortni zéonu nez muzi*“. V progresivni tchajwanské spolecnosti jiz zpravidla
neplati tradi¢ni genderové role a moderni Tchajwanky jsou samostatnéjsi nez kdykoliv dfive.

52 OBUCHOVA, 119-120.

3V orig. ,,at that time only 54 Chinese had permanent residence in Czechia, all of them from the People’s Republic
of China (PRC)“ HORALEK, 265.
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Havla, ktery budoval ptatelské vztahy mezi dvéma mladymi demokratickymi zemémi, Ize za
novodoby milnik v Cesko-tchajwanskych vztazich oznaéit cestu predsedy Senatu Milose
Vystréila na Tchajwan v roce 2020. Cesta navazala na planovanou, avSak za tragickych
okolnosti neuskutecnénou, cestu Vystrcilova predchiidce Jaroslava Kubery. V roce 2023 na
Tchajwan zamifila také delegace vedena piedsedkyni Poslanecké snémovny Markétou
Pekarovou Adamovou. Navstévy vysoce postavenych statnich predstaviteld byly ojedinélymi
mezi staty, které s Tchajwanem nepoji oficidlni diplomatické styky. Ostrov se tak diky nim
dostal do podvédomi Siroké ¢eské vefejnosti a ze stejného diivodu naopak Ceské republika
ziskala zvu¢né jméno mezi Tchajwanci. Od té doby se spoluprace mezi zemémi prohlubuje v

rovin¢ ekonomické, vzdélavaci, kulturni i technologické.

Piesto Ceska republika stejné jako drtiva vétSina stati s Tchajwanem neudrzuje oficialni
diplomatické styky. Ulohu zastupujiciho Gifadu zastiva Tchajpejska hospodatska a kulturni
kancelaf (Taipei Economic and Cultural Office, TECO) sidlici na Praze 6 v Dejvicich.’* Druhou
vyznamnou instituci za§titénou tchajwanskou vladou je Cesko-tchajwanska spole¢nost se
sidlem na Praze 1 na Malé Stran&>*, jez sdruzuje tchajwanskou komunitu v Ceské republice. Za
své cile na svych webovych strankach udavad mimo jiné ,,posileni kulturni identity Tchaj-wanu,
lepsi podporovani tchajwanské komunity a prohlubovani kulturnich interakci s ceskou
spole¢nosti.“>® Tyto cile napliiuje skrze fadu kulturnich a vzdélavacich akci, které poiada
v pritbéhu roku. V prvni fadé pod ni spada Skola pro vyuku tradi¢ni &instiny (Taiwanese Center
for Mandarin Learning, TCML), kterd potdda lekce mandarinStiny pro druhou generaci
Tchajwanct i pro Sirokou vefejnost. Komunitni organizace zastavaji vyznamnou roli v
,utvrzovani soundleZitosti>’ Tchajwanch k jejich vlasti, pomahaji jim k orientaci v novém
prostiedi, vyznamné se podili ¢i podilely na jejich kulturnich akcich a v neposledni fadé slouzi

jako vefejna mista, kterd zastupuji tchajwanskou komunitu navenek.

>4 Kancelaf byla ustanovena roku 1991 v ndvaznosti na soukromou navstévu delegace Seskoslovenského Vyboru
dobré viile na Tchajwan roku 1990 vedeného Olgou Havlovou. Tuto cestu lze slovy Obuchové oznacit za pomyslny
pocatek Cesko-tchajwanskych vztaht. V roce 1993 byl na Tchajwanu otevien jeji prot&jsek, Ceska kulturni a
ekonomicka kancelat Tchaj-Pej. OBUCHOVA, 178.

35 Spoleénost je neziskovou organizaci ¥izenou dobrovolniky z fad Tchajwancii i mistnich obyvatel. Byla zaloZena
roku 2019 za podpory Tchajpejské hospodarské a kulturni kanceldfe v souvislosti s postupné se rozriistajici
tchajwanskou komunitou v Ceské republice.

56 Cesko tchajwanska spole¢nost. Dostupné zde: https:/cs.taiwanese.cz/. [cit. 2023-06-05].

STV orig. ,,affirming attachment to their country of origin (Brettell 2005)* GSIR, 19.
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Metody a struktura prace

Préace je zaloZena jak na kvantitativnim vyzkumu ve form¢ anonymizovaného dotazniku, tak
kvalitativnim vyzkumu ve formé polostrukturovanych rozhovort s vybranymi ¢leny komunity
a z vlastniho pozorovani z tchajwanské kulturni akce. Prace je koncipovana z pozice insidera:
narodila jsem se v Tchajpeji Cesko-tchajwanskym rodi¢im, avSak jiz od piedSkolniho véku
pobyvam v Praze. Vyznamnou informantkou pfi vyzkumu byla ma maminka, v praci nazyvana
pani Huang, kterd je ve spojeni se zdejsi tchajwanskou komunitou de facto od jejich pocatki a

ktera mi pomdhala s doporucenim informantti z komunity.

Anonymni dotaznik byl publikovan v ¢instiné na facebookové strance komunity v lednu 2023

a odpovédélo na ng&j 35 respondent®®

. Rozhovory byly pofizeny se ¢tyimi piedstaviteli zdejsi
tchajwanské komunity prvni generace ruznych vékovych kategorii a oblasti pisobeni: 1.
Podnikatelkou a blogerkou pani Chen, kterd v Praze oteviela prvni tchajwanskou cestovni
kancelaf Czech firuit. 2. Zakladatelkou a feditelkou Cesko-tchajwanské spole¢nosti pani Hsu. 3.
Mou maminkou, pani Huang, jednou z prvnich Tchajwanek usazenych v Ceské republice, jejiz
vypovédni hodnota spoéiva ve vice neZ dvacetiletém pobytu v CR a 4. Vizualnim umélcem,

fotografem, malifem a studentem FAMU, panem Zhao.

Rozhovory probihaly v pfipadé mé maminky, tedy pani Huang, pani Chen i pani Hsu osobn¢
v Praze, v ptipadé pana Zhao online kvili jeho vyjezdu do zahrani¢i v dob& rozhovoru.
Rozhovory probihaly v ¢insting, tedy v matefském jazyce informantli namisto anglictiny, ktera

obvykle funguje jako lingua franca®

, neboli spole¢ny dorozumivaci jazyk mezi majoritni
spolecnosti a Tchajwanci. Specifi¢nost zdejsi tchajwanské komunity spociva v jeji mladosti a
nepocetnosti, coZ nese za nasledek dosavadni existenci jazykové bariéry mezi ni a Ceskou
spolecnosti. Pfi interakci tak zastavéa anglictina, jakoZto komunikacni jazyk mezi majoritou a

minoritou, stéZejni roli.

V neposledni fad€ jsou soucasti prace vlastni pozorovani, konkrétn¢€ je kratce zminéna ma
zkuSenost z vlastni participace na lekci Skoly tradiéni &initiny (TCML) a jedna podkapitola se

vénuje vyznamné premiéfe tchajwanské kulturni akce v Ceské republice z podzimu 2023,

8 Ve&kové rozlozeni respondentii v anonymnim dotazniku bylo pomérné vyrovnané a pfiblizné odpovidajici
skladbé zdejsi tchajwanské komunity: skoro polovina respondentti byla ve v€kovém rozmezi 20-30 let, ptiblizné
tretina ve véku 30-40 let a zbyli respondenti tvoftili vékovou skupinu 40+. Co se tyce pohlavi, tak v dotazniku byly
nadprimérné zastoupené Zeny. MuZi tvotili pouze jednu pétinu vSech respondentd.

3 LACEI, Erlis. Culture meets Media: The representation of the cultural identity of bilingual families in Modern
Family and Fresh Off the Boat. Online. Magisterskd prace. Graz: Karl-Franzens-Universitit Graz. Institut fiir
Anglistik. 2020. Dostupné z: https://unipub.uni-graz.at/obvugrhs/content/titleinfo/5267205. [cit. 2024-01-17]. s.
15.
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kterou jsem méla tu Cest spolumoderovat a na které doslo ke kulturni prezentaci tchajwanské

kulturni identity ¢eské vetejnosti i k interakci mezi hostitelskou spole¢nosti a minoritou.

Nejen kviili vlastnimu popisu akce povazuji za dulezité v ivodu vymezit vlastni pozicionalitu,
kterd determinuje jak koncipovani prace, tak jeji vysledky. Jakozto ¢astecnd Tchajwanka se
povazuji za soucast zdejSi komunity, piestoze ptred psanim prace jsem se v komunité piilis
neangazovala. Interakci tchajwanské a Ceské kultury a jejich vlivli jsem vSak méla moznost
pozorovat odjakziva. Osob s vazbami jak na menSinu, tak na hostitelskou spole¢nost a
ovladajicich ¢esky i ¢insky jazyk je omezené mnozstvi, v ¢emz spoc¢iva vyjimecnost mé pozice.

Erlis Lacej rodilym mluvéim jakozto ,legitimnim vlastnikim svého jazyka“®

priklada
schopnost porozumét ,,hlub§im Grovnim komunikace®, které osobam zvenci mohou ,,zistat
skryté.“¢! Pfi mém vyzkumu tak stéZejni roli sehravala volba slov pii piekladu transkriptu z
Cinstiny, které jsem peclivé zvazovala ¢i pro upfesnéni vyznamu a zachyceni nuanci
konzultovala s maminkou. V ptipadé kulturné podminénych vyrazi bez ¢eského ekvivalentu
jsem ponechala ptivodni tvar v ¢instin€. Vysledek vyzkumu je tak podminén jak mou pozici

castecné Clenky komunity, tak zplisobem vyzkumu, ktery probihal v jazyce informantf.

V neposledni fadé budou vypovédi informantli, respondentti i vlastni pozorovani vztazené
k odborné ¢eské i1 zahranicni literatute, a to jak muzikologické, tak ze spiiznénych obort, kterd
bude tvofit rimec prace. Struktura prace je inspirovana teorii Erlis Lagej, ktera v teoretické ¢asti
své prace Culture meets Media: The representation of the cultural identity of bilingual families
in Modern Family and Fresh Off the Boat, vymezuje sloZeni kulturni identity c¢lent

narodnostnich mensin na tfi hlavni komponenty:

»Hovofime-li o kultuie a identité, do hry vstupuji tfi velmi dualezité aspekty; a to kultura, ze které
pochazime; kultura, ve které zijeme; a kultura, ke které se citime patfit. Identita by neméla byt
omezena, definovana nebo ur¢ovana pouze kulturou, tim spise kulturou, do které¢ jsme se narodili [..]
Lidé se obecné mohou nebo nemusi rozhodnout identifikovat se s kulturou, do které se narodili, nebo
s kulturou svych rodic¢t, protoze misto, kde ziji, a lidé, kterymi jsou obklopeni, maji mnohem vétsi

vliv na proces vytvafeni identity.<%*

%0V orig. ,,Native speakers have also been considered as the ,legitimate owners® of their language, possessing the
innate advantage.“ LACEJ, 13.

81V orig. ,,the deeper levels of communication may still remain unknown to them.“ LACEJ, 14.

02V orig. ,,Three very important aspects come into play when talking about culture and identity; that is the culture
we come from; the culture we live in; and the culture we feel we belong to. Identity cannot be restrictedly defined
or determined by culture, even more so the culture we have been born into [..] People in general may or may not
decide to identify with the culture they are born into, or the one of their parents, since the place they live in and
the people they are surrounded by have a lot more influence on the process of identity construction. LACEJ, 2.
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Tfi jmenované aspekty kultury majici vliv na identitu migranta lze u zdejSich Tchajwanct
vykladat nasledovné: prvnim aspektem, na ktery se zaroven zaméii prvni kapitola, je
tchajwanska kultura, jakozto kultura pivodu zdejSi komunity. V kapitole budou popsany
zpusoby, kterymi Tchajwanci pfechovavaji svou hudbu, tradice, hodnoty a kulturni zvyklosti.
Druhé kapitola se bude zabyvat dalsim aspektem, ktery tvofi v pfipadé Tchajwanci Ceska
kultura jakozto kultura hostitelské zemé. Tu si zdejsi tchajwanskd komunita skrze vlastni
interakce s ni ur¢itym zpisobem vyklada a porovnava ji s kulturou vlastni. Zaroveil ma vliv na

miru jejiho piijeti p¥izen ze strany Ceské republiky v poslednich letech.

Tretim aspektem utvarejicim identitu clenti menSin, ktery Lacej popisuje, je subjektivni citéni
vlastni kulturni ptindlezitosti kazdého jednotlivce. Toto individualni citéni informantt, ale i
kolektivni citéni tchajwanské komunity jako celku, bude vysledkem préce, ktera si klade za cil
obséhnout obraz chdpani vlastni specifické kulturni identity zdejSich Tchajwancti. Ptestoze by
se mohlo nabizet chapat vyse zminéné dv¢ kapitoly, které jsou dale rozdéleny na drobnéjsi ¢asti,
jako odlisné ¢i kontrastni facety jedné identity, dochdzi mezi nimi k prolindni a dohromady

tvoti onu unikatni identitu ¢lena narodnostni mensiny.
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1. Pfechovavani vlastni hudby a kultury Tchajwanci v Ceské

republice

Pro Cleny narodnostnich mensin je dulezité, aby v hostitelské zemi mély pristup k vlastni
kultufe a ptfechovavali vazbu na svou vlast. Elsa Mescoli a Sonia Gsir v praci Maintaining
national culture abroad — Countries of origin, culture and Diaspora cituji profesora Alana
Gamlena, podle n¢hoz je prechovavani vlastni kultury v zahrani¢i zptisobem ,,kultivace vlastni
diasporické identity.“®®* Piestoze je mira a zplsob prechovavani vazby na vlastni kulturu

individudlni, spojeni na vlast tvoii vyznamny komponent identity ¢lena narodnostnich mensin.

Pfechovavani vazby na vlast skrze kulturni atributy nevyjimaje uméni a hudbu ,,pfispiva
k definovani specifického obrazu [¢lenii mensin] a jeho prezentovani — identity, ktera je urcena
jak pro sebe, tak pro ostatni.“®* Pravé hudba u prechovavani vlastni kulturni identity zastdva
vyznamnou roli. Podle Rolfa Lidskoga ,,mlze slouZit jako prostor a praxe, ktera sjednocuje
jednotlivé ¢leny skupiny, takze chapou, ze patii k sobé navzdjem a pfipadné¢ maji n&jaky
spole¢ny tikol nebo poslani, které maji splnit.“®> Pravé hudba podava vypovéd o kultufe a
spole¢nych hodnotéch, a proto skrze ni byva tchajwanska identita vyjadfovéna a prezentovana
hostitelské spolecnosti. Zpiisoby, kterymi skrze hudbu dochézi k pfechovavani tchajwanské

kultury a kultivaci ¢i vyjadifovani tchajwanskeé identity, budou popsany v této kapitole.

Prechovavani kultury v ramci komunity je vyznamné zejména pro komunitné zalozené

Tchajwance. Clenstvi v diaspofe miize byt pro &leny mensin podle ekonoma Aloyse Prinze

66

zpusobem, jak svou kulturni identitu v hostitelském prosttedi ,,uchranit“®® navzdory pozadavku

hostitelské zemé, aby ptizplsobili své vzorce chovani, tradice a zvyky vétSinové spolecnosti.
Podle Rolfa Lidskoga je u ¢lenli menSin vazba na vlastni kulturni kofeny ‘“soucasti snahy

«67

jednotlivce nebo skupiny orientovat se ve spolecnosti.“®’ ¢ili mechanismem, jak situovat sebe

samotné v novém prostiedi. Zejména tchajwanské komunité, jejiz kultura je od kultury

3V orig. ,,maintaining national culture abroad is one way of cultivating diasporic identity (Gamlen 2008: 843).«
GSIR, 17.

%4V orig. ,,contribute to defining their specific image and to displaying it, an identity which is designed both for
the self and for others® GSIR, 16.

%V orig. ,,Music is a constitutive part of culture and hence is important for individual and social identity formation.
It can serve as a space and practice that binds group members together, so that they understand themselves as
belonging to each other and maybe even having a specific task or misssion to accomplish.“ LIDSKOG, 25.

%V orig. ,,in order to protect their cultural identity* PRINZ, 6.

7'V orig. ,,Engaging with one’s cultural roots does not mean being walled off by tradition; rather, such engagement
is an essential part of an individual’s or group’s effort to orient itself in society (Gilroy 1993).“ LIDSKOG, 23.
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hostitelské spoleCnosti diametralné odlisnd, je vazba na vlastni kulturu pfi procesu integrace
oporou. Diky vazbam na ostatni Tchajwance se stejnym kulturnim pozadim a jejich spolecnému
prozivani a sdileni udélu emigranta, mize zivot v diaspote dokonce ,,zvysit povédomi o vlastni
kulturni identité“®® jednotlivych ¢lend. V zahrani¢i miZe ze strany mensiny dochazet
k vynakladani specialniho usili k ptechovani vlastni kultury, coz je typickym piikladem
Tchajwanct. Silna vazba zdejSich Tchajwancti na vlast v§ak nevylucuje utvoreni vazby i na

hostitelskou zem, coz bude potvrzeno v nasledujici kapitole.

Kapitola je rozdélena na dvé podkapitoly, které se dale d€li na dva detailnéjsi aspekty. Prvni
podkapitola se vénuje individudlnimu piechovéavani tchajwanské kultury, ke kterému dochézi v
ramci jednotlivel ¢i uzké rodiny. Druhd podkapitola se zaméii na pirechovavani tchajwanské
kultury v ramci komunity, kde vazbu na kulturu vlasti zprostfedkovavaji stditem podporované
instituce, které Tchajwance sdruzuji. V kapitole bude potvrzeno, Ze pravé hudbou Tchajwanci
prechovavaji svou kulturu a Ze je pro né v procesu uchovavani vazby na vlast dalezita. Zatimco
prvni podkapitola bude demonstrovat, ze hudba prochazi nitrem kazdého jednotlivce a
vypovida tak o hodnotach a osobnich preferencich konkrétniho ¢lovéka, druhd podkapitola
ukéaze, ze hudba ma zarovenn schopnost sdruzovat jednotlivece v komunitu a mit vypovédni

hodnotu o zdej$i tchajwanské komunité jako celku.

1.1 Individualni prechovavani tchajwanské kultury

Vyznamnou ¢ast kontaktu s Tchajwanem ptfechovava kazdy ¢len zdejs$i komunity individualné
¢1 vramci uzké rodiny. Na rozdil od ptfechovdvani v ramci komunity je tato forma méné
viditelna, dochazi k ni v soukromi, ale je pfitomna u vSech ¢lenli tchajwanské komunity.
Vyraznou ¢asti je zaloZzena na vlastnim chdpani tchajwanské identity a dochazi k ni

v soukromych prostorach; domacim prostiedi ¢i izkych rodinnych kruzich.

Odborné publikace vztahujici se k pfechovavani vlastni identity zahrani¢nimi menSinami
poukazuji na to, ze identita je procesem, kterou hudba dokaze vyjadfit. Slovy Simona Frithe,
ktery se v piispévku Music and Identity vénuje zpisoblim hudebniho vyjadfeni vlastni a

kolektivni identity, se ,,hudba zda byt kli¢em k identité, protoZe intenzivné nabizi jak pochopeni

%V orig. ,living in the diaspora may not only relieve mental stress, but also increase the awareness of the own
cultural identity. PRINZ, 6.
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sebe, tak ostatnich, vypovid4 o subjektivnim v kolektivu.“%* Hudebni preference mohou mit
vypovedni hodnotu o svych posluchacich, o jednotlivei v celku a jeho vztahu k celku. Kazdy

¢len menSiny zarovein vlastnimi zvyklostmi formuje kolektivni identitu zdejSich Tchajwancu.

Ptestoze mira a zplisob pfechovavani vazby na vlastni kulturu je u kazdého ¢lena tchajwanské
mensiny individualni, hudba v tom obvykle zastdva vyznamnou roli. V nésledujicich dvou
oddilech bude demonstrovan nejprve vyznam, ktery v pirechovavani vazby na vlast zastava
internet a digitalni technologie a s tim spjaty digitalni pfenos hudby. Z funkce internetu se
souvisle piesunu k offline prechovavani vazby na Tchajwan v podobé ptfechovavani jazyka,
dodrzovéani tradic, zvyki a hodnot, a to ve vztahu k hudebnim preferencim ¢lenti mensin. Prvni
cast se zaméfi na pasobeni menSiny v digitalnim svét€¢ a druha na jeji plisobeni ve svéte
realném. Obéma castmi vSak bude prochdzet poslech tchajwanské hudby jako faktor, ktery
vypovida o hodnotéach jejich posluchact a jejiz prechovavani zastava ve vztahu k vlasti zvlastni

vyznam.

1.1.1 Internet a jeho vysadni postaveni v pFechovavani vazby na vlast

Internet, fenomén dvacéatého prvniho stoleti a globalizace, je zasadni pro uchovavani vazby
zahrani¢nich komunit na svou vlast. Clentim mensin zprostfedkovava piistup ke kultufe své
vlasti, ale také kontakt s pfibuznymi. V nésledujici podkapitole bude pracovéano s odbornymi
terminy specifikovanymi profesorkou Sandrou Ponzanesi v ¢lanku Digital Diasporas:
Postcoloniality, Media and Affect a terminy Pedra J. Oiarzabala a Ulfa-Dietricha Reipse v
¢lanku Migration and Diaspora in the Age of Information and Communication Technologies.
Publikace se vztahuji k jednotlivym aspektiim diaspory v digitalizovaném svété a zplisobiim,

kterymi internet zménil jeji zkuSenost.

Podle Sandry Ponzanesi byl internet zdsadnim milnikem pro novodobé diaspory: ,,stara
pfedstava o diasporte, kterou charakterizuje preruseni jednoty mezi uzemim, narodem a statem,
je nyni pieklenuta prostiednictvim novych forem ,diasporické digitality*, kterd lidem umoziuje

ziistat v kontaktu s vlasti.“”? Digitalizace umoznila ¢lentim narodnostnich mensin piechovavat

%'V orig. ,,music seems to be a key to identity because it offers, so intensely, a sense of both self and others, of the
subjective in the collective. FRITH, 110.

0V orig. ,, The old notion of diaspora which accounts for the interruption of the unity between territory, nationhood
and state is now remediated through new forms of ‘diasporic digitality’ that allow people to keep in touch with the
homeland.” PONZANESI, Sandra. Digital Diasporas: Postcoloniality, Media and Affect. Online. Interventions.
2020, ro¢. 22. €. 8. 5. 977-993. Dostupné z: https://doi.org/10.1080/1369801X.2020.1718537. [cit. 2023-27-12]. s.
990.
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vazbu na svou vlast bez ohledu na geografickou vzdalenost, kterd je od ni d€li. Za

nejvyznamngj$i aspekt popvazuje ,,okamzité spojeni®, které nové digitalni technologie

umoznuji a které podle ni zménily zpisob, ,jakym je migrace prozivana.“’! Nejedn4 se viak

pouze o spojeni ¢lena mensiny na jeho vlast, ale o jeho zaclenéni do existujicich digitalnich siti,
Xec72

pro které Oiarzabal a Reips pouzivaji termin ,,nadnarodni site¢*“’s, skrze které se mu otevira

ptistup ke kulturnim vliviim z celého svéta.

Tchajwanci se vyznacuji technickou zdatnosti napfi¢ generacemi a digitalni prostiedi tvoii
vyznamnou soucast jejich kazdodenniho zivota. Tato skutecnost byla potvrzena vSemi
informanty, kteti internet zminovali v souvislosti s pfechovavanim vazby na vlast. Pro své
aktivni pasobeni a sdruzovani v online prostiedi tak lze tchajwanskou komunitu v Cechach
oznacit pojmem Sandry Ponzanesi za ,digitalni diasporu.“’® Timto pojmem charakterizuje
migrantské komunity soufasného svéta, které jsou ovlivnény rozmachem digitdlnich
technologii, které pouzivaji k pfechovavani vazby na vlast. Udava vsak, ze se jedna o flexibilni
pojem, jehoz vyznam zalezi na kontextu a konkrétnim sledovaném piipadu. Specifika, jimiz se
vyznacuji pii pouzivani digitdlnich technologii a pisobeni v internetovém prostoru zdejsi

Tchajwanci, budou popsana v nésledujicich fadcich.

Mezi rozlicnymi funkcemi, které internet nabizi, je nutné v prvni fadé¢ zminit jeho
zprostifedkovani pfistupu zdejSich Tchajwanci ke kultufe a déni na ostrov€. K poslechu
tchajwanské hudby, ktery byl jmenovan mezi vyznamnymi zplsoby pfechovavani vazby na
vlast a upevilovani tchajwanské identity, dochazi z naprosté vétSiny pres hudebni platformy,
video platformy ¢i socialni sité. Vysadni postaveni digitalizované hudby napii¢ vSemi
veékovymi kategoriemi je nazorné na nésledujicich dvou grafech z anonymniho dotazniku (G.1,
G.2), z nichZ vyplyva, Ze 94 % respondentl poslouchd hudbu online a obdobné tchajwanské

hudebni tipy vétSina ziskava pres internet:

71V orig. ,.the ubiquity, speed and instantaneousness of connectivity allowed by new digital technologies have
changed the way in which migration is experienced PONZANESI, s. 990.

2V orig. ,.transnational networks* OIARZABAL, Pedro J. a REIPS, Ulf-Dietrich. Migration and Diaspora in the
Age of Information and Communication Technologies. Online. Journal of Ethnic and Migration Studies. 2012,
ro€. 38, €. 9.s. 1333-1338. Dostupné z: https://dx.doi.org/10.1080/1369183X.2012.698202. [cit. 2023-04-08]. s.
1334.

V. orig. ,,digital diasporas* PONZANESI, 983.
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Jakym zpiisobem poslouchite hudbu?

Ptes internet (Youtube/Spotify/Soundcloud/Apple Music) 94%

Pies CD 17%

Pres radio 14%

Ptes hudebni TV potady (MTV/Oc¢ko) 6%
Ptes zivé koncerty 34%

Jinak 6%

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

G.1: Jakym zpiisobem poslouchate hudbu?

Jednalo se o otdzku s moznym vybérem vice moznosti. Ze 35 respondentit 33 respondentt
poslouché hudbu skrze internetové platformy (Youtube, Spotify, Soundcloud ¢i Apple Music),
12 respondentli oznacilo za zptsob piistupu k hudbé navstévu koncertti, 6 respondentii oznacilo
CD, 5 respondentt radio, 2 respondenti hudebni televizni potfady a 2 respondenti zvolili

moznost ,,jiné*. Zde nezalezi na véku ani na pohlavi ani na délce pobytu v CR.

Zaroven co se tyce poslechu soucasné tchajwanské hudby a sledovani tchajwanské hudebni
scény a jejich trendd, tak také k tomuto ucelu respondenti pouZzivaji pfedevS§im internetové

platformy:
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Jakym zpiisobem udrZujete krok s tchajwanskymi hudebnimi

trendy?
Skrze socialni sité (Tiktok/IG/FB) 71%
Skrze Youtube 57%

Skrze znamé na Tchajwanu 17%
Skrze tchajwanské zpravy 6%

Trendy nesleduji 17%
Jiné 6%

0 10 20 30 40 50 60 70 80

G.2: Jakym zplisobem udrzujete krok s tchajwanskymi hudebnimi trendy?

Opét se jednalo o otdzku s moznosti vybéru vice odpovédi. Vidime, Ze vétSina respondentli
oznacila moznost, ze udrzuje krok s hudebnimi trendy skrze internet (skrze socidlni sité ¢i
platformu Youtube), az poté skrze znamé na Tchajwanu. Konkrétné socilni sité oznacilo 25
respondent, Youtube 20, ptatele ¢i rodinu na Tchajwanu 6, trendy nesleduje 6 respondent,
zpravy oznacili 2 respondenti a 2 oznacili moZnost ,,jiné*. Ani v tomto piipadé nezalezi na véku,
na pohlavi ani na délce pobytu v CR. Vsichni respondenti, ktefi udrzuji krok s tchajwanskou

hudbou skrze ptatele ¢i zpravy, oznacili zaroven socidlni sité.

Dominantni postaveni digitdlniho pienosu hudby na Ukor tradi¢nich zplsobl mezi zdejSimi
Tchajwanci byl potvrzen i v osobnich rozhovorech. Informanti oceiiuji zejména pohodli a
variabilitu, kterou internet v poslechu hudby nabizi. Pan Zhao pouziva aplikaci Spotify, diky
nizZ ma konstantni pfistup k hudbé z celého svéta, véetné té tchajwanské. Také pani Hsu a pani
Huang ocenily u digitalnich platforem zprosttedkovani ptistupu k tchajwanské hudbé, av§ak

k poslechu hudby pouzivaji video platformu Youtube, hudebni platformy nezminily.

Dtivod Ize prikladat generacnimu rozdilu, ktery mezi nimi a panem Zhao ¢ita vice nez deset let
ale i obecnéj§i popularité Youtube (pfinejmensim mezi Tchajwanci)’* i jeho multifunkénosti,
kdy ji kromé& hudby pouZivaji také ke sledovani filma, zprav ¢i videi tykajicich se jejich

specifické oblasti zdjmu jako je vareni ¢i zahradniceni. Podobné jako u pana Zhao tvofi digitalni

74 Sama jsem ve druhé otdzce z anonymniho dotazniku (G.2) moZnost hudebnich platforem nezahrnula.
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platformy soucast jejich kazdodenniho zivota. K poslechu hudby na Youtube pouzivaji verejné
playlisty tchajwanského popu, popiipad¢€ playlist vygenerovany algoritmem na zdklad¢ Casto
poslouchanych skladeb. Ob¢ respondentky ptiznaly, Ze jim ned€la problém oblibené playlisty
poslouchat ,,potad dokola“. Na rozdil od klasickych CD, kde je seznam skladeb pfedvybrany a
malokdy se pani Huang kazda skladba zamlouva, poptipad¢ se skladby mohou ,,oposlouchat®,
seznam vygenerovany algoritmem se neustale aktualizuje na zékladé jeji poslouchaci aktivity
a hudebni zazitek se tak stadva naprosto personalizovanym. Za piiklad pani Huang uvadi
moznost nakombinovat tchajwansky pop z osmdesatych a devadesatych let se soucasnymi
interprety a tim prozivat pln¢ personalizovany tchajwansky hudebni zazitek napfi¢ zanry a
dekadami. Prestoze ma u Youtube vyhrady vici ¢astym reklamam, které ubiraji na kvalité
hudebniho prozitku, z divodu neomezené¢ho hudebniho vybéru ho povazuje za lepsi alternativu

ke klasickym CD.

U poslechu hudby skrze Youtube, ke kterému dochazi obycejné skrze mobilni telefony, se
zaroven zamysli nad jejich prostorovou dimenzi. Zatimco k poslechu hudby pies CD povazuje
za nutné vyhrazeni specidlniho €asu a prostoru, u poslechu hudby pfes Youtube ,,vystaci mobil,
ptipojeni k internetu, piipadné sluchatka® a s hudbou se mtze spojit kdekoliv a zcela soukromé.
V tomto ohledu spatfuje dalsi rozmér ,,okamzitého spojeni na vlast®, které digitalni technologie
podle Ponzanesi umoziuji. Kdekoliv a kdykoliv m& moznost se skrze hudbu pienést do
zvukového prostoru své vlasti. Prestoze poslech hudby ptes sluchatka nepreferuje, jejich
vyznam podle ni spociva v ,,izolaci* posluchace od svého okoli, ktery se diky tomu muze
ponofit do svych predstav ¢i nostalgickych vzpominek, kterd v ném hudba vzbuzuje. Existence
intimniho prostoru pti poslechu hudby podle ni umociiuje hudebni prozitek a v ptipadé zdejsich
Tchajwanct poslouchajicich tchajwanskou hudbu, napoméha k upeviiovani jejich vztahu na
svou vlast. Digitalni poslech hudby tak u ¢lenti zdej$i tchajwanské komunity v otdzce

pfechovavani vazby na rodnou zem zastdva vyznamnou roli.

Kromé poslechu hudby informanti na Youtube sleduji také tchajwanské zpravodajské kanaly a
televizni potady, skrze které udrzuji krok s aktualitami ze své vlasti. Ponzanesi ve svém ¢lanku
cituje sociologa Manuela Castellse, podle néhoZ moderni technologie vytvoftily ,,nové vzorce
globalniho propojeni.“’> Diky rozmachu internetu jsou dnes ,,narodni hranice tvarné a vztahy

«76

kdysi zakotfenéné v narodnich tizemich stéle vice ptekracuji hranice*’® coz Ize demonstrovat na

73V orig. ,,new patterns of global interconnection. PONZANESI, 981.
76V orig. ,,national borders are now malleable, and relations once rooted in national territories increasingly span
borders.“ PONZANESI, 980-981.

30



piikladu aktualit z vefejné sféry, které se rychle §ifi digitdlnim prostfedim. Diky tomu, Ze
Tchajwanci maji piistup k Siroké skale informaci vcetné vysilani z tchajwanské statni televize,
zazivaji slovy Sonie Gsir a Elsy Mescoli i pfes geografickou vzdalenost ,,pocit ti¢asti na jejim
piibéhu.«”” Informace z vlasti, které by v minulosti byly dostupné pouze domacimu publiku,
jsou dnes zprostfedkované digitalnimi platformami, které clenim minorit umoznuji na dalku se

78 coz mnozi

,Ucastnit konflikti ve své vlasti a praktikovat sva politickd pfesvédceni,*
Tchajwanci povazuji za obzvlast vyznamné kvili nejednoznacnému statutu Tchajwanu jako
suverénniho statu, coz vzbuzuje Casté roztrzky na poli mezinarodni diplomacie a nasledn¢ tvori
medialni titulky. Sledovani tchajwanskych aktualit je tak u mnohych na dennim potfadku a
n¢ktefi to dokonce mohou povazovat za urcitou povinnost, kterou podvédomé pocituji jakozto
tchajwansti obCané. Piestoze se nejednd o aktivni angazovani ¢i participaci ve vécech
vetejnych, i jejich pasivnim sledovdnim upeviiuji soundlezitost ke své vlasti a poslechem
rodného jazyka, udrzovanim kroku s aktualitami a reflektovanim jejich probléml dochazi

k prechovavani vazby na svou vlast podobné¢ jako je tomu u poslechu hudby.

Zahrani¢ni komunity, které jsou v hostitelské zemi malo zastoupené, podle Ponzanesi skrze
internet uchovavaji vazbu na aktuality ze své vlasti také za ucelem ,,posileni etnickych vazeb a
zmirnéni své izolace.*”” Potfeba informovat se o aktudlnim déni z vlasti tak miZe byt ¢4ste¢né
zapti¢inéna 1 obyCejnym steskem., coz potvrdila pani Hsu 1 pani Huang. Obé& ho vSak povazuji
za nevyhnutelnou soucast migrantské zkusenosti. Pani Huang, ktera zacala tchajwanskou hudbu
a vefejné déni sledovat az po prestéhovani do Cech, povazuje ob&asny stesk za ,.zcela
pfirozeny*“ a pifikladd ho odliSnému prostfedi, coZ ilustruje na vlastnim pfipadu:
dostupnost tchajwanskych informaci odjakZiva povazovala za samoziejmost (napiiklad
tchajwanska hudba je podle ni na ostrové vSudypfitomna, ,,staci zapnout televizi*), dokud toto
spojeni po prest€éhovani neztratila. Tehdy pocitila ,,odtrZzeni* od své zemé, piestoZe se jednalo
pouze o nepatrny aspekt kazdodenniho Zivota. Tchajwanskou hudbu a potady si tak ,,alespon‘
dohledava na internetu. Jeji ptiklad dokazuje, jak vyznamné drobné aspekty utvari kazdodenni
zkuSenost a jak digitalizace mlize pomoct ¢lenim mensin spojeni na vlast pfechovavat, prestoze

je un¢j nutné vynalozeni vlastniho usili.

7TV orig. ,,access to a wide range of information related to their home country, and thus experience the feeling of
participating in its story. GSIR, 18.

8 V orig. ,,communities can easily participate in conflicts in their homelands and live their politics remotely*
PONZANES]I, 986.

7V orig. ,strengthening their ethnic ties and lessening their isolation PONZANESI, 984.
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Pro pana Zhao na Tchajwanu byvaly preferovanym zdrojem informaci knihy. Protoze vSak v
Cesku k tchajwanskym knihdm nema piistup a k dispozici méa ,,pouze internet”, nahrazuje je
asijskymi ¢i tchajwanskymi webovymi strdnkami zabyvajicimi se uménim a designem. Jakozto
fotograf a vytvarnik si uchovava prehled o aktualitach z tchajwanské umélecké sféry a v oblasti
hudby sleduje internetové blogy zamétené na aktuality z hudebniho svéta; doporucujici nové
autory ¢i skladby, diky nimz udrzuje krok s tchajwanskou hudebni scénou. Na zaklad¢ svych
slov je tam schopen nalézt inspiraci a zajimava doporuceni, pfi¢emz si nasledn¢ nové interprety
dohledava na Spotify. Jeho proces vyhledavani a poslechu hudby je tak zcela digitalizovany —
od ziskani hudebniho doporuceni, reserSe na hudebni platformé, poslechu, ulozeni skladby do
playlistu a ptipadné nasledného doporuceni dal$im — na ¢emz 1ze demonstrovat nazorny zptisob

poslechu hudby u ¢lena digitalni diaspory.

Internet mu umoziuje pfijit do styku s rozlicnymi hudebnimi kulturami. Netrvé tak na sledovani
vyhradné tchajwanské hudby ¢i jejich trendi, ale zajima se o ,,dobrou hudbu® bez rozdilu zemé
puvodu. Hudebnimi doporu¢enimi blogerti se inspiruje ,,pro jejich esteticky vkus®, nikoliv
,jejich tchajwanskou pfislusnost* a uzké zaméfeni na tchajwanskou hudbu povazuje za
zbyte¢né omezujici. Ve zprostiedkovani moznosti piijit do stfetu s globalnimi kulturami a
Sirokym okruhem informaci spatiuje nejveétsi ptinos internetu a digitalnich platforem. Podobné
jako hlavni pfinos hudebnich platforem spatiuje ve zprostiedkovani ptistupu k Sirokému okruhu
hudby, coZ podle néj nese disledky nejen pro ¢leny ndrodnostni mensiny, kteti diky nim mohou
byt ve spojeni s riiznorodou hudbou ze své vlasti, ale pro spolecnost jako takovou, ktera se diky

nim stava ¢im dal vice globalizovanou.

Plisobenim na internetu se zdejs$i Tchajwanci stavaji souc¢asti pomyslné transnacionalni digitalni
komunity, ktera je konfrontovana s rozlicnymi digitalnimi kulturami a zaroveil na ni pisobi
riznorodé vlivy. Na zékladé¢ slov profesora Pramoda K. Nayara piikladd Ponzanesi

internetovym kulturdm podil na vzniku ,,vicevrstvych a proménlivych identit*

a v n¢kterych
pfipadech dokonce vytvareni novych, hybridni a kosmopolitnich identit. Pfi digitadlnim
pfechovavani vazby Tchajwanct na svou vlast, zejména skrze globalni platformy, se tak Casto
nejedna pouze o vztah mezi ¢lenem menSiny a jeho vlasti, ale je nutné brat v potaz fadu dalSich
kulturnich vlivl, které mohou utvaiet jeho identitu a mit vliv na formovani jeho vztahu k vlasti

a prozivani zahrani¢ni zkuSenosti. Zaroven se nejednd pouze o kulturni vlivy, které internet

propojuje, ale zaroveil o socialni kontakty z digitalniho i skutecného svéta. Pedro J. Oiarzabal

80V orig. ,,cybercultures encourage multiple and fluid identities PONZANESI, 981.
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a Ulf-Dietrich Reips v pfedmluvé svého ¢lanku pouzivaji pro souhrnny popis subjektt, které

internet propojuje, pojem ,,nadndrodni site*:

,»Osobni pocita¢, mobilni telefon a internetové ptipojeni se staly kazdodennimi zdroji mezi migranty,
kteti je vyuzivaji k rozvoji, uchovavani a obnovovani neformalnich a formalnich nadnarodnich siti ve

fyzickém 1 digitalnim prostoru, zatimco upevnuji a utvafeji jejich vnimani individualni a kolektivni
identity.«®!

vvvvvv

piechovavani spojeni na Tchajwan skrze hudbu, uméni ¢i aktuality z vefejné sféry. V oblasti
komunikace internet zastava kli¢ovou roli svou schopnosti preklenout narodni hranice, kdy
informanti potvrdili, ze bez internetu by spojeni s piibuznymi a ptateli na Tchajwanu udrzovali
obtizné. Za poslednich dvacet let svého pobytu v Cechach pani Huang diky internetu spatiuje
vyrazny posun v moznostech komunikace. Pohlednice, kazety a drahé mezindrodni hovory byly
nahrazeny bezplatnymi zprdvami a hovory skrze komunikacni aplikace ¢i socidlni sité, ke
kterym sta¢i pouze pfipojeni k internetu. Podle Ponzanesi digitdlni média pomysiné redukuji
geografickou vzdalenost prostfednictvim ,digitalni blizkosti.“®*> Rodiny na rozdilnych
svétadilech mohou byt ve spojeni kdykoliv a v redlném case, ¢imz se vyznamné pretvari
dosavadni povaha a chapani ,,intimnich nadnarodnich vztaht.“®3 Ur¢itou intimitu pani Huang
pocit'uje jen pii poslechu hlasu blizkého ¢lovéka, ktera miize byt v nékterych ptipadech témer
srovnatelna s pocitovanim skutecné fyzické pfitomnosti a obvykle ma silnéjsi terapeuticky

efekt nezli poslech tchajwanské hudby.

Pfechovéavani intimity v transnaciondlnich vztazich v souvislosti s internetem popisuje také
Joanna C. Long, kterd se vénuje tematice transnacionalni komunikace v ¢lanku Diasporic
Families: Cultures of Relatedness in Migration. Za tcelem jejiho pfechovani vSak spatfuje

nutnost ji aktivné kultivovat:

»Nové vyzkumy o transnacionalnich rodindch ukézaly, ze ackoli fyzicka blizkost mlze usnadnit
citovou blizkost mezi lidmi tim, Ze se pravidelné vidaji, sdileji kazdodenni radosti a problémy atd.,

vzdalenost nevylucuje rodinnou intimitu a globalni migranti v§eho druhu vynakladaji zna¢né usili na

81V orig. ,,the personal computer, the cell phone and access to the Internet have become quotidian resources among
migrants who use them to develop, maintain and recreate informal and formal transnational networks in both the
physical and the digital worlds, while reinforcing and shaping their sense of individual and collective identity.*
OIARZABAL, 1334.

82V orig. ,,digital media make physical distance shrink through digital proximity* PONZANESI, 982.

8V orig. ,,intimate transnational relationships* PONZANESI, 989.
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,citovém prechovavani‘ nebo na ,uchovavani piibuzenskych vazeb‘ spojenych s prechovavanim

intimnich nadnarodnich vztaht.<%

Prestoze diky digitdlnim technologiim umoziujicim okamzité spojeni dnes fyzickd vzdalenost
nemusi vylu¢ovat moznost navozeni ,,rodinné intimity*, podle Long je k jejimu dosazeni a
piechovani nutné vyvinout urcité usili k ,,citovému pfechovavani“. To na zéklad¢ vypoveédi
informantl spociva v pravidelném kontaktu s blizkymi na ostrove, predevsim béhem svatk,
béhem nichZ povazuji navazani telefonického kontaktu s pfibuznymi a piateli na Tchajwanu za
nezbytné. Prikladem je pan Zhao, ktery o nejvyznamnéjsim tchajwanském svatku, Lunarnim
novém roku, navazuje telefonické spojeni se svymi rodi¢i za ucelem sdileni fotografii
z novoro¢ni oslavy, ,,aby vidé€li, co ma k jidlu” pro vyznam, ktery bohata novoroé¢ni tabule u
oslav zastava, a zaroveil dochdzi k vyméné novorocnich piani. Praktikovani rodinné
pospolitosti, kterd je zdkladem svatkd, tak pro zdejsi Tchajwance diky digitdlnimu spojeni neni
nefeSitelné. Uchovavani kontaktu se svymi blizkymi na Tchajwanu vSak povazuji za soucast
svého zivota v zahranici, kterd je viceméné intuitivni a neni nutné k nému vynakladat specialni

usili.

Diivod lze ptfikladat moZznosti okamzitého spojeni skrze mobilni telefon. Zprostredkovani
,okamzité konektivity”, kterou v uvodni citaci Ponzanesi zmiiluje v souvislosti s hlavnim
piinosem digitalnich technologii, tak informanti spatfuji nejen v souvislosti s hudbou ¢i
s aktualitami z Tchajwanu, ale i s navazovanim kontaktu s blizkymi. Clenové komunity
uchovavaji spojeni se svymi blizkymi skrze komunikacni aplikace Line ¢i Whatsapp, ale mezi
mladSimi jsou oblibené také socidlni sit¢ Facebook a Instagram, které voli také pro moznost
skrze né pfichazet k novym informacim, v€etné hudebnich doporuceni (viz G.1) Pani Chen
s ismévem popsala zplisob, kterym zdejsi Tchajwanci pfichazeji k tchajwanskym aktualitdm ¢i
udrzuji krok s ostrovnimi trendy, jako ,,scrollovani na Facebooku a sledovani, kdo co postuje®.
Podobn¢ se vyjadiil pan Zhao, ktery je skrze Facebook v nepfetrzitém kontaktu

s tchajwanskymi prateli.

Na Facebooku, ktery funguje na principu vetejné nasténky, se pani Chen dozvida o aktualitach

ze své zem¢ predevsim skrze verejné prispévky pratel ¢i sledovanych profild na hlavni strance.

84V orig. ,,Recent work on transnational families has demonstrated that, although proximity might indeed facilitate
emotional closeness among people through seeing one another regularly, sharing daily joys and struggles, and so
on, distance does not foreclose familial intimacy, and global migrants of all kinds put considerable effort into the
,emotional labour‘ or ,transnational kin work‘ involved in maintaining intimate relationships transnational.
LONG, Joanna C. Diasporic Families: Cultures of Relatedness in Migration. Online. Annals of the Association of
American Geographers. 2014, roc. 104, €. 2. s. 243-252. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/24537716. [cit.
2024-01-14]. s. 246.

34


https://www.jstor.org/stable/24537716

Diky nim ji ,,neuniknou* mimotadné zpravy z Tchajwanu, ale také kulturni doporuceni a
popularni hudebni hity, které sdileji ji sledované profily. Informace jsou hojné sdileny, lidé si
je preposilaji, a tak ji ,,do deseti minut zaplavi hlavni strdnku®. Pfi pfechovavani vazby na vlast
skrze socialni sit¢ se tak nejedna pouze o soukromy kontakt mezi dvéma uzivateli ¢i uzavienou
skupinou uzivatelii jako tomu je u komunikacnich aplikaci, ale vyraznou mérou k nému dochazi
skrze verejné sdilené ptispévky sledovanych profil. I ty tak tvoii soucast pomyslné nadnarodni

sité kontaktli, kterou Tchajwanci virtudlné pfechovavaji a které jsou sami soucasti.

Uchovavani digitalniho spojeni s blizkymi na Tchajwanu je dulezit¢é 1 =z hlediska
psychologického a podle pani Chen obzvlast pro nové ptichozi Tchajwance, ktefi v ¢eském
prostiedi ze zac¢atku mivaji problémy s orientaci a pfed navazanim kontaktu s mistnimi jsou v
mnoha ohledech zavisli na instrukcich od rodinnych ptislusnikti ¢i pedagogli na Tchajwanu.
Zaroven se na blizké mohou obracet ohledné tchajwanskych informaci, ke kterym zprvu nemusi
mit piistup. Pfestoze roli internetu povazuje u prechovavani informaci na vlast za stézejni, bez
konkrétnich kontakti nemusi byt zprvu dostupnost tchajwanskych informaci v Cesku
jednoducha. Na zdklad¢ jeji zkuSenosti se nelze plné spoléhat na vychozi nastaveni

internetového vyhledavace ani na algoritmus socidlnich siti:

,Piistup k informacim z Tchajwanu neni samoziejmosti. Kdyz ptijedeme do Ceska, Google nam

generuje ¢inské zpravy. Nastavis si, ze jsi z Tchajwanu, ale algoritmus ti generuje zpravy z pevninské

Ciny. A Facebook i Instagram ti zase na zékladé algoritmu doporucuje spie mistni informace.*

Pro pfistup k informacim z vlasti je potfeba vyvinout vlastni usili, coZ je dano statutem
Tchajwanu jako takového. Jeho nejednoznaény status na mezinarodni scéné se odrazi i ve
virtualnim prostoru, coz potvrzuji slova Ponzanesi, podle niz ,,internet umozuje vytvoreni
pruzného politického prostoru, ktery miize slouzit k rozsifeni a také k odhaleni hranic uzemni
suverenity.“®® Pfestoze lze o internetovém prostoru hovofit slovy Oirazabala jako o siti
rozmanitych vlivll a neptebernych informaci propojujici cely svét, promitaji se do n¢j hranice
ze skuteCného svéta danych politickym konsenzem mezinarodnich Ciniteli a organizaci.

Tchajwance vSak praveé toto omezeni mize utvrdit ve vyznamu piechovavani vlastni kultury.

Pro pocatecni nesnadny pftistup k informacim z Tchajwanu 1 sdilenou migrantskou zkuSenost
mnozi Clenové tchajwanské komunity navazuji spojeni s ostatnimi Tchajwanci ze zdejsi

komunity skrze socialni sité Cesko-tchajwanské spole¢nosti, jakozto i skupiny na socialnich

85 Z autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.
86V orig. ,,the Internet allows for the creation of elastic political space that can serve to extend as well as to expose
the limits of territorial sovereignty. PONZANESI, 986.
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sitich sdruzujici zdejsi tchajwanskou komunitu. Aktivita tchajwanské komunity na socidlnich
sitich zaujima vyznamnou soucast jejiho zdejSiho plisobeni, coz je dikazem jejiho statutu
digitalni diaspory. Ve skupinach na socialnich sitich dochézi ke vzdjemnému informovani o
aktualnich udalostech z Tchajwanu i z Ceské republiky, ke sdileni p¥ani k vyznamnym
tchajwanskym svatkim, rozesilani pozvanek na komunitni akce i vymén¢ informaci. Slouzi tak
jako digitalni prostory sdruzujici zdej$i komunitu, které jejim ¢lenim umoziuji socializovat se
podobn¢ jako v redlném svéte, prostiednictvim internetu kolektivné prechovavat vazbu na svou

vlast 1 rozebirat témata, ktera se jich jako ¢lent tchajwanské komunity tykaji.

Diky internetu mohou zdejs$i Tchajwanci prechovavat vazbu na vlast. Internet tvofi vyznamnou
soucast jejich migrantské zkusenosti, coz bylo dokazano ve vSech aspektech jejich Zivota od
poslechu tchajwanské hudby, po udrzovéni kroku s tchajwanskymi zpravami, az po uchovavani
kontaktu s piibuznymi a ostatnimi Tchajwanci v Cechach. Pro viechny tyto divody je lze
oznalit za digitdlni diasporu. Internet jim svou funkci nadnarodni sité¢ zprostfedkovava
neomezené mnozstvi informaci o vlasti i o zbytku svéta a zprostitedkovava jejich spojeni
s ostatnimi Tchajwanci. Zaroven vSak digitalnim prostorem prochazi hranice ze skutecného
svéta, které maji za nasledek pro Tchajwance specifickd omezeni a k jejichz pteklenuti je nutné
vynalozit vlastni Gsili. Existence internetu vSak jednozna¢né zménila migrantskou zkusenost
zdejsi tchajwanské komunity a ma vliv na utvareni jejiho vztahu k vlasti, ke zbytku svéta, ale 1

na uréovani vlastniho mista v hostitelské spolec¢nosti.

1.1.2 Pfechovavani tchajwanské hudby, tradic a kulturnich zvyklosti

Jak doklada ve své praci Maintaining national culture abroad — Countries of origin, culture and
Diaspora Sonia Gsir a Elsa Mescoli, s jejichZ textem bude v podkapitole pracovano, skrze
vlastni osobu kazdy ¢len menSiny podava obraz o vlastni kultufe a predstavuje ji hostitelské
spolecnosti. Kazdého Tchajwance tak 1ze potencialné povazovat za , kulturné reprezentujiciho*
svou zem puvodu skrze jeho ,,kazdodenni chovani a kulturni konzumaci®’, ptestoze se jeho
vystupovani a preference nemusi shodovat s vystupovanim ostatnich ¢lent jeho komunity,
pfipadné s kulturnim obrazem, ktery ve ¢lenech zahrani¢nich diaspor povzbuzuje kultivovat

jejich vlast, respektive aktudlni politicka reprezentace.

87V orig. ,,each migrant abroad is potentially a cultural representative of the culture(s) of the country of origin
through his/her daily behaviour and cultural consumptions.” GSIR, 15.
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Na tuvod je potieba uvést, ze v ptipadé Tchajwancti dochéazi k pirechovavani vlastni kultury
zejména skrze nehmotné aspekty jako je jazyk, tradice a hodnoty. Prechovavani tradic ve
hmotné roving je u nich ztizené nesnadnym pristupem k tchajwanskym produktim, coz je dano
jednak mladosti a nepocCetnosti komunity, tak logisticky obtiznym dovozem z Tchajwanu. Také
cetnost navratii je u kazdého individudlni a je podminéna Casovou flexibilitou a finan¢nimi
moznostmi. Pfestoze v Ceské republice ze strany tchajwanskych podnikateltt v poslednich
letech doslo k ustanoveni podnikani v oblasti gastronomie a cestovniho ruchu, komunita dosud
nedisponuje ,,etnickymi obchody*, coz je termin, kterym Gsir a Mescoli zastiesuji ,,riznorodé
podniky — pfestoze nikoliv vyhradn& — zaméfené na diasporu.*® Diky existenci internetu, ktery
zptistupniuje mnohé kulturni produkty vcéetné¢ hudby, literatury a kinematografie, to vSak

informanti veskrze nepokladaji za velky problém.

Kwvili obtizné dostupnosti hmotnych predméti je vétSina tchajwanské kultury prechovavana v
nehmotné roviné v podobé prechovavanych tradic a hodnot, coz bude demonstrovano
v nasledujicich fadcich. Vyznamnou roli zastdva poslech tchajwanské hudby, at’ sam o sob¢,
jako soucast praktikovani nékteré z tradic ¢i zptisobem prechovavani jazyka. Vyzkumu funkce
hudby u zahrani¢nich mensin se vénuje ¢lanek sociologa Rolfa Lidskoga — The Role of Music
in Ethnic Identity Formation in Diaspora: a Research review®® a piispévek Simona Frithe —
Music and Identity, jeZ je soucasti sborniku Stuarta Halla a Paula Du Gay Questions of Cultural
Identity.”” Vztazenim ke zminénym publikacim budou popsany charakteristiky tchajwanské
hudby pohledem informantti; jeji vyznam ve vztahu k pfechovavani tchajwanské identity a
hodnot. Ty budou nésledné¢ demonstrovany na konkrétnich zptisobech prechovéavani kultury

praktikovanim tchajwanskych kulturnich tradic ¢i uZivanim rodného jazyka.

Vyznamna role hudby v souvislosti s pfechovavanim tchajwanské kultury byla potvrzena vSemi
informanty. Pfestoze se zpocatku vyjadiovali, Ze ,,nejsou hudebni odbornici®, z jejich vypoveédi

vychazelo najevo, Ze hudba vypovida jak o nich samotnych, tak o tchajwanské identité, jak ji

88 V orig. ,,Under the category of ,ethnic‘ shops, a variety of businesses are established, targeting the diaspora —
but not exclusively.” Tamtéz, 15. Takové obchody ma vietnamska i korejska mensina. V ptipadé Tchajwanct
zlomek tchajwanskych produktil a predméti zprostfedkovava Cesko-tchajwanska spolegnost v ramci svych akci
¢i vyuky v TCML.

% LIDSKOG, Rolf. The Role of Music in Ethnic Identity Formation in Diaspora: a Research review. Online.
International Social Science Journal. 2016, roc€. 66, s. 23-38. Dostupné z: https://doi.org/10.1111/issj.12091. [cit.
2023-04-08].

% FRITH, Simon. Music and Identity. Online. In: HALL, Stuart a DU GAY, Paul (eds). Questions of Cultural
Identity. SAGE Publications Inc. 1996. S. 108-127. Dostupné Z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=nlebk& AN=716879&lang=cs&site=ehost-
live&ebv=EB&ppid=pp_108. [cit. 2023-02-10].
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spatiuji pohledem clena zahrani¢ni menSiny. Vyznam hudby v mozZnosti zprostfedkovavat
vazbu tchajwanského posluchace na vlast je nezpochybnitelny, piestoze je determinovan
individudlnimi zkusSenostmi a konkrétnimi okolnostmi jejiho poslechu. Z nésledujiciho grafu
vyplyva, Ze piestoze témet vSichni respondenti jsou posluchaci tchajwanské hudby, podil, ktery
u nich zastava v porovnani s hudbou, ktera nepochazi z Tchajwanu, se rtizni. Zhruba u poloviny

respondentll tvoii vétSinu playlistu a u poloviny mensinu, coz dokazuje nasledujici graf:

Jak velkou ¢ast vaseho playlistu zaujima tchajwanska hudba?

6%0

40%

H Posloucham pouze tchajwanskou hudbu ® Vétsinu playlistu
= Pfiblizné polovinu playlistu Méné nez polovinu playlistu

Neposloucham tchajwanskou hudbu

G.3: Jak velkou ¢ast vaseho playlistu zaujima tchajwanska hudba?

Z4dny z respondentd nevybral mozZnost, e poslouchd pouze tchajwanskou hudbu. Pievazné
tchajwanskou hudbu posloucha 5 respondentil (14,3%), tchajwanska hudba tvofi asi polovinu
playlistu u 14 respondentti (40%), tchajwanska hudba tvoifi méne nez polovinu playlistu u 14
respondentti (40%) a 2 respondenti neposlouchaji tchajwanskou hudbu viibec; v obou piipadech
se jednalo o Zeny ve véku mezi 30-40 lety a pobytem v CR mezi péti a deseti lety, tudiz ve
sttednédobém horizontu. Jedna z respondentek zaroven uvedla, Ze hudbu ,,neposloucha viibec*
bez ohledu na zem ptivodu. Naopak u respondenttl, kteti poslouchaji pfedevs§im tchajwanskou

hudbu na v&ku nezalezi, tfi z péti viak byli muzi.”!

VSsichni ¢tyfi informanti podle svych vyjadieni poslouchaji tchajwanskou hudbu, ptestoze

nikoliv vyhradné. Pani Huang povazuje hudebni vkus za proménlivy a sama pfiznala, ze si k

%! Tito respondenti zaroven oznadili svou znalost ¢eské hudby jako malou ¢&i Zadnou.
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tchajwanské hudbé ,.nasla cestu® aZ po piestéhovani do Cech. Cim déle pobyva v Cesku, tim
vice se ji tchajwanska hudba zamlouva, coz ptiklada nostalgickym pocitiim, které¢ hudba dokaze
vzbuzovat. Schopnost hudby vzbuzovat pocity nostalgie a mit charakter eskapismu je
v odbornych publikacich zabyvajicich se vlivem poslechu hudby na ¢leny zahrani¢nich mensin
zminovan primarné mezi jejimi dalSimi funkcemi. Podle Zity Skotfepové, ktera se vénuje roli
hudby u migrantt ve své diplomové praci Akulturacni strategie v hudebnich sebeprezentacich
cizincii v Ceské republice, miize mit hudba zejména pro nové piichozi migranty, ktefi se po

“92 potencial, a to ve smyslu, Ze

prichodu do hostitelské zemé stdvaji mensinou, ,,terapeuticky
jeji poslech dokaze vyvolavat vzpominky a vzbuzovat emoce. Tuto skutecnost potvrdil pan
Zhao, ktery na vlastnim pfipadu demonstroval rozdil mezi tim, jak na n&j ptsobi poslech
tchajwanskych pisni v porovnani s pisnémi jinych narodd. Piestoze je posluchacem i starych
ceskych, francouzskych 1 italskych pisni, ty tchajwanské mezi nimi zaujimaji vysadni pozici

prave pro jejich srozumitelnost a nostalgickou konotaci:

,»» Ichajwanské pisné€ jsou néco uplné jiného, jelikoz rozumim jejich textu. A tchajwanské staré pisné,
jelikoz jim rozumim a posloucham je odmala, maji pro mé jest¢ hlubsi smysl. Jako maly jsem je

poslouchal s tatinkem. Jako dospély je stale posloucham — s prateli nebo sam. Takze v mych oc¢ich

jsou tchajwanské staré pisné se starymi pisnémi jinych narodd nesrovnatelné. ProtoZze jim rozumim. ‘%

Porozuméni, které pan Zhao u tchajwanskych pisni zminuje, 1ze ptrikladat nejen textu pisné
(obsahovému porozumeéni), ale také porozuméni na emocionalni trovni. Hlubsi vyznam, ktery
tchajwanskym pisnim piiklad4, spociva v jejich nostalgické konotaci spjaté s konkrétni
pfijemnou vzpominkou, v tomto pfipadé poslechem s blizkym c¢lovékem. Konotaci na sviij
diivéjsi Zivot staré tchajwanské pisné navozuji i pani Hsu, kterd podobné jako pani Huang
zacala tchajwanskou hudbu poslouchat az po piest€éhovani do zahrani¢i. Tchajwansky pop
z devadesatych let u ni zaujima vysadni postaveni; pfipomina ji domov a mladi a pfiznava, ze

se skrze hudbu citi byt ve spojeni s Tchajwanem.

Kromé pocitl nostalgie mé poslech hudby z vlasti vliv na utvafeni narodniho sebeuvédomeéni.
Rolf Lidskog vyznamnou roli poslechu hudby v uchovavani spojeni na kulturu domovské zemé
spatfuje v jeji schopnosti u svych posluchacti vzbudit pfinélezitost ke své vlasti a ,,védomi o
vlastni diasporické identité.“** Vykladani tchajwanské hudby je individudlni na zakladé

vlastniho chapani tchajwanské identity kazdym jednotlivcem. To je dano idealizujicim

92 SKOREPOVA, 29.
93 Z autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
94V orig. ,,music [..] can create a diasphoric consciousness among it’s [diaspora] members* LIDSKOG, 30.
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aspektem hudby, ktery zmifiuje Simon Frith: podle n¢j hudba poslucha¢im umoznuje zit ,,v
imaginarnich kulturnich narativech*®® neboli v idedlni vizi svého statu. Zarovei viak pies

“% zprostiedkovava realnou zkuSenost z prozivani

poslech hudby jakozto ,télesnou zalezitost
tohoto idedlu. V tomto smyslu tak hudba konstruuje pohled posluchaci na svou ideélni vlast.
U Tchajwanu, ktery je dosud v procesu budovani vlastni identity, je tento fenomén obzvIast
markantni. Hudba, kterd ho zastupuje v zahrani¢i a kterd evokuje Tchajwan ¢lenim jeho

diaspor, vypovida o tom, jak je jeho identita vnimana ¢i jak by si ji Tchajwanci ptali vnimat.

Informanti ve svych vypovédich potvrdili relevanci Nové tchajwanské identity jakoZzto
soucasného a budouciho obrazu ostrova v tchajwanském spolecenském diskurzu. To lze
prikladat jejich véku; informanti jsou veskrze predstaviteli mladé generace narozené ¢i
dospivajici v obdobi demokratizace a formovani nové kulturni identity. Podle pani Chen ostrov
charakterizuje hudba tchajwanskych ptvodnich obyvatel. S jejich sborovymi pisnémi se v
cizin¢ setkava nejcastéji ve forme¢ hudby na pozadi a za priklad uvedla nejznadméjsi Drinking
song neznamého autora, pfi jejimz poslechu si vzpomene na svou vlast. S hudbou
tchajwanskych pivodnich obyvatel, kterd je v poslednich letech bézné pouzivana jako symbol

ostrova, je spojena také vize idedlni vlasti, ktera je kulturné pestrd, inkluzivni a demokraticka.

TaktéZ pani Hsu evokuje hudba ptivodnich obyvatel rodnou zem, zaroven vSak zminila také
,Jakékoliv pisn¢ s obsazenim tradi¢nich instrumenti*, konkrétné smyccového nastroje erhu a
panovy flétny, které historicky tvoifi vyznamnou slozku tradi¢ni chanské hudby. Instrumenty
jsou staré stovky let a ,,ptivodem z pevninské Ciny, avsak dodnes jsou na Tchajwanu pouzivané®
a tvori dulezitou soucasti kulturniho dédictvi Tchajwanci. Zde 1ze demonstrovat, Ze schopnost
vzbuzovat nostalgické konotace nemaji pouze konkrétni hudebni skladby, ale i zvuk tradi¢nich
nastrojii; coz je ve shodé s tvrzenim Rolfa Lindkoga, podle n¢hoz ,,specifické zvuky, obvykle z
nastroji, na které se hraje vdomoving, mohou u lidi Zijjicich v diaspofe vyvolat silné vzpominky
a emoce.*?’ Zaroven lze na piikladu pani Hsu demonstrovat, Ze jak hudba ptivodnich obyvatel,
tak tradi¢ni chanskd hudba je povazovana za soucast tchajwanské kultury, které zdejsi

Tchajwance odkazuji na svou vlast, coZ reflektuje jejich vicevrstvou ostrovni identitu.

Podobné jako k tomu dochazi u zvuku tradi€niho hudebniho néstroje, ktery pani Hsu pfipomene

Tchajwan, tomu mulZe dochazet u jazyka jako soucasti konkrétni skladby. Pan Zhao si na

%V orig. ,,music constructs our sense of identity through the direct experiences it offers of the body, time and
sociability, experiences which enable us to place ourselves in imaginative cultural narratives. FRITH, 125.

%V orig. ,,bodily matter FRITH, 125.

97V orig. ,,specific sounds, usually from instruments that are played in the homeland, may evoke strong memories
and emotions for people living in diaspora (Chapman 2005).“ LIDSKOG, 32.
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Tchajwan vzpomene pfi poslechu jakékoliv hudby v ¢inském jazyce. Za piijemné piekvapeni
zminil, kdyz uslySel piseit v mandarinstiné béhem své dovolené v Pafizi v thajské restauraci.
Podle svych slov okamzité zbystiil ,,sakrys, jaktoze je tu takova muzika?* Znamy jazyk, tfebaze
v neznamé pisni, v cizim zvukovém prostiedi ptitahl jeho pozornost. Obzvlast’ ptijemné byva
»zaskocen™ kdyz v zahrani¢i slySi hudbu tchajwanskych autorti; u ndhodného stretu
s tchajwanskou hudbou je pocit znamosti a nostalgie siln€js$i nezli u intencionalniho poslechu
hudby, jelikoz k nému dochazi v prostredi, kde neni oekavand. Hudebni skladatel a profesor
Glenn Schellenberg rozliSuje u hudby poslech ,,intencionalni* (jimz je naptiklad poslech radia)
a ,,nahodny* (kde uvadi pravé hudbu pousténou v restauracich).”® Piestoze k poslouchani
dochazi konstantné a je ,,vSudyptitomné*, odlisné okolnosti poslechu zptisobuji rozdilné pocity
u posluchace. S obdobnym piikladem ,,nahodného* stietu s tchajwanskou hudbou, konkrétné s
pisnémi Jaye Chou, se pan Zhao ,,Casto* setkava v prazskych ¢inskych restauracich. Tam se
jedna zpravidla o Chouovy ¢inské wind pop pisnicky, jejichZ styl inspirovany tradi¢ni chanskou
hudbou obvykle s Cinany ,,rezonuje na kolektivni i individualni“*® urovni. I pies ¢inskou
mensinu, kterd je pocetnéjsi a poji je s ni obdobny jazyk a spolecné kulturni kofeny i umélecky
vkus, tak zdejsi Tchajwanci mohou pfijit do styku s vlastni kulturou. Obdobné majitelé thajské

restaurace popsané panem Zhao pochazeli z Ciny.

Zanrova i etnickd riiznorodost hudby, ktera informantim Tchajwan evokuje, odrazi bohatost
tchajwanské kulturni identity. Na vypovédich respondentil 1ze zarovent demonstrovat schopnost
hudby mit vypoveédni hodnotu ohledn¢ identit a hodnot. Hudebni preference ¢lenit komunity
vSak nevypovidaji pouze o jejich individualnim vnimani tchajwanské identity, ale zaroven

vypovidaji o jejich vlastni identité a o tom, jaké hodnoty povazuji za vyznamné k ptrechovani.

Simon Frith ve svém piispévku odkazuje na Ruth Finnegan, kterd ve svém dile The Hidden
Musicians poukazuje na interkonektivitu etického a estetického posudku.!”’ V estetickych
aktivitich — v hudbé, v uméni ¢i jinych volno€asovych aktivitach se podle ni ¢asto odrazi
hodnoty ¢loveka. Hudba zastupuje hodnoty, ke kterym se posluchac¢ skrze jeji poslech hlési a
preferovand hudba vypovidd o individudlnich vizich a snech. K tomu udéva pftiklad: ,,Pti
poteSeni z Cerné, gay nebo Zenské hudby se tedy neidentifikuji jako Cernoch, gay nebo Zena (ve

skutec¢nosti tyto zvuky neprozivam jako 'Cernou hudbu', 'gay hudbu' nebo 'Zenské hlasy'), ale

%V orig. ,,Music listening is ubiquitous, both purposefully (e.g., listening to the radio) and incidentally (e.g.,
background music in stores and restaurant) SCHELLENBERG, E. Glenn. Music and Cognitive Abilities. Online.
Current Directions in Psychological Science. 2005, ro¢. 14, ¢. 6. s. 317-320. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/20183055. [cit. 2024-05-17]. s. 317.

9V orig. ,resonates with Chinese culture on both an individual and a collective basis* LIN, 164.

100 FRITH, 125.
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spise se ucastnim imaginarnich forem demokracie a touhy.“'"! Toto lze vztihnout na
Tchajwance — obdobné jako Ruth Finnegan postavila poslech ¢ernosské hudby (jakozto té
minoritni a historicky znevyhodnéné) do korelace s pfijetim hodnot inkluze a demokracie,
stejné tak poslech hudby piivodniho obyvatelstva zdejSimi Tchajwanci vypovida o vyznavani

hodnot inkluze, demokracie a svobody.'%?

Poslednich tficet let vyrazného demokratizacniho procesu se odrazilo na smysleni Tchajwanci
a hodnotach tchajwanské spolecnosti, coz reflektuje Nova tchajwanska identita. Na zéklade
rozhovort informanti na arovni hodnotové jiz nespattuji velky rozdil mezi mladymi Tchajwanci
a Cechy. Pfestoze jsou ve vétsiné Tchajwanct zakotfenéné tradiéni konfucianské a taoistické
hodnoty!®, které se promitaji do jejich kazdodenniho Zivota a uvazovéani, nova generace majici
za vzor Spojené staty, je vyrazné ovlivnéna zdpadnim liberalnim mySlenkovym systémem.
Pravé liberalni hodnoty mély vyrazny vliv na vzniku Nové tchajwanské identity. Pani Chen
udala za priklad rodinné vazby, tradic¢ni zéklad konfucianské nauky (kde je rodina zakladem
statu a stat zaroveni jednou velkou rodinou!®¥), které u mladych Tchajwanci ,,nejsou zdaleka
tak pevné jako byvaly* a v €eské spolecnosti je spatiuje ,,leckdy silngj$i* nezli na Tchajwanu.
Podle jejich slov jiz ani o svatcich neni pravidlem schéazet se v rozsifené rodin€, coz povazuje
za vyrazny odklon od tradice. Podle pani Huang to jsou nejnové¢jsi generace narozené
v devadesatych letech a pozdé&ji, které jiz nejsou ,,tradicni‘, namisto toho jsou ale ,,tolerantné;si
a otevien&jsi“!®®, coz piiklada jak demokratické spoleénosti, tak globalizaci. Podstatna ¢ast
zdejSich Tchajwanctl spada pravé do nové generace, a v nasledujicich letech jich bude pfibyvat.
Nabizi se tak otazka, zdali je mozné v zahrani¢i prechovavat tradi¢ni hodnoty, kdyZ na

samotném Tchajwanu se nové generace Casto hlasi spiSe k tradi¢n€ zdpadnim hodnotam.

Tradiénim kulturnim aspektem, ktery vSak Tchajwanci bez ohledu na vék povazuji za
vyznamny k pfechovani, je jazyk, konkrétné tradiéni ¢instina (kterou se odlisuji od Cinani,
ktefi az na obyvatele Hong Kongu pouzivaji ¢inStinu zjednodusenou). Gsir a Mescoli hovoii o

vyznamu piechovavani rodného jazyka ve vztahu k druhé generaci migrantl, kterd jeho

101V orig. ,,in taking pleasure from black or gay or female music I don't thus identify as black or gay or female (I

don't actually experience these sounds as 'black music or 'gay music or 'women's voices') but, rather, participate in
imagined forms of democracy and desire. FRITH, 123.

192 A7 do dob demokratizace kultura piivodnich obyvatel Tchajwanu nebyla vladnouci stranou podporovéna a byla
potlacovana, viz uvod.

103 OBUCHOVA, 224,

104 Obuchova cituje klasiky ¢inského starovéku: “pokud je rodina v poradku, stoji pevné i fise.” OBUCHOVA,
226.

105 V&t8i toleranci a otevienost pani Huang konkrétn& spatfuje napiiklad ve vztahu k sexualnim mensinidm.
Tchajwan byl v roce 2019 prvni asijskou zemi, kterd uzakonila snatky homosexualnich part.
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pouzivanim ,,potvrzuje blizkost (i kdyZ ne vylu¢né) k dané kultuie.“!% V ptipadé Tchajwancti
je uzivani ¢instiny v zahrani¢i prvkem, skrze ktery se identifikuji a hlési k tchajwanské identité.
Coz lze dolozit na piikladu pana Zhao, jemuz v zahrani¢i piseii v rodném jazyce okamzité
evokuje rodnou zem. Narozdil od jazyka hostitelské¢ zemé, ktery Tchajwance obklopuje ve
vSednim zivot¢ a maji moznost ho kultivovat pii vefejnych interakcich, rodny jazyk je primarné

«107

»spojen s doméci sférou*'”’ neboli rodinnym prostiedim.

V domécim prostiedi moje maminka, pani Huang, spatiuje pfirozeny zaklad pro pfechovani
jazyka. A to i1 z diivodu, Ze se k nému vaze také prechovavani hodnot, kulturnich aspektii a
jinych spolecenskych souvislosti. Jakozto primarni zdroj informaci o Tchajwanu jsou to podle
ni tchajwansti rodice, kteti determinuji budouci vztah svych potomkti ke své vlasti i miru zajmu
své znalosti prohlubovat. Tradice a zvyklosti pochycené z domova jizZ odmala ,,pfirozené*
konstruuji jejich identitu a dochazi ptes n€ k uvédomeéni vlastni kulturni soundlezitosti. Pro
schopnost hudby pfechovavat hodnoty a kulturni aspekty a zaroven skrze moznost prechovavat
pres ni vztah k rodnému jazyku (coz lze dolozit jen pii jejim samotném poslechu), ji povazuje
za idedlni prostfedek k vyuce ¢inského jazyka druhym generacim. Pied dvaceti lety, kdy
tchajwanska hudba, filmy, knihy a ostatni vyukové materidly nebyly dostupné pies internet,
dovezla si vyukovd DVD z Tchajwanu. Konkrétn¢ zminiuje DVD populérniho interaktivniho
détského programu Jo jo tian tian ming (YOYO EEEEA), ktery se vysila na Tchajwanu
v televizi na détském kandlu YOYO TV. Skrze tanec a zp&v Zaky seznamuje s ¢inskou slovni

zasobou, kulturnimi souvislosti a na Tchajwanu je velice populérni.

,»Diky takovym potradiim jste podobné jako ostatni tchajwanské déti od mala radi tancili! Détskych
pisni¢ek je u nas mnohem vic neZ v Cesku a jsou na né navazané jednoduché taneéni sestavy.

Nemyslim si, Ze diky tomu maji tchajwanské déti k hudbé blize, ale mozna diky tomu jsou oteviené;jsi

a expresivngjsi.«1%

Potadu Jo jo tian tian ming a jemu podobnym poradiim ptisuzuje schopnost rozvijet v druhych
generacich tchajwanskou kulturni identitu — konkrétné charakterni vlastnosti, které jsou v jejich
o¢ich charakteristické pro Tchajwance. Sledovéani tchajwanskych potadl, které jsou bézné
sledované tchajwanskymi détmi v ramci vzdélavani, podle ni vede ke kultivaci tchajwanské
identity 1 u zdejSich déti, prestoze vyrlstaji v zahrani¢i. Za piiklad udava kultivaci

»expresivnosti, kterd podle ni charakterizuje tchajwanské déti a kterd je rozvijena prave

106V orig. ,,the use of one of the languages of the country of origin by migrants or their descendants, is not neutral
in interactions; when it occurs it reaffirms closeness (even if not exclusively) to a given culture.” GSIR, 15.

107V orig. ,,the country of origin language is often associated with the domestic sphere of existence* GSIR, 15.
108 7 autor¢ina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.
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interaktivnimi pofady. Skrze vizualni a zvukové vjemy ve spojeni s kinetickou strankou;
tanecni sestavy a jednoduSe zapamatovatelné pisnicky, podle ni déti maji moznost zdbavnou
formou poznat tchajwanskou kulturu. Zaroven si skrze poslech rodného jazyka vstépuji jeho

melodi¢nost, jazykové obraty a obohacuji slovni zasobu.

Jak prokazal ve své studii vénujici se vlivu hudby pii vyuce na kognitivni schopnosti Music
and Cognitive Abilities E. Glenn Schellenberg, hudba muze zastavat pii vzdélavani vyznamnou
roli. Na zéklad¢ jeho vyzkumu a v souladu s piesvédcenim pani Huang miize ,,optimisticka
hudba piiméfend veéku zvysit pozornost a zlepSit naladu posluchaci, alespon na kratkou
dobu““!? coz vede k lepsim kognitivnim schopnostem, véetné vstiebavani informaci pii vyuce.
Déti si tak skrze hudbu utvari obrazek o tchajwanském kulturnim smysleni a etickych ramcich,
ale zarovei je hudba miiZe intelektudlné stimulovat. Ve stejném smyslu informanti pfisuzovali
cetbé tchajwanskych knih a poslechu tchajwanské hudby v domacim prostfedi mozZnost
pfechovavat jazyk; zejména slovni spojeni, hovorové vyrazy, ale i Sirsi kulturni ramce, eticka
pravidla a hodnoty tchajwanské spolecnosti. Vyukou jazyka, ale i kulturnich rdmci zaroven
dochazi k ptechovavani hodnoty vzdelavani, kterd je u Tchajwanct vlivem konfucianské nauky

jednou z nejvyse cenénych.

Hudba vSak mize plsobit i subtilnéjsim zpiisobem na pozadi pti provozovani jiné ¢innosti jako
zvukova kulisa. Jedna se o Schellenbergem popsany intencionalni poslech hudby, avSak nikoliv
o poslech soustfedény, jako tomu bylo u vyuky. Pani Huang a pani Hsu poslouchaji
tchajwanskou hudbu pifi domacich pracich. Prestoze nemusi dochazet k védomému poslechu,
hudba navozuje familidrni zvukové prostiedi, které je zplisobem eskapismu z ptitomného
okamziku, mista i Casu. Nejen Ze hudba slovy Simona Frithe dokaZe umist'ovat posluchace do
»~imaginarnich kulturnich narativi, ale také do imaginarnich lokaci, v tomto ptipade
do vzpominek z mladi ¢i z détstvi. I prostiedi, které jiz neexistuje, dokaze hudba poslucha¢lim

zptitomnit a jeji poslech v doméacim prostiedi zaroven vypovida o jeji intimité.

Pani Huang nejcastéji poslouchd tchajwanskou hudbu pfti vateni. Tchajwanskou gastronomii
jak informanti, tak ostatni ¢lenové komunity nad rdmec rozhovori, veskrze povazuji za
nejvyznamngj$i kulturni aspekt k pfechovani a na jeji téma se dokazali obsahle rozhovofit.
Zatimco hudba na pozadi plisobi na sluchovy smysl, vateni plisobi na chut’ a ¢ich, ¢imz se podle

ni dohromady jedna o ,,smyslovy zazitek. Informanti potvrdili, Ze vafeni povazuji za zptsob

109V orig. ,,upbeat, age-appropriate music can improve listeners' arousal level and mood, at least for short period.*
SCHELLENBERG, 318.
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praktikovani a ziti vlastni kultury. Podle pani Huang je dokonce ,,ur¢itou formou uméni* coz si
uvédomila pravé po piestéhovani do Ceské republiky. Kreativni stranku vafeni spatiuje
v nutnosti inovace a improvizace kvtli nedostupnosti tchajwanskych surovin. Bud’ se ,,musela
naucit smifit* s absenci nékterych ingredienci nebo najit mistni nahrazku v obchodech jinych
asijskych mensin (naptiklad vietnamské velkotrznici SAPA, ktera nabizi nékteré tchajwanské
vyrobky) ¢i pouzit alternativu z béznych ceskych obchodii a na zékladé€ toho se ,,pfizplisobit.*
Z nutnosti vlastni ptipravy tchajwanskych pokrmti méla moznost na tchajwanskou kulturu

nahlédnout z jiného uhlu pohledu a pochopit ji do hloubky:

,Piestoze bych nefekla, Ze jsem [po prestéhovani do CR] zacala praktikovat vice tchajwanskych
tradic, v§imla jsem si né¢eho zajimavého. Tim, ze zde tchajwanska kuchyné€ ani tchajwanské potraviny
nejsou dostupné, zacala jsem se vénovat jejich vlastni piiprave. Naptiklad pripravuji vlastni plnéné

knedli¢ky shui jiao''’, sama vyvaluji dokonce i t&sto. To by mé& na Tchajwanu nikdy nenapadlo,

protoZe jsou jiz hotové vSude k mani. Tim jsem méla moZnost tuto tradici poznat vice do hloubky.*!!!

Diky geografické vzdalenosti, kterd ji umoznila na mnohé nahlédnout z vétsi perspektivy,
dostala po ptest¢hovani moznost zamyslet se nad tradici tchajwanského pokrmu, zazit proces
jeho vyroby a tim tradici skute¢né ,,prozit“. Nedostupnost tchajwanskych produktti ji paradoxné
vtomto piipadé umoznila vlastni kultufe se pfiblizit, obdobné jako si ,zacala vazit*
tchajwanské hudby aZ po pfest¢hovani, kdyZ sni ztratila dennodenni kontakt. Absence
hmotnych predmétii tak nemusi znamenat nemoznost pfechovavani kultury, a pravé casovy ¢i

geograficky odstup miize o ni vzbudit veétsi zajem.

Ptipravé tchajwanskych pokrmt jakozto zpiisobu praktikovani vlastni kultury, vyhrazuji
informanti pfedevsim trojici nejvyznamnégjSich svatki — Lunarni novy rok, Svatek stfedu
podzimu a Festival dracich lodi — které je relevantni zminit pro kulturni vyznam, ktery u
Tchajwanct zastavaji. Nejvyznamné&j$i Lunarni novy rok podle lunarniho kalendare pfipada na
obdobi mezi 21. lednem a 20. tinorem. Informanti jeho dilezitost, vyznam, tradice i zptisob
oslavy pfirovnali k ¢eskym Vanoctim; také se k nému vaze mnoho tradic a taktéz ho ptredchazi
pfiblizné tydenni prazdniny. Festival dracich lodi neboli ,,Letni festival® spada obycejné na
cerven a Svatek stiedu podzimu na zéfijovy uplnék. Svétky jsou specidlnim ¢asem, kdy dochézi
k ptipravé tradi¢nich pokrmt jakozto soucasti zvyklosti, které se k nim vazou. Tchajwanci jim

piikladaji zvlastni signifikaci, jelikoZ je povazuji za své kulturni dédictvi, v némz se odrézi

110 PIngné knedlicky s mletym masem a zelim piipominajici vychodoevropské pelmené.
11 7 autorgina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.
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tisicileté chanské tradice (Ize je povazovat za aspekt, kde se chanska historie a jeji kofeny odrazi

nejvyraznéji).

Pan Zhao povazuje oslavu Lunarniho nového roku za ,,otazku zvyku a tradice” a nedilnou
soucast tchajwanské kulturni identity. Svatek pro né€j ani po prestehovani do zahrani¢i neztratil
na vyznamu, a proto se ho snazi slavit kazdorocn¢ v tradi¢nim duchu; ,,At’ se stane cokoliv*
povazuje za nutnost v souladu s tchajwanskymi zvyklostmi ,,pofadné navafit™ a vzit si volno
alespon na pét dnti. Pani Huang ptipravu tchajwanské kuchyné nevyhrazuje pouze pro svatecni
dny, ale v dobé festivalli ¢i v doméci oslavé jsou podle jejich slov ,,nezbytnosti pro kazdého
Tchajwance®. Na Lunarni novy rok si ,,potrpi“ na pfipravé tradi¢nich tchajwanskych
novoro¢nich pokrmi, v jejim ptipadé sladkych ¢i slanych polévkovych knedlicki tang yuan
symbolizujicich rodinnou pospolitost a podle povéry pifinasSejicich do nového roku Stésti.
K oslavam Lunarniho nového roku v domacim prostiedi také patii tradice odivani do Cervené
barvy symbolizujici hojnost ¢i vyménovani obalek s penézi hong bao. Praktikovani téchto
tradic vnima jako samoziejmost. Podle ni nejsou nécim, co by si musela pfipominat, jelikoz
jsou nedilnou souéasti jeji kulturni identity, stejné jako pro Cechy jsou ,,vanoéni zvyky*. Svatky
jsou specialnim ¢asem v roce, kdy jsou v ramci rodiny praktikovany tchajwanské zvyklosti, coz
potvrzuje jejich vyznam v prechovéavani tchajwanské kultury. Ze své podstaty jsou vsak slaveny

predevsim v komunité€, coz bude popsano v nasledujici podkapitole.

Slaveni svatkdl tak je zpisobem praktikovani a pifechovavani tradic a vyjadieni Ucty
k tisiciletym tradicim ptfedkt. Piestoze Tchajwanci pfijali moderni hodnoty, k tradicim chovaji
respekt. Vyznam, ktery svym svatkim ptikladaji, 1ze demonstrovat na odliSném vnimani
tchajwanskych a ceskych svatka. Na rozdil od tchajwanskych svatk pan Zhao ¢eské svatky
neslavi. Pfestoze si je védom vyznamu, ktery Stédry den zastava v mistni spole¢nosti, osobné
ho vnima pouze jako ,,jeden z mnoha dni“ a co do vyznamu ho s tchajwanskymi svatky

,,nemize srovnavat.

Kromé vyznamnych svatkli to jsou tradice vztahujici ke kaZzdodennimu Zivotu, které jsou
Tchajwanci pfechovavany a zaroven obdobné jako svatky vychdzi z chanské historie.

Prikladem je uplatiovani principll feng shui, které ,zduraziiuje ideal harmonického a

«l12

vyvazeného vztahu mezi ¢lovékem a jeho prostfedim pochézejici ze staroveké Ciny

112V orig. ,,emphasizes the ideal of a harmonious, mediated, and balanced relationship between human beings and
their environment HAN, Ke-Tsung. An Empirical Approach to Feng Shui in Terms of Psychological Well-being.
Online.  Journal of  Therapeutic  Horticulture. 2006, ro¢. 17. s. 8-19. Dostupné¢ z:
http://www.jstor.org/stable/44025096. [cit. 2024-06-07]. s. 9.
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piiblizné pred tfemi tisici lety. Na feng shui si Tchajwanci potrpi, podle pani Huang ,,bez ohledu
na to, kde na svét¢ se nachéazi. Prestoze pro zdejsi prostiedi neni tradi¢ni, jeho principy jsou
zde uplatiiovany. Drobné zvyklosti a tisicileté tradice pro €leny komunity maji univerzalni

platnosti.

At se jednd o prechovavani konkrétnich tradic nebo o vazbu informantd na rodny jazyk,
tchajwanskou hudbu, ¢i gastronomii, spojeni s vlasti po pfestthovani nemuseli ztratit a
v urcitych aspektech se ji dokonce dokazali ptiblizit. Vzdéalenost jim umoznila zamyslet se nad
vlastni kulturou a jejim vyznamem a uvédomit si jeji pestrost. Zatimco tradicni svatky, jazyk,
gastronomie 1 starobyl¢ tradice odkazuji k chanské historii, hodnoty jako je inkluze a
demokratické smySleni odkazuji k moderni, tchajwanské identité poslednich tficeti let,
ovlivnéné zapadnimi liberdlnimi hodnotami. Na vypovédich informantl bylo demonstrovéano,
Ze ob¢ tyto facety utvaii Novou tchajwanskou identitu. A je to praveé hudba, kterou prochazi oba
jeji aspekty: Tchajwan jim evokuje jak hudba ptivodnich obyvatel, tak tradi¢ni chanské hudebni
nastroje a ¢insky wind pop. Na hudebnich preferencich informanti tak 1ze demonstrovat jak

pestrost tchajwanské identity, tak hodnoty a aspekty, které povazuji za diilezité k ptfechovani.

Vyznam individudlniho pfechovavani tchajwanské kultury spociva v kultivaci vlastniho vztahu
k vlasti ze strany kazdého ¢lena zdejs$i komunity. To je zasadnim zplisobem usnadnéno existenci
internetu. K soukromému ptechovavani tchajwanské kultury dochazi jak v digitalnim prostoru,
v jehoz souvislosti l1ze Tchajwance oznacit digitalni diasporou, tak v tom readlném. V obou
piipadech si skrze spojeni na vlast upeviiuje kazdy Clen zdej$i komunity vlastni tchajwanskou
identitu (slovy Lidskoga dochdzi k ,,uvédomi‘ vlastni diasporické identity) a zaroven vlastnimi
praktikami formuje kolektivni diasporickou identitu zdejSich Tchajwanct. Pro Tchajwance je
pfechovavani spojeni na tchajwanskou kulturu a praktikovani hodnot vlastni pestré identity
dalezité. Mnoho z nich prochazi pravé hudbou. V podkapitole byla potvrzena slova Simona
Frithe, podle n¢hoz hudba vypovida o ,,subjektivnim v kolektivu®, pro coz jednak ptiblizuje
individualni identitu jednotlivcl a jednak na zaklade€ nich podava urcity obraz o komunité jako

celku.
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1.2 Komunitni prechovavani tchajwanské kultury

Clenstvi v komunitd predstavitelim zahrani¢nich mensin umoziuje kolektivné piechovavat
vazbu na svou vlast, jazyk a kulturu, navazat nové kontakty a sdilet pocity s lidmi stejnych
kofenti a obdobnou migracni zkusenosti. To miize usnadnit jejich pobyt v hostitelské zemi.
Dal§im piinosem ¢lenstvi v diasporické komunité je ,,zmirnéni dusevniho stresu.!!3
S komunitou dochazi ke kolektivnimu upeviiovani vlastni identity, coz je pro komunitné
zalozené Tchajwance, ktefi svou identitu zaklddaji na druznosti a pospolitosti, vyznamné.
Tvotit soucast diasporické komunity a Gcastnit se jejich akei je pro vétSinu z nich dualezité. Na
ulohu hudby na komunitnich akcich a na aspekty, které je vyznamné na nich pozorovat, budou

zaméteny nasledujici dva oddily.

Clenstvi v komunité ma vliv na kulturni sebeidentifikaci jejich ¢lend, kterd je na zakladé jejich
pusobeni ve skuping posilovana, rozvijena ¢i pretvarena. Aloys Prinz ve svém ¢lanku odkazuje
na Daphne Jameson, podle niz je kulturni identita odvozena pravé ,,z formalniho nebo
neformalniho ¢lenstvi ve skupinach®!!', které mimo jiné vit&puji znalosti, hodnoty, postoje, a
zpusoby zivota. Podle Erlis Lagej dilezitost vyzkumu komunitnich akci spociva jednak v tom,
7e se skrze né Clenové komunity identifikuji, ale také v tom, Ze na jejich zdklad¢ zaroven
komunitu identifikuji lidé zvenci, tedy hostitelskd spolec¢nost. S odkazem na autora Philipa

Rileyho uvadi, Ze identita je tvofena pohledem ostatnich:

»Pokud se podivame blize, dnesni spolecnost povazuje ,identitu‘ za vlastnost, kterou jedinci prisuzuji
ostatni v jeho okoli. Ve své argumentaci pokracuje [Riley] konstatovanim, ze se lidé ve velké miie
spoléhaji na jiné lidi a skupiny, které tak v disledku slouzi jako voditko ke konstrukci vlastni socialni

identity.“!!

V odkazu na Rileyho dodava, ze ,,spole¢ensky vzato je identita produktem pohledu druhych

stejné jako na§im vlastnim dilem.“!'® Identita zdej$ich Tchajwancti je tak z&asti utvafena

13V orig. ,,Living in the diaspora may not only relieve mental stress, but also increase the awareness of the own
cultural identity. PRINZ, 6.

14V orig. ,,‘Cultural identity is an individual’s sense of self derived from formal or informal membership in groups
that transmit and inculcate knowledge, beliefs, values, attitudes, traditions, and ways of life* (Jameson, 2007,

p- 199)“ PRINZ, 3.

15V orig. ,,If we look closely, today’s society considers ‘identity’ as a quality which is attributed to an individual
by others in their surroundings. He [Riley] continues his argument exclaiming that people rely a lot on other people
and groups, which as a consequence, serves as a guideline for people constructing their own social identities.*
LACE], 5.

16V orig. ,,socially speaking, identity is as much the product of the gaze of others as it is of our own making
(Riley, 2007: 87)“ LACE]J, 5.
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pohledem ostatnich Tchajwancti, ale 1 pohledem mistnich obyvatel. Tchajwanci si uvédomuji,
ze mistni obyvatelé na né pohlizi jako na celek a jelikoz je hostitelska spolecnost v urcitém
smyslu spolutviircem jeji identity, snazi se své akce uréitym zplisobem prezentovat navenek.
Ve vztahu k hostitelské spolecnosti je u komunitnich akci, zejména téch s ptitomnosti hudby
(ktera prostor zapliuje), stézejni otazkou misto potadani, coz bude popsano u obou druht
komunitnich akci. Podle Rolfa Lidskoga je vypovidajici o mife pfijeti menSiny i o jejim

postaveni v hostitelské spole¢nosti.

»dnaha o vymezeni vlastniho prostoru je dilezitym aspektem usili diasporickych skupin na obnové a
novém vymezeni jejich majetku a identity. Hudba je vSak dtlezita nejen pro uznéni nebo obnoveni

identity etnické skupiny, protoze hudba a kontext, v némz se vyviji, mohou utvaret ptilezitosti k

piekracovani etnickych, kulturnich a narodnich hranic.“!"

V ptipadé tchajwanské komunity je misto potadani a moznost ,ptekrocit etnické, kulturni a
narodni hranice* obzvlast’ vyznamné z diivodu statutu Tchajwanu jako nesuverénniho naroda.
Kromé prostor zastupitelského ufadu a sidla Cesko-tchajwanské spole¢nosti, v jejichz
souvislosti Ize hovofit o ,,symbolicky piivlastnénych prostorech*!!'®, nedisponuje prostory
k organizaci vlastnich akci. Od roku 2023 byvaji potadany zpravidla v novém sidle Cesko-
tchajwanské spolecnosti na Malé Strané, diive vSak kviili omezenosti prostor byvaly pro kazdou
akci vyhledavany prostory nové. Zatimco akce orientované na vlastni komunitu jsou situovany
obvykle do prostor ptfivlastnénych, akce orientované navenek byvaji situované do vetejnych

prostor, jak bude dokézano v nasledujicich dvou oddilech.

Pracovat se bude srozd€lenim komunitnich akci, které nabizi etnolozka Sonia Gsir a
antropolozka Elsa Mescoli v praci Maintaining national culture abroad — Countries of origin,
culture and Diaspora''®. Rozliuji dva druhy diasporickych akci — takzvané akce kulturni

politiky diaspor a akce kulturni diplomacie, pfi¢emz prvni typ akci je orientovan na ¢leny

7V orig. ,, The struggle for space is an important aspect of diasporic groups’ work to restore and renegotiate their
belongings and identity. However, music is important not only for recognising or restoring an ethnic group’s
identity because music and the context in which it develops may shape opportunities to transcend ethnic, cultural,
and national borders.* LIDSKOG, 31-32.

18 Mirjam Moravcova ,,symbolicky pfivlastnény prostor definuje jako ,,prostor, ktery si prostfednictvim
lokalizace festivit migranti vytvari realny prostor svého setkani, ktery si pfisvojuji a méni v prostor symbolického
naroku na uznani vlastni p¥itomnosti v CR.“ U Vietnamcti napiiklad uvadi SAPU v Praze — Libusi, kde se pofadaji
veskeré jejich tradiéni svatky. MORAVCOVA, Mirjam. Festivity migranti v Ceské republice: mezi
sebeidentifikaci a integraci. In: BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Festivity jako ukazatel
identity a spolecenského smérovani: diverzita etnickych mensin. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich
studii, 2019. s. 508-509.

19 GSIR Sonia a MESCOLI Elsa. Maintaining national culture abroad — Countries of origin, culture and
Diaspora. Online. INTERACT RR 2015/10, Robert Schuman Centre for Advanced Studies, San Domenico di
Fiesole (FI): European University Institute. 2015. Dostupné z: https://cadmus.eui.eu/handle/1814/35881. [cit.
2024-01-12].
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zahrani¢ni menSiny a druhy typ cili primarné na hostitelskou spole¢nost. Hudba tvoii
vyznamnou soucast jak akci kulturni politiky diaspor, tak kulturni diplomacie, pfestoze z
divodu rozdilnych specifik akci v odlisnych souvislostech. Nasledujici dva oddily se budou

vénovat jednotlivym specifiklim u obou typt akeci.

1.2.1 Akce kulturni politiky diaspor

“120 heboli akce cilené na

Tato podkapitola se zaméfi na takzvanou ,kulturni politiku diaspor
diasporu a urcené jejim Clenim. Je v zdjmu kazdého statu, aby jeho pfislusnici v zahranici
prechovavali vazbu na svou kulturu. Za timto ucelem podporuje instituce ¢i asociace
poskytujici emigrantim vazbu na rodny jazyk a kulturu ¢i podporuje jejich participaci na
oslavach tradi¢nich svatkl. Zplsoby, kterymi k tomu dochézi popsanymi Gsir a Mescoli 1ze

vztahnout k situaci zdejSich Tchajwanct:

,»Ke kultivaci identity diaspory mohou zem¢ ptivodu vyuzivat riizné typy kulturnich akci. Klicovym
zajmem je naptiklad Sifeni znalosti tykajicich se zemi ptivodu, které lze realizovat poskytovanim
narodniho jazykového a historického vzdélavani prostfednictvim ¢innosti instituci nebo sdruzeni.
Kromé toho mtize zapojeni migrantd do oslav narodnich, nabozenskych nebo jinych druht kulturné

vyznamnych udalosti predstavovat prostfedek, jak z migrantl ucinit soucast transnacionalniho

spoleCenstvi presahujiciho hranice statu.«!?!

Pravé ,oslavy narodnich svatki* a ,jazykovd vyuka® jsou hlavnimi pilifi zdejSich
tchajwanskych komunitnich akci zamétenych na vlastni diasporu. Zaroven jsou podporovany
ve formé finan¢niho piispévku tchajwanskou vladou. Role, kterou na nich zastava hudba, bude
popsana vztazenim k terminiim z odbornych publikaci a dosud publikovanym vyzkumim. U
oslav svatki lze hovotit o specifickém zvukovém prostiedi, coZz bude demonstrovano
na konkrétnich terminech uvedenych Nathanaelem Amarem v ¢lanku Sonic Plurality in
Multicultural Taiwan.!'?? P#i vzdélavani, kde hudba tvofi soudast vyuky, lze hovofit o pojmu

Alana Smalla ,,muzikovani®, ktery popisuje Rolf Lidskog v ¢lanku The Role of Music in Ethnic

120V orig. ,.cultural diaspora policies* GSIR, 19.

12 'V orig. ,,In order to cultivate the diaspora identity, countries of origin may deploy different types of actions
which develop in the cultural domain. For example, a crucial concern is the diffusion of knowledge concerning
countries of origin, which can be realized by providing national language and history education in the receiving
contexts through the actions of institutions or associations. In addition, the implication of migrants in the
celebration of national, religious or other kinds of culturally significant events, can constitute a means of making
migrants part of a transnational community extending beyond state borders.” GSIR, 17.

122 AMAR, Nathanel. Sonic Plurality in Multicultural Taiwan. Online. China Perspectives. 2022, ¢. 3, s. 77-80.
ISSN: 1996-4617. Dostupné z: https://doi.org/10.4000/chinaperspectives.13990. [cit. 2024-02-01].
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Identity Formation in Diaspora: a Research review a také Timothy Rice v publikaci

Etnomuzikologie: velmi kratky uvod:

»Iransformaci podstatného jména ,hudba‘ (music) do nového slovesa ,muzikovat® (to music)
redefinoval hudbu jako ¢innost spise nez véc. Chtél [Small] aby tento novotvar vystihoval veskeré

hudebni mysleni, lidské ,muzikovani‘ — tedy nejen hrani hudby ¢i zpév, ale také odezvu na hudebni

zvuky vytvaiené druhymi lidmi a pfipisovani vyznam témto zvukim.*!??

U akei je tak vyznamné vénovat pozornost nejen jejich hudebni slozce, ale i zvukovému
prostiedi jako takovému. Propojeni pojmil z prostiedi oslav s pojmem ,,muzikovani* a spole¢na
uloha, kterou hudba zastava jak na oslavach, tak pii jazykové vyuce a jeji vztah ke komunitnimu
aspektu akci, budou popsany v nasledujicich fadcich. Pfestoze podle slov feditelky Cesko-
tchajwanské spolecnosti, pani Hsu, dosud nebyla organizovana akce se specialni hudebni
tematikou, je hudba nedilnou soucésti komunitnich akci jakoZto nezbytny prvek dokreslujici
atmosféru na festivalech ¢i prostfedek, jimz se druhé generaci pieddva urcity kulturni aspekt ¢i

poslani ve vzdélavani.

Instituce a asociace potadajici komunitni akce, ke kterym se ve vySe uvedené citaci odkazuje
Gsir a Mescoli, odpovidaji pravé Cesko-tchajwanské spoleénosti (piipadné Skole pro vyuku
tradi¢ni Cinstiny TCML), v jejiz prostorech se zaroven akce obvykle konaji a Tchajpejské
hospodatské a kulturni kancelati (TECO), ktera az do roku 2019 organizaci komunitnich akci
zastfeSovala. U organizovani akci kulturni politiky diaspor se vSak nejedna pouze o pfani ze
strany statu ¢i instituci, ale také o samotnou pottebu ¢lentt komunity. U Tchajwanct, podobné
jako u jinych komunitné¢ zaloZzenych vychodoasijskych néarodd, zastdva komunita

v pfechovavani vlastni identity vyznamnou roli. Jejich zajem o participaci na akcich zdejsi

tchajwanské komunity reflektuje otdzka z anonymniho dotazniku:

123 RICE, Timothy a ZDRALEK, Vit. Kapitola 1 Definujeme etnomuzikologii. Online. In: Etnomuzikologie: velmi

kratky uvod. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2020. s. 13-22. Dostupné z:
https://cuni.primo.exlibrisgroup.com/permalink/420CKIS INST/1pop0Ohg/cdi_proquest ebookcentralchapters 6
459005_5_13 [cit. 2024-06-02]. s. 19.
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Zxcastnili jste se nékdy néjaké kulturni akce zdejSi tchajwanské
komunity?

HAno ®Ne, ale mél/a bych zajem Ne a nemél/a bych zajem

G.4: Zucastnili jste se n€kdy néjaké kulturni akce zdejsi tchajwanské komunity?

Ttetina respondentli oznacila moznost, Ze né¢jakou akci jiz navstivila, dvé tfetiny respondentii
zvolily moznost, Zze zadnou zdejsi tchajwanskou komunitni akci dosud nenavstivili, avSak méli
by zdjem. Zadny z respondenti nezvolil moznost, Ze Zddnou akci nenavstivil a nemél by zajem.

Zde nezalezi na pohlavi ani na véku ani na délce pobytu v CR.

Potieba tvorit soucast SirS§iho spolecenského celku, podilet se na jeho chodu a ucastnit se
komunitnich akei je spole¢na pro vétSinu Tchajwancil, coZ je ndzorné na vysledcich dotazniku.
Také vSichni ¢tyfi informanti v osobnich rozhovorech potvrdili, ze né€kterou komunitni akci
v minulosti navstivili ¢i dokonce sami pomahali organizovat. Shodli se taktéz na vyznamu
komunitnich akci v prechovavani spolecné kulturni identity. Ze zkuSenosti pani Chen vétSina
zdejSich Tchajwancl travi vice Casu ve vlastni komunité neZli s majoritni spolecnosti, coz

povazuje za piirozené.

Nejvyznamnéj§imi komunitnimi akcemi jsou oslavy tradi¢nich tchajwanskych festivali —
Lunarniho nového roku, Festivalu draich lodi a Svatku stfedu podzimu. Spole¢né oslavy
tradi¢nich tchajwanskych svatki 1ze chapat podle Yi Fu, Philipa Longa a Thomase Rhodriho
jako ,,sdruzujici sily podporujici komunitni solidaritu.“!?* Komunita, ktera sdruzuje jednotlivé

Cleny ve spolecenstvi, pii oslavé svatki mize vynahrazovat rodinné prostiedi ¢lentim, ktefi

124 V orig. ,,unifying forces promoting community solidarity. FU, Yi, LONG, Philip a RHODRI, Thomas.
Diaspora Community Festivals and Tourism. In STERIOPOULOS, Effie. Focus on Festivals: Contemporary
European Case Studies and Perspectives. Tourism Analysis. Online. 2017. s. 201-213. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/286920796. [cit. 2023-03-14]. s. 205.
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nemaji moznost travit svatky se svymi blizkymi ¢i s rozSifenou rodinou na Tchajwanu.
Participaci na kulturné vyznamnych oslavach se Tchajwanci slovy Gsir a Mescoli stavaji

,,soudasti transnacionalni komunity*!%>

, ¢imz , konstruuji, hlasi se a zvyraziuji svou etnickou
identitu.“!?® Pani Huang spatiuje specifikum zdej$ich komunitnich oslav tradi¢nich festivald
v jejich svateCni atmosféfe, kterd je dana spolecnosti dalSich Tchajwancti a které by
v soukromych oslavach nebylo mozné docilit. Komunitni oslavy navozuji specifické zvukové
a smyslové prostredi, které je pro tchajwanské festivaly charakteristické, a proto se citi ,,byt

jako na Tchajwanu®. Skrze tento aspekt se participaci na komunitnich oslavéach citi nadale

piechovavat svou tchajwanskou identitu:

,»Na komunitnich oslavach je fajn byt s ostatnimi Tchajwanci, ktefi rozumi vyznamu a tradicim oslav.
Ta tchajwanska re nao atmosféra — myslim, Ze o to jde, a to je to, co je nenahraditelné. Clovek si mezi

svymi pii oslavach svych svatka uvédomi svou prinaleZitost. Po tolika letech v Cechach uz obéas

skoro zapominam, Ze jsem Tchajwanka.*!?’

Re nao (8[F) je specificky pojem, jehoZ vyznam je kulturné spjat s hodnotami tchajwanské
komunitné zaloZené spolecnosti. Vyznamové lze vykladat jako Zivy, plny Zivota, dynamicky ¢i
slavnostni (hlu¢ny v pozitivnim slova smyslu). Pojem se zpravidla poji k festivalim a jinym
komunitnim akcim a informanti jim bc¢hem rozhovort nékolikrat oznacili prostiedi
tchajwanskych oslav 1 zdejSich komunitnich akci. Zdrojem re nao prostiedi jsou predevsim lidé
(lidsky hovor), nikoliv zvuky vydavané nezivymi vécmi. S pojmem re nao se 1ze béZzn¢ setkat
v tchajwanskych zvukovych studiich. Muzikolog Nathanel Amar zabyvajici se vyzkumem
hudby v sinofonnim svété zminuje pojem re nao v souhrnné recenzi vybranych publikaci

zabyvajicimi se tchajwanskym zvukovym prostiedim Sonic Plurality in Multicultural Taiwan:

,Jennifer C. Hsieh popisuje [..] rozdil mezi ZAR (renao, ,horkym hlukem‘) a BRE (zaoyin,
environmentalnim ,hlukem*). Zatimco renao je obvykle spojovano s tradi¢nimi zvuky chramovych

slavnosti, autorka si poklada otazku, zdali je mozné ,piekrocit prah z kulturni estetiky renao do

regulované oblasti zaoyin‘“!?8

V citatu odkazuje na antropolozku Jennifer C. Hsieh specializujici se na produkci hluku v

tchajwanském méstském prostiedi. Podle jeji definice pojem re nao neoznacuje pouze zvukovy

125V orig. ,,part of a transnational community extending beyond state borders.“ GSIR, 17.

126V orig. ,,construct, claim and enhance their ethnic identities. FU, 205.

127 7 autor¢ina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.

128 W orig. ,Jennifer C. Hsieh describes [..] the difference between E[F| (renao,,hot-noisy‘) and B (zaoyin,
environmental ,noise‘). While renao is usually associated with traditional temple festival sounds, the author asks
whether it can ,cross the threshold from the cultural aesthetic of renao into the regulated domain of zaoyin‘ (Guy
2022: 106)“ AMAR, s. 79.
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aspekt, ale zahrnuje urcitou ,,kulturni estetiku® svatka a festivalti. Pojem v sob¢ zahrnuje vice
smyslovych vjemu, coz vyplyva zjeho slozeni; re = horko, nao = hluk. Pfestoze znak re
oznacuje horko, nemusi se jednat o pocitové horko, ale ono anglické warmth, ve smyslu
hiejivého tepla, které je utvarené lidskou spolecnosti; druznosti a laskavosti. Nao jakozto hluk
1ze vykladat v jeho plivodnim smyslu jako hlasity lidsky hovor. Do paralely Jennifer C. Hsieh
stavi pojem zao yin (&E), ktery na rozdil od re nao nelze pouzit ve spojitosti s lidskym
hovorem, jelikoZ jeho zdrojem jsou rusivé zvuky z prostiedi (napiiklad strojové, ale i rusSiva
hudba a podobné). V kontextu komunitnich akci, na které se zamétuje tato podkapitola, je vSak
relevantni uvést jesté slovo len gin (/4:%); len = chladny, qin = prazdny, oznacujici opak re
nao, tedy prostiedi, které je tiché, chladné ¢i seridézni a akce oznacend jako len gin by byla
povazovana za neuspesnou. Praveé re nao atmosféra je atributovana atmosféie tchajwanskych

festivall a je také pozadovanym cilem zdejSich komunitnich oslav.

Re nao atmosféru lze demonstrovat na nejvétsi kazdoroéni komunitni akei, oslavé Lunédrniho
nového roku. Pro samotny vyznam festivalu se jeho oslavy jiz od svych pocatkt fadi mezi
nejnavstévovangj$i (a také jediné pravidelné) komunitni akce zdejSich Tchajwancl. Na
oslavach Lundrniho nového roku potfaddaného Tchajpejskou kulturni kancelati v roce 2018 se
podilela pani Huang a tak na néj v rdmci rozhovoru zavzpominala a poukdzala na ném na
nekteré obecné platné zékonitosti. Oslavy se konaly v Bfevnovském kléstete a na zéklad¢ jejich
slov se jednalo o ,,velice uspéSnou akci®, kam se dostavilo mnoho neregistrovanych ucastnik,
coz neslo za nasledek, Ze nakonec nedostac¢ovala ani zarezervovana kapacita tfi set mist. Oslava
se skladala z tradi¢nich €asti komunitnich oslav diaspor pofadanych ve vefejném prostoru
specifikovanymi profesorkou a etnolozkou Mirjam Moravcovou — ceremonidlu, zabavy i

obgerstveni.'?” Zarovei svou strukturou odpovidala vétsiné zdejsich tchajwanskych oslav:

,Uvodni ceremoniél tvofily piednesy fenikii a kratkého vystoupeni tchajwanského pianisty, ktery se
v té dob¢é zaroven angazoval v tchajwanské studentské organizaci. Zabavu zastala $tédra tombola,
ktera je tradi¢ni soucasti tchajwanskych komunitnich akci. Mimochodem, nejvyssi cenu tvofily
zpatecni letenky na Tchajwan letecké spolecnosti China Air, ale nechybély ani drobnéjsi ceny v
podobé vina ¢i sady piirodni kosmetiky. A samoziejmé béhem celé slavnosti bylo k dispozici

vynikajici obCerstveni, které bylo podavano formou bufetu. To je pro mnohé z nés, Tchajwanct, vitbec

vvvvvv «130

122 MORAVCOVA, 541-542.
130 7 autor¢ina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.
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Zakomponovani klavirniho vystoupeni bylo podle pani Huang ndhodou danou dispozici klaviru
na misté pofadani a pfitomnosti klaviristy v tchajwanské komunité. Pianistiiv repertodr si jiz
nepamatuje, ale jednalo se o zdpadni repertodr, ktery ,,nijak nesouvisel” s Lunarnim novym
rokem, zato ,,se vyborn¢ hodil*“ do prostor klastera. I na tchajwanské akci si tak lze vSimat
vyrazného vlivu ¢eského prostiedi, které stoji za vznikem netradi¢nich prvki. Za tchajwanskou
tradici vSak lze povazovat tombolu, ktera tvofi podstatnou ¢ast tchajwanskych oslav v zahranici,
zejména Lunarniho nového roku. Na zaklad¢ slov pani Huang bylo ,,obrovské mnozstvi“ cen a
nejméné polovina ucastniki né¢jakou obdrzela. Tombola s hodnotnymi cenami je na oslavach
Lunarniho nového roku vnimana jako symbol hojnosti, prosperity a Stédrosti. Duch této
symbolizace se shoduje s rodinnou tradici vyménovat si v ramci piibuzenskych kruhii pfi

prilezitosti nového roku obalky s penézi, hong bao.

Za UCelem navozeni svatecni atmosféry pani Huang vypalila CD s vlastnim vybérem
tchajwanskych svatecnich skladeb. Jednalo se o tradi¢ni novoro¢ni skladby (naptiklad
nejznaméjsi Gong xi gong xi'3!), které b&hem oslav slouzily jako ,,background music*, které by
,vyplnily pfipadné ticho* a zamezily vzniku oné len gin atmosféry. Stylem a podstatou pisnic¢ky
ptirovnala k vano¢nim koledam — jejich melodie jiz zlidovély, text je jednoduchy a lehce
zapamatovatelny a kazdému navodi svatecni Cas (i v tomto ohledu spatiuje podobnost
Lunérniho nového roku s ceskymi Vanocemi). Ptiznala, ze ptes hlasity hovor nakonec hudbu
»takika nebylo slySet” a ke konci akce se z pisnic¢ek stavaly spiSe zao yin ve smyslu rusivého
hluku na néz odkazovala Jennifer Hsieh. Sviij cel, jimz bylo podtrzeni svate¢ni atmosféry,
vS8ak splnily. Schopnost hudby utvafet a pozitivné ovliviiovat atmosféru, jakoZto naladu
participantl ¢i posluchacti v ¢lanku Music as an Universal Language for Peacebuilding: A

review of counter-arguments popisuje Anja Adriamasy:

,,Hudba, chapana jako prostiedek, ktery umoznuje lidem komunikovat a vyjadiovat se i bez slovnich
projevi, miize byt pouzita k ptedavani emoci, myslenek a pocitil, coz mtiize byt také mocny nastroj k
propojeni kultur a lidskych bytosti. Pokud hudbu chapeme jako zdroj poskytujici pfijemnou
atmosféru, ktera pomaha vyrovnavat, regulovat nebo ovliviiovat nalady a energii, skute¢né mizeme
najit ditkazy o tom, ze hudebni G¢inky na fyzické a dusevni zdravi mohou pomoci prekonat stres a

plisobi piiznivé na dudevni vyrovnanost.*!3?

v

131 Nejznaméjsi lidova novoroéni koleda na Tchajwanu. Ndzev znamend vinsujeme vinsujeme (k novému roku),
tento text, ktery tvoii refrén, se v pribéhu pisne€ nékolikrat opakuje.

132V orig. ,,Music, understood as the vehicle that allows people to communicate and speak out, even without wordy
speeches, can be used to convey emotions, ideas and sentiments, which can also be a powerful tool to connect
cultures and human beings. If we see music as providing a warm environment which helps balancing, regulating
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,Prijemna atmosféra®“ podle Adriamasy, ktera lze v tchajwanském kontextu vykladat jako
ekvivalent re nao atmosféry, je vSak na oslavach tradi¢nich svatki vice nezli hudbou podminéna
lidmi a informanti za jeji podstatu udéavali druznost. Hudba, kterd je provazi, nema moznost
piekrocit hranice ,,background music* a jejich funkce je podruzna. Za podstatu oslav pani
Huang povazuje socializaci a piipadné navazani novych kontakti. K seznamovani na nich
dochazi samovoln¢é nejen pfirozenou otevienosti a druznosti Tchajwanct, ale jsou tomu
ptizplsobené spolecenské normy, véetné usazeni a stolovani. V tchajwanské spolecnosti se
tradicné sedi u kulatych stoli, jejichz celem je, aby zadny z piitomnych nesedél ,,stranou‘ od
kolektivu, popiipadé blize ¢i dale od stfedu. Na rozdil od zapadniho zpiisobu stravovani
Tchajwanci tradi¢né jedi ze spolecného pokrmu (respektive pokrmi servirovanych do nékolika
taliiki) uprostied stolu. Cas jidla je uréen k povidani, sdileni a vypravéni zazitk( z uplynulého
dne, coZz mé kotfeny u stolovani v rodindch, kdy ¢as jidla je tradi¢né jedinou piilezitosti, kdy se

sejde celd rodina pohromade¢.

Pravé komunikace mezi participanty je vyznamnym komponentem utvarejicim re nao
atmosféru komunitnich oslav. Pro pana Zhao se nejedna tolik o samotny aspekt socializace,
jako o moznost na komunitnich oslavach pouzivat sviij rodny jazyk. Podle jeho slov ma i
pasivni ucCasti moznost piechovavat vazbu na Tchajwan skrze poslech jemu znamého a
srozumitelného jazyka. Samotny aspekt socializace povazuje za druhotady, jelikoz jakoZto
introvert preferuje travit ¢as ,,s lidmi, které dobie zna“. Oslavy v tradi¢nim duchu podle n¢j
nejsou podminéné ptitomnosti jinych Tchajwancii, coz dokazuje na oslavé Lunarniho nového
roku, kterou kazdoro¢né iniciuje v kruhu svych mistnich pratel. Pfestoze svatky netravi v kruhu
rodinném ¢i s tchajwanskou komunitou, tim, Ze je travi spolecné s nejbliz§imi prateli, napliiuje
jejich podstatu, jiZ je pospolitost. Slaveni vyznamnych festivali v soukromém kruhu v jeho
piipadé zaroven probih4 obdobné jako na komunitnich akcich v€etné re nao atmosféry. Naplni
oslav je podle jeho slov ,,spolecné vareni, stolovani a popijeni a pfijemné spolecné stravené

svate¢ni chvile v komornim prosttedi:

,Minuly Lunarni novy rok jsme se s piateli sesli a vafili ot pot'*, bylo nas dohromady asi kolem

deseti, dvaceti lidi. Zadny z ptitomnych nebyl Tchajwanec, vSichni to byli mi zahrani¢ni piatelé.

or controlling moods and energy, indeed, we can find evidences that musical effects on physical and mental health
may help overcoming stress and operates regulating effects on the character. ADRIAMASY, 48.

133 Jedn4 se o tradiéni tchajwansky novoro¢éni pokrm, doslova ohnivy kotlik. Spo¢iva ve vyvaru, ktery je umistén
uprostied stolu a do né&jz stolujici ptidavaji ingredience podle vlastni chuti (naptiklad nakrajené platky masa,
houby, tofu, zeleninu ¢i motské plody). Jedna se o komunitni pokrm.
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Pokud mam zrovna volno a ¢as na Svatek stfedu podzimu, také obcas kamarady vytahnu ven a jdeme

svatek zapit, ale specidlné na n&j nic nepfipravuji.!3

Prozivanim svate¢nich chvil se svymi mistnimi piateli v Ceské republice, je zaroveii
praktikovana dal$i hodnota tchajwanské spolecnosti, inkluze. Podle etnolozky Miloslavy
Turkové jsou svatky idealni piilezitosti ke kulturni vyméné mezi mensinou a Cechy a jejich
vzajemné prozivani poskytuje ,,prostor pro sjednocovani“!3*> doméciho obyvatelstva a mensiny,
coz podlozila na vlastnim vyzkumu zdejsi ¢inské komunity. V ptipad¢ zahrnuti ¢lena majoritni
spolecnosti do soukromych oslav zdejSimi Tchajwanci je zaroveil vyznamna symbolika
takového aktu. Pro rodinnou a komunitni podstatu svatki je pozvani clovéka zvenci vnimano
jako projev duvéry a Tchajwanci tim zaroven praktikuji vlastni hodnoty inkluze, pospolitosti a
pohostinnosti. Miloslava Turkova ve svém vyzkumu zdGvodnila zahrnuti ¢eskych pratel do
oslav Lunéarniho nového roku jednoho z informantl tim, Ze jsou jim povazovéni za jeho
,rodinu.“!*¢ Tento aspekt lze aplikovat i na zdej$i Tchajwance, pro které obdobné& jako pro

Cinany jsou svatky tradi¢né¢ rodinnou udalosti, kterou preferuji travit se svymi nejblizsimi.

Projev z4jmu ze strany majoritni spolecnosti vii¢i svatklim mensiny odborné publikace povazuji
za ptinosny pro zahrani¢ni menS$inu. Podle Yi Fu, Philipa Longa a Thomase Rhodriho mize
prispét k ,,8irsi legitimizaci svatku“!*” a s tim spojenému lepsimu za¢lenéni migrantii do mistni
spole¢nosti. Obdobné pani Hsu povazuje komunitni akce za pftilezitost mistni ,,seznadmit s
tchajwanskou kulturou® a oslavy tradi¢nich festivalii tak v poslednich letech otevira participaci
mistni spolecnosti. Spoluprace s predstaviteli mistni spolecnosti je Zadouci, coz lze dolozit na
popsané¢ oslavé Lunarniho nového roku v roce 2018 v Bfevnovském klastere, kde vybér lokace
pani Huang ptiklddala doporuceni Ceského znamého, jehoz firma v Bfevnovském klastere
poradala vecirek. Bez doporuceni by podle ni nebylo jednoduché nalézt reprezentativni prostory
s velkou kapacitou mist, coz dokladd dualezitost osobnich kontakti. Pro ty v komunitni
vychodoasijské spole¢nosti existuje specialni pojem guan xi (Bi{®), slovy Obuchové také
,»spole¢ny znamy, ktery funguje jako prostiednik“!*® coz reflektuje vyznam, ktery Tchajwanci
ptikladaji mezilidskym vztahim a které mohou piekracovat hranice vlastni komunity. Od

poloviny roku 2023 se vSak oslavy svatki, véetné¢ Lundrniho nového roku, potadaji zpravidla

134 Z autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.

135 TURKOVA, Miloslava. Svéte¢ni chvile v rodinach ¢inskych podnikateli v CR z pohledu integraéniho procesu.
In: BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Festivity jako ukazatel identity a spolecenského
smerovani. diverzita etnickych mensin. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2019. s. 352.

136 TURKOVA, 352.

137V orig. ,,might contribute to the wider legitimacy of the event* FU, 205.

13¥ OBUCHOVA, 234.
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v sidle Cesko-tchajwanské spole¢nosti a ohlednd vyjednavani lokace dochéazi pouze u akci

kulturni diplomacie, kterym bude vénovana nésledujici podkapitola.

Do prostortt Cesko-tchajwanské spolednosti jsou situovany také vzdélavacich akce spadajici
pod Skolu tradiéni ¢instiny TCML, které vedle oslav vyznamnych svatkil tvoii nejvétsi st
komunitnich akei zdejSich Tchajwancti. Vyuka v TCML je zaméfena na druhou generaci a
funguje prostiednictvim pravidelnych skupinovych lekci na bazi doucovani, které zaci
navstévuji paralelné s ceskou Skolou. Ke kulturnimu pfechovavani na nich dochdzi nejen
vyukou ¢inského jazyka, ale 1 studiem SirSich kulturnich realii, k nimz dochazi tchajwanskou
formou vyuky za pomoci vyukovych materialt z Tchajwanu. Pani Hsu i pani Huang potvrdily,
ze u druhé generace zdejSich Tchajwancl je ze strany rodici ovladnuti rodného jazyka
ptikladana velkd dualezitost. Podle Gsir a Mescoli zdokonalenim rodného jazyka miZe ¢len
mensiny nejen zvysit své profesionalni uplatnéni, ale také ,,zastat aktivni pozici v komunité, se

kterou sdili kulturni sounalezitost*!3°

a byt vniman jako jeji ¢len, coz je pro komunitn¢ zalozené
Tchajwance dulezité. Obdobné jako u oslav svatkl je 1 u vzdélavacich akci jejich komunitni

aspekt zasadni.

Tuto skuteCnost potvrzuje pani Hsu, podle niz smysl vyuky kromé vzdélavani spociva v
»zaclenéni déti do kolektivu® vrstevnikil se stejnym kulturnim pozadim. Jakozto soucast
kolektivu si podle jejiho minéni nejlépe uvédomi , kulturni sounélezitost™ ke své vlasti, ¢imz
dochazi k upeviiovani vlastni tchajwanské identity. Piestoze Skolu pravidelné navstévuje
»pouze* kolem deseti déti, védomi, Ze svou zkuSenost sdili s ostatnimi détmi s tchajwanskymi
rodi€i, je podle ni zasadni. Jako soucast kolektivu svych vrstevnikii jsou podle pani Hsu
ochotnéjsi pfijmout tchajwanskou kulturu, hodnoty a tradice za své, piestoZe vyristaji

v rozdilném kulturnim prostredi:

“S détmi je to jednoduché — co nevyzkousi v détstvi, v dospé€losti uz je nemusi napadnout vyzkouset
vibec. Naptiklad na naSem piiméstském letnim taboie jsme détem piipravili tchajwanské speciality,
bao zi.'** Mnoho déti, v&etné mych d&ti, které bao zi vidély poprvé, se moc nemély k tomu, aby je
ochutnaly. Ale pak vid€ly ostatni déti, jak je ochutnavaji, a tak je také zkusily — poprvé, podruhé, a

postupné si je zamilovaly.*!!

139V orig. ,,taking an active position within a community that shares a common cultural belonging* GSIR, 16.

140 Jedn4 se o tradi¢ni tchajwansky/vychodoasijsky pokrm — knedliky pInéné masem a zeleninou, obvykle bilym
zelim.

141 7 autor¢ina rozhovoru s pani Hsu z &ervna 2023.
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Tchajwanské gastronomii zdej$i Tchajwanci piikladaji velky vyznam a pfijeti tchajwanskeé
kuchyné stavi do korelace s ptijetim tchajwanské identity. Vrstevnici v§ak mohou byt podle
pani Hsu détem také zdrojem motivace pii vyuce ¢inStiny. Tchajwanské déti, které vyrustaji
v Ceské republice a navitévuji Ceské skoly, si podle jejich slov t&Zko piivykaji na naroénost
tchajwanského vyukového systému. Postupné jim v porovnani s vyukou na Ceské Skole jeji

pozadavky ptipadaji neadekvéatni.

“Nevedeme lekce kazdy den, ale pouze jednu, dvé hodiny tydné. Ale piesto se jim déti umi vzeprit —
povidaji: to #y chces, abych tam chodila! Pro¢ mam domaci ukoly? Z jedné hodiny jich mam vic nez

z Ceské skoly za cely tyden! A nase lektorky si jen rezignované povzdechnou: ale prosimté, vzdyt to

nic neni...”'*

Pani Hsu z pohledu feditelky spolecnosti i z pohledu rodic¢e piesto povazuje za nutné u déti
,»Vyuzit jejich potencial® a vynalozit veskeré Usili, aby ve vyuce vytrvaly uz jen pro hodnotu,
kterou ve vzdélavani a v komunité jako Tchajwanka spatfuje. I z diitvodu narocnosti lekci (a
v souladu s tchajwanskou tradici) tvofi soucast vzdélavani v TCML hudba, ktera slouzi zejména
u nejmladsich zakt v pfedSkolnim véku jako zabavna vsuvka na konec kazdé lekce. Funkce
hudby jakozto ,,odmény* ma svilj vyznam dolozeny cetnymi studiemi. Glenn E. Schellenberg
v ¢lanku Music and Cognitive Abilities na zdkladé dosud provedenych studii a vlastniho
vyzkumu dokazuje, Ze zlepSeni nalady, které je zaptic¢inéné poslechem ¢i praktikovanim hudby,
napiiklad zpévu, vede k lepSim vysledkiim v testech kognitivnich schopnosti. Reakce, které se
u participantti vyvola hudebni podnét, se zaroven ,,pravdépodobné nebudou lisit od téch, které
vznikaji jako disledek vystaveni nehudebnim podnétim, které maji podobny emocionalni

dopad (napf. nabidnutim $alku kdvy nebo sacku sladkosti).“!** Zakomponovani hudby do

vyuky tak mize byt uzite¢né, a nejinak je tomu na lekcich tradi¢ni ¢instiny.

V TCML se s hudbou ve vyuce po vzoru tchajwanskych vzdélavacich zatfizeni setkavaji
zejména zéci v predSkolnim veéku. Misto, které ve vyuce zastava i zpisob jejiho provozovani,

odpovida tchajwanskému vzoru, coZ lze dolozit na vyzkumu Liao a Campbell v tchajwanskych

«144

matefskych Skolkach. Podle nich se déti vénuji zpévu ,,obycejné kazdy den, ¢i hraji na

142 7 autor¢ina rozhovoru s pani Hsu z Gervna 2023.

143V orig. ,,are unlikely to differ from those that arise as a consequence of exposure to nonmusical stimuli that
have similar emotional impact (e.g., giving partici pants a cup of coffee or a small bag of candy; see Isen, 2000;
Smith, Osborne, Mann, Jones, & White, 2004).“ SCHELLENBERG, 318.

144V orig. ,.typically sing every day* LIAO, Mei-Ying a CAMPBELL, Patricia Shehan. Teaching children's songs:
a Taiwan—US comparison of approaches by kindergarten teachers. Online. Music Education Research.2015.s. 20-
38. Dostupné z: http://dx.doi.org/10.1080/14613808.2015.1049256. [cit. 2024-01-08]. s. 21.
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détské instrumenty v podobé nejcastdji bicich nastroji,'* procoz je jejich vychovatelka

«“146 v rozvoji jejich muzikality. Obdobné

povazovana za osobu, ktera ,hraje vyznamnou roli
v TCML zastava hudba ve vzdélavani nejmladsich dilezité misto. Pred ¢tyfmi lety jsem méla
moznost ucastnit se jedné z lekci predSkolnich déti, kde jsem asistovala béhem jeji hudebni
c¢asti hrou na elektricky klavir. Jednalo se o jednoduchou skladbu Xiao xin xin (tchajwanska
verze twinkle twinkle) s jednoduchym textem a obecné znamou melodii, ke které déti zpivaly
a zaroven si kazdé z nich mélo za ukol vybrat jeden z riiznych bicich “néstroji” — chrastitek,
tamburin a rolnic¢ek a pokud mozno hrat do rytmu, nékteré pfi tom tancily ¢i se pohybovaly po

tfid¢. Tato hudebni vsuvka na konci lekce po studiu ¢inskych znakl a slovni zasoby, byla pro

zaky vitanym osvézenim.

Obdobné¢ jako u oslav festivald je 1 pfi vyuce role hudby stmelovaci a oslavna. Zatimco na
festivalech skrze hudbu dochézi k oslavovani svatku, na vyuce skrze ni Zaci ,,oslavuji* konec
lekce. Pripodobnit lze i zvukova prosttedi; zatimco u festivali se mluvi o re nao atmosfére,
obdobna atmosféra je navozena i v hudebni casti lekce (piestoze pro ni neni vhodné pouzit
konkrétni pojem re nao — ten by v kontextu vyuky vzbuzoval spiSe negativni konotace ve
smyslu utvareni hluku povidanim). Pfestoze hudba tvoii pouze zédvérenou Cast lekce a nelze
v jeji souvislosti hovoftit o kultivaci uméni v pravém slova smyslu, lze ji oznacit na zakladé
definice Rolfa Lidskoga za zpasob ,muzikovani.“ To mulze zastdvat vyznamnou roli v
utvrzovani tchajwanské identity, coz je koneckoncli podstatou vyuky v TCML. Podle Lidskoga
hudba ,,zahrnuje mnoho rozdilnych druhii akei a zplisobli organizovéani zvuki do vyznami, !4’
z nichz kazdy ma urcitou vypovédni hodnotu. Vyzkumy podle néj kladou diraz na to, ze

stézejni vyznam hudby spociva nikoliv v hudebnich dilech — pfedmétech, ale v ¢innostech,

samotném procesu jeji tvorby:

»Studovat hudbu znamena studovat mnozstvi vyznamt hudebnich postupd. D¢lat hudbu znamena
,ucastnit se v jakékoli roli hudebniho piedstaveni, at’ uz hranim, poslechem, zkouSenim nebo
cvicenim, poskytovanim materidlu pro predstaveni (coz se nazyva komponovani) nebo tancem* (Small
1998, s. 9). Small razi termin "muzikovani" k definovani tohoto pojmového vyznamu: vSechny

vyznamotvorné praktiky, které pfispivaji k hudebnimu piedstaveni.*!*

YS1JAO, 32.

146V orig. ,,it is the classroom teachers who play an important role in developing children’s singing voices* LIAO,
21.

147V orig. ,,includes many different kinds of action and ways of organising sound into meanings“ LIDSKOG, 25.
148V orig. ,,To study music is to study the multitude of meaning-makings of musical practices. To make music is
,to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by performing, by listening, by rehearsing or
practicing, by providing material for performance (what is called composing), or by dancing* (Small 1998, p.9).
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Skrze vesSkeré hudebni praktiky, terminem v uryvku citovaného Christophera Smalla
,muzikovani®, se ,,mohou vyvinout emocionalni, socialni a kognitivni vazby, které implikuji
konstrukci a ztvarnéni socialni identity a spolecné paméti, kde jsou jednotlivec a spole¢nost
propojeni.©'* Skrze toto ,,muzikovani“ na lekcich si déti v§tépuji tchajwanské pisng, slovni
spojeni a zasazuji sebe samotné do kolektivu ostatnich déti a upeviuji vlastni identitu. Hudebni
¢ast jim otevird prostor vzajemné interakce, ktera v jinych c¢astech vyuky neni zddouci. Jak
dolozila pani Hsu, pravé zprostfedkovani komunitniho prostoru pro déti a jejich zaclenéni do
skupiny vrstevniki je jednou z priorit TCML a obdobné jako oslavy tradi¢nich svatka stmelu;ji
prvni generaci Tchajwanct, vyuka m& moznost stmelovat pfisluSniky druhé generace, k cemuz
vyznamnym zpusobem dochazi skrze hudbu. Zaroven lze mluvit o prvnim neformalnim
hudebnim vzdé¢lavani, které je nasledné mozné doplnit soukromé skrze vzdélavaci porady a jiné

vyukové materidly.

Zatimco druhd generace ma moznost vzdélavat se v TCML, prvni generace praktikuje hodnotu
vzdélavani skrze cetbu a samostudium, které umoziuje komunitni knihovna, ktera pod TCML
spada. Podle pani Hsu ji k roku 2023 tvofilo kolem dvou az tii set knih psanych ptredevS§im v
tradi¢ni ¢inStin€. Zdejs$i Tchajwanci podle jejich slov na tchajwanské knihy pohlizi jako na
,.vzacnost®, jelikoZ je kviili hmotnosti neni jednoduché do Ceska dopravit. Predevim jsou viak
povazovany za pilife tchajwanské spoleCnosti, pro kterou je celozivotni vzdélavani dialezité. V
souvislosti se zdjmem ¢lenit komunity o vzdé€lavani a kulturni rozvoj v minulosti doslo ze strany
Cesko-tchajwanské spole¢nosti k pofadani uméleckych besed, setkani &tenaiského klubu Gi
turnaje Cinskych Sachd. V neposledni tfad€ lze prav€é na zplisobu organizovani akci
demonstrovat kolektivni nastaveni spolecnosti. ProtoZe se v ptipadé zdejSich Tchajwanct jedna
o nepocetnou komunitu, vybér a poadani akci Cesko-slovenské spolegnosti probiha podle pani
Hsu predevSim v rdmci vyjednavani mezi jednotlivymi c¢leny. Akce tak reflektuji vékové 1
zajmové sloZzeni komunity, kterou popsala pani Chen, jez v Cesko-tchajwanské spole¢nosti

m¢éla organizaci mnohych akci na starost:

,,V Cesko-tchajwanské spole¢nosti momentalné pofadame mnoho akei, ale Tchajwanci, kteii jsou zde
jiZ usazeni, nemaji takovy pocit, ze by museli navazovat nové kontakty, takze se na nasich akcich tolik

neobjevuji. Spis jsou to mladi lidé nebo ti, ktefi se pristéhovali nedavno. Rikaji si, Ze tam mohou najit

Small coins the term ,musicking® to capture this conceptual meaning: all the meaning-making practices that
contribute to a musical performance.*“ LIDSKOG, 25.

149V orig. ,,emotional, social, and cognitive ties can develop, implying the construction and enactment of a social
identity and a social memory where the individual and social are linked (Sheleman 2006)“ LIDSKOG, 25.
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nové pratele. Myslim, Ze v poslednim roce, dvou to je takto ¢asto. Nebo se domluvi lid¢, kteii jsou tu

jiz usazeni a znaji se, Ze ptijdou spolu a vezmou tieba jesté n€koho dalsiho.*!5

Neptitomnost hudebnikli v tchajwanské komunité€ je tak podle pani Hsu dvodem, pro¢ dosud
nedoslo k organizaci akce zaméfené na hudbu. Z citatu pani Chen zaroven vyplyva obvyklost
mezi Tchajwanci navstévovat akce s prateli. Tento fakt potvrdila pani Huang, podle niz
navstéva akci v jednotliveich mezi Tchajwanci neni bézna, coz mize byt diivodem, pro¢ se
n¢ktefi z respondentll zddné akce dosud nezicastnili, piestoze by o ucast méli zajem (viz G.4).
I zptisob organizaci akci a participace na nich tak odrazi komunitni nastaveni tchajwanské

spolecnosti.

Skrze komunitni oslavy festivalll a vzdélavaci akce, které tvoii nejvyznamnéjsi akce kulturni
politiky diaspor zdej$i komunity, se Tchajwanclim nabizi moznost vzijemné interakce a
hromadného piechovavani tradic 1 hodnot ze své vlasti, ¢imZ dochazi slovy Sonie Gsir a Elsy
Mescoli ke ,.kultivaci vlastni diasporické identity.“ Uloha, kterou na akcich zastava hudba, je
stmelovaci a oslavnd; stmeluje kolektiv, otevira prostor pro interakci a dotvafi spoleCenskou
atmosféru, coz bylo demonstrovano jak na oslavach svatki, tak na jazykové vyuce. Prave
zvukovym aspektem akci prochazi jejich komunitni funkce, at’ je to skrze navozeni re nao
atmosféry, ktera je podminéna lidskym hovorem, nebo spoleénym ,,muzikovanim®, které je
utvareno nejen zpévem a hrou na hudebni nastroje, ale také veskerymi dalSimi aktivitami kolem
bezprostiedniho hudebniho tvofeni. V této roviné tak lze ,,muzikovani“ a re nao atmosféru
chapat jako vyznamné determinanty tchajwanskych komunitnich akei, pro které dava smysl
hudebni a zvukové strance oslav vénovat pozornost. Pravé v pospolitosti totiz spo¢iva samotny

vyznam akci kulturni politiky diaspor.

1.2.2 Akce kulturni diplomacie

Nasledujici podkapitola se zaméti na druhy druh komunitnich akci specifikovanych Soniou
Gsir a Elsou Metsoli, a to takzvané akce ,.kulturni diplomacie®. Definici kulturni diplomacie

piebiraji z Institutu kulturni diplomacie v New Yorku:

»Kulturni diplomacii Ize nejlépe popsat jako Cinnost, ktera je zaloZzena na vymén¢€ myslenek, hodnot,

tradic a dalSich aspektl kultury nebo identity a vyuziva je, at’ uz k posileni vztaht, posileni

130 7 autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.

62



sociokulturni spoluprace nebo prosazovani narodnich z4jmu; kulturni diplomacii mtize praktikovat

vefejny sektor, soukromy sektor nebo ob¢anska spolenost.*!”!

Od akci kulturni politiky diaspor se akce kulturni diplomacie li§i svym zaméfenim. Cili

“I52 nikoliv vyhradné na vlastni komunitu ¢ na

»primarné¢ na Sir§i zahrani¢ni publikum
diplomatické cinitele (ktefi vSak na nich obvykle figuruji). I pfes orientaci na zahranicni
publikum vSak skrze n¢ prezentaci vlastni kultury mezi ¢leny menSiny dochézi k upeviiovani

vlastni kulturni identity.

Jak bylo popsano v predeslé podkapitole, vétSina komunitnich akci zdejSich Tchajwanct je
oteviend participaci vétS§inové spolecnosti, dosud vsak byly vSechny primarné zamétené na
vlastni komunitu. Prvky kulturni diplomacie vSak lze demonstrovat na jedné z dosud
nejvyznamngjSich kulturnich udalosti tchajwanské komunity, a to na predstaveni ,,Krasny
ostrov** tchajwanského tane¢niho souboru Diabolo dance theater, které se konalo 13. zafi 2023
v Hudebnim divadle Karlin. Vystoupenim soubor zahajil zahrani¢ni turné k vyro¢i 112. let
vzniku Cinské republiky. Jednotlivym aspektim piedstaveni a zpiisobiim, kterym se skrze ngj

ptechovavala tchajwanskaé kulturni identita, se bude vénovat tato podkapitola.

Pro vymezeni ramce bude relevantni v souvislosti s kulturni diplomacii v ptipadé
tchajwanského predstaveni brat v potaz n¢kolik ptibuznych pojmu, které v pracich zabyvajicich
se zahrani¢ni kulturni politikou definuje Eliska Tomalova v teoretické ¢asti svého dila Kulturni
diplomacie: francouzska zkuSenost a Jana Peterkova v ¢lanku Vetejna diplomacie — jen modni
pojem nebo skute¢na zména?'>® Jedn4 se o pojmy vefejna diplomacie, mékka moc (soft power)
a nation branding, které jsou podle Tomalové vzijemné propojenymi slozkami zahrani¢ni

kulturni politiky.

Eliska Tomalova poukazuje na skutecnost, Ze vSechny tfi zminéné pojmy jsou predevSim
vysledkem vyzkumu v anglosaském svété a jejich interpretace je do velké miry zavisld na

vyvoji americké zahrani¢ni politiky.!>* I v jinych odbornych publikacich zamé&fujicich se na

151V orig. ,,Cultural Diplomacy may best be described as a course of actions, which are based on and utilize the

exchange of ideas, values, traditions and other aspects of culture or identity, whether to strengthen relationships,
enhance socio-cultural cooperation or promote national interests; Cultural diplomacy can be practiced by either
the public sector, private sector or civil society.” GSIR, 19.

12 TOMALOVA, Eliska. Kulturni diplomacie: francouzskd zkuSenost. Online. Praha: Ustav mezinarodnich
vztahl, 2008. Dostupné z: https://www.dokumenty-iir.cz/Knihy/kulturdiplomacie.pdf. [cit. 2024-04-24]. s. 18.
153 PETERKOVA, Jana. Vefejna diplomacie — jen modni pojem nebo skuteénd zména? Online. Mezindrodni
Vztahy. 20006, rocC. 41, ¢. 3. S. 83-99. Dostupné z:
https://ojs3.iir.cz/plugins/generic/pdfisViewer/pdf.js/web/viewer.html?file=https%3 A%2F%2Fojs3.iir.cz%2Find
ex.php%2Fcjir%2Farticle%2Fdownload%2F596%2F557%2F674. [cit. 2024-04-24].

154 TOMALOVA, 13.
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kulturni diplomacii (mimo jiné pravé Gsir a Mescoli) vSak vychazi z americkych definic, které
jsou uplatiovany v mezinarodnim kulturné-politickém diskurzu (dokonce pfimo v souvislosti
s Tchajwanem!*?). Je tak relevantni z nich vychazet i v piipadé tchajwanskych akei, tim spise
ze politické smétovani Tchajwanu 1 forma a vySe jeho sebeprezentace je vyznamné ovlivnéna

zahrani¢ni politikou Spojenych stat.

Vetejnou diplomacii Ize chapat jako zastfesujici termin, ktery je Janou Peterkovou definovan
jako: ,.Cinnost zaméfend na utvafeni a ovlivilovani pozitivnich piedstav o daném statu,
hodnotach a cinnostech, které reprezentuje mezi zahraniéni vefejnosti.“!*® U kulturni
diplomacie, ktera je jeji slozkou, je téchto cili dosahovdno organizovanim kulturnich ¢i
uméleckych akei, tedy nastroji takzvané meékké moci. Mékkou moci lze podle Peterkové
oznacovat ,,aspekty diplomacie, které nemaji souvislost ¢i nejsou piimo spojovany s mezivladni
komunikaci a vztahy, existujicimi pouze na oficialni Grovni“!*’ a Tomalové je v odkazu na
definici amerického politologa Josepha Nye (2004) stavi proti tvrdé moci (hard power)

postavené na vojenskych a ekonomickych prostedcich.!>®

Politickd dimenze akci kulturni diplomacie spocivd v umoznéni vladam migranti skrze
prostfedky mékké moci v zahranici ur¢itym zptisobem prezentovat vlastni identitu a piedstavit
se zahrani¢nimu publiku. Pro c¢leny zdej$i menSiny jsou tak vyznamnym zplsobem
pfechovavani vazby na vlast i utvrzovani vlastni identity. Tchajwan, ktery nedisponuje statutem
suverénniho statu, usiluje o specificky zplsob sebeprezentace, takzvany nation branding;
konkrétni konotace, které stat ¢i teritorialni celek budou ,,jasné¢ vymezovat na mezindrodni
scéné.“1%? Skrze kulturni akce tak dochazi k definovani vlastniho statu. V piipadé Tchajwanu
k tomu dochazi v souladu s Novou tchajwanskou identitou, jak bude demonstrovano
na konkrétnich aspektech pifedstaveni ,Krasny ostrov, které se inspirovalo hudbou

tchajwanskych ptivodnich obyvatel.

V neposledni fadé u akci kulturni diplomacie byva v odbornych publikacich pokladana otazka

mista jeji lokalizace. Slovy Rolfa Lidskoga dochazi ze strany menSiny ke ,,snaze o vymezeni

«160

vlastniho prostoru pro potadani kulturnich akci; na rozdil od komunitnich akci kulturni

135 Piikladem je prace Adiny Simony Zemanek — ZEMANEK, Adina Simona. Nation branding in contemporary
Taiwan: a grassroots perspective. Online. Culture, Theory and Critique. 2018, ro€. 59, €. 2. s. 119-138. Dostupné
z: https://doi.org/10.1080/14735784.2018.1431949. [cit. 2024-02-06].

156 PETERKOVA, 87.

157 PETERKOVA, 86.

158 TOMALOVA, 13.

1% TOMALOVA, 20.

10V orig. ,,the struggle for space* LIDSKOG, 32.
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politiky nebyvaji akce s prvky kulturni diplomacie pro svou orientaci na zahranicni publikum
b&né potadany v sidle zahraniéni komunity, v tomto piipadé v Cesko-tchajwanské spolecnosti,
ale v prostorech piistupnéjSich vetejnosti hostitelské zemég. Predstaveni ,,Krasny ostrov* se
odehravalo v Karlinském divadle, které je povazovano za jednu z nejvyznamnéjSich a

nejstarSich tuzemskych divadelnich scén.

U tchajwanské menSiny je vyznamné na otdzku lokace poukazat z podstaty jejiho statutu
oficialn¢ neuznavaného naroda. Moznost prezentovat svou kulturu na vefejném misté¢ nemusi
povazovat vzdy za samoziejmost a obycejné ocekavaji, Ze ho bude provazet vyjednavani. Rolf
Lidskog poukazuje v fad¢ studiich na komplikované vztahy mezi kulturni identitou, hudebnim
piedstavenim a vefejnym mistem a na ,,prostorovy rozmér'®! hudebnich praktik. Na piikladu
studie Mayi Knauer (2008) zabyvajici se kulturnimi vyjadfenimi afrokubanské mensSiny v New
Yorku dokazuje, Ze hudebni praxe ,,vyuziva, prozkoumdva a mozna i politizuje vetejny
prostor.”'%2 Misto konani tedy vypovid4d o mife pfijeti menginové kultury. Pravo uZivani
vetejného prostoru, veetné verejnych uméleckych instituci, divadel a sali ,,implikuje kulturni
projevy, které jsou v daném misté piijatelné.”'®® Hudebni ptedstaveni na vefejném misté
(pakliZze za vetejnd mista pokladdme 1 statni divadla a instituce) slouZzi nejen ke “zviditelnéni
urcité skupiny ve spole¢nosti, ale také demonstruje, ze konkrétni kultura by méla byt soucasti
$ir$i spole¢nosti.”!%* Z diivodii uvedenych vyse proto lze Fici, Ze lokace predstaveni dotvafi
kontext akci kulturni diplomacie, at’ se jedna o tchajwanské piedstaveni v Karlinském divadle
nebo napiiklad pfedstaveni ¢inské komunity v Narodnim divadle, které bude taktéz popsano na
nasledujicich strandch. Misto potfadani akci zahrani¢nich menSin je vypovidajici o relevanci
mensSiny v hostitelské spole¢nosti, odrazi jejich postaveni, ale naptiklad také dostupné finan¢ni
prostiedky. V ptipadé zdejSich Tchajwanct jen ze své podstaty usporddani rozsihlé kulturni

akce znamenalo urc¢ity milnik v utvrzeni své identity.

Ptedstaveni “Krasny ostrov” souboru Diabolo dance theater jsem méla tu ¢est spolumoderovat.
Vzniklo z iniciativy Cesko-tchajwanské spoleénosti a jeho hlavni organizatorkou byla pani
Hsu, se kterou jsem provadéla rozhovor nékolik mésict pred akci. Tehdy vyjadfila viru, Ze
pfedstaveni bude mit Gspéch jak u tchajwanského, tak ceského publika, jelikoZ jejimi slovy

“hudebni akce, stejné jako naptiklad akce s promitanim filmii, nepotiebuji mnoho slov.” Nyni,

161V orig. “the spatial dimension‘ of musical practises* LIDSKOG, 31.

162V orig. “utilise, explore, and may even politicize public space” LIDSKOG, 31.

163V orig. ,,to use public space implicates the cultural expressions that are acceptable in a given place* LIDSKOG,
31.

164V orig. ,,to make a particular group visible in society, but it also shows that a particular culture should be part
of the wider society” LIDSKOG, 31.
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vice nez pul roku po skonceni akce, je mozné fict, ze se jeji slova naplnila. Z divackych ohlasi
bylo potvrzeno, ze uméni miize preklenout kulturni i jazykové rozdily. Zejména vSak bylo
zpusobem, skrze ktery zdejsi Tchajwanci utvrdili vlastni identitu. V nésledujicich tadcich
budou zpusoby, kterymi predstaveni promlouvalo ke zdejSim Tchajwancum (ktefi skrze néj
upeviiovali svou kulturni identitu) i k mistnimu obyvatelstvu (skrze prezentaci vlastni identity),
rozebrany na zékladé definic kulturni diplomacie a ji ptibuznych pojma mekké moci a nation
brandingu Jany Peterkové, jakozto také na vypovédich informanti a na oficidlnim popisu

k predstaveni.

Piedstaveni ,.Krasny ostrov‘ souboru Diabolo dance theater dne 13. zafi 2023 v Karlinském

divadle

Ptedstaveni bylo organizovano tchajwanskou Radou pro zélezitosti zahrani¢nich komunit ve
spolupraci s Cesko-tchajwanskou spoleénosti a Tchajpejskou hospodaiskou a kulturni kancelafi
v Praze (TECO) a pro zdejsi Tchajwance bylo vyznamnou kulturni udalosti. Tanecni soubor
Diabolo dance theatre se pro sva multimedidlnich pfedstaveni kombinujicimi tradi¢ni
tchajwanské folkové prvky s prvky ryze modernimi pfirovnavéa k Cirque du Soleil'® a ramci
svého evropského turné se jednalo o prvni vystoupeni souboru v Ceské republice. Sviij nazev
odvozuje od tradi¢ni tchajwanské lidové hracky diabola, ktery svym tvarem ptipomina Ceské
jojo. V ptedstavenich se s nim dovedné manipuluje. Prazské predstaveni lze jakoZto akci, ktera
predstavuje majoritni spolecnosti svou identitu, své hodnoty a tradice, vznikla spolupraci vicero
subjektli a pofadala se za ptitomnosti vefejnych Cinitelll, povazovat za akci kulturni diplomacie.
Ptestoze se tak d¢je v abstraktni a symbolické roving, klade si za cil v souladu s konceptem
tchajwanského nation brandingu ostrov ,jidentifikovat s urditymi charakteristikami‘!6°
odpovidajicimi obrazu, kterym se Tchajwan snazi prezentovat na mezinarodni scéné a kterym
se v soudasnosti identifikuje. Organizatorka akce a feditelka Cesko-tchajwanské spole¢nosti
pani Hsu, mi k pfedstaveni poskytla zajimavé informace 1 Sir§i kontext jeho pofddani béhem

osobniho rozhovoru v ¢ervnu 2023, kdy bylo v pfipravné fazi.

165 Administration for digital industries, Ministry of Digital Affairs of ROC. Dostupné zde:

https://moda.gov.tw/en/ADI/news/latest-news/4887 [cit. 2024-05-05]. Taiwan Hakka Culture Development
Center, Hakka Affairs Council. Dostupné zde: https://thcdc.hakka.gov.tw/12343/12344/12355/12356/66223/. [cit.
2024-05-05].
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Téma predstaveni, jimz byl samotny Tchajwan, je obsazeno v nazvu ,Krasny ostrov.“ V
n¢kolika déjstvich byly prostfednictvim tance, zpévu, svételnych, zvukovych a vizualnich
efektll za pomoci digitalnich technologii predstaveny jeho rizné ptirodni aspekty. Téma bylo
zpracovano v lyrické a fantastické roving, kdy déjova stranka byla upozadéna na ukor smyslové
pusobivosti. Zaméteni na smyslovy aspekt byl patrny jiz z popisu piedstaveni, ktery za cil
udaval divak@im predstavit ,krasny svét plny predstavivosti.“!®” Zvukova stranka zastavala
vyznamnou roli a zvukové efekty byly vSudyptfitomné; at’ se jednalo o zivy zpév, zvukové
nahravky, scénickou hudbu, zvukové efekty, zivé bubnovani ¢i hudbu z reproduktorii. Bohata
zvukova stranka byla vypovidajici; v mnohém vychazela zhudby ptivodnich obyvatel
Tchajwanu, ktefi jsou v tchajwanském povédomi renomovani pro své vrozené pévecké a
hudebni nadani. Zaroven zvukovymi aspekty prostupovaly veskeré emoce. Plisobivost vizualni
stranky piedstaveni se odrdzela na kostymech tane¢nikd symbolizujicich rtizné ptirodni zivly,
které se skladaly z celého spektra barev duhy a z rychle se proménujicich digitalnich kulis 1

mistrného zachazeni s diabolem.

Ptedstaveni charakterizovala kontrastnost. Rozli¢né barvy, rychle se proménujici zvukové
efekty a tane¢ni uméni vystupujicich dohromady utvately magicky obraz ostrova, ktery je
dosud v procesu hledani a upevnovani vlastni identity a pro néjz je abstrakce zplisobem
vyjadfeni tohoto procesu. Aspekt, ktery riznorodé a mnohdy kontrastni prvky sjednocoval, bylo
bezchybné herecké, tanecni 1 pévecké uméni vystupujicich a mistrovské ovladani diabola, ktery
jako by symbolizoval pohravani si s ostrovni identitou ¢i balancovani mezi jejimi rozdilnymi

aspekty.

Predstaveni se podle pani Hsu obracelo jak na zdejsi tchajwanskou komunitu, tak na ceské
obecenstvo, k obéma vSak jinym zpiisobem. K Tchajwancim mélo promlouvat skrze diabolo,
které booklet popisuje jako “ikonickou hracku a lidové uméni, které ma zvlastni misto v srdcich
mnoha lidi na Tchaj-wanu.”'®® Pravé signifikace, kterou zastava v tchajwanské spole¢nosti, pani
Hsu vedla ke zvoleni souboru Diabolo dance theater. Pro zdejsi ¢leny nepocetné tchajwanskeé
komunity je podle ni diabolo ,,srdcovou zalezitosti, ktera nese konotaci na détstvi, jelikoz je
vSedni hrackou, kterd je ,,blizka kazdému tchajwanskému ditéti*“ a lze ho tak povazovat za
soucast tradiéni kultury. Tchajwanci tak oceni um s jeho manipulaci 1 rozmanitost co do

velikosti, forem a druhti, které byly v pfedstaveni pouzity; diabola byla nasvicena riznymi

167 Hudebni divadlo Karlin. Dostupné zde: https://www.hdk.cz/cs/repertoar/beautiful-island-mei-li-dao-yu. [cit.

2024-05-05].
168 Hudebni divadlo Karlin. Dostupné zde: https://www.hdk.cz/cs/repertoar/beautiful-island-mei-li-dao-yu. [cit.
2024-05-05].
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barvami a vystupujicimi piehazovana mezi sebou, 1 ptes celé hledist¢ nad hlavami divaki, po
dvou i po Ctyfech, ¢imz tvorila létajici svétélka pripominajici svétlusky ¢i padajici hvézdy.
Dojem z manipulace s diabolem byl mezi Tchajwanci umocnén moznosti prenést se jeho
prostiednictvim do détstvi, coz s sebou nese nostalgickou a sentimentalni hodnotu. I skrze
sdilenou nostalgii ¢lenové diaspory upeviuji a kultivuji svou narodni identitu, coz patii mezi
charakteristiky akci kulturni diplomacie. Efektnost tohoto jevu potvrdily dojmy Tchajwanct po
vystoupeni, které byly velice pozitivni. Jeden tchajwansky divak se mi po vystoupeni svéfil, ze

mu po skonceni predstaveni ,,malem ukapla slza dojetim.*

Predstaveni mélo zaroven promlouvat i k ¢eskému obecenstvu. V prvni fad¢ proto, Ze se jednalo
o sponzorskou akci, kde pfevaznou cast publika tvofili ¢esti sponzofii a piiznivci Tchajwanu,
jimz byly vstupenky rozdany podle vySe sponzorského daru. Prostfednictvim piedstaveni si
podle pani Hsu zdejsi tchajwanska komunita kladla za cil hostitelské spole¢nosti ,,pfedstavit

kousek svého svéta® a zaroven ji vyjadiit vdéénost za podporu z poslednich let.

Za Ucelem srozumitelnosti muselo dojit u piedstaveni, které bylo uréeno jak tchajwanské
komunité, tak zastupciim majoritni spolecnosti, k balancovani. K tomu jsou prosttedky mékké
moci, konkrétné ty hudebni, idealni. Aby predstaveni promlouvalo k Tchajwanciim i k Cechtim,
byly tomu pfizpisobeny veskeré jeho aspekty. Podle oficidlniho popisu k predstaveni
vystoupenim méla byt s ceskymi piateli sdilena ,,rGznorod4d energie z Formosy, UspéSné
prekondvajici jazykovou bariéru a kulturni rozdily.“!® Toto ,,pfekonavéani kulturni a jazykové
bariéry se naplnilo dvéma zpiisoby. Prvnim bylo abstraktni uchopeni tématu. Jak bylo zminéno
vyse, predstaveni ,,Kradsny ostrov* se odehravalo v lyrické roving, coz bylo mozné vy¢ist jiz z
propagacnich materiald, které misto popisu déje zminovaly slova jako je energie ¢i imaginace
(to ale vychdzi z obecné vychodoasijské estetiky, kterd je Casto zaloZend na intuitivnim
vnimani'’®). Samotny nazev piedstaveni je nekonkrétni — piestoze je o¢ividné, Ze se krasny
ostrov vztahuje k Tchajwanu, v ndzvu na né&j neodkazuje'’!. Je v§ak nutno podotknout, Ze na
stejné bazi jsou pojata i ostatni pfedstaveni souboru, pro coz abstraktnost dava smysl pficitat
umélecké estetice — piiklady mohou byt ndzvy predstaveni ,,Light of life* nebo ,,The most

beautiful blossom.* Abstrakce a nespecifi¢nost jednak oteviraji prostor k interpretaci, jednak

169 Hudebni divadlo Karlin. Dostupné zde: https://www.hdk.cz/cs/repertoar/beautiful-island-mei-li-dao-yu. [cit.
2024-05-05].

170 Viz feng shui popsané v podkapitole 1.1.2

171 Za poznamku vsak stoji fakt, ze ,, Krasny ostrov* zaroveh odpovida piekladu I/ha Formosa, kterym portugalsti
mofteplavci v Sestnactém stoleti oznacili Tchajwan pro jeho piirodni krasu. Tento nazev se pro oznaceni Tchajwanu
dodnes pouziva.
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vyjadiuji neurcitost tchajwanské identity, potazmo nemoznost ji nahlas pojmenovat ci

konkretizovat.

Druhym faktorem, ktery umoziioval piekonat bariéru mezi tchajwanskym a ¢eskym publikem
a ktery s abstrakci uzce souvisi, byla jazykova stranka predstaveni. Béhem vystoupeni mluvené
slovo nebylo pouzito, a i v intermezzech, kdy dochazelo k interakci vystupujicich s publikem,
probihala veSkera interakce pantomimou (hlavni postavy ztélesnovaly loutky). Slovo bylo
pouzito pouze jako soucast zpévu, ktery byl v jazyce piivodnich obyvatel ostrova, nikoliv v
mandariniting. Lze tak piedpokladat, Ze samotnym Tchajwanctim nebyl srozumitelny a Cesi a
Tchajwanci tak na tom byli sjazykovym porozuménim stejné. Ve zvukové roviné tak
predstaveni v ur¢itém slova smyslu oteviralo novy svét jak Cechtim, tak Tchajwanctm.
Ptestoze Tchajwanci se s jazykem plvodnich obyvatel setkdvali od détstvi a jejich zvukovy
aspekt jim byl znamy, vyznamové mu nerozuméli a vnimali ho obdobné jako Cesi spise jako
zvukovou kulisu. Je vSak nutno uvést, ze zpév béhem ptedstavni zastaval rovnocennou roli

s ostatnimi zvukovymi efekty.

Jazykova otazka byla zaroven prizptisobena nad kontext samotného ptredstaveni; moderovani
akce probihalo dvojjazy¢né (Cesko-Cinsky) a propagacni materidly v tisténé i digitalni podobé
¢1 pozvanky na socialnich sitich a webovych strankach trojjazy¢né (Cesko-anglicko-Cinsky).
PrestoZe pfi moderovani akce anglictina nebyla pouZita, veSkeré ptipravy mezi Tchajwanci a

Cechy probihaly pfes angliétinu, coZ potvrzuje jeji roli jakozto lingua franca.

Ptizplisobeni jazyka zahrani¢énimu publiku je jednim ze znak® akci kulturni diplomacie
specifikovanych EliSkou Tomalovou, které cili pfedev§im na mistni spole¢nost. Dal§im
aspektem, ktery akci jasné zafazuje do oblasti kulturni diplomacie, byla ,,multiplicita aktéri!’
podilejicich se na ptedstaveni v ptivodni i hostitelské zemi. Ta byla i v tomto ptipad¢ ve shod¢
s charakteristikou akci kulturni diplomacie, na nichz se kromé statniho aparatu podili také
nevlddni organizace, soukromé spolecnosti a vyznamnym dilem diaspora. V piipadé
piedstaveni ,,Krasny ostrov®, jez bylo sponzorskou akci, doSlo ke spolupraci subjekta jak
z Ceské strany (Karlinské divadlo), tak z tchajwanskeé strany (Rada pro zaleZitosti zahrani¢nich
komunit, Tchajpejska hospodaiska a kulturni kanceldf a Cesko-tchajwanska spoleénost,
vyznamn¢ se na organizaci podileli i jednotlivci z tchajwanské komunity). Kromé vladnich
organizatorti potvrzovali politicky rozmér akce hosté, ktefi na ni byli pfitomni. Publikum kromé

Tchajwanct tvorili CeSti sponzofi, podporovatelé z vefejné 1 soukromé sféry a predstavitelé

12 TOMALOVA, 16.
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tchajwanské politické sféry. Na predstaveni byl pfitomen vedouci TECO a v souladu s akcemi
kulturni diplomacie specifikovanymi Mescoli a Gsir, jakoZzto statni Cinitel majici na starost
propagaci kultury své vlasti v zahrani¢i, také tchajwansky ministr kultury.!” Jejich pfitomnost
1ze prikladat i1 faktu, ze pfedstaveni predchazelo slavnostni otevieni kulturni divize TECO, ktera
vyzadovala jejich piitomnost a u které se jednalo o prvni svého druhu ve Stfedni Evropé,!”

ptitomnost vetejnych Cinitelti vSak potvrzuje vyznam, ktery Tchajwanci akci piikladali.

Predstaveni je pro jeho spravné uchopeni jakozto akce kulturni diplomacie nutné zasadit
do kontextu zahrani¢niho turné souboru k vyro&i 112. let od zalozeni Cinské republiky. Piestoze
v Ceské republice se jednalo o premiéru tak rozsahlé kulturni akce, prazské vystoupeni bylo
zahajenim meési¢ni série zahrani¢nich vystoupeni, coz je vidét z ptispévkl na Facebookovém
i¢tu taneéniho souboru. Vystoupeni v Praze nasledovalo 16. zaii vystoupeni v Paiizi!’>, 20. zai
v Londyné¢, pak v Argentin¢ a Paraguayi a v fijnu roku 2023 bylo turné zakonceno na Filipinach
a poté v Bruneji s predstavenim ,,Light of Life“!’® podle popisu velice podobnému ,,Krasnému
ostrovu® a taktéz za spoluprace taméjsi Tchajpejské kancelare a tchajwanského ministerstva

zahrani¢i (MOFA).

Samotné tchajwanské ministerstvo kultury na svych webovych strankach podava informaci, ze
soubor Diabolo dance theater ,,slouzil jako hostujici kulturni skupina Rady pro zélezitosti

zamotskych komunit jiz mnohokrat*!”’

, coz dokazuje, Ze Tchajwanu jeho zplsob piedstaveni i
sebeprezentace vyhovuji k prezentovani vlastni identity na mezindrodnim poli a odpovida
specifickému obrazu jeho nation brandingu. Predev§im dvé posledni pfedstaveni podzimniho
turné v Jihovychodni Asii byla v tchajwanskych mediich znaén¢ medializovana a v jejich
souvislosti bylo zminéno ,,budovani ptatelskych vazeb* ¢i ,,diplomaticky milnik* a média si
zaroven viimala piitomnosti vysokych statnich piedstaviteld i velkého tisp&chu u obecenstva,!”

coz ptimo vypovida o jejich diplomatické podstate. AvSak 1 piedstaveni ,,Krasny ostrov®, ptes

173 GSIR, 19.

174 Overseas Community Affairs Council of ROC. Dostupné zde: https://ocacnews.net/article/350242. [cit. 2024-
05-05].

17> Bureau de Représentation de Taipei en France. Dostupné zde:  https:/www.roc-
taiwan.org/fr_fr/post/21991.html. [cit. 2024-05-05].

176 New Southbound Policy Portal. MOFA. Dostupné zde:
https://nspp.mofa.gov.tw/nsppe/news.php?post=246042 &unit=4 1 0&unitname=Stories&postname=Bearing-
Light-Across-the-Sea:-Diabolo-Dance-Theatre. [cit. 2024-05-05].

177V orig. ,,has served as a visiting cultural group of the Overseas Community Affairs Council many times*.
Ministry of Culture of ROC. Dostupné zde: https://www.moc.gov.tw/en/News_Content2.aspx?n=498&s=95965.
[cit. 2024-05-05].

178 Taiwan Today. Dostupné zde: https:/taiwantoday.tw/news.php?unit=18&post=244305&unitname=Culture-
Top-News&postname=Performing-group%E2%80%99s-tour-deepens-cultural-exchange. [cit. 2024-05-05].
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nevelkou medializaci, bylo uvadéno po Praze i v Patizi a Londyné, coz dokazuje jeho platnost

jakoZzto nastroje kulturni diplomacie.

Obdobny typ hudebné-dramatickych akci kulturni diplomacie, avSak s mnohem vétSim
politickym, kulturnim i medialnim dosahem, jsou v zahrani¢i akce organizované ¢inskou
komunitou. Za konkrétni piiklad v Ceské republice lze zminit vystoupeni ,,Rudy ates“
Pekingské opery, které se konalo 9. a 10. &ervence 2012 v Narodnim divadle. Udajné se tak
stalo po Ctyficeti letech, obecenstvo Citalo kolem deviti set lidi, v€etné ¢lenii tehdejsi Ceské

vlady a akce byla medialné velice zdokumentovana.'”

Obdobné jako u tchajwanského piedstaveni, bylo pofadano Cinskym velvyslanectvim v CR
spole¢né s Cinsko-¢eskou komorou. Piedstaveni ,,Krasny ostrov* s nim viak nelze stavét do
ptimé korelace, jelikoz tchajwanska akce byla akci sponzorskou, a proto relativné uzavienou a
zcela bez piitomnosti médii. Cinské predstaveni bylo velice medializované a zpravy z ni jsou
na internetu dodnes dohledatelné. Paklize je mozné na ptedstavenich na néco poukazat, tak
na samotné jejich nazvy, na kterych lze demonstrovat obraz, s nim spojené hodnoty a poselstvi,
kterou vysilajici vlada skrze ptredstaveni demonstruje, jakkoliv apoliticky obsah ptedstaveni

miize byt.!80

Na zminéné akce kulturni diplomacie tak 1ze pohlizet jako na zplsob prosazovani me¢kké moci
a prezentace specifického nation brandingu. EliSka Tomalova odkazuje na Josepha Nye, podle
néhoz kulturni komponent mékké moci v souladu s Sir§Sim chapanim kultury zahrnuje ,,nejen
aktivity umélecké povahy, ale i Zivotni styl, hodnoty a komunikaéni prostiedky.“!*! Ty v§echny
se skrze kulturni akce pfedavaji a dohromady utvati onen branding ur¢itého naroda. Nejinak
k tomu dochéazelo v pfipadé predstaveni ,,Krdsny ostrov®, u n&jz se v souladu s Novou
tchajwanskou identitou jednalo o preddvani hodnot jako je svoboda ¢i inkluze, o ¢emzZ svéd¢i

nazev predstaveni i jeho zpracovani v jazyce ptivodnich obyvatel.

Snaha o hledéani vlastni cesty a formovani vlastni identity neznamena nutné opozi¢ni postoj

vici pevninské Ciné. Definovani tchajwanského brandingu pouze na zaklad€ jeho vztahu —

17 Velvyslanectvi CLR v Ceské republice. Dostupné zde: http://cz.china-

embassy.gov.cn/cze/jkgk/201207/t20120717_2619629.htm. [cit. 2024-05-05]. Archiv ND. Dostupné zde:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/5910 [cit. 2024-05-05].

180V souvislosti s akcemi kulturni diplomacie CLR v Ceské republice za zminku stoji kritika Jana Chmelaréika
Pozemska bida narodni hudby, ktera je subjektivni reflexi pfedstaveni ¢inského souboru Nadpozemska krdsa
ndrodni hudby, které se v &ervnu roku 2008 konalo ve Statni opefe. CHMELARCIK, Jan. Pozemské bida narodni
hudby. Online. Hudebni véda. Praha: Academia, 2008, ro¢. 45, ¢. 3-4. s. 365-377. Dostupné z:
https://www.digitalniknihovna.cz/knav/uuid/uuid:e3bfcd37-5845-4039-a3b4-b9663ee0826b. [cit. 2024-05-26].
'S TOMALOVA, 14.
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vyhranénim ¢&i naklonénim — vii¢i Ciné by bylo redukujici. Pfedstaveni se k tchajwansko-&inské
tematice (jakozto k historii ¢i politice) neodkazovalo, ptestoze to je aspekt, ktery by vétSina
divakl v predstaveni kulturni diplomacie ocekavala. Piesto skrze néj prochazela snaha o
utvrzeni vlastni identity, avSak skrze hledani vlastni cesty a zamétfeni pohledu na budoucnost
namisto minulosti. Do procesu hledani bylo piizvano ¢eské publikum, které dostalo moznost
byt jeho svédkem: coz bylo specifikovano v bookletu, ktery divaky vybizi na ,,spole¢nou cestu

objevovat nadéje a sny Tchaj-wanu, krasného ostrova”. Pravé jeho nejednoznacény status

vvvvv

1“182

dovnitt, usiluje ,,ziskat srdce 1 mys jak vlastnich obcand, tak zahrani¢niho publika.

Profesorka zamétujici se na tchajwanska a vychodoasijska studia Adina Simona Zemanek ,,stav
neadekvatnosti“!3* Tchaj-wanu piipodobiiuje zemim Stiedni a Vychodni Evropy (chédpejme
véetné Ceské republiky) coz nepochybné mimo jiné pfispiva ke vzajemnému porozuméni a
promita se do soucasné spoluprace téchto mladych demokracii na mezivladni Grovni.'®* Tento
,»stav neadekvatnosti mé vliv na kulturni diplomacii a zplisob sebeprezentace i snahu o
utvrzeni své identity. Tato snaha byla patrna pravé ve zvukové strance predstaveni. Pfestoze
vyznamov¢ sdéleni publiku pro cizi jazyk nebylo srozumitelné, zvukova stranka reflektovala
celé spektrum emoci, a to at’ skrze tklivy zpév, bubnovani uvadéjici do transu ¢i energické
vykiiky, které zaznivaly rytmicky mezi udery do bubnil. Pfestoze sdéleni bylo v emoc¢ni roving
po zvukové strance vypovidajici, jeho vyznam byl jesté ozfejmeén vizualni strankou — konkrétné
barvami na pozadi; zatimco nad¢ji symbolizovala bledé modra, vztek temné Cervené kulisy.
Celé spektrum emoci, které predstavenim prochazelo; radost, strach, odhodlani 1 odevzdani,
odrazelo nejistotu, sloZitou cestu ke svobodé a vlastnimu smifeni 1 odhodlanost utvrdit svou

existenci.

Pfestoze obraz ostrova, ktery predstaveni vykresloval, byl abstraktni a fantasticky, prochazela
skrze n& snaha popsat pestrost jeho kulturnich vlivii a novou identitu, kterou chce byt
spatfovan. Pan Zhao, ktery byl na pfedstaveni fotografem a se kterym jsem tvofila rozhovor po

skoneni akce na podzim 2023, povazoval pfedstaveni za vyznamnou udélost, co se tyce

2 TOMALOVA, 21.

183 V orig. ,,A constant ‘state of inadequacy’ makes Taiwan resemble Central and East European countries. It
influences state actions and public diplomacy, but also has significant and manifold social reverberations.
However, its key reason is not political, economic and social transition, but Taiwan’s ambiguous status as sovereign
nation.” ZEMANEK, Adina Simona. Nation branding in contemporary Taiwan: a grassroots perspective. Online.
Culture, Theory  and  Critigue. 2018, ro¢. 59, ¢ 2. s.  119-138. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/14735784.2018.1431949. [cit. 2024-02-06]. s. 135.

184 K roku 2024 kromé CR vyznamné také Litva, ale i Slovensko a Polsko.
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tchajwanské prezentace (v Ceské republice). Pro bohatost a plisobivost smyslovych vjemd,
které nabizelo, jej povazoval za ,,velice povedené.* Pro komplikovanost tchajwanské historie i
identity jako takové, ktera je podle n¢j ,,velice hluboka“ a sklada se z mnoha ,,detaila®, vSak v
piedstaveni spatfoval nikoliv uceleny obraz tchajwanské kultury, coz povazuje za ,,nadlidsky
ukol®, ale jeji vyznamnou soucast. Za podstatné povazuje chdpat tchajwanskou kulturu jako
pestrou mozaiku riznych vlivl (v€etné ale nikoliv pouze toho ¢inského), coz odpovida pojeti

Nové tchajwanske identity:

»Myslim, ze to bylo skvélé predstaveni. Piedstavuje ¢ast tchajwanské kultury, ale nereprezentuje
tchajwanskou kulturu jako celek. Protoze otazka je — co je to tchajwanska kultura? Z toho vyplyva
otazka — co je to Tchajwan? Je to nazev ostrova. Na ostrove zije piivodni austronéské obyvatelstvo, ti
jsou jeho nejpiivodné€jSimi obyvateli. V moderni historii ho obyvaji i dal§i imigranti: Vietnamci,
Filipinci. Chanové, bélosi, ptisobi tam knézi a misionafi, ktefi na Tchajwanu jiz po desitky let preddvaji
nabozenstvi. I ti jsou soucCésti tchajwanské kultury. Takze tchajwanskd kultura se stava velmi

komplikovanou. Nutno fict, velice slozitou. Takze to predstaveni podle mého nazoru odrazi pouze ¢ast

tchajwanské kultury.«!%

Podle pana Zhao je nutno brat v potaz, Ze tchajwanska kultura ,,je jeSt¢ bohatSi a nesmirné
komplikovana®“. Pies pestrost kulturnich vlivl, které tchajwanskou identitu utvari, je prave
vazba na ostrov tim, co tyto vlivy propojuje. To se odrazi v jeho slovech: ,.co je to Tchajwan?
Je to nazev ostrova.® Samotny ostrov, geograficky objekt, se tak stdva jeho identitou, ke které
se vazou rozliné kulturni a hodnotové aspekty. Dilkaz, Ze pravé timto zplsobem,
odpovidajicimu pojeti Nové tchajwanské identity, se piedstaveni pokusilo prezentovat,
demonstruje samotny nazev ,, Krasny ostrov®, ktery se poji s modernim chapanim a vykladdnim

tchajwanské identity na zaklad¢ ptisluSnosti k ostrovu:

.My [Chanové] jsme pfisli z izemi dne$ni komunistické Ciny. Vyrostl jsem ale tady, jsem Tchajwanec.
Ostatni [etnické menSiny na Tchajwanu] to maji stejné, pouze pfisli v jinou dobu. Moji pfedci pfisli

tteba pred padesati, sto lety. Ale uz jsme tu zabydleni, mluvime stejnym jazykem, bydlime na stejném

misté, takZe ja jsem Tchajwanec. Tchajwanska kultura je opravdu bohat4. '8

Svou pfinalezitost k ostrovu si pan Zhao m¢l moznost uvédomit skrze predstaveni mimo jiné
kdyZz v ném specifika tradi¢ni kultury - v prvni fad€¢ zvukové aspekty - hudba plvodnich
obyvatel a zvuk tradi¢nich tchajwanskych bubnt — ale 1 obecna tematika vykreslujici pfirodni

krasy ostrova ,,jako jsou hory a mote*, vyvolaly obraz domova a zanechaly specidlni dojem. A

185 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
186 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
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to je v souladu s cilem piedstaveni zdejsi komunité zprosttedkovat kulturni napojeni na ostrov.
Zaroven potvrzuje schopnost hudby a uméni jako takového navodit nostalgické pocity, podobné

jako pani Hsu v diabolu spatfovala kousek svého détstvi.

Vyznam predstaveni pro zdejsi Tchajwance tak lze shrnout do tfi bodli. Prvnim je prave
vzbuzeni nostalgické konotace na vlast (a vlastni détstvi v ni) a utvrzeni vlastni tchajwanské
identity. To bylo umocnéno slavnostni atmosférou akce s pfitomnosti vefejnych Ciniteld. Druha
vyznamna funkce pfedstaveni spocivala v moznosti prezentovat vlastni identitu hostitelské
spolecnosti, které tim zaroven chtélo vyjadfit vdek. Predstaveni v abstraktni rovin€ odrazelo
zadouci obraz moderni tchajwanské identity, kterym si pfeje byt spatfovan v souladu s vlastnim
nation brandingem, ktery odpovida pojeti Nové tchajwanské identity. Moznost s Ceskou
vetejnosti sdilet vlastni kulturu pro Tchajwance bylo vyznamné zv1ast’ pro nadstandartni vztah,
ktery zemé& v poslednich letech poji a ktery prameni z velké ¢asti podobnym hleddnim identity
v historii &eskych zemi. Ze k mistnimu publiku piedstaveni dokazalo promluvit, lze
demonstrovat na zvukovém piikladu: na rozdil od otevieni vecera, kdy se pfi moderovani nase
hlasy z mikroportl nesly tichym divadlem, kdyz pfedstaveni konc¢ilo, atmosféra byla zcela jina:
veseld, chaotickd, fotilo se, klanélo a tleskalo, hudba znéla naplno, Ze pfes né¢ naSe hlasy
uzavirajici vecer takika nebylo slySet. Piijeti vlastni kultury ze strany mistnich bylo pro zdejsi

Tchajwance vyznamné a povzbuzujici.

Ttreti funkci pfedstaveni pak bylo, jak tchajwanskému, tak ¢eskému obecenstvu piedat SirSi
poselstvi. Tematika predstaveni se nevztahovala pouze k Tchajwanu, ale dala se prenést do
SirSich souvislosti, coZ umoziovalo jeho abstraktni zpracovani. Abstrakce jednak vyjadrovala
néco tak proménlivého, fluidniho a neuchopitelného jako je identita a jednak otevirala prostor
pro $irsi konotace. Soucasti predstaveni méli byt divaci vedeni ,,k nalezeni upfimného §tésti ve
svych srdcich,“!®7 jednalo se tak o jakousi symbolickou cestu za §téstim, svobodou a naplnénim,
coz bez rozdilu promlouvalo ke vS§em divakim a coz bylo zaroven vyjadifenim hodnot moderni

tchajwanské identity.

Na piikladu ptfedstaveni ,,Krasny ostrov* jsem ukéazala, jakym zplisobem miize byt moderni
tchajwanska identita prezentovana v nation brandingu, jak je zptisobem mékké moci v kulturni

diplomacii a jak se k ni vztahuji zdejsi Tchajwanci, pro které je nostalgie i snaha upevnit svou

N 24

137 Hudebni divadlo Karlin. Dostupné zde: https://www.hdk.cz/cs/repertoar/beautiful-island-mei-li-dao-yu. [cit.
2024-05-05].

74


https://www.hdk.cz/cs/repertoar/beautiful-island-mei-li-dao-yu

skrze akce kulturni diplomacie dochéazi ke kolektivnimu piechovavani hodnot, utvrzovani
tchajwanské identity a situovani sebe samych do hostitelské spolec¢nosti. Kolektivni
pfechovavani vazby na vlast je pro komunitné zalozené Tchajwance stejné dilezité jako

individualni pfechovavani vazby na Tchajwan ze strany kazdého jednotlivce.

1.3 Zavér

Kapitola demonstrovala jednotlivé zplisoby prechovavani tchajwanské identity a duilezitost,
kterou tomu zdejSi Tchajwanci prikladaji. V souladu se slovy Alana Gamlena lze hudbé
prikladat schopnost ,kultivovat identitu menSin v zahranici, v ptipadé Tchajwanci Novou
tchajwanskou identitu. Tou se ¢lenové zdejsi tchajwanské menSiny prezentuji navenek skrze
predstaveni kulturni diplomacie, a zarovenn se shoduje s vlastnim chapanim tchajwanské
identity na zaklad¢ vypoveédi informantli a jejich hudebnich preferenci. Lze tak potvrdit
»sjednocujici aspekt hudby, ktery ji Lidskog ptikladal, a to skrze spolecnou zkuSenost, hodnoty

a vize do budoucnosti, které¢ jsou v ni reflektovany.

Tchajwanskou komunitu Ize oznacit slovy Gsir a Mescoli digitani diasporou. Digitalizace
zasadnim zplUsobem ovlivnila jejich zahraniéni zkuSenost skrze zprostfedkovani konstantni
vazby na kulturu své vlasti 1 na své blizké. Skrze internet zpravidla dochéazi k poslechu
tchajwanské hudby, ktera reflektuje pestrost tchajwanské identity a umist'uje posluchace do
»imaginarnich kulturnich narativii®, skrze které dochazi k ptfechovéavani hodnot jako je touha
po svobodé, demokracie a inkluze. Obdobné jsou hodnoty pfechovavany praktikovanim tradic

a zvykd v domécim prostiedi v kazdodennim zivoté.

Vyznamnou hodnotou k ptechovani je pro Tchajwance pospolitost, ktera se odrazi ve vyznamu
pfi¢itanému komunitnim akcim. SdruZzujici podstata komunitnich akci je reflektovana prave v
jejich zvukovém aspektu v jejiz souvislosti Ize hovofit o specifickém zvukovém prostiedi, které
je spjato s lidskym hovorem, naslouchédnim ¢i samotnym tvofenim hudby a jeji uloha je
stmelovaci a oslavnd, pro coz bylo oznaceno pojmy re nao a Smallovym terminem
,muzikovani. Stmelovaci ulohu hudba zastava v neposledni fadé¢ i u akci kulturni diplomacie,
kde je jejim prostrednictvim hostitelské spolecnosti prezentovana Novd tchajwanska identita,

kterd je zaroven brandingem ostrova. PiestoZze maji kulturni akce za cil pfedev§im sdruzovat
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zdejsi Tchajwance, je nutné je vykladat v ramci Ceského prostiedi a nahlizet na né€ jako na jejich
nedilnou soucast, jelikoz jsou ovlivnéné jeho aspekty (naptiklad lokaci potfaddani) a vztahem

mistnich k nim a G¢asti na nich.

Ptechovani tchajwanské hudby at’ v komunitni ¢i soukromé roving je pro ¢leny mensiny
zasadni. Soukromy poslech hudby mé konejsivy efekt, specifickd atmosféra na festivalech
informantiim navozuje nostalgické pocity a skrze predstaveni kulturni diplomacie prezentuji
svou kulturu navenek. To vSe potvrzuje diilezitost vazby na tchajwanskou hudbu v zahranici.
Bez ohledu na to, zdali individualné ¢i komunitn€, zdali se jedna o akce poradané vladou,
neziskovym sektorem, soukromym sektorem, obanskou spole¢nosti ¢i ve vzajemné spolupraci
vice aktérti, dochazi skrze prechovavani zvyki a hudby své vlasti tchajwanskou mensinou
k situovani sebe sama v mistni spole¢nosti. VSemi vyse popsanymi praktikami kultivuji svou
tchajwanskou identitu, prechovéavaji vazbu na vlast, jeji kulturu a hodnoty a hudba v tom

sehrava vyznamnou roli.
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2. Vztah Tchajwancu k ceské hudebni produkci a kulturnimu

prostiedi

V ptedchozi kapitole bylo popsany zplsoby, kterymi zdejsi Tchajwanci piechovavaji vlastni
kulturu. V této kapitole bude popsdna druha ¢ast tchajwanské identity, ktera je utvarend jejich
vztahem k mistnimu kulturnimu prostfedi. Popise aspekty, ve kterych tchajwanskou komunitu
ovlivnilo ¢eské prostiedi; mistni kultura, tradice, spoleCenské hodnoty a role, kterou v tom
zastava hudba. Podle Terezy Vrbkové, kterd se veénovala vyzkumu oslav mistni ¢inské
komunity, ,,je souCasnd migrace migraci transnacionalni: opusténim domova migranti svou
identitu a vazby s domovem neztraceji; jsou vSak schopni pfijimat identitu novou.”“ Po
ptestehovani do nové zemé ¢lenové mensin ,,nemusi zazivat konflikt identit®, jelikoz se vétSina

«I88 .y

z nich ,,dokéze vypotadat s mnozstvim mnohdy neslucitelnych hodnot, znakt a postojl,*'°° coz

plati i v pfipadé zdejSich Tchajwancu.

Mira pfijeti kultury majoritni spolecnosti ze strany migranti zalezi z velké €asti na postoji
hostitelské spolecnosti viici mensin€. Pokud ¢len zahrani¢ni menSiny slovy Davida L. Sama a
Johna W. Berryho ,,zazije nepfijeti ze strany majoritni spolecnosti, je pravdépodobnéjsi, ze ji
[kulturu majoritni spole¢nosti] nepiijme na oplatku.“!®® V tomto ohledu je postaveni
tchajwanské komunity v Ceské republiky vyjimeéné. Spoledenské prostiedi je vi¢i ni
v poslednich letech vstiicné a eska politickd reprezentace neobycejné naklonéna, coz ma vliv
na formovani vztahu Tchajwancl k hostitelské spolecnosti 1 miru jejich otevienosti a zdjmu
vuci Ceské kultufe. Piikladem mize byt zavedeni piimé linky China Air z Tchajpej do Prahy
roce 2023, kterou lze povaZovat za urcity milnik ve spolupraci mezi zemémi, ktery zahajuje
intenzivnéjsi kulturni vyménu mezi ob&any Tchajwanu a Ceska. Informanti v§ak tento krok
uvitali 1 ze zcela praktického hlediska — pifimé spoje vyrazné usnadni zdejSim Tchajwanciim
navraty do vlasti. V nasledujicich letech tak lze ocekdvat rostouci zajem ze strany Ceské

spole¢nosti o Tchajwan a jeho kulturu, a naopak tchajwanské spoleénosti o Ceskou republiku.

188 VRBKOVA, Tereza. Oslava nového lunarniho roku: inscenovana kulturni akce pohledem uéastnikd. In:
BITTNEROVA, Dana a Mirjam MORAVCOVA, ed. Festivity jako ukazatel identity a spolecenského smérovani:
diverzita etnickych mensin. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, 2019. s. 469.

189V orig. ,,if immigrants experience rejection in the society of settlement, then they are more likely to reject them
in return.” L. SAM, David a BERRY, John W. Acculturation: When Individuals and Groups of Different Cultural
Backgrounds Meet. Online. Perspectives on Psychological Science. 2010, ro€. 5. €. 4. s. 472-481. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/41613454. [cit. 2024-01-17]. s. 479.
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Z podstaty identity, kterd je proménliva a utvafend interakci s ostatnimi, spisovatel
specializujici se na migraci Daniel Naujoks v ¢lanku Diasporic Identities — Reflections on
Transnational Belonging v odkazu na sociologa Tomase Hammara, uvadi, ze piijeti jiné kultury
nemusi mit za nasledek ztratu vazby s kulturni identitou své vlasti. Misto toho se v
transnaciondlnim diskurzu hovoii o takzvané ,hybridni identité.* Clenové narodnostnich
mensin ,,vstiebavaji nové prvky z kultury svého pobytu a zaroven uchovavaji prvky ze své
ptvodni kultury.“!®° Pfestoze Tchajwanci prejimaji nékteré vlivy éeské hudby a kultury, a
v8imaji si vlivu mistniho prostfedi na svlij charakter ¢i preference, nemusi to nést za nasledek
ztratu vazby na kulturu a hodnoty své plivodni vlasti. Jak dokazuje Lidskog, v disledku
globaliza¢nich procesti dochdzi k neustdlému vzniku hybridizaci, a to i mezi ,kulturnimi
identitami, praktikami a piislugnosti.“!®! P¥i pfijimani nové kulturni identity ¢i jejich aspektii je
to pravé hudba, ktera zastdva vyznamnou roli, jelikoz vybizi k sebereflexi a vypovida o
hodnotach ptislusné kultury, mé schopnost povznaset na duchu a inspirovat napti¢ kulturami.
Aby tohoto cile bylo v soucasném svété dosazeno, Anja Adriamasy povazuje za podstatné

splnéni nasledujicich tii podminek:

»Abychom dospéli ke shodé ve svété, ktery je utvaren rozmanitosti, vyzaduje to (i) citlivost, (ii)
v§imavost a (iii) rovnovahu mezi (a) nalezenim spole¢nych hodnot a (b) respektovanim odli$nosti a
presvédceni ,téch druhych®. Toto je skutecna cesta, kterd mtze vést k porozuméni, dohod¢ a mravni

shodé. 19?2

Otevienost a tolerance vici odliSnému a snaha nalézat spolecné v rozdilnostech jak v hudbg,
tak v jinych typech uméni, a nakonec i v samotném Zivoté&, je pro dosazeni porozuméni mezi
zahrani¢ni menSinou a hostitelskou spolecnosti stézejni. VSechny tii vySe popsané aspekty,
které Anja Adriamasy popsala v ¢lanku Music as an Universal Language for Peacebuilding: A
review of counter-arguments, jsou zdejSimi Tchajwanci pfi interakci s Ceskym kulturnim
prostiedim praktikovany. Okolnosti, které je provazeji a jejich dasledky na porozuméni a

vykladani mistni kultury, budou popsany v této kapitole. Bude dokézano, Ze skrze hudbu

10V orig. ,,migrants have mixed ‘identities’, absorbing new elements from the culture of residence and preserving
old elements from their culture of origin“ NAUJOKS, Daniel. Diasporic Identities — Reflections on Transnational
Belonging.  Online.  Diaspora  Studies. 2010, ro¢. 3, ¢ 1. s. 1-21. Dostupné z:
http://dx.doi.org/10.2139/ssrn.2555352. [cit. 2023-04-08]. s. 14.

Y1V orig. ,,due to globalisation processes, with their flows of ideas, people and products, hybridisations are
continuously arising between cultural identities, practices and belongings (Ong 1999; Robinson 2013)*
LIDSKOG, 25.

92V orig. ,,In order to come to a common ground in a world that is shaped through and with diversity, it requires
(i) sensitivity, (ii) awareness, and (iii) a balancing act between (a) finding common values, and (b) respecting the
differences and beliefs of ‘the other’. In fact, this is the path that can lead to understanding, agreement and moral
unity.“ ADRIAMASY, 62.
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Tchajwanci vyviji snahu porozumét Ceské kultuie a odliSnému zptisobu smysleni i hodnotam
hostitelské spolecnosti. Ty je zaroven samotné v mnohém inspirovaly a obohatily jejich identitu
o vliv ¢eské kultury. Prvni podkapitola se zaméti na vztah Tchajwanct ke konkrétnim ceskym
hudebnim a uméleckym druhim a druha podkapitola na jejich vztah k mistnimu uméleckému

a zvukovému prostiedi.

2.1 Vztah Tchajwanci k ¢eské hudbé a uméleckym diliim

Pti stfetu s ¢eskou uméleckou tvorbou ¢lenové zdejsi tchajwanské komunity zaznamenévaji
aspekty, se kterymi se v tchajwanské tvorbé dosud neméli moznost setkat. Rozdilny
sociokulturni i historicky vyvoj zemi, ktery ma za nésledek vznik odlisnych uméleckych stylt
a estetickych preferenci si Tchajwanci pro porozuméni mistnimu uméni urcitym zplsobem
vykladaji. Z jejich strany lze hovofit o snaze pojmenovavat specifika na zdklad¢ jejich
srovnavani s tchajwanskymi kulturnimi aspekty. Soucasné vSak vynakladaji snahu pochopit

rozdilnosti v kontextu mistniho prosttedi.

Na odlisSnostech spociva pestrost identit v sou¢asném globalizovaném svété. Identita je
proménliva a ze své podstaty utvarena z podstatné ¢asti subjektivnim pocitem piinalezitosti k
urcité kultufe. PiinaleZitosti k urcité kultute lidé navzajem definuji nejen svou individualitu, ale
slovy Lagej také ,.konformitu“!*?; €lovék se piizptisobuje konkrétnimu existujicimu vzorci
charakteristik, kterou se kultura definuje, ¢imZ se zaroven urcitym zplisobem vymezuje proti
charakteristikdm cizich identit. Aspekty, ve kterych Tchajwanci spatfovali odliSnost mezi
tchajwanskou a ¢eskou kulturou, jsou v mnoha ptipadech reflektovany v hudbé€; v hudebnich

preferencich, v rozdilné tematice a zanrech. Slovy Rolfa Lidskoga:

»Dulezitou soucasti kazdého utvareni identity je vytvareni hranic; hudba mtze slouzit k vyty¢ovani
hranic mezi skupinami, a tim k utvareni a posilovani socialnich identit (Rice 2013, s. 72). Hudba mtze
slouzit jako identifikacni symbol socialni skupiny, a to jak jejimi Cleny, tak i okolim (jejimi necleny).
Hudba funguje nejen k vyjadfeni a uchovani jiz existujicich identit, ale poskytuje také zdroje pro

zpochybiiovani a vyjednavani identit a pro utvafeni identit novych.«!*

193V orig. ,,culture is what makes people define one another, their individuality but also their conformity. LACEJ,
2.

194V orig. ,,An important part of all identity formation is the making of boundaries; music can be used to draw
boundaries between groups, thereby shaping and strengthening social identities (Rice 2013, p.72). Music can be
used as a symbolic identifier of a social group, both by the group’s members but also by the surroundings (its non-
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V nasledujici podkapitole bude ve dvou oddilech popsano, jakym zptsobem k ,,vytyCovani
hranic* a naopak k ,,vyjednavani identit” skrze hudbu dochazi. PopiSe zptsoby, kterymi si
zdejsi tchajwanskd komunita odliSnosti mezi vlastnimi uméleckymi preferencemi a témi
ceskymi vyklada, postoj, ktery k nim zaujimé a v neposledni fad¢ také dokaze, ze krome

odliS$nosti mezi ¢ceskym a tchajwanskym uménim 1ze nachéazet i podobnosti.

Prvni oddil se zaméii na vztah hudby a jazyka (tedy na zvukovou rovinu hudby). Popise, zdali
je mozné o hudbé hovofit jako o univerzalnim jazyku a dasledek jazykového neporozumeéni na
vnimani ¢1 hodnoceni hudebniho dila ze strany Tchajwanct. Druhy oddil se bude zabyvat
rozdilim v tematice a zdnrech mezi tchajwanskou a ¢eskou hudbou a vykladéani stereotypi,
skrze které dochazi ke kulturnimu porozuméni (zaméii se tak na obsahovou rovinu hudby).
ZastteSujici tematikou obou oddili bude vztah Tchajwancl k mistni hudebni a umélecké
produkci, zplsob jejich vykladani na zakladé dosavadnich zkuSenosti z ¢eského prostiedi a
interakci s mistnimi a jejich hodnoceni ve vztahu k vlastni sociokulturni situovanosti,

uméleckym preferencim a v porovnani se srovnatelnymi ptiklady z tchajwanského uméni.

2.1.1 Role jazyka v pristupu k mistni kulture

Odborné publikace zabyvaji se zahranicnimi menSinami a mirou jejich piijeti kultury
hostitelské zemé povazuji otdzku jazyka za hlavni determinant. Podle Sama a Berryho, ktefi v
¢lanku Acculturation: When Individuals and Groups of Different Cultural Backgrounds Meet
rozebiraji psychologii stietu odlisnych kultur, miize byt potiz s piistupem ke kultufe hostitelské
zem¢é u migrantl zapfi¢inéna tremi faktory: nedostatecnou znalosti jazyka, nedostatkem zdroji

(ptistupu k informacim a socidlnich vazeb) a cenovou nedostupnosti.'*>

Potiz v nedostatku zdrojti byla podle vypovédi informanti zmirnéna existenci internetu a cenu
za kulturu v Ceské republice v porovnani s Tchajwanem povazuji za ,,velice pfiznivou*: pani
Huang za ptiklad uvadi fadu komornich divadelnich scén ¢i amatérské a poloamatérské hudebni

soubory, které jsou i pres cenovou dostupnost umélecky kvalitni.!”® Problém jazykové

members). Music not only functions to express and maintain pre-existing identities, it also provides resources for
contesting and negotiating identities and constructing new ones (Jung 2014; Kyker 2013; Stokes 2004).“
LIDSKOG, 25.

195 L. SAM, David a BERRY, John W. Acculturation: When Individuals and Groups of Different Cultural
Backgrounds Meet. Online. Perspectives on Psychological Science. 2010, ro€. 5. €. 4. s. 472-481. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/41613454. [cit. 2024-01-17].

196 Poslech zivé hudby je jako zpiisob piistupu k mistni hudb& mezi Tchajwanci oblibeny. Tato skutegnost je
nazorna na vypoveédich respondenti v grafu G.1 v podkapitole 1.1.1., kde piiblizné tretina zvolila jako zpiisob
poslechu hudby prave navstévu koncerta.
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indispozice vSak byl v souvislosti se zaclenénim do Ceské spoleCnosti a angazovanim v
kulturnim déni zminén vSemi informanty. Podle Sama a Berryho je u ¢leni mensin znalost
jazyka hostitelské zem¢ potfebna k adaptaci do nové kultury a mira jazykové plynulosti je
,piimotmérna“'®’ vysi sociokulturni adaptace. Pfestoze mnozi Tchajwanci jsou soudasti
existujici sité kontakt, ktera je jim v procesu integrace oporou, jazyk povazovali v souvislosti

s ptistupem k mistni kultufe za obtiz.

Znalost jazyka hostitelské zem¢é ma zasadni vliv na porozuméni mistni kultufe a miize
determinovat miru pfistupu k ni. V nasledujici podkapitole bude popsan jeji vliv na pochopeni
mistniho uméni a zplsoby, kterymi zdejsi Tchajwanci jazykové porozuméni vynahrazuji.
Budou popsany také disledky, které ma nedostate¢na znalost jazyka na jejich hudebni
preference ¢eské i1 globalni scény. Teoreticky rdmec bude tvofit clanek Anji Adriamasy — Music
as an Universal language for peacebuilding,'®® ktery rozebird schopnost hudby sdruzovat
odlisné kultury a zamysli se nad Casto opakovanym klisé, které hudbu piipodobiuje
,univerzalnimu jazyku* k niz neni potieba slov. Zdali je timto zpisobem vnimana zdej$imi

Tchajwanci, bude popsano na nasledujicich fadcich.

Anja Adriamasy ve své praci demonstruje vyjimecnou pozici hudby mezi ostatnimi druhy
uméni ve schopnosti propojovat odlisné kultury. Oproti hudebnimu uméni konkrétné jmenuje

umeéni scénické ¢i literarni, které jsou postavené na znalosti jazyka:

»Hudba se zda byt lepSim prostfedkem k dosazeni jakési ,spojujici‘ univerzalnosti nez jakakoli jina
forma literarniho nebo scénického umeéni. Mnozi lidé tvrdi, Ze hudba je univerzalnim jazykem
vzhledem k dopadu a blahodarnym ucinkiim, které obvykle vyvolava, zatimco jini tuto myslenku

odmitaji kviili kontextualnimu nebo kulturnimu citéni a parametriim, které je tfeba vzit v tvahu.“!””

V souvislosti s hudbou hovoti o moZznosti ,,spojujici univerzalnosti®, prestoze bere na védomi
nejednotnost nazori v obecném diskurzu ohledné této schopnosti, kterd je ji prisuzovana.

Osobn¢ univerzalnost hudby spatiuje v jakési univerzalni estetické libivosti, ktera

197V orig. ,,Cultural learning approaches assume a direct relation- ship between language fluency and sociocultural
adaptation.” L. SAM, 475.

198 ADRIAMASY, Anja. Music As an Universal Language for Peacebuilding: A Review of Counter-Arguments.
Online. Journal of Ethics in Higher Education. 2023, ¢. 2, s. 45-67. Dostupné z:
https://doi.org/10.26034/fr.jehe.2023.4022. [cit. 2024-03-07].

199V orig. ,Music better than any other form of either literary or performing art seems a good candidate for
reaching some kind of ,connecting* universality. Many people claim that music is a universal language considering
the impact and beneficial results that it usually triggers, whereas others reject the idea due to contextual or cultural
sentiments and parameters that must be considered.“ ADRIAMASY, 47.
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ma schopnost pteklenout kulturni hranice, byt inspirativni, povznaset na duchu a promlouvat

k lidem nezavisle na jejich vychozi kulturni indoktrinaci:

»Hudbu lze také chapat jako univerzalni jazyk pisobici prostfednictvim rytma a melodii, které jsou

povaZovany za atraktivni, zejména diky jeji schopnosti byt zasazena do kontextil, v nichZ jsou témata

a umélecké motivy srozumitelné bez ohledu na jazyk a kulturu. %

Jedna se podle ni o emociondlni, intuitivni porozuméni, které hudba vyzaduje, skrze které
promlouva a které presahuje jazykové porozumeéni i kulturni odliSnosti. Podstatu hudby
povazuje za srozumitelnou 1 beze slov, v ¢emz spatiuje jeji vyjimecnost oproti ostatnim druhtim
uméni. Nad univerzalitou hudby se béhem rozhovort informanti zamysleli v rizném kontextu
a n¢kolikrat na ni osobné zavadéli fe¢. Podle pani Hsu je hudba ,,obecné srozumitelnym typem
umeéni, které ma schopnost sjednocovat® coz dokazuje na vybéru hudebni akce k prezentaci
tchajwanské kultury mistnimu obyvatelstvu (viz 1.2.2. piedstaveni ,,Krasny ostrov®). Ziva

hudebni vystoupeni povazuje za preferovany zpisob piistupu k zahrani¢ni kultute.

Taktéz pani Huang povazuje hudebni ptredstaveni a koncerty z kulturnich akci za
,»hejptistupnéjsi a nejatraktivnéj$i“ a to zejména v porovnani s divadelnimi predstavenimi. I
pres pokrocilou znalost CesStiny pfi navstéveé divadelnich piedstaveni a kin obcas nedokaze
porozumét ¢eskému humoru. Nejen ze je ji tim ,,pfipomenuta® jeji identita ¢lena zahrani¢ni
mensiny, ale zaroven se domniva, ze ji ,,unika hlavni pointa®, coz je dlivodem, pro¢ ji sledovani
ceskych divadelnich ¢i filmovych predstaveni ,,moc nebavi®. Jazykové porozuméni jako takové
je bézné spjaté s hlubSimi kulturnimi rameci, které mohou byt vazany na hovorové ¢i méné
pouzivané vyrazy. V této roviné muze jazyk slovy Klaudie Dombrowsky-Hahn a Sabine Littig

slouzit jako ,,nastroj exkluze*?"!

, ktery zdejs$i Tchajwance odrazuje od aktivni participace na
ceskych kulturnich akcich postavenych na jazykovém porozuméni jako jsou v prvni fadé praveé

divadelni a filmova pfedstaveni.

Ve shod¢ s Adriamasy lze konstatovat, Ze koncerty a ziva hudebni vystoupeni se mezi
informanty t€si znac¢né oblibé, jelikoz nejsou podminéné znalosti jazyka. Pani Huang preferuje
koncerty klasické hudby a pani Hsu bézn¢ navstévuje Ceské koncerty a letni festivaly se svym

manzelem a ¢eskou rodinou. Konkrétné jmenovala tradicni dudacké slavnosti ve Strakonicich

200 V orig. ,,Music can also be understood as a universal language through rhythms and melodies, considered
attractive, especially in virtue of the capacity of music for being placed in contexts in which the themes and artistic
motives are understood, regardless of language and culture. ADRIAMASY, 61.

201V orig. ,,instrument of exclusion® DOMBROWSKY-HAHN, Klaudia a LITTIG, Sabine. Introduction. Online.
Migration, language, integration. 2021, rocC. 8. . 10-24. Dostupné Z:
https://www.researchgate.net/publication/349121902. [cit. 2024-01-18]. s. 12.
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a festival Prazské jaro. Prestoze podle vlastnich slov o mistni hudebni scéné nema velké
znalosti, o ,tradi¢ni Ceské hudbeé*“ ve smyslu lidové a klasické hudby, si diky vlastnim
navstévam utvotila urcité povédomi. V obou piipadech zminéné hudby, jak ze strany pani
Huang tak pani Hsu, se vSak jedna o hudbu instrumentalni, kterd nevyzaduje znalost jazyka,
pro coz ji povazuji za obecn¢ srozumitelnéjsi a pristupnéjsi nezli koncerty vokalni hudby. Pan
Zhao neposlouchd vyhradné instrumentalni hudbu, ale pfiznal, Ze preferuje koncerty
mezinarodnich kapel. Kvili neznalosti jazyka nespatifuje rozdil mezi ndvstévou koncertu ceské

a mezinarodni kapely.

,Obcas si tak z nudy pro nic za nic googluji, jaké jsou mistni koncerty a kdyz zrovna je né&jaky
zajimavy a vidim — hele, tenhle patek mam zrovna ¢as — tak se na n¢j zajdu podivat. Nekdy kdyz
sezenu kamarada, tak jdu s kamaradem, ale pokud nikoho nesezenu, chodim sam. Navstivil jsem uz

mnoho koncertil, mezi nimi napftiklad i koncert ruského metalu.*?%

Pro sviij zajem o globalni hudebni kultury béhem svého pobytu v Cechach jiz navitivil ,,celou
fadu” mezindrodnich koncerti vcetné slovenskych, némeckych, ruskych, anglickych a
americkych interpretil. Pobyt v Cesku vnimaé jako pfileZitost poznat hudebni kultury riznych,
zejména evropskych zemi. Na jeho ptikladu je zaznamenatelné, Ze preference globalniho uméni
mohou mit souvislost s jazykovym problémem, podobné jako tomu bylo u preferenci

instrumentalni hudby u pani Huang a pani Hsu. Sonia Gsir a Elsa Mescoli povazuji globalni

kulturu za p¥istupngj$i’®® ¢leniim transnacionalnich komunit nezli zce vymezena kultura

hostitelské zemée a ¢asto srozumiteln&jsi skrze anglictinu, kterou vétSina z nich ovlada lépe nez

jazyk hostitelské zemé.

»Kolektivni kultura, ktera je pfipisovana ,rozmanitosti‘, je asto zptistupiiovana nejen tim, Ze migranti
kazdodenné vykonavaji zvyky spojené se zemi pivodu (jazyk, zptsob oblékani, ptiprava jidla,
nabozenské zvyky atd.), ale také propagaci urCitych kulturnich aktivit (spojenych s umeleckymi
produkty, jako jsou pisnég, divadelni hry, hudebni dila, obrazy atd.), které jsou casto snaze dostupné ve
srovnani s akcemi vétSinové spolecnosti. V tomto procesu, ktery probiha v globalizovaném kontextu,
kde jsou kulturni toky soucasti kazdodenniho Zivota, zemé puivodu vyuziva ptilezitost poskytovat
vlastni kulturni produkci (zejména prostfednictvim médii a televize), k niz se pak migranti

uchyluji.«2%

202 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.

203 GSIR, 19.

204 V orig. ,, The collective culture attributed to the ,diversity‘ is often made more accessible not only through
migrants’ daily performance of the practices linked to their country of origin (language, dress codes, food
preparation, religious practices etc.), but also through the promotion of certain cultural activities (related to art
products such as songs, theatre plays, music works, paintings etc.) whose access is often simpler and more
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Popsanou situaci lze vztahnout na zdejsi Tchajwance, pfestoze u nich se v pripad¢ ,kultur
diverzity* nejednd ani tak o vlastni tchajwanskou kulturu, kterd v Cechach neni snadno
dostupnad, jako o tu mezindrodni, jak bylo potvrzeno na piikladu pana Zhao. Taktéz pani Chen
se dostava do kontaktu s ¢eskou hudbou predevsim skrze globalni hudebni kultury — konkrétné
hudebni soutéz Eurovizi literaturou oznacovanou za ,,rozsahlou medialni akci“?%, ktera je plng
digitalizovana a tim pfistupnéjsi ¢leniim zahrani¢nich diaspor. Jako hudebni soutéz zalozen4 na
nadnarodnim evropském spojeni piedstavuje podle sociolozky Glaucie Peres Da Silvy a
sociologa Konstantina Hondrose piiklad ,,transnacionalni hudebni praxe ptresahujici obvyklou
funkci hudby jako pfevazné akustického viemu.“** Pro sviij mezinarodni pfesah, kladeny diiraz
na inkluzivitu ve vSech ohledech a aspektech véetné toho narodnostniho a potadani v anglickém
jazyce, ale i pro svlij obsah kombinujici hudebni a vizualni prvky, je pro ¢leny zahrani¢nich

mensin obzvlast pfitazliva.

Ptestoze si mezinarodni kulturni akce jako je Eurovize, kladou za cil sjednocovat narody skrze
hudbu (viz oficialni slogan United by music), podle Adriamasy by bylo ,.troufalé po hudbé

vyzadovat globalni srozumitelnost, aby mohla byt povazovana za univerzélni jazyk,“*"’

jelikoz
tento cil povazuje za obtizné¢ realizovatelny (tfebaze nikoliv nemozny) kvili rozdilnym
uméleckym preferencim a sociokulturni indoktrinaci riznych narodt. Podle ni je mozné u
hudby dosahnout univerzality skrze jeji estetickou libivost; ,,rytmy a melodie povazované za
krasné“ popsané v uvodni citaci, prestoze je si védoma prekdzek k dosazeni tohoto cile,

konkrétné rozdili ve ,,zpiisobu kompozice***

v odlisnych kulturdch a jeho odliSného
posuzovani, konkrétn¢ rozdili v tonovych vyskach, ¢lenéni taktli, rytmu, temp a struktury
hudebniho dila.?®® Mezi aspekty, které mohou byt povazovany za prekazky k porozuméni
hudebniho dila, v§ak nejmenovala jazyk, ktery informanti uvadéli v souvislosti s porozuménim
ceské hudby jednoznaéné nejcastéji, jak bylo doloZeno na preferencich koncertl instrumentalni

hudby u pani Huang a pani Hsu.

affordable compared to the events of the mainstream society. This process, which takes place in globalized
contexts, where the cultural flows are part of everyday life, sees the country of origin exploiting a window of
opportunity to provide its own cultural productions (in particular through the media and television) which migrants
then resort to.“ GSIR, 17.

205V orig. ,,a large-scale media event* DA SILVA, Glaucia Peres a HONDROS, Konstantin. Music practices across
borders (E)valuating space, diversity and Exchange. In: Music practices across borders. Online. Bielefeld:
Transcript Verlag. 2019. s. 7-40. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/j.ctvnpOhzm.3. [cit. 2023-10-15]. s. 22.
206V orig. ,,a transnational music practice as well as a very good match for a music practice going beyond the usual
assumption of music as a mainly audible sensation* DA SILVA, 21.

207V orig. ,,In order to consider music as a universal language, it would be bold to declare that music should be
,globalised.““ ADRIAMASY, 60.

208 V orig. ,,the way the music is composed.“ ADRIAMASY, 50.

209 ADRIAMASY, 50.
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Adriamasy zminila problém srozumitelnosti v souvislosti s jazykovym porozuménim pouze u
literarnich d¢l, kterd jsou postavena Cisté na jazyku. V ptipadé Tchajwanct by vSak v tomto
ohledu bylo mozné hudebni dilo pfipodobnit literarnimu dilu: porozuméni textu a sdéleni pisné
Tchajwanci prikladaji neobycejny vyznam (coz dokazuje mimo jiné ptitomnost titulkli ve
veskrze kazdém tchajwanském hudebnim videoklipu). Diiraz, ktery je kladen na obsah sd€leni,
je dusledkem vzdé€lavaci a vychovné funkce, kterou na Tchajwanu uméni tradi¢né zastava a u
vokalnich skladeb je tak k jejich plnému porozuméni ze stran posluchacii text zpravidla
nezietelnou dikei interpreta ¢i uzivanim hovorovych vyrazii, mize vést k mensimu zajmu o ni

ze strany Tchajwancti v porovnani s hudbou instrumentalni.

Pani Huang pocituje nemoznost ,,skutecného docenéni* pisné¢ bez pochopeni jejiho sdéleni,
jelikoz kvili neporozuméni jazyka miize dochédzet k jeji milné interpretaci. Nékteré Ceské
pisnicky, zejména tvorba hudebnich kapel, ji pfipadaji ,,hlu¢né®, pfi¢emz zdaraznila, Ze se
nejednd o priliSnou orchestraci jako o styl zpévu; konkrétné ji zpév interpretli piipada
,hedostate¢né jemny*“. Vyraz chao (")) oznalujici hluk, vSak nelze automaticky stavét do
korelace se spojenim bu hao ting (ANAFHE) &i nan ting (HEE) které by oznaGovaly hudbu, ktera
je nehezka ¢i kterou poslucha¢ povazuje za nelibivou. Nejedna se tolik o esteticky soud, jako o
vlastni pocit nemoznosti jejiho objektivniho zhodnoceni kviili neporozuméni jejimu sdéleni.
Pani Huang sviyj subjektivni pocit ,,hlu¢nosti* ohledné ne¢kterych ¢eskych pisni pficita vlastni
nedostatené znalosti jazyka a z toho prameniciho neporozuméni textu. Neporozuméni sdéleni
vede knemoznosti jeho propojeni s emocni strankou a zvukovym vyrazem.
Z sir§iho zvukového hlediska tento jev odpovida obecné definici hluku, jakozto ,,zvuka, které
nezname a které neumime definovat.“?!® Pro neporozuméni textu tak obvykle Tchajwanci

¢eskou vokalni hudbu posuzuji podle hlasu zpeévéka ¢i jeho dikce.

Cim je hlas zpévéka cistsi a dikce precizngjsi, tim konkrétni pisefi informanti obvykle hodnoti
vySe. Z tohoto divodu pani Huang i pan Zhao preferuji starSi ¢eské pisné pred soucasnou
hudebni tvorbou. Karla Gotta, ktery byl uveden obéma informanty, pani Huang obdivuje pravé
pro jeho ,,vynikajici jasny hlas* a ¢istou dikci. Pan Zhao kromé& Karla Gotta posloucha také
pisn¢ Heleny Vondrackové a se smichem ptiznava, Ze ohledné svého hudebniho vkusu byva

konfrontovan mistnimi prateli, ktefi se nad nim pozastavuji. “Kamarad nad tim krouti hlavou —

210V orig. ,,Serres suggests that noise can be defined as sounds that we are unfamiliar with and that we can’t
define RUDI, Joran. Soundscape and Listening. Online. In: Soundscape in the Arts. NOTAM, 2011. s. 185-194.
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/290436343. [cit. 2024-05-17]. s. 188.

85


https://www.researchgate.net/publication/290436343

pro¢ poslouchas takové véci — a ja ze nevim, zkratka se mi libi staré pisnicky!* Skrze hudebni
sdileni s Ceskymi ptateli dokézal porovnat vlastni hudebni vkus s hudebnim vkusem svych
vrstevnikil, ¢imz si mél moznost uvédomit, ze jeho umélecké preference mezi jeho generaci
mistnich nejsou bézné. Od mistnich ziskdva cenna doporuceni i zp€tnou vazbu ohledné Ceské
hudby — zatimco individualni reSerse hudby na internetu tvoti podstatnou ¢ast zptasobt, kterym
,objevuje” nové pisné k poslouchani, bez komentaii od ceskych ptatel je obvykle pfijima
vytrzené z kontextu mistni hudebni scény. Piestoze jiz urCitou dobu poslouché pisné Karla
Gotta, az po informaci od mistni ho dokézal zasadit do kontextu ¢eské hudebni historie a
srovnat s tchajwanskymi umélci stejné doby. Bez poskytnutého kontextu ze strany mistnich by
toho nebyl schopen. Existence sit¢ mistnich kontakti, kterd je obvykle podminéna znalosti
spole¢ného jazyka, tak muze ptispet k hlubsimu porozuméni ¢eské hudby i kultury jako takové,

kterd jinak migrantim kvuli jazykové indispozici nemusi byt vzdy srozumitelna ¢i pfistupna.

Jediného soucasného hudebnika, kterého pan Zhao jmenoval mezi C¢eskymi umélci, které
poslouchd, je Never sol, a to podobn¢ jako u starSich interprett pro jeji ,,hezky hlas.“ Pro diiraz
na text maji na tchajwanské hudebni scéné vyznamné zastoupeni pisnickaii. Pani Huang jako
jedny zmala Ceskych interpretd poslouchd Jaromira Nohavicu a TomaSe Kluse. Libi se ji
zejména Nohavicova Kometa a Klusova Cesta, nazpivana spolecné¢ s kapelou Krystof.
Nohavica tvorba ma pro ni vedle toho, Ze se ji libi jeho ,,melancholické a odusevn€lé* pisné
jesté piidany vyznam. Pred dvaceti lety kratce po piestéhovani do Ceska obdrzela CD Jaromira
Nohavici od svého manZzela. Pisné ostravského rodéka byly jejim prvnim vhledem do soucasné
ceskeé hudebni scény a zaroven si na jejich zaklad€ vytvoftila obraz o regionu jejich ceskych
piibuznych. I pro tento symbolicky vyznam a nostalgickou konotaci je Nohavica jejim
oblibenym ¢eskym hudebnikem, coz opét dokazuje dulezitost sdileni s mistnimi; a to jak pro
konkrétni hudebni ¢i koncertni doporuceni (pani Huang, pani Hsu), tak k dovysvétleni
hudebniho kontextu (pan Zhao), ktery je bez textového porozuméni pisni povazovan za zv1ast

diilezity.

Ve shodé s Andriamasy jiz bylo potvrzeno, ze divadelni a literdrni uméni (které v tomto ptipadé
bylo demonstrovano jako textova sou¢ast vokalniho hudebniho dila), Tchajwanci povazuji za
méné dostupné kviili nutnosti jazykového porozuméni. U hudebnich dél vyzaduji do urcité miry
dovysvétleni at’ textové, tak aspon kontextualni. Vedle divadelniho a hudebniho uméni vsak
— to podle pana Zhao ,nepotiebuje slov* a ptiklad uvadi z vlastni zkuSenosti. V ¢eském

vizualnim uméni dokézal nalézt podobnosti s tim tchajwanskym, piestoze se jednd o zcela
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odlisné¢ umélecké kultury s odliSnymi historickymi koteny. To vSak nevylucuje podobné
kulturni aspekty, ptestoze pochazejici ze zcela rozdilnych spoleenskych a historickych
kontextl. Pana Zhao neobycejné¢ oslovily fotografie Karla Plicky ze slovenskych hor, jelikoz
mu kazdodenni taméjsi zivot, ktery je na nich zachycen, piipomind zplsob Zivobyti

tchajwanskych ptivodnich obyvatel.

,»Kdyz jsem vidél jeho [Karla Plicky] fotografie, ptipadalo mi, Ze Zivot na nich zachyceny se velmi
podoba zivotu tchajwanskych plivodnich obyvatel. Bylo na nich zachyceno mnoho tradic, naptiklad
tradi¢éni obchody s kvétinami. Clovék si fika, jak je byl schopen zachytit tak piisobivé v Eernobilé

barvé. Rekli bychom, Ze kdyz jde o kvétinaistvi, podstatné tam budou pravé ty barvy. Pod Gernobilym

povrchem vsak dokézal zachytit emoce. TakZe je to vskutku umélec, kterého mam velice rad.”?!!

Vizualni podobnost, kterou pan Zhao spatfuje mezi tradicemi obyvatel slovenskych hor
zachycenych na fotografiich Karla Plicky a obyc¢eji ptivodnich obyvatel Tchajwanu sidlicich
v tchajwanskych horéach, nese za dusledek, Ze v uméleckém dile fotografa nachazi zajem.
Dokonce zjeho strany dochdzi k pociténi urcité, tiebaze domnélé, kulturni podobnosti ¢i
blizkosti. AvSak i u vizudlniho uméni je obdobné¢ jako u hudby, znalost jazyka spojena s hlubsim
porozuménim, které umoziuje nalézt podobnosti i mezi tvorbou, kterd je na prvni pohled zcela
rozdilna. Diky studiu na FAMU pan Zhao dokdzal nalézt podobnosti i mezi napohled odlisnym

ceskoslovenskym a tchajwanskym uménim.

Béhem studia na vysoké Skole mél moznost 1épe porozumét ¢eské umélecké scéné, ale take si
uvédomil urcitou podobnost v d¢jinnych okolnostech a kontextu, ve kterych urcita tchajwanska
a Ceskoslovenska (ptipadné ceska ¢i slovenskd) umélecka dila vznikala. Za ptiklad uvadi tvorbu
soucasnych slovenskych umélcti, u nichz spatfuje paralelu v tchajwanské protirezimni tvorbé
z minulého stoleti. Libi se mu zejména dilo koSického rodéka a prazského fotografa plisobiciho
na FAMU Rudolfa Prekopa. Historie Ceskoslovenska za socialismu a zptisob, kterym umélci
tvofili za minulého rezimu, kterym se vztahovali ke spole¢nosti a jak skrze uméni komunikovali
s nespravedlivym svétem ho neobycejné oslovily s ohledem na obdobné realie v historii

Tchajwanu.

,,Kdyz se podivas na ¢eské a slovenské souc¢asné umeélce, tak to, co t€¢ hned napadne, je jak tehdy mohli
tvorit. V té dobé ¢lovek mohl byt zavien tfeba za vydani novin. Klades si tak otazky, pro¢ v takovych
podminkach chtéli tvofit a jakym zptsobem tvofili. Je to podobné jako v tchajwanskych dé€jinach, tam

bylo mnoho podobnych historickych souvislosti. Za Kuomintangu Tchajwan prosel Bilym terorem,

21 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
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mnoho umélcti — vytvarnikii — naptiklad Cchen Ccheng-Po?'? byl zabit, avsak i v tak t&zké dobé umélci

pokracovali v tvorbé. To je to, co povazuji u uméni za silné.”?!3

Pro historické paralely, které pan Zhao spatiuje mezi Ceskoslovenskem a Tchajwanem spojené
s bojem proti nedemokratickému rezimu, se stala doba socialismu v ¢eskych zemich hlavni
oblasti jeho z4jmu. I na tomto prikladu tak lze dolozit Zddoucnost kontextu, ktery umoziuje

lepsi porozuméni, a to u v§ech druhti uméni, véetné¢ toho vizudlniho.

Usnadnéni ptistupu zdejSich Tchajwancti k mistni kultufe preklenutim jazykové indispozice a
zaroven poskytnutim sociokulturniho ¢i déjinného kontextu vedlo pani Chen k zalozeni
tchajwanské cestovni kancelare se sidlem v Praze, ktera je cilend na zdejsi Tchajwance a klade
si za cil priblizit jim ¢eskou kulturu. Ve shodé¢ s tivodni citaci Sama a Berryho, je podle Klaudie
Dombrowsky-Hahn a Sabine Littig jazykova kompetence dilezita nejen k praktické integraci,
ale také k ,,emocionalni integraci*?!# tedy mimo jiné piijeti cizi kultury a pocitu sounaleZitosti
k $irsimu celku. Pani Chen je z vlastni zkuSenosti presvédcena, ze vétSina zptisobtl, kterymi se
zdejsi Tchajwanci mohou piiblizit mistni kultufe, jsou podminéné alespon zékladni znalosti
cesStiny. Na socidlnich sitich cestovni kancelafe tak prostfednictvim kratkych ptispévki v
¢insting Tchajwance informuje o mistnich akcich a sdili nau¢né informace o Ceské republice
(mimo jiné tradice, svatky, kulturni aspekty a historicka fakta). Podle vlastniho pfesvédceni
Tchajwanciim kulturni informovanost usnadni orientaci ve zdejs$i spolec¢nosti, a to i pies
nedostate¢nou jazykovou vybavenost, kterd obycejné rozvoj socialnich a kulturnich znalosti
podmifiuje.?'> Za vlastni znalosti, které naderpala za osm let pobytu v Ceské republice, vd&éi
internetu, mistnim zndmym a vlastnimu pozorovéni, kterym vynahrazovala porozumeéni

jazykoveé.

“Kdyz jsem pied lety byla v Cesku na vyménném pobytu, nebylo jesté moc popularni destinaci.
Nikoho jsem tu neznala, tak jsem se tak poflakovala. VSechno jsem si dohledavala pies Google nebo
jsem se ptala kolegli na to a na ono, co co znamena. Tak jsem si pak fekla — pro¢ to v§echno nesepsat?
Zezacatku jsem psala o studentském zivoté a vécmi s nimi spojenymi, s tim mi vSak zacalo pfichazet
od lidi ¢im dal vice dotazil a j& zacala postupné sbirat ¢im dal vice informaci, poznavat ¢im dal vic

lidi. No a pak jsem v roce 2017 poznala i svého nyn&jsiho pfitele.”?'¢

212 yyznamny tchajwansky malif, v roce 1926 bylo jeho dilo vystaveno na cisafské vystavé v Japonsku. Roku 1947
byl zastfelen vojéky Kuomintangu v navaznosti na Incident 28. tinora.

213 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.

214V orig. ,,Since competence in the dominant language is not only important for practical integration but also for
“emotional integration” DOMBROWSKY-HAHN, 20.

215 DOMBROWSKY-HAHN, 11.

216 7 autoré¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.
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V prvnich letech po pfestechovani k informacim ptichazela postupné ,,neustadlym kladenim
otazek.*“ Za v§im podle jejich slov stala pile, detailni ovéfovani informaci a zejména zvédavost.

Bez znalosti jazyka bylo nutné zapojit vnimavost a citlivost:

“Casto jsem se prochazela po mést&, vimala si vieho kolem, napiiklad upoutavek a reklam v metru k
né&jaké konkrétni akci. A co mi pfipadalo zajimavé, to jsem jednoduSe sdilela. Kdyz jsem tfeba na ulici

vidéla skautské vlajecky na tramvajich — ptala jsem se sebe proc? Jaky je jejich vyznam? A §la si to

«217

vygooglit.

Jazykové porozumeéni nahrazovala smysly; predevsim zrakem, ale také sluchem. Obzvlast’ siln¢
na ni mistni hudba zaptisobila v ndkupnim centru a pii navstéveé nocniho klubu, pfestoze se
v obou pfipadech jednalo o poslech neintencionalni a konkrétni pousténé skladby
neidentifikovala. S trochou duchapfitomnosti a pii zapojeni smysli vSak jazyk nemusi byt
k zékladni kulturni orientaci nutné zapotiebi, coz doklada v predmluvé publikace Empires of
the senses. The sensual culture reader David Howes: podle jeho slov ,,smyslové kanaly nemusi
byt modelovany podle jazykovych forem komunikace — parfém neni totéz jako véta — ale presto

«218

maji spolecensky vyznam*~'® a urcitou vypoveédni hodnotu.

Také pan Zhao z vlastni zkuSenosti potvrdil jak dilezitost observace, tak také skutecnost, ze
korelace mezi znalosti jazyka a moznosti alespon ¢aste¢ného porozuméni mistni kultury mize
byt subjektivni, a to 1 v ptipadé umeéni postaveném na textovém porozumeéni. V ramci své
profesni kariéry fotografa mél mozZnost v divadelnim studiu DAMU zachytit kompletni proces
uvedeni nového predstaveni. PrestoZe ,,nevladl jazykem* a obsahu predstaveni neporozumél,

piekvapilo ho, Ze dokéazal v predstaveni postiechnout drobné, ostatnimi nepostfehnuté, detaily.

“Fotografoval jsem cely set, od zacatku az do konce. Mohl jsem tak vidét cely proces; cestu hercu,
jejich posun a promény, od generalky do premiéry, pak od premiéry do druhého, tfetiho provedeni a
tak dale. Postupné jsou herci ¢im dal tim ptirozené;si, sebevédoméjsi. Jako ne¢kdo, kdo je tim vSim po
meésic provazi, vidi§ zmény dost zietelné. Nerozumim sice Cesky, ale tim vyrazn€ji mohu pocitit

sebemensi zménu, posun, postupny vyvoj. To byla opravdu zajimava zkuSenost.**"°

Detaily by nemusel zachytit, kdyby se sousttedil na pochopeni obsahového sd€leni predstaveni.
Kdyz po predstaveni profesorovi soukrome vyjadtil poklonu k pedagogickému nadani, profesor

vyjadtil ,,prekvapeni® nad jeho schopnosti posoudit ho bez znalosti jazyka. Pfestoze pan Zhao

217 7 autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.

218 V orig. ,,sensory channels may not be modeled after linguistic forms of communication — a perfume is not the
same as a sentence — but they are still heavy with social significance.” HOWES, David. Introduction: Empires of
the senses. In: Empire of the senses. The sensual culture reader. Berg, 2005. s. 3-4.

219 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
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nerozumél slovnimu sdéleni, po mésici pro néj byla sebemensi nuance a zména v projevu
zietelnd. Prestoze predstaveni zhlédl vice nez desetkrat, ,,z kazdého provedeni mél jiny pocit*
a 1 pfes neménny text v ném dokézal zachytit drobné emocni odchylky. Prestoze je znalost
jazyka potiebna pro porozuméni uméni, které je zalozené na textovém sdé€leni, 1 pro pochopeni
SirSich kulturnich kontextl, které se k nému véazou, mize odvadeét pozornost od subtilnéjsi
stranky véci. A to nejen v divadelnim predstaveni, kde je mimika stejn¢ dulezita jako samotné
sdéleni, ale 1 v ostatnich druzich uméni (a také v kazdodennim zivoté, kde dochazi k vétSing
komunikace v neverbalni rovin¢). Priklad pana Zhao dokazuje schopnost uméni promlouvat i
nad jazykovy ramec. Obdobné¢ pii poslechu hudby informanti kviili neporozuméni textu
zvlastni pozornost vénovali zvukové strance dila — konkrétné hlasu interpreti. Pravé ve
zvukové strance vSak spociva podstata hudby; prestoze bez textového porozuméni nemusi ve
dila, dokéazi je identifikovat. V této abstraktni rovin€ lze spatfovat onu univerzalni

srozumitelnost hudby, kterou popsala Adriamasy.

Schopnost ,,spojujici univerzalnosti, kterou Adriamasy hudbé ptiklada, 1ze potvrdit bez ohledu
na to, zdali informanti ¢eskou hudebni tvorbu povaZzuji za srozumitelnou ¢i nikoliv. Schopnost
hudby spojovat riizné kultury dokazuje jak otevienost informant vici ¢eské hudbeg, jejich
zajem o participaci na mistnich hudebnich akcich a snaha jejim prostfednictvim porozumét
mistni kultufe, tak jejich zajem o kultury mezinarodni. Pocit nemoZnosti porozumét uméni bez
znalosti jazyka ¢i podrobného kontextu miize byt z¢asti subjektivni — mistni Tchajwanci jsou 1
pies nedostatecnou znalost jazyka schopni pochycovat kulturni aspekty, vzorce a zakonitosti
skrze vlastni otevienost a vnimavost. To vybizi k otdzce, do jaké miry je znalost jazyka
podstatnd k hlubS§imu porozuméni cizi kultury a zdali se nejedna spiSe o nutnost subjektivniho
pocitu informovanosti. Ten je podle pani Chen v novém prostiedi sté¢Zejni, coz doklada na
vyhledali, aby ji za jeji ¢innost podékovali, coz potvrzuje smysluplnost kulturniho informovani
1 dilezitost, kterou mu Tchajwanci za Gcelem lepsi orientace v mistnim prostedi a hlubsiho

porozuméni Ceské kultute prikladaji.

2.1.2 Vykladani stereotypt a rozdilné tematiky v ¢eské hudbé

Pi vykladani vztahu Tchajwancl k ¢eskému uméni zastdvd vyznamnou roli Praha, kterd je

v jejich podvédomi symbolem hudby a kultury. Mésto je pro svou krasu mezi mnoha
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sv¢ historické architektufe je pro mnohé symbolem pohadkového mésta. Tchajwansky
mandopopovy zpévak Jay Chou ji zpopularizoval nékolika skladbami a mimo jiné i jako misto
k pofizovani svatebnich fotografii.??° Tento obraz, ktery Tchajwanci o Praze prechovavaji, Ize
povazovat za takzvanou imaginaci mésta, kterou popisuje geogratka Marie Gravari-Barbas v
¢lanku What makes Paris being Paris? Stereotypes, simulacra and tourism imaginaries.??!
Prestoze se primarné vztahuje k Patizi, jeho obsah je relevantni vztdhnout i na Prahu, jelikoz

meésto taktéz byva predmétem idealizace.

V nésledujici podkapitole bude dolozenim na pftikladech z tchajwanské popkultury popsano,
jak se k popularni imaginaci Prahy stavi zdejSi tchajwanska komunita. Zdali romanticka
tematika ¢i klasickd hudba, kterou si vykladaji jako nezpochybnitelny a nedotknutelny symbol
Prahy, odpovida preferencim samotnych Cechii &i je pouze soucasti jeji imaginace. Teoretickym
podkladem bude kapitola antropologa Marce L. Moskowitze — Message in a bottle: Lyrical
Laments and Emotional expression in Mandopop???, ktera se vénuje tematice v mandopopu a
jeho vyjadfovacimu stylu a studie Jamese Kaufmana a Lan Lana — American and Chinese
Similarities and Differences in Defining and Valuing Creative Products,?®® ktera se vénuje

rozdilnym spolecenskym a kulturnim hodnotam v zapadni a vychodni spolec¢nosti.

Podle pani Chen maji o Praze Tchajwanci ,,urcitou piedstavu® pro jeji krasnou architekturu.
Tchajwansti turisté se na ni v cestovni kancelafi béZné obraci s dotazy ohledné Zivota v Praze,
ktery si na zakladé¢ svého néckolikadenniho pobytu idealizuji. Pan Zhao spatiuje davod
piedevsim v historické architektufe mésta: Praha neodpovida piedstave ,,typického mésta®,
kterymi jsou v povédomi Tchajwanc moderni americkéd velkomésta ¢i japonska megalopole.
Avsak i mezi evropskymi mésty jako je Rim, Berlin, Brusel ¢i Pafiz podle n&j Praha vynika
svou ,,0bzvlast’ vyraznou stfedovékou atmosférou.” Z toho diivodu je na prazské architektute

zaloZena romantizujici imaginace mésta — narativ, ktery je umély, ale lakavy.

220 7Zpévak si na prazské Malé strané v roce 2015 nechal nafotit vlastni svatebni fotografie.

22l GRAVARI-BARBAS, Maria. What makes Paris being Paris? Stereotypes, simulacra and tourism imaginaries.
Online. Journal of Tourism and Cultural Change. 2019, ro¢. 17, ¢. 1, s. 27-41. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/14766825.2019.1560765. [cit. 2024-01-17]. s. 30.

222 MOSKOWITZ, Marc L. Message in a Bottle: Lyrical Laments and Emotional Expression in Mandopop. Online.
The China Quarterly. 2008, ro€. 194. s. 365-379. Dostupné z: https://scholarcommons.sc.edu/anth_facpub/9/. [cit.
2024-06-07].

22 LAN, Lan a KAUFMAN, James C. American and Chinese Similarities and Differences in Defining and Valuing
Creative Products. Online. The Journal of creative behavior. 2012, ro€. 46, ¢. 4, s. 285-306. Dostupné
z: https://doi.org/10.1002/jocb.19. [cit. 2024-07-07].
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Pro imaginaci mésta Gravari-Barbas pouziva definici Kotlera, Haidera a Reina (1993) jako
,,souhrn predstav, ideali a dojmd, které lidé maji ohledné urcitého mista.*??* Pokud tento obraz
neni otevien dopliiujicim charakteristikAm a nepfipousti jiné vyklady, jednd se o stereotyp??’,
coz plati v ptipad¢€ Prahy. Vyrazny podil na vytvafeni a rozSifovani stereotypti ma turisticky
ruch a média. V piipad¢ Prahy ma na jejim zpopularizovani zasluhu z velké casti hudba,
konkrétné tchajwansky mandopop, ktery ji vykresluje v idealizované podob¢ a se specifickymi
konotacemi. Velkd cast Tchajwanci se skrze popularni hudbu setkala s Prahou poprvé a
inspirovala je k pozd¢jsi navsteve.

Za piiklad typické tchajwanské imaginace mésta Ize uvést pisefi Prazské namésti (fifhik% ) 3
), kterou nazpival Jay Chou s Jolin Tsai. Pisefi byla natodena v centru Prahy a popisuje
magickou atmosféru mésta za soumraku, kterd tvofi kulisy k pfib&hu nenaplnéné lasky.
Obsahuje nespecifické prvky odkazujici na bohatou kulturu a histori¢nost mésta: ,,Nad klavirem
prosvita svétlo skrze malované sklo gotického klaStera™ nebo ,,nasledoval jsem zvuk piana a
spatfil popinajici se razi k olejomalbé z osmnactého stoleti.“ Hlavnim tématem pisné je
bolestna ztracena laska, ze které vypraveéc nachazi utoCisté v Praze, kterd zastava roli jakéhosi

paralelniho svéta:

»Stojim na namésti v Praze za soumraku.

Vrham svou nadéji do kasny ptani.

Hejno bilych holubic vzléta zady k zapadajicimu slunci.
Ten obraz je tak krasny, ze se na néj neodvazuji podivat.
V opusténé chodbé prazského namesti

Samotna tan¢im a to¢im se dokolecka,

Kdesi nedaleko zpivas,
Nejsi zvykly byt beze mé&.«?2

Podle pani Huang maji motivy holubic a zapadajiciho slunce v refrénu za cil vykreslit
melancholickou atmosféru, ktera je v souladu s tématem pisné, jiz je rozchod milenct. Prestoze
podle ni z pisné ,,neni jasné* o které namesti se konkrétné jednd, jeho identifikaci nepovazuje
ve vztahu k vyznamu jejiho sdéleni za diileZitou. Primarné se nejedna o ,,opévovani* Prahy, ale
lasky (coz dokazuje Casté pouzivani univerzalnich symboll lasky v textu — naptiklad razi ¢i jiz
zminénych holubic). Pisen si nepoklada za cil faktografi¢nost, ale naopak chce plsobit jako

idealizace. Detailn¢ se nad smyslem pisné podle pani Huang ,,nema cenu zamyslet®, coz

dokazuje vagnost symbolizace. Nespecificnost a abstraktnost je soucasti snahy vykreslit

224V orig. ,,the sum of beliefs, ideals, and impressions people have toward a certain place GRAVARI-BARBAS,
30.

225 GRAVARI-BARBAS, 30.

226 Jedna se o vlastni pieklad piivodniho textu pisné v &insting.
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mystickou atmosféru mésta na pozadi urCitého piibehu. Praha je vykreslena fantasticky a snove,
coz umociuji efekty hudebniho videoklipu, ktery je v tlumenych barvach a mlhavych

odstinech:

Jolin Tsai, Jay Chou — FiHi#% %5 Prague square (Prazské namésti) 2009.22” Za zminku stoji romantické Saty

zpévacky, riize, kterou drzi v ruce a historické kulisy.

V Praze se natacela také hudebni videa k pisnim Failure at love Jaye Chou a Cracked heart
Wang Leehoma. Jiz z ndzvii t€chto mandopopovych hitil 1ze vycist lyrické, az sentimentalni
téma pisni v obdobném duchu. Zatimco interpreti oplakdvaji neStastnou lasku, prochazeji se
v prvnim piipad€ po zasnézené, ve druhém piipadé po nocni Praze. Mésto 1 v téchto
videoklipech tvofi pohddkové kulisy k romantickému piib¢hu, coZ je nazorné z nésledujicich

vystrizkl:

227 Jolin Tsai — Prague square. Dostupné zde: https://youtu.be/RrWPq4bLsP0?si=X5--3WIucR6C51Fj. [cit. 2024-
06-05].
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Jay Chou — Z1ERELE Failure at love (Neuspéch v lasce) 2016.22¢ Videoklip je zasazen prevazné do zasnézenych
Yy

prostor Malé Strany.

Wang Leehom — 210> Cracked heart (Zlomené srdce) 2015.2%° Zpé&vik se prochézi po noénim Karlové mostg.

V souladu s popularni imaginaci Prahy, si vétSina Tchajwancli Ceskou kulturu spojuje s
klasickou hudbou. Podle pani Huang ke spojeni klasické hudby s Prahou vybizi mimo jiné
korelace ,historicka architektura — historickd hudba.”“ Podobny ptipad spatiuje i u dalSich
evropskych mést, zejména u Vidné, kterd je s klasickou hudbou mezi Tchajwanci spjata ,,viibec

nejvice* diky celé fad¢ proslulych skladatelti z minulych stoleti, kteti ve mésté béhem svého

228 Jay Chou — Failure at love. Dostupné zde: https:/youtu.be/2kdYSeoHChg?si=72BW4rArbUSx62NA. [cit.
2024-06-05].
229 Wang Leehom — Cracked heart. Dostupné zde: https://youtu.be/fHk TKnFuRN8?si=sYt8K6Y VL 1wghayL. [cit.
2024-06-05].
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zivota pobyvali. [ v jejim ptipad¢ je to vSak podobné jako u Prahy ddno Caste¢né jeji historickou

architekturou. Spojeni Prahy s klasickou hudbou lze dolozit na nasledujicim grafu:

Jak casto poslouchate ¢eskou hudbu?

m Casto ji poslouchdm  ® Obéas ji posloucham Nikdy ji neposloucham

G.5: Jak casto poslouchéte ¢eskou hudbu?

Ptiblizné jedna tietina respondentli uvedla, ze ¢eskou hudbu neposloucha (u téch nezalezi na
véku ani délce pobytu v CR), pfiblizné dvé tietiny, coz odpovida 22 respondentiim, uvedly, Ze
eskou hudbu poslouchaji ob¢as. Zadny z respondentii neposloucha &eskou hudbu , ¢asto.
Respondenti, ktefi oznacili moZnost obcasného poslechu, byli v nésledujici otdzce vyzvani

k uvedeni konkrétnich interprett:
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Pokud poslouchate ¢eskou hudbu, uved’te interpreta/y, které
poslouchate

Antonin Dvoiak

Karel Gott

Jiny interpret
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G.6: Pokud poslouchate ¢eskou hudbu, uved’te interpreta’y, které/ho poslouchate.

Na prvni pficce se shodné po osmi hlasech jednozna¢né umistili Antonin Dvotak a Bedfich
Smetana (zminila je ptiblizné tfetina vSech respondentil). Za nimi byl v odstupu Karel Gott,
ktery byl zminén tikrat. Nasledujici interpreti obdrzeli po jednom hlase: Morc¢ata na utéku,
ATMO music, Jaromir Nohavica, Ondfej Havelka, Leo$ Janacek, Benny Cristo, Mig 21, Karel
Kryl, Marek Ztraceny, Pokac, Krystof, Lucie, Chinaski a Gustav Mahler. Zminéné jméno LeoSe
Janacka, a dokonce Gustava Mahlera potvrzuje domnélé sepjeti Ceské kultury s klasickou
hudbou, a to bez ohledu na to, zdali jsou respondenti osobn¢ posluchaci klasické hudby ¢i

nikoliv.

Prestoze zminénych jmen bylo pomérné¢ velké mnozstvi, je dlilezité poznamenat, ze Ctyti z nich
byla uvedena jednim respondentem. VétSina respondentd kromé Smetany ¢i Dvoraka zadného
dal$iho interpreta nejmenovala. PfestoZe u n¢kolika respondentti 1ze predpokladat Sirsi znalosti,
obecné povédomi o soucasné ¢eské hudbé neni tak velké. Na rozdil od soucasnych interpretli
(které jmenovali zejména respondenti ve vékové kategorii 20-30 let), znalost skladatelt
klasické hudby nesouvisi s vékem respondenti — Antonin Dvotadk a Bedfich Smetana byli
zminovani napfi¢ veékovym spektrem. Zaroven byli jedinymi interprety, kteti byli jmenovani
respondenty pobyvajicimi v Ceské republice méné neZ rok a taktéz muZi jmenovali pouze
jednoho ze skladatelli klasické hudby (Dvofaka, Smetanu ¢i Janacka) nebo uvedli, ze ¢eskou
hudbu neposlouchaji. Tyto vysledky vypovidaji o tradicnim sepjetim klasické hudby s Ceskou
kulturou, kterou znaji mimo jiné i noveé ptichozi Tchajwanci, ktefi dosud s mistni kulturou

nemusi byt dobfe obeznameni.



O vysadni roli klasické hudby specificky ve vztahu k Praze, potazmo Ceské kulturni scéné,
vypovida i fakt, Ze zatimco klasicti skladatelé¢ byli jmenovéani mezi poslouchanymi ¢eskymi
interprety nejcastéji, popularni hudba se mezi respondenty t&si vétsi oblibé nezli klasickd hudba
(pop jako oblibeny Zzanr mezi deseti hudebnimi Zanry oznacilo 91% respondenti, zatimco
klasickou hudbu 63% respondentil) a také mezi informanty je pop preferovanym zanrem.
Vyjimeénost klasické hudby ve vztahu k Cesku potvrzuje i otdzka tazajici se na zménu

hudebnich preferenci respondentii po prestéhovani do Ceské republiky:

Zménily se vase hudebni preference po piestéhovani do Ceské
republiky?

B Ano “Ne

G.7: Zménily se vase hudebni preference po prestéhovani do CR?

Dvé¢ tretiny respondentli oznacily zménu preferenci (23 respondenttl), pficemz nejcastejsi
odpovéd’ tvoril cCastéjsi poslech klasické hudby (8x). Nasledovano castéjSim poslechem

zapadniho popu (3x) a tchajwanské hudby (2x).

Jeden z respondentli ve své odpovédi specifikoval, ze klasickou hudbu zacal poslouchat
intencionalnd za Gcelem porozuméni Seské kultufe. Jiny respondent povazuje v Cechach
klasickou hudbu za snaze dostupnéjsi nezli mistni pop. Také vSichni informanti v rozhovorech
potvrdili, Ze po piestéhovani do Ceské republiky méli moznost piibliZit se klasické hudbg, ktera
tvofi vyznamnou soucast zdejSiho kulturniho Zivota. Neznamena to vSak, zZe o ni maji hlubsi
znalosti, a naopak v rozhovorech zdiraziovali, ze se v klasické hudbé ,,pfili§ nevyznaji* a

pfijimaji ji spiSe pasivné. PfestoZze by pani Chen podle vlastnich slov z ¢eského klasického
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repertoaru dokazala ,,z hlavy* zanotovat ,,pouze* statni hymnu, klasickou hudbu povazuje za

neodmyslitelnou soucést prazské imaginace a marketingového obrazu mésta.

Vedle klasické hudby dotvari tchajwanskou imaginaci Prahy také historické vytvarné uméni.
Pani Huang za typické symboly mésta jmenovala obrazy Alfonse Muchy. Pfestoze si je védoma
role, kterou v jejich popularizaci zastdva marketing hlavniho mésta, mésto podle ni pro svou
pohadkovou krésu ,,pfimo vybizi“ k uzivani romantizovanych aspektl, cehoz turistické odvétvi
chytte vyuziva. Jako vizualni umélec se pan Zhao s populdrni imaginaci Prahy i jeji
stereotypizaci bézné setkava. K idealizaci mésta zejména tchajwanskymi umélci se vSak stavi
odmitavé a povazuje ji za zcela odtrZzenou od reality — za typicky stereotyp podle definice Marie

Gravari-Barbas.

,»Abych fekl pravdu, nelibi se mi prehnané vyumélkovany obraz Prahy v tchajwanskych masmédiich,
protoze to neni, jaka Praha je. Praha je na pohled krasné mésto, ale jeji historie nikdy nebyla krasna,
nikdy nebyla ptivabna. Podivej se na prazskou kinematografii, literaturu — tteba piibeéhy Milana

Kundery — nejsou romantické. Maji velice ponury, smutny, tragicky prib&h.”>*°

PtestoZze Prahu povazuje za ,,neobycejné kradsné meésto®, jeji posuzovani bez kulturniho a
historického kontextu, ktery se k ni vaze, povazuje za redukujici. Pravé skrze jeji historickou

architekturu podle jeho nézoru prostupuje jeji kulturni bohatstvi:

,» 10, co je pod povrchem, je mnohem podstatnéjs$i. Co mésto kromé krasného zevnéjsku v historii

Stiedni Evropy znamenalo a zastupovalo? Co jes$té¢ mize nabidnout kromé krasy? Myslim, Ze to je

4

mnohem dulezitéjsi. MuzZe to znit, Ze se snazim predvadeét, ale tak to neni, myslim, ze toto je to, ceho

je podstatné si viimat u jakéhokoliv statu &i mésta. Clovék si uvédomi bohatost jeji [prazské] kultury

zejména, kdyZ pozna jeji kinematografii, uméni, historii. 7a je fascinujici“?*!

Potiz um¢l¢ idealizace podle pana Zhao spociva v jejim znemoznéni spatfovat mésto ve své
pravé podob¢ a skute¢né hloubce, kterou z pohledu fotografa vidi v jeji vSednosti. Za vzor
realistického vyobrazeni povaZuje snimky etnografa Karla Plicky, ktery Prahu dokazal zachytit
,umélecky ale realisticky, z pohledu mistniho, ale od srdce a poctiveé, krasnou, a pfitom bez
idealizace.” Ve vlastni tvorbé se pokousi o zachyceni jeji specifické atmosféry a vSednich
momentd, které ji utvateji. Za priklad jmenuje fotografii, na niZ zachytil sle¢nu se znackovou
kabelkou, kterou ptenasela v igelitové taSce. Kontrast mezi ,,deseti-statisicovou véci a ,,taskou

na smeti ani ne za deset korun“, povazoval za neobycCejné zajimavy a hodny zachyceni.

230 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
21 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
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Pfedmétem jeho prazskych fotografii tak neni v prvni fadé samotné mésto a jeho historicka
architektura, které jsou zdokumentované jiz ,na statisicich fotografiich® a utvafi onen
idealizovany obraz Prahy, ale momenty a nalady ze souc¢asného zivota, které podle jeho nazoru

mayji vétsi vypoveédni hodnotu.

Popularni imaginace Prahy s idylickou atmosférou a konotacemi na klasické uméni tak nemusi
nutné odpovidat subjektivnimu vnimani mésta informanty ¢i jejich dojmu z toho, jak na n¢j
pohlizi samotni ¢lenové hostitelské spolecnosti. Piestoze informanti po ptestéhovani méli
moznost piiblizit se klasické hudbé a vnimaji ji jako vyznamnou soucést prazské kultury,
povazuji ji pouze za jeden z aspektl ceského umeleckého prostredi. Konkrétné po obeznadmeni
se s mistni hudebni scénou, v té tchajwanské spatiuji vétsi zastoupeni milostné tematiky,

ptestoze prazsky stereotyp v tchajwanskych médiich by napovidal o opaku.

Podle pani Huang tchajwanska soucasnd hudba v porovnani stou Ceskou obsahuje vétsi
zastoupeni pomalych pisni a balad o lasce (znichz podstatnou ¢ast tvoti soundtracky
k popularnim televiznim serialim). Podobné pani Chen se k tematice tchajwanské soucasné
hudby s nadsazkou vyjadrila tak, ze ,,pokud se nezpiva o zamilovani, tak o zlomeni srdce.*
VéEtsi zastoupeni pomalych pisni s milostnou tematikou podle jejiho presvédceni odliSuje
soucasnou tchajwanskou hudebni scénu od té ¢eské; na zédkladé vlastni zkuSenosti se v mistnim
hudebnim prosttedi (naptiklad pti poslechu radia ¢i sledovani hudebnich kanali v televizi)
s romantickymi baladami nesetkava ¢asto. Pani Huang oblibenost balad na Tchajwanu dokazuje
na tom, Ze je do svého repertoaru zatrazuji i zpévaci, kteti se ve své tvorbe primarné zaméiuji
na zanry jako je rock i rap. Za ptiklad uvadi jiz zminéného Jaye Chou, jenz je autorem
pfedevsim tane¢nich pisni, av§ak na Tchajwanu ho proslavily pravé milostné balady, které tvofi
zlomek jeho tvorby. Na piikladu vySe zminéné pisné Failure at love zasazené do Prahy bylo
dolozeno, ze je mésto pro svou historickou architekturu a romantickou atmosféru vyuzivano k
dokresleni milostné tematiky pisn€. Oblibené uZivani Prahy k tomuto ucelu tchajwanskymi
umélci a jeji vehlasnost, ktera ztoho prameni v Siroké vefejnosti, tak odraZzi oblibenost

romanticky ladéné tematiky v hudbé mezi Tchajwanci.

V¢S zastoupeni romantickych balad na Tchajwanu pani Huang ptikladd dvéma faktorim —
jednak ,,vétsimu stresu* v tchajwanské spolecnosti, ktery mé za nésledek preferenci pomale;jsi
hudby, ktera ,.dokdze vice uvolnit“ a jednak sociokulturnimu nastaveni vychodoasijské
spolecnosti, ktera nepovazuje pfiliSnou citovou expresivnost za zaddouci. Hudba tak na
Tchajwanu slouzi k vyjadieni niternich pocitt, ,,které lidé skryvaji v sobe* a popularita balad
spociva v tom, Ze se s nimi posluchaci dokazou identifikovat.
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Vyjadfovani potlaCovanych niternich pociti skrze hudbu sahd ke kofenim nastaveni
spole¢nosti, slovy Marca Moskowitze k ,,ideologickym strukturdm*?** Tchajwanu vyrazné
ovlivnénym konfucidnstvim, kde ,,se emoce, jako je osamélost, smutek a pocit zlomeného srdce
obtizné vyjadiuji.“ Cinska a tchajwanskd kultura podle ngj ,.idealizuji stoickou vytrvalost a
zdtraziiuji nepfimost jako prostiedek k udrzeni socialni harmonie.*?** Tuto ,,nepfimost* popisuje
také James Kaufman a Lan Lan v ¢lanku vénujicimu se odliSnému vnimani kreativity a
kreativnich produkti na Vychod¢ a na Zapadé¢ — American and Chinese Similarities and
Differences in Defining and Valuing Creative Products. ZdGraziiuji, ze u obcani
vychodoasijskych spolecnosti byla na zdklad¢ vyzkumti opakované dokdzéana vyssi citlivost
vici socidlnim kontextm, kdy je ,,nepfimost zpiisobem vyjadfeni spolecenského ohledu.
Tento styl komunikace, ktery ,,bézn¢ pouziva a pfijima nejednoznacné, nepiimé, implicitni
formulace a eufemismy*>** Kaufman a Lan Lan nazyvaji ,,vysoko-kontextovym komunika¢nim
stylem.*?*> Naopak ¢lenové individualistickych zdpadnich spole¢nosti ,,vyjadiuji své skute¢né

pohnutky a predpokladaji u svych posluchacii, Ze pochopi, co bylo vyjadieno*?*®

a v jejich
piipadé se tak jedna se o ,,nizko-kontextovou komunikaci.“**’ Pro Tchajwance jakoZto ¢leny
kultury vyuzivajici ,,vysoko-kontextualni komunikaci®, hudba miiZze slouzit jako prostfedek k

vyjadieni skrytych citl a emoci.

Rozdilné tematiky v Ceské a tchajwanské hudbé vyplyvajici z odliSného komunikacniho stylu
si informanti v§imaji na zaklad¢ vlastnich interakci s mistnimi. Podle pani Huang ,,potieba psat
o lasce* mezi Ceskymi interprety nemusi byt tak velkd, protoZe v mistni spole¢nosti ,,neni tabu*
o citech otevien¢ hovofit a projevovat projevy ndaklonnosti. Informanti ze strany ceské
spole¢nosti nepozoruji preferenci romantickych balad, naopak ji pficitaji preferenci rockoveé
hudby. Hudebni vkus, ktery pfisuzovali mistni spolecnosti, stavéli do protikladu k tomu

tchajwanskému.

Ptisuzovanou inklinaci Cecht k rockové hudbé zminovali nejen informanti, ale vyplyva také

z vypovedi respondentli v otazce z anonymniho dotazniku tykajici se hudebnich interpreti,

22 MOSKOWITZ, Marc L. Message in a Bottle. 370.

23V orig. ,,emotions such as loneliness, sorrow, and heartbreak are difficult to express in Chinese and Taiwanese
cultures, which idealize stoic endurance and emphasize indirectness as a means to maintaining social harmony.*
MOSKOWITZ, Marc L. Message in a Bottle, 366.

234 V orig. ,,Ambiguous, indirect, implicit wording and understatements are commonly used and accepted in
expressions in such cultures.“ KAUFMAN, 298.

25V orig. ,,high-context communication style.“ KAUFMAN, 298.

236 V orig. ,,express their true intentions and expect their listeners to directly understand what has been expressed
(Lau et al., 2004).“ KAUFMAN, 298.

27V orig. ,,Jow-context communications* KAUFMAN, 298.
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které by Tchajwanci doporucili ¢lentim mistni spolecnosti. Nejcastéji respondenti zminili Jaye
Chou (celkem 9x). Pfestoze divody pro jeho zvoleni byly rizné, vétSina se tykala jeho
popularity v Zapadnim svété (konkrétn€ ve Spojenych statech) — kterd snad podle jejich nazoru
podmifiuje také jeho popularitu v Cechach — &i riiznorodého talentu a §ife hudebnich Zanrt ve
zpévakove tvorbé zaujimajici pop, rock i rap, které tvoti pievaznou ¢ast jeho repertoaru, ale
také naptiklad ¢insky wind pop. Na druhém misté se umistila Jolin Tsai (zminéna 3x), ktera
podobné¢ jako Jay Chou dosahuje globalni popularity a taktéz se jeji tvorba skladé ze Sirokého
zanrového zabéru a na tietim misté kapela Mayday spole¢né se zpévakem Wubai (2x), které 1ze

povazovat za predstavitele pfedevsim rockové hudby.

Pii vypliiovani dotazniku respondenti brali v potaz vkus Cechti a zkuSenosti z vlastniho
pozorovani Ci interakci s predstaviteli hostitelské spolecnosti. Jejich osobni hudebni preference
se tak s témi doporu¢ovanymi nemusely vzdy shodovat. Jeden z respondentt uvedl, Ze pfestoze
je osobné posluchacem tchajwanského pisnickare Jonathana Lee, ceskému obecenstvu by
doporudil interpreta Wubai. Zatimco hudba Jonathana Lee se z velké ¢asti sklada z milostnych
pisni, Wubai je povazovan za ,krale tchajwanského rocku*?*® (podle pani Huang byl jednim
z mala predstavitell rockové hudby své doby). Podobné se vyjadrila pani Chen, ktera by sice
pti doporucovani neopomenula Jaye Chou jakoZto nejznamé;jsi tvai mandopopu a urcity symbol
Tchajwanu v zahranici, na zéklad¢ vlastnich interakci s mistni spole¢nosti by ji doporucila pop-
rockovou kapelu Mayday, ktera se na ptelomu stoleti podilela se na vzestupu rockového zanru

na Tchajwanu:

,Povim ti — Mayday se Cechiim libi. Nebo by se jim libili. Jednou jsme byli na karaoke?*, DJ byl

Cech, tak nerozumél tomu, co se pousti. Ale potom, co to skonéilo, ¥iké ,I like it! Which band?¢ Jedna

se o kapelu, myslim, ze Cechiim se obecné vic libi kapely, nemaji radi individualni zpévaky.***

K utvéfeni pfedstav tak dochazi z velké ¢asti na zaklad¢ vlastnich interakei (z vypovédi pani
Chen Ize potvrdit, ze k nim miize dochézet i pousténim tchajwanské hudby na vefejném misté
a naslednou zpétnou vazbou Cechii), skrze které dochazi k posilovani ¢ vyvraceni stereotypt.
Z interakci s mistnimi si informanti utvofili obrazek o Ceské kultuie, ktery neodpovida jeji
imaginaci v tchajwanskych médiich. Imaginace Prahy v tchajwanské popkultufe nereflektuje
tolik realitu meésta, jako obraz, ktery do néj promitaji Tchajwanci na zikladé vlastnich

estetickych a hodnotovych preferenci (v tomto ptipade skrze milostné balady, kterym odpovida

238 Wubai. Dostupné zde: http://wubai.com/biography/english/. [cit. 2024-06-05].

239 Karaoke, na Tchajwanu zvané KTV, je mezi Tchajwanci velice oblibenou aktivitou, coz dokazuje popularita
specialnich KTV barti, které jsou na Tchajwanu ve stylu soukromych salonki.

240 7 autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.
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romanticka prazska atmosféra). Fakt, Ze popularni imaginace Prahy neni odrazem skutecnosti,
dokazuje, Ze se jedna o stereotyp popsany Gravari-Barbas; tedy o ,,souhrn predstav®, ktery zacal
byt zpochybniovan az po interakci Tchajwanct s mistnim prostiedim. Skrze vlastni stereotyp a
jeho srovnani se skutecnosti si uvédomili rozdilnost kultur, kterd v popisovaném piipadé
spociva v rozdilném zptisobu exprese ¢i komunikacniho stylu popsaného ve vyzkumech Marce

Moskowitze 1 Kaufmana a Lan Lana a ktera se promita do hudby.

Pti interakci Ceské a tchajwanské spolecnosti vSak nedochdzi pouze k vyvraceni
zjednodusenych ptedstav o druhé kultute, ale také ke kulturni vyméné€, v niz pan Zhao spattuje
kli¢ ke skute¢nému porozuméni.?*! Rozdilnost kultur a jejich historie zarove ¢ini sdileni mezi
tchajwanskou minoritou a ¢eskou spole¢nosti zvlast' obohacujici a vzajemnou interakci tak

povaZzuje za uzite€nou pro ob¢ strany:

“Tchajwanci se hodné vénuji kresb& Shan shui obrazii**, tady ale béZné nejsou. Jedno obycejné Shan
shui se v Cesku stane velmi vyjimeénym a zajimavym. Naopak na Tchajwanu neni mnoho olejomaleb.

Kdyz jsem byl na Tchajwanu a ptivezl jsem tehdy s sebou jednu olejomalbu Prahy, vzbudila veliky

zajem. PraZaci je vSak nepovazuji za nic neobvyklého.”**

Olejomalbu, kterd je jednim z prazskych symbolli mezi Tchajwanci (jak dokazuje mimo jiné
jejich zminka v textu popsané skladby Prazské namésti) pan Zhao stavi do korelace s tradicnimi
tchajwanskymi obrazy Shan shui, které jsou v zahrani¢i spojovany s chanskou kulturou,
piestoze také zastupuji pouze jeden z aspektl pestré tchajwanské kultury. Prave pro odliSnosti
mezi riznymi kulturami povazuje jejich kulturni vyménu za obohacujici a inspirativni pro obé

strany.

Uméni dokéze komunikovat odlisné hodnoty a reflektovat jak svého tviirce, tak spolecnost jako

celek. Predev§im hudba ma jedinecnou schopnost vypovidat o preferencich i hodnotach

241 7 dejsi Tchajwanci piikladaji kulturni vyméng mezi vlastni komunitou a hostitelskou spole¢nosti velky vyznam.
Urgita &ast interakci probiha na tchajwanskych komunitnich akcich v sidle Cesko-tchajwanské spoleénosti, které
lze slovy Sonie Gsir a Elsy Mescoli povazovat za ,,misto kulturniho stfetu® (,,spaces of cultural encounters® GSIR,
19.) Jelikoz se jedna o Tchajwanci symbolicky piivlastnény prostor, ¢lenové mensin a majority se setkavaji v
kontextu, kdy mohou byt ,kulturni vztahy nadvlady obraceny* (,the cultural relations of domination may be
inverted. GSIR, 22.) neboli Tchajwanci se nachazi v pozici, kdy hostitelské spolecnosti piedstavuji vlastni
kulturu. Jak bylo popsano v podkapitole 1.2.1, komunitni akce Cesko-tchajwanské spole¢nosti se jeji feditelka
pani Hsu postupné snazi zpiistupnovat Siroké vefejnosti. V poslednich letech mezi ¢eskymi obcany spatfuje
,,mnohé“ se zajmem o tchajwanskou kulturu a participaci na jejich akcich. Casto se jednd o ptibuzné ¢&i piatele
zdejsich Tchajwancti ¢i o osoby, které v minulosti navstivily Tchajwan v ramci studia, profesni Cinnosti ¢i
cestovani. Také zminila dobrovolniky z fad mistnich, ktefi vlastni dobrovolnou aktivitou napomahaji fungovani
komunity. Cesko-tchajwanské spole¢nost tak kromé sdruzovéni zdejsich Tchajwanct mize zaroven slouzit k jejich
propojovani s hostitelskou spolecnosti a jeji akce oteviraji prostor k zddouci interakci mezi minoritou a majoritni
spole¢nosti.

242 Jedn4 se o tradi¢ni ¢inské krajinomalby pouZivajici zpravidla $tétec a tus. Shan (L) = hory, shui (7K) = voda.
243 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
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posluchace, ale také o sociokulturnich ramcich konkrétni spolecnosti. I proto Tchajwanci voli
hudbu jako prostiedek k porozuméni ¢eské kultute. V podkapitole byla potvrzena slova Rolfa
Lidskoga, podle n¢hoz hudba slouzi jako ,,identifikacni symbol socialni skupiny®, ktery ji
charakterizuje navenek. Skrze ¢eskou hudbu si Tchajwanci vykladaji aspekty mistni spolecnosti
podobné jako v tchajwanské tvorbé spatifuji reflektované kulturni a spolecenské hodnoty
tchajwanské spole¢nosti. Piestoze se zanrové i tematické preference Cechii a Tchajwancil v
hudebni tvorb& mohou odliSovat, unikatni schopnost hudby spociva v reflektovani, preklenuti
a komunikovani rozdilnosti, které¢ vede ke vzidjemnému porozuméni. Pro tuto neobycejnou

intuitivnost hudebniho sdéleni by bylo mozné oznacit ji slovy Adriamasy za ,,univerzalni

jazyk.«

2.2 Vnimani ¢eského uméleckého a zvukového prostiredi Tchajwanci

Preference konkrétnich hudebnich d¢l, ale i jednotlivé zmény v hudebnich, estetickych a
hodnotovych preferenci zdejsich Tchajwancii po prestéhovani do Ceské republiky, je nutné
vykladat v kontextu rozdilného Zivotniho prostfedi. Ve vztahu ke kulturni identité se jedna
predevsim o prostiedi umélecké a zvukové, které je v Ceské republice vyrazné odligné od toho

tchajwanského.

Erlis Lacej povazuje vliv nového prostfedi, do kterého zahrnuje jako jeho komponent i
spolecnost jako takovou, ve vztahu k formovani identity c¢lena zahrani¢ni menSiny za

vyznamnéjsi, nezli vliv vlastnich kulturnich kofenti, ze kterych migrant pochézi:

,»Obecné se lidé mohou, ale nemusi rozhodnout identifikovat s kulturou, ze které pochazi ¢i s kulturou

svych rodict. Misto, kde Ziji, a lidé, kterymi jsou obklopeni, totiz maji na proces utvareni identity

mnohem vétsi vliv.«**

Odlisné zvukové prostredi dané rozdilnymi ptirodnimi i sociokulturnimi podminkami, rozdilné
okolnosti umélecké tvorby a spolecenské pravidla a normy ¢eské spolecnosti je nutné mit pri

vykladani kulturni identity zdejSich Tchajwancti na zteteli. Tyto faktory historicky podminily

244V orig. ,,people in general may or may not decide to identify with the culture they are born into, or the one of
their parents, since the place they live in and the people they are surrounded by have a lot more influence on the
process of identity construction. LACEJ, 2.
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vznik rozdilnych hudebnich a uméleckych zanrt, ale zarovein maji vliv na formovani
konkrétnich hudebnich a uméleckych preferenci jednotliveti i spolecnosti jako celku.
V nasledujicich dvou podkapitolach budou popsany zptisoby, kterymi ¢lenové tchajwanské
komunity Ceské umélecké a zvukové prostiedi interpretuji. Bude potvrzeno, ze dusledky
plynouci z jejich vnimani mistniho prostiedi zasahuji i do mimouméleckych sfér — jejich vliv
determinuje nejen hudebni a umélecké preference, ale Castecné formuje také subjektivitu

informantd a determinuje hodnoty, které povazuji za dulezité k prechovani.

2.2.1 Vykladani mistniho uméleckého prostiedi a role umélce ve spole¢nosti

Um¢élec a uméni zastdva v tchajwanské spolecnosti specifickou roli, coz ma vliv na zpisob,
kterym zdejsi Tchajwanci vnimaji ¢eské kulturni prostiedi. Konfucianska nauka, z niz vyrustaji
koteny tchajwanské spolecnosti, klade dliraz na vzdélani, coz se odrazi i do umélecké sféry.
Jejim disledkem Tchajwanci uméni nevnimaji pouze jako formu sebevyjadieni, ale také jako
sluzbu spolecnosti, kterd ma druhym ptinaset uzitek. To ma vliv na zptsob, kterym vnimaji a

hodnoti ¢eskou uméleckou sféru.

V nésledujicich tadcich se bude pracovat s ¢lankem tchajwanské autorky Wei-Hsiu Tung
z Narodni univerzity Tainan — ‘The Return of the Real’: Art and Identity in Taiwan's Public
sphere?®’ zamé&fujici se na tchajwanské uméni ve vefejném prostoru, které vztahuje k obecné
roli uméni v tchajwanské spolecnosti. Také se bude odkazovat na ¢lanek Jamese C. Kaufmana
a Lan Lana — American and Chinese Similarities and Differences in Defining and Valuing

Creative Products?®#’

, jehoz soucasti jsou shrnuti dosud provedenych vyzkumi v této oblasti.
Zvlastni pozornost bude vénovana vyzkumu Tchajwanky Xiao-Dong Yue a Elizabeth Rudowicz
v roce 2002 s vysokoskolskymi studenty z Ciny, Hong Kongu a Tchajwanu, jehoz poznatky
budou vzhledem k relevanci ve vztahu k tématu podkapitoly vztaZeny k vypovédim informantt

a pouzity k demonstrovani konkrétnich fakti.

245 TUNG, Wei-Hsiu. 'The Return of the Real': Art and Identity in Taiwan's Public sphere. Online. Journal of visual
art practice. 2012, ro¢. 11, €. 2-3, s. 157-172. Dostupné z: https://doi.org/10.1386/jvap.11.2-3.157 1. [cit. 2024-
01-24].

246 LAN, Lan a KAUFMAN, James C. American and Chinese Similarities and Differences in Defining and Valuing
Creative Products. Online. The Journal of creative behavior. 2012, ro€. 46, ¢. 4, s. 285-306. Dostupné
z: https://doi.org/10.1002/jocb.19. [cit. 2024-07-07].
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Konfucidnska tradice, ktera podle Wei-Hsiu Tung tradi¢né urcuje roli a spoleCenskou funkci
tchajwanského uméni, nese za nasledek jeho podminénost spolecenskymi hodnotami kolektivni

spole¢nosti. V tomto aspektu se odlisuje od role uméni v zapadni spolecnosti:

»Na Tchaj-wanu je zakofenény ndzor, hluboce ovlivnény konfucianismem, ze by umélci méli
konstruktivné ptispivat k budovani spolecnosti a vénovat se lidem a politice. Tuto myslenku ilustruje
nasledujici vyrok pedagozky uméni Ann Kao: ,Skutecnd véha a postaveni individualni tvorby jsou

nejzretelnéji patrné, kdyz se na umélecka dila pohlizi v rdmci korpusu kumulativni, kolektivni,

umélecké tradice. 247

Na Tchajwanu je slovy Wei-Hsiu Tung funkce uméni edukacni, intrapersonalni a diplomaticka
spiSe nezli kreativni v zdpadnim slova smyslu. Zaroven je vnimané jako soucast urcité
historické kontinuity; konkrétn¢ uziva slov profesorky uméni Ann Kao, podle niz by hodnota
umeéleckého dila méla byt posuzovana z pohledu ,,kolektivni umélecké tradice.” Kaufman a Lan
Lan, ktefi reflektuji ve své praci rozdily mezi zdpadnim a vychodnim vnimanim uméni,
povazuji mezi odbornymi pracemi zabyvajicimi se kreativitou z mezikulturni perspektivy
obecné rozdéleni na ,,individualistickou® a ,,kolektivni* spole¢nost’** za jeden z nejbéznéjsich
vyzkumnych ptistupt ve vztahu k roli uméni v rozdilnych spole¢nostech a sami se k nému ve
své studii priklanéji. Odlisnym sociokulturnim nastavenim spolec¢nosti s rozdilnym historickym

a kulturnim vyvojem odpovidaji rozdilné vyznavané hodnoty, které se odrazi i v uméni.

Prestoze nova generace Tchajwancii piebird zapadni hodnoty, kolektivni nastaveni spolecnosti,
kde ma spole€ensky ndzor tradicné vétsi vahu neZli ndzor jedince, zlistal neménny, coz utvari
zpusob, kterym informanti vnimaji ¢eské umélecké prostfedi. Pani Hsu, ktera po dokonceni
studia na Tchajwanu pokracovala ve Velké Britanii a Spanélsku, v souladu s Kaufmanem a Lan
Lanem spatiuje rozdilnost uméleckych prostiedi predevs§im v odlisném
nastaveni individualistické a kolektivni spoleénosti. V Cechach a na Zapads, ktery je
individualisti¢t&jsi, spatiuje vétsi ,,volnost“, ktera se reflektuje i v uméleckém svéts. V Ceské
republice pocituje podporu ze strany spolecnosti kultivovat vlastni z4jmy, véetné angazovani
se v kultufe, coz je umozné€no ,rozumnéj$im“ pomeérem pracovniho a volného casu

ponechavajiciho prostor rozvijet vlastni zajmy. Diky Siroké nabidce volno€asovych aktivit maji

¢lenové mistni spolec¢nosti podle ni moZnost ,,vytvofit si vztah* k uméni jiz v raném véku, ¢imz

247V orig. ,,Within Taiwan, there is an established view, profoundly influenced by Confucianism, that artists should
contribute constructively to the building of society and devote themselves to people and politics. The following
statement by the art educator Ann Kao’s illustrates this point: ‘The proper weight and status of individual creation
are most clearly apparent when art works are viewed within the corpus of cumulative, collective, artistic tradition’
(Kao 2000: 259).“ TUNG, 5.

248 KAUFMAN, 286.
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se stava ,,pfirozenou soucasti* Zivota kazdého obcana. Umélecké §koly, volnocasova centra ¢i
amatérské umélecké soubory podle ni na Tchajwanu nejsou tak rozsifené jako v Ceské

republice.

O ptirozenosti uméni jako nedilné soucasti zivota podle pani Hsu také vypovida individualné;si
zpusob jeho vyuky vychdzejici z konkrétnich potieb zdka. Ocenuje predev§im ,,nendsilnou
formu‘ hudebni pedagogiky, kterou hodnoti na zakladé¢ vyuky svych dcer. Ty se soukromé
vénuji hie na klavir pod vedenim student/ka konzervatoie. Vyucujici podle jejich slov ,,neni
piisnad/y*, zakynim ponechava volnost ve vybéru skladeb a piednostné pracuji na repertoaru,
ktery si zakyné zvolily samy. V tomto ohledu pani Hsu spatfuje podstatny rozdil v ¢eské a
tchajwanské pedagogice. Tchajwanskou hudebni vyuku povazuje za ,,tradi¢ni a systematickou*
a zatimco Cesky styl vyuky bere v potaz zdjem studentil, na Tchajwanu by podle ni s nadsazkou
teprve ,,po letech zdokonalovéni technickych cviceni s dirazem na prstoklad a jiné technické
dovednosti“, bylo povazovano za rozumné piistoupit k jednotlivym skladbam. Zaci jsou

obycejné bez ohledu na vlastni predispozice vyucovani Sablonovite, a to i v soukromé vyuce.

Ptestoze pan Zhao pted studiem na FAMU na Tchajwanu nemél zkusSenost se studiem uméni,
potvrzuje slova pani Hsu, podle niZ je vzdélavaci systém v Ceské republice ,,voln&jsi“ a pro
studium uméni vhodné&jsi. Bézné se v kruhu svych pratel setkava s ndzory povazujicimi uméni
v Evropé za ,,svobodnéjsi* coz ptfikladd nejen absenci tradi¢ni formy vyuky tchajwanskych
skol, ale také rozdilnou roli uméni ve spole¢nosti. Ceska spole¢nost je z jeho pohledu nejen

vvvvv

bézné spjato se ziskem a spolecnost ¢asto nedokaze docenit jeho uméleckou hodnotu.

“Tchajwanci umeéni berou podle mé viibec velmi zvlastné. Utrati tii stovky, aby se §li podivat na velice
$patnou, komeréni vystavu jen proto, aby se tam vyfotili. Zato by neutratili penize za to, aby si n&jaky
umeélecky vyrobek portidili. Koupili by si pouze zndmého umeélce, dilo s investi¢ni hodnotou, malokdy

by si koupili néco jen proto, Ze se jim umélcovo dilo libi.”**

Na Tchajwanu je podle pana Zhao obvyklé na umelecké dilo pohlizet jako na ,investi¢ni
produkt* aniz by dochdzelo k reflexi nad jeho hlub§im vyznamem. Piestoze v poslednich letech
spatiuje ve spolecnosti zvySeny zdjem o umeéni a pozitivni obrat k lepSimu co se tyc¢e jeho role,
vyse popsany pohled pretrvava. Obdobné vyuka uméni, konkrétné hudby>*° je na Tchajwanu

v porovnani s tou ¢eskou obvykle nékolikanasobné drazsi. Cena za individuélni vyuku klaviru

249 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
230 Na Tchajwanu je vzdélavani placené na vsech stupnich studia, vEetné& vefejnych skol.

106



muze podle pani Huang dosahovat az v pepoctu do desetitisicti ne-li statisicti korun za rok, coz
je podle jejich slov disledkem mensi nabidky, vétsi specializace a chapani uméleckého

vzdélavani jakoZzto zplisobu investice spise nezli rozvoje kreativity.

Pani Hsu pfistup Ceské spolecnosti k uméni jakozto osobni kreativni kultivaci spatifuje v
podpoie rozvoje uméleckych dovednosti ze strany rodict u svych déti, coz dokladd na
oblibenosti détskych uméleckych krouzk. Na Tchajwanu, podléhajicimu dosud tradi¢né
zakofenénému vnimani profesi, je bézn¢ na déti odmala ,,vyvijen tlak®, aby se vénovaly
Iékarskému oboru. Podle ni je nemistny a ma za nasledek vnimani doktorského povolani jako
»podniku®, ktery mize v n€kterych ptipadech postradat soucit, ktery je pro vykon profese
v 1ékarském sektoru dilezity. Profese ve sféfe zdravotnictvi, vzdélavani, védy a bezpecnosti se
v tchajwanské spolecnosti povazuji za nejprestiznéjsi a tési se zvlastnimu respektu, jelikoZ na
nich tradi¢né spocival nejvétsi dil zodpovédnosti na chodu spolecnosti a vychoveé budoucich

generaci.

Kaufman a Lan Lan v souvislosti s odliSnym vnimanim role umélce v zdpadni a vychodni
spole¢nosti predkladaji vyzkum provedeny Xiao-Dong Yue a Elizabeth Rudowicz v roce 2002
s vysokogkolskymi studenty z Ciny, Hong Kongu a Tchajwanu, podle néhoZ byli politici, védci
a vynalezci nejcastéji jmenovani mezi ,,kreativnimi‘ profesemi, zatimco umélci, spisovatelé a
hudebnici byli jmenovéni zfidka.>>! Autofi vyzkumu na zdkladé jeho vysledkii dosli k zavéru,
ze vychodoasijska spolecnost kreativitu hodnoti na zakladé€ spole¢enského vlivu, prestize, slavy
a objektivniho ptinosu spole¢nosti (tedy je smeéfovana externe). Naopak zapadni spolecnosti, ji
hodnoti podle miry fantazie, uméleckého talentu a sebevyjadieni (kreativita je sméfovana
intern€). Toto zjisténi odpovidd rozdilnym hodnotdm kolektivni oproti individualistické
spole¢nosti, kdy tchajwanské spolecnost (i umélci) ocekdvaji spoleensky piinos, oproti tomu
¢eska spolecnost (a umélci) vyzdvihuji individualitu a schopnost sebevyjadieni. Pani Huang si
vysledky vyzkumu vyklada tak, Ze spolecensky pfinos umélcti podle Tchajwancti neni tak
prokazatelny, jako u profesi, které byly hodnoceny jako vysoce kreativni, coz podle ni neni

prekvapivé.

Role, kterou umélec zastdva v Ceské spolecnosti, je odliSna od role tchajwanského umélce;
obycejné neni zavdzan povinnostmi vici spolecnosti a nenese zodpovédnost za ptijeti svého
dila. To podle pani Chen nese za nasledek, ze mistni umélci tvofi uméni ,,primarné pro sebe a

pro radost, kdezto pro ty tchajwanské znamena sluzbu spole¢nosti, ze které plyne

I KAUFMAN, 300.
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zodpovédnost a opravnény zisk. V Ceské spole¢nosti se setkala s umélci, ktef ,.si prali zasvétit
zivot uméni“ aniz by brali vpotaz ,byznysovou“ stranku dila, kterd se knému
,neodmyslitelné* vaze (¢imZ ma na mysli v prvni fadé marketing). Pouze diky propagaci vsak
muze byt dilo dostupné Siroké vetejnosti a byt uziteCné jak spolecnosti, které zprosttedkuje
umélecky zazitek, tak samotnému umélci, kterému piinese opravnény zisk. V uméni jako

,pouhé* formée sebevyjadieni tak nespatiuje velky vyznam.

Ptredpoklad u tchajwanskych umélct, ze dosahnou tspéchu a jejich tvorba se stane vydélecnou,
odrazi odliSnou spolecenskou funkci uméni. Dusledkem je, ze se Tchajwanci, ktefi pisobi
v umélecké sféte, spiSe prizplisobi poptavee trhu a usiluji o aktivni propagaci své tvorby.
Tomuto faktu odpovidaji vysledky vyzkumu provedené¢ho Elizabeth Rudowicz a Annou Hui
(1998), zminéného Kaufmanem a Lan Lanem, ktery doSel k zavéru, Ze obyvatelé Hong Kongu
(které s Tchajwanci poji podobné smysleni a kulturni kofeny) ,,identifikovali tviréi Gspéch

spise s finanénimi a politickymi Gsp&chy neZ s témi estetickymi nebo uméleckymi.*>>

Také podle pana Zhao je u uméleckého dila nutné brat v potaz otazku zisku a pochybuje, ze by
n¢ktery umélec odmitl vyhodnou nabidku na vydéle¢nou zakazku. ,,UZ jen z podstaty nemohu
byt proti [komerc¢nimu umeéni]. Kdyby ses tfeba jednou proslavila, nékdo ti nabidl milion za
komer¢ni dilo — milion! —fekla bys ano nebo ne?** Pfestoze se na komeréni uméni nespecializuje
a specialné ho nevyhledava, ptiznava, ze komercnost u dila nemusi vypovidat o jeho kvalité a
mnohdy je obtiZzné ptresnou hranici mezi komerénim a nekomerénim dilem stanovit. Nejen na
Tchajwanu, ale také v Japonsku spatfuje ,,mnoho vynikajicich umélct ptisobicich v komercni
sfére. Tchajwanci tradi€né od uméni oc¢ekavaji jeho piizplisobeni poZzadavkim a oc¢ekavanim
spole¢nosti, tudiz v jadru neni ur€ujici, zdali se jednd o dilo vyslovené¢ komer¢niho charakteru,

jelikoZ hranice mezi komerénim a nekomerénim dilem ¢€asto nejsou piesné vymezené.

Otazka komercnosti ve vztahu k uméni vychdzi ze skutecnosti, Ze Tchajwanci od uméleckého
dila oc¢ekavaji atraktivitu a pokud mozno srozumitelnost vefejnosti. Z toho diivodu pro pani
Chen bylo nezvyklé, kdyz se v ¢eském prostiedi setkala s pomérné velkym mnozstvim uméni,
které nedokazala interpretovat. Ve shod¢ s tchajwanskym pojetim u nich spatfovala
nedostateCny ohled umélci viic¢i svému publiku. Dilo, které je nesrozumitelné, v ocich

Tchajwanct ztraci ¢ast svého poslani:

252V orig. ,,identified creative achievement with financial and political accomplishments rather than with aesthetic
or artistic ones”“ KAUFMAN, 299.
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»Mnoha dila ¢eskych umélcti jsou ur¢ena malému obecenstvu. Jako napiiklad experimentalni hudba
— profesor t& podporuje tvotit vlastni dila, ty si vytvofis dila, kterd se tobé osobné libi, avSak to, co se

tob€ zamlouva, nemusi byt to, co ostatni pfijmou. TakZe i kdyz tebe dilo napliiuje, neznamena to, Ze

bude napliiovat i ostatni.*?*3

Hodnota uméleckého dila je Tchajwanci spatiovéana v mife jeho spole¢enského ptinosu, veskeré
ostatni atributy vCetné miry originality ¢i sebevyjadieni jsou podruzné. Jak udava pani Chen na
prikladu experimentalni hudby, s mirou inovace a experimentace je na Tchajwanu pracovano
opatrné. PfiliSna inovativnost u dila mlze zapfiCinit jeho ,nesrozumitelnost®, ktera neni
zadouci. Na rozdil od zapadni spolecnosti, kde je u kreativniho produktu urcitd mira inovace
ptedpokladéna, je mira originality, ktera je u uméleckych dél ptipustnd na Tchajwanu stanovena
spole¢nosti. I to podle Kaufmana a Lan Lana vychazi z individualisticky nastavené spole¢nosti
v kontrastu ke kolektivni spolecnosti, ktera se vyznacuje rozdilnym ,spolecenskym

kontextem® a tudiz odliSnym vnimanim ulohy uméni:

»dpolecensky kontext urCuje rozsah, v némz bude originalita a inovativnost pfijatelna. Normy
socialniho kontextu urcuji hranice jedinecnosti a uzite¢nosti. Nékteré myslenky tak mohou byt natolik

jedinecné, ze jsou odmitany, ignorovany nebo zavrhovany jako nepodstatné (i kdyz mohou byt

potencialné velice uZite¢né).«>>*

Odlisny pohled na inovace v uméni byl reflektovan v rozhovorech s informanty, ktefi atributy
jako ,.experimentalni“ ¢i ,,pfili§ umélecky pouZzivali v souladu s tvrzenim Kaufmana a Lan
Lana pro oznaceni tvorby, kterou povazovali za nepfili§ atraktivni, nerelevantni a
nesrozumitelnou. Prestoze pani Chen povazuje svij hudebni vkus za rdznorody, u své
preferované hudby zdlraznila, ze neposloucha ,,nic experimentalniho.* Podobné pani Huang je
oteviena vSemu, co ,neni az pfili§ umélecké ¢imz se vyhranila proti dilim, kterd jsou
,hesrozumitelna®; v prvni tfad¢ blize nespecifikované experimentalni tvorbé ze soucasné

hudebni a vytvarné sféry.

Po piestéhovani do Ceska se pani Chen méla mozZnost setkat s uménim, které bylo v jejich o&ich
inovativni na ukor ,atraktivity®. Za ptiklad uvedla prazsky Design market. Pfestoze ,,velice

413
1

oceniuje poslani® udrzitelnych vyrobkl, naptiklad tasek z recyklovanych materiald, jejich

design se ji obycejné ,,pfilis nezamlouva®. Kdyz ho vzala v potaz s vysokou cenou, tak ji ve

253 Z autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.

234V orig. ,,Social context establishes a range in which uniqueness and novelty will be acceptable. The norms of a
social context establish boundaries of uniqueness and usefulness. As such, some ideas may be so unique that they
are rejected, ignored, or dismissed as irrelevant (even though they have much potential usefulness). KAUFMAN,
298.
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finalni fazi vyrobek ,,ptili§ neoslovil®. V ¢eském uméleckém prostiedi pocit'uje nezadoucnost
vici tvorbe, kterd je komercni nebo konvencné atraktivni. Na rozdil od uméleckych dél, ktera
nejsou konvenéné atraktivni ale inovativni, nejsou brana ,,seriézné“. V ¢eské umélecké scéné
pocituje snahu jit proti popularnimu vkusu zalozené na piesvédceni, ze ,,uméni je uménim
pravé tehdy, kdyz mu ostatni nerozumi“, coz je pro ni z pohledu podnikatelky tézko
pochopitelné. VS§ima si faktu, ze ¢eskym umélctim mnohdy staci ,,osobni uspokojeni z tvorby*
a ohledné jeho pfijeti nemaji vétsi oCekavani, coz se podle jejiho ndzoru promitd do tvorby,
ktera v mnoha piipadech bézného Clovéka nedokaze oslovit. Zatimco tak néktefi informanti
v Cesku spatiuji vétsi piistupnost uméni diky jeho cenové dostupnosti a irokému vybéru, pani
Chen paradoxné spatiuje aspekt, ve kterém mtize byt méné¢ pfistupné, a to svou osobitosti,

nesrozumitelnosti a v tomto ohledu uzavienosti vétSinovému vkusu.

Jako ojedin€ly ptipad hudby vztahujici se k aktualnimu spolecenskému tématu a cilicimu na
Sirokou vefejnost, v pani Chen zanechala dojem pisen Dej si rousku (2020) od hudebnika Mirai
pro humorny zpusob, kterym se vztahuje ke spolecenskému tématu a ur¢itou edukativnost, ktera
je v &eské hudbé ojedingla.?>> Postaveni k pandemii ilustruje rozdil mezi tchajwanskym
kolektivnim a ¢eskym individualistickym smySlenim a odlisné spolecenské normy rozdilnych
kultur. Vétsina Tchajwanct piisna opatieni na ostrové nevnimala jako omezeni svych prav.
Zpocatku proto pani Chen piekvapovalo, kdyZ se setkavala s nazory Cechi, ktefi opatieni
nebrali vaZné&, pandemii bagatelizovali ¢i odmitali nosit rousky, s nimiZ se na Tchajwanu ¢lovék
béZné setkdval jiz pred pandemii.>>® Pisent Rouska tak podle jejiho nazoru dokazala zabavnou
formou predat myslenku altruismu, coz povazuje za velice pozitivni. Diikkaz, ze pisen oslovila
i mnoho dalSich mistnich Tchajwancti, doklada na jejim masovém sdileni a ptfeposilani na

socidlnich sitich, kde se s ni sama poprvé setkala.

Podle Wei-Hsiu Tung je vlivem konfucianstvi vychovna funkce uméni na Tchajwanu tradiéné
zakotenéna, coz doklada na skutecnosti, Ze se mnozi tchajwansti umélci soub&zné ke své tvarci
¢innosti vénuji profesorské €i jiné vzdelavaci ¢innosti. Pravé jejich ,,pfinos a odevzdani se
vzdélavani ve vétsi ¢i mensi mife ovlivitovalo tchajwanskou spoleénost po mnoho desetileti.*2>’

V této rovin€ Tung spatiuje rozdil mezi postavenim tchajwanskych a zapadnich umélct, jejichz

255 Refrén pisné zni nasledovné: ,,Rousku, dej si rousku, nestyd’ se, chrani§ mé a ja zas tebe, rousku, dej si rousku,
mysli na druhé, a ne jenom na sebe.“ Mirai — Dej si rousku (2020).

236 Tchajwanci rousky b&zné& pouzivaji béhem jizdy na motorce kviili zne¢isténému méstskému ovzdusi a v piipadé
nachlazeni v hromadné dopravé a na jinych vetejnych mistech, aby nedoslo k nakazeni druhych.

257V orig. ,,their contribution and devotion to education have to a greater or lesser extent influenced Taiwanese
society for many decades.” TUNG, 5.
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,,zavedenou roli je s po¢atkem modernismu role odtaZitého sociokulturniho kritika.**>® Pfestoze
se i zapadni umélec ve své tvorbe€ obraci a vyjadiuje ke spole¢nosti, dochazi k tomu v kritickém
odstupu a reflexi, zatimco vychodni umélec se snazi jit spolecnosti naproti. S tim souvisi
vyzkum Lau Hui a Ng (2004) zminény Kaufmanem a Lan Lanem, podle nichz Ciiiané jakozto
piedstavitelé vychodoasijské spole¢nosti tradi¢né ,,maji tendenci spojovat kreativitu s etickymi

«259

a moralnimi standardy“~>”, coz neodpovida zapadnimu pojeti kreativity.

Politizace umélct na Tchajwanu neni tabu a podle pani Huang je ,,zastani objektivné spravného
stanoviska“ u tchajwanskych umélcti vyzadovano, coz odpovida Tung popsané nutnosti ,,byt
politicky* a je v souladu s komunitnimi hodnotami spole¢nosti i s edukacni roli uméni. Podle
pani Huang tento pozadavek viici umélctim nese za nasledek, ze jsou vystavovani ,,nepiimétene

velkému tlaku®, ktery vychazi z role, kterou maji z pohledu spolec¢nosti zastavat.

»Pokud se néjaky umélec, zpévak Ci herec, proslavi v Asii, stava se z néj automaticky vzor a musi tak
také vystupovat, vyjadfovat se a peCovat o svou image. Nejde pouze o jeho umélecky talent — protoze
je verejnou osobou, ktera ma vliv na mladé generace, musi byt vzorem po vSech strankéach. Spravné
se vyjadfovat, vzorove vystupovat a naplnovat spolecenska ocekavani. Staci drobné klopytnuti a ma

po kariéte. Je to piehnané, kvuli tlaku zvenci je to naprosto nesvobodna profese. Na Tchajwanu byt

vefejnou osobou je velmi naro¢né. ?¢°

Vetejna osoba na Tchajwanu ma v souladu s hodnotami hierarchizované a komunitné nastavené
spole¢nosti kladouci neobycejny diiraz na vzdélani, byt ptikladem, ke kterému lidé ,,budou
V Ceské republice jsou podle pani Huang umélci a celebrity vnimany ve své lidskosti,
posuzovany podle jejich skute¢ného talentu a nejsou ,,stavéni na piedestal. Maji tak svobodu
vénovat se tvorb¢, kterd je napliiuje a v zaptisobeni na co nejsir$i publikum nespatiuji smysl.
Shoduje se s pani Chen, ze pro mnohé ¢eské umélce spolecensky veéhlas nemusi byt hlavnim
cilem, nybrz ptipadnym vedlejSim produktem uspokojivé kreativni ¢innosti. Obé tak po

prestéhovani ziskaly novy pohled na uméni a roli umélce ve spolecnosti.

Z vyse popsanych diivodil informanti pokladaji Ceskou republiku za vhodnou destinaci pro
studium umeéni a piisobeni v kreativni sféfe. Nejen klasické hudby, pro kterou je Praha slovy

pani Huang ,,jako stvofenad® pro svou inspirativni atmosféru a bohaty kulturni zZivot, ale 1 pro

2%V orig. ,,This is arguably different from the position of western artists, whose established role as part of the
unfolding of modernity has been that of detached socio-cultural critic.“ TUNG, 5.

299V orig. ,,tend to link creativity to ethical and moral standards“ KAUFMAN, 288.

260 7 autor¢ina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.
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piistup spoleénosti k uméni, umélecké draze a zptisob jeho vyuky. Sife uméleckych aktivit i
jejich vysoka navstévnost podle informantti vypovida o nefalSovaném z4jmu o kulturu ze strany
mistni spolecnosti, zatimco na Tchajwanu uméni podle nich obcas postrada svou kreativni
funkci. Piestoze Tchajwanci vnimaji Ceské umélecké prostiedi jako piiznivéjsi k umélecké
kultivaci v porovnani s tim tchajwanskym, z pohledu divaka povazuji vybrana dila pfedevsim
ze soucasné¢ho uméni za méné srozumitelna. Postradaji u nich onen socidlni a edukacni aspekt
vlastni tchajwanskému umeéni, které je slovy Kaufmana a Lan Lana podminéné ,,socidlnimi
normami“ a spjaté s etikou. V souladu s konstatovanim odbornych publikaci to lze
prikladat rozdilnym hodnotam a nastaveni individudlni a kolektivni spolec¢nosti. V této
podkapitole bylo ukazano, ze pti hodnoceni ¢eského umeéni jsou Tchajwanci z velké Casti
ovlivnéni svou vychozi sociokulturni situovanosti, kterou si méli moznost uvédomit pravé po

interakci s prostfedim, jehoZ pohled na uméni a jeho roli ve spolecnosti je odlisny.

2.2.2 Tchajwanské interpretace ¢eského zvukového prostiedi

Zvukové prostiedi predstavuje vyznamny aspekt kazdodennich interakci. Jeho interpretace je
vysledkem individualniho vnimdani, subjektivniho vykladani a sociokulturni situovanosti
kazdého jednotlivce. Posledni oddil prace popiSe charakteristiku mistniho zvukového prostredi
pohledem c¢lent tchajwanské komunity. Bude se vychazet z definice zvukového prostiedi a
jemu spiiznénych pojmu jak je popsal skladatel a vyzkumnik v oblasti elektroakustiky Joran

«262 7 ivodu

Rudi v ¢lanku Soundscape and Listening®®! a z definice takzvané ,jintersensoriality’
publikace Empire of the senses: The sensual culture reader antropologa Davida Howese.
Vicevrstvé smyslové vnimani, pro které Howes pouziva slovo intersensorialita spolecné se
vztahovanim zvukového vjemu k jinym kulturnim vyznamtim ¢i spolecenskym aspektiim jsou
zpusoby, kterym si tchajwanska komunita zdejsi zvukové prostiedi vyklada a kterym se ho snazi
pochopit.

Zvukovym prostfedim Joran Rudi chépe ,,souhrn zvuki, které mohou byt slySeny v jakykoliv

moment na uréitém mist,“*** jinymi slovy lze hovofit o zptisobu, kterym se posluchacovo okoli

«264

»prezentuje skrze zvuk. Kazdé zvukové prostiedi se sklada ze tfi zvukovych typl ¢i

261 RUDI, Joran. Soundscape and Listening. Online. In: Soundscape in the Arts. NOTAM, 2011. s. 185-194.
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/290436343. [cit. 2024-05-17].

262V orig. ,,intersensoriality HOWES, David. Introduction: Empires of the senses. In: Empire of the senses. The
sensual culture reader. Berg, 2005. s. 7-12.

263V orig. ,,totality of sounds that can be heard at any moment in any given place.“ RUDI, 185.

264V orig. ,,the listener’s surroundings present themselves through sound RUDI, 185.
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zvukovych vrstev. Takzvané keynote sounds podle néj obsahuji informaci vypovidajici o
kontextu a typu mista a lidé je jiz védomé nevnimaji (v tchajwanskych méstech motorky c¢i
troubeni aut, v ¢eskych snad auta ¢i tramvaje). Oproti nim soundmarks a s nimi zaménitelné
signal sounds jsou podle Rudiho specifické pro konkrétni objekty ¢i vydavany za ucelem
upoutani pozornosti (na Tchajwanu napiiklad validatory pii vstupu do metra, v Cechach
zvukova signalizace pro nevidomé u nékterych semafort u prechodii pro chodce).?%> Prestoze
vSechny tii zvukové typy jsou v ¢eském a tchajwanském prostiedi odlisné, nejvyraznéjsi rozdil
informanti spatiuji v keynote sounds, které jsou na Tchajwanu vyrazné¢jsi, zatimco v Ceském
prostiedi je zcela postradali. Zatimco Tchajwan ma podle pani Huang ,,mnoho
charakteristickych zvuka* od zvukii motorek az po troubeni aut, u ¢eského prostredi si typicky
zvuk vybavovala stézi, jelikoz je ,,pfili§ tiché“. Hlavni rozdil mezi ¢eskym a tchajwanskym
prostfedi tak spociva v mife neboli vyraznosti zvuku; tchajwanské prostfedi bylo informanty

wewv

republice.

Zvukové ticho neboli absence keynote sounds v souvislosti s ¢eskym prostfedim je faktor, ktery
opakované zaznival v rozhovorech s informanty. Absence vyrazného zvuku pro né byla
zaznamenatelngj$i nezli pritomnost konkrétnich méné vyraznych, ptestoze novych ¢i dosud
nepoznanych zvukl ve smyslu soundmarks €1 signal sounds. V zavislosti na faktorech, ve
kterych informanti spatfovali hlavni determinanty zvukového prostfedi (zdali v pfirodnich,
kulturnich ¢i spolecenskych faktorech), si vysvétlovali 1 determinaci ficha. Zéaroven se
nejednalo pouze o absenci zvuku; ficho mélo Siroké konotace a v zavislosti na konkrétnim
kontextu bylo zvukové ticho stavéno do korelace s tichem determinovanym jinymi smysly,
nezli je sluch; dochéazelo k procesu, do néjz byl kromé sluchu zapojen i hmat nebo zrak,

pfipadné rozumové vykladani ¢i intuice.

David Howes v této souvislosti hovoifi o takzvané intersensorialité, kterou oznacuje
,vicesmeérné interakce smysli a smyslovych prozitkli, a to ve vztahu ke spolecnosti,
k jednotlivci ¢i k urgitému dilu.*“*%® Zatimco zapadni spoleénost povazuje za tradiéné vizualné
orientovanou, u mimoevropskych kultur si v§ima rovnocennéj$i hierarchizace smyslu.
Vzajemnou interakci rozdilnych smysli uddvd na ptikladu japonského €ajového obtadu,

do jehoz procesu je zapojen zrak, sluch, hmat, chut’ i ¢ich. Pfestoze si smysly co do vyznamu

265 RUDI, 187.
266 V orig. ,,multi-directional interaction of the senses and of sensory ideologies, whether considered in relations
to a society, an individual or a work.“ HOWES, 9.
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navzajem nemusi byt rovné, zapojeni pouze jednoho ¢i dvou z nich by nenaplnilo podstatu
obfadu.?®’ Smyslova orientace byva u vychodnich spoleénosti kulturné osvojena a tim
vyznamnéjsi roli sehrava v cizim prostiedi (v pfipadé zdejSich Tchajwanct byla orientace
pomoci smysli popsana v podkapitole 2.1.1.) Smyslovou vnimavost potvrdili informanti také
Sirokymi souvislostmi, kterymi si na zakladé vlastnich zkuSenosti a subjektivnich piesvédceni
vykladali zvukovou rovinu hostitelského prostiedi. Zvukové ticho stavéli do souvislosti nejen
s jinymi smyslovymi vjemy, ale i se spoleCenskymi a hodnotovymi rozdilnostmi odlisSnych

kultur.

Pani Hsu stavi zvukové prostiedi do korelace s teplotou a za jeho hlavni determinant povazuje
pocasi. Doklada to na rozdilné mife hluku v prazskych ulicich v tichych zimnich mésicich a
letnich mésicich, béhem nichz je ve mésté ,,zivo a rusno, parky jsou plné lidi a rizné festivaly

v

jsou na dennim potadku®. Ve shodé s touto skutecnosti si chladnéj$im a proménlivéjsim ceskym
pocasim vysvétluje prostiedi, které je zvukové tis$i nezli v subtropickém Tchajwanu. Taktéz
podle pani Huang ma rozdilné podnebi vliv na vnimani zvukového prostiedi. Po prvni navstéve
Ceské republiky v roce 1995 ji ,,ohromilo® ticho v prazském metru a na ulicich, coz tehdy
pfic¢itala zimnim mrazim. S nadsazkou pfipodobnila tehdejsi ticho jako by lidem ,,zamrzly rty*.
Dnes ptiznava, ze Tchajwan jiz zdaleka neni tak rusny jako byval a v tchajpejské méstské
hromadné dopravé je ,,vétsi ticho nezli v té prazské®, coz ptikladd nové generaci vécné

sklonénych nad mobilnim telefonem se sluchatky v usich, pro né€z v tchajwanské spolecnosti

existuje specialni oznaceni di tou zhu (fXBE/%), v doslovném piekladu ,.ti s v&&né sklonénou

hlavou. 268

Ptestoze subjektivni vnimani urcitého prostfedi nemusi nutné reflektovat skute¢nost a miize byt
ovlivnéné riznymi faktory, méa dulezitou vypovédni hodnotu. Pani Huang pfipustila, Ze jeji
zpétné vnimani jak zdejSiho, tak tchajwanského zvukového prostiedi mize byt zkreslené. Prvni
dojem z ticha v prazském metru v ni zistal zakotenény prave pro jeho spojitost s ,,chladem®.
Spojeni ticha a pocitového chladu bylo pro ni nové a fascinujici, jelikoz na né&j dosud na
Tchajwanu, ktery se v jejich vzpominkach vyznacoval ,teplem a hlukem* (nebo pfitomnosti
aspon jednoho z faktorlt), nenarazila. V této souvislosti 1ze odkazat na Howese, podle n¢hoz se

«269

pii intersensionalité nemusi jednat o ,,synestetické miseni smysli a rozdilné smyslové

267 HOWES, 12.

268 Jedna se o fenomén soucasné vychodoasijské spole¢nosti reflektujici rozsifenou zivislost (zejména nové
generace) na mobilnim telefonu. Takto oznaceni lidé zpravidla neinteraguji se svym okolim a nereaguji na podnéty
zvenci.

209V orig. ,,synesthetic sense mingling“ HOWES, 9.
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vjemy mohou navzajem interagovat harmonicky nebo disharmonicky. V pfipad¢ pani Huang
lze v souvislosti spojeni zvukového ticha a chladu mluvit o harmonickém spojeni do té miry,

7e se ji vepsalo do paméti a dnes je vnima jako navzajem se podmifiujici.?”

Zvukové ticho pani Huang zaroven pfic¢ita vétSimu zivotnimu prostoru a mensi hustoté
obyvatelstva v Ceské republice. Sluch tak stavi do korelace s fyzickou blizkosti obyvatel. Po
dvaceti letech pobytu v Cechach si neni jistd, zdali by dokazala znovu pfivyknout
»prelidnénosti* tchajwanskych mést a klid ¢eského prostiedi, na ktery si zvykla, by byl
aspektem, ktery by na Tchajwanu postradala. Také podle pani Hsu zastava lidsky faktor pfi
determinaci zvukového prostfedi vyznamnou roli, pfestoze nikoliv v rovin€ fyzické blizkosti,

ale spise té sociokulturni.

Po vlastnich zkuSenostech s pobytem v riznych evropskych zemich pani Hsu vnima rozdil ve
zvukovém prostiedi i mezi jednotlivymi staty se srovnatelnym podnebim a Zivotnim prostorem.
Rozdil ve zvukovych prostiedi tak ptisuzuje piedevsim odlisSnym sociokulturnim nastavenim
spole¢nosti. Na zaklad& vlastnich interakci s piedstaviteli riiznych kultur, jsou ob&ané Ceské
republiky uzavfenéjsi, introvertnéjsi, soustfedi se spiSe ,,na vlastni zivot a na individualni
zajmy* a své bezprostedni okoli, coz ma za nasledek prosttedi, které je ve zvukové roviné tissi.
Spanélé a Angli¢ané, podobné jako Tchajwanci, maji v oblib& ,,small talk®, ktery povazuje
v Cechach za raritu. Na tomto poznatku demonstruje determinaci zvukového prostiedi nejen
hustotou obyvatelstva, ale 1 charakterem obyvatel danym kulturnim nastavenim spole¢nosti,
kdy mé& mira otevienosti a vyfecnosti obyvatelstva vliv na vnimani zvukového prostredi.
Sluchové zakouSeni prostfedi tedy v jeji zkuSenosti koreluje se sociokulturni blizkosti.
V souladu s pani Hsu dolozil vliv jak podnebi, tak charakteru obyvatel na zvukové prostiedi
pan Zhao a to na piikladu Italie, ve které pobyval v rdmci svych vysokoskolskych studii: italské
zvukové prostfedi mé podle néj blize k tomu tchajwanskému nezli ceskému, coz priklada jak
teplejSimu podnebi, tak vEétsi otevienosti a komunikativnosti jeho obyvatel. Prestoze se jedna o

evropsky stat, po zvukové i pocitové strance si tam piipadal ,,skoro jako na Tchajwanu.*

TaktéZ pani Chen pfipisuje ticho Ceského zvukového prostfedi uzaviencjsi povaze mistnich
obyvatel, zarovenn ho vSak vnimé jako synonymum pro vét§i osobni volnost. V prvni fadé
vlastni dojem z tissiho Ceského prostiedi se smichem pficita nepfitomnosti své maminky, ktera

k ni miva ,,potad n&jaké pfipominky.“ V zahrani¢i neni zatiZena tchajwanskymi spolecenskymi

270 Tento fakt Ize vykladat také skute¢nosti, Ze ,,chlad“ mize oznacovat jak pocitovy &i fyzicky chlad, tak emoéni
chlad. V ¢insting slovo ,,chladny* (34) maZe byt pouZito k oznadeni teplotné chladného prostiedi, ale také
k prostiedi, které je seridzni, upjaté a tiché. Viz podkapitola 1.2.1 (spojeni len gin 57K).
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povinnostmi a zaroven v Ceské republice pocituje mensi angazovanost ze strany verejnosti vici
jednotlivci, coz vnima pozitivne. Zaroven si vSak v§ima i negativniho aspektu uzavienéjsi a
individualisti¢téjsi spolecnosti:

»Pokud se to hezky fekne, Tchajwanci jsou ndpomocnéjsi. Vice je zajima, co ostatni délaji a staraji se

o ostatni. Tvi rodiCe, prarodice nebo pratelé se neustale ptaji, co délas. To ja nemadm moc rada, nerada

4

ostatnim fikam, &im se zabyvam. Ale Ze by byli [Cesi] ti§si? To ne, jsou hluéni. Ve §kole je taky hlu¢no
[pfedvadi Septani] a kdyz je upozorni§, at’ nehlu¢i, neberou to vazné! [smich]. Je tu vySsi

sebestiednost.*?"!

Vétsi sebestiednost je podle pani Chen logickym dasledkem vice individualistické spolecnosti.
Na zékladé¢ jeji vypovédi dochdzi ke stietu konceptu ticha podminénym
rozdilnym sociokulturnim nastavenim spolecnosti hranicici se ,sebestfednosti” s tichem
v rovin¢ zvukové, se kterym nemusi korelovat. Zvukovy ,,hluk® je ve vysSe uvedené citaci
zapfi¢inén hovorem v malé skupince ptatel, ktery by mohl byt zanedbatelny v porovnani s
,hlukem* v tchajwanském prostiedi, kde hovor probiha i mezi neznamymi lidmi a ve vétSim
métitku. AvSak odlisné sociokulturni nastaveni spolecnosti, z niz prameni vétsi sebestifednost,
kterou pficitd nékterym jejim c¢lenim, ma za nasledek, ze nedochazi ke spolecenské
ohleduplnosti a snaze o regulaci ,,hluku®. Na rozdil od Tchajwanci se podle ni pfislusnici mistni
spolecnosti pfili§ neohliZzi na minéni druhych a nezamysli se tolik nad disledky svych jednéani
na ostatni, coz na jednu stranu mize mit za nasledek ,,sebestiedné;jsi“ chovani jednotlivcd, ale
na druhou stranu také pocit vétSi volnosti ve spolecnosti, kterd neni svdzand piisnymi
spoleCenskymi pravidly. Zakouseni zvuku tak v tomto pfipadé nabyva etického rozméru, kde

se napojuje na predstavy o zddouci podob€ mezilidskych vztaht.

Pani Huang 1 pani Hsu zaznamenaly vliv ¢eského zvukového 1 sociokulturniho prostedi na
vlastni chovani, které mu at’ védomé &i nevédomé piizpuisobily. Po letech pobytu v Ceské
republice u sebe pani Hsu pozoruje v souladu se svym okolim vétsi uzavieni se do sebe. V
ptipadé pani Huang se jednalo o védomé pozménéni chovani plynouciho z pfesvédceni, Ze by
,»prilisna vyfecnost* naruSovala spoleCensky potadek a Clovek by v tichém prostiedi na sebe
»pouze nezaddoucim zplsobem upozornoval.“ Naopak pan Zhao se Ceskému prostiedi

ptizpusobil bez vétsich obtiZi a ,,jakoZto introvert* se v ném citi pfirozené a volné.

271 7 autor¢ina rozhovoru s pani Chen z dubna 2023.
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“Sam si ¢asto vyjdu ven, nékde se posadim a divam se na lidi. Jsem fotograf — rad pozoruji, co se dé&je
kolem mé. Nevadi mi byt sam, nepotiebuji neustale s nékym mluvit. Ale aby bylo jasno — kdyz za

mnou piijde na navstévu tieba néktery z mych kamaradd, tak to prokecame klidné celou noc!”?7

Tissi prostfedi spatfované ve veEtsi uzavienosti mistnich obyvatel nemusi znamenat absenci
lidského kontaktu a samotny pan Zhao piiznava preferenci socializace v intimnéj$im kruhu, coz
povazuje za nejcastéj$i zpusob socializace v mistni spole¢nosti. Pfesto méa zkuSenost s
konverzovanim s cizimi lidmi a to pfi “vysedavani v baru®, kdy ho ¢as od ¢asu spontann¢ oslovi

nektery z mistnich obyvatel, aniz by konverzaci, jakkoliv inicioval.

Také pani Chen ve zvukovém tichu ¢eského prostfedi nespatfuje kontinuitu a nalézd v ném
,Hhluk®, pficemz za typické objekty hluku jmenuje supermarkety a obchodni centra, kde je jejich
zdrojem jak lidsky hovor, tak hlasité pusténa hudba. V této souvislosti 1ze odkazat na Jerana
Rudiho, ktery hluk v souasném spoleCenském prostiedi priklada schizofonii. V jeho definici
odkazuje na skladatele a pedagoga Raymonda Murraye Schafera, ktery ji popsal jako ,,nesoulad

«273

mezi fyzickou akci a vyslednym zvukem®“’> zaptic¢inény odtrzenim zvuku od jeho ptivodniho

zdroje a jeho umisténim do jiného prostiedi. Podle Rudiho se schizofonni prostfedi v pribéhu
schizofonniho prostfedi 1ze povazovat praveé obchodni centra, kde se hlasité pusténa hudba misi
se s fe¢i navstévnikl. Ta je pro pani Chen piekvapiva, jelikoz v tchajwanskych obchodnich
centrech byva hudba decentni a zpravidla instrumentalni. Absenci hlasit¢ hudby vysvétlila
moznym stiZznostem ze stran zakaznikd, kterym by to ,,nemuselo byt pfijemné®. I tento priklad
odrazi kolektivni nastaveni tchajwanské spolecnosti, ktera povazuje za nezbytné pred kazdym
rozhodnutim nejprve zhodnotit jeho moZny dopad na ostatni, pfi¢emZ i po konecném

rozhodnuti mize nelibost zanedbatelné¢ menSiny zménit chod dosud zavedenych potadk.

Dalsi divod absence hlasité hudby v tchajwanskych obchodnich centrech pani Chen spattuje v
otazce autorskych prav, ktera jsou na Tchajwanu piisna. Za ucelem pousténi radia k vlastni
podnikatelské ¢innosti je nutné zakoupit nakladnou licenci piimo u interpreta a transparentné
uvést okolnosti pousténi hudby na vefejnosti. Pro obavu z komplikaci tak mnozi hudbu
vynechaji nebo vyuZiji skladby, na néz se nevztahuji autorska prava (naptiklad skladby bez

licen¢nich poplatkli na Youtube). Podle pani Chen doSlo ke zptisnéni pravidel ohledné

272 7 autor¢ina rozhovoru s panem Zhao z listopadu 2023.
213V orig. ,,a disjunct between physical action and resulting sound.“ RUDI, 188.
274 RUDI, 188.
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autorskych prav,?’”> aby se zamezilo tomu, ze by umélci piisli o zaslouzeny zisk z vyuZzivani
jejich tvorby. Hlasité pusténd hudba v Ceskych obchodech je tak pro zdejsi Tchajwance
zaznamenatelnd, coz dokazuje mimo jiné vypoveéd respondenta v rdmci anonymniho dotazniku,
ktery se s Ceskou hudbou mél moznost setkat pravé v obchodnich centrech, mimodé¢k

k nakupovani.

Tchajwanska obchodni centra lze vykladat jako urcité symboly Zivotniho stylu tchajwanské
spolecnosti, kterou pan Zhao povazuje za materialisti¢téjSi a v porovnani s tou ceskou také za
vice konzumné nastavenou. Tuto skute¢nost reflektuje Siroce oblibend aktivita mezi
tchajwanskymi prateli, jiz je ,,brouzdani po obchodnich centrech,” pro které existuje specialni
slovni spojeni guang jie (33£4). Na Tchajwanu jsou obchodni centra oby&ejné rozlehlejsi nezli
v Ceské republice a spoletensky tlak vybizi k neustdlému pofizovani novych produkti a

sledovani trendu.

Piestéhovani do Ceska tak u zdejsich ¢lenti tchajwanské komunity obvykle mé&lo za nasledek
upravu navyki ohledné€ utraceni. Pan Zhao se od mistni spole¢nosti naucil Setrnosti; inspiruje
se jejim minimalistickym pfistupem k materidlnimu vlastnictvi a presvéd¢enim, ,,ze mén¢ je
n¢kdy vice.“ Stfet s Ceskou mentalitou ho inspiroval k pofizovani pouze véci, které jsou
nezbytné k zivotu a vykonu jeho vytvarné prace jako jsou malifské pomicky a nastroje,
pracovni odév a relevantni literatura, ale i ty se snazi omezit na minimum. Setrn&jsi a
udrziteln&jsi zptisob Zivota povazuje za pilii fungovani zdejsi spoleénosti. Po ptijezdu do Ceské
republiky ho prekvapil pohled na penéZenky jeho ptatel s doktorskym titulem, které byly ,,staré
a popraskané®, s ¢imz se dosud na Tchajwanu nesetkal. Sta¢il jiz pochytit, ze v Cesku je to
“bézné”, ale na Tchajwanu by bylo uZivani penézenky v ,,nedobrém stavu“ nevidané, a to
jednak rozdilnym vnimanim vzdélani a z ného vyplyvajiciho odliSného spolecenského
postaveni vysoce vzdélanych osob a jednak materialistickym nastavenim spole¢nosti, kde je

spolecensky status reflektovan skrze statusové symboly.

Z pohledu Tchajwanci je penézenka v dobrém stavu zakladem finan¢niho zabezpeceni — pouze
tak je slovy pani Huang mozné ,,uchrénit penize, které jsou v ni prenaSeny*. Toto presvédceni
vychdzejici ¢astecné z pouhé symboliky, kterd méa oporu ve vychodoasijské tradici a ¢astecné

zryze praktickych divodid, odrazi odlisné spoleenské hodnoty ceské a tchajwanskeé

275 Tato skute¢nost vychéazi z tradiéniho kolektivniho smySleni tchajwanské spole¢nosti, kterym se vyzna¢uji i
samotni informanti. Naptiklad pan Zhao se v pribéhu rozhovoru zamyslel nad autorstvim fotografii, které sam
poftidil: ,,Zachycené pamatky jsem nepostavil, nejsem rodi¢ osob na fotografii. Lze tak fotografii povazovat za mé
vlastnictvi? Lze ji viibec povazovat za mé dilo?*
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spolecnosti. Zaroven Ize v tomto kontextu demonstrovat posledni, a to metaforickou rovinu, ve
které si informanti vykladaji mistni zvukové prostfedi ve spojitosti se sociokulturnim
nastavenim spolecnosti: zvukové ticho v tomto piipadé lze metaforicky piipodobnit k
symbolickému wutiSeni nazorti ostatnich, které podle informantdi maji na Tchajwanu
mnohonéasobn¢ vétsi vahu. Zatimco negativni aspekt mistniho sociokulturniho nastaveni
spole¢nosti spocival slovy pani Chen v nedostate¢ném ohledu na druhé, jeho pozitivni aspekt
spociva ve spatfované absenci spole¢enského tlaku, pfipadné moznosti se mu nepodiizovat.
Pani Huang mensi diiraz na materidlni stranku Zzivota dava do souvislosti s rozdilnymi
hodnotami ve spolecnosti postavené na individualismu, kde je hlas spole¢nosti ,, utisen“ ve
prospéch vlastniho hlasu kazdého jednotlivee. Diky tomu po piestéhovani do Ceské republiky,
jak uvadi, nalezla vnitini klid, se kterym v neposledni fad¢ souvisi moznost travit vice ¢asu
v piirodé.

,Nejlepsi muziku, kterou jsem v Cechach objevila? Rekla bych, jednoduse hudbu lesa. Je tu klid,

¢lovék mé vice ¢asu chodit do ptirody. Na Tchajwanu bych takovou moznost neméla, v rusné Tchajpeji

je zivot velice hekticky. Pracovni hodiny jsou dlouhé, Zivotni tempo je rychlé a clovék ma kolem sebe

stale mnoho pfatel a zndmych, se kterymi chce travit ¢as.**’¢

Ceské prostiedi je v jejim piipadé charakterizovano jak zvukovym tichem, tak moznosti utisit
hlasy spole¢nosti ve prospéch toho vlastniho. Mistni zvukové a sociokulturni prostredi ji
umoznuje napojit se na sviij vnitini hlas a souvisi s nabytou schopnosti introspekce, k jejiz
kultivaci na Tchajwanu nepocitovala dostatek Casu, prostoru ani idedlni podminky dané
»ruSnym® zvukovym prostfedim a ,,rychlym*® zZivotnim tempem, ktery provazi spolec¢ensky tlak.
V této roviné Ize hovofit o sluchu v korelaci s vnitfnim citénim ¢i intuici. Tchajwanska ptiroda
je ,,méné dostupna“ a je nutné se za ni presunout daleko od méstského centra, zatimco v Ceské
republice je ,,obvykle soucasti mést, ¢i pfinejmensim jeho okrajovych ¢asti.* Zpév ptaka, ktery
povazuje za charakteristicky zvuk cCeskych lesti podle ni vybizi k setrvani v pfitomném
okamziku a duSevnimu zastaveni, coZ dokazuje, Ze ticho ve smyslu vnitiniho klidu nemusi
nutné¢ korelovat s tichem zvukovym. Jednd se pouze o dal§i zjeho metaforicky

pojmenovavanych vyznami, ktery zdejs$i Tchajwanci v souvislosti se zvukovym tichem zminili.

Noveé nabyta schopnost informantl utisit vn€jsi spolecenské hlasy ve prospéch toho vlastniho,
zaroven souvisi s odstupem, ktery po piestéhovani do Ceské republiky ziskali a diky kterému

dokézali reflektovat vlastni identitu, hodnoty a pohled na svét, coZ bylo ukazano na riznych

276 7, autor¢ina rozhovoru s pani Huang z kvétna 2023.
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aspektech v jednotlivych Castech této prace. Symbolicky Ize tuto schopnost aplikovat obecné
k pobytu Tchajwancti v Cechach: prestoze vnimaji okolni kulturni vlivy a nékteré pievzali,
dokazali se zaroven spojit s vlastni tchajwanskou identitou a skrze interakci s odliSnymi
kulturnimi vlivy si uvédomit jeji specifika. To mize byt dolozeno i na zméné konkrétnich
hudebnich preferenci popsanych v podkapitole 1.1.2. Pfestoze se informanti po piestéhovani
méli moznost priblizit ¢eské hudbé, zaroven u sebe zaznamenali Castéjsi poslech ¢i odlisné
vnimani tchajwanské hudby. Zatimco pani Huang ani pani Hsu na Tchajwanu ,,nepocitovaly
potiebu” tchajwanskou hudbu poslouchat, po piestéhovani do Cech tvoii vétsinu jejich
playlistu. Divodem je jak schopnost hudby zprostiedkovavat spojeni na svou vlast, tak praveé
specifické mistni prostiedi, které vybizi ke kontemplaci. Diky novému, tissimu prostiedi se
zdejsi Tchajwanci dokazali ptiblizit mistni kultufe, jejim zvykim, hodnotam a zplsobiim
smysleni. Také ale dostali prostor k introspekci, pochopeni sebe samych a zamysleni se nad

vlastni kulturou i identitou.

V souladu se tim, Ze za hlavni determinanty ¢eského zvukového prostiedi clenové tchajwanské
komunity povazuji podnebi, Zivotni prostor a sociokulturni nastaveni spolecnosti, ticho ve
zvukové roving, které v mistnim prostiedi pocituji, zminovali ve spojitosti s chladnéjSim
podnebim (vnimanym hmatem), mensi hustotou obyvatelstva (vnimanym zrakem a hmatem),
uzavienéjSim charakterem mistnich (vykladanym rozumovym vnimanim) ¢i moznosti nalezeni
vnitiniho klidu (pocitovaného intuici). Z divodu vnimani zvukového ticha ¢eského prostredi
ve spojitosti s dalS§imi smysly a spolecenskymi, kulturnimi i pfirodnimi faktory, je smysluplné
jeho vykladani na zaklad¢ intersensoriality definované Davidem Howesem. OdliSnost ¢eského
zvukového prostredi ve vSech vySe zminénych rovindch, ma vliv na formovani identity

informantt 1 jejich vykladani hostitelského prostredi.

Skrze odliSné umélecké a zvukové prostiedi si ¢lenové tchajwanské komunity vykladaji
jednotliveé aspekty ceské spolecnosti; jeji vztah k uméni, kulturni preference, hodnoty 1 koteny
jejiho nastaveni. Skrze pozorované odliSnosti a podobnosti a vlastni vymezovani dokazali sami
sebe do mistni spolecnosti situovat a na zakladé rozdilnosti 1épe pochopit vlastni tchajwanskou
kulturni identitu — obdobné jako tomu bylo v ptedeSlych dvou oddilech kapitoly. Jelikoz
prostfedi podminiuje jejich umélecké vnimani 1 zvukovou zkuSenost, jeho vliv byl pro Uplné;jsi

zachyceni diasporické identity zdejSich Tchajwanct dileZity zahrnout.
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2.3 Zavér

V kapitole jsem ukazala, ze Cleny zdejsi tchajwanské komunity Ceské umeéni a prostredi
vyraznym zpisobem ovlivnilo; skrze interakci s nim dokézali 1épe pochopit mistni kulturu a
jeji specifika, ale zaroven je vedlo k reflexi vlastni tchajwanské identity. Pestra tchajwanska
identita, kterd se sama o sob& sklada z rozli¢nych kulturnich vlivl, se po interakci s ¢eskym
prostiedim rozsifila o aspekty z ¢eské kultury a aspekty z kultur globalnich. Ve shodé s citatem
Thomase Hammera uvedenym Naujoksem, Ize v pfipad¢ Tchajwanct hovotit o ,,vstfebavani
novych prvki z kultury svého pobytu a zaroven uchovavani prvkt ze své ptivodni kultury*, coz
ma za nasledek vznik hybridni identity skladajici se z vice nez jednoho kulturniho vlivu, ktera

je v soucasnosti typickym produktem mezikulturnich interakci globalizovaného svéta.

V procesu interakce s ¢eskou kulturou a jejimi vlivy, rozdilnymi hodnotami a smyslenim, byly
na vypovédich informantii doloZeny vSechny tii aspekty, které Anja Adriamasy povaZuje za
nutné k porozuméni odlisné kultute: 1) citlivost ii) v§imavost a iii) utvofeni rovnovahy mezi
spole¢nymi aspekty a odli$nostmi.?’’” Pravé skrze vykladani hudby; konkrétnich hudebnich
skladeb, ale také reflektovanim mistniho zvukového a uméleckém prostredi, byly aplikace a

vyznam téchto tfi aspektl zietelné.

Citlivost, kterd je prvnim zminénym aspektem, byla u zdejSich Tchajwancti demonstrovana jak
na zapojeni riiznych smyslli pro orientaci v novém prostiedi, kterd v n¢kterych ptipadech
nahradila znalost jazyka, tak zaroven pii jeho interpretovani. V§imavost tizce souvisi s citlivosti
a Tchajwanci ji projevili v zaméteni na detail pfi stietu s ceskymi hudebnimi a vytvarnymi dily,
které se pokousi na zdklad€ svych dosavadnich zkuSenosti a znalosti vykladat a pro lepsi
porozumeéni zaroven srovnavat s t€émi tchajwanskymi. V neposledni fad¢ ze strany informanta
doSlo k balancovanim mezi spoleénymi hodnotami a respektovanim odli$nosti. K ur¢itému
vyjednavani dochazelo piikazdé konfrontacis mistni kulturou; u hudebnich preferenci,

umeélecké tematiky, ve vztahu ke spolecenské roli uméleckého dila ¢i ke kontextu jeho vzniku.

Na zéklad¢ vyse uvedenych praktik Anji Adriamasy doslo k reflexi a lepSimu pochopeni mistni
kultury ze strany Tchajwanct. StéZejni je vSak samotny zdjem Tchajwancti o jeji porozuméni a
snaha, kterd byla z jejich strany vynaloZena k porozuméni ¢eskému uméni a spolecCenskych

souvislosti. PfestoZe nikoliv vSem aspektiim mistni kultury porozuméli, a nikoliv se vSemi

277 ADRIAMASY, 62.
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hodnotami se identifikovali, dokazali akceptovat odlisny pohled, ktery se snazili vykladat

3

v mistnim, slovy Kaufmana a Lan Lana, ,spoleCenském kontextu.” Stejnou snahu o
porozuméni spatfuji i z Ceské strany vaci vlastni tchajwanské kultufe, coz miru jejich

otevienosti vici hostitelské kultufe pouze zvysuje.

V hudbé a skrze zvukové aspekty byly demonstrovany umélecké, sociokulturni a estetické
odliSnosti 1 podobnosti mezi tchajwanskou komunitou a hostitelskou spole¢nosti. Pro svou
vypovédni hodnotu je hudba informanty povazovana za idealni prostiedek k porozumeéni ceské
kultute. V jeji atraktivité¢ jako umeéleckého Zanru, ve schopnosti vypovidat pouze na zakladé
zvukového aspektu a vyjadfovat emoce, vyznavané hodnoty ¢i prechovavané myslenky, jakozto
1 v jeji intuitivni srozumitelnosti, Ize spatiovat slovy Adriamasy jeji ,,spojujici univerzalnost®.
Ta umoznila zdej$Sim Tchajwanclim situovat se do uméleckého prostiedi hostitelské zemé a

priblizit se jak mistni hudebni a kulturni scéné, tak kulturam globalnim.
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Bakalafska prace metodou anonymizovaného dotazniku, polostrukturovanych rozhovort se
¢leny zdejsi tchajwanské komunity a vlastniho pozorovani z tchajwanské kulturni akce popsala
z pohledu insidera kulturni identitu Tchajwancti v Ceské republice. A to prostiednictvim studia
hudebni a zvukové diasporické zkusSenosti. Vypovedi a vysledky vyzkumu vztdhla k dosud
publikované odborné literatuie Ceské i zahrani¢ni provenience o hudbé a identité tchajwanskych
diaspor a zahrani¢nich mensin obecné, ale také k literatuie o obecnéjsich jevech, které se béhem
vyzkumu ukdazaly jako relevantni, mimo jiné z oblasti psychologie, diplomacie, medialnich

studii a studii zvukového prostiedi.

V souladu se slovy Simona Frithe o proménlivosti identity a vlivu, kterym je utvafena novym
prostfedim, prace potvrdila vliv ¢eského prostiedi na formovani kulturni identity zdejSich
Tchajwancl. Zaroven potvrdila hudbu jako idedlni prostfedek k jejimu vyjadfeni. Skrze
hudebni preference informanti, specifické zvukové prostiedi tchajwanskych akci ¢i vztah
Tchajwanct k mistni kulturni produkci se obraz tchajwanské kulturni identity vyjevil velmi
zietelng. Hudba slouzi k vyjadfeni vlastni tchajwanské identity, a naopak skrze hudbu si
Tchajwanci utvaii obraz o ¢eské spole¢nosti. Hudba vypovidd o hodnotach jednotlivet, ale
zarovenn dokéaze jednotlivce stmelovat v kolektiv: ¢leny tchajwanské komunity jakozto
ptisluSniky jednoho néaroda skrze sdilené preference, nostalgii a vize budoucnosti, ale také cleny
tchajwanské komunity a hostitelské spolecnosti, kdy hudba slouzi jako prostfedek kulturni

vymeény a napomahd ke vzdjemnému porozuméni.

Pro popis tchajwanské kulturni identity bylo v praci zvoleno jeji rozd€leni na zakladé aspektt
definovanych Erlis Lagej a to na kulturu pivodu, kulturu hostitelské zemé a subjektivni chapani

vlastni kulturni identity, ktera je vysledkem vlivii jak z kultury piivodu, tak té hostitelské.

Zpusoby, kterym dochéazi k ptechovavani kultury pivodu a vyznam, ktery mu Tchajwanci
ptikladaji, byly popsany v prvni kapitole. Uloha, kterou v tomto procesu zastava tchajwanska
hudba, je stéZejni: skrze jeji poslech dochazi k ptfechovavani individudlni vazby na vlast a
navozovani nostalgie. Skrze hudbu zaroven komunita Novou tchajwanskou identitu a s ni spjaté
hodnoty jako je svoboda, inkluze a demokracie, ale také jiné vlivy a hodnoty, ze kterych se
sklada pestra tchajwanska identita, prezentuje navenek hostitelské spole¢nosti. Nejen konkrétni

hudebni vyjadiovani, ale 1 zvukové prostfedi je ve vztahu k pfechovavani tchajwanské kultury

123



vyznamné. Komunitni role zdejSich tchajwanskych akci spociva praveé v navozeni specifického

zvukového prostiedi, které je pro komunitni akce na Tchajwanu charakteristické.

Vliv Ceské kultury na tchajwanskou identitu byl popsan ve druhé kapitole. Na Tchajwance
pusobi vlivy mistniho prostiedi, avSak konfrontaci s odliSnostmi zaroven dostali pfilezitost
reflektovat a 1épe porozumét specifikiim tchajwanské identity. Byla to pravé hudba a odlisné
zvukové prostiedi, skrze které si odliSnosti mistni spolecnosti, v¢etné SirSich sociokulturnich a
hodnotovych ramci, vykladali. Pfestoze nikoliv vSechny prvky si pfisvojili, hudba umoznila
pieklenout mosty mezi rozdilnymi kulturami. Otevienost Tchajwanct vici ¢eské kultute 1ze
povazovat za reakci na podporu z Ceské spolecnosti, ktera ji v poslednich letech nabizi idealni
prostfedi k prechovavani vlastni kultury, ¢imz zaroven vzbuzuje zajem Tchajwanci o

hostitelskou kulturu.

Vysledna identita zdej$ich Tchajwanci, dana vlastnim chapanim kulturni identity, se utvari jak
na zaklad¢ pfechovavani tchajwanské kultury, kterému ptikladaji velky vyznam, tak interakci
s Ceskym prostfedim, které miru jejiho prechovavani determinuje. Prace dosla k zavéru, ze lze
v ptipadé zdejSich Tchajwanct hovofit o hybridni identité skladajici se z tchajwanskych vlivi,
ale také z novych prvkll pochdzejicich z mistniho prostiedi a v neposledni fad¢ také z
globalnich kultur. Transnacionalni komunita, ktera se jiz z definice charakterizuje napojenim
na svou vlast i na hostitelskou spolec¢nost, je v sou¢asném svété nutné ovlivitiovdna i vlivy
globalnimi. Tato hybridni identita sloZzend z pestrych tchajwanskych kulturnich vlivl a z vlivl

¢eskych 1 globalnich se odrdzi v hudebnich i1 kulturnich preferencich informanti a podle ni by

m¢éla byt zdejsi tchajwanskd komunita chapéna.

Domnivam se, ze pravé na kulturni pestrosti identity zdejSich Tchajwanct by tak mél byt
postaven jeji budouci vyzkum. Tato unikatni hybridita je dana z velké ¢asti politickym vyvojem
ostrova za posledni desetileti, kvilli némuz Tchajwanci zvlasté dbaji na ptechovavani svych
hodnot a zaroveii sou¢asnym vstticnym postojem Ceské republiky vii¢i Tchajwanu. Z téchto
divodl by vyzkum tchajwanské komunity mél v budoucnosti probihat oddélené od té ¢inské.
Komunity 1 pfes etnickou, jazykovou a kulturni pfibuznost, nepoji oficidlni kontakty,
prochazely odliSnym vyvojem, maji odli$né instituce 1 organizace a funguji nezavisle na sob¢.
Rozdil miZe spocivat také v hodnotovych postojich danych odliSnym wvnitropolitickym
vyvojem na Tchajwanu a v Ciné za posledni desetileti. I proto bude v budoucnu zadouci

vyzkum samostatn¢ zaméteny na Tchajwance.
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Tchajwanskou kulturni identitu je nutné chapat v kontextu Ceského prostiedi, které formuje
jejich migrantskou zkusenost jako takovou a které determinuje jeji specifika. Kulturni vymeéna
mezi Tchajwanci a ¢eskou spolecnosti se bude nepochybné rozvijet i v budoucnosti a v souladu
s vysledky této prace lze predpokladat, ze hudba v tomto procesu bude zastavat vyznamnou
roli. Vyzkum tchajwanské komunity v Ceské republice pii psani mé prace mi umoznil nejen
1épe porozumét jeji pozici v mistni spole¢nosti a nahlédnout do zptisobu jejiho fungovéani, ale
zaroven me vybidl k reflexi vlastni kulturni identity. Do §ir§tho muzikologického diskurzu
prace prispéla originalnim vhledem do kulturni identity nepocetné, ale vyznamné zahrani¢ni

komunity v Ceské republice.
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