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Abstrakt

Diplomové prace se zabyva vztahem digitdlnich médii a divadla. V prvnich kapitolach
autorka definuje klicové terminy z oblasti medidlnich studii i divadla, dale pak zkouma
medialni povahu divadla a jeho pozici mezi ostatnimi druhy médii. Zabyva se konceptem
remediace podle Jaye Davida Boltera a Richarda Grusina a jeho dvéma strategiemi imediaci
a hypermediaci, néasledné pak poukazuje na ptiklady remediace v divadelni tvorb¢. Blize
analyzuje riizné typy digitalnich médii, jez jsou v soucasném divadle vyuzivana, a zamysli
se nad jejich tillohou v inscenacich. Své poznatky dale uplatiiuje v analytické ¢asti prace, kde
se zaméfuje na dokumentarni divadlo a jeho specifika a dale se vénuje ttem divadelnim
poc¢inim uvedenym na ¢eské scéné€ v poslednich letech, a to inscenacim Viadimir Macbetin
(2015, Spitfire Company), Press paradox (2018, 8lidi) a Putinovi agenti (2019, Temporary
Collective). Na téchto piikladech poukazuje nejen na zpiisoby vyuziti digitdlnich médii
v divadelni tvorbé a na ukazky remediace v divadle, ale také na schopnost divadla
komunikovat aktudlni spolecenska a politicka témata, ¢cimz pfispiva ke své obhajob¢ divadla

jako média.

Abstract

The thesis deals with the relationship between digital media and theatre. In the first
chapters, the author defines key terms from the field of media studies as well as theatre, then
explores the media nature of theatre and its position among other types of media.
She discusses the concept of remediation as defined by Jay David Bolter and Richard Grusin
and its two strategies of immediacy and hypermediacy, and highlights examples
of remediation in theatre production. She then analyses closely the different types of digital
media used in contemporary theatre and reflects on their role in productions. She further
applies her findings in the analytical part of the thesis, focused on documentary theatre
and its specifics, and then discusses three theatrical works presented on the Czech scene
in recent years, namely the productions Viadimir Macbetin (2015, Spitfire Company),
Press Paradox (2018, 8lidi) and Putin's Agents (2019, Temporary Collective). Through
these examples, she highlights not only the uses of digital media in theatre production
and examples of remediation in theatre, but also the ability of theatre to communicate current

social and political issues, contributing to her advocacy of theatre as a medium.
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,, Theatre is a medium that — from the introduction of limelight onwards — has
often treated any new technology with some suspicion. [...] But if theatre has
embraced technology in all its technical applications, it has often been less
successful in finding a creative application. In particular when theatre has
tried to incorporate film and video into live performance it often gets it
horribly wrong, behaving like some giddy old maiden aunt got up in footless
tights and a mini skirt who think she is being awfully daring. !

! GARDNER, Lyn. Waves sets a high-water mark for multimedia theatre. The Guardian [online]. Naposledy
aktualizovano 4. 12. 2006.



UVOD

Svét médii prochazi v poslednich dvaceti letech raketovym vyvojem — Zijeme v dobé um¢lé
inteligence, nejucinnéj$i formy marketingu i komunikaéni kanaly vladnich instituci jsou
realizovany prostfednictvim socialnich siti, kulturni produkci dominuji streamovaci sluzby
a od nasi zivotni reality se mtizeme uchylovat do té virtualni. Tradi¢ni média hraji v soucasné
spolecnosti vedlejsi roli. Jen tyden pfed dokoncenim této diplomové prace byly publikovany
zpravy o konci vydavani tisténé podoby Lidovych novin, nejstarSiho dosud vydavaného
eského deniku. Rada domécnosti nevlastni televizi ani radio, oblibené potady najdou divaci
¢1 posluchaci snadno online. Doba tradi¢nich médii je davno pry¢ a v této situaci ma oblast
medidlnich studii na vybér ze dvou moznosti — ohliZzet se do minulosti, nebo se ponofit do

studia technologickych vyzev dneSnich dni.

Ptesto vSechno existuje tradicni médium, jehoz zrod datujeme do 6. stoleti pied
nasim letopoctem, ale které dodnes hraje ve spolecnosti nezanedbatelnou roli — divadlo.
Ackoliv divadlo patii k nejstar§im komunikacnim prostiedkiim, a i dnes pfedstavuje
dalezitou soucast tuzemské i1 zahrani¢ni kultury, byva na poli studia médii opomijeno.
Vzhledem k tomu, ze patii k zivym uménim, je z pohledu medialnich védci fazeno spise
k dal$im zivym uméleckym forméam, jako jsou tfeba hudebni vystoupeni, ktera bychom na
medialni paletu pfimichavali jen stézi. Divadlo vSak navzdory své Zivé povaze a existenci
,ted a tady* predstavovalo po staleti klicovou formu komunikace zasadnich sdé€leni k Siroké
vefejnosti, a 1 vdneSni dobé dokaze predavat informace, formovat minéni spolecnosti
a zasahovat Siroké spektrum publika. Autorka diplomové prace vychazi v téchto tivahach
z osobniho vztahu k obéma obortim — na jednu stranu je absolventkou Divadelni fakulty
Akademie muzickych uméni a zaméstnankyni jednoho z prazskych divadel, na stranu
druhou se pted dvéma lety rozhodla ve svém studiu zaméfit na média a dnes je touto oblasti
z védeckého hlediska fascinovana. Pravé diky své pozici na kiizovatce téchto dvou obort
spatfuje podobnosti ve vyvoji divadla i mediélni sféry a v ramci diplomové prace si klade za
cil zdivodnit své uvazovani o divadlu jako jednom z nejstarSich, ale pfesto stale aktualnich

médii.

Stejné jako u ostatnich mediélnich forem, i podoba divadla se v poslednich dvaceti
letech radikaln¢€ proménuje a velkou roli v této proméné hraji prave jind média. V divadelni

tvorbé dochazi k zahrnovéni digitalnich médii do inscenacnich tvarti ve formé¢ projekci



a dalSich technologickych tvart, jez nadale proménuji vyrazové prostiedky divadelnich d¢l.
V této praci se proto zaméfime na koncept remediace, jak jej formulovali Jay David Bolter
a Richard Grusin, a jeho uplatnovani v divadelni tvorbé. Nejprve se budeme vénovat
teoretickému vymezeni diilezitych pojmu z oblasti medidlnich studii i teatrologie, pokusime
se uchopit divadlo jako médium a teoreticky i na ptikladech z praxe prozkoumame moznosti
implementace digitalnich médii do scénického umeéni. Autorka by na tomto mist¢ rada
poznamenala, Ze v ramci prace se bude zabyvat vyhradné audiovizualnimi technologiemi,
na nichz lze Iépe demonstrovat princip remediace i1 jejich vyuziti coby vyrazovych
prostiedki divadelniho dila. Samoziejmé ale existuji 1 jiné formy digitalnich médii v uméni
uzivanych napiiklad ve zvukové slozce inscenaci, od hudebnich doprovodl az po hlasové
nahravky, které dokazou naplnit zminénou vyrazovou podstatu. Na analyzu téchto
prostiedktli vSak v této praci nebude pfili§ prostoru, a proto se jimi pro tentokrat nebudeme

zabyvat, nicméné jejich existenci nikterak neopomijime.

Diplomova prace je rozd€lena do dvou ¢asti — teoretické a analytické. V prvni z nich
si nejprve objasnime dilezité terminy z oblasti medidlnich studii a teatrologie, s nimiz
budeme v ramci textu nadale pracovat. Po definici téchto pojmt se ddle zaméfime na divadlo
jako médium a v této kapitole se pokusime nastinit historicky kontext uvazovani o medialni
podstaté divadla i klicové rysy divadla jako média. Déale nahlédneme koncept remediace
s jeho strategiemi imediaci a hypermediaci coby princip aplikovany v divadelnim oboru
a v dalsi ¢asti pak poznatky uplatnime na rizné formy audiovizudlnich digitdlnich médii,
s nimiz soucasné divadlo bézné pracuje. V neposledni fad¢ se pokusime uchopit myslenky
N. Katherine Hayles ve vztahu k divacké percepci divadelnich dél a digitalnich médii v nich
obsazenych. Ve druhé ¢asti prace se budeme vénovat dokumentarni divadelni tvorb¢ a na
ttech pfikladech z praxe budeme analyzovat vyuziti digitdlnich médii v divadelni tvorbé
a dalSi aspekty vyplyvajici zndpln¢ prace. K této analyze si autorka vybira inscenace
Viadimir Macbetin (2015, Spitfire Company), Press paradox (2018, 8lidi) a Putinovi agenti
(2019, Temporary Collective), které mimo jiné spojuje nadmiru aktudlni téma soucasné
politické situace v Rusku. V ramci analyzy inscenaci se tak zaroven pokusime poukazat na

schopnost divadla prezentovat aktudlni témata a otevirat spolecenskou diskusi.

Cilem prace je obh4jit pozici divadla jako média, poukéazat na princip remediace
v divadelni tvorb€, na pfipadovych studiich z divadelni praxe demonstrovat pokryti

aktualnich témat a obeznamit Ctenafe s rozmanitosti vyuziti digitalnich médii v divadle.
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Autorka prace si klade za cil propojit dvé sféry svého védeckého plisobeni v prehledném
textu, vramci n€hoz planuje obeznamit Ctenafe z oboru medidlnich studii i z oboru
teatrologie se zasadnimi mySlenkami téchto védeckych poli a vyzvat tak k vzijemnému

porozumeéni a soucinnosti.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 Terminy k dohodnuti

Divadelni teoretik a kritik Jaroslav Etlik napsal vroce 2006 text s nazvem Terminy
k dohodnuti se zdivodnénim, Ze ,,[...] co se tyce pojmoslovi, je situace v oblasti divadelnich
slozek stale problematicka a vzhledem k pripadnym inovacim a dalsimu zpresiovani i naddle
oteviend. > Snad tedy autorce diplomové prace nebude mit za zI¢é, Ze si nazev jeho stati
vypuj¢i pro nasledujici kapitolu. Autorka téchto fadki totiz stoji pred nelehkym tkolem,
a to upfesnit nékolik pojm, jez jsou stézejni pro obsah diplomové prace, tak aby bylo jasné,
jak o nich pfi psani uvazuje, a zaroven dostane-li se tento text do rukou ¢lovéka z oblasti
médii, jenz neni zb&hly v divadelni terminologii, nebo naopak teatrologa bez ponéti
o médiich, aby se v této tematice 1épe orientoval. Nelehky je tento kol zejména proto,
ze ani zastupci téchto védnich oborti se Casto na definicich neshoduji. V nadchazejici
kapitole se tedy pojd'me dohodnout na terminech, s nimiz budeme v rdmci své diplomové

prace operovat.

1.1.1 Digitalni média

Potize s charakterizaci tzv. digitalnich médii zaCinaji uz u vyrazné¢ rozsifeného
synonymického pojmu ,,nova média“. Spisovatelka a dramaticka Barbora Haplova ve své
diplomové praci na téma novych médii v divadle za studii na DAMU pojmenovava
terminologicky zmatek panujici v medialné-teoretické sfétfe: ,, Tento zmatek neni novy.
Byl a je stale doplitovan pokusy o pojmenovani médii, zalozenych na digitalnich datech
a internetu, tedy médii v soucasnosti velmi rozsirenych. Digitalni média, interaktivni média,
sitova média, supermédia, média 2.0, postmédia jsou terminy, které se v minulosti pokousely
anebo stale pokouseji nahradit termin ,nova média‘. Posledni termin je nicméné stdle
nejrozsirenéjsim a nejuzivanéjsim nejen u laické verejnosti, ale zejména v textech teoretikii
a praktikii novych médii. “*> V diplomové praci se viak budeme drZet terminu digitalni média,
a to z jednoduchého diivodu — vzhledem k vyvoji medialnich technologii v poslednich letech
uz nova média zdaleka nejsou ,,nova“ a jejich pojmenovavani timto slovem muze byt proto

matouci. Pojem ,digitdlni média“ zaroven nejtrefnéji vystihuje spoleény rys vsech

2ETLIK, Jagoslav. Terminy k dohodnuti. In: Miloslav Klima a kol. Divadlo a interakce 1/2006, s. 13.
3 HAPLOVA, Barbora. Divadlo a novd média [diplomova prace], 2017, s. 13.
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popisovanych technologii, tedy to, Ze jsou z podstaty digitalni — proto se toto pojmenovani

pro ucely diplomové prace jevi jako nejptihodné;si.

Jeden z prednich medidlnich teoretikti Lev Manovich pojmenovava soucasnost jako
revoluci novych, respektive digitalnich, médii — vSechny formy kultury, od produkce pies
distribuci az ke komunikaci, jsou zprostfedkovavany pocitaem. Zatimco v minulosti
knihtisk ovlivnil ze vSech trovni kulturni komunikace pouze medialni distribuci a vynalez
fotografie zasahl pouze nepohyblivé obrazy, revoluce pocitacovych médii plisobi na vSech
urovnich komunikace a zahrnuje akvizici, manipulaci, uchovavani i distribuci médii,
a to u vSech typti médii. Budeme-li se dale ohlizet do minulosti, shleddme ze digitalni média
reprezentuji konvergenci dvou historickych trajektorii — pocitacti (pocinaje Babbageovym
Analytickym strojem) a medialni technologie (zrozené vynalezem daguerrotypu).* Jejich
syntézou dochdzi k pievedeni vSech existujicich médii do ciselnych dat ptistupnych

pocitactim, tedy k jejich digitalizaci.

Podle Manoviche mizeme definovat pét zakladnich principti digitalnich médii: patii
knim ¢iselnda reprezentace, modularita, automatizace, variabilita a kulturni
prekédovani. Vzhledem k tomu, Ze k nékterym znich se v této praci budeme nadale
odkazovat, je pro ucely diplomové prace vhodné si jednotlivé principy na zakladé

Manovichova dila® ve stru¢nosti vysvétlit:

1) Princip ¢iselné reprezentace vyjadiuje fakt, Ze vSechna digitdlni média jsou zalozena
na digitalnim kodu a jsou tedy ¢iselnymi reprezentacemi. Kazdé takové digitalni dilo
muze byt matematicky popsano a pokud jsou tato medialni dila vytvoiena na
pocitacich, maji svlyj piivod v ¢iselné formé, ¢asto vSak vznikaji ptevodem z riznych
forem starych médii, tedy digitalizaci analogovych médii. Digitdlni média jsou
zéarovenn predmétem algoritmické manipulace — médium se tak stava

programovatelnym.

2) Modularita charakterizuje fraktalni strukturu digitalnich médii — prvky média, jako
jsou obrazky, zvuky, tvary atp., jsou utvareny z malych ¢asti, tedy pixell, polygont
aj. Tyto jednotlivé vzorky dale tvofi objekty vétSiho méfitka, ale zaroven si udrzuji

oddélené identity a nezavislost —napft. i pfi vlozeni obrazku do dokumentu MS Word

*MANOVICH, L. The Language of New Media, 2001, s. 21-22.
> Tamtéz, s. 27-48.
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3)

4)

5)

si obrazek zachovavd svou nezavislost a mize byt dale editovan v programu,

ve kterém byl vytvoren.

Tyto prvni dva principy dovoluji automatizovat fadu operaci v tvorb¢, manipulaci
a pfistupu k digitdlnim médiim. Pradvé automatizace je pak principem, ktery
umoznuje z tvuréich procest digitalnich médii ¢astecné nebo zcela odstranit lidskou
intencionalitu. Automatizaci je mozno rozd¢lit na dva stupné — v tom niz§im uzivatel
pocitace upravuje nebo vytvaii své dilo podle Sablony nebo jednoduchych algoritmi,
vyS$$i stupent automatizace neomedidlni tvorby zahrnuje sémantiku objektt, tedy
schopnost pocitace porozumeét kontextiim a vyznamiim a reagovat na né, jako je tomu

naptiklad v pfipad€ umé¢l¢€ inteligence a chatovacich boti.

Princip variability oznacuje skuteCnost, Ze neomedialni dilo neni n&fim pevné
danym, ale existuje v riznych, takika nekonecnych verzich. Opét jde o vysledek
¢iselného kodovani digitalnich médii a jejich modularni struktury. Oproti totoznym
kopiim (které je mozné vytvofit z originali analogovych médii) jsou neomedialni
dila vétSinou zédkladem mnoha rtiznych verzi, které jsou zpravidla dilem Cinnosti
pocitace (zde jde o ptiklad automatizace); zaroven jsou jednotlivé prvky verzi
uloZeny digitalné, coz umoziuje zachovat jejich oddélené identity a pod kontrolou
programu je skladat do mnoha riznych konfiguraci (zde se promita modularita).
Mezi ptiklady variability lze uvést naptiklad medialni databdze, funkce
personalizace prohlizenych dat ¢i adaptace interaktivnich pocitacovych instalaci na
télesné pohyby uzivatele, hypermedialni dokumenty, pravidelné aktualizace vedouci
k tvorb¢ rtiznych verzi jednoho medialniho dila a tak podobné. Princip variability
nam také z historické perspektivy ukazuje, jak jsou zmény v technologiich médii
provéazany se socidlni zménou — pokud logika starych médii odpovidala logice
industrialni masové spolecnosti, pak logika digitdlnich médii souzni s logikou

postindustridlni spolec¢nosti, kterd upiednostituje individualitu pied konformitou.

Zasadnim disledkem komputerizace médii je pak paty princip digitdlnich médii,
ktery Manovich zmifuje, a to pfekodovani. Kromé toho, ze jsou komputerizovana
média stale strukturou dat, kterd se projevuji jako soucast lidské kultury a davaji
uzivatelim smysl (obrazy, textové soubory, virtualni soubory), jsou na druhé strané
pouze pocitacové Citelnymi daty. Digitdlni média tak sestavaji ze dvou vrstev —

kulturni a pocitacové. Ob¢ vrstvy se vzajemné ovliviwji, v disledku ¢ehoz vznika
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nova pocitacova kultura, tedy smés lidskych a pocitacovych vyznami, smeés
tradi¢nich predstav svéta a pocitacovych prostiedkii jeho zobrazeni. Vzhledem
k charakteru ptfekodovani jsou digitalni média predzvésti obecného procesu kulturni

rekonceptualizace.

Do jisté miry je Manovichovo vysvétleni digitalnich médii pro ucely této prace az
prilis technologicky zamétené, a to natolik, ze sdm Manovich povazuje zatazeni digitalnich
médii jako dal$itho mediadlniho typu jako nedostate¢né — z jiného thlu pohledu jsou podle n¢j
digitdlni média ,,urcitym druhem pocitacovych dat, nécim uchovavanym v souborech
a databazich, obnovovanym a tridenym, zavisejicim na algoritmech a vystupnich
zarizenich. “® Podle Manoviche digitdlni média volaji po nové etapé teorie médii, kterou je
vhodnéjSi pojmenovavat pomoci termini zpocitacové védy charakterizujicich
programovatelnd média — od medidlnich studii bychom se tak timto smérem pomalu
pfesunuli k softwarovym studiim. Kdyz vSak zjednoduSime Manovichovu klasifikaci
digitalnich médii na potfebné minimum, shleddme, ze vSechna digitalni média, at’ uz se jedna
o texty, obrazy, video nebo audio, sdileji stejny digitalni kod ajsou tudiz piistupné

z multimedialnich pfistrojd, pocitaca.

Multimedialni charakter nékterych dé€l se nicméné naptiklad u filmu projevoval jiz
mnohem diive — nez se v 90. letech 20. stoleti masove rozsifilo pouzivani pocitact,
kombinovali filmafi riznd média, at’ uz se jedna o prokladani titulky v éte némého filmu,
nebo jednoduse o kombinaci zvuku a obrazu pozdé&ji. A stejné tak uvazujeme-li i o divadle
jako o médiu, je mozné jej povazovat za jedno z prvnich multimédii. Nez se vSak dostaneme
k tomu, co je vlastn¢ divadlo, jaké dal$i média jsou v ném obsaZena a jaké dalsi prvky sdili
s ostatnimi typy médii, bylo by dobré se jest€¢ chvili vénovat stéZejnimu medidlné-

teoretickému konceptu této prace.

1.1.2 Remediace, hypermediace a imediace

Pojem remediace poprvé piedstavili Jay D. Bolter a Richard Grusin v publikaci
Remediation: Understanding New Media (1999) ve vyznamu formélni logiky, jiz se k sobé
vztahuji stard a nova média. Zakladni myslenkou tohoto konceptu, jak jej definuji Bolter

a Grusin, je tvrzeni, ze v kazdém novém médiu je néjakym zplsobem obsazené staré

® MANOVICH, L. The Language of New Media, 2001, s. 47-48. Pteklad citace pouzit z publikace Kapitoly
z déjin a teorie médii Tomase Dvotéaka (2010).
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médium — napiiklad obsahem pisma je fe¢, obsahem knihtisku je psané slovo, obsahem
telegrafu je knihtisk a tak dale. Remediace je teorii, ktera nazird vyvoj médii jako linearni —
kazdé nové médium navazuje na predchozi a zaroven jsou i existujici média ovliviiovana
nove vznikajicimi. Interakce novéjSich a starSich médii je tak navzdory linearit€¢ obousmérna
— napiiklad video na serveru YouTube ma format lezatého obdélniku, protoze v tomto rysu
navazuje na televizi, ta navazuje na kino a kino na divadlo; graficky interface naopak

odkazuje k malifstvi, psani rukou ¢i psani na stroji.

Pii setkdni s novym médiem stavime podle teorie remediace na dosavadnich
zkuSenostech, a to nejen jejich prubéznou adaptaci, ale i jejich odmitanim. Bolter a Grusin
popisuji remediaci jako princip fungujici na zakladé tzv. ,,dvoji logiky* — na jedné strané
média neustale usiluji o remediaci, respektive vylepSeni funkci svych diivéjSich verzi.
Vysledkem je snaha o dosaZeni co nejvétsi bezprostrednosti média, kterou autoti konceptu
nazyvaji pojmem imediace. Na stran¢ druhé se vSak média snazi o vylepSeni také
prostiednictvim zaclenovani prvkil z diivéjSich medidlnich forem, pficemz tato kombinace
riznych medialnich slozek je Casto vylozené akcentovédna jako vyhoda — situace, kdy je

pluralita médii zvyraznéna a publikum je vedeno k tomu, aby si existenci samotného média

uvédomovalo, se nazyva hypermediace.

Imediace a hypermediace jsou tak popisovany jako dvé strategie remediace —
soucasti Bolterova a Grusinova tvrzeni o remediaci je vSak zaroven mysSlenka, Ze
komunikacni princip vSech médii je zprostfedkovani. V soucasné kultufe podle autort
neexistuje zadnd skutecné ,bezprostfedni“ nebo nezprosttedkovana zkuSenost.
I v ptipadech, kdy média usiluji o bezprostfednost, Cini tak prostiednictvim remediace
predchozich medidlnich forem: ,,veskeré mediace jsou remediacemi. Nerikame to jako
néjakou obecnou pravdu, ale spise tvrdime, Ze v tomto Sirsim historickém okamZiku funguji
vSechna soucasna média jako remediace a Ze remediace nam nabizi zpiisob, jak nahlizet
i praci drivejsich médii. NaSe kultura chape kazdé médium nebo soustavu médii tak,
Ze reaguje na jind média, nové je vyuziva, souperi s nimi a pretvari je. V prvni rade si
miizeme predstavit néco jako historicky vyvoj, kdy novejsi média remediuji starsi média
a zejména digitalni média remediuji své predchudce. Ale nase genealogie je genealogii
afiliaci, nikoli linearni historii, a v této genealogii mohou starsi média také remediovat ta
novejsi. Televize se miize pretvaret a také se pretvari tak, aby se podobala World Wide Webu,

a film miize zahrnovat a také se snazi zahrnout pocitacovou grafiku do sve viastni linearni
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formy. Zda se, Ze zadné médium uz nemuze fungovat samostatné a vytvorit si vlastni,

«7

oddeéleny a ocisteny prostor kulturniho vyznamu, ' pisi Bolter a Grusin v prvni kapitole své

knihy.

Nutno poznamenat, Zze remediace md mnoho forem a zdaleka se nejedna jen o princip
vzniku novych médii na zakladé¢ prvkt téch ,starych®. Remediaci mizeme nazvat
1 reprezentaci jednoho média druhym — digitalizované obrazy ¢i fotografie, texty nahrané na
CD-ROM, webové stranky nabizejici texty ke stazeni aj. PocitaC v takovém piipadé
nepifedstavuje opozici vuci reprezentovanym médiim, ale funguje jako novy prostiedek
ziskani pfistupu k témto starSim materidlim, pfiCemz digitdlni médium zde usiluje
o transparentnost, aby byl divak k jeho obsahu ve stejném vztahu, jako by byl pii konfrontaci
s ptvodnim médiem. Nové médium muze navic remediovat tim zplisobem, ze se pokusi
v sobé¢ zcela staré médium obsahnout tak, aby byly diskontinuity mezi nimi minimalizovany
— zde jsou prikladem pocitacové hry, jez remediuji filmy a hraci se v nich stdvaji postavami
ve filmovém piibéhu. A kone¢né, za remediace mizeme oznacit i takové modifikace,
ke kterym dochazi v ramci jediného média — naptiklad kdyz si film vyptjcuje ze starSiho
filmu, obraz zahrnuje jiny obraz nebo parafrazuje velka dila svétové literatury. Typickym
ptikladem je zde vztah Stoppardova dramatu Rosencrantz a Guildernstern jsou mrtvi

a Shakespearova Hamleta.

Bolter a Grusin v rdmci své teorie stanovuji tzv. dvoji logiku remediace a spolu s ni
pojmy hypermediace a imediace jako dvé mozné strategie, které se ve svém pisobeni mohou
v riznych forméch prolinat. Jako prvni se zabyvaji imediaci, tedy snahou o upozadéni média
s cilem znevédomit jeho pfitomnost. Jeji zrod zasazuji jiz do obdobi renesance a spojuji jej
s vynalezem linearni perspektivy, nicméné sami zminuji, ze: ,, Ackoliv se logika imediace
projevuje jiz od renesance az do soucasnosti, kazdy jeji projev miize byt v kazdé dobé

zasadné odlisny a imediace muze znamenat jednu véc pro teoretiky, jinou pro umélce nebo

7 Originalni text: ,, all mediation is remediation. We are not claiming this as an a priori truth, but rather arguing
that at this extended historical moment, all current media function as remediators and that remediation offers
us a means of interpreting the work of earlier media as well. Our culture conceives of each medium or
constellation of media as it responds to, redeploys, competes with, and reforms other media. In the first
instance, we may think of something like a historical progression, of newer media remediating older ones and
in particular of digital media remediating their predecessors. But ours is a genealogy of affiliations,
not a linear history, and in this genealogy, older media can also remediate newer ones. Television can and
does refashion itself to resemble the World Wide Web, and film can and does incorporate and attempt to
contain computer graphics within its own linear form. No medium, it seems, can now function independently
and establish its own separate and purified space of cultural meaning. “ In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R.
Remediation: Understanding New Media, 1999, s. 55.
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designéry atreti pro diviky.® Dnes je vramci (pfevazné zibavnych) informaénich
technologii na vzestupu pfedevSim transparentni imediace, jejimz cilem je co nejvétsi
prirozenost pocitacového interface, nebo jak jej formuluji sami autoti: ,, Transparentni
interface je jednim z mnoha projevit potreby celkove poprit zprostiedkujici povahu digitalni
technologie. “° Uzivatel by si pii uzivani transparentniho interface nemél byt védom toho,
ze zachazi s n&jakym médiem, nybrz se ocitnout v bezprosttednim vztahu s obsahem
takového média. Zasadni je tento fakt pro existenci virtualni reality, ale nelze zapominat,
ze v minulosti tuto touhu po bezprostfednosti a dokonalém realismu znamenaly dnes tak
bézné prostiedky jako vyuziti perspektivy v malifstvi ¢i vyndlez fotografie, ktery byl

skute¢né prilomem v zédpadnim vyvoji vizudlni reprezentace.

Hypermediace na druhou stranu vyveéra z fascinace samotnymi médii a jejim cilem
je zvyraznéni urcitého média, diiraz na samotné¢ médium. Bolter a Grusin v tvodu kapitoly
cituji. Williama J. Mitchella, podle kterého jde o vizudlni styl, jenz ,,uprednostiuje
fragmentaci, neurcitost a heterogenitu a |[...] zduraznuje proces ci pribéh spise nez
ukoncené umélecké dilo. “'° Dnes jsou postupy hypermediace nejziejméjsi v heterogennosti
webovych oken & interface desktopu aj.!', nicméné v historii miizeme fascinaci médii
pozorovat napt. u iluminovanych rukopisii, holandského malifstvi ¢i modernistickych kolazi
a fotomontazi.!? Podle logiky hypermediace se umélec &i programator snazi, aby si divak
uvédomoval médium jako médium a m¢l z tohoto uvédomeni potéSeni — toho dosahuje
zejména zmnozenim prostort a médii a opakovanym pietvafenim vizualnich
a konceptudlnich vztahti mezi takovymi zprostiedkovanymi prostory. Napiiklad webové
stranky a dalsi tzv. hypermédia tak zahrnuji rizna multimédia jako videa, fotografie ¢i texty,

nastroje jsou viditelné a jednotlivé prvky se programator nesnazi sjednotit. ,, Misto toho si

kazdé textove okno vytvari sviij viastni slovni a kazdé grafické okno svuj viastni vizualni vihel

8 Originalni text: ,, Although the logic of immediacy has manifested itself from the Renaissance to the present
day, each manifestation in each age may be significantly different, and immediacy may mean one thing to
theorists, another to practicing artists or designers, and a third to viewers. “ In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R.
Remediation: Understanding New Media, 1999, s. 21.

® Originalni text: ,, The transparent interface is one more manifestation of the need to deny the mediated
character of digital technology altogether. In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation: Understanding
New Media, 1999, s. 24.

10 Originalni text: ,,[...] privileges fragmentation, indeterminacy, and heterogeneity and . . . emphasizes
process or performance rather than the finished art object.“ In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation:
Understanding New Media, 1999, s. 31.

1 Z uméleckého svéta uvadéji Bolter a Grusin jako souasny asty piiklad hypermediace hudebni vystoupeni
rockovych umélct, kdy velké koncerty zpravidla doprovéazi vizualni show na nékolika obrazovkach
zobrazujicich detaily vystoupeni ¢i doprovodné projekce.

2 BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation: Understanding New Media, 1999, s. 34.
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pohledu, “"® ke kterézto myslence se vratime v kapitole o live cinema a fragmentaci

uméleckého dila.

1.1.3 Divadlo

Stejn¢ jako pravdépodobné v kazdém oboru, i mezi teatrology panuji rozepte nad definici
onoho klicového pojmu. Obecné Ize vSak divadlo oznacit za komunikacéni proces, pii kterém
,»nekdo néco nékomu néjak* fyzicky predvadi, pficemz ob¢ strany jsou, respektive mély by
byt, ve stejném casoprostoru. Divadlo je situace, ktera vznika, kdyz herec divakovi néco
hraje, zpravidla v prostoru, ktery je pro to predvadéni v danou chvili ¢i trvale urcen.
Zaklady divadla najdeme uz v pravekych ritudlech, ale i nejriznéjSich performativnich
disciplindch prolinajicich se déjinami lidstva, at’” uz se jedna o tanec, fecnictvi, modni
piehlidky, action art, akrobacii, sport, zonglovani, recitaci, zpév a mnoho dalSich ¢innosti,
ze kterych divadlo nejen vychazi, ale zaroven se k nim pribézn¢ vraci. Zasadnim faktorem,
ktery odliSuje divadlo od ostatnich druhti uméni — a kdyZ uz jsme u toho, i ostatnich druhti
médii, je pravé ona bezprostiednost a vztah mezi performerem a divaikem. Bez divaka
divadlo nemiize existovat — teatrologicka vefejnost se sice dosud pie o pluvod slova
»divadlo®, pfi¢emz jedni hledaji kofen ve slovesu ,,divati se* a druzi ve slovesu ,,diviti se®,
faktem ale je, Ze ob€ varianty kladou diraz na divackou slozku a €ini z ni elementarni

podminku existence divadla.

Vedle toho, ze je divadlo zalozené na pfimém kontaktu performert a jejich publika,
1i$1 se od ostatnich druhi uméni svou neptenositelnosti, jedinecnosti, nezaznamenatelnosti,
zkratka tim, Ze se vzdy odehrava ,ted a tady*. Pokud vSak nejde o vylozen¢ jednorazovou
performanci, je divadelni dilo opakovatelnou aktivitou, kterd je pfedem piipravena
a vyprojektovana. Idedl takového projektu oznacujeme jako inscenaci, jeji jedno piredvedeni
v ur€ity €as na ur¢itém misté, snazici se idedlu pfiblizit, pak nazyvame ptedstavenim.
Samotny projekt divadelniho dila je obecné feceno specificky mysSlenym sémiotickym ¢inem
provedenym tak, aby bylo mozno skrze jeho vyjadfovaci prostiedky divakovi néco predat.
Vznika na zéklad¢ predstav a instrukci, které je mozno délit na systémové az normativni

a autorské — k prvnimu typu patii napiiklad pfedstavy o vzajemnému chovani herct

13 Originalni text: ,, Instead, each text window defines its own verbal, each graphic window its own visual, point
of view. “ In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation: Understanding New Media, 1999, s. 33.
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a divakd, jejich vzéjemna pozice, zhasinani salu pied predstavenim atp., k druhému pak to,

co bézn¢ oznacujeme slovy ,rezijni zamer®.

Timto se dostdvame k fragmentarizaci divadelniho dila a s tim také k vysvétleni jeho
multimedidlniho charakteru. Kazd¢ divadelni dilo tvofi jednotlivé slozky — ¢i, feceno
s Jaroslavem Etlikem, komponenty — uméleckého projevu. Otakar Zich ve své publikaci
Estetika dramatického umeni, kterd je v nadsazce mezi teatrology povazovana za ,,Bibli*
oboru, pfedznamenava u divadelnich d€l jejich rozdéleni na dvé slozky: ,, Dramatické dilo
sklada se ze dvou soucasnych, nerozlucnych a ndzornych slozek riznorodych, totiz
z viditelné (optické) a slySitelné (akustické). “'* V kapitole s nazvem Teorie analyticka viak
stanovuje jeste tieti podstatnou slozku kazdého dramatického dila, a to slozku motorickou.
., Pozorujeme-li jednani jinych lidi, at' v Zivoté, ¢i na scené, vybavujeme si své vlastni
zkusSenosti motorické zcela bezdécne, ani o tom neveédouce; vybavuji se nam tim hojnéji
a mocnéji, ¢im dokonaleji se do jednani druhych vzivame, coz zajisté cinime prave pri
vnimani divadelnim. Ba nevybavuji se nam pak jen pouhé motorické predstavy; mimodeék
jsme strzeni k vlastnimu napodobeni toho, co vidime a slysime, a to aspon v jakychsi
naznacich, tak recenych inervacich, jez vsak zuplna postaci abychom se do jednani jinych
plne vzili. Tato bezdecna motoricka slozka to je, co dodava recenym nasim vjemiim raz
obzvlastni Zivosti, neodolatelnosti, aktivity. Pro dojem ,dramatického’ je tedy priznacné,
Ze tu vedle zrakové a sluchové slozky vystupuje jako podstatna téz slozka motoricka,
rozehravajici cely nds télesny organismus. "> Vedle tfi zékladnich slozek st&zejnich pro
divacké vnimani dramatického dila se vSak Zich v kapitole nazvané Teorie synteticka vénuje
slozkam, jez tvoii obsah téchto vjema a vychazi z jinych druh uméni. Zich tyto slozky
pojmenovava jako uméni basnické, hudebni, vytvarné a herecké, pticemz ,, synteticka
teorie zastava demokraticky nazor o rovnosti vSech umeni v dramatickém dile se spojujicich.
ZkuSenost, jak jsme videli, ukazuje, Ze to neni mozné, ze kazdé umeni (vyjma jediné herecké)
musi ze své samostatné osobitosti néco slevit, nechce-li poskodit dramaticnost celku (a spolu
které se vSechny tyto slozky pravé kromé herectvi musi v zajmu kvality dila podtidit —

herecka slozka je pak podle Zicha ,, dramatickou v pravém slova toho smyslu; druhé jsou

14 7ZICH, Otakar. Estetika dramatického umeéni, 1987, s. 18—19.
15 ZICH, Otakar. Estetika dramatického umeni, 1987, s. 39.
16 Tamtéz, s. 32.
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Jdramatickymi‘ jen potud a natolik, pokud a nakolik prispivaji k vi¢innosti slozky herecké. !

Jak jiz bylo naznaceno, na Zichovych myslenkéch stoji valna ¢ast Ceské teatrologie, ackoliv
pocty a nazvy slozek divadelniho dila se v ivahach teoretikii variuji. Jaroslav Etlik ve vyse
zminéném textu Terminy k dohodnuti, v némz tuto kategorizaci piehodnocuje, uvadi:
, Vitradici ceské divadelni vedy (predevsim pred nastupem sémiotiky) se slozky
pojmenovavaly rizne. U Jaroslava Pokorného, v jeho knizce Slozky divadelniho vyrazu,
najdeme tuto terminologii: 1/ vytvarna, 2/ literarni, 3/ dramaticka (hereckd, rezijni),
4/ tanecni, 5/ hudebni (vokalni, instrumentalni). V bézném referovani o divadle se nejcastéji
vzil tento vycet divadelnich slozek: 1/ herecka, 2/ literarni, 3/ vytvarnd, 4/ zvukova (nekdy se
také uvadi pouze slozka hudebni), 5/ rezZisérska (rezie), 6/ dramaturgicka (dramaturgie). [...]
Literarni slozka jako divadelni komponent neni v soucasném uvazovani o divadle brdana
vitbec v potaz, a ackoli je v akustické podobé divakem smysloveé vnimana (a navzdory tomu,
Ze za jistych okolnosti se miize na jevisti objevit i ve vizualni podobé), je rozpusténa do jinych
smyslove vnimatelnych a ryze divadelnich komponentii (do herectvi, zvukové sféry, vizualni
slozky). Tohle je jeste docela pochopitelné. Rany strukturalismus ale zavadi také slozku
kolem DAMU, zejména vyznamné a priitkopnické prdace Jana Cisare) s ni pracuje jako se
slozkou Fidici vSechny ostatni komponenty (v Cisarove terminologii rezie ridi cely jevistni
subsystém, nicmeéné néekterymi svymi kompetencemi zasahuje i do divadelniho systéemu jako
celku) a pridruzuje k ni jesté slozku dramaturgickou jako duleZitého (i kdyz samozrejmé
rezijnimu komponentu podrizeného) spolutviirce jevistniho tvaru — predevsim z hlediska
vkladu a artikulace konkrétnich vyznamii, které jsou zakladnimi orientacnimi body ci
ramcovym vychodiskem pro vytvoreni budouciho jevistniho dila.“'® Sam pak slozky —
respektive komponenty — divadelniho dila d€li do dvou pododdili na komponenty
predartefaktové oblasti (obdobi tvorby inscenace) a artefaktové oblasti (funk¢ni oblast

divadelniho dila), a to nasledovné:

17 Tamtéz, s. 33.
18 ETLIK, Jaroslav. Terminy k dohodnuti. In: Miloslav Klima a kol. Divadlo a interakce 1/2006, s. 17.
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Komponenty divadelni tvorby sféry divadelniho dila Komponenty funkcéni

oblast predartefaktova oblast artefaktu

literarni (dramaticky text = drama ¢i dramatizace nebo scénar) | herecky

dramaturgicky zvukovy
rezijni vizualni
vytvarné-vizualni (subkomponenty: vytvarny a ostatni) divacky
herecky

zvukovy (subkomponenty: hudebni a ostatni)

+ produkce jako dilezity komponent poskytujici podminky pro vznik divadelniho

artefaktu 1 pro vlastni fungovani divadelniho dila

Autorka prace by na tomto misté¢ rdda poznamenala, Ze tento obSirny tvod do
divadelni teorie a kategorizace slozek (komponentil) divadelniho dila mé v diplomové préci
své misto pro snazsi orientaci v terminologii, ktera bude v ramci této prace dale vyuzivana,
a to zejména pii rozboru projekci a dalSich medialnich prvkl coby soucésti téchto vyse
definovanych slozek. Ve vztahu k divadelnimu dilu a jeho slozkdm je jesté nutné
poznamenat specifikum divadla jako média: divadlo jako takové je uméleckym tvarem
zalozenym na nezaznamovosti.'° D&je se tady a ted, jeho konani se neobejde bez publika,
které¢ zakonit¢ pii kazdém uvedeni inscenace reaguje jinak, a pii pokusech o jeho
zaznamenani jej této zasadni slozky zbavujeme, ¢imz ho okraddme o podstatu celé divadelni
discipliny. Z toho plyne, ze zatimco film zlstava filmem, at’ je uchovan na DVD nebo
promitan v kin¢, divadelni zdznam neni povazovan za divadlo, ale audiovizualni dilo fixujici
vetsinu slozek divadelniho dila bez stézejniho divackého komponentu. Samoziejmée s sebou
tato nezaznamovost nese jistd omezeni — divadlo jako médium je naptiklad vazano pouze ke
svému fungovani v konkrétnim Casoprostoru a jako takové mize oslovovat jen omezeny
pocet piijemcii. Jeho obsah neni mozné v kompletni podobé dale rozsitovat, ackoliv se o to
dnes casto pokouseji zivé prenosy predstaveni, které vSak nemaji Sanci zprostiedkovat

charakter zivého hereckého projevu ani mistné vazanou divackou slozku predstaveni.

19 Pojem nezdznamovost, respektive bezprostfednost, uziva Vit Neznal ve své publikaci Medialita divadla
s odkazem na praci némecké teatrolozky Eriky Fischer-Lichte. Vychazi z jejich tivah o divadle jako o umélecké
disciplin€ ,,udéalostniho charakteru“. Pojem nezdznamovost tedy ve zkratce vyjadiuje nemoznost zaznamenat
divadelni predstaveni v kompletni podob€ a stim i jeho pomijivost a unikéatni existenci ve vyhrazeném
¢asoprostoru. In: NEZNAL, Vit. Medialita divadla: v souvislostech ceské teorie divadla, 2020, s. 17-19.
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Zaroven ma divadlo jako jediné z tradicnich médii omezenou zivotnost — zatimco televizni
¢i rozhlasovy zdznam nebo vytisk novin miize byt takika neomezené dlouho archivovan,

zivotnost divadelniho dila kon¢i s derniérou, tzn. poslednim uvedenim inscenace.

Presto vSak nekteré slozky inscenace dovoluji projekt autora fixovat a prezentovat
1 mimo inscenaci — toto se tyka naptiklad scénografie, kostymu ¢i hudebnich nahravek
a partii. Specificka situace pak nastava u textové slozky — v evropské divadelni tradici je
vyjadfovani skrze slova zasadni pro divadelni tvorbu, nadto je tradi¢ni ¢inoherni divadlo od
pielomu 18.a 19. stoleti?® zaloZené na pozici reziséra a dramaturga. jejichz ukolem je
textovou predlohu nove¢ interpretovat a vytvofit z ni jedine¢né divadelni dilo. At uz se drama
rozhodneme C¢ist pfirozenéji s predstavou fikéniho svéta nebo s ohledem k jeviStnimu
provedeni, faktem zustava, ze textovou slozku divadelniho dila je moZzné nejlépe fixovat,
respektive je od zacatku ve formé literarniho textu fixovand, a zpravidla dochézi k jejimu
opakovanému vyuziti v riznych projektech a interpretacich (tuto skutecnost si mimo jiné
pripomeneme v analytické ¢asti diplomové prace pii bliz§im zkoumani inscenace Viadimir

Macbetin).

V néavaznosti na predstaveni jednotlivych slozek a specifik divadelni tvorby se pred
nami pomalu otevira téma divadla jako multimedidlniho umeéleckého tvaru.
V nasledujicich kapitolach se bude tato prace vénovat jednak samotné medialité divadla, ale
také remediaci coby jevu, kdy je jedno médium néjakym zptsobem obsazeno v médiu jiném
(vzhledem k tomu, Ze nékteré slozky jsou zpravidla samostatnymi nositeli obsahu a do jisté
miry jde o samostatnd média, je tento princip v divadle naprosto zasadni). Nyni se tedy
pokusime propojit dosavadni poznatky ze svéta divadla s teorii médii a zaméfit se na

medialni podstatu divadla jako takového.

20 Pojem ,,dramaturgie” se v evropském divadle zakofefiuje ve druhé poloving 18. stoleti — roku 1767 je
zasluhou sdruzeni dvanacti méstanti a kupcti v Hamburku zaloZzeno Narodni divadlo, jehoz dramaturgem se
stava Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). Z Lessingovych zaznamt z divadelniho Zivota a polemiky nad
divadelni tvorbou z let 1767—1769 nésledné vznikne knizni dilo Hamburskad dramaturgie, jez je dramatickymi
umélci povazovano za jedno z kanonickych dél této discipliny.
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1.2 Divadlo jako médium

Slovo médium pochézi z latiny a ve svém ptvodnim tvaru medium vyjadiuje doslova stfedni
rod piidavného jména medius, tedy prostiedni.?! Z tohoto kotene dale vychazi vyznam slova
ve smyslu zprostredkovatele, prostrednika a Cinitele, ktery se nachazi uprostred mezi
vysilaCem a piijemcem néjaké informace. V ramci medidlnich studii mame pii pouziti slova
,média“ na mysli néco, ,[...] co zprostredkovava nekomu néjake sdéleni, tedy médium
komunikacni*“.?* Média tedy v podstaté zahrnuji celou oblast mezilidské komunikace,
ackoliv byva Casto omezovana na technologie, jez tuto komunikaci zajist'uji, jako jsou tisk,

rozhlas ¢i televize a digitalni média.

Pokud se vSak vratime k samotné podstaté¢ médii jako zprostiedkovatelii néjakého
sdéleni, neni mozné znich vynechat ani divadlo, navzdory jeho povaze ,,zivého*
a nezaznamenatelného média. Ackoliv tato nezaznamovost divadlo od ostatnich typt médii
odliSuje, nejde o n¢jaky handicap jako spiSe o specifikum daného média — Vit Neznal ve své
publikaci Medialita divadla ptimo piSe: ,, Na prvni pohled je zjevné, ze medialitu divadla
(ve smyslu konstitutivniho minima potiebného k jeho vzniku) je oproti fotografii, filmu
a malbé nutné nahlizet primarné prostrednictvim nezdaznamovosti nebo bezprostrednosti,
pripadné prostiednictvim ,uddlostniho charakteru® ¢i Zivosti.*“*® Stejné jako ostatni typy
médii ma ale idivadlo svlij vlastni komunika¢ni koéd zahrnujici vSechny vySe zminéné
komponenty divadelniho dila a je zaloZzené na komunikaci mezi vysilaCem — jeviStém
a pfijimacem — divaky. Neznal na zakladé studie Jaroslava Etlika Divadlo jako zakouseni:
vztah noetického a ontologického principu v divadelnim uméni vychazi z Etlikova tvrzeni,
ze divadlo Ize vylozit jako ,, [...] medidlni oblast stojici na syntéze a ,konstitutivnim minimu ‘
(hrajici herec, vnimajici divak, prostor, cas — uzavieny medialné a v oblasti divadla
tematizovany — a osvetleni). To znamena, Ze médium je podminéné divakem, resp. se zrodi
na zaklade kontaktu mezi hrajicim hercem a vnimajicim divakem a tvori ho dve ontologicky
nezavislé roviny — sémiotickd a mimosémioticka. “** Stejn& jako u dalich komunika¢nich
médii, 1 divadlo v pribéhu komunikace ¢eli prekdzkam a bariéram. jako jsou komunikacéni
Sum ¢i rozporuplny vyklad komunikatu na zaklad¢ kulturnich a jazykovych rozpori atp.

Jan Jirdk a Barbara Kdopplova ve své publikaci Média a spolecnost uvadi nasledujici:

2 NESG. Merriam-Webster Dictionary [online]. © 2024.

22 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost, 2003, s. 15-16.

B NEZNAL, Vit. Medialita divadla: v souvislostech ceské teorie divadla, 2020, s. 18.
24 Tamtéz, s. 48.
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,Zuvah nad tim, co vSechno je mozné povazovat za média, plyne, Ze média je moziné
popisovat z nejriznéjsich hledisek a klasifikovat podle nejruznéjsich kritérii — praveé proto,
ze média jsou velice sloZity a v case se proménujici socialnékomunikacni jev, podminény
dobovou situaci spolecenskou, technickou, politickou i kulturni. [...] Proto je uzZitecné
rozliSovat ruzné kategorie médii podle toho, jaky typ spolecenskych vztahit maji, nebo

mohou vytvaret ¢i podporovat ¢ili jakou roli plni média jako spolecenské instituce. “*

Pro pochopeni vniméni divadla jako média musime nahlédnout do historie — divadlo
jako spolecenska instituce funguje uz od svych prvopocatka a s historii mediovanych sdéleni
jde ruku v ruce. Vezmeme-li v potaz, Ze nejrozsifenéjsi teorie o vzniku divadla je teorie
ritudlniho pavodu definovana na ptrelomu 19. a 20. stoleti, nachdzime zaklad divadla
v antropologickych predpokladech, tj. ve vrozené schopnosti mimetického projevu
¢lovéka.?® Ritualni piivod divadla spo&iva v tom, Ze jiz pravéké ritualy v sobé obsahovaly
divadelni — nebo chceme-li pouzit méné konkrétné zabarveny vyraz — performativni prvky.
Ve své podstaté byly ritudly fixované obtady zalozené na jednani Samant, tedy osob
schopnych oslovit nadpfirozené sily povazované za ptivodce ptirodnich jevi a naklonit si je
— vedle performativniho charakteru téchto seanci, pfi kterych lidé doufali o propojeni
s nadpfirozenymi silami, byly ritudly ale také jistou formou mediace, pficemz osoba
vyvolena na pozici Samana plnila ulohu zprostiedkovatele komunikace mezi lidmi

a bozstvem.

Budeme-li pokracovat v tomto kulturné-antropologickém pohledu na divadlo jako
médium, musime také zminit myty coby vypraveni sdilena ¢leny urc¢ité komunity ¢i kultury.
Myty piedstavuji déje zaplnéné reprezentanty nadpfirozenych sil vznikajici okolo ritudld;
jejich zakladni funkce je narativni a cilem je zprostiedkovat zavazny vyklad svéta uvnitf
dané kultury, vytvofit tak model chovani pro rizné oblasti lidské aktivity a zajistit stabilitu
kultury, ktera mytus produkuje. Tyto myty vramci ritualu zobrazovaly modelové,
archetypalni situace a postavy, které ¢leniim komunity nabizely zplsob vyrovnani se se
svétem prostfednictvim modelu, v némz si ¢lovék utvarel systém hodnot a zaroven
piekraCoval hranice kazdodennosti propojenim s nadpfirozenym svétem. Pravé tyto

archetypalni modely utvarejici hodnoty piedstavuji v kontextu zrodu divadla mediované

25 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost, 2003, s. 21.
26 Mimeze zde oznacuje lidskou schopnost zobrazeni & napodoby.
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sdéleni urcené celé komunité a ustanovuji ritudl jako jistou primitivni formu masového

média.

Navzdory performativnimu a medialnimu charakteru téchto pravékych ritualt je za
zéaklad evropského divadla a dramatu v dnesnim slova smyslu povazovano divadlo antického
Recka. Predpokladem pro vznik divadla jako samostatné discipliny bylo zesvétiténi vyjevi
z nabozenskych obtadu a jejich vyclenéni, a disledkem pro jeho dalsi vyvoj pak rozdéleni
divadelniho prostoru na jevist¢ a hledisté, tvorba svébytnych dramatickych text
a profesionalita interpreti a jejich hodnoceni. I ve smyslu divadelniho uméni vSak pocatky
divadla spojujeme s divadlem jako spolecenskou instituci — tedy divadlem organizovanym
ne pro potieby ryze nabozenského obtadu, ale jako formy podivané urcené Siroké veifejnosti.
Athénska feckd kultura byla kulturou mluveného slova a sdileni — dualezit¢ mravni
a osobnostni hodnoty a principy spravovani spolecnosti (postoj k zenam, cizincim,
bozstviim...) byly zpravidla sdélovany skrze ptibéhy. Vedle toho byla také kulturou
vidéného, tedy v pfeneseném slova smyslu podivané, ktera mimo jiné slouzila jako
prilezitost pro demonstraci jednoty obce pied bohem. Z toho vyplyval také mechanismus
financovani feckych her a povinna cast vSech ¢lenti komunity — kdo se v feckém mésté
neucastnil divadelnich udélosti, byl vniman jako neloajalni zaskodnik ocernujici pred tvari
bohti celou obec. V takovych podminkach mélo divadlo dokonale piipravenou ptidu pro
Siteni zasadnich sd€leni mezi vSechny pfislusniky obce — vzhledem k tomu, nakolik divadlo
ovlivilovala politika a véalecna situace, mély divadelni podivané az propagandisticky
charakter ukazujici hrdinny charakter vladcti a spravedlivost bohtll, upozornovaly na

dulezitost sdilenych hodnot a na tresty, které cekaly toho, kdo by tyto hodnoty porusil.

Po rozpadu antickych fi8i nastavalo v Evropé pro divadlo temné obdobi — nastala
potieba nového usporadani Evropy, pfi kterém se jako dominantni vira prosadilo kiest’anstvi
a cirkev mocenskou silou utvarela politické struktury nového svéta. S nariistajici moci
cirkve jako instituce silily utoky proti divadlu, jez vyvrcholily v roce 691 na Trullanském
koncilu, kdy doslo k prokleti herct, jejich vyobcovani z cirkve a zdkazu provozovani
divadla. Divadelni prvky nicméné nadale piezivaly v pozlstatcich fimského mimu,
v piisobeni germanskych ministreld, v lidovych slavnostech a pohanskych ritualech a mimo
jiné 1 v kiestanskych obtadech, ze kterych nakonec divadlo opét povstalo. Stiedoveéka

kultura byla tzv. smiSend — pracovala s texty, které ale nebyly jedinym a uz zdaleka

vvvvvv
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ucel, odehrava se v néjaké urcené scénografii, muze (nemusi) mit néjakou textovou
a pfipadné hudebni slozku a je k nému potieba performer a divak. Takové performance
zahrnovaly napiiklad recitace poezie, ale 1 obecné veiejné a politické udalosti, véetné téch
nabozenskych. Diivod byl prosty — cilem performanci bylo dostat obsah textl k lidem, ktefi
neuméli Cist, coz Cinilo zhruba 60-90 % stiedovéké populace. Komunikace dilezitych
sdéleni k vefejnosti probihala prostfednictvim tzv. herolda, tedy fecnika, jenz se text
dokumentu naucil nazpamét, s listinou se postavil na vefejné prostranstvi a celé jeji znéni
piednes]l v ufednim uboru publiku. Z divadelniho pohledu Slo o performera, ktery se
v kostymu (oficialnim tboru) a s rekvizitou (listinou) postavil na vyhrazené misto a pfednesl
nauceny text. Z pohledu medialniho jde o ptiklad performance jako masového média

sttedoveékeé kultury.

Dnesni medialni krajina samoziejmé nabizi podstatné SirSi spektrum moZznosti jak
oslovovat masy, nez je herold s listinou nebo anticka tragédie. Divadlo vSak dodnes (v duchu
remediace) navazuje na své historické kofeny a i v dnesni podob¢ nese znaky ritualu — ma
stabilni pravidla zahajeni, ukonceni, vétSinou i1 polohu divakt vici hercim, je kazdé
predstaveni, se kterou se poji fada konvenci, pravidel i kulturnich zvyklosti. Nadto stale
nejen disponuje schopnosti hovotit k mnozstvi lidi a ptedévat jim zésadni zpravy, ale také
se jako kazdé médium nesouci medialni sdéleni néjakym zplisobem vztahuje
k mimomedialnim skute¢nostem. Vyuziva prvkl ze smyslove vnimatelného svéta, ktery nés
fyzicky obklopuje, prostiednictvim téchto prvkl pfedstavuje svét soudli a piedstav
a socidlnich vztahl, v némz Zijeme, a vyuZzivd piedstavy, které o tomto svété sdilime

s dalSimi piislusniky nasi spole¢nosti.

Stejné jako jiné typy médii, i divadlo je nositelem medialnich sdéleni, takZe jeho
obsah tvori jak sociilni, tak tzv. medidlni skute¢nost. Jinymi slovy, hodnotovy svét
divadelniho piedstaveni i nasi individudlni divackou zkuSenost tvoii vSe, co se na jevisti
objevuje a stava se tak soucasti nasi zkusenosti, 1 to, co kazdému svému ptislusnikovi nabizi
spole¢nost jako predstavu o svéte. Obecné plati, ze medialni sdéleni predstavuji reprezentaci
skuteCnosti, a podle Richarda Dyera a jeho studie Taking Popular Television Seriously
(1985) miizeme rozliSovat ¢tyii varianty této reprezentace.?’ V tomto ohledu pak divadlo

opét potvrzuje svou pozici mezi médii — at’ uz se jednd o reprezentaci, reprezentativnost,

27 DYER, Richard. Taking Popular Television Seriously. In: DAVIS, Glyn a KOOIJMAN, Jaap. The Richard
Dyer Reader. BFI Publishing [online], 2023, s. 111-112.
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postoje zastoupené v prezentovani nebo postoje intepretovatelné v predvedeni, vSechny Ctyfi
Dyerovy vyklady reprezentace jsou v divadle nejen pfitomné, ale také divadelnimi teoretiky
hojn¢ analyzované. S reprezentaci zaroven souvisi 1 rtizné predstavy, rozméry a principy
vytvatreni vyznamu od realistiCnosti a autenticity az po stereotypy, jejichz vyuziti rovnéz
plati nejen pro medialni sféru, ale i pro divadelni tvorbu. V terminologii medialnich studii
znamena reprezentace proces, jimz jsou abstraktnim ideologickym pojmm (valka, rodina,
zenska otazka aj.) davany konkrétni slovni ¢i obrazové podoby, coz je v podstaté principem
kazdé umelecké koncepce a divadelniho dila, jen v tomto ptipad¢ hovoiime spiSe o scénické
metafofe ¢i znakovosti. Ale at’ uz pouZzijeme pro pojmenovani tohoto jevu jakékoliv slovni
spojeni, 1 z hlediska obsahu sdé€leni a principil reprezentace divadlo vykazuje znaky média

a potvrzuje svou nepopiratelnou pozici mezi medialnimi druhy.

1.3 Remediace v divadelnim uméni

V uvodu ke své knize Remediation: Understanding New Media reflektuji Jay D. Bolter
a Richard Grusin nesmirn¢ rychly vyvoj digitdlnich médii. Vénuji se snaze tradi¢nich médii
dorovnat se t€ém ,,novym®, neustadlému srovnavani existujicich a vznikajicich technologii
nebo také paradoxni snaze o vyuziti nejnovéjSich médii k zajisténi imediace. Dotykaji se
tématu prolinani tvlr¢ich pfistupii a kombinovani riiznych médii za ucelem zprostredkovani
novych uzivatelskych zkuSenosti. Zminuji ptiklady z filmového primyslu, online prostiedi
¢i virtudlni reality. A mimo jiné uvadi pojmy remediace, imediace a hypermediace do

historického kontextu ve spojeni s literaturou ¢i vytvarnym uménim.

Divadlo jako jedno z tradi¢nich médii vSak v tvodni kapitole zcela opomiji. Pfitom
jak jiz bylo feceno v piedeslé kapitole, divadlo jako médium patii k zdkladnim kamentm
nasi kultury — at’ uz se zametime na vyse zminéné divadelni produkce v radmci starofeckych
Dionysii, na liturgické drama vrcholného stredovéku, Ceské jezuitské divadlo nebo narodneé-
obrozenecké hry napii¢ Evropou, divadlo piedstavovalo po celé véky hlavni zplsob
zprosttedkovani sdéleni Siroké (a do velké miry negramotné) vefejnosti. Navzdory
dilezitosti divadla jako média nejsou Bolter a Grusin jedini, kdo divadelnimu uméni
nevénuje piili§ pozornosti. V ¢eském prostiedi sice existuje nékolik publikaci zaméfenych

na vztah médii a divadla nebo vylozené na divadlo jako médium, ale jedna se prevazné
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o absolventské prace studentii divadelnich oborii.?® A ackoliv na poli teatrologie najdeme
zahrani¢ni autory zabyvajici se médii v zivém umeéni, jako je naptiklad autor obsahlé knihy
Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art,
and Installation Steve Dixon nebo profesorka Maaike Bleeker z Utrecht University, na poli
medialnich studii toto tematické spojeni zatim pfili§ nerezonuje — a v ¢eské védecké obci uz

vubec ne.

Spojitost mezi medialnimi technologiemi a divadelnim uménim je vSak zfejma — na
divadlo jako médium se ostatné¢ vztahuje vétSina tvrzeni ze zminéné tGvodni kapitoly
Bolterovy a Grusinovy knihy. Stejné jako se obrovskou rychlosti vyvijeji digitalni média,
1 v divadelnim svété neustdle dochazi od poloviny minulého stoleti k inovacim, vyviji se
nové, interaktivni zanry vychazejici z performanci druhé divadelni reformy® a divadlo
vznikd v 1zkém napojeni na dalsi média a tviirci discipliny. Na ¢eské scéné¢ si za poslednich
deset let velkou oblibu ziskaly imerzivni inscenace>® (napiiklad poc¢iny souboru Pomezi ¢i
spolku Tygr v tisni, ktery vI1été roku 2022 ucaroval stovkam divakti svou adaptaci
Bulgakova romanu Mistr a Markétka uvadénou v Hrzanském palaci v Celetné ulici), ale také
participativni divadlo na hranici LARPu®' (na které se zaméiuje nejen Luka$ Brychta
z Pomezi, ale také tfeba Janek Lesék z divadla NoD) ¢i inscenace, kde je participativni

rovina zavisla Cisté na divacké volbé perspektivy. K takovym inscenacim patii prave

28 Vétiina téchto praci navic vznikla na piidé brnénskych vysokych kol — snad diky tomu, ze Ustav hudebni
veédy pfi Filozofické fakulté Masarykovy univerzity nabizi v rameci studijniho programu Obecna teorie a d&jiny
umeéni a kultury také obor Teorie interaktivnich médii a Ze Divadelni fakulta Janackovy akademie muzickych
uméni na rozdil od té prazské umoznuje studium v Ateliéru audiovizualni tvorby a divadla.

2 Pojem druhd divadelni reforma piedstavil reZisér a historik Kazimierz Braun v roce 1979, ktery avantgardni
tvorbu prvnich tfi desetileti 20. stoleti (zastoupenou napi. Edwardem Craigem, Adolphem Appiou
¢i Antoninem Artaudem) oznacil za obdobi prvni divadelni reformy a 60. 1éta 20. stoleti, kdy doslo ke zrozeni
toho, co dnes zveme alternativnim divadlem, za obdobi druhé divadelni reformy. Jednd se o souhrnné
pojmenovani divadelniho sméru charakteristického kolektivni uméleckou tvorbou a snahou o Cisté, ryzi divadlo
vychazejici z ritudlu. K nejvyznamnéjsim tvircim osobnostem druhé divadelni reformy patii naptiklad Jerzy
Grotowski, Eugenio Barba, Tadeusz Kantor, Peter Brook, Bertold Brecht nebo performativni skupiny jako
newyorské Living Theatre ¢i Bread and Puppet Theatre. Inscenace druhé divadelni reformy Casto prezentuji
politické nazory tvurct, vyznacuji se specifickym pojetim divadelniho prostoru a ¢asto vychazeji
i z nedivadelnich uméleckych disciplin. Zaroven v tomto uméleckém obdobi dochazi k bofeni hranice mezi
jevistém a hledistém, divak je integralni soucasti inscenace a pfimym tcastnikem déni v divadelnim prostoru.
30 Pojem imerze vychazi z latinského slova immersio, jez lze pielozit jako ponofeni se — at’ uz do vody ¢i do
déje. Ve spojeni s divadlem jde o metaforické pojmenovani divadelniho zanru, kdy se divaci pohybuji
v divadelnim prostoru voln¢, pfihlizeji divadelnim akcim dle vlastniho vybéru a stavaji se pfimymi ucastniky
divadelniho déni.

31 Zkratka slov Live-Action Role-Play — Cambridge Dictionary vysvétluje LARP jako typ hry, ve které se hradi
prevlékaji za urcité postavy a hraji role v piib&éhu hry. In: Cambridge Dictionary [online], © 2024.
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Lesakdiv autorsky ,audiodivadelni po¢in Fantasy!**> uvadény v letech 2019-2022
v prostoru NoD, ale také cely Zanr live cinema,*® zajimavy nejen svou participativni trovni,

ale také aktivnim propojenim divadla a filmu, respektive pfimého prenosu.

Uz jen skutecnost, Ze digitdlni média jsou soucasti divadla jako jiz diive existujiciho
samostatného média, je piikladem principu remediace, navic pfi zkoumani vyvoje divadla
1ze najit celou fadu paralel s vyvojem médii. Divadelniho teoretika naptiklad musi potesit
vysvétleni jedné z podob remediace navazujici na piedchozi uryvek z Bolterova a Grusinova
dila, kde autofi princip vysvétluji slovy ,,Remediace jako mediace mediace*: , Kazdy akt
mediace zavisi na jinych aktech mediace. Média se navzdjem neustdile komentuji,
reprodukuji a nahrazuji a tento proces je jejich nedilnou soucasti. Média se navzdjem
potiebuji, aby viibec mohla fungovat jako média.** Jedna z kli¢ovych definic divadla
vychazi ze stati Iva Osolsobé z roku 1970 s ndzvem Dramatické dilo jako komunikace
komunikaci o komunikaci. Osolsobé¢, jeden z prednich ¢eskych sémiotikli a divadelnich
teoretikli, ve své definici pracuje s divadlem jako komunika¢nim uméleckym tvarem
zaloZenym na tfech dimenzich. Velmi zjednodusen¢ jde o to, ze divadlo coby komunikace
komunikaci o komunikaci rozliSuje komunikaci ,,jako obecnou podstatu umeni, a tedy
i uméni dramatického ¥, tedy komunikaci mezi jevi§tém a hledistém, dale komunikaci
jako predmét dramatického dila“, tedy komunikaci mezi herci ztvariiujicimi postavy,
a do tietice komunikaci ,, jako specificky material dramatického dila“, pod kterou Osolsob¢
skryva ve své definici lidskou komunikaci, jez je ,,modelem* pro vznik dramatického dila.
Jsou-li média postavena na principu remediace, dalo by se snad fici, ze dramatické uméni je
zaloZzené na principu rekomunikace. Ale namisto rozvijeni novych divadelné-medialnich

teorii by bylo vhodné se nyni sousttedit na skute¢né aspekty teorie remediace, které miizeme

32 Tviirci inscenace Fantasy!, uvadéné s podtitulem ,, Divadlo, které uvidite, kdyz zaviete oci“, vyuzivali
binaurdlniho mikrofonu a tradi¢nich rucharskych efekt k vytvoreni fikéniho svéta ve sluchatkach divakd.
Publikum si mohlo vybrat, zda béhem piedstaveni zavie o¢i a plné se tak pfenese do tohoto fantastického svéta,
nebo zda bude pozorovat préci hercti a divat se, jak tyto zvukové efekty vznikaji.

3 Live cinema funguje z divackého hlediska na podobném principu. Na jevisti (nékdy i mimo néj, jako
napiiklad v inscenaci Narodniho divadla Kosmos uvadéné v letech 2019-2022, kde byly nekteré scény snimany
ze zakulisi a pfenaseny na projekéni platno stazené pies celou scénu), se odehrava herecka akce, jejiz detaily
jsou snimany kamerami a promitany na projekéni plochy. Divak si tak muze vybrat, zda se soustfedi na
promitany zivy zaznam, na hereckou akci (je-li viditelna) nebo na praci kameramant, ktefi se obratné pohybuji
mezi herci.

3% Originalni text: ,, Remediation as the mediation of mediation. Each act of mediation depends on other acts
of mediation. Media are continually commenting on, reproducing, and replacing each other, and this process
is integral to media. Media need each other in order to function as media at all.“ In: BOLTER, J. D.,
GRUSIN, R. Remediation: Understanding New Media, 1999, s. 55.

35 OSOLSOBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci: variace na téma Zichovy
definice dramatického dila. In: OSOLSOBE, Ivo. Otdzky divadia a filmu, 1970, s. 15.
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najit v divadelnim uméni — jak jiz bylo zminéno, Bolter a Grusin v radmci své teorie stanovuji
pojmy hypermediace (zvyraznéni urCitého média, diiraz na samotné médium) a imediace
(upozadéni média s cilem znevédomit jeho pfitomnost) jako dvé mozné strategie remediace.
Pokud se zaméfime na imediaci, 1 v divadle najdeme podobné tendence jako u zminénych
ptikladii z vytvarného uméni ¢i fotografie — umélecké cile realismu a naturalismu se dotkly
divadelniho uméni nejen z hlediska obsahu, ale na ptfelomu 19. a 20. stoleti s ¢innosti
Konstantina Sergejevice Stanislavského a inovativnim inscena¢nim piistupem moskevského
divadla MCHT?¢ pronikly i do metody herecké prace. Takzvané ,,method acting*, herecka
metoda zalozend na vzivani se do vnitini motivace dramatické osoby, si pro svij iluzivni
charakter ziskala ve 20. stoleti velkou oblibu, a to nejen ve svém ruském rodisti, ale zejména
v americkém divadle reprezentovaném osobnostmi, jako byly Marlon Brando ¢i Marilyn
Monroe, které prosly Skolou vyznamného ruského herce a studenta Stanislavského Michaila
Cechova. V této souvislosti se pojd'me opét na chvilku vratit k Bolterovi a Grusinovi, ktefi
na konci kapitoly o imediaci zminuji nasledujici: ,,Je dilezité si uvedomit, Ze logika
transparentni imediace nemusi divaka nutné zavazovat k naprosto naivnimu nebo
magickému presvédceni, Ze reprezentace je totéz, co predstavuje. [...] Filmovy teoretik
Tom Gunning (1995) tvrdi, Ze to, co nazyvame logikou transparentni imediace, skryté
pusobilo na divaky prvnich filmii. Divaci do jisté miry vedeli, zZe film zachycujici vlak nent
ve skutecnosti vlakem, a presto Zasli nad rozporem mezi tim, co vedeli, a tim, co jim rikaly
Jjejich oci. 37 Autorka diplomové prace by rada poukazala na skute¢nost, Ze i v divadelnim
kontextu existuji podobné situace, ke kterym samoziejmé realistické herecké metody
ptispély. Vzhledem k Zivé povaze divadelniho uméni ma divadlo ve srovnéani s filmem
dokonce vétsi potencidl jisté transparentnosti, protoze divaci sleduji mezilidské jednani
v realném Case a takiikajic na dosah ruky. A rozhodné se nejedna jen o zalezitost pocatkli

realistického herectvi — 1 dnes se leckdy mtizeme stat svédky situaci, ve kterych napiiklad

36 Divadlo zaloZené Stanislavskym a Vladimirem Né&mirovicem-Dandenkem je ve svété znamé také pod
nazvem MCHAT. Tento nazev je zkratkou slov Moskevské umeélecké akademické divadlo (MockoBckuit
XYA0KECTBEHHBIN akajgeMuueckuii Teatp), v dobé vzniku vsak bylo znamé bez piivlastku ,,akademické®, tedy
jako MCHT. Slovo ,,akademické” — a s nim i tieti pismeno — bylo do nazvu divadla pfidano az v roce 1920,
kdy uz zde Stanislavskij po revoluci v roce 1917 téméft neputisobil.

37 Originlni text: ,, It is important to note that the logic of transparent immediacy does not necessarily commit
the viewer to an utterly naive or magical conviction that the representation is the same thing as what it
represents. [...] The film theorist Tom Gunning (1995) has argued that what we are calling the logic
of transparent immediacy worked in a subtle way for filmgoers of the earliest films. The audience members
knew at one level that the film of a train was not really a train, and yet they marveled at the discrepancy
between what they knew and what their eyes told them.* In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation:
Understanding New Media, 1999, s. 30-31.
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néktery z divakl predstaveni produkci pferusi z divodu ,,pfilisné* autenticity hereckého
projevu ve vypjatych scénach. Autorka si dokonce vybavuje okamzik, kdy se navzdory svym
divackym zkuSenostem v podobné pozici ocitla sama — ptihlizejic sexudlnimu nasili v ramci
inscenace Je teézke byt bohem v podani souboru budapest’ského divadla Proton (rezie Kornél
Mundruczé, 2010) pak na Mezinarodnim festivalu v Plzni zvazovala, zda ma nebohou
znasiliovanou herecku zachranovat. Pravda, takové piiklady jsou pifi dnesnim povédomi
divakti opravdu vyjimecné, pokud vSak na né dojde, dosahuji oproti filmu diky
bezprostfednimu kontaktu herct a divakl vyjimecné intenzity. Mnohem cCastéji se ale dnes
ona bezprostfednost a usilovani o imediaci v divadelnim tvaru promita do participativnich
Zanri. Divak se u imerzivniho predstaveni mize pti ndkupu vstupenek setkat s prosbou
o dodrzeni dress code — u inscenace Dum v jablonich divadelniho souboru Pomezi uvadéné
od roku 2018, jez se odehrava ve Winternitzove vile na Malvazinkach, se naptiklad jedna
o garderobu ve stylu 30. let 20. stoleti. V kazdém detailu usiluji inscenétofi o to, aby mél
divék pocit, ze je soucasti okolniho déni, respektive ze herci jsou skute¢né postavami, které
ztvarnuji. Divaci zaroven nemusi sledovat hereckou akci a mohou samovolné prochéazet

werw

chovat se tak, jak sami ve své pozici ucastnika déni uznaji za vhodné ¢i lakavé.

Prave imerzivni divadlo je zarovei ditkazem toho, Ze 1 v ramci tvaru postaveného na
snaze o imediaci muze dostat prostor i hypermediace. V ptipad€ imerzivniho divadla méa
sténach, knihy v poli¢kach ¢i deniky nebo pohledy nalezené v zasuvkach pracovnich stolt.
Kazdy z téchto fragmentii byva zpravidla detailné zpracovany, a tak paradoxné, byt je coby
samostatné meédium soucasti jincho média (pfedstaveni), a tedy zpodstaty
hypermediovanym pfedmétem, zaroven piispiva k transparenci v z4jmu imediace

divadelniho dila.*® Nicméné je otazkou, nakolik je divadlo v tomto sméru slepou uli¢kou —

38 Té&chto paradoxii nicméné nabizi koexistence principti imediace a remediace vice. Bolter a Grusin sami
naptiklad odkazuji k piikladu uméni optického klamu vyuZzivaného u stropnich maleb, jak jej popsal Martin
Kemp ve své publikaci The Science of Art: Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to Seurat (1990).
Kemp hovoii o malbach, které v divakovi vytvareji dojem ,,pokracujici architektury” dané budovy, jak
mizeme znat z faleSnych kostelnich kupoli nebo zobrazeni nebeské oblohy. Bolter a Grusin vsak podobné
situace komentuji nasledovné: ,, Ironii je, ze nechat takto zmizet povrch bylo velmi pracné a ze umélciiv uispéch
ve vymazdni procesu, a tim i sebe sama, se pro Skolené diviky stal znamkou jeho dovednosti, a tedy
i pritomnosti. “ (originalni text: ,, The irony is that it was hard work to make the surface disappear in this
fashion, and in fact the artist's success at effacing his process, and thereby himself, became for trained viewers
a mark of his skill and therefore his presence. ©) In: BOLTER, J. D., GRUSIN, R. Remediation.: Understanding
New Media, 1999, s. 25.
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stejné jako tfeba u filmu se zde totiz potykdme s remediaci az hypermediaci v kazdém
okamziku, kdy je soucésti obrazu n¢jaké médium. Na stejné Grovni miizeme posuzovat
sbirku Baudelairovych basni, kterou si nemocny Edmund ¢te v O'Neillové dramatu Cesta
dlouhym dnem do noci, a zabér z filmu Angelika, markyza andélii, ktery v televizi sleduje
Skopkova v podani Heleny RuZickové ve filmu Slunce, seno, jahody. Mozna je proto
piihodnéjsi uvést jako ptiklad hypermediace v divadle historické divadelni budovy typu
prazského Narodniho divadla, kde vybaveni prostoru od honosného portalu az po fresky miz
na strop¢ hledist€¢ poukazuji na podstatu a vSudypfitomnost divadla — ve srovnani
s novodobymi strohymi prostory (tzv. black boxy?®) zaméfujicimi pozornost divaka na
samotné sdéleni, a ne na divadlo jako médium, si i laik musi v§imnout zdsadniho kontrastu.
Ke zcela specifickym piikladim hypermediace pak patii vyuziti projekce v divadelni tvorbé

a v pokrocilejsi forme také jeden z nejzajimavejsich divadelnich tvarii — live cinema.

Nez se budeme detailnéji vénovat live cinema a digitadlnim médiim v divadelni tvorbé
jako takovym, je zdhodno zminit, Ze ackoliv jsou Bolter a Grusin autofi remediace coby
pojmu, nejsou zdaleka jedinymi, kdo se tematice vénuje — 1 dalsi teoretické ptistupy je navic
mozné aplikovat na divadelni uméni. Naptiklad na myslenku onoho afilia¢niho schématu
1,,mediované mediace* ve své praci navazuje teoreticka N. Katherine Hayles s konceptem
intermediace. Intermediace obecné oznacuje roli technologie nebo jinych nastroji pfi
utvareni vztahu mezi riznymi médii 1 systémy ¢i mody reprezentace, ale zaroven 1 mezi
tvlrci, obsahem a publikem. Zahrnuje pouzivani zafizeni nebo platforem, které
zprostifedkovavaji interakci mezi producenty a konzumenty médii. Streamovaci platformy
naptiklad prostfednictvim digitalnich rozhrani doddvaji obsah divakiim a nabizeji funkce,
jako jsou personalizovand doporuceni a interaktivni prvky, které utvaieji zazitek ze
sledovani. DalSim piikladem takovych technologii jsou platformy socidlnich médii, které
zprostifedkovavaji komunikaci mezi tviirci obsahu a jejich divaky a umoziuji ptimé zapojeni
a zpétnou vazbu. Oproti remediaci je tak intermediace méné limitujici, protoze se nejedna
o linearni princip, ale o princip vztahu, ve kterém se jednotlivi ,,uCastnici® ovliviiuji
vzajemné, bez konkretizace pocatecniho bodu ¢i hierarchie mezi jednotlivymi prvky.
Zatimco remediace by se dala co do struktury popsat na linearni ose, intermediace je koncept

zalozeny na stavbé sité. Ve srovnani s praci ostatnich teoretikil zabyvajicich se remediaci

39 Souslovim black box (doslova ,,¢erna krabice*) v divadelni terminologii oznadujeme jednoduchy variabilni
divadelni prostor, zpravidla bez portalovych dekoraci a s cerné vymalovanymi st€nami.

33



odpovida v tomto rysu intermediace (coby princip spojeny primarn¢ s digitdlnimi médii)
spiSe teoretickému piistupu Leva Manoviche nez Boltera a Grusina — ur¢itou fragmentarnost
¢1 modulérnost najdeme u Manoviche ve fascinaci modelem databaze. Manovich je znamy
svym zkoumanim databaze jako zakladni formy digitalnich médii — tvrdi, ze digitalni média
jsou charakteristickd svou databazovou logikou, kde jsou informace organizovany
v diskrétnich modularnich jednotkdch. Naproti tomu tradicni média, jako je film,
se vyznacuji narativni logikou. Napéti mezi témito dvéma logikami je podle Manoviche
hnaci silou remediace v digitalnich médiich — remediace zahrnuje pievod narativnich prvka
do databazov¢ struktury a naopak. Hayles pak pfichazi s rozvojem mysSlenky remediace na
pojem ,medidlni ekologie“, prostfednictvim néhoz piipodobniuje vztahy mezi médii
ke spolecné existenci organisml v ramci samostatného ekosystému v celé komplexnosti

takového modelu.

1.4 Digitalni média v ¢eském divadle

Chceme-li najit ptivod digitalnich médii na ¢eskych divadelnich scénach, musime nejprve
zapatrat v dobé ddvno pied jakymkoliv ndznakem digitalizace. Za prvni meznik historie
¢eského multimedialniho divadla Ize povazovat rok 1936, kdy Emil FrantiSek Burian
spolecné¢ se scénografem  Miroslavem KoufFilem poprvé pouzili  princip
tzv. Theatergraphu, tedy divadelni techniky vyuzivajici filmovou a diapozitivni projekci.
Tato metoda prace se svétlem a projekci na pruhledné plochy, pak umoziiovala vnimat
promitany obraz soucasné s dénim na jevisti a polozila zaklady projekce takové, jak ji
v divadelni tvorbé zndme i dnes. Po druhé svétové valce se pak Buriantiv a Koufillv vynalez
stal zdkladem druhé¢ stézejni multimedialni platformy ¢eské divadelni historie. V roce 1958
ohromil Alfred Radok ve spolupriaci s Emilem Radokem a Josefem Svobodou
mezinarodni publikum na svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu, kde pro ¢eskoslovensky
pavilon vytvofil koncept Laterny magiky. Syntéza herectvi, tance a filmu, na niz se mimo
jiné podileli filmafi jako Milo§ Forman, Jan Roha¢ nebo Vladimir Svitdcek, se neméné
velkych ohlasti dockala i v domovském Ceskoslovensku — o nadéasovosti Laterny magiky
koneckoncti svéd¢i fakt, ze jako soucast Narodniho divadla funguje dodnes a nadale se t&si

oblib¢ divaki, odborné verejnosti 1 zahrani¢niho publika.

Steve Dixon piSe o Laterné¢ magice jako o fenoménu, ktery na konci 50. let opét

(po tvorbé umélct 20. a 30. let, mezi kterymi vynika zejména Erwin Piscator) nastartoval
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rozvoj multimedialniho divadla. S odkazem na Josefa Svobodu a jeho vlastni publikaci
Tajemstvi divadelniho prostoru*® vénovanou této kapitole jeho profesniho Zivota upozoriuje
na to, ze vyuziti projekci otevielo inscenacnimu tymu po rezijni i scénografické strance zcela
nové moznosti. KliCovym je zde fakt, ze vSechny slozky jejich multimedialnich dél spolu
korespondovaly a byly na sobé zavislé, fungovaly simultdnné — zkratka Ze projekce neplnily
jen povrchni scénografickou funkci, ale byly hybateli déje, organickou soucasti dramatické
vrstvy. Y V diplomové praci se i proto pokusime zamé&fit vyhradné na takové inscenace, které

s projekcemi, live cinema a dal§imi digitalnimi prvky pracuji v rdmci takové synergie.

1.4.1 Projekce

A nyni ke konkrétnim zptisobim vyuziti digitdlnich médii v divadle — projekce je
pravdépodobné nejvyuzivanéjsi formou fuze digitdlnich technologii a zivého uméni, od
svych prvopocatkli vSak prosla znaénym vyvojem. Zatimco zacitkem 20. stoleti Slo
0 —z dneSniho pohledu velmi jednoduchou — filmovou projekci na platno, dnes jsou
nejCastéji vyuzivany digitalni platformy a obraz miize byt pienaSen na sténu jevisSte,

do televizoru ¢i na obrazovku telefonu.

NejvyraznéjSim vyvojem vSak projekce prochazi z hlediska své dlohy v ramci
divadelniho dila. Projekce se do divadelnich sali dostaly jen kratce po vynalezu filmu
a slavném pafizském promitani kratkého filmu bratti Lumiert, pii kterém divaci uskakovali
19. 2 20. stoleti — plnila projekce funkci vyhradné scénografického prvku. Nejprve se
plisobivé obrazy projevily na jevistich opernich domt — v ¢eské divadelni historii patii
k vyznamngj$im piikladim vyuziti diapozitivii zavérecny obraz v inscenaci Smetanovy
Libuse uvadéné v letech 1897-1902, kde byly promitany vyjevy malované MikolaSem
Alsem (mj. kostymnim vytvarnikem této inscenace) na transparentni projekéni sklicka.*?
I v ¢inohie se jim ale brzy dostalo bohatého vyuziti — jednim z vyraznéjSich tviirct
vyuzivajicich filmovou projekci ve svych inscenacich byl sovétsky rezisér Sergej Ejzenstejn,

ve stejné dobé ale uz s diapozitivy ve scénografii pracovaly i osobnosti ¢eského divadla jako

40 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru, 1992.

4l DIXON, Steve. Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art,
and Installation, 2007, s. 83.

42 SRBA, Bofivoj: Reci svétla. Princip svetelného divadla v inscenacni tvorbé Emila Frantiska Buriana, 2004,
s. 51.
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Karel Hugo Hilar ¢i Jindfich Honzl. Kratké filmové projekce pak byly k vidéni v nékterych

prvorepublikovych kabaretech a varieté.

Az zminény Burianiv Theatergraph a Svobodova a Radokova Laterna magika daly
projekcim jisty interaktivni rozmér. Burian ve svém divadle D (nazyvanym také ,,Décko*)*
poprvé postavil projekci jako slozku ptedstaveni na roveil ostatnim komponentim
divadelniho dila a ucinil zni organickou soucast predstaveni se specifickou funkci
piesahujici ulohu scénografie. Princip Theatergraphu spocival v zavéSeni priahlednych
tylovych platen —tzv. ekranli —na scénu a promitani filmového zdznamu na tato platna. Akce
herct, pohybujicich se mezi ekrany, se tak se zdznamem prolinala a vytvéaiela jakysi snovy
dojem. Projekce v Burianovych inscenacich ménily svou roli — jednou plnily funkci
scénografického prvku, jindy scénografii kompletné nahrazovaly, a nékdy dokonce
zastupovaly herecké postavy. Tento princip pozdéji pievzala i Laterna magika:
., Asi nejznaméjsim cislem, na které dodnes kazdy vzpomind, je tanec solisty drziciho v rukou
kruhové platno, na které byl promitan obraz baletky, jeho partnerky. V roli tanecnika se
stridali solisté Miroslav Kiira a Oldrich Stodola, na platné byla zachycena Nad'a BlaZickova.
Kdyz jeji zivy obraz preskocil z platna na kruh v rukou tanecnika nebo zpét, publiku se tajil
se nestacil orientovat v tom, co je iluze, co realita, nestacil uvazZovat nad technickym
provedenim. Propojeni filmu a tance, a zvlasté zpisobem, kdy spolu opravdu obé média

komunikuji a vytvareji iluzi vzajemné komunikace, bylo uchvacujici novinkou, “**

pise
o jedné ze znamych produkci Laterny magiky uvedené na EXPO 1958 Lucie Kocourkova

v knize vénované vzpominkam pamétniki téchto kulturnich udalosti.

V tuto chvili je nutné poznamenat, ze Laterna Magika dlouho zlstdvala v tomto
ohledu skute¢né vizionarskym projektem. Projekce se jesté nékolik desetileti pti vyuziti
v divadle drzela pouze ve funkci scénografického prvku a jeji dalsi funkce se na Ceské scéné
pomalu rozsitily az s prelomem tisicileti. Markéta Tulisovd, absolventka Masarykovy

univerzity v Brné, ve své bakaléiské praci s ndzvem Typologie vyuziti filmu a filmové

43 Burianovo ,,Décko* je znamé zpravidla pod ndzvem obsahujicim &islo. Divadlo totiz ménilo sv{ij ndzev
kazdou sezonu — vzniklo v roce 1933 pod nazvem D34 (¢islo vzdy odpovidalo roku druhé poloviny sezony)
a pokracovalo az do uzavieni v roce 1941, kdy pod nazvem D41 ukoncilo svou ¢innost. Po valce Burian zalozil
jesté divadlo D46, jeho piisobeni vSak nemélo dlouhého trvani, a tak skoncilo jako D47.

# KOCOURKOVA, Lucie. Laterna magika: zlata éra oc¢ima pamétnikiz, 2018.
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projekce v soucasné ceské divadelni produkci (2010)% rozliSuje pro pojmenovéni
jednotlivych variant vyuziti projekce v divadelni tvorbé funkei vytvarnou, ilustrativni,
narativni a informacni. Vzhledem k tomu, ze v odborné literatuie jiné rozliSeni nenajdeme
a tuto klasifikaci autorka této prace povazuje za piehlednou a vystiznou, bude zni
v nasledujicich fadcich z hlediska terminologie vychazet. Pojd'me se tedy detailngji zaméfit

na jednotlivé funkce projekce a podivat se na nékolik piikladi z ¢eské divadelni praxe.

Ackoliv, jak bylo feCeno, bylo vytvarné vyuziti projekci na ceské scéné proti
ostatnim funkcim dlouho dominantni, dnes je na profesionalni ¢inoherni scéné na ustupu.
Mezi divadelnimi trendy dnes vlddnou pokrocilej$i formy kombinace divadla a videa
(naptiklad live cinema, ke kterému se dostaneme za okamzik), a tak projekce coby soucasti
vytvarného fesSeni setrvavaji spiSe na operni ¢i tanecni scén€ nebo v lyrickych ¢inohernich
kusech. Co do obsahu bychom mohli ptiklady scénografického vyuziti projekce rozdélit na
popisné a metaforické. Prvni zminéné najdeme Casto pravé na opernich jevistich — jde
0 animace ¢i zdznamy rozbouiené motské hladiny, lesni flory i1 fauny, o projekce plament
¢1 velké vody... Zkratka vSeho, co je podstatné jednodussi vytvoftit v grafickém programu
nebo natoCit nez znazornit na jevisti. V ¢inohernim divadle patii k podobnym piipadiim
inscenace Calderénova dramatu Zivot je sen uvadéna od roku 2022 na jevisti Divadla
v Celetné, kde se divaci setkaji s projekci zobrazujici naptiklad digitalni zabéry pousté pii
pisecné bouii, se kterou se hrdinové dramatu potykaji. Je vSak na misté poznamenat, ze tato
inscenace je ve svém zpracovani ponckud konzervativni az staromodni, a v zasadé tak
potvrzuje, ze dnes je projekce coby Cisté scénograficky prvek do velké miry prezitkem.
Ve chvili, kdy je ale tento scénograficky prvek zaroven nositelem néjakého metaforického
sd€leni, mize byt piijemnym ozvlastnénim vypravy i celé inscenace. Zde mizeme jako
ptiklad uvést absolventskou inscenaci studentli ¢inohernich oborG Divadelni fakulty
Jand¢kovy akademie muzickych uméni Prekrdasnd je nepotieba ndarku*®, kterou na $kolni
scéné Studia Marta uvedla v sezoné 2022/2023 rezisérka ElisSka Houserova s dramaturgyni
Veronikou Onheiserovou. Inscenace na motivy zivota i basnického dila brnénského barda
Jana Skacela se pred zraky divakil rozvijela se stejnou kiehkosti, néZznosti i svétskymi
radostmi i1 smutky, jaké mizeme znat ze Skacelovy tvorby. Ve chvili, kdy postava Jana

Skacela (feCeného ,,Janka“) vzpominala na maminku, ktera pfitom v zadni ¢asti scény prala

45 TULISOVA, Markéta. Typologie vyuziti filmu a filmové projekce v soucasné ceské divadelni produkci
[bakalafska prace], 2010.
46 NESG. Pfekrasna je nepotieba naiku. In: Studio Marta [online]. © 2022.
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a vé&sela bilé pradlo, zacaly byt na povéSena prostéradla promitany zdbéry omyvani jablek.
Tento velmi jednoduchy vyjev na jednu stranu ukazoval n¢hu a péci, s jakou se ruce na videu
vénovaly ovoci, a zaroven tim odkazoval na lasku, se kterou matka kdysi peCovala o malého
Janka. Tato metaforicka projek¢ni vsuvka nijak neposunula dé¢j ani zdsadn¢ nedopliiovala
ptibeh o dalsi souvislosti, pouze pfidala jednu vrstvu vizualni stranky inscenace, ktera
dokézala beze slov vystihnout podstatu probihajiciho dialogu mezi matkou a synem

a zaroven mu napomohla k jisté abstraktnosti a zasn€nosti.

Vyuziti projekei k ilustrativnim ucelim ptindsi divakiim dal$i uroven zéazitku —
pribéh sice jeste stale nijak zasadn€ neposouva, ale miize dopliovat prave jisté souvislosti,
vnéjsi kontext, jehoz zdlraznéni na scéné napomaha k jejimu lepSimu pochopeni a dodava
jina diirazu. Zaroven se tak stava né¢im vice nez jen scénografickym prvkem, protoze i bez
vyrazného posouvani déje se na piibéhové lince touto kontextualizaci podili. Typickym
ptikladem jsou projekce v inscenacich odehravajicich se v nedavné historii, ukazujici zabéry
z dané doby — konkrétné miizeme takovou ukazku vidét tfeba v inscenaci Jana Mikulaska
uvadéné od roku 2013 v Divadle Na zabradli*’ snadzvem Zlatd Sedesatd.** Adaptace
denikovych zapisi filmare Pavla Juracka z let 1959-1974 zachycuje nejen Jura€kovy osobni
strasti (a n¢kolik slasti), ale také udalosti doby mj. sovétské okupace. Ve scéné, kde Juracek
o téchto historickych okamzicich hovoii, odhaluje se na zadni kulise projekcni platno, kam
jsou promitany skutecné historické zabéry ze srpna 1968. Pro tento typ projekce je specificky
fakt, ze zabéry zde funguji jako samostatna média, kterd maji svlij vlastni vyznam i bez
kontextu divadelniho dila (na rozdil od narativnich typid projekci) — stejné tak vyznam
obsahu inscenace by jejich absence nezménila. Jejich zahrnutim do inscenace je ale jak
scéna, tak d¢j jaksi,,dosloven‘ a obohacen. Nadto umozinuji zpfitomnit na jevisti Casoprostor
inscenace odehréavajici se v jinych historickych souvislostech, a to podstatn¢ jednoduseji,

nez kdyby se tviirci o totéz pokouseli Cisté divadelnimi prostredky.

Pravdépodobné nejzajimavej$im typem vyuziti projekce je jeji uziti v narativni
funkci. Nékdy videozdznam funguje jako jedna z postav, nebo s postavami jinak interaguje
— k takovym piikladim ostatné patii i projekce vyuzivané v Laterné¢ magice, kde herci

,Vystupuji z projekce®. Jindy maji podobnou roli 1 projekce, ve kterych néktera z postav

47 Premiéru méla inscenace Zlatd Sedesdtd v brnénském Divadle Reduta, odkud se nicméné spole¢nd
s tehdej§im vedenim této scény Petrem Stédroném a Dorou Stédrofiovou (tehdy Vicenikovou) piesunula
do Divadla Na zébradli.

“8 NESG. Zlata Sedesata aneb Denik Pavla J. In: Divadlo Na zdbradli [online].
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hovoti k ostatnim ptes videohovor — zde se nabizi jako ptiklad inscenace Divadla
Na zabradli Ahoj vesmire!* uvadéna v letech 20202022 v prazském Planetariu, kde Jakub
Z4&ek jako profesor Smooth s ostatnimi herci ,,telefonoval® ze zaznamu a video bylo lehce
komicky promitano na celou kupoli Planetaria. V téze inscenaci byly podobné promitany
nejen prezentace, fotografie a dal$i medialni prvky v ramci fiktivni védecké konference,
ale také kratké videomedailonky jednotlivych protagonistd, ¢imz se dostavame
k zakladnimu piikladu vyuziti projekci narativniho charakteru v divadle, tedy k filmu. Film
ma piirozenou schopnost nést piibeéh a posouvat d¢j, a 1 v divadle ma tak své ptirozené
vyuziti. Jak 1 ve své praci piSe Markéta Tulisova: ,, Film v pripadé tohoto uziti ,promlouva
svym jazykem * a na divadelnikovi je jen vyresit kontext, ve kterém bude publiku predkladan
a kterym déj miiZe upravit, nebo tplné zmeénit.*>° V ptipadé zminéné inscenace
Ahoj vesmire! tak naptiklad medailonky herci—védct funguji jako zcela samostatné tvary
prezentované v ramci konference, ale zdivadelniho hlediska jde o jakési zkratky
k seznameni herci s postavami. Pro divadelni ucely pak zlstava vyhodou, ze film,
respektive narativni projekci, je mozné velmi snadno vyuzit pro zasazeni déje do jiného
Casoprostoru, neziidka se tak stava, ze tento typ projekce se objevuje ve chvilich, kdy je
v ptibchu potieba nahlédnout do minulosti postav nebo do jin¢ho prostedi, kde se napiiklad
odehrava piibéh vedlejsi postavy.’! Inscenaci Kamily Polivkové Mésicni kamen>?, kterou
uvedlo v roce 2022 prazské Studio Hrdint, tvoii ¢astecné vypravéni Jana Ciny a Terezy
Hofové coby hlavnich protagonistii ptibéhu a Castecné filmova projekce, kterd se sama
odehrava jakoby ve dvou realitich. Na jednu stranu jde o zdbéry dokreslujici ptibéh,
odkazujici k zivotim postav, na stranu druhou o filmy promitané v kiné€, do kterého Cina
v roli Maniho Steina chodi. Polivkova tak svou rezijni koncepci tematizuje nejen zivot
postavy a jeji lasku k biografu, ale 1 biograf jako médium — projekce ramujici zivot postavy
dopliuji 1 vysvétlujici titulky jako z némych filma. Takové titulky by pak samostatné bylo
mozné zaradit ke ¢tvrtému typu projekce, ktery bychom nazvali informa¢nim. Vzhledem
k tomu, ze zde ale tvofi integralni soucast filmu o Steinové zivote, plni zde spole¢né

s obrazem narativni funkci. Pokud bychom chtéli uvazovat o Cisté informacni funkci, pak by

4 NESG. Ahoj vesmire! In: Divadlo Na zdbradli [online].

50 TULISOVA, Markéta. Typologie vyuZiti filmu a filmové projekce v soucasné ceské divadelni produkci
[bakalafska prace], 2010.

31V tomto ohledu je jesté pokrocilejsi live cinema, o némz bude pojednavat nasledujici kapitola diplomové
prace, které tyto skutenosti umoziiuje zobrazovat i nazivo (nikoliv ze zdznamu), zatimco se v jiném planu
klidn€é mize odehravat paralelni divadelni akce.

52 NESG. Mésiéni kdmen. In: Studio Hrdinii [online].
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byla dobrym piikladem inscenace dramatu Martina McDonagha Mrzdk inishmaansky>>
uvadéna od roku 2015 v Divadle v Celetné v podani spolku Kaspar, kde jsou scény
rozdélovany titulky uvozujicimi ¢as a misto déje jednotlivych scén i1 jména postav a herct,

ktefi je ztvariuji.

Nehled¢ na funkci v rdmci inscenace, projekce nachazi v ¢eské divadelni tvorbé
Siroké vyuziti od profesionalnich divadel a nezavislé scény az po sféru amatérského divadla,
kde se v dnesni dob¢ diky relativné jednoduchému technologickému provedeni také t€si
oblibé. Navzdory Sirokym moznostem jinych divadelnich vyrazovych prostfedkl totiz
projekce dovoluje divadelnim tviircim vytvéaiet jinak neuskutecnitelné efekty, od filmovych
trikli pfes praci s detailem az po bezchybné stiihy v Casoprostoru. Prave ta bezchybnost ale
otevira jisté otazky ohledné nezdznamovosti divadla a pozic projekce na poli zivého uméni.
Odpovéd’ na tyto otazky pftisla v roce 2006 s novym, vyjimecnym typem projekce — live

cinema.

1.4.2 Live cinema

Vztah divadla a filmu prosel za dobu jejich spolecné existence turbulentnim vyvojem
v zévislosti na technologickém vyvoji spolecnosti, na uméleckych trendech i na neustale se
zvySujicich narocich a ocekdvani divaki. V dobé zrodu kinematografie filmafi casto
nachazeli inspiraci v divadle, at’ uz z hlediska obsahu — velka ¢ast némych filmu z 20. let je
adaptacemi divadelnich her, od filmu Johna S. Robertsona Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1920)
ptes zpracovani klasik jako je Shakespeartv Hamlet (1921, rezie Svend Gade a Heinz
Schall) nebo Rostandiiv Cyrano z Bergeracu (1923, rezie Augusto Genina) aZ po Lerouxova
Fantoma opery (1925) v rezii Ruperta Juliana s Lonem Chaneym v titulni roli — ¢i formy
v podob¢ statického kamerového zdbéru navazujiciho na divakim zndmou stabilni
perspektivu divadelniho hledisté. Vlastni filmovy vypravécsky a vizudlni jazyk zacali
rozvijet az tvirci jako sovétsky rezisér Sergej Ejzenstejn — jeho K7iznik Potémkin z roku
1925 je navzdory silné¢ propagandistickému obsahu dodnes povazovan za kliCové dilo
filmovych dé&jin. Prace s detailnimi zabéry, filmovymi stiihy ¢i pohyby kamery se staly
zakladnimi filmovymi néstroji a s rostouci uméleckou autonomii filmového umeéni prestala
byt inspirace jednostrannd — v 50. letech pfispél filmovy daraz na detail k popularité

Stanislavského realistické herecké metody a autofi absurdnich dramat 60. let se nechavali

33 NESG. Mrzak inishmaansky. In: Divadlo v Celetné [online].
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inspirovat nelinedrnimi filmovymi narativy ¢i abstraktnimi obrazy. Druha polovina
20. stoleti se nesla ve znameni stirdni rozdili a prolindnim tvlréich pfistupii v obou
uméleckych smérech — dnes divadelni reziséti bézné experimentuji s multimedidlnimi prvky
a filmafi zprostiedkovavaji obliben¢ primé prenosy divadelnich predstaveni, které
umoziuji divaklim po celém svété zhlédnout napiiklad inscenace londynského National
Theatre. Kruh se uzavird a namisto filmovych adaptaci divadelnich her jsou dnes popularni
jevistni adaptace filmovych predloh. Vztah divadla a filmu se za bezmala sto let proménil
z pouh¢ inspiracni roviny do dnesni existence v dynamické souhie kladouci pied umélce
nové vyzvy a piilezitosti. Jednu takovou vyzvu pfed dnes$ni generaci divadelnich tvilirct
postavila 1 britskd rezisérka Katie Mitchell, kdyz v listopadu 2006 predstavila svou
inscenaci The Waves podle stejnojmenného romanu Virginie Woolf a dala tak vzniknout

nov¢ divadelni form¢, dnes znamé jako live cinema.

Rezisér a zastupce mladé generace Ceskych teatrologli Vit Neznal ve své publikaci
s nazvem Medialita divadla vymezuje coby hlavni systémovy rys divadla jako média jeho
nezaznamovost, respektive bezprostiednost neboli ,,udadlostni charakter. Odkazuje se
pfitom na Eriku Fischer-Lichte a jeji Estetiku performativity, ktera performativitu stavi na
,,proméné dila v udalost“.>* Podle této logiky nelze live cinema navzdory pojmu ,,cinema‘
v nazvu oznacovat za zanr kinematograficky, ale jen a pouze za novou formu zivé
performance. V programu k inscenaci The Waves piiblizuje asistentka rezie Lucy Kerbel
vznik nové divadelni metody scilem zachytit fragmentarnost literarni ptredlohy ve
scénickém tvaru nasledovné: ,,Video bylo povazovano za vhodné médium, jehoz
prostrednictvim bylo mozné prezentovat obrazove fragmenty. [...] Katie stanovila urcita
Jpravidla“, pokud jde o vyuziti videa v ramci predstaveni: Herci méli vse natdacet Zivé na
Jjevisti. Nesmél existovat zadny predem nahrany material a vSechny strihy mezi jednotlivymi
zabeéry musel zivé provadet kameraman, ktery se nachdzel v reZijni mistnosti mimo
Jjevisté. “>> Princip live cinema tedy spociva v prolinani audiovizudlni a divadelni slozky,
pricemz filmovy zaznam vznikd v realném Case. Divadelni akci divaci sleduji jako pii

bézném predstaveni, jeji detaily vSak zaroven snimé zpravidla nékolik kameramanti. Nekdy

S NEZNAL, Vit. Medialita divadla: v souvislostech ceské teorie divadia, 2020, s. 18—19.

35 Origindlni text: ,, Video was considered a good medium through which the visual fragments could be shown.
[...] Katie laid down certain ,house rules” in terms of the use of video in the performance: The actors would
film everything live on stage. There must be no pre-recorded material and all the edits between different shots
must be made live by a camera operator who would be in an off-stage control room.“ In: KERBEL, Lucy.
Waves: A work devised by Katie Mitchell and the Company, from the text of Virginia Woolf’s novel, The Waves.
Program / vyukovy list k inscenaci, s. 7.
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je také publiku skrze projekci umoznéno nahlédnout za viditelnou ¢ast jevisteé do dekoraci
¢i dokonce zdkulisnich prostor divadla. Zdznam z kamer putuje do stfizny, odkud je na
promitaci plochy na jevisti okamzité pfendsen nazivo sestiihany film. B€hem performance
se stiidaji 1 prolinaji vyrazové prostfedky, znakové systémy obou médii, divacké uhly
pohledu i mody reprezentace. Hovotime-li o principu live cinema ¢isté teoreticky, mize pro
neznalého divadka puasobit cely koncept zmatecné a piekombinované. Presto se vSak jedna
o ¢im dal oblibené;jsi divadelni formu, ktera divaky oslovila hned v prvni inscenaci — kriticka
Lyn Gardner z deniku The Guardian pojmenovala zhlédnutou divadelni udélost jako
stvofeni nové umélecké formy a vyznala se z dosavadniho skepticismu vici vyuzivani
audiovizudlnich technologii v divadle: ,, Mimorddnad inscenace experimentalniho romdnu
Virginie Woolfové Viny v Narodnim divadle v rezii Katie Mitchellové je tim vzdacnym
zjevenim, predstavenim, v némz se divadlo a video tak hladce spojuji a skvéle doplnuji |...]
video v divadle [je] mnohdy pouhym rozptylenim, jako kdyz se snazite vést diiverny rozhovor
v mistnosti, kde hlasité rve televize. Vas zrak je stale upien na obrazovku, nikoli na mluvici
osobu, a vSe ostatni se neustdle rozostiuje. Mitchell z toho vSak déla prednost a ve Vinach
pracuje vyhradné s prostorem mezi Zivou akci a detailnim zabérem, takze nejenze vidite
filmové priblizeni, ale také primo sledujete, jak je efekt vytvaren nebo inscenovain. “>® A to je
moznéa odpoveéd’ na to, pro€ je live cinema natolik oblibenym zanrem napii¢ Evropou i za
oceanem — umeélecky tvar v sobé kombinuje divadelni akci a filmové zabéry, ale snad prave
kvali viditelnosti filmové technologie umoznuje divakovi vnimat ob¢ slozky v diive
nevidaném propojeni. Pfitomnost filmového zabéru neni od jednani hercii odtrzena, naopak,
jedna se o integralni soucast jejich plisobeni na jevisti. Live cinema v jistém smyslu navazuje
na brechtovské>’ pojeti herce, které nazira herce jako ¢lovéka pouze jako nositele postavy —
dalo by se fici, ze je médiem nesoucim urcité¢ sdéleni — a ktery tak muze ve scénicky

jednotném tvaru bez rozpakt vystupovat za postavu, ale 1 za sebe samého. ,, Ddvno predtim,

56 Originalni text: , Katie Mitchell's extraordinary production of Virginia Woolf's experimental novel
The Waves at the National Theatre is that rarely sighted beast, a performance where theatre and video come
together so seamlessly and complement each other so exquisitely [...] too often video in the theatre is a mere
distraction, like trying to hold an intimate conversation in a room where the television is blaring loudly. Your
eye is always drawn to the screen rather than to the person talking and everything else swims in and out
of focus. Mitchell, however, makes a virtue of this, operating in Waves entirely in the gaps between the live
action and the close up, so that you not only see the filmic zoom-in but also actually see how the effect is being
created or staged.” In: GARDNER, Lyn. Waves sets a high-water mark for multimedia theatre.
In The Guardian [online].

57 Bertolt Brecht (1898-1956) byl némecky dramatik, prozaik, basnik a rezisér. Byl zndmy svou politickou
angazovanosti a ve své tvorb¢ proslul konceptem tzv. epického divadla, jehoz cilem bylo oprostit se od pokusi
o divadelni iluzi a vytvofit prostiednictvim inscenace spolecensky komentai vedouci k aktivizaci divaka a jeho
kritického mysleni.
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nez se objevil Brecht, aby nam to poradil, jsme byli schopni na predstavenich multitaskovat,
snadno preskakovat mezi fikénimi ramci, primym oslovovanim a hudebnimi prostredky
predstaveni. Tento multitasking pri predstaveni usnadnuje konceptudlni integrace,
kognitivni proces, ktery popsali Gilles Fauconnier a Mark Turner, a ktery nam umoziuje
propojit herce a postavy, coz je kognitivni operace nezbytna jak pro diviky, tak pro
ucinkujici, “*8 uvadi Bruce McConachie ve svém pispévku pro sbornik Theatre Symposium
a dodava, ze kognitivni procesy reaguji na psychologicky vyvoj lidi navazujici na stéale se
zvySujici kontakt s digitalnimi médii. Zaroven s tim, ze se digitalni média stavaji nedilnou
soucasti lidskych zivotli a naseho vnimani svéta, ktery ¢astecné také utvafi, se také stavaji

pfirozenéjSimi pro naSe kognitivni ustroji.

Live cinema je vyjime¢na umélecka forma. At uz jako vzorovy priklad remediace
nebo jako teoreticky ofisek plny paradoxti, nabizi obrovské mnozstvi témat k analyze.
Analyza principt live cinema skrze vychodiska teorie remediace nam umoziuje pochopit,
jakym zptasobem si tato C¢im dal oblibenéjsi disciplina vyptijcuje, prizplisobuje
a transformuje prvky z tradi¢ni kinematografie a divadelniho uméni a dava tak vzniknout
komplexnimu uméleckému zazitku. Vjistém smyslu piekondva propast mezi
bezprostiednosti, respektive imedia¢nim charakterem zivych udalosti a filmovymi
vypravécimi postupy tradi¢ni kinematografie, hypermediovanymi skrze piitomnost kamer

1 vyraznych projekcnich ploch.

V Ceském prostiedi je live cinema neoddélitelné spojené s osobnostmi Petry
Tejnorové, Kamily Polivkové, Ivana Buraje a Antonina Silara. Tejnorovou by bylo
mozné oznacit za Ceskou Katie Mitchell — s projekty Nevina (2014) a Nick (2015) ptedstavila
format live cinema tuzemskému publiku a jeji inscenace dosahuji mezinarodniho uznani pro
svou autenticitu, zpracovani spoleenskych témat a inovativni rezijni pfistup. Kamila
Polivkova se za dobu svého plsobeni v Divadle Komedie (2004-2012) vyprofilovala
predevsim jako scénografka a kostymni vytvarnice, ale je také velice usp€snou a progresivni
rezisérskou osobnosti spojenou predevsim se scénami brnénského HaDivadla a prazského

Studia Hrdind. V téchto divadlech, které s praci s digitdlnimi médii obecné nikterak neSetft,

58 Origindlni text: ,, Well before Brecht came along to tell us to do so, we were able to multitask at performances,
easily jumping among frames of fiction, direct address, and musical modes of performance. Facilitating such
multitasking at performance sis conceptual blending, the cognitive operation identified by Gilles Fauconnier
and Mark Turner, that enables us to merge actors and characters together, a cognitive integration necessary
for spectators as well as performers.” MCCONACHIE, Bruce A. Theatre and Film in Evolutionary
Perspective. In: Theatre symposium [online], 2011, s. 137.
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uvedla v zanru live cinema naptiklad inscenaci Macocha (2017) na motivy romanu Petry
Hulové ¢i adaptaci Sjonova romanu Skugga Baldur (2016), za kterou ziskala Cenu
divadelnich novin v kategorii Alternativni divadlo sezony 2015/2016 a volné€ na ni navazuje
v inscenaci Mesicni kamen (2022) zminéné v kapitole o projekci. Ivan Buraj se do historie
¢eského live cinema zapsal nejen svou tvorbou v HaDivadle, jehoZ je uméleckym $éfem
a kmenovym rezisérem, ale také vyjimecnym zpracovanim roméanu Witolda Gombrowicze
Kosmos uvedenym v roce 2019 na Nové scéné Narodniho divadla. Ze Ctyf zminénych tviirct
vynika Antonin Silar — nepatii sice mezi reZijni osobnosti, ale bez n&j by ¢eska live cinema
scéna vypadala pravdépodobné tipIné jinak a kdo vi, zda by vibec n&jaka byla. Silar je
scénograf a kostymni vytvarnik podepsany pod valnou vétSinou projektd, které vyuzivaji
live cinema ¢i komplikovanéj$i projekce. Je autorem vypravy k inscenacim Nevina,
Putinovi agenti, Skugga Baldur, Macocha, Kosmos amimo jiné i adaptace Londonova
romanu Bily tesak uvadéné od roku 2018 v kralovéhradeckém Divadle Drak, kterd patii

k nejvyrazngj$im ceskym live cinema pocintim.

Live cinema jako ne nejnové;jsi, ale presto dosud poméerné neprobadana forma otevira
fadu lakavych podnétii pro oblast uméni a napomdhd piekondvat hranice stanovené
jednotlivymi uméleckymi pfistupy. Stira hranice mezi tradi¢énimi uméleckymi formami, jako
jsou film, divadlo, hudba a vytvarné uméni. Tato mezioborova fuze odhaluje nové moznosti
kooperace a experimentovani mezi umélci z riznych sfér. Podporuje tvorbu multimedidlnich

dél, ktera prekracuji limity jednotlivych slozek.

1.4.3 Virtualni realita

V dobé koronavirové pandemie spustila prazska spolecnost BRAINZ studios projekt
Brejlando pienasejici divadelni dila skrze VR bryle a implementovala tak technologii
virtualni reality na ¢eskou divadelni scénu. V zahranici vSak virtualni realita v divadle neni
novinkou. S rozvojem digitalnich médii pfedstavuje VR nové inovativni zptisoby obohaceni
divackého zazitku, rozsituje paletu tviircich moznosti a otevira nové formy interakce. V roce
2017 naptiklad americka herni spolecnost Tender Claws vytvofila imerzivni divadelni
zazitek The Under Presents, ve kterém kombinuje prostfedi virtudlniho svéta s redlnymi
zivymi hereckymi vykony v animované podob¢ a zaroven umoziuje divakiim tcastnit se
piibéhu pomoci herniho ovladani a vymezeného okruhu specidlnich schopnosti postav.

V londynském Narodnim divadle Young Vic byla vroce 2019 uvedena VR inscenace
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Draw Me Close v rezii Jordana Tannahilla, kde se divdk po nasazeni VR bryli ocitl
v animovaném dom¢ matky v termindlnim stadiu rakoviny predstavované zivou hereckou,
ktera s divakem interagovala, zatimco on ji vidél v animované podob¢. O tfi roky pozdéji
pak rovnéz Narodni divadlo v Londyné ptedstavilo VR hudebni pocin Al/ Kinds of Limbo,
v némz ,, Textarka a zpévacka Nubiya Brandon, hudebnik Raffy Bushman a Nu Shape
Orchestra vezmou publikum na hudebni cestu inspirovanou vlivem karibské kultury na
britskou hudebni scénu a Nubiya bude vypraveét svuj viastni pribéh o Zivoté napric Zanry
reggae, grime, klasiky a calypso.>® Viechny podobné pociny spojuje zejména touha po
objevovani novych dimenzi divadelni tvorby, pfiemz vyuzivaji moZzZnosti vytvaret
komplexni scénografie za hranici lidské fantazie a zaroven divakiim zprostiedkovavat

intenzivni zazitek v nebyvalé blizkosti performert i prostoru.

V Ceském prostiedi se zatim pohybujeme spiSe v rovin€ pokusti, ackoliv naptiklad
performance Virtual Ritual uvedend v roce 2019 v rezii Jana Mocka v prazském Divadle
Archa by mohla byt jistym piislibem ceské virtualné-divadelni budoucnosti. Zatim vSak
nejvyraznéj$Sim pocinem v tomto smeru ziistava zminény projekt Brejlando. Vznikl s cilem
poskytnout vetejnosti divadelni zazitek, ktery neni omezeny fyzickym prostorem divadla.
Divéci si mohou nasadit VR bryle a byt pieneseni piimo do stiedu déni, kde maji moznost
prohlédnout si scénu z riznych Ghli a zazit predstaveni zcela novym zplisobem v blizkém
kontaktu s herci. Na rozdil od Draw Me Closer nebo The Under Presents, v tomto ptipadé
nesleduji divéci herce v redlném case, ani herci nejsou divakiim fyzicky pfitomni — jedné se
o sofistikovany zdznam natoceny 360° kamerou umisténou piimo v centru déni na jevisti.
Ackoliv jeho pozice na poli zivého uméni je tedy ponckud diskutabilni, Brejlando
pfedstavuje vyznamny krok v digitalizaci a modernizaci ¢eského divadelniho uméni.
Na Ceské scéné zaujima unikatni postaveni jako prikopnik v oblasti virtualni reality
v divadle a vyznamu nabral v kontextu pandemie covid-19, kdy byla divadla po celé zemi
nucena uzaviit své brany a hledat alternativni zpiisoby, jak zlstat v kontaktu se svym
publikem. Podtitul ,,take-away divadlo* je naprosto ptesny — zdkaznici sluzby si mohou diky
zapujc¢eni VR bryli v cen¢ objednat Brejlando domi a sledovat inscenace piednich ¢eskych

divadel z pohodli vlastni pohovky. Do projektu se zapojily scény jako Divadlo Na zéabradli,

% Originalni text: ,, Lyricist and vocalist Nubiya Brandon, musician Raffy Bushman and the Nu Shape
Orchestra take the audience on a musical journey inspired by the influence of Caribbean culture on the UK's
music scene, with Nubiya telling her own story of a life in limbo across the genres of reggae, grime, classical
and calypso. “ In: NESG. All Kinds of Limbo [online].
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Divadlo pod Palmovkou ¢i kulturni prostor Vzlet. Po skonceni pandemie piesel projekt
Brejlando do nekomeréniho médu a své sluzby vetejnosti po znovuotevieni divadel dale
nenabizi. Presto vSak nese jisty potencidl dale rast a rozvijet se, pfiCemz muze inspirovat
dalsi divadla k zahrnuti VR technologii. Vzhledem k rostouci popularité a dostupnosti VR
zafizeni je pravdépodobné, Ze pravé Brejlando bude hrat klicovou roli v budoucnosti ¢eského

divadla pti hledani inovativnich moZnosti divadelni tvorby.

1.4.4 Socialni média

V posledni ¢asti této kapitoly se zamétime na socidlni média — v dnesni dob¢, kdy vétSina
pfenosu informaci probihé na socialnich sitich, nelze tuto sféru minout. Socidlni sité nabizeji
Siroké spektrum moznosti pro divadelni tvirce zhlediska produkce, marketingu,
komunikace s divaky, ale i z hlediska tvorby. Ale ackoliv v tuto chvili vétSina Ceskych
divadel socialni sité aktivné vyuziva k propagacnim Gc¢elim, inscenaci obsahujicich takové
prvky zatim na Ceské scén€ vzniklo pomadlu. Pfitom — jak uvidime i z ukézek v analytické
¢asti diplomové prace — média jako takova jsou pomérné ¢astym namétem tvlrci napfic
tuzemskou scénou. Ale tematizace socidlnich médii zatim neni pfili§ ¢astym jevem, snad
proto, ze vzhledem k piehlcenosti obsahem na socidlnich sitich je jejich zobrazovani
v divadelni tvorb¢ brano jako néco nepotfebného, nadbytecného a v jistém smyslu pro

divaky otravného.

Presto vSak existuje nékolik ptikladl vyuziti socidlnich médii v divadle, a to zejména
v tematické rovin€. Snad prvnim pocinem v tomto sméru byla inscenace hry Tomase
Dianisky Googling and fucking uvedena v rezii Brana Holi¢ka v roce 2010 na malé scéné
libereckého Divadla F. X. Saldy. K inscenaci, jejiz nazev odkazuje ke kultovni hie Marka
Ravenhilla Shopping and fucking, se na webovych strankach divadla piSe: ,,Zatimco
Ravenhillova hra si bere za téma vrcholny konzumerismus devadesatych let s jeho citovou
vyprahlosti, boomem chemickych drog a vsudypritomnym sexem, Dianiska pise o své —i nasi
—soucasnosti. Drogy, sex i konzum jsou v jeho hie zastoupeny vsudypritomnou elektronickou
komunikaci, svébytnou mytologii internetu s jeho bozstvy Googlem, Facebookem,
Youtubem... “®* 1 kdyz ,,bozstva internetu prosla za témé¥ patnact let vyraznym vyvojem,
jak rezisér Brano Holicek, tak dramatik a rezisér Tomas Dianiska pokracuji v nastoleném

tématu i nadale. Dianiska napftiklad v roce 2022 uvedl v Divadle pod Palmovkou inscenaci

% NESG. Googling and fucking. In: Divadlo F. X. Saldy [online].
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romeo&julie2022, vniz se zabyval tématem sebeprezentace na socidlnich sitich
a souvisejicimu odcizovani se svému pravému ja. Holicek jiz v roce 2019 uvedl v divadle
Minor inscenaci pro divaky od osmi let, ve které détské publikum seznamoval s nastrahami
internetu a zaroven vyuzival moZznost zivého chatu v ramci predstaveni. Jiné oblasti
socialnich siti se pak vénoval o rok diive ve své inscenaci #nejsemrasista_ale uvedené
v ostravském Divadle Petra Bezruce, kde se zabyval problematikou internetovych diskusi.
Stejné téma vybizejici ke kolektivni autorské tvorbé najdeme i na poli nezavislého divadla
— divadelni druzina Ductus Deferens, kterou navic tvoifi o generaci mladsi tvilirci s pfirozene
odliSnym pfistupem k problematice socidlnich siti, v roce 2021 odpremiérovala cyklus
predstaveni s nazvem Smrdis ty!, v némz jsou divaci svédky podivné divadelni show s cilem
najit nejbizarngj$i komentare pod prispévky k momentdlné aktudlnim politickym

a spolecenskym tématim.

V této souvislosti je na misté poznamenat, Ze socidlni sit€ jsou samy o sob&é nadmiru
aktualnim spoledenskym tématem. Zijeme v dobé&, kdy pomoci socidlnich siti dokaZzeme
zjistit témét cokoliv o komkoliv, kdy hlavni zplisoby S§ifeni informaci napti¢ spoleCnosti
zahrnuji platformy jako Facebook, Instagram ¢i X a osobni profily vefejné znamych
osobnosti maji silu hybat svétem. Jedna se tedy o téma i formu, ktera se sice zatim piilisné
oblibé divadelnich tvirch netési, ale lze pocitat s jejim postupnym vzestupem na Ceské

1 mezinarodni scéné.
1.5 Divacka percepce a zapojeni publika

Pti analyze divadelniho publika a jeho reakce na digitalni média v divadelni tvorbé existuje
hned nékolik cest, kterymi se miizeme vydat. Z pohledu teatrologie se mizeme vénovat
kognitivni teatrologii a dilu Bruce McConacchieho, z pohledu mediélnich studii bychom
mohli vychézet z publikaci Stuarta Halla ¢i Henryho Jenkinse a oblasti audience studies.
Pii psani diplomové prace vSak autorku oslovila souvislost, kterou spatfuje mezi
multimedialnimi divadelnimi tvary a percepci technotexti, jak ji popisuje N. Katherine
Hayles. Hlavni doménou autorky knihy Writing Machines je spojenti literatury a technologii,
vétSinu jejich tvrzeni je vSak mozné aplikovat i na divadelni prostfedi a nahlédnout tak
hloub&ji do multimedialniho rozhrani soucasné divadelni tvorby. Hayles se zaobira
proménami literatury a narativu v reakci na technologicky pokrok a ve velké mife se vénuje

tématu technotexti, respektive hypertextii. Pojmem ,technotext” je v kontextu jeji prace
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mozné oznacit hybridni formu textu, kterd kombinuje tradi¢ni psany jazyk s digitdlnimi nebo
pocitacovymi prvky. Tyto prvky mohou zahrnovat hypertextové odkazy, interaktivni prvky,
multimedialni komponenty (jako jsou obrazky, zvuk nebo video) ¢i dynamicky obsah
generovany pomoci algoritmii. Ctenaii nebo uZivatelé mohou textem prochéazet dle vlastni
vile, rozhodovat se a ovliviiovat vyvoj pfibéhu nebo informacniho obsahu — pravée tato
interaktivita je kliCovym aspektem odliSujicim technotexty a ptedevSim hypertexty od
tradicni tiSténé literatury. Hayles klade diiraz na materialitu technotextl a na to, jak jsou
»Ztélesnény* (embodied) v digitdlni technologii. To znamend, ze fyzické vlastnosti
technologie pouzivané k pfistupu k textu a interakci s nim (napf. pocitac, tablet nebo chytry
telefon) hraji vyznamnou roli pfi utvareni ¢tenafského zazitku — ostatné, zkusime-li se zeptat
prakticky jakéhokoliv ¢tenare, zda pro né€j hraje roli, jestli knihu ¢te jako tiSténou publikaci
¢1 pomoci Ctecky, pravdépodobné da této mysSlence za pravdu. V knize Hayles popisuje
»ctenafskou strategii pii praci s hypertextem — pro upfesnéni, hypertext klade duiraz
pfedevsim na organizaci a navigaci v textu prostfednictvim hypertextovych odkazi, pficemz
klade velky diraz na interaktivitu ¢tenafe a nelinearni zptisoby ¢teni. Technotext je naproti
tomu S$irSi pojem, ktery zahrnuje elektronické texty tuzce propojené s technologii.
Technotexty sice mohou obsahovat hypertextové prvky, ale neomezuji se pouze na né
a mohou zahrnovat 8ir$i Skalu technologickych prvki a charakteristik. Hayles v souvislosti
s hypertexty hovofi o rozdéleni dila na jednotlivé ,,obrazovky* (screens) odborné zvané
lexie* (lexias). Mezi témito lexiemi se uzivatel pohybuje pomoci tzv. ,,naviga¢ni pomicky*
(navigation tool). Hayles zaroven hovoti o dominantni lexii (privileged lexia), tedy dalo by
se fici hlavni ,,d&jové™ lince, ktera nese zasadni téma textu a predstavuje primarni narativ.°!
Podstatou hypertextu vsak je, Ze ctenaf ma svobodu ve volbé lexie, které hodla vénovat svou
pozornost. Pomoci hypertextovych odkazli se mize zaméfit na tu ¢ast textu, ktera ho zrovna
laka. Muze dukladné projit kazdy aspekt dila, nebo se zkratka drzet dominantniho narativu.
Oproti tradi¢nimu literarnimu formatu ma tak uZzivatel moc rozhodnout o podobé svého
zazitku, zatimco pfi Cteni klasické knihy dostava ,.Cerné na bilém™ naservirované jediné

Ctenarské vychodisko urcené autorem.

Pravé zde nachazime spojitost naptiklad s participativnimi divadelnimi Zanry —
vydame-li se s prateli na imerzivni divadelni piedstaveni, pak 1ze pfedpokladat, ze pokud se

po celou dobu nebudeme drzet jeden druhého jako klisté, budeme na konci odchazet

St HAYLES, N. K. Writing Machines, 2002, s. 36-37.
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s diametralné odliSnymi divackymi zéazitky. Do noci si pak nad sklenkou vina budeme
vypravet své postiehy a prozitky a budeme se snazit poskladat co nejkompletnéjsi predstavu
o tom, co se ten veCer na ruznych mistech divadelniho prostoru délo. Imerzivni ¢i
participativni divadelni tvary lze vnimat tak, jak zrovna divak uzné za vhodné i podle toho,
nakolik je ochoten vystoupit ze své komfortni zony a vstoupit s prostorem i postavami do
kontaktu. Eliska Polackova popisuje svou zkuSenost s inscenaci Pomezi stejnojmenného
divadelniho souboru i imerzivni divadlo jako takové jako divadelni tvar, ,,v némz se divak
volné pohybuje ve vymezeném prostoru, sleduje jednotlivé inscenované situace a je vybizen,
aby do nich svym jednanim vstupoval. [...] To se nemusi povést z mnoha riiznych duvodii,
treba proto, Ze herec nedokaze publikum zaujmout, nebo proto, Ze divaci nejsou ochotni
vystoupit z komfortni zony své vlastni pasivity. V neimerzivnim divadle se v takovém pripadé
nic zasadniho nestane [...]. V divadle, jakym je treba inscenace Pomezi, se vSak v takové
chvili divadelni situace rozpada: kdyz divaky hercovo jednani nezajimd, odejdou prosté
jinam. [...] Podobné prostor tripatrového domu s nespoctem chodeb, chodbicek, zakouti,
mistnosti a kamrliki, v nemz se divak muZe po celé predstaveni bez omezeni pohybovat, stavi
divika do neobvyklé pozice dramaturga své viastni neopakovatelné varianty Pomezi. Nabizi
se totiz nespocet moznosti, jak zkombinovat jednotlivé nainscenované prvky, které tviirci
divakovi nabizeji jako potencialitu, a vytvorit si z nich konkrétni , scénar“: v domé se
nachazi mnoho mistnosti, v nichz zrovna neprobiha zadny deéj, ale budi dojem, ze je prave
nekdo opustil — pres Zidli lezi prehozeny kabat, na stole stoji hrnek nedopitého mléka,
odlozeny dopis zve k precteni... Prostor se otevird k poznavani v§em smyslim. “%> P¥imo na
strankadch souboru pak najdeme vyjadieni jednoho z jeho zakladatelti a rezisérit LukaSe
Brychty, ze ,,imerzivni divadlo je specificky typ divadelni — ¢i intermedialni — tvorby, ktera
kombinuje vytvarnou instalaci a divadelni situace. Komunikacni kod dila se tak nenaléza
pouze v hereckych akcich, ale stejnou mérou i v samotném prostredi. Snahou téchto projektii
Je vytvorit komplexni, alternativni svét, do kterého miize divik vstoupit a objevovat ho. %
Tato divakova svobodna volba je do jisté miry ekvivalentem odkazu. Hayles o odkazu hovofi
jako o definujicim rysu hypertextu, ale ptitomnost odkazu je navic prakticky synonymem

pro svobodnou volbu Ctenare hypertextu, procez uzivatelska zkusenost hypertextu z hlediska

62 POLACKOVA, Eliska. Pomezi divadla a reality. In: Kritické theatrum: Divadelné-kriticky casopis
pri Katedre divadelnich studii [online].
6 NESG. O nés. In: Pomezi [online].
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literatury je ve své podstaté tim, co je z divadelniho hlediska divacka zkuSenost u imerzivni

inscenace.

Jak tohle vSechno souvisi s novymi médii v divadelnim uméni? Vyuziti projekei ¢i
live cinema otevird divakovi nové moznosti vnimani inscenaci. Zakladnim rysem takovych
divadelnich tvari je soucasna pritomnost divadelniho jednani a audiovizualni
technologie, jenze s ptitomnosti dvojiho rozhrani dochazi v kognitivnim tustroji divaka opét
k nutnosti volby. Mohlo by se snad zdat, ze zde zachazime do pfilisSnych fabulaci, takové
live cinema pfece neni ze své podstaty participativnim Zanrem — divak zpravidla nehybné
sedi v hledi$ti a pozoruje déni, aniz by do ného fyzicky vstupoval. Jenze piesto je nutné pii
sledovani takového predstaveni rozpoltit vlastni pozornost. Hayles v souvislosti s hypertexty
upozoriiuje na fakt, Ze ,,neCitelnost™ textli neni nesrozumitelnosti, ale specifickym rysem
elektronické literatury: ,, Touto necitelnosti text oznamuje svou odlisnost od lidského téla
a pripomind nam, Ze pocitac je také spisovatelem, navic spisovatelem, jehoZz pocinani
nemuzeme zcela pochopit v celé jeho sémiotické slozitosti. Necitelnost tedy neni pouhym
vyznamovym nedostatkem, nybrz znakem distribuovanych kognitivnich procesi, které
utvareji cteni jako aktivni vystup kybernetického obvodu, a nikoli pouze jako vnitini aktivitu
lidské mysli.“®* Stejné tak, jak jiz bylo popsano, ani v imerzivnim divadle neni mozné
ocekavat, ze pti pasivnim pfistupu a sezeni na jednom misté nam bude ,,prozité* predstaveni
davat sebemensi smysl. V projekci ani v live cinema pak také neni mozné sledovat
obrazovku i divadelni akci zaroven. Divékovi zékonité ncktery vjem v kazdé sekundé
predstaveni unikd. Vzhledem k tomu také kazdy divak musi ucinit rozhodnuti, zda bude
sledovat rozhrani televiznich obrazovek ¢i promitacich platen, nebo svou pozornost zasvéti
divadelni akci. Nevyhnutelnost tohoto rozhodnuti a volby perspektivy divdka zakonité
aktivizuje a zaroven ho nuti mezi riznymi kognitivnimi procesy pii vnimani bezprostiedni

akce a pfenosu piepinat.

Kdyz ziistaneme u live cinema, musime si uvédomit, Ze coby umélecky tvar je hned
v n¢kolika aspektech postaveno na paradoxech. Predné, jak ve svém c¢lanku pro Journal

of Visual Culture sndzvem Prelude to Live Cinema uvadi profesor Douglas Kahn,

64 Originalni text: ,, The text announces its difference from the human body through this illegibility, reminding
us that the computer is also a writer, and moreover a writer whose operations we cannot wholly grasp in all
their semiotic complexity. Illegibility is not simply a lack of meaning, then, but a signifier of distributed
cognitive processes that construct reading as an active production of a cybernetic circuit and not merely
an internal activity of the human mind. “ In: HAYLES, N. K. Writing Machines, 2002, s. 51.
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ze samotny pojem ,live cinema“ je oxymoron: ,, Oxymoron vychdzi ze skutecnosti, zZe film je
forma nezivého média, stejné jako tento clanek. Tento clanek je kompozici, bez ohledu na to,
jak spésné bylo jeho sepsani; lisi se tedy od toho, jak bych mozZna néco takového vykoktal
spatra u vecere. Jisté, v kinematografii je mnoho zivych prvku, ale ty musi pred verejnou
projekci projit sitem postprodukce a distribuce. Filmy jsou vytvareny pro divaky, ale ne pred
Jejich zraky. “® 1 piesto, ze divaci sleduji béhem live cinema performance audiovizualni
projekei, skyta tato uméleckd forma onu bezprostrednost, kterd je charakteristickym rysem
medialni povahy divadla. Jedna se o skutecn¢ multisenzoricky zazitek — nejenze publikum
vidi a slysi film, ale také citi pfitomnost zivych umélct, ktefi interaguji s vizualnimi efekty
a vytvareji jedineCnou atmosféru. Kombinace zivych prvkd se silnymi vizualnimi
a zvukovymi efekty vyuziva to nejlepsi z divadla i z filmu a umociiuje tak niterny divacky
zazitek. Na jedné strané detailni herectvi a vyrazivo filmového platna, na druhé strané ryzi

emoce plynouci z pfimého kontaktu divaka s umélcem.

%5 QOriginalni text: ,, The oxymoron derives from the fact that cinema is a form of inanimate storage, like this
article. This article is a composition, no matter how rushed its actual writing might have been; it is therefore
different from how I might have stammered out a few of these arguments live over dinner. There are many live
elements in the production of cinema, to be sure, but they must run through the bottleneck of post-production
and distribution prior to their public reception. Films are made for audiences but not made in front of them.
In: KAHN, Douglas. Prelude to Live Cinema. In: Journal of visual culture, 2011.
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2 ANALYTICKA CAST

2.1 Dokumentarni divadlo a jeho specifika

Vratme se nyni k obecné pozici digitadlnich médii v ¢eské divadelni tvorbé. V rdmci
analytické ¢asti diplomové prace se zaméfime na specifickou oblast divadelniho uméni,
kterou je dokumentarni divadlo. Nejprve se vSak pojdme zaméfit na pojem
dokumentéarnosti jako principu, na jehoz zdkladé¢ urcujeme dokumentarni povahu dila.
Dokumentarnost je vlastnost, ¢i chceme-li podminka existence dokumentarniho dila — jde
o pojem zahrnujici jakékoliv dilo nebo médium, jehoz cilem je reprezentovat nebo
zprostfedkovavat faktické informace. Vedle dokumentarnich filmd, kniznich publikaci,
reportazi ¢i fotografii se dokumentarni princip projevuje i1 v divadelni tvorbé. Stejné jako
u kteréhokoliv jiného typu dokumentarniho média, cilem dokumentarniho divadla je
prezentovat skutecné udalosti a piib&hy na jevisti, asto se zaméfenim na socialni, politicka
nebo historickd témata. Pro tyto Gcely tvirci inscenaci zpravidla vyuZzivaji materialy jako
jsou rozhovory, piepisy, reportaze, archivni dokumenty a dalsi faktografické zdroje, a to jak
ve formé textovych podkladi, tak — prostiednictvim digitalnich médii — ve formé¢ pfimého

zobrazeni na jevisti.

Vzhledem k podstaté divadla jako zivého uméni zalozeného Castecné na pienosu
nejen informaci, ale 1 emoci mezi uUCinkujicimi a divdky, vynika divadlo mezi
dokumentarnimi dily svou schopnosti zapusobit na city publika pfi sledovani skute¢nych
piibehti na jevisti. Diky své bezprostiednosti a povaze média existujiciho ,ted’ a tady* tak
na rozdil od filma ¢i literatury dokaze ovliviiovat dojem piijemce na jakési vyssi,
emociondlni Grovni. Pfesto vSak pro definici divadelniho dila jako dokumentarniho musi
toto dilo splnovat urcita kritéria, jeZ odpovidaji zdsaddm dokumentarni praxe. Pfedné by
mélo vychazet z faktickych podkladi at’ uz v ramci textové slozky, ¢i jejich bohatym
zastoupenim v dalSich komponentech inscenace (z tohoto divodu miizeme za specificky typ
dokumentéarniho dila povazovat i inscenaci Viadimir Macbetin, protoze navzdory klasické
dramatické ptedloze je tato inscenace Castecné zalozena na vyuziti dokumentdrnich
material). Jeho zdmérem by mélo byt divaky informovat o konkrétnich spolecenskych,
historickych ¢i politickych skute¢nostech, nebo o téchto jevech iniciovat vefejnou
diskusi. Dalo by se také hovofit o nepsané povinnosti dodrzovat jisté etické¢ zasady pfii

zobrazovani lidskych pfibéhil ¢i udalosti, ovSem v ptipadé divadla jako umélecké discipliny

52



pracujici s emocemi — at’ pozitivnimi ¢i negativnimi — nékdy dochéazi k vyjimkam ve
prospéch umélecké licence, a ptesto se takové poCiny daji povazovat za dokumentarni. Podle
divadelné-teoretického uskupeni Nulova pozice je dokumentarni divadlo zkratka
specifickym divadelnim Zzanrem, ,,[...] ktery spojuje umeéni s aktualni spolecenskou
analyzou, “® kterazto definice umoziiuje vnimat dokumentarni aspekty ceské divadelni

tvorby na znacné Siroké Skale.

V soucasné divadelni tvorbé jsou rozliSovany rtzné typy dokumentarnich dél
a autorskych pfistupil, z nichz pravdépodobné nejcastéji sklonovanou je metoda verbatim.
Jednd se o formu, jejiz textova slozka je zalozena na doslovnych piepisech rozhovort
a vypovédi lidi, kterych se dané téma tykd — na Ceské scéné tento zplisob prace najdeme
naptiklad v inscenaci Discoland uvadéné od roku 2022 v Divadle Na zabradli, za niz
mimochodem stoji reziséii Petr Erbes a Boris Jedindk, ktefi jsou zaroven spoluautory nize
analyzované inscenace Press paradox. Vedle této specifické metody prace s materidly se
dalsi typy dokumentarniho divadla déli spiSe na zéklad¢ svého zaméteni, naptiklad na
investigativni, etnografické, historické a jin¢ druhy zalozené na konkrétni problematice,
jiz se vénuji. Inscenace Press paradox ¢i Putinovi agenti, kterym se v této praci budeme
nadale vénovat, tak tfeba muizeme zatadit mezi piiklady investigativni nebo politické
dokumentéarni divadelni tvorby. K etnografickému proudu divadelniho dokumentu by pak
bylo mozné jmenovat inscenaci Jittho Havelky GadZzové jdou do nebe (2020) uvadénou za
ucasti romskych protagonisti a spoluautorii v brnénském Divadle Husa na provazku
¢i inscenaci Hany KoksSalové s nazvem Kazdy ma v sobé dva viky, jez zachycuje zivot
vietnamskych déti a teenagerti dospivajicich v Ceské republice a byla uvedena v rameci tviiréi
rezidence v Divadle Archa v roce 2023. Historickych dokumentarnich inscenaci vznikla na
Ceské scéné v poslednich letech cela fada, ale za vSechny bychom mohli uvést ptiklad
v podobé velkolepého projektu Sametova simulace uvedeného v listopadu 2019 pfi
prilezitosti tficetiletého vyro¢i sametové revoluce. Na trilogii s ¢astmi zvanymi Tribuna,
Federdl a Kabinet se v koprodukci podilely soubory Cinohry Narodniho divadla, skupiny
Vosto5 a kolektivu 8lidi, ktefi vradmci tohoto ,divadelné-vystavniho projektu*

zrekonstruovali listopadové udalosti roku 1989 od demonstraci pfes zasedani Federalniho

% NESG. Metoda verbatim. In: Nulovd pozice [online].
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shromazdéni az po jednani Véaclava Havla a dalSich zastupcti Obcanského fora a nastupujici

demokracie s komunistickymi Ciniteli.

Ackoliv zakladni typy je mozné celkem ve stru¢nosti definovat na zakladé
nejcastejSich motivia existujicich inscenaci, faktem je, ze dokumentarnich divadelnich tvarii
existuje cela fada, a i hranice definice divadelniho dila jako dokumentarniho je ponékud
fluidni. Stale vSak plati, Ze dokumentarni divadlo si zaklada na své autenti¢nosti, pracuje
s nameéty ze skutecnosti, zpravidla se snazi komentovat spolecenska, politickd nebo kulturni
témata a podnécuje publikum k tomu, aby se zabyvalo problémy redlného svéta. Vedle toho
je na misté poznamenat, ze jednou z vyraznych tendenci divadelni dokumentarni tvorby je
pouzivani minimalistickych inscenacnich prostiedkii, aby v centru divakovy pozornosti

figuroval zejména obsah sdéleni.

2.2 Princip remediace jako dokumentarni nastroj

Nez piejdeme k analyze konkrétnich inscenaci z oblasti dokumentarniho divadla, na chvilku
se jeste vratime ke klicovému teoretickému konceptu diplomové préce, kterym je remediace.
Jak jsme si jiz vysvétlili, pojem ,,remediace®, jak jej definovali Jay David Bolter a Richard
Grusin, se vztahuje k procesu, pii némz nové medidlni formy pietvareji a transformuji starsi
medialni formy. Ze vSech divadelnich zanrti a sméri hraje pravé v kontextu dokumentarniho
divadla remediace klicovou roli — pomoci napliiovani multimedidlniho charakteru divadla se
prostiednictvim remediace dafi vylepSovat zplsob, jakym jsou redlné materialy a piibéhy

prezentovany na jevisti.

Hlavnim projevem remediace je vyuzivani videozaznami, fotografii, zvukovych
nahravek a dalSich nedivadelnich typi médii vramci inscenaci, coz zrovna
u dokumentarnich forem plati téméi za pravidlo. Tyto prvky obvykle poskytuji kontext
k divadelni akci aprohlubuji jeji efekt na publikum diky své autenti¢nosti
a bezprosttednosti. Kazdy si jist¢ dokaze vybavit minimalné jeden film, u kterého jeho
vnimani ptibéhu prohloubila formule: ,,podle skute¢né udélosti* — vyuzivani autentickych
materidlii a riznorodych medialnich forem v divadelni inscenaci ma na divaka prakticky
totozny efekt. Nadto kazdy takovy prvek pfispiva k vérohodnosti obsahu inscenace, ktera je

u dokumentu — at’ uz ve filmové, knizni ¢i divadelni form¢ — naprosto zasadnim faktorem.
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Podobnym zpiisobem miize dokumentarni divadlo pracovat s remediaci archivnich
material, které se zdanlivé nemusi vztahovat pfimo k tématu, ale jejich zahrnutim
v inscenaci docili tviirci nastoleni hlubsiho podnétu k premysleni. Pfedstavme si naptiklad,
ze by vznikla dokumentarni inscenace o pravé probihajicim izraelsko-palestinském
konfliktu, do které by tvirci zasadili zabéry projevii Adolfa Hitlera ¢i fotografie
z koncentracnich taborii. Nebo Ze by v inscenaci o ruské invazi na Ukrajinu figurovaly
zabéry ze sovétské okupace Ceskoslovenska. V obou piipadech by se tak podafilo zasadit
soucasna témata do $irSiho historického ramce, coz by divakim poskytlo ptilezitost vyvodit
souvislosti mezi minulosti a sou¢asnosti a 1épe pochopit kontinuitu urcité spolecenské nebo
politické dynamiky. V kontextu takovych piikladii pak nelze nezminit i vyuziti remediace
za ucelem podniceni hlubsiho emocionalniho prozitku. Obecné plati, ze vyuziti hudebniho
podkresu, zvukovych efektli, projekci a dalSich medialnich prvka v divadelni tvorbé
podnécuje emoce, v dokumentarnim divadle pak tato skute¢nost plati dvojnasob. V dobé
informacni otupé€losti zptisobené neustalym ptivalem zprav ze vSech koutl svéta Casto
nestaci o tématech jen mluvit. Miniméalné za posledni dva roky se kazdy nevyhnuteln¢ setkal
se situaci, kdy zpravy z valecného konfliktu na Ukrajin€ zacal piijimat s urcitou mirou apatie
— vzpomeiite si vSak na svou reakci, kdyz jste poprvé spatfili fotografie zmrzacenych tél po
masakru v Bu¢i nebo kdyZ jste sledovali zdbéry matek s détmi unikajicich z hoficich
nemocnic a schovévajicich se v kyjevském metru. Autentické vizualni podnéty zkratka
pluisobi na nasSe kognitivni Ustroji se zvySenou intenzitou, at’ se nam to libi nebo ne,
a je ptirozenym cilem divadelnich tvirct tyto reakce v divacich za ucelem silného prozitku
vyvolavat. V neposledni fad¢ je tieba zminit, Ze mnohovrstevnatost vyrazovych prostredkt
inscenace podnécuje publikum k nahlizeni tématu dila zriznych perspektiv. Jednou
variantou prace suhly pohledu je napiiklad zahrnuti vypovédi zriznych stran
zaznamendavané problematiky, stejnému ucelu vSak miize slouzit i kombinace raznych
uméleckych forem, jako je tomu napfiklad u live cinema. Pfi analyze inscenace Putinovi
agenti se v tomto ohledu budeme zabyvat rozdilem mezi vnimdnim déni na jevisti pred

zacCatkem projekce a po ném.

Ve strucnosti mizeme fici, Ze remediace v dokumentarnim divadle slouzi ke zvySeni
hloubky, autenticity a angaZovanosti piedstaveni integraci riznych forem médii. Jak toho

dosahuje se nyni pokusime ukézat na konkrétnich ptikladech z divadelni praxe.
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2.3 Pripadové studie

Pomalu jsme se preklenuli k ¢asti prace, kde se budeme zabyvat trojici inscenaci
vyuzivajicich digitalni média a na téchto ptikladech se budeme vénovat jejich funkci ve
vybranych dilech i1 tematizaci médii v divadelni tvorb€. Na nasledujicich fadcich by autorka
rada popsala svlij vyzkumny zamér, vybér vzorku inscenaci k analyze i postup analytické

prace.

Vybér inscenaci k analyze se zaklada na nékolika faktorech. VSechny tri kusy
spojuje zaprvé casové vymezeni, protoZze byly uvedeny v poslednich deseti letech,
a samoziejmé také fakt, Ze vramci divadelniho tvaru vyuzZivaji digitilni média.
StéZejnim spojujicim prvkem u zvolenych inscenaci je vSak, moZna prekvapivé, také
téma. Zamérem autorky je zde minimalizovat jiné nez formalni nalezitosti inscenaci, proto
se rozhodla zaméfit na jednotné téma soucasné politické situace v Rusku, které nabizi fadu
dil¢ich témat i autorskych pfistupii, jak ostatné na ptikladech uvidime. A pro¢ pravé Rusko?
Zaprvé se bohuzel jedna o téma jiz n€kolik let stale aktuéalni, zadruhé o téma, které se autorky
hluboce dotyka, a za tfeti o téma hojné¢ medializované. V ramci této prace by tedy autorka
rada poukazala na fakt, ze ve zpracovavani aktudlnich témat neziistava ani divadlo jako
médium pozadu. Naopak, prave ruska politickd situace je tématem, které ma na ¢eské scéné
pomérné silné zastoupeni. Vedle inscenaci, jez si autorka vybrala k hlubsi analyze, miizeme
z vyraznéjSich poc¢inii jmenovat napiiklad Vrazdu krdale Gonzaga uvadénou v rezii Jitiho
Havelky od roku 2017 v Dejvickém divadle, ve které inscenacni tym vychazi krome
Shakespearova Hamleta z materiald k vySetfovani kauzy Litvinénko.%” Stejnou kauzou se
zabyva v ,divadelni rekonstrukci® drama Lucy Prebble na motivy knihy Luka Hardinga
Prilis drahy jed, kterou kratce za sebou uvedlo Svandovo divadlo na Smichové (2021,
rezie Thomas Zielinski) a Divadlo Josefa Kajetana Tyla v Plzni (2023, rezie Adam Dolezal).
Jen tyden po vpadu ruskych vojsk na Ukrajinu — 3. bfezna 2022 — prob¢hla v Divadle
v Dlouh¢é premiéra inscenace Michala Vajdicky Konec rudého clovéka na motivy knihy
Doba z druhé ruky béloruské investigativni novinatky a drzitelky Nobelovy ceny

za literaturu Svétlany Alexejevicové. Datum premiéry sice bylo planované dlouho piedtim,

67 Alexandr Litvinénko (1962-2006) byl byvaly rusky tajny agent, ktery v roce 2006 zemiel na otravu poloniem
v Londyné, kam v navaznosti na svou kritiku ruského rezimu emigroval a zacal pracovat pro britskou tajnou
sluzbu MI6. Ze své vrazdy pted smrti obvinil prezidenta Putina. Britsky soud dosel po letech k vySetfovani
k zavéru, ze Litvinénka s Putinovym pozehnénim otravili byvali rusti agenti Dmitrij Kovtun a Andrej Lugovoj.
Zdroj: BAHOUNKOVA, Petra. Politkovska, Skripal, Litvinénko. Zivoty kritiki Kremlu konéily otravou
i vrazdou. In: Ceskd televize [online], 21. 8. 2020.
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nez kdokoliv véd¢l, ze k invazi dojde, o to vice ale inscenace ve spoleCnosti zarezonovala
a ze sondy do ruské mentality se nahle stala ostra kritika systému. VSechny tyto divadelni
pociny by jisté staly za analyzu, v této praci se vSak zaméfime na trojici inscenaci, které
vedle tématu spojuje jejich zatazeni mezi nezavislou divadelni tvorbu, vyrazny autorsky

vklad, a pfedevsim prace s digitdlnimi médii.

V nasledujicich kapitolach se tedy budeme vénovat inscenacim Viadimir Macbetin
(2015, Spitfire Company), Press paradox (2018, 8lidi) a Putinovi agenti (2019, Temporary
Collective). Navzdory vSem zminénym podobnostem se jedna o pomérné rozmanity vzorek
— kazda z inscenaci pracuje s tématem jinak a zaméfuje se na jinou oblast ruského rezimu.
Zatimco Vladimir Macbetin se, jak je z nazvu patrné, vénuje v jisté dramatické paralele se
Shakespearovym kralem Macbethem osobnosti Vladimira Putina, Press paradox se
zaméfuje na fingovanou vrazdu investigativniho novinafe Arkadije Babcenka a Putinovi
agenti sleduji ptipad zmizelého ruského agenta Roberta Rachardzo. Kazdé z téchto inscenaci
se také 1181 predlohou — textovou slozku inscenace Viadimir Macbetin tvoti témét vyhradné
repliky ze Shakespearova Macbetha v ptekladu Martina Hilského. Naproti tomu
Press paradox je Cist¢ autorskou inscenaci vychazejici vtextu zkolektivni tvorby
a dokumentarnich materiala (reportaze, ¢lanky, vypovédi aj.) ke sledované kauze. Na puli
cesty stoji Putinovi agenti, ti jsou zalozeni na stejnojmenné knize ¢eského novinare Ondieje
Kundry, kterd vSak funguje spise jako fakticka opora a inspira¢ni materidl, nez ze by se
pfimo jednalo o dramatizaci. Do tfetice — kazda z inscenaci pracuje jinak s digitalnimi médii
a jejich vyuzitim v rdmci tématu i formy inscenace. U Viadimira Macbetina jsou projekce
soucasti scénografie, zaroven vsak glosuji d¢j hry a pfenesené i politickou situaci v Rusku.
Press paradox je vzhledem ke svému zameétfeni na osobnost novinare inscenaci, ktera se
z naSeho vzorku nejvice vénuje médiim jako tématu, vyuziva je jako podkladové materidly,
ale zaroven pracuje s projekci jako prostiedkem pro komentovani déni na scéné a doplitujici
hereckou akci. Putinovi agenti jsou pak jednim znejvyraznéjSich cCeskych pocint
v discipliné live cinema. Zamérem analytické ¢asti této prace bude tedy na tiech
inscenacich — spojenych datem uvedeni v poslednim desetileti, vyuzZitim digitalnich
médii a tématem — porovnat a zaroven tak na prikladech i definovat ruzné zpiisoby
prace s digitalnimi médii v divadelni tvorbé a mozZnosti jejich vyuZiti v divadelnim

dokumentu.
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Analyzu jednotlivych inscenaci zakladd autorka na deskripci zkoumanych
divadelnich dél a jejich zasazeni do kontextu prace tviiréich kolektivii i ceské divadelni
scény obecné. Dale se vénuje kvalitativni analyze zamétené na praci tvurct s literarni ¢i
jinou textovou ptedlohou, jejich vyuziti digitalnich médii v rdmci scénografie 1 jako
vyrazovych prostfedkil inscenaci a zpracovani tématu politické situace v Rusku v ramci
divadelnich d¢l, tedy na dokumentarni charakter inscenaci. Vedle téchto hlavnich boda
zajmu se autorka bude vénovat nejen funkénimu vyuziti médii v ramei inscenacnich tvart,
ale 1 jejich tematizaci. Zahrnuti médii v divadelni tvorbé planuje vnimat i prizmatem
poznatkl z teoretické Casti a kapitoly o remediaci jako teoretickém pristupu k vnimani
médii. V neposledni fad¢ se zaméfi na vyznam zkoumanych divadelnich dél pro pokryti
tématu ruské politické situace v Ceské spolecnosti. Zavérem analytické Casti této prace hodla
autorka své poznatky z analyz jednotlivych pocinii shrnout a u¢init komparaci autorskych

pristupi k dokumentarni tvorbé.

K analyze autorka vyuziva predev§im zaznamii inscenaci, Cerpa ale 1 z vlastni
divacké zkuSenosti a externich zdrojl, jako jsou recenze i textové podklady laskaveé

poskytnuté jednotlivymi soubory.
2.3.1 Analyza inscenaci a zakladnich tvircich postupt

2.3.1.1 Viadimir Macbetin (2015)

Spitfire Company patii vzhledem ke svému zanrovému rozpéti k téZzko zataditelnym
souboriim na Ceské scéné. Skupina se ve své tvorbé pohybuje napii¢ nezavislou i zfizovanou
scénou, na pomezi alternativni c¢inohry, tance, fyzického a pohybového divadla,
dokumentarnich ndmétd, spoleCenskych témat 1 politickych komentéait. ,, Mezi
charakteristické znaky tvorby patii kladeni durazu na fyzické jednani na jevisti,
experimentovani s novymi divadelnimi prostredky, existencialni rovina postav, snaha
o propojovani riiznych Zanrii a hledani novych vizudlnich podnéti, “®® pise se na webovych
strankach skupiny. Kolektiv pod vedenim Petra Bohage a Mifenky Cechové funguje uz od
roku 2007 a za tu dobu procestoval se svymi inscenacemi cely svét a nasbiral fadu
prestiznich ocenéni vcetn¢ The Herald Angel Award, ceny Czech Dance Platform ci
nc¢kolika nominaci na Total Theatre Award udilenou pravdépodobné nejvyznamnéjSim

evropskym festivalem Fringe v Edinburghu, vroce 2014 se také umistil v prestiznim

% NESG. O nas. In: Spitfire Company [online].
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zebticku evropské tane¢ni sité¢ Aerowaves. Své inscenace uvadi v fad¢ prostorti od Palace
Akropolis ptes Jatka78, Divadlo NoD ¢i Divadlo Ponec, nazkousSel ale také fadu inscenaci
v kamennych divadlech, jako jsou Divadlo Petra Bezruc¢e v Ostravé, Divadlo Komedie

¢1 nejnoveji ve Svandove divadle.

A&koliv se skupina t&&i pozitivnim ohlasiim publika i odborné vefejnosti v Cesku
1 zahranici, je tfeba poznamenat, zZe inscenace Viadimir Macbetin nepatiila mezi jeji nejvetsi
uspechy. Inscenace na repertoaru Palace Akropolis vydrzela pouhy rok a v ocich kritiky
1divakll jednoduse pohotela. Vladimir Mikulka napiiklad ve své glose na serveru
Nadivadlo.cz poznamenal nasledujici: ,, Spitfire Company je divadlo, které to se stylem umi,
jenze malo platné, kdyz neni co vict, styl to nezachrani. Bohacova macbetovsko-putinovska
variace totiz prostrednictvim spousty elegantnich obrazii, ironicky citovanych sloganii
a s mohutnym vyuzitim estetiky reklam do hodinové stopaze vlastné jen tak rozmdazne to,
co rekne samotny ndzev inscenace. “®® Redaktor serveru i-divadlo.cz Jifi Koula pak pise:
»Nest'astna inscenace, pokus o skloubeni Shakespearova Macbetha s pohledem na Vladimira
Putina (¢i moderniho diktatora obecné¢), ktery ale tak docela nevysel, nejvyrazné;si je prave
ona snaha. Oviem nemohu popfit, Ze vizualné jde o inscenaci ptisobivou.“”® I takové kusy
vSak autorka této prace povazuje za hodné analyzy — koneckoncli, kdybychom se méli
zabyvat jen tim, co je uspeSné a co mame radi, daleko bychom to ve vyzkumné ¢innosti
nedotéahli. A jak oba kritici uznavaji, vizualni slozka pracujici vyrazné s digitalnimi médii je
jednak pravdépodobné nejsiln€jsi strankou inscenace a nadto pozoruhodnym ptikladem

vyuziti komer¢nich vizudlnich ploch v adaptaci klasického dramatu.

Vzhledem ktomu, Ze se jednd o polodokumentarni adaptaci Shakespearova
Macbetha, pojd'me si nejprve v kratkosti shrnout déj hry pro snadnéj$i orientaci v inscenaci:
General a thén z Glamisu Macbeth se spolu se svym pfitelem Banquem vraci z boje, kdyz
potka tii ¢arodéjnice, které ho oslovi jako théna z Glamisu, théna z Cawdoru a ptedpovédi
mu, ze bude kral. Banquovi pak povi, ze krale zplodi, byt’ sam kralem nebude. Zmateni pani
se vraci domtll a Macbeth zjistuje, Ze mu byl krdlem Duncanem skute¢n¢ udélen titul théna
z Cawdoru. Pfremysli, jak naplnit i druhou ¢ast véstby, ale mySlenky na vrazdu krale v sobé

potlaci — jeho chot’, Lady Macbeth, vSak o muzové¢ setkani s Carodéjnicemi ¢te v dopise

8 MIKULKA, Vladimir. Mikulka: Vladimir Macbetin (Spitfire Company — Palac Akropolis). In: Nadivadlo.cz
[online]. [s. 1.], 4. 10. 2015.
70 KOULA, Jifi. Hodnoceni inscenace Vladimir Macbetin. In: i-divadlo.cz [online]. [s. 1.], 3. 1. 2016.
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a sama zacina sptadat chladnokrevny plan. Svého manzela brzy presvédci, a tak spolené
kréle pii jeho navstéveé zabiji, a to tak, aby to vypadalo, Ze jej zabili jeho vlastni strazci.
Macbeth se stava kralem, ale svira ho tzkost. Aby se vyvaroval svrzeni z trinu, necha zabit
Banqua s jeho synem, ten ale stihne uprchnout. Banquiv duch se mu pii hostiné zjevuje
amuci ho vycitkami. Macbethovi se opét zjevuji carodéjnice, které¢ ho ujistuji, ze nikdo,
,»koho Zena porodila®, mu nemuze ublizit a ze Macbetha nic neporazi, ,,nez Birnamsky les
da se na pochod na Dunsinan®. Mezitim Lady Macbeth zesili a spacha sebevrazdu. Macbeth
¢eli vzpoute a drama vrcholi, kdyz se vzboutenecka vojska krytd vétvemi z Birnamského
lesa dostavaji k Macbethové hradu a Macduff, Slechtic, ktery se narodil cisarskym fezem,

Macbetha zabiji.

Viadimir Macbetin se nicméné odehrava ve zcela jiném prostiedi. Macbeth,
respektive Putin, kterého predstavuje Jifi Strébl, sedi v letistni hale. Scénografie je velice
jednoduchd, po pravé i levé strané, podlaze i stropé€, ji ramuji svétlé stény a jen zadni
prospekt je tvoren uprostied kulisou letiStni kufdrny s neonovym napisem ,,.SMOKING
ROOM* a po stranach dvéma projekcnimi plochami. Kostymy postav jsou stylizované do
soucasnosti, Putin md na sob& oblek a jeho ,Lady Macbeth® elegantni miniSaty.
D¢j inscenace do jisté miry kopiruje déj Macbetha, ale jednak v novodobém politickém
kontextu a jednak s mirnymi obménami. Putin / Macbeth zde stoji proti celému svétu — jde
o jakysi fik¢ni paralelni vesmir, kde se Putin skryva na letisti po svém zmizeni a klicovym
motivem inscenace je pocit viny. Jisté, i v pivodni Shakespearové hie hraje vina zasadni
roli, ale primarné je drama znamé jako piib¢h neptekonatelné touhy po moci. Zde je Macbeth
v podobé¢ Putina hyperbolizovan ve své podiizenosti zenskému vlivu 1 v touze po uniku od
reality, kterou sam zptisobil. V kontextu vzniku inscenace se nabizi dva faktory, které se do
interpretace mohly promitnout — zaprvé, premiéra Viadimira Macbetina prob¢hla kratce po
ruské anexi Krymu, kterd byla jednim ze zasadnich zlomii Putinovy kariéry i jeho povésti
v o¢ich Evropy. Za druhé — a tady se dostavame k onomu Zenskému tématu — v roce 2014
se Putin po tficeti letech rozvedl se svou manzelkou Ljudmilou Oceretnou. Prvni ze
zminénych udalosti byla v kazdém ptipad¢€ urcujici pro vyznéni inscenace v dob¢ uvedeni

a zéroven je v projekcich tematizovana.

Timto se dostavame k formeé inscenace — projekce zde neslouzi jen jako kulisa. Jsou
piimym tcastnikem déni na jevisti, uvadi divaka do kontextu. Vysvétluji, doslovuji, ironicky

komentuji a do jist¢é miry i samy vystupuji jako urcitd forma Macbethovych bést.
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Text samotné hry v zasadé odpovidd Shakespearovi, pouze zlehkymi obménami —
carodéjnice napiiklad Putinovi v uvodu fikaji: ,, Bud’ zdrav, théne z Petrohradu, bud’ zdrav
théne z Moskvy, bud’ zdrdv, brzo budes kral. “"' Pravé diky projekcim ale méné pouceny
divak vi, ze se vlibec jedna o ¢arodéjnice — hlasy zni pouze z reproduktorii, zatimco na
projekéni plose vpravo je zobrazena reklama ve stylu znacek spodniho pradla se tfemi
modelkami a napisem ,,united WITCHES®. Stejné tak kdyz poprvé prichdzi na scénu Lady
Macbeth, projekce zobrazuji reklamni poutate na kosmetiku ¢i parfém s titulkem
,,ESSENCE OF POWER — CAN YOU RESIST?*"? (viz Ptiloha ¢. 6). Promitany obraz tak
charakterizuje postavu, kterd vchéazi na scénu, aniz by bylo potifeba na jeji povahu ¢i zamér
jakkoliv slovné odkazovat. Text replik je v inscenaci v podstaté vedlejsi — jako by pouze
upozoriioval na skuteCnost, ze Ctyfi stoleti stary text dokdze znit nadmiru aktudlné.
To ostatné¢ dokazuji herci ve svém dramatickém projevu — naptiklad prvni Macbethova
promluva je vedena jako statnicky projev a monolog, kterym Lady Macbeth pfemlouva
Macbetha / Putina k vrazdé¢, by bez povédomi o Shakespearové autorstvi znél jako vcera
napsany. Ze strany projekci napomaha k této ptirozenosti 1 jejich jista kazdodennost — nejde
o vyumeélkované graficky zpracované doplnky inscenace, naopak se zde stfidaji televizni
noviny a reportdzni materialy s naprosto béznymi reklamami. Autor legendarniho motta
spole¢nosti Nike si asi sotva mohl piedstavovat, Ze jeho ,,JUST DO IT“”® doplni Lady
Macbeth v jejim pfemlouvani manzela k vrazdé€. Presto vSak tento diivérné znamy slogan
stavi slova protagonistky do nového kontextu rdmovaného konzumni realitou soucasné

spolecnosti.

Ackoliv z divadelniho hlediska neni inscenace nijak objevnd a v oc¢ich divaka
nedosahla velkého uspéchu, z hlediska vyuziti médii jde o mimofadné zajimavy kus —
projekce je totiz kliCovym prvkem, ktery z Macbhetha d€la Viadimira Macbetina. Vedle
zminovanych reklamnich ,.komentaia* zahrnuji vyjevy fadu politickych odkazti. Kdyz se
naptiklad Macbeth / Putin dozvid4, ze bude kral, na ploSe za nim se vlevo v televizni
reportazi rozebira jeho fiktivni zmizeni, vpravo se pak objevuji hraci karty, na nichz se

74.

stiidaji jména obéti Putinova rezimu'®: Anna Politkovskd, Boris Némcov, Alexandr

Litvinénko, Sergej Magnitskij, Alexandr Bortnikov ¢i Dmitrij Rogozin jsou zde pfipomindni

7l Zaznam inscenace Viadimir Macbetin, ¢as 7:41.
72 Tamtéz, ¢as 10:15.
73 Tamtéz, ¢as 20:22.
74 Z4aznam inscenace Viadimir Macbetin, &as 7:21.
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jako cena za moc, které Putin dosahl. V okamziku, kdy by v plivodnim dramatu doslo
k vrazdé krale Duncana, ve Viadimirovi Macbetinovi probihaji za Macbethem / Putinem
zabéry z druhé CeCenské valky. Kdyz v této situaci protagonista fiké ikonickou repliku:
., Mohou snad vsechny vody oceanit smyt krev z mé ruky? Spis tahle ruka krvavé zbarvi
vodstva Neptunova a zelei vin se v Sarlat proméni, “’> vyznamové hranice mezi Macbethem

a Putinem se v kontextu projekci takika rozplyvaji.

Nejenze jsou média jednim z hlavnich vyrazovych prostiedkli inscenace Viadimir
Macbetin, jsou také zobrazovana jako hybna sila Putinova rezimu i dne$niho svéta. Vedle
reklamnich slogani, které posouvaji na vys$si uroven obsah replik, obsahuje inscenace fadu
fotografii, reportaznich zabéri, televizniho zpravodajstvi, dokonce 1 sportovni prenos. Jednu
z hrozeb, kterym Putin coby Macbeth celi, také nepfedstavuje Banquo coby potencialni
uzurpator kralovského trinu, ale jako kolemjdouci, ktery zmizelého Putina poznava
v novindch a stdva se tak nechténym svédkem. Namisto Shakespearovych vrahl ptichazi
v tento okamzik na scénu letiStni ochranka, dusi jej v kybliku s vodou a kdyz ho pak mrtvého
odklizi, ¥ika Putin / Macbeth: ,, 4 pamatujte, o nicem nevim.“’® Ve chvili, kdy se projekce
pifimo netykaji dé&je areplik, upozoriiuji na moc médii jinym zplsobem — v téchto
momentech se objevuji na projekénich plochach odkazy na nejriiznéjsi silné medializované
kauzy soudobé ruské politiky — Putinovo zmizeni je napfiklad v televiznim vysilani
piipodobiiovano k utéku ukrajinského prezidenta Viktora Janukovyce’’, dale viak mize
divak zachytit odkazy napiiklad na piipad ruské banky Trust Bank’® udalosti

9 .o

Euromajdanu’, ¢&i jiz zminénou anexi Krymu a informa¢ni valku. Mimo jiné ve scéné

Silenstvi Lady Macbeth dochazi k projekci zdznamu inscenace Verdiho opery Macbeth,

> Tamtéz, Cas 22:14.

76 Tamtéz, ¢as 27:34.

77 Viktor Janukovy¢ je byvaly ukrajinsky politik, n8kdejsi premiér a v letech 2010-2014 také prezident. Jeho
odmitnuti spoluprace Ukrajiny s Evropskou unii vyvolalo na Ukrajiné vinu protestli, které se nejprve neuspésné
pokusil potlacit, nacez s ruskou pomoci uprchl do Ruska a prohlasil demonstrace za statni prevrat. V tnoru
2014 byl odvolan z funkce. V nasledujicich prezidentskych volbach pak zvitézil Petro Porosenko.
Zdroj: NESG. Viktor Janukovy¢. In: Aktualné.cz [online].

78 Trust Bank je ruska banka, dle Zebficki z kritického roku 2014 29. nejvétsi v zemi. Vlivem zdpadnich sankci
vici Rusku, které bankam znesnadnovaly piistup na mezinarodni trh, se tato instituce ocitla ve stavu bliziciho
se krachu. Na jeji zachranu vynalozila Ruska centralni banka téméf 100 mld. rubld. Zdroj: NESG. 99 miliard
rublii jako zachrana. Rusko chrani Trust Bank pied krachem. In: CT24 [online]. 26. 12. 2014,

" Pojem Euromajdan oznacuje sérii demonstraci odehravajicich se na Ukrajing od listopadu 2013 do unora
2014. Slovo ,,majdan” odkazuje ke kyjevskému namésti Nezavislosti, kde protesty zacaly a demonstrujici byli
nasilné rozehnani ozbrojenymi slozkami. VIlnu protestl odstartoval diive zminény prezident Janukovyc
odmitnutim spoluprace mezi Ukrajinou a Evropskou unii, coz pro Ukrajinu znamenalo zéasadni piiklon
k Rusku, jemuz se protestujici snazili zamezit. Zdroj: BURY SEK, Jiii, Petr JUNA a Daryna DZIUBA. Sest let
od zvratu na Ukrajin€. Udélosti na Majdanu den za dnem. In: Seznam Zpravy [online]. 30. 11. 2019.
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kde heroinu posedlou moci ztvariuje slavna ruské operni pévkyné Anna Netrebko, zndma
také svou podporou Vladimira Putina, kvili niz zéroven v roce 2011 celila bulvarnim

spekulacim o jejim mileneckém vztahu s prezidentem.

., Téch zprav uz bylo dost, “*° tika Putin, sleduje televizni zpravodajstvi o nové ruské

vlad¢ pred zdvérem inscenace. V posledni scéné prichdzi do letiStni haly uniformovany
personal s hokejkami a policejnim Stitem, kterym Putina nejprve natlaci ke sténé a pak po
ném pali tenisové micky®! (viz Piiloha ¢&. 7). On vsak trpélivé sedi a viechny tyto utoky,
stejné jako medialni kauzy, trpélivé odrazi. Po tomto vyjevu Putin prondsi posledni
Macbethova slova: ,, Nevzdam se. Nehodlam se plazit v prachu a liize byt jen pro smich. %

Ale na rozdil od ptedlohy neumird. Naopak davéa divakiim najevo, ze jeho éra zdaleka

neskoncila a zhasnuti projekcnich ploch tise symbolizuje jeho moc nad médii.

2.3.1.2 Press paradox (2018)

Nezavisla umélecka skupina 8lidi vznikla vroce 2017 spojenim néckolika spoluzakt
z Katedry alternativniho a loutkového divadla a dvou studentek Katedry produkce prazské
DAMU. Zajimavé na tomto kolektivu je, Ze jeho soucasti uz od zac¢atku neni zadny herec —
tvoii jej rezisérky Anna KlimeSova a Viktorie VaSova, rezisér a dramaturg Petr Erbes,
dramaturgové Boris Jedinak a Nina Jacques, vytvarnice Zuzana Scerankova, Karolina
Kotrbova a Vendula Tomsi a produkéni Emilie Formanova a Alice Koflakova.
Rozd€leni jednotlivych roli v kolektivu ale neni tak ipIné podstatné — kromé toho, ze kazdy
¢len minimalné v jednom projektu vystupoval jako ucinkujici, neziidka se scénograf stava
rezisérem, rezisér dramaturgem a tak podobné. Svou praci definuje kolektiv na webovych
strankach takto: ,, Venujeme se prevazné projektium s aktualni spolecenskou tematikou, které
se pohybuji na pomezi divadla, performance, instalace a happeningu. Pro nasi tvorbu je
stezejni kolektivni, dehierarchizovany zpusob prace ve vsech jejich fazich. Takovy postup
spolecné tvorby chapeme jako politické gesto. [...] V centru naseho zajmu stoji divak jako
lidska bytost, obcan a individualita. Stavime ho doprostred udalosti a jeho jednani se tak
stava neoddélitelnou soucasti dila. Zkoumame postaveni divaka v divadelnim tvaru stejné

jako postaveni divadla ve spolecnosti. Priznavame nejvyssi moznou duleZitost divakove

80 Zaznam inscenace Viadimir Macbetin, &as 1:15:30.

81 Pochodujici les*, ktery by se v tomto okamZiku objevil v piivodnim Shakespearové dramatu, je zde ponékud
komicky ztvarnén reklamni upoutdvkou na vonné stromecky do automobild s titulkem ,INTELIGENTNI LES
JE VZDY MOBILNL.* Viz zdznam inscenace Vladimir Macbetin, ¢as 1:19:34.

82 7Zaznam inscenace Viadimir Macbetin, as 1:23:15.
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umélecké analyze, schopnosti intuitivné ¢ist a vnimat divadelni uddlost.*3> Svou &innost
zah4jil kolektiv dvéma jednorazovymi performativnimi projekty Masaryk jede! (2016)
a Prirodni pamatka Piazzetta, na niz spolupracoval s Narodnim divadlem®*, nasledoval
pravé Press paradox jako prvni oficialni inscenacni pocin skupiny. Dnes jsou pravidelné
reprizovany napiiklad inscenace We Love Shooting, ktera interaktivné zasvécuje divaky do
problematiky obchodu se zbranémi, nebo Prodlouzena, jez propojuje generaci zhruba

tficetiletych tvlrcti s generaci 65+ v inscenovanych tane¢nich.

Jak bylo zminéno, prvnim inscena¢nim pocinem 8lidi se stala inscenace
Press paradox uvedena v prazském Divadle DISK. Nez se dostaneme k samotnému obsahu
inscenace, je na misté¢ doplnit informaci, ze inscenace uvedené v tomto divadle byvaji na
repertoaru zpravidla jen po dobu jedné sezony — jde totiz o scénu Divadelni fakulty
Akademie muzickych uméni, jez kazdy rok ,,vyprodukuje* novou varku absolventt, ktefi
maji za ukol sva dila ve skolnim divadle uvést a musi se tedy na repertoaru prostridat
s pfedchozim ro¢nikem. Press paradox se vsak z hlediska své zivotnosti stal vyjimkou — po
derniéfe na ptivodni scéné¢ ziskala inscenace své stalé misto na repertoaru Palace Akropolis,
ale zaroven byla hrana na stfednich Skolach po celé republice — s timto zdmérem také tato
sonda do sv€ta médii v totalitnim rezimu vznikala apo kazdém predstaveni navic
nasledovala debata se studenty o roli médii ve spole¢nosti. Ze §lo v piipadé pravé této
inscenace o ¢innost nanejvys smysluplnou reflektovala ve svych recenzich i odborna
divadelni vetejnost: ,, Inscenace uvadené v Divadle Disk maji zpravidla Zivotnost jedné
sezony, coz je naprosto pochopitelné. 8lidi ma vsak minimalné s timto projektem dle mé snad
az povinnost prezit vice nez rok. Zaznamenal jsem totiz, Ze Press paradox mél snad i néjaka
uvedeni pro Skoly, coz je smer, kterym by se dle mé méla tato inscenace ddle ubirat.
Na cCeskych skolach zoufale schazi predmety reflektujici soucasné lidské potreby. Namatkou
Jjsou jimi schopnost prezentace, financni gramotnost, prdce s fakty a jejich overovani nebo
kritické mysleni. Ackoliv je v ndazvu inscenace vzhledem k tématu hry ziejmé trefnéjsi
slovicko press, ja vytahuji nyni i slovo paradox, a to ve smyslu, Ze skupina lidi, kteri nedavno

vysli ze skoly, paradoxné supluje roli statu, nebot jejich hra Press paradox a uvedeni ve

8 NESG. O nas. In: 8lidi [online].
8 NESG. Projekty. In: 8lidi [online].
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Skolach, délaji pro ceskou spolecnost v tomto smeru vice neZ stat samotny, napsal

redaktor serveru i-divadlo.cz Lukas Holubec.

Press paradox, inscenace s podtitulem tragédie o smrti a zmrtvychvstani Arkadije
Babcenka, pojednava o faleSné vrazdé Arkadije Babcenka, ruského opozi¢niho novinare,
kterou zosnovaly ukrajinské tajné sluzby za u¢elem dopadeni skuteéného vraha, jenz mél za
ukol Babcenka zabit. Odehrava se ve velmi strohé scénografii, jez vyuziva prostor
univerzalniho black boxu Divadla DISK, po levé stran¢ obsahuje stil s pocitacem
a monitorem slouzici jako jakysi ,,5tab*“ inscenace. Po pravé strané stoji vésak s kostymy
avzadnim pldnu paravan, za nimz nejenze probihaji pievleky, ale na konci se otaci
a odhaluje malovany vyjev Moskvy v plamenech.®® Jednoduchost scénografie ma v piipadé
Press paradoxu dvé zasadni vyhody — zaprvé kolektivu vyrazné usnadnuje cesty za
ptespolnim publikem a umoziuje odehrat predstaveni témét kdekoliv, zadruhé pak na sebe
nestrhava pfiliSnou pozornost, ¢imz divakim napomdha k soustfedéni na obsah sdéleni,
které jim inscenace nabizi. Uinkujicimi jsou piimo &lenové tviiréiho tymu inscenace, tedy
neherci, ktefi béhem ptedstaveni predstavuji samotného Babcenka 1 jeho kolegy, televizni
moderatory, vrahy, zaméstnance tajnych sluzeb a v neposledni fad¢ také sebe samotné.
., Vsechno pusobi na prvni pohled ledabyle, nevkusné a namichané. Na monitor se v jedné
z prvnich scén promita Zivy zdaznam snimany mobilem ze scény a ,live cinema’ nasledné
stridaji textove vykriky. Ty jako by mély za ukol uvadet divaka do neustalé nejistoty ohlednée
pravdivosti deni. Komentare na téma, co je co, pro mé predstavuji mystifikaci, se kterou dnes
bézné pracuje vetsina svetovych medii. Zaroven vtipne narazeji na divadelni konvenci, v niz
divak pristupuje na hru a alespon na chvili vklada svou viru v pravdivost déeni na scéne.
Na zdkladé pojmenovani se cokoli miize stat cimkoli, a tak napriklad plastové barevné ovoce

¢

prredstavuje grandty a kus koZesiny zase obyvatelstvo Grozného, “®" popisuje ve svém textu
Svét, ve kterém se cokoli miize stat ¢imkoli ptispévatelka Divadelnich novin Ema Slechtova.
Po simulovanych rozhovorech, scéndch snacvikem smrti ¢i taneCnim vystoupeni
odkazujicim k produkcim slavné zenské skupiny Berezka (viz Ptiloha €. 8) vrcholi inscenace

okamzikem, kdy Anna KlimeSova coby Arkadij Babfenko hovoii (na zakladé redlného

85 HOLUBEC, Luk4s. Osm lidi a desitky novinait. In: i-divadlo.cz [online].

86 Nabizi se zde odkaz na ndzev knihy zavrazdéného agenta Alexandra Litvinénka a jeho spoluautorii Jurije
Felstinského a Tomase LemeSaniho Rusko v plamenech.

87 SLECHTOVA, Ema. Svét, ve kterém se cokoli miize stat &imkoli. In: Divadelni noviny [online].
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Babcenkova textu) o infantilismu v ruské spole¢nosti a ostatni herci jeji vystoupeni narusuji,

az dochazi k totalnimu rozbotfeni nejen celé scény, ale pfenesené i samotného Ruska.

Inscenace Press paradox se v divadelnich periodikach i od publika dockala veskrze
vielého piijeti, ¢ast divakl si vSak neodpustila namitky proti tomu, Ze herci G¢inkujici
v inscenaci vlastné nejsou herci. Autorka diplomové préce si z vlastni zkusenosti vybavuje
do urcit¢ miry komické poboufeni zejména studentii a pedagogli z Katedry ¢inoherniho
divadla, ktefi nedokazali skousnout ptfedstavu, ze na ,,prknech, co znamenaji svét™ se
vyskytuji osoby bez fadného vycviku jevistniho prednesu. Slovo komické, ba absurdni, je
v tomto pfipadé zcela na mist¢ — o herecké schopnosti v tomto divadelnim kusu totiz
skutecné nejde, jejich absence naopak do velké miry pfispiva k celkovému dojmu
z autenti¢nosti performativniho zprostiedkovani realné udalosti. Ema Slechtova ve své
recenzi poznamenava: ,, Skutecnost, Ze aktéri nejsou herci, povazuji v tomto pripade za
vyhodu. Jejich autenticky, nedokonaly, a presto rezijné presné rizeny projev oprostény od
deklamace ci prehravani nabyva az apelativniho rozméru. Skutecni lide sdéluji skutecny

piibéh. «¥

Ackoliv se performeti (berme tento pojem jako méné nezavadny vyraz pro herce)
v inscenaci Press paradox skute¢né projevuji — ve srovnani s hereckymi profesionaly —
na jevisti ponékud neohrabanéji, neustale ndm déavaji najevo, Ze to, na co se publikum pravé
divéa, skutecné je divadlo. Zabyvame-li se v diplomové praci tématem médii v umeleckém
dile, pak je tfeba upozornit, ze tvlrci inscenace od zacatku tematizuji samotné predstaveni
jako medializovanou verzi reality. Z pohledu medialni teorie je zde patrny princip remediace
— hned na zacatku je jako zplsob vizualni reprezentace v analyzované inscenaci vyuzita
hypermediace, a to tak prostym trikem, jakym je vyuZiti divadelni opony (nutno dodat, Ze se
jedna o divadelni prostor, ktery za béznych podminek oponou nedisponuje, natoz pak
klasickou cervenou ze silného sametu). Herci se oblékaji do kostymu, které si berou
z ptipraveného stojanu piimo pred zraky divakil, neziidka komentuji déni pomoci nahlas
fecenych scénickych pozndmek (Petr Erbes: ,, V noci z 28. na 29. kvétna 2018 pred bytem

“89), verbalnim ustanovovanim predstavitell jednotlivych roli

Arkadije Babcenka v Kyjeve.
nebo odkazovanim na proces zkouSeni inscenace. Kdyz napiiklad Nina Jacques v ramci

scény, kdy piisuzuje riznym objektim ¢i lidem v mistnosti rizné znakové vyznamy, fekne

88 SLECHTOVA, Ema. Svét, ve kterém se cokoli miize stat &imkoli. In: Divadelni noviny [online].
89 Zaznam inscenace Press paradox, Sas 1:45.
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o divécich vétu: ,, Tohle jsou zIi Rusdci, " odvéti Petr Erbes slovy: ,, Tohle jsme skrtli.
Konci predstaveni navic pfedchazi okamzik, kdy Nina Jacques hovoii k divakiim za cely
tvaréi kolektiv a upozoriiuje na skuteCnosti, které¢ se do inscenace nevesSly (cely text
monologu viz Ptiloha ¢. 4). Jistym medialnim paradoxem je v tuto chvili fakt, Ze v moment¢,
kdy tviirei v rdmci inscenace mluvi o vynechanych situacich, sami je do divadelniho kusu

z medialni podstaty divadla dostdvaji. Ackoliv totiz nejde o situace dramatizované, jsou

soucasti textové slozky dramatického dila ve form¢ monologu.

Z pohledu divadelni teorie, respektive strukturalistické Skoly, je medialita divadla
akcentovéana dirazem na jeho znakovost. Divadelni dilo zpravidla obsahuje vSechny typy
znakli podle Peirceova triadického modelu (napiiklad ikonickym znakem Arkadije
Babcenka jako divadelni postavy se zde stava Seda mikina s napisem JOURNEY (viz Piiloha
¢. 9), jiz si predstavitelé role v priab&hu predstaveni predavaji), v inscenaci je vSak zvIaste
patrné prace se znakem-symbolem. Hned v tivodu nejprve performeii piedstavuji sami sebe
navzajem, poté zcela bézné predméty (panev, Cepici, Zehlicku, model zbrané AK-47 aj.), jez
drzi v rukou (viz Piiloha ¢. 10), a to az do chvile, nez scénografka Vendula Tomst o umélé
figurce koné ve svych rukou prohlési: ,, 4 toto je balalajka. “** Vsichni ¢lenové skupiny v ten
moment piedméty, které jest¢ pred malym okamzikem pifedstavovali pravymi jmény, taktéz
nazvou balalajkou. ,,4 toto je posledni vystoupeni slavného ruského armadniho sboru
Alexandrovci, “*® dodava uprostied stojici Boris Jedindk a vSichni performefi zadinaji
predvadét hru na své Cepice, samopaly, Zehlicky a panve za rytmického dupéni a zpévu
Tance malych labuti (zndmé&jsiho jako Pas de quatre) z Cajkovského Labutiho jezera
(viz Ptiloha €. 11). Rozchazeji se, roztahuji oponu a zakoncuji tak prolog k predstaveni.
Podobné pasaze, kdy jsou rekvizitam, divakiim, jednotlivym mistim na jevisti 1 samotnym
performertim pfifazovany vyznamy pomoci vét ,, Toto je...“ ¢i,,J4 jsem..., prostupuji celou
inscenaci. Vedle Cisté¢ funkéniho ucelu pro inscenaci s minimdalni scénografii plni tyto
charakterizujici repliky souhrnné ulohu znakovou — poukazuji totiz na jistou popisnost,
nalepkovani a deklaraci pravdy v ruském medialnim prostfedi. Na jedné strané tak stoji
oficialni podoba ruského medialniho systému definovaného osnovami rezimu a propagandy,

na druh¢ stran¢ udalost, ktera se zapsala do historie ruského medialniho svéta a stala se také

% Zaznam inscenace Press paradox, ¢as 21:41.
91 Tamtéz, ¢as 21:44.

92 Tamtéz, ¢as 1:01.

93 Tamtéz, ¢as 1:009.
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stézejnim tématem inscenace. Ve svéteé, kde panev nebo samopal miize byt balalajkou,
zkratka mize byt novinaf v jeden den prohlaSen za mrtvého a druhy den Ziv a zdrav vystoupit
na tiskové konferenci a otfast tak divéryhodnosti médii, jak ostatné¢ podotykaji Babcenkovi
kolegové usty performert v sérii rozhot¢enych reakci (viz Priloha €. 5). A stejné tak onen
daraz na divadelnost v inscenaci Press paradox muze vést k asociacim na inscenovanost

ruskych politickych procesti, medidlnich postupti ¢i politickych vystoupeni.

Press paradox je inscenace, kterd nejenze siln¢ tematizuje svou medialni podstatu
a média jako namét, ale zarovein je do velké miry médii tvofena. Text inscenace se sklada
z redlnych uryvkl z médii, at’ uz jde o socidlni sité, oficidlni ruska i svétova média, vyjadieni
ruznych existujicich novinari ¢i rozhovory. Hned v prvni scéné€ inscenace cituje reportérka
(viz Priloha €. 12) z Bab¢enkova facebookového ptispévku, ¢astym materialem jsou také
jeho rizné vypovédi ¢i publikované texty, a to v¢etné jeho knihy One Soldier's War. A scéna,
vniz je BabCenko (Zuzana Scerankovd) pfipravovan na svou fingovanou smrt, sice
nevychazi z realné textové piedlohy, zato je vSak aranzovana jako zkouska na natdCeni jakési
filmové scény zakoncena slovy ,,rezisérky* Venduly Tomsu: ,, Tak, prosim, vrah se pripravi,
Babcenko tady doprostred, poprosim zahranicni média, svétlo, hudba! [...] Dekuji, to se

povedlo. “**

Média nezlstavaji obsaZena pouze v textové sloZce, ale také jsou v rdmci inscenace
priibézné vyuzivana. Na obrazovku® v levé ¢sti jevisté je na zadatku zivé (pomoci hovoru
mezi kamerou v telefonu a pocitacem pfipojenym k monitoru) promitana reportaz
o Babcenkov¢ umrti. Podle obsahu a vyznéni reportaze i amatérského charakteru zaznamu
lze promitanou reportdz interpretovat jako odkaz k undergroundové novinaiské kulture

v Rusku.

Vedle této ,live cinema“ pasaze slouzi obrazovka také jako prostor pro komentare
tvlrci ¢i pro uvadéni divdka blize do kontextu prezentovaného dila 1 ruskych redlii.
Petr Erbes béhem rozhovoru reportérky a Babcenka chvilemi pofizuje zapis, ktery je na
obrazovku viditeln¢ promitan. Z hlediska znakové roviny inscenace muiize tato skute¢nost
odkazovat naptiklad k vladnimu monitoringu kazdého kroku novinari, nebo naopak

poukazovat na pokusy opozi¢nich novindii o undergroundové §ifeni pravdivych informaci

v dobé fake news. Postupné se vSak obsah promitaného textu obohacuje o vysvétlivky —

94 Zaznam inscenace Press paradox, ¢as 41:14.
%5 Pfi uvadéni inscenace v Palaci Akropolis byla kvili viditelnosti nahrazena obrazovka promitacim platnem.
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napiiklad kdyz Babcenko v rozhovoru hovoii o tom, ze nékolik jeho kolegl bylo na ulici
pfepadeno a jejich obli¢eje pomazéany zelenou barvou, objevuje se na obrazovce text:
. Zelend barva ZELJONKA = PROSTREDEK K OZNACOVANI MRTVOL V GULAGU
A TAKE K OZNACOVANI OPOZICNIKU.“*° Dale se na obrazovce objevuji napiiklad
komentafe jako: ,, Toto je skutecny rozhovor, |, TOTO JE DIALOG, KTERY A. B. NAPSAL
V KNIZE ONE SOLDIER'S WAR, “°% k obsahu knihy pak zestruétujici komentai: ,, PORAD
HO TAM JENOM MLATEJ,“* nebo o chvili pozd&ji: , TA KNIHA FAKT NENI TAK
DOJEMNA!*“'% Celkové obrazovka odrazi nejen jakysi ironizujici odstup od déni na jevisti,

ale zaroveil zdUraziuje, Ze to, Cemu divak pfihlizi, je stale jen medializovany obraz reality.

2.3.1.3 Putinovi agenti (2019)

V divadle se pomérné Casto muze stat, ze se divak stane soucasti predstaveni, ze je néjakym
zpusobem zahrnuty do hry, a to nejen ve vylozené participativnich Zanrech, ale také
napiiklad pfi komedidlnich hereckych promluvach k publiku. Uz jen povéstné
cimrmanovské: ,, Tady vlevo, to je zajimavai véc, tady vidycky sedéj blbci, “'°! je ukazkou
takového zapojeni divakl. Live cinema v sobé ale skryvd moZnost bezprostfedni
komunikace s divaky skrze filmovou projekci, ba co vice, moznost zapojeni divaka do
tohoto filmového spektra. Specifickym piikladem takové inscenace je divadelni adaptace
knihy Ondfeje Kundry Putinovi agenti v rezii Petry Tejnorové a skupiny Temporary

Collective.

Ondrej Kundra patii k respektovanym osobnostem ¢eské medialni scény v oblasti
investigativni zurnalistiky. Vedle Putinovych agentii (2016) je autorem knih Miij syn
terorista (2017) &i Cesko na kifizovatce (2019) a dal3ich, tématu ruské politiky se pak vénuje
i ve své posledni publikaci Novicok nebo kulka: Jak umiraji Putinovi kritici (2021).192
Je stalym cClenem redakce a zastupcem Séfredaktora Casopisu Respekt a drzitelem ceny
Novinaiska kiepelka ¢i Ceny Ferdinanda Peroutky. Inscenace Putinovi agenti je jeho

stejnojmennou knihou sice volné inspirovand, rezisérka Petra Tejnorova vSak zalozila

% Zaznam inscenace Press paradox, &as 10:09.

7 Tamtéz, ¢as 10:57.

% Tamtéz, ¢as 26:03.

% Tamtéz, ¢as 28:20.

100 Tamtéz, ¢as 31:31.

101 Divadlo J. Cimrmana — Zaskok (CT 1997) [zaznam inscenace]. In: YouTube [online]. 17. 4. 2022. Kanal
uzivatele MelOdy, Cas 32:45.

102 NESG. Ondiej Kundra. In: Databdze knih [online]. [s. 1.].
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podobu i téma inscenace na vlastnim vyzkumu formou rozhovorti s odborniky i svédky
pfipadu Roberta Rachardza, hlavni postavy tohoto redlného piibéhu. Inscenace jako takova
vSak zprvu nenaznacuje, ze by se v ni mélo jednat o sondu do mechanismt prace ruskych
agentil. Naopak, v prvni polovin¢€ panuje ptatelska atmosféra a jediny herec v pozici jakéhosi
,konferenciéra®“ Petr Vancura divaky srde¢né vitd, Zertuje s nimi a predstaveni zahajuje
slovy: ,, Nejprve si prosim pojdme tento prostor pojmenovat jako jistou formu socidlniho

trenazéru, “'%3

nacez zacina hrat ambientni vytahova hudba. Jiz pred zacatkem piedstaveni
jsou divaci na zaklad¢ svych vstupenek rozdéleni do nékolika sektorii: sektor A nese nazev
Trziste, sektor B ndzev Kancelar, sektor C je oznacovan jako Byt a nejrozsahlejsi sektor D
je nazyvan jako Kino (kompletni scéna zobrazena — viz Ptiloha ¢. 13). Hned po pfivitani
jsou divaci Vancurou vyzvani, aby se seznamili se svymi tkoly skrytymi pod sedadly
a nasledné — protoze sektory podle pravodcovych slov spojuje to, Ze jde o mista, kde dochézi

k interakci — jsou vyzvani k vzajemné interakci 1 k sezndmeni se svymi prostory.

V tuto chvili oficidlné zalind prvni cast predstaveni, tedy zminény ,,socidlni
trenazér, v ramci néhoz se privodce a spolu s nim i publikum zaméfuje na jednotlivé
sektory zvlast. Zacina se trziStém (viz Piiloha €. 14), o kterém se divaci dozvidaji, Ze je
situovano na Kypru, a ti, kdo byli na zacatku zatazeni do tohoto sektoru, se maji vybavit
turistickymi rekvizitami z bedynek pfed sedackami a vejit do prostoru trzisté, ktery se
nachazi v levé casti jevisté. Kazdy zucastniki dostava néjaké charakteristiky a rezijni
pokyny od pobizeni k ob¢asné kradezi po role prodavact ohlasujicich slevy a nékolik minut
rozviji situaci na trzisti, jako by se skute¢né ocitli na dovolené na Kypru. Sdm Vancura si
mezi divaCkami vyhlizi jednu, v jejiz spolecnosti vSechen Cas na trziSti travi, zatim bez
hlubsi specifikace jeji ulohy. Scéna konci a na tadu pfichdzi druhy sektor, tedy kancelar
(viz Ptiloha €. 15). Divéci zatazeni do tohoto sektoru opét nésleduji Vancurovy instrukce,
zasedaji do prostoru kancelafe vystavéného v pravé Casti jevisté¢ a podobné, jako piedtim
ucastnici prvniho vyjevu, predvadéji charakteristické chovani v rdmci simulace pracovniho
dne. Hlavnim tématem Vancurovych pokynl je skartace — neustale vybizi ,,postavy*
simulace k rychle;jsi skartaci dokumentti az k absurdnimu pokynu: ,, Skartujte i rukama!“'**
Po chvili se sdm Vancura stylizuje do role pon¢kud nerudného §éfa, ktery si své zaméstnance

zve k sobé do kancelafe a pii napjatych pohovorech se kazdého z nich pta, ¢im by si ho

103 Z4znam inscenace Putinovi agenti, &as 2:08.
104 Tamtéz, cas 18:43.
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udobfili. Za maly okamzik vSak situace opét konci a pozornost vSech pfitomnych se upira
k bytu. Ve vztahu privodce a divakil nastdva stejny model plny konkrétnich instrukci,
tentokrat na téma silvestrovské pohody v papalasské spolecnosti, kde se z divakl stavaji
rozlicné postavy od ,nechutné¢ bohatého investora® az po ,,smutného cloveka jediciho
kfupky*. Situaci zavrSuje novoro¢ni ohnostroj a série piedsevzeti lidi, jejichz hlasy zni
z reproduktorti. Kone¢né se dostdvame k posledni ¢asti simulace, kterou Vancura uvadi jako
nacvik akce s krycim nazvem ,,SEDIME V KINE“. Postupné zadava divakim ve &tvrtém
sektoru tkoly — dat najevo strach, jist s udivem na tvafi popcorn, reagovat na podnéty
z vypraveéni déje hororového filmu, na jejichz zakladé urcuje v publiku slabé a silné povahy,
a nasledné divaky vyzyva, aby se mezi sebou v ndvaznosti na tuto selekci utéSovali. V tuto
chvili jsou nejvice patrné rozpaky, stud i nadSeni divakl piivedenych do neobvyklé situace,
ktefi se bouflivé sm¢ji kazdému z Vancurovych ndvodnych komentait. To jesté nevedi,

ze ve druhé ¢asti inscenace jim usmév na tvari zmrzne.

., Bylo to vyborny, ja vam moc dekuju. Ale chybéla tomu jedna véc. A ta véc jsou
opravdovy emoce. ProtozZe emoce jsou motor, ktery uvadi do pohybu nase jednani, a ja bych
je sem rad vnesl. Takze ja ted poprosim, aby sem ke mné prisla Kata [citovano ze zaznamu,
jméno vyvolené divacky je variabilni dle reprizy] z tZiste, protoze u ni zustalo mé srdce
a dnes spolu zaZijeme néco specialniho, jak jsme si slibili, a jesté bych si sem vzal jednu
rekvizitu — dite. Protoze dité je akceleratorem emocnich pochodii. [...] My jsme ted mama,
tata a tohle je nase holcicka. A my se ted’ chytneme za ruce a pujdeme tam [ukazuje
k automobilu v zadni ¢asti jevist&], protoZe my pojedeme na vylet. “1°° Témito slovy dochazi
k proméné¢ formy inscenace iatmosféry vsale. Dosud se vSe zdalo jako klasické
participativni divadelni pfedstaveni na hran¢ Vancurova stand-upu s prvky simulace.
Ve druh¢ poloviné inscenace se nicméné na projekéni platno v zadni ¢asti divadelniho sélu
zacind promitat film, ktery v prvnim zabéru ukazuje na platné to, co divaci mohou zaroven
sledovat ptfed sebou, tedy Vancuru, divacku v roli jeho Zzeny a dité sedici v Cerveném
automobilu (viz Ptiloha €. 16), na ktery dopadaji kapky desté vytvofené rozprasovacem,
stérace stiraji a pred prihlizejicim publikem se za¢ind odvijet ptibéh Roberta Rachardza,
ruského agenta puisobiciho v Cesku, ktery v roce 2009 beze stopy zmizel. Snad by divaci
vétili, ze jde o pfedem nahrany a sestfthany zdznam s pocetnou skupinou komparzisti,

kdyby na misté téchto komparzistii a misty 1 vétSich roli nevid€li sami sebe — tak, jak jesté

105 7Z4znam inscenace Putinovi agenti, &as 42:24-43:52.
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pted chvili improvizované predstavovali nakupujici navstévniky trhu, pracujici zaméstnance
kancelate ¢i pratele oslavujici Novy rok na balkoné stylové vily. ,, Nevinné, castecné
improvizované scény z bézného zivota, které zkraje predstaveni dokonce piisobi vtipné,
se stavaji filmovym materialem. Tviirci ho v realném case sestiihaji a na konci inscenace
promitnou. Divadelni stripky se na platné skladaji v néco docela jiného, nez by divak cekal.
Asi dvacetiminutovy film, pripominajici kriminalni dokument o odhaleni pachatele a jeho
cinu, je Sokujici. Divaka nezasahne tolik pribéh, ktery si muze zjistit dopredu, ale pocit
zneuziti a vlastni naivity. Zjisténi, ze bandlni situace, jiz byl zprvu svedkem, poslouZily
nepratelskym zamériim, aniz si to uvédomil, “'°® komentuje ve své recenzi déni na scéné

redaktorka serveru Aktudlné.cz Magdalena Cechlovska.

V Putinovych agentech se skrze live cinema stavali divaci postavou — ackoliv
v trochu jiném kontextu, napliiovali tak piedstavu Katie Mitchell, kterou formulovala jako
jeden ze zakladnich pilifa pfi prvnim vyuZiti live cinema v inscenaci The Waves: ,, Herci
nemaji predstavovat své postavy, pokud zrovna nejsou natdaceni ve svych rolich. Jedna
herecka, Liz Kettle, byla napriklad natacena v roli Jinny na cesté metrem. Kolem ni se
seskupilo néekolik dalsich hercu, kteri se stali cestujicimi ve viaku. Kdyz vlak metra zastavil,
cestujici vystoupili a Jinny zistala sama. Kdyz se herci hrajici cestujici dostali mimo zorné
pole kamery, prestali predstavovat cestujici, ale Liz, ktera zustala v zabéru, hrala Jinny
dal. “1°7 Stejnym zptisobem piedstavovali divaci publikum, kterému Vancura vypravél

pribéh, pouze do té doby, nez sami sebe spatfili na projek¢nich platnech.

Zabéry z divadelniho prostoru stiidaji detaily na televizi v kulise bytu, kde se
zachycuji probihajici televizni zprdvy o zmizeni Roberta Rachardza i jeho plisobeni na
tizemi Ceské republiky ve prospéch ruskych $pionaznich sluzeb. Zivé stiihany film
zobrazuje Rachardza v riznych situacich jeho Zivota od momentu, kdy byl na dovolené po
boku své manzelky na Kypru poprvé kontaktovan tajnou sluzbou, pies zabéry z jeho kariéry

psychologa, zivé streamované interakce s dcerou ¢i Spiondzni praci az po rozhodnuti k atéku.

100 CECHLOVSKA, Magdalena. Recenze: Putinovi agenti na Jatkach. V piedstaveni splyva hledisté a jevists.
In: Aktualné.cz [online], 10. 10. 2019.

107 Originalni text: ,, The actors would never act as characters from The Waves unless they were being filmed
doing so. For example, one of the actors, Liz Kettle, was filmed playing Jinny as she travelled on the tube.
Several of the other actors grouped around her, becoming passengers on the train. When the tube train came
to a stop, the passengers disembarked, leaving Jinny alone. As the actors playing the passengers moved out
of the ‘frame’ of the shot they ceased to act, but Liz, who remained in the shot, continued to act. “ In: KERBEL,
Lucy. Waves: A work devised by Katie Mitchell and the Company, from the text of Virginia Woolf’s novel,
The Waves. Program / vyukovy list k inscenaci, s. 7.
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Kdyz se zamétime zcela konkrétné na vyuziti médii v inscenaci, je snimek vyjime¢nym
ptikladem nejen z hlediska formy inscenace, ale i jejiho tématu. Vedle toho, ze se kamera
pravidelné vraci k zachycovani nejriiznéjSich medialnich artefaktt figurujicich v piibéhu od
rodinnych fotografii pfes dokumentdrni materialy z kauzy, diskety skryvajici tajné
informace aZ po skuteéné reportaze zpravodajstvi Ceské televize a uryvky z potadu Uddlosti
komentare, ulohu filmového média podporuji piidané vysvétlujici titulky. Nadto skryva
nosné téma samotny vznik filmu — jak naznaduje Magdalena Cechlovska ve své recenzi,
divaci si skrze sledovani pravé vzniknuvsiho filmu uvédomuji vlastni manipulovatelnost
i neustaly dohled médii. Uzkostnému dojmu napomaha fakt, e viudyptitomné kamery jsou
pro publikum viditelné az se zacatkem druhé poloviny inscenace, kdy v redlném case snimaji
situaci v auté. O vzniku zébérl z jednotlivych sektorii ucastnici celé udalosti nemaji ani
potuchy. V jistém ohledu tento faktor ramuje i Rachardziv piibéh — agent k ziskavéani
informaci vyuZzival nejen stykti s vysokymi vojenskymi Ciniteli, ale i své profese psychologa.
., Tento zdroj bych charakterizoval jako zdanlivé bezcenny. Ale nekdy staci, kdyz rekne
drobniistku. A milion drobnustek ze vsech zdroju da nakonec cely obraz o fungovani jedné
zemé. Postupné se muzete dostat opravdu daleko. A kdyz si jeste k tomu vzpomenete na to,

Ze vds spoluzdk ze studii zastava dileZité politické funkce, mate vyhrano, “1%

zni pres
projekci voiceover, zatimco na platné se objevuje fotomontaz Vancury coby Rachardza po
boku byvalého poslance a prazského primatora Pavla Béma. I ¢asové zatazeni vSech udalosti
je spojeno s politickou tvaii — v kulisach silvestrovského vecirku zaii televizni obrazovka
zobrazujici Véclava Klause pfi jeho novorocnim projevu: ,, Rok 2009 je rokem dvacatého
vyroci udalosti, které vedly ke konci komunismu, k rozpadu soveétského impéria a ukonceni
Jjeho nadvlady nad casti sveéta, ve které Zijeme. Vedly k nasi svobode. Umoznily obnovu nasi
demokracie. A byly piredpokladem pro znovuziskani suverenity naseho statu,“'” zni
prezidentiv hlas, ktery navzdory pozitivnimu obsahu jeho slov vyzniva v kontextu inscenace
a ruské hrozby v ¢eské spolecnosti mrazivé. Zasadni zépletku celé kauzy Rachardzo tvofi
jeho vazba na Vladimiru Odehnalovou, feditelku sekretaridtu generdlti Josefa Sedlaka,
Josefa Prokse a Frantiska Hrabala. V navaznosti na odhaleni Rachardzovy identity byli tito
tf1 generalové 1 Odehnalova nuceni opustit armadu — celé tato cast kauzy je ve filmu rovnéz

zachycena formou zabéri nahranych zivé bcéhem predstaveni sdivaky 1 ukazek

108 Z4znam inscenace Putinovi agenti, &as 56:26-56:50.
199 Novorocni projev prezidenta republiky Véclava Klause, vysilano 1. 1. 2009. In: Zaznam inscenace Putinovi
agenti, ¢as 1:01:12—1:01:42.
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z redlnych medialnich vystupt.. Zavérecné titulky divakim sdé@luji: ,,Robert Rachardzo
zmizel beze stopy. Ani nékolikadenni patrani neprineslo zadné vysledky. Podle dostupnych
informaci Zije Robert Rachardzo v Moskve, se svymi détmi je v obcasném kontaktu pres
Skype. Podle tydeniku Respekt ho tam minimalné jednou navstivily. Nikdo z propusténych
generalii ani jejich podrizena Vladimira Odehnalovd nebyl souzen. Podle zaveru
vySetiovani informace prozrazovali z neprofesionality, nikoli se zamérem Spiondzni
spoluprdace. Robert Rachardzo piisobil ve vysoké hodnosti plukovnika GRU a pracoval pro
nejtajnéjsi oddeélent, jez vysila do ciziny takzvané nelegaly. Nevime, kolik lidi typu Rachardza
v Ceské republice piisobi. Nemdme ponéti o tom, jak ovliviuji nasi politiku, ekonomiku,
podnikatelské prostiedi nebo policii. Ani po 10 letech neni pripad uzavien. “''° Dovétek,
ktery uzavird divadelni zpracovani Rachardzova piibéhu, tak zaroven predava publiku
podnét k tivaze: stejné jako bez svého védomi divaci figurovali ve filmu, mohou dnes ¢i
v budoucnu figurovat v dalsi velké kauze. Putinovi agenti piedstavuji nendpadnou hrozbu
obrovského vyznamu a Klausova slova o suverenité Ceské republiky se mohou kazdou chvili

stat hotkou vzpominkou.
2.3.2 Komparace analyzovanych inscenaci

Vsechny tfi analyzované inscenace se zabyvaji soucasnou politickou situaci v Rusku
a vyuzivaji digitalni média, pfistup k materidlu a dokumentarni povaze divadla se vSak
v kazdém z prikladt vyrazné li§i. Viadimir Macbetin z vy¢tu vyéniva svymi kofeny
v pevném a nadto celosvétové zndmém dramatickém textu, Press paradox svou praci se
znakovou povahou divadla a ¢ist¢ dokumentarnimi podklady a Putinovi agenti specifickou
formou live cinema a schopnosti prace s participaci divaka. Z hlediska témat jednotlivych
kust tvofi hlavni rozdil mezi inscenacemi fakt, Ze v inscenacich Press paradox
1 v Putinovych agentech je sice nckolikrat zminéna osobnost Vladimira Putina, obé
inscenace se vSak spiSe soustiedi na konkrétni kauzy ruské politické krajiny a disledky
totalitni moci, zatimco Viadimir Macbetin se Putinovou osobnosti zabyva v $ir§Sim ramci
a napfic¢ raznymi udalostmi a aférami. Skrze paralelu s Macbethovym pifibéhem inscenace
zkouma Putina jako ¢lovéka a jeho vliv na ruskou politiku. Projekce politickych udalosti,
jako je anexe Krymu ¢i vrazdy politickych oponentt, jsou klicovym dokumentarnim prvkem

posilujicim politicky charakter inscenace. Ve srovnani s dalsimi dvéma pociny sice dilo

110 74znam inscenace Putinovi agenti, &as 1:06:38-1:08:46.
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Spitfire Company vyuziva projekci a redlnych politickych komentéit a efektivné tak vytvari
spojeni mezi historickym dramatem a souCasnou politickou situaci, nicméné piistup
k dokumentarnimu materidlu je spiSe stylizovany a metaforicky. Naproti tomu je
Press paradox takika vzorovym ptikladem dokumentarni inscenace se zabyva, jak bylo
feceno, konkrétni kauzou, vtomto piipadé¢ fingovanou vrazdou novindfe Arkadije
Babcenka. V ndvaznosti na zpracovavanou udalost se zaméfuje na roli médii a novinait
v totalitnim rezimu, reflektuje manipulaci a cenzuru v ruskych médiich a tematizuje otazku
divéryhodnosti médii. To vSe vramci ryze autorské inscenace vychazejici z realnych
dokumentarnich materiald, jako jsou reportaze, clanky a vypovéedi. Putinovi agenti se mezi
pfedchozimi dvéma inscenacemi nachazeji na pul cesty — tento ,socialni trenazér*
s vysledkem v zivém filmu je vysledkem kombinace faktickych informaci a dramatické
rekonstrukce. Stejné jako Press paradox se vSak soustfedi na konkrétni kauzu okolo ruského
agenta Roberta Rachardza, na které interaktivnimi prostfedky demonstruje vliv ruské

Spionéze a politickych manipulaci v zahranici, véetné Ceské republiky.

Samoziejmé, kazda z analyzovanych inscenaci ma z hlediska vyuziti digitalnich
médii své silné i slabé stranky. Inscenace Viadimir Macbetin by bez projekci komentujicich
a uvadéjicich déni na scéné do spolecenského kontextu byla naprosto neinvenéni adaptaci
Shakespearova dramatu. Na jednu stranu 1ze tedy ocenit napadité a efektivni vyuziti medialni
slozky, na stranu druhou se vSak nabizi otazka, zda je to pro kvalitni divadelni dilo
dostacujici kritérium. V Press paradoxu hraji média roli zejména z hlediska tématu, které
tvlrci pokryvaji s nadhledem, napaditosti a zaroven preciznosti, nadto jejich autentickému
projevu napomaha témér totalni absence stylizace performerti. Na druhou stranu samotné
medialni technologie dostavaji v rdmci pfedstaveni pomérn€ malou roli na to, Ze tematicky
stoji v centru déni. To Putinovi agenti jsou naopak na medializované formé¢ zalozeni, celi
vSak opac¢nému problému. U live cinema, navic takto efektniho a do toho necekaného,
obecné plati riziko, zZe se nezkuSen¢jsi divaci nechaji omamit formou a preslechnou sdéleni.
Pti sledovani zaznamu inscenace si mtizeme vSimnout, Ze 1 v opravdu zavaznych scénach se
publikum leckdy smé¢je, a to zkratka z toho diivodu, Ze zrovna na obrazovce vidi sebe ¢i své
ptatele. Je tedy otazkou, zda je natolik poutavy az ohromujici format vhodny pro formulaci
tak zdvazného tématu, kde by informaéni hodnota inscenace méla stat na prvnim misté pred

estetickou funkeci.
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Pfi vzajemném srovndni nicméné inscenace navzdory svym odliSnostem ukazuji, jak
muze dokumentarni divadlo riznymi zplsoby reflektovat a komentovat soucasnou
politickou situaci, ptfi¢emz kazda z nich nabizi unikatni pohled na zvolené téma a vyuziva
odlisné¢ dramatické a medialni prostiedky. Zvoleny vzorek zceské divadelni scény
reprezentuje variabilitu vyuziti digitdlnich médii v umélecké tvorbé a zaroven odhaluje Sifi

Skaly moznych autorskych ptistupli k dokumentarnim podkladiim.
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ZAVER

,Divadlo je médium, které od zavedeni reflektori casto pristupovalo k jakékoli nové
technologii s jistou nediverou. [...] Jenze kdyz uz prijalo technologii ve vSech jejich mozZnych
formach, nedokazalo pro ni c¢asto najit tviirci uplatnéni. Zejména kdyz se divadlo pokouselo
zapojit film a video do zivého predstaveni, casto to délalo strasné Spatné a chovalo se jako
néjaka rozjivend stara panna, kterad si oblékla leginy a minisukni a mysli si, Ze je strasné

“H1 napsala v roce 2006 britska kriticka Lyn Gardner v Gvodu ke své recenzi

odvazna,
inscenace Katie Mitchell The Waves. Stejné jako tato inscenace pred témér dvaceti lety
kriticku piesvédcila o tom, ze technologie v divadle konecné nasly své misto, 1 tato
diplomova prace snad ¢tenare presvédcila o Sirokych moznostech vyuziti digitalnich médii
v divadelnim uméni. Hlavnim sdélenim, které by si ¢tenaii méli z této prace odnést, je vSak
toto: divadlo je médium. Divadlo je jiz po staleti masovym médiem — ackoliv samoziejmé
nemuze oslovovat takové masy jako televize, rozhlas nebo koneckoncu i film, patii
k zasadnim komunika¢nim prostfedkiim napti¢ lidskymi dé€jinami. Co divadlo ztraci svou
omezenou zivotnosti, svou nezdznamovosti a niz§im dosahem, to dohéani diky sile osobniho
prozitku. Divadlo nabizi emoce sdilené pfi pfimém kontaktu mezi performery a divéaky.
Umi byt interaktivni a otevird pro divaky pftilezitost vcitit do situace, jiz prave sleduji,
a ,,prozit ji, ¢cimz poskytuje pozitek ze sd€leni intenzivnéjsi, nez jaky mohou nabidnout jiné

druhy médii.

Pro tento ucel mize divadlo funkéné vyuzit 1 digitalni technologie, ¢imz dochazi
v ramci divadelniho dila k remediaci. V diplomové praci jsme analyzovali tllohu projekce
jako obohacujiciho prvku scénografie, umoziujiciho meénit asoprostor i komunikovat
s publikem, dale jsme ptedstavili umélecky format live cinema, ktery predstavuje jeden
z nejzajimavéjsSich proudt soucasné divadelni tvorby a G¢inné propojuje divadlo s filmem
v realném Case. Nahlédli jsme také do tématu virtudlni reality, jez rozSifuje moznosti
divadelniho prostoru a divacké zkuSenosti a predstavuje budoucnost divadelni tvorby.

Strucné jsme zminili také oblast socidlnich siti a jejich vyuziti v divadelni tvorbé. Stale ale

"1 Originalni text: ,, Theatre is a medium that — from the introduction of limelight onwards — has often treated
any new technology with some suspicion. [...] But if theatre has embraced technology in all its technical
applications, it has often been less successful in finding a creative application. In particular when theatre
has tried to incorporate film and video into live performance it often gets it horribly wrong, behaving like
some giddy old maiden aunt got up in footless tights and a mini skirt who think she is being awfully daring. “
Zdroj: GARDNER, Lyn. Waves sets a high-water mark for multimedia theatre. In: The Guardian [online].
Naposledy aktualizovano 4. 12. 2006.
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jesté zbyva tada technologii, které se do této prace nevesly, a presto formuji soucasnou
podobu divadelniho uméni. Patii k nim sofistikované zvukové a svételné efekty, které
mohou byt fizeny pocitatem a synchronizovany s hereckymi vykony. Déle jiz mizeme
v zahrani¢i pozorovat vyuziti digitalni scénografie reagujici na pohyby herct ¢i interagujici
s publikem. A co vic, fada novych technologii je teprve v plenkéch, ale jiz nyni mizeme
pozorovat v divadelni tvorbé pokusy o zahrnuti rozsifené reality nebo umélé inteligence.
Je témér jisté, ze pokud né€kdo obdobnou praci napiSe za pét let, bude pole k analyze

podstatné Sirsi a nové vyzvy budou stale na obzoru.

Vyuziti digitadlnich médii v inscenacich je mimo jiné dal$im prvkem, ktery ptiblizuje
divadelni prozitek k zazitkim bézného zivota, protoze kazdy z nas ptichdzi s médii dnes
a denné do styku. V této diplomové praci jsme si nicmén¢ ukazali, Ze digitalni média nabize;ji
divadelni tvorb& mnohem vice — jejich zahrnutim do inscenaci ziskavaji tviirci fadu novych
vyrazovych prostiedkl, rozvijeji tlohu scénografie vramci divadelniho dila, mohou
zobrazovat redlné¢ dokumentarni materidly v pfimém vztahu k publiku, prezentovat tak
aktualni témata a otevirat spolecenskou diskusi. Tuto skutecnost jsme si mimo jiné predvedli
také v ramci analytické Casti prace vénované dokumentarnimu divadlu a jeho specifikiim.
Rozhovory, reportdze, archivni dokumenty a dalsi redlné materialy zprostfedkovavané pies
digitalni média v inscenacich jsou jen dal$im diilkazem toho, nakolik tyto technologie
umoziuji rozsifit moznosti vnimani divadelniho dila a podpofit vysledné¢ sdé€leni.
Na ptikladech inscenaci Viadimir Macbetin, Press paradox a Putinovi agenti jsme nadale
demonstrovali vyuziti rozdilnych tvircich postupt k divadelni reflexi tématu soucasné
politické situace v Rusku, stejné jako vyuziti digitalnich médii k prezentaci aktualnich témat

a vytvoreni interaktivniho zazitku s vysokym apelativnim potencidlem.

Autorka se v tuto chvili sice ocita na konci svého magisterského studia, ale otevira
se pied ni dalsi vyzkum v podob¢ studia doktorského. V ramci pokracovani své studijni cesty
planuje nadale se zabyvat vztahem divadla a digitalnich médii — vyvoj divadla i digitalnich
médii jde ruku vruce a slibuje spolecnou budoucnost hodnou dalsiho vyzkumu.
Lze ptedpokladat, ze v dobé dokonceni disertacni prace uz bude medidlni sféra i divadelni
tvorba ve zcela novém stadiu spole¢ného vyvoje. Proto autorka véfi, Ze diplomova prace je
dalSim krackem k upevnéni pozice divadla mezi médii a k zah4jeni hlubsi spoluprace mezi

divadelni a medidlni odbornou vetejnosti.
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SUMMARY

The thesis deals with the relationship between media and theatre. It focuses on the topic
of the media nature of theatre and its position among other media. Theatre has been a mass
medium for centuries — although it cannot by nature reach the masses like television, radio
or film, it has been a fundamental means of communication throughout human history.
Theatre's potential weaknesses — its limited life span, unrecordedness and inferior reach —
are balanced out by the power of personal experience. Theatre offers emotions shared in
direct contact between performers and audience. It can be interactive and opens up
the opportunity for audiences to empathise and 'live' the situation they are watching,

providing an enjoyment of the message more intense than other types of media can offer.

For this purpose, theatre can also make functional use of digital technologies, thus
remediating the theatrical work. In this thesis, we have analysed the role of projection
as an enriching element of scenography, allowing changes in space-time and communication
with the audience, and we have presented the artistic format of live cinema, which represents
one of the most interesting currents of contemporary theatre production and effectively
connects theatre and film in real time. We have also looked into the topic of virtual reality,
which expands the possibilities of theatre space and audience experience and represents the
future of theatrical creation. We have also briefly mentioned the area of social media
and their use in theatre production. However, there are still a number of technologies that
did not fit into this thesis but are shaping the current landscape of dramatic arts.
These include sophisticated sound and lighting effects which can be computer controlled and
synchronised with the actors' performances. Furthermore, we can already observe abroad the
use of digital scenography reacting to actors' movements or interacting with the audience.
What's more, many new technologies are still in their early days, but we can already see

attempts to incorporate augmented reality or artificial intelligence in theatre productions.

The use of digital media in productions is, among other things, another element that
brings the theatrical experience closer to the experience of everyday life, because each of us
comes into contact with media on a daily basis. In this thesis, however, we show that digital
media offer much more to theatrical production — by incorporating them into productions,
creators gain a range of new means of expression, develop the role of scenography within

the theatrical work, and can display real documentary material in direct relation to the
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audience, thus presenting current issues and opening up social discussion. This fact has been
demonstrated, among other things, in the analytical part of the thesis dedicated to
documentary theatre and its specifics. Interviews, reports, archival documents and other real
materials mediated through digital media in productions are just another proof of the extent
to which these technologies make it possible to expand the possibilities of perceiving
a theatrical work and to support the resulting message. Using the examples of Viadimir
Macbetin (2015, Spitfire Company), Press Paradox (2018, 8lidi) and Putin's Agents (2019,
Temporary Collective), we have continued to demonstrate the use of different creative
approaches to theatrically reflect on the theme of the current political situation in Russia,
as well as the use of digital media to present current issues and create an interactive
experience with high appeal potential. The development of theatre and digital media goes
hand in hand and promises a shared future worthy of further research. Therefore, the author
believes that this thesis is another step towards strengthening the position of theatre among

media and initiating deeper collaboration between theatre and media scholars.
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Priloha €. 1: Anotace inscenace Viadimir Macbetin (ptevzato z webovych stranek Spitfire
Company)

Vladimir Macbetin

Spitfire Company se pousti do dal§iho divadelniho dobrodruzstvi. B€hem tii let vzniknou
hry Macbeth, Romeo a Julie, Hamlet; tfi ikonické pfibehy nahlédnuté pies optiku alternativni
budoucnosti. Ohrozuje nas dystopicky, utopicky nebo realisticky piibéh? Nehledejte
odpovédi. Uz v nich zijeme. Manipulace, xenofobie, odcizeni, separace, strach, podezirani,
ideologie, korupce.

Premiéra: 3. fijna 2015
Délka predstaveni: 85 minut

Rezie: Petr Bohac

Hraji: Jifi Strébl, Jindfiska Kfivankova, Klara Alexova, Tereza Havlickova, Lukas Simon,
Marek Mensik

Hudebni design: Matou$ Hekela

Light design: Karel Simek, Martin Spetlik

Scénografie a kostymy: Lucie Skandikova

Fotografie: Michal Hancovsky

Projekce: Eva Chudomelova, Mifenka Cechova, Petr Boha¢
Produkce: Tereza Havlickova, Barbora Repickd, Ludmila Vackova
Koprodukce: Bezhlavi z. s. a Palac Akropolis
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Priloha ¢&. 2: Anotace inscenace Press paradox (pfevzato z webovych stranek Divadla
DISK)

Kolektiv
Press paradox

Autorska inscenace tviirci skupiny 8lidi vychazi z udalosti, kterd nedavno ottésla medialnim
svétem. Rusky novinat Arkadij Babcenko, Zijici v emigraci na Ukrajing, se stal obéti vrazdy.
Stopy po jejim objednavateli vedly do Babcenkovy domoviny, do vysokych vrstev ruské
spolecnosti. Novinaiska obec pfisla o dalsiho kolegu, ktery byl coby nepohodlny kritik

Putinova rezimu jednoduse odstranén.

Tak by se celd situace jevila, pokud by ovSsem den po oznameni novinafovy smrti nevystoupil
zivy Arkadij Bab¢enko na tiskové konferenci a neoznamil, Ze se jednalo o operaci ukrajinské
tajné sluzby, ktera se skrz fingovani Babclenkovy smrti pokusila zadavatele vrazdy
dopadnout.

Co dnes uvadi novinate v ohroZeni?
Kdy dat prednost bezpeci a kdy navzdory veskerému riziku dodrzet novinaiskou etiku?

A kdo vlastné je Arkadij Bab¢enko?

Premiéra: 14. prosince 2018
Délka ptedstaveni: 75 minut

8lidi

Petr Erbes

Nina Jacques

Boris Jedinak
Anna KlimeSova
Viktorie Vasova
Vendula Bélochova
Karolina Kotrbova
Zuzana Scerankova

Produkce

Emilie Formanova
Prokop Novak
Alice Koflakova
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Priloha €. 3: Anotace inscenace Putinovi agenti (prevzato z webovych stranek Temporary
Collective)

Ondfiej Kundra, Petra Tejnorova a Temporary Collective
Putinovi agenti

Zivé kino s komparsem
volné inspirovano knihou Ondreje Kundry

Putinovi agenti je inscenace v zanru live cinema. Mysleli jsme si, Ze po padu zelezné opony
a vstupu do NATO nam uZ zadna rizika nehrozi. Ruské tajné sluzby ale své agenty z Ceské
republiky nikdy nestahly. Naopak, v posledni dob¢ jejich fady vyrazné posilily. Na co agenti
lakaji své obéti a jaké praktiky k tomu vyuzivaji? S pomoci Zivého nataceni a zivého stiithu
se béhem piedstaveni stanete soucasti filmu, ktery se odehraje jenom jednou, pravé v tento
vecer, jenom pred vaSima o¢ima.

Problematikou vlivu ruskych tajnych sluzeb se zabyva fada instituci, od zdkonodarnych
sborti, pfes civilni i vojenskou kontrarozvédku az po investigativni novinafe. Se zastupci
vSech téchto skupin jsme v kontaktu. Scénaf (kromé inspirace stejnojmennou knihou
novinaie Ondieje Kundry) vznika také vyzkumnou tzv. terénni praci na tématu. S Zanrem
live cinema — kombinaci divadla a filmu — pracovala rezisérka uz v nékolika ptedchozich
projektech. Naptiklad ve hie Nevina Dey Loher, kterd byla uvedena v ramci 4 + 4 Dnt
v pohybu 2014 v modianské Chiran¢ a v programu Prazského Quadriennale 2015 na
holesovickém vystavisti. Nebo v ptibéhu podle skute¢nych udélosti NICK, ktery mél
premiéru ve VarSavée a na Jatkach 78 v roce 2015.

Premiéra: 8. fijna 2019
Délka predstaveni: 80 minut

Rezie: Petra Tejnorova

Dramaturgie: Jan ToSovsky, Nina Jacques

Vyprava: Antonin Silar

Hraje: Petr Van¢ura nebo Daniel Svab

Hudba: Jan Nedbal

Kamera: Krystof Melka, Marek Bartos, Dominik Zizka
Stiih: Zuzana Walter, Petra Maceridu

Svételny design: Robert Palkovic

Zvuk: Jan Sedlacek

Technickd podpora: Erik Bartos

Produkce: Michal Somos, Tereza Baschova, Laura Zemanova, Adina Hanakova
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Piiloha ¢. 4: Text monologu Niny Jacques (vynato z textu inscenace Press paradox)

vvvvv

skupinu udélala takovou drobnou dramaturgickou vsuvku, protoze my jsme si uvédomili
v pfibc¢hu zkouseni, Ze pfedstaveni neni Uipln€ vyvazené. Mam to tady na papife, abych to
nepopletla. V tomto pfedstaveni neni, kdo byl zadavatelem vrazdy.

Malo jsme rozehrali, pro¢ to celé SBU zorganizovala. Jestli to byl Kreml, nebo si nékdo
z ukrajinskych oligarchii chtél udélat ocko u Kremlu.

Nezminili jsme, Ze podle ptivodnich plani m¢l Babcenko predstirat smrt tyden.

Malo jsme rozehrali, ze Babenko mohl byt loutkou ve valce ukrajinskych a ruskych tajnych
sluzeb.

Postupné nés piestalo bavit pouzivat umélou ples.

Nedali jsme do predstaveni video, které ukazuje nasilné oznackovani odplrct ruského
rezimu zelenou barvou.

Vyskrtli jsme reakci mluvéi Ministerstva zahrani¢i Ruské federace.

Vibec jsme netekli, ze byla sepsand petice, aby bylo Bab¢enkovi sebrano ob¢anstvi.
Neiekli jsme, ze v CR Zadal o azyl.

Necitovali jsme Zemana, Ze novinaii se maji vyhubit.

Malo jsme zdaraznili, Ze se organizuji vrazdy 1 proruskych novinari.

Malo jsme zdaraznili, Ze Bab¢enkova mira ¢erného humoru je vétsi nez velka.

Takto bychom mohli pokracovat jeste¢ dlouho. Ale ja myslim, Ze to staci a miizeme se vratit
zpatky.
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Priloha €. 5: Reakce svétovych novinai na ,,zmrtvychvstani“ Arkadije Babcenka (vynato
z textu inscenace Press paradox)

NINA:

PETR:

KAJA:

BORIS:

VIKTORKA:

Pardon, ptatel¢, ale tohle je pro mé totdlné za ¢arou. BabCenko je novinaf,
ne policista, a soucasti nasi profese je divéra, at’ si Trump & Putin fikaji
o fake news cokoli. Jsem rdd, ze je nazivu, ale dal tim podemlel
divéryhodnost novinaii a médii. Andrej Soldatov, investigativni novinar.

Byt za blbce, kdyz Babcenko Zije, neni zlé, jenZe o to se nehraje. O co se
hraje, je diivéryhodnost, komu a emu jesté mizeme véfit. Zijeme v dobé fake
news, kdy vam kdektery kamarad fekne ,,Jak to vis?*, ,,JJak to miizes tvrdit?
Kolik lidi se ted’ zacne ptat, jak to bylo s vrazdou Jana Kuciaka a jeho
snoubenky na Slovensku. Skute¢né ho zabili? A pokud ano, zemfel proto,

ze investigoval...? Martin Fendrych, Aktualné.cz.

Joshua Yaffa, moskevsky zpravodaj ¢asopisu New Yorker, dobry vecer. Ja uz
uplné vidim ty rozhovory, které ted’ budeme zazivat. Budu tvrdit, Ze novinari
v Rusku ¢i na Ukrajin€ jsou v neustalém nebezpeci a pod neustalym tlakem.
A dostane se mi odpovédi: no jo, ale oni ty své vrazdy stejné jenom hraji.
Dékuji.

Naprosto nesouhlasim s tim, co nasi pratelé na Zapad¢ tikaji o tom, co se
stalo. SBU neméla zamér nékoho uvést v mylku, protoze nakonec hned
behem dalSiho dne popsala, k ¢emu a pro¢ doslo. Nejde proto pfirovnavat jeji
po¢inani k metoddm ruské dezinformacni kampané. Ta nikdy pravdu
nevyjevi. Mustafa Najem, novinaf a ukrajinsky politik.

Sophie Pinkham, The Guardian. Podle mého nazoru si Ukrajina tentokrat
podiizla vétev sama pod sebou. Siln¢ poskodila divéryhodnost sebe i svych
vlastnich novinari. Az bude ptisté na Ukrajin€ zabit novinaf a bohuzel se zda
byt jisté, ze bude n¢jaké priste, 1 ti nejméné cynicti kritici, kteti za Bab¢enka
plakali celou noc, tentokrat nebudou zpravam o smrti vétit, dokud si sami
nesdhnou na mrtvolu. Dékuji.
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Ptiloha €. 6: Viadimir Macbetin — ESSENCE OF POWER (snimek obrazovky ze zdznamu)

Priloha €. 7: Viadimir Macbetin — Putin Celici itokim (foto Michal Hancovsky)
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Piiloha &. 8: Press paradox — tanec Berezka (foto Oliver Prochézka)

Priloha €. 9: Press paradox — Vendula Tomsii coby Babcenko v ikonické mikiné (foto
Oskar Helcel)




Priloha &. 10: Press paradox — prolog k inscenaci (foto Oskar Helcel)

Piiloha &. 11: Press paradox — vystoupeni k narozeninam Vladimira Putina (foto Oskar
Helcel)
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Ptiloha €. 12: Press paradox — Viktorie VaSova jako reportérka (foto Oskar Helcel)
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Ptiloha €. 13: Putinovi agenti — pohled na kompletni podobu scénografie (foto Michal
Hancovsky / Katarina Hudacinova)

Priloha &. 14: Putinovi agenti — trzi$té (foto Michal Hancovsky / Katarina Hudacinova)
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Piiloha &. 15: Putinovi agenti — kancelat (foto Michal Hancovsky / Katarina Hudacinova)

Priloha €. 16: Putinovi agenti — zacatek projekce (foto Michal Hancovsky / Katarina
Hudacinova)
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