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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma fanouskovské ritualy a materialni aspekty sbératelstvi
VHS kazet v post-digitalni dobé. Cilem vyzkumu je zaméfit se na komunitu kolem
facebookvé skupiny ,VHS kazety z eské provenience” a zjistit, jak ¢lenové pfistupuji k
fanouskovstvi a sbératelstvi videokazet v dobé, kdy jsou tyto fyzické nosiCe odsouvany
do pozadi modernimi technologiemi a digitalnimi distribucnimi kanaly. Metodologie
zahrnovala kvalitativni pfistup, etnografii a digitalni etnografii. Proved| jsem digitalni
etnografii facebookové skupiny ,VHS kazety z Ceské provenience”, zucastnéné
pozorovani na srazu komunity v prazském aredlu Gabriel Loci a &tyfi hloubkové
rozhovory s pfednimi predstaviteli komunity. Analyza téchto tfi zdroji dat pomoci
tematické analyzy odhalila klicové online a offline fanousSkovské aktivity, ritualy a
komunitni interakce spojené s nakupem, organizaci, udrzbou a spoleCenskym vyuzitim
VHS kazet, stejné tak jako zasadni roli nostalgie, materialniho aspektu videokazet a
post-digitalnich praktik pfi definovani fanouskovského zazitku bé&hem konzumace
audiovizualnich dél. Jako dalSi z dulezitych faktorl byla identifikovana jedineCnost
obsahu VHS, jediny format nabizejici fanouskiim moznost konzumovat okrajové horory
a brakové filmy. Vysledky vyzkumu pfispivaji k pochopeni vyznamu fanouskovstvi a
sbératelstvi VHS kazet v post-digitalni dobé a dllezitosti podpory sbératelskych komunit

a jejich aktivit.

Abstract

This thesis explores fan rituals and material aspects of VHS tape collecting in the
post-digital age. The aim of the research is to focus on the community around the
Facebook group "VHS tapes of Czech provenance" and to find out how members
approach fandom and collecting videotapes in an era when these physical media are
being sidelined by modern technologies and digital distribution channels. The
methodology included a qualitative approach, ethnography and digital ethnography. |
conducted a digital ethnography of the Facebook group "VHS tapes of Czech



Provenance", participant observation at a community gathering at the Gabriel Loci
campus in Prague, and four in-depth interviews with community leaders. Analysis of
these three data sources through thematic analysis revealed key online and offline fan
activities, rituals and community interactions associated with the purchase, organization,
maintenance and social use of VHS tapes, as well as the crucial role of nostalgia, the
material aspect of videotapes and post-digital practices in defining the fan experience
during the consumption of audiovisual works. The uniqueness of VHS content was
identified as another important factor, the only format offering fans the opportunity to
consume fringe horror and trash films. The findings of this research enhance our
comprehension of the significance of VHS tape fandom and collecting in the post-digital

era, underscoring the need to support collector communities and their activities.
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1. Uvod

V dobé, kdy preferovanou metodou konzumace audiovizualnich dél jsou streamovaci
plattormy a VOD sluzby, jejichz hlavni vyhodou jsou pohodli, uspora mista a
prenositelnost (Brody, 2017, s. 30-31), existuje komunita fanousku, jejiz ¢lenové stale
sbiraji, nakupuiji, prodavaji, vyménuji a pfehravaji VHS kazety a pfehravace. V ¢eském
prostiedi se sbératelstvi VHS vénuje fanouskovska skupina ,VHS kazety z Ceské
provenience“.Komunita se sklada prevazné z fanousku a sbératell VHS kazet, sdruzuje
se v uzaviené facebookové skupinég, kde ¢lenové diskutuji o jednotlivych titulech, chlubi
se svymi sbirkami, hledaji doporuéeni kde riizné kazety sehnat, vyménuji je nebo s nimi
obchoduji. Clenové komunity se také pravidelng jednou za rok setkavaji na
organizovaném srazu, kde utuzuji vzajemné vztahy, navazuji nova pratelstvi, sdileji
vSelijaké sbératelské tipy a know-how a spolec¢né koukaji na filmy z oblibenych VHS

kazet.

Ve své diplomové praci se na tuto komunitu fanousku a sbératell, ktera se sdruzuje a je
definovana materialnimi artefakty a materialitou médii, zaméfim. Budu vychazet z
konceptll medialnich studii a historie/archeologie médii, jez nasledné doplnim o
koncepty fan studies. Cilem je zkoumat, jak se materialita médii poji s fanouSkovstvim
Clent sledované komunity a jak konkrétné praktiky fanouskl v post-digitalni dobé
vypadaji (Lab, 2021). Ackoli praxe ¢lenl této komunity muze byt pohanéna nostalgii
nebo fetiSizaci artefaktl, konkrétni zpusoby, jakymi se projevuji, jsou hodny
podrobnéjSiho prozkoumani (Herbert, 2017, s. 5). Cela komunita, touzici po analogové
télesnosti, je sdruzena kolem VHS jako objektu, ktery je hmatatelny a materialni,
poskytujici fyzickou bezprostfednost a smyslové vnimani estetického ucinku dila, ktery
pfi konzumaci dila digitalni cestou neni uplny (Rozenkrantz, 2020). Sbirani VHS kazet a
konzumovani audiovizualnich dél analogovou cestou zaroven ale nutné neznamena
vymezovani se vuCi streamingu nebo konzumaci digitalnich kopii dél — divacké a
fanouSkovské praktiky existuji soubézné. V kontextu post-digitalniho uvazovani to maze

znamenat pohled na digitalni technologie, ktery se jiZ nezaméfuje na technologické



inovace nebo zlepSeni, odmita techno-pozitivistické narativy nékterych médii, ale
umozniuje sbératelim vyuzivat analogova média vedle téch digitalnich dle potfeby
(Cramer, 2014).

2. Teoreticka ¢ast

2.1. Post-digitalita

Tato kapitola se zaméfi na praktické a kulturni aspekty post-digitalniho svéta, kde se
pfedpona ,post" neodkazuje na ukonCeni digitalni éry, ale na jeji pretrvavajici
transformaci a evoluci v novych kontextech a aplikacich. Budu zkoumat, jak tento
termin nachazi své misto v popularni kultufe, uméni a kazdodennich praktikach
fanouskd VHS, a také jak prfehodnocuje hranice mezi realnym a virtualnim, starym a

novym.

Termin ,post-digitalni" lze pouzit bud pro souCasné roz€arovani z digitalnich
informacnich systému a medialnich pfistroju, nebo pro obdobi, kdy jsme té€mito systémy
a pfistroji prestali byt fascinovani (Cramer, 2014, s. 12). Jedna se o Casovy a kriticky
odstup od digitalniho a zaroven jim zustava tento termin ¢aste¢né definovan (Bishop et
al., 2016, s. 14).

Florian Cramer definuje post-digitalitu v ramci popularnich kulturnich referenci.
»,Pfedpona ,post" by zde neméla byt chapana ve stejném smyslu jako postmodernismus
a posthistorismus, nybrz spise ve smyslu post-punku (pokracovani punkové kultury v
zpusobech, které jsou stale néjakym zplisobem punkové, ale zaroveri pfesahuji punk);
postkomunismu (jako pokracCujici socialné-politické reality v zemich byvalého
vychodniho bloku); post-feminismu (jako kriticky revidované pokraCovani feminismu s
neostrymi hranicemi s ,tradicnim", nefixovanym feminismem); postkolonialismu; a v
mensi mife postapokalyptického svéta (svéta, v némZz apokalypsa neskondcila, ale

presla od diskretniho bodu zlomu k trvalé situaci” (Cramer, 2014, s. 13).
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Stejné tak v pojmu slovo ,digitalni" nemélo byt chapano védecko-technicky ani
medialné-teoreticky, ale spiSe jak je to Siroce pouzivan v popularni kultufe. Standardni
narativy o technologickém pokroku a determinismu Casto predkladaji uzaviené
predstavy, post-digitalni prostor se stava arénou pro alternativni praktiky, které nejenze
maji hmatatelny dopad, ale také formuji nové vyznamy soucasnosti (Bishop et al., 2016,
s. 15). Post-digitalita jako koncept je jakysi protipdl pfistupu, ktery vidi digitalizaci a
technologicky pokrok jako prostfedek k dosazeni vysSiho stupné vyvoje spolecnosti a

mysSleni (Cramer, 2014, s. 14).

Skute¢né (fyzické) versus digitalni (virtualni): Jedna se o bé&Znou dichotomii, ktera
vymezuje urcitou formu délici ¢ary mezi tzv. realnym a tzv. digitalnim. Stale Castéji ale
pouzivame vypocetni techniku v kaZdodennich prostorech, neni odliSna od
kazdodenniho Zivota, ale je v ném hluboce zakotvena, a je tedy post-digitalni. Dfive byl
Clovék ,online”, dnes je ,vzdy online", byt offline se stale vice stava zkuSenosti pouze

velmi bohatych (jako volba) nebo velmi chudych (z nutnosti) (Barry, 2014, s. 47).

Ve zkratce post-digitalita popisuje chaoticky stav médii, uméni a designu po jejich
digitalizaci. Umélci mixuji olejové barvy pfi praci s Photoshopem, sbératelé koukaiji filmy
v Ultra-HD s nakliCovanym dabingem z VHS, hledaji na bleSich trzich vinyly pfi
poslouchani hudby z mobilniho telefonu, hudebnici pouZzivaji pfi tvorbé hudby skrze
pocitaCovy software zvuky praskani vinylu. Jde o postdigitalni hackersky pfistup, ktery
spociva v rozebirani systému a jejich pouzivani zpUlsoby, které vyvraceji plivodni zamér
navrhu. Post-digitalita stira rozdil mezi ,starymi” a ,novymi” meédii, a to jak v teorii, tak v
praxi (Cramer, 2014, s. 18).

Zajimavé je také uplatnéni konvenci, které se staly popularni v internetovych
komunitach a kulturou otevieného softwaru, pfi tvorbé post-digitalnich produktt. Dobry
pfikladem tohoto jevu jsou ziny (malonakladové ¢&asopisy vydavané vilastnim
nakladem). Ty byly v 80. a 90. letech velmi individualistické platformy jednotlivych
tvarcl, v soucCasnosti se ale zinafi potkavaji na otevienych festivalech a veletrzich

(Cramer, 2014, s. 18-19). V Ceském prostiedi mezi takové festivaly patfi Zine Fest v
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Brné a OpenZine v Praze, ziny se zde vyménuji, vystavuji, pfedavaji z ruky do ruky,
upeviuji se zde budouci spoluprace, tvurci se setkavaji s ¢tenafi a ziny se zde i pfimo
vytvareji (Hroch, 2022, s. 105).

V poslednich letech doSlo k oziveni zajmu o VHS kazety, které byly piivodné popularni
v 80. a 90. letech. VHS kazety maji charakteristicky vizualni Sum, ktery filmadm dodava
nostalgicky zazitek. Mnoho nezavislych tvarcu a studii také vydava nové filmy na VHS
jako sbératelské pfedmeéty, €asto s limitovanymi edicemi, coZ spojuje moderni obsah s
retro fyzickym formatem (Roeseler, 2023). V Ceském prostiedi se sbératelé a fanousSci
VHS kazet sdruzuji na facebookové skupiné ,VHS kazety z eské provenience”, ktera
vznikla v lednu 2017. FanousSci zde poméfuji své sbirky, nakupuji, prodavaji nebo
vyménuji VHS kazety a diskutuji o jednotlivych dilech. Skupina nefunguje jen v online
prostfedi, Clenové také poradaji srazy, ten posledni se uskutecnil 14. a 15. Cervna 2024

v ramci filmového festivalu Naruby.

Dal8im pfikladem post-digitalni kultury ve filmovém prostfedi jsou tzv. ,fan edits”, kdy
fanouskovské komunity Casto vytvareji vlastni verze filma, které vétSinou obsahuiji rizné
upravy a remixy puvodniho material(. Tyto verze jsou nasledné vétsinou Sifeny online,
ale nékdy i na fyzickych nosiCich (Jenkins, 2006, s. 123—124).

Mala komunitni kina, jako napfiklad prazské kino Balt, a filmové festivaly (Festival
Naruby) c¢asto vyuzivaji fyzické nosi¢e pro promitani filmad v ramci riuznych
retrospektivnich nebo tematickych veceru. Filmy se promitaji z VHS nebo DVD a
poskytuji tak divakim moznost CasteCné se prenést do minulosti. Filmy ze starych
nosi€l se promitaji v modernich kinosalech, dochazi tedy k jakési kombinaci

analogového zazitku za pouziti modernich technologii (De Valck & Loist 2007, s. 179).

Néktefi filmafi se ve své tvorbé zas vraceji k pouzivani 8mm a 16mm filmud, které dfive
byly hlavnimi médii pro amatérské i profesionalni filmafe. Formaty jsou popularni kvuli
své estetice a unikatnim vizualnim vlastnostem, jako je napfiklad flmové zrno. Spousta

dalSich filmafu se snazi tyto vlastnosti napodobovat digitalné. Vysledné filmy natoCené
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na 8mm nebo 16mm jsou nasledné Casto digitalizovany a distribuovany jak digitalné
(DCP), tak na fyzickych nosicich. V nékterych kinech se nasledné dokonce promita jak

digitalizovana verze filma, tak ta z filmové pasky (Chowdhury, 2023).

Kromé vlastniho znovuproziti puvodnich analogovych medialnich technologii se objevuiji
také rdzné medialni aplikace nebo efekty na socialnich sitich, které si pohravaji se
vzhledem svych analogovych protéjSku napfiklad tim, Ze uzivatelim poskytuji moznost
pfidavat k nahranym obrazim nebo zvukim specifické filiry jako filmové zrno,
Skrabance, blikajici svétla, roztrhané okraje nebo znehodnocené barvy. Dfive to byly
aplikace jako Hipstamatic, Retro Camera Plus, 8mm Vintage Camera a Vintage Scene,
v poslednich letech byly funkce téchto aplikaci integrovany pfimo do socialnich siti jako
Instagram a TikTok, kde uzivatelé mohou vytvaret vSelijaké efekty, které jsou nasledné k
dispozici vSem ostatnim. To vSe pfispiva k néCemu, co lze nazvat ,technostalgii”:
reminiscence na medialni technologie z minulosti v sou€asnych pamétovych praktikach
(van der Heijden, 2015, s. 104).

2.1.1. Technostalgie

Dlouhou dobu patfilo studium paméti Cisté do oboru filosofie a historie, pamét’ byla
chapana jako subjektivni vnimani minulosti. AZ poslednich dvacet let se védci z riznych
oborl stale vice =zasazuji o chapani paméti jako ,zprostfedkovaného" nebo
.,medializovaného" fenoménu. Pamét tedy neni produkt z minulosti, ale néco, co je vzdy
konstruovano v pritomnosti a z jeji perspektivy. To, co a jak si pamatujeme, individualné
i kolektivné, nelze oddélit od medialnich technologii, které tyto procesy vzpominani

umoznuji — tzv. technologii paméti (van der Heijden, 2015, s. 105).

Naopak, stejné tak medialni technologie jsou ovSem utvafeny pamétovymi procesy.
Soucasné digitalni technologie a online platformy neplini jen roli archivnich prostfedkd,
ale spiSe slouZi jako nastroje sebeprezentace a Sifeni paméti. Pravé nehmotnost
digitalnich médii ¢asto byva uvadéna jako duvod k navratu k hmatatelnym, fyzickym a

télesnym médiim (van der Heijden, 2015, s. 106).
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Ve svém C&lanku ,Embracing Analog: A Look at the Nostalgia Countertrend in the Digital
Era” spisovatelka Ann Mack tvrdi, ze s tim, jak digitalni technologie stale vice pronikaji
do kazdodennich zivot(l, se zda, Ze lidé ¢im dal vice fetiSizuji fyzikalitu a hmatatelnost.
Obraceji se k vécem jako jsou staré psaci stroje, naramkové hodinky, tisténé knihy
nebo tfeba osobni setkani s prateli a blizkymi. Cim vice &asu lidé travi v digitalnim

svété, tim vice si ceni Casu, ktery netravi pfed obrazovkou (Mack, 2013).

V okamziku, kdy pofizeni nékteré opravdove analogové technologie neni uskutecnitelné
nebo praktické, jako tfeba mit pofad u sebe velkou filmovou kameru, pfichazi na fadu
aktualizace nostalgie ruznymi kreativnimi zplasoby — filtry na digitalnich fotografiich,

zvukove efekty vinylu atd. (Campopiano, 2014).

Filmova védkyné Giuseppina Sapio piSe, Ze rodinné fotografie nebo domaci videa byly
dematerializovany, misto rodinnych alb a VHS kazet ukladaji lidé fotky a videa jako
soubory v pocitaci. Na zakladé tohoto vyvoje se zménily i rodinné ritualy, jako napfiklad
spole€né prohlizeni fotek v rodinném albu nebo pfehravani domacich videi. | z téchto
dlivodd mozna lidé davaji digitalnim fotografim a videim ,analogovou estetiku” v
podobé filtr(l, flmového zrna atd. — chtégji, aby jim fotografie pfipominali starSi rodinné

fotky a davali jim pocit jisté symbolické kontinuity. (Sapio, 2014: s. 45-46).

Je ovSem nutné poznamenat, Zze Giuseppina Sapio nebere v potaz materialitu
digitalnich médii, které béhem téchto ritudld nahradily ty analogové — pevné disky,

pamétové karty a pocCitaCovy hardware (van der Heijden, 2015: s. 107).

Americky elektroinZzenyr Robert Lucky v dokumentarnim filmu ,/n the Machine That
Changed the World” z roku 1992 o vyvoji poCitaCe dokladal trvalost digitalnich informaci
na pfipadu digitalizace fotografii. ,Jakmile je fotografie digitalizovana, vznika trvaly
zaznam, ktery nestarne. Fyzické fotografie starnou a postupem ¢asu méni své barvy.

Jakmile je ale zménéna na jedni¢ky a nuly, vznika dokonala vzpominka.”
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Je ale dulezité si uvédomit, Ze digitalizace a uchovavani digitalnich médii nefunguje
jako jednorazova akce pro zajisténi pristupu k nasemu digitalnimu dédictvi. Uchovavani
vyZaduje obrovské mnozstvi udrzby, v€etné pfesouvani dat na spolehlivéjsi uloziste,
zajisténi, aby data zlstala v puvodni podobé a péc¢i o metadata (informace o datech),

ktera pomahaiji data snadno najit a pouzivat (Campopiano, 2014).
2.2. Materialita médii a planované zastaravani

V nasledujici €asti popisSi koncept materiality médii v kontextu planovaného zastaravani
soucCasnych technologickych objektd. Jonathan Sterne ve svém c¢lanku ,Out with the
Trash: On the Future of New Media” popisuje transformaci a vyvoj novych médii v dobé
digitalni. Béhem 19. a 20. stoleti termin nova média oznaCoval proces, kdy nové
technologie jako telefon nahrazovaly ty starSi (telegraf). Dnes nové pocitaCe nahrazuji
ty staré v ramci pokroku. Zastaravani technologii neni jen planované, ale zaroven
vynucované. Digitalni kultura je zasazena do nekonecné hromady sitovych dratd, linek,
smérovacu, prfepinaCl a dalSich hmotnych véci, které budou vyfazeny z provozu
kolikrat dlouho pfedtim, nez pfestanou fungovat — stavaji se odpadem (Sterne, 2007, s.
18).

Ve Spojenych statech je kazdoro&né vyrazeno pfiblizné 400 miliond kusu spotiebni
elektroniky. Elektronicky odpad, jako mobilni telefony, pocitaCe, monitory nebo
televizory tvofi nejrychleji rostouci a nejtoxictéjsi ¢ast odpadu americké spolecnosti.
Logika novych médii neznamena pouze nahrazeni starych médii novymi, ale cela
digitalni kultura je naprogramovana s predpokladem a ocCekavanim kratkodobého
nadchazejiciho zastaravani. Na obzoru je vzdy lepSi mobilni telefon nebo pocita¢ (Hertz
& Parrika, 2012, s. 425).

Koncept planovaného zastaravani poprvé predstavil v roce 1932 americky ekonom

Bernard London jako feSeni Velké hospodarské krize. Dle jeho navrhu mél kazdy

produkt mit datum spotifeby a viada by méla vybirat darn z vyrobka, které pouzivany i po
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vyprdeni stanovené Zivotnosti. Tento navrh se tykal i napfiklad obleCeni, automobilt
nebo budov (Hertz & Parrika, 2012, s. 425).

Londontv navrh nikdy nevzeSel v platnost, nicméné produktovi navrhafi a komeréni
prumysl zpopularizovali planované zastaravani v prabéhu 20. stoleti jako touhou vlastnit
néco trochu novéjsSiho, trochu dfive, nez je nutné. V soucCasnosti jsou technologické
objekty navrzeny jako Cerné skfifiky — nejsou konstruovany tak, aby se snadno daly
opravit (Herz & Parrika, 2012, s. 426). Planované zastaravani kromé obtizné
vymeénitelného hardwaru u produktld vypada i tak, Ze pfisluSenstvi jako kabely a
nabijeCky se vzdy po nékolika letech méni (USB 3 — USB C atd.) nebo na starSi verze
produktd jiz neni mozné nainstalovat novéjsi verze operacniho systému nebo aplikaci
(Sterne, 2007, s. 23).

2.3. VHS kultura

Od doby, kdy Valdemar Poulsen v roce 1898 provedl prvni magneticky zaznam hlasu,
zaCaly magnetické zaznamy a reprodukce najit své praktické vyuziti az v 30. letech 20.
stoleti. Vyzkum a vyvoj videorekordért pro televizni vysilani za¢al az v 50. letech. V
Japonsku se Kendziré6 Takayanagi snazil vyvinout technologii pro ukladani obrazu na
magneticky material, coz nakonec vedlo k uspéchu Yumy Shiraishiho a Shizua Takana.
Tito dva se ujali ukolu vyvinout funk&ni domaci videorekordér (VTR) pro spole€nost
Victor Company of Japan, Limited (JVC) (Nayak & Ketteringham, 1994, s. 7-34).

V roce 1956 americka firmy Ampex vytvofila a uvedla na trh prvni kotouCovy
videorekordér, nasledovana spolecnostmi jako Sony a Toshiba. Vyznamnym pocinem to
bylo zejména proto, jelikoz to vlbec poprvé umoziovalo nahravani a pozdéjsi
prehravani televiznich poradu. Pfistroj byl ale pro bézného zakaznika pfilis velky a také
velmi drahy. Kvalita nahraného obsahu byla navic o poznani nizSi nez Zivé televizni

vysilani (Newman, 2014, s. 15).
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Mnoho nedostatkl systému s otevienym kotou€em prekonal vynalez video kazetového
rekordéru (VCR), kde se videopaska uzavira do uZivatelsky pfivétivém obalu
videokazety. V tomto systému se magneticka paska pevné umistuje na dvé civky, které
jsou v kazeté uzavieny, a proces vkladani a vyjimani pasky je automatizovan. Timto
zpusobem je médium ochranéno pfed prachem, necistotami a moznym poskozenim
zpusobenym nespravnym zachazenim s paskou, coz by mohlo vést k poskozeni
zaznamoveého mechanismu. Bézné uZivatel zasahuje do pasky uvnitf videokazety
pouze v pfipadé, Ze dojde k poruSe, jako je uviznuti pasky v mechanizmu (Nayak &
Ketteringham, 1994, s. 7-34).

Sony prvni verzi tohoto rekordéru uvedlo na trh jiz v roce 1971, ale u SirSiho spektra
zakaznikl uspél az o Ctyfi roky pozdéji model Betamax (nebo Beta). Firma JVC na
zaCatku 70. let zaCala pracovat na konkuren¢nim systému VHS. Byla sestavena sada
kritérii obsazenych v matici pozadavku, ktera identifikuje dvanact hlavnich cill
zameéfenych na splnéni zakladnich potfeb zakaznik(. Tato matice zahrnovala: 1)
technické specifikace — jako je kompatibilita s produkty od jinych vyrobcu, schopnost
dvouhodinového zaznamu, Siroka Skala funkci a dalSi, 2) pozadavky trhu pro domaci
pouziti — v€etné nizké ceny, jednoduchého ovladani a minimalnich provoznich nakladd,
3) pozadavky vyrobce — zahrnujici jednoduchou vyrobu, kompatibilni sou€astky pro
VTR a snadnou servisni dostupnost, a 4) spoleCenské pozadavky — jako je mozZnost
slouzit jako prostfedek pro Sifeni informaci a kultury. Pivodné zkratka VHS oznacovala
Video Home System (Nayak & Ketteringham, 1994, s. 7-34).

Betamax i VHS spolu pfiblizné deset let bojovaly o dominantni postaveni, pficemz
nakonec zvitézil standard VHS. Vitézstvi nebylo zplsobeno technickou pfevahou, ale
hned nékolika jinymi faktory. Obecné panuje pfesvédCeni, Ze technicky lepSi Betamax
byl pfekonan VHS diky Sikovnému marketingu, vitézstvi VHS bylo ovSem zplsobeno
hned nékolika faktory. Zafizeni VHS byla zpoCatku mnohem jednodussi a levnéjSi na
vyrobu, coZz bylo samoziejmé lakadlem pro spoleénosti, které se rozhodovaly, ktery
standard podpofit. Pro spotfebitele byla nejvyraznéjsi odliSnosti mezi obéma formaty

délka zaznamu. Standardni kazety Betamax nabizely pouze 60 minut zaznamu, coz
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bylo ¢asto nedostate¢né pro nahrani celych filmi. Naopak tfihodinové kazety VHS byly
idealni pro zaznam televiznich poradud a filmd. | kdyz spole€nost Sony reagovala na
poptavku a predstavila rizna feSeni pro delSi zaznamové Casy, bylo jiz pozdé. Délka

nahravani se ¢asto uvadi jako kliCovy faktor ve valce format (Owen, 2005).

VHS kazeta ma Sitku 187 mm, hloubku 103 mm a tloustku 25 mm. Sklada se z horni a
spodni Casti vnéjSiho plastového obalu; pohyblivych dvifek, ktera chrani kazetu; dvé
civky pro uloZeni pasky; samotnou pasku; nékolik valeckl s nizkym tfenim, které vedou
pasku pfes predni Cast plasté; dva pruzinové zamky, které zabraruji rozvinuti pasky
uvniti kazety a nékolik Sroubl, které drzi celek pohromadé. Po vloZeni kazety do
videorekordéru se pomoci packy uvolni a oteviou dvifka, ¢imz se odkryje kazeta. Do
otvoru také zasune kolik, ktery uvolni dva zamky na civkach. V tomto okamziku mize

mechanika pasku vyjmout a pfehrat (Brain, 2023).

2.3.1. VHS kultura v ¢eském prostredi

V této kapitole pfiblizim VHS kulturu v &eském prostiedi, jeji poCatky spojené s
rychlodabingem v dobé cenzury komunistického rezimu, vznik a rozSifeni VHS
pujcoven v 90. letech a nasledné uvolnéni misto novéjSim technologiim — DVD a

Blu-ray.

,Dnes je moznosti jak se podivat na novy film spousta, byly ale doby, kdy se kvili
cenzufe Cekalo na film dlouha léta nebo se sem nikdy nedostaly. VSechno ale zménilo
video.” Tak zac€ina dokumentarni film ,Kralové videa” od tvirct Petra Svobody a Lukase

Bulavy.

VideopfehravaCe a kazety se na Ceské uzemi dostaly v prvni poloviné 80. let, kdy ale
technologie byla velmi nedostupna a pristup k ni mélo jen nékolik vyvolenych. Prvni
promitani se poradaly tajné v klubech, ale kdyz prfehravace a kazety zacaly byt vice

rozSifené, promitani se presunuly do obyvacich pokoju. Kolem této technologie se
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rychle zacCaly seskupovat fanousci, sbératelé, rychlodabéri, distributofi (Bulava &
Svobody, 2020).

V druhé poloving 80. let se videa do Cech zacdala pasovat ve velkém, byl o né velky
zajem. Kopirovani uz nadabovanych filmi s kazdou kopii snizovalo kvalitu a na patou
nebo Sestou kopii se uz nedalo divat. Proto bylo pro fanousky jednodussi nahrat si film
z rakouské televize a sehnat nékoho, kdo ho nadabuje, pfipadné si ho nadabovat sam.
Proto také nejvice rychlodabérll pochazelo z pohrani€i s Rakouskem a Némeckem
(Tesaf, 2020).

Distributor piratskych videokazet Miroslav HoSek popsal svij systém shanéni filma tak,
Ze si v sobotu dopoledne v némecké videopujéovné vypujCil némecky original na
kazeté, prevezl ho pfes hranice, kde ho okopiroval a jeho kolega, ktery v pondéli jezdil

pracovné do némecka kazety v pondéli dovezl vratit (Bulava & Svoboda, 2020).

Mnoho rychlodabérl se pred pfichodem videa vénovalo simultannim prekladim béhem
projekci filma v kinech, tfeba i na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech.
Jini své prvni dabingy nahravali na kotouCové magnetofony, bez obrazu nebo k
nahravani dabingu vyuzivali vSelijaké DIY metody, jako DJ mixazni pult nebo v dabovali
filmy po telefonu. Témito zpudsoby rychlodabéfi nadabovali klidné i pét filmu za noc a
nevadilo, Zze ve filmech obas zaznély zvuky, které do néj nepatfily. V pozadi je slySet
treba zvonéni telefonu, hadka dabéra s manzelkou nebo Stékot psa, ktery byl béhem
nahravani v mistnosti. Nékdy dabéfi ani nerozuméli originalnim dialogim ve filmech a
tak si kolikrat dé&j sami domysSleli. Systém rychlodabingu nebyl specificky jen pro
Ceskoslovensko, podobnym zpUsobem se zapadni filmy $ifily i v Mad'arsku, Rumunsku
a v Polsku (Bulava & Svoboda, 2020).

Po sametové revoluci se oCekavalo, Ze s videopiratstvim bude konec, jelikoz ale jesté
neexistovaly videopuUjéovny bylo jen nékolik zpusobu jak se k filmim, co se zrovna
nepromitaly v kinech, dostat. Zajemce si musel film koupit a nebo mu ho nékdo musel

nakopirovat. Cena oficialni videokazety s flmem se po revoluci pohybovala kolem 500
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korun, coz byly v té dobé obrovské penize. Neoficialni distributofi tak nabizeli piratské
kazety pres inzertni noviny a na dobirku je posilali. Nejjednodussi bylo ale koupit kazety

na neoficialnich burzach (Tesaf, 2020).

Popularitu piratskych kazet neukoncilo ani rozSifeni videopujCoven kolem roku 1992,
nebot oficialni distributofi mohli vydat film na oficialni kazeté az pdl roku po
kinopremiéfe a lidé tak dlouho ¢ekat nechtéli. Kinopirati chodili do kin na premiéry filmu
a rovnou je v kiné nataceli na videokameru. Diky nim se fanousci dostavali k filmim
dfive nez ostatni a byli ochotni odpustit technickou nedokonalost nebo tfeba Ze nékdo
béhem nataceni filmu v kiné vlezl do zabéru. Navic pro pro kinopiraty se z koni¢ku stal
dobfe vydéleCny obchod, nebot o nékteré kazety byl velky zajem a prodavaly se v fadu
stovek korun (Tesafr, 2020).

V roce 1995 zacali provadét CastéjSi kontroly a k filmovému piratstvi se zacalo
pfistupovat jako k jinym kradezim. Obchodniky s VHS kazetama stihala policie a nékolik
dokonce skoncilo i ve vézeni. Filmy se také zalaly profesionalné dabovat a jejich

oficialni kopie byly ¢im dal vice dostupné (Bulava & Tesaf, 2020).

| kdyZ rychlodabing a piratské kazety postupné uvolnily misto novéjSim technologiim,
jejich stopa v kultufe je nesmazatelna a mnoho lidi se diky nim naucilo milovat filmy.
Pevna komunita fanouski VHS kazet funguje dodnes. ,Jsou tam prosté lidi, ktefi maji
radi analog a ktefi jsou mému srdci blizci. Potkavame se, vymeériujeme kazety a

y v

digitalizujeme je. Prosté, porad je to straSnej rokenrol.” fika v zavéru dokumentu
,Kralové videa” Petr Svoboda, jeden z jeho tvurcl, sbératel a zakladatel facebookové
skupiny VHS kazety z ¢eské provenience, kde se fanousci sdruzuji (Bulava & Svoboda,

2020).
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2.3.2. VHS kultura v post-digitalni dobé

Pfesto, Zze japonska spole¢nost Funai ukoncila v roce 2016 vyrobu VHS rekordért, VHS
technologie jako videokamery, kazety a VHS pfistroje jsou stale sou€asti kazdodennich
technickych, kulturnich a estetickych diskusi. To se primarné tyka platforem na sdileni

video obsahu online a socialnich siti (Kassaveti, 2023, s. 343).

Technologie VHS, vcCetné videokamer a kazet, zaznamenavaji oziveni z hlediska
technické, stylistické a artefaktové hodnoty. Americky filmar a umélec Harmony Korine
natoCil v roce 2009 na videokameru snimek ,Vojizdé¢i vodpadk(d” a dokonce prodaval
kopie snimku na videokazeté. Hororovy film ,V/ H / S” (2012) zas inkorporoval VHS
.found footage” (Kassaveti, 2023, s. 343). Americky distributor Magnolia Pictures navic
filmy ,V/H/S” (2012) a pokracovani ,V/H /S 2’ také vydal na v limitované verzi i na
VHS kazeté. Oba snimky byly natoCeny na digitalni kameru, tim, Ze je distributofi vydali
i VHS, zdmérné zménili jejich vzhled. Filmy vypadaji drsnéji a hrub&ji nez na
DVD/Blu-ray. Dochazi k tzv. “trashingu”, tedy jakémusi ni¢eni filmu, nebot formaty jako
DVD a Blu-ray maji lepSi barevnou registraci a vizualni rozliSeni nez VHS. Béhem
tohoto procesu ovSem dila ziskavaiji jisty subkulturni status mezi sbérateli a fanousky
VHS formata (Herbert, 2017, s. 9).

Rostouci fascinace starSimi, pfedevsim analogovymi medialnimi technologiemi a s nimi
spojenymi praktikami je v souasné medialni kultufe dobfe patrna, je to souhra
materiality médii a analogové estetiky. Casto je tato fascinace popisovana jako projevy
nostalgie, vintage appeal nebo ,retromanie" (van der Heijden, 2015, s. 103). S
rostoucimi projevy této retromanie mizeme pozorovat fanouskovské skupiny formujici
se specificky okolo tzv. ,mrtvych” nebo zastaralych médii. Jednou z téchto skupin jsou i
fanousci VHS (Kassaveti, 2023, s. 344).

Kulturni fascinace minulosti neni oviem uplné nic nového, hudebni a médni primysil
vzdy pouzival a recykloval styly z minulosti. Kameramani vyuzivaji béhem nataceni

pavodni Super 8 filmy, misto toho, aby nataceli jen na digitalni kamery, hipstefi foti na

21



analogové fotoaparaty svych rodi€u nebo poslouchaji hudbu z vinylt a kazet (van der
Heijden, 2015, s. 104).

Anglicky hudebnik, skladatel a teoretik Brian Eno ve své knize ,A Year With Swollen

Appendices” pise:

,Cokoli, co se vam nyni zda na novém mediu divné, osklivé, neprijemné a odporné, se
jisté stane jeho charakteristickym znakem. Zkresleni CD, roztiesenost digitalniho videa,
mizerny zvuk 8biti — to v8e bude cenéno a napodobovano, jakmile se tomu bude
mozné vyhnout. Je to zvuk selhani: tolik moderniho uméni je zvukem véci, které se
vymykaji kontrole, zvukem média, které se dostava na hranice svych moZznosti a
rozpada se. Zkresleny zvuk kytary je zvukem néceho pfilis hlasitého pro médium, které
ho ma nést. Bluesovy zpévak s praskajicim hlasem je zvukem emocionalniho vykriku,
ktery je prilis$ silny pro hrdlo, jez ho vydava. VzruSeni zrnitého filmu, vybéleného
cernobilého filmu, je vzruSenim ze svédectvi udalosti, které jsou pfili§ vyznamné pro

médium ur¢ené K jejich zaznamu“ (Eno, 1996, s. 283).

2.3.3. Materialita VHS

S rozSifenim videorekordérl a videokazet na trh filmovi distributofi nabizejici kopie
snimka na VHS (pfipadné i na Betamax) vlbec poprvé pfistupovali filmim jako k
objektum. Zatimco distributofi propagovali konkrétni obsah videokazet, sou¢asné, i kdyz
nepfimo, zddraznovali jejich materialni vlastnosti. Filmy se najednou staly fyzickymi

hmatatelnymi objekty, podobné plakatiim nebo lobby kartam (Herbert, 2017, s. 3).

Od let 2006-2007, kdy Amazon zacal nabizet digitalni stahovani filma, Netflix spustil
moznost streamovani dél a vznikly platformy jako Hulu, se mainstreamovy medialni
prumysl pfesunul pfevazné do digitalniho prostfedi. Trh s videem, jako hmatatelnym
predmétem postupné klesa. Od roku 2006 hollywoodska studia prestala vydavat své
film na VHS. Pramyslovy pfechod k digitalni distribuci vyvolava dojem, Ze filmy se staly
vSudypritomnymi a nehmotnymi (Herbert, 2017, s. 3).
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Nékolik mensich distribuénich spole€nosti ovSem tomuto trendu vzdoruje a stale filmy
na VHS vydava a predstavuji tak dulezitou alternativu v sou€asné mainstreamové
medialni kultufe. Publikovani tituld na VHS a odmitani vydavat filmova dila jen digitalné
predstavuje jasny subkulturni pokus o (re)definici toho, co znamena video. Zaroven je to

vyzva piehodnotit vztah k filmové kultufe jako materialni kultufe (Herbert, 2017, s. 4).

Jako pojem ma video proménlivou identitu a zda se, ze neustale narazi na rozdéleni
mezi médiem a technologii. Henry Jenkins piSe, Ze médium je soubor kulturnich praktik,
které se vyvijeji kolem komunikaénich technologii. Nahrany zvuk je médium a CD nebo
MP3 jsou ,technologie doru€ovani”. Analogicky film je médium a celuloid, VHS kazeta a
DVD disky jsou ,technologie doru€ovani” (Jenkins, 2006, s. 19-20). Podobné o tomto
rozdéleni premysli i Jonathan Sterne, ktery v knize ,MP3: The Meaning of a Format’
popisuje format velmi podobné jako Jenkins vy$se zminénou technologii doru¢ovani. O

VHS tedy mizeme mluvit jako o formatu, zatimco film je medium (Sterne, 2012, s. 7-8).

A co je tedy video? Daniel Herbert poukazuje, Ze v poslednich letech se védci zaobirali
videem jako samostatnou védeckou disciplinou, jejiz velka c&ast demonstruje
proménlivost toho, co video mize znamenat (Herbert, 2017, s. 4). To ukazal ve své
knize ,Video Revolutions: On the History of a Medium” i Michael Z. Newman, ktery

popisuje, ze video slouzilo v pribéhu historie jako komplexni a proménlivé oznaceni:

,Video ménilo svou identitu v zavislosti na svych ruznych materialnich formach a
formatech, ale také na spoleCenskych potfebach a touhach a v reakci na nadéje a
obavy, které se do néj promitaly.... Jako kulturni pojem je médium, jako je video,
shlukem predstav, historicky podminénych a umisténych ve vztahovosti médii, o
moznostech technologii a jejich vyznamu v kontextu kaZdodenniho Zivota a Zitych

socialnich vztahtd” (Newman, 2014, s. 61).
Stejné jako médium muize mit velmi proménlivé vyznamy, i vyznamy spojené s

technologiemi mohou mit ménici se charakter, a to na zakladé toho, jaci socialni Cinitelé

ho definuji. Kdyz byly videorekordéry a magnetické pasky v poloviné 70. let uvedeny na

23



americky trh, spole¢nosti Sony a JVC je propagovali jako zafizeni pro ,posun ¢asu”,
ktera spotiebitelim umoznila nahravat televizni pofady a prehravat je pozdéji. Nasledné
ovSem distributofi redefinovali videorekordéry jako pfistroje na prehravani pfedem
nahraného obsahu na videokazetach, zejména celovecernich filma (Herbert, 2017, s.
5).

Je zifejmé, Ze motivace sou€asnych VHS distributor je pohanéna nostalgii a fetiSizaci
VHS kazety jako objektu. Dalo by se mozna fici, Ze pro distributory a nasledné
sbératele kazet je tato Cinnost spojena s touhou zazit jakousi imaginarni minulost
(Herbert, 2017, s. 5).

Samotna materialita se zda byt kliCova pro sou€asnou pfitazlivost VHS. Ackoli tato
valorizace materialnosti muze plnit spole€enskou funkci potvrzeni subkulturniho statusu
distributort a sbératelti, v ramci diskusi, které s nimi Daniel Herbert v ramci ¢lanku
.\Nostalgia Merchants: VHS Distribution in the Era of Digital Delivery’ vedl, slouzila

materialnost VHS vysoce osobnim, subjektivnim uceliim (Herbert, 2017, s. 15).

Todd Wieneke, jeden z distributord VHS (MPI Media), uvedl, ze ackoliv rozliseni VHS
neni tak dobré jako u novéjSich nosi¢d nebo na VOD platformach, ,pfi aktu vioZzeni
kazety do videorekordéru je néco esteticky pfitaZlivéjsiho.” Podobné, Josh Schafer,
distributor, zinaf a autor webové stranky vénované kultovni kinematografii — Lunchmeat
VHS, uvedl, Ze ma zalibu ve fyzickych médiich vSech typd, v€etné Casopisu, zind,
hudebnich alb a pfirovnal konzumaci filma na VHS ke ¢&teni skuteénych knih: ,Nedilnou

soucasti konzumace meédii je manipulace s nimi.” (Herbert, 2017, s. 15)

Jak Todd Wieneke, tak Josh Schafer poukazuji na fakt, Ze hmatova smyslovost mize
byt soucasti celkového estetického ucinku filmu a Ze existuji jisté formy krasy, které Ize
prozit prostfednictvim zplsobu, jakym c¢lovék konzumuje média. Oba dva tvrdi, Ze
nestaci film pouze sledovat, ale je nutné dotykat se véci, které tento film ztélesnuji a
provadét Cinnosti spojené s jeho prehravanim — vkladani videokazety do prehravace,

pretaCeni pasky atd. Pro né navrat k VHS neni jen subkulturni vzdor vi¢&i sou€asné
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mainstreamové filmové kultufe, ale také fenomenologicky navrat k télesnému prozitku.
(Herbert, 2017, s. 15).

Vivian Sobchack pise o tzv. ,filmovém zazitku”:

.Filmovy zazitek je systéem komunikace, ktery je zaloZen na vnimani télem jako
prostfedku védomeého vyjadreni. Zahrnuje viditelné, slySitelné a kinetické (pohybové)
aspekty smyslového zazitku, aby vytvoril vyznam prostrednictvim vizualnich, zvukovych
a haptickych (dotykovych) vjemu. Filmovy zazitek nejenZe reprezentuje a reflektuje
pfedchozi primy viem filmare prostrednictvim zpdsobl a struktur pfimého a reflexniho
vnimani, ale také predstavuje primy a reflexni zazitek z vnimavé a vyjadrujici existence
ve formé filmu” (Sobchack, 1992, s. 9).

Vivian Sobchack tedy Fika, ze film neni jen médium pro zobrazovani obrazl a pfFibéhu,
ale je také zplsobem komunikace, ktery vyuziva naSe smysly k vyjadfeni urCitych
myslenek a pocitd. Kdyz se divame na film, zazivame ho nejen oCima a uSima, ale také
vnimdme pohyb, rytmus a dalsi télesné aspekty. Timto zplisobem film pfinasi divakim
védomé i nevédomé zkusenosti a vytvari interakci mezi dilem a divakem (Sobchack,
1992,s.9).

Néktefi distributofi VHS vnimaji videokazety jako hmatatelné objekty, které maji hodnotu
i mimo film, ktery je v kazeté obsazen. Rob Hauschild (Wildeye Releasing) uved|, Ze jeho
zdkaznici sbiraji VHS kazety vyhradné kvdli jejich hmatatelnosti, protoze chtéji kazety
vidét a dotykat se jich. Dan Kinem (VHShitfest.tumblr.com), ktery travi velké mnozstvi
¢asu tim, ze nahrava videa z riznych VHS kazet na internet, kde je fanousci jeho blogu
mohou streamovat, zas fika: ,Nejsem proti sledovani digitalnich kopii filmd, ale miluji, Ze
mohu drzet a vlastnit néco hmatatelného, a s VHS ziskate tento velky, robustni
pfedmét.” Pro néj tedy VHS predstavuje néco jako pocit fyzické bezprostfednosti. VySe
zminény Josh Schafer fikal, Ze jeho zajem o fyzi€nost fyzickych médii ovliviiuje jeho

projekty uz dlouho, v€etné puvodni tisténé verze zinu Lunchmeat. VHS kazety ma rad
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podobné jako tisténé knihy, protoze ,jsou prfed vami, jsou tam, jsou skutecné tam’
(Herbert, 2017, s. 16).

Tito distributofi se odliSuji od mainstreamovych streamovacich sluzeb a podporuji video
subkulturu, ktera odolava pramyslovému a kulturnimu posunu smérem k ,nehmotnym"
meédiim. Prodavaji nejen nostalgii po imaginarni minulosti, ale také odmitnuti korporatni
logiky ,novéjSi je lepSi" a planované zastarani. VHS kazety predstavuji hmatatelny
objekt, ktery pfetrval ve svété dlouho po tom, co se filmova kultura posunula dal. Tyto
spole€nosti zdlUrazfuji materialnost a pfipominaji nam, Ze naSe interakce s médii a

technologii jsou stejné tak fyzicke, jako vizualni (Herbert, 2017, s. 17).

2.4. Fanousci a fandom

Matt Hills ve své knize ,Fan Cultures” popisuje, ze zatimco vSichni vi, kdo fanousci jsou,
pfesné definice a jejich rozdéleni se u rlznych autort liSi. Mnoho z nich rozdéluje
fanousky na zakladé miry angazovanosti, Josh Tulloch a Henry Jenkins rozdéluji mezi
pfiznivci a fanousky: ,fanousek” si narokuje socialni identitu, kterou ,stoupenec” nema.
Peter Brooker a Will Brooker zas na pfikladu filmi Quentina Tarantina poznamenavaji,
Zze Tarantinovi obdivovatelé nemusi byt vSichni fanousci a ne vSichni fanousci budou
nutné kultovnimi fanousky, tim oddéluji oddané ,fanousky” a pravdépodobné jesté
znalejSi a na fanouskovskou komunitu orientované ,kulturni fanousky” (Hills, 2002, s.
VIII).

Dle Matta Hillse ovdem nedéla rozdil mezi fanoSkovstvim a kultovnim fanouskovstvim
jeho intenzita, socialni organizace nebo produktivita daného fanouskovstvi, ale spiSe
délka jeho trvani, zejména v pfipadé, ze puvodni médium nevydava "nové" nebo
oficialni materialy. Na pfikladu Star Treku uvadi, Ze jeho fanousci se stali kultivnimi az v
momenté, kdy popularita pofadu pretrvala dlouhu i po jeho zruSeni. Tato vytrvala
popularita vedla k vytvofeni ,mytologie" fanouskovského aktivismu, kde se fanousSci

mobilizovali a pfispivali k znovuzrozeni série. Diky tomu se Star Trek postupné
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transformoval do transmedialni franSizy, s rdznymi filmy, serialy, knihami a dalSimi

médii,

coz posililo status fanousku jako ,kultovnich" (Hills, 2002, s. 1X).

Henry Jenkins v knize ,Textual Poachers” identifikuje alespon pét ruznych, i kdyz ¢asto

propojenych dimenzi kultury fanouskovstvi.

1)

2)

3)

4)

Vztah k urcitétmu zpusobu recepce — FanouSkovstvi je Uzce spojeno se
zpusobem, jakym zpusobem fanousci konzumuiji a interpretuji média. Na rozdil
od pasivni konzumace médii se fanousci zapojuji do procesu recepce. Jednotliva
dila sleduji vicekrat, hluboce se ponofuji do pfib&€hu, analyzuji postavy,
charaktery a déje, Casto také hledaji skryté vyznamy a kontexty. Fanousci tak
kolikrat vytvareji vyznamy, které mohou jit daleko za puvodni zamér tvarcu
(Jenkins, 1992, s. 284).

Role ve stimulaci divackého aktivismu — Fanouskovska kultura ¢asto podporuje
aktivismus mezi svymi Cleny. Mohou to byt online diskuse, fanfikce nebo také
organizace kampani za obnoveni zruSenych seriall, smérovani hnévu Kk
producentim dél pfi poruSeni jejich pfedstavé o vyvoji serialu, participace na
fanouskovskych srazech nebo tvorbé fanouskovskych dél. Medialni korporace
prodavaji fanouskim merchandising, vytvareji oficialni fanouskovské organizace,
vysilaji fe€niky na sjezdy atd. Tyto korporace chtéji ale fanousky, ktefi pfijimaji to
co je jim predkladano a kupuji to co je jim prodavano a ne fanousky, ktefi
vznaseji pozadavky, zpochybnuji tvarCi rozhodnuti a prosazuji své nazory
(Jenkins, 1992, s. 284).

Funkce jako interpretativni komunita — Komunita sdili spolec¢né zajmy, analyzuji
spoleCné pribéhy a postavy, sdili své nazory a teorie a vzajemné se ovlivriuji.
Fanouskovsti kritici feSi mezery, zkoumaji nadbyteCné detaily a nerozvinuté
potencialy. Timto zplsobem se vytvafi kolektivni porozuméni a nové
interpretace, které obohacuiji a rozSifuji pavodni dila (Jenkins, 1992, s. 284).
Specifické tradice kulturni produkce — Fanouskovstvi ma své vlastni tradice
kulturni produkce, fanousci vytvareji vlastni dila, jako jsou fanfikce, fanarty,

fanedity a dalSi kreativni projekty, které rozvijeji, remixuji a transformuji puvodni
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material. Fanouskovska tvorba také stoji v protikladu uceldm mainstreamové
kulturni produkce. Fanousci dila tvofi, aby se o né podélili s ostatnimi fanousky,
fandom vytvari distribuCni sité, které odmitaji zisk a rozSifuji pfistup k jeho
tvaréim dildm (Jenkins, 1992, s. 285).

5) Status jako alternativni socialni komunita — Fanouskovské komunity ¢asto funguiji
jako alternativni socialni prostory, kde mohou Cclenové najit podporu, pocit
sounalezitosti a navazat pratelské vztahy. Tyto prostory mohou byt humannéjsi a
poskytovat prostor pro sebevyjadieni a sdileni zajmuU, které mohou byt v Sirsi
spoleCnosti méné pfijimany. Fanouskovské komunity tak slouzi jako utoCisté a

misto pro socialni interakce mimo hlavni proud (Jenkins, 1992, s. 286—-287).

2.41. Fandom a VHS

Francouzsky filozof, teoretik a literarni kritik Roland Barthes tvrdi, ze akt opétovného
Cteni méni nas zazitek z fikEniho vypravéni: ,Opétovné éteni uz neni konzumace dila,
ale hra.” Znovu pfectena kniha neni dilem, s nimz jsme se setkali pfi prvnim &teni — je

,stejna a nova” (Jenkins, 1992, s. 68).

Zatimco u literarnich dél z ekonomického hlediska neni Zadouci, aby je Ctenafi Cetli
porad dokola, nebot jim to brani v nakupu knih novych, u televiznich seriall jsou reprizy
jiz vysilanych epizod cesta, jak zvysit zisk bez dodate¢nych vydaju. Stejné tak
ekonomicka logika Hollywoodu klade diraz na omezeny pocet velkych filmovych trhaku,

které klesajici poCet divakl v kinech vidi vicekrat (Jenkins, 1992, s. 69).

Filmova dila jsou navic poté, co skonCi jejich uvedeni v kinech, uvedeny na
sekundarnim trhu, tedy na VOD, dalSich digitalnich distribu¢nich platformach, pfipadné
na Blu-ray a DVD. To posiluje snahu o opétovné zhlédnuti dila divaky (Jenkins, 1992: s.
69). Okno mezi uvedenim do kin a na sekundarnim trhu bylo po nékolik dekad dlouhé
90 dni. To vSe se ale zménilo se znovuotevienim kin béhem pandemie onemocnéni

Covid-19, kdy distributofi zkratili ¢as filmu v kinech na polovinu. Americka distribu¢ni
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spole€nost Warner Bros. dokonce jeden rok vydavala filmy na své VOD sluzbé ,HBO
Max” v den uvedeni do kin (Rubin, 2021).

Opakovana konzumace dila je ve fanouSkovské komunité zasadnim estetickym
prozitkem. Pravé rozvoj dostupnych prehravacd VHS kazet proces opakované
konzumace dila pro fanousky radikalné zjednoduS$il. Do té doby spousta z nich
spoléhala na razné alternativni zpUsoby replikovani zazitku ze sledovani dila — fanousci
nahravali soundtrack jejich oblibenych dél pomoci magnetofonu a audiokazet, psali
podrobné popisy déje nebo si snazili zapamatovat co nejvice dialogu. S pfichodem VHS
mohli fanouSci vibec poprvé viastnit celé epizody na fyzickém nosic¢i a zhlédnout je
kdykoliv se jim zachtélo. Rychlost se kterou Slo najednou obsah kopirovat a sdilet s
novymi divaky vedlo k dramatickém zrychleni vytvafeni novych fandomi. Pomoci
videorekordéru a jiz existujici sité fanouskl se televizni divak zbavil omezeni mistniho
vysilani. Vyména videokazet mezi fanousky se stala ustfednim ritualem fandomu a

jednou z praktik, které ho stmeluji jako svébytnou komunitu (Jenkins, 1992, s. 71-72).

Dalsi z rituall téchto fanouskovskych klubl bylo setkavat se na srazech, kde fanousci
vyménuji kazety s nahranymi epizodami serialll, pofadaji promitaci maratony celych fad
seriall nebo jednotliva dila analyzuji, recenzuji, hledaji chyby atd. to v8e diky moznosti
VCR technologie jednotlivé scény nebo celé epizody pfehravat pofad dokola (Jenkins,
1992, s. 73-74).

Z fandomu, které pouzivali videokazety jako nastroj ke konzumaci svych oblibenych
filmG a seriall se postupem Casu stal fandom VHS, jako objektu a jako preferovaného
formatu, ve kterém dila konzumovat. To mize byt vysvétleno osobnim poutem, které
soucasna mlada konzumni tfida (nyni ve véku kolem 40 let), jez byla prvni generaci,
ktera vyrostla uprostfed videorekordért, videokazet, walkmanu a dalsi elektroniky 80.

let, chova k této popularni kultufe svého mladi (Parikka, 2012, s. 3).
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3. Metodologie

3.1. Etnografie

Kvalitativni vyzkum provadim s cilem ziskat holisticky obraz komunity sbératelt
videokazet ,VHS kazety z Ceské provenience”. Mym cilem je porozumét déni ve
facebookové komunité a sledovat jednotlivé aktivity jejich ¢lend. Moje hlavni vyzkumna
otazka zni: ,Jaké jsou motivace a praktiky fanouskd VHS kazet v post-digitalni dobé?” a
mé dalSi vyzkumné otazky jsou ,Jak materialita média a praktiky s nim spojené definuji
fanouskovsky zazitek?” a ,Co pohani praxi fanouskl a sbératell uvnitf této komunity —

nostalgie, fetiSizace nebo protest proti virtualité?”

Etnografie se jevi jako idealni metoda pro sbér dat u komunity ,VHS kazety z Ceské
provenience® z nékolika davodu. Prvné, etnografie umozriuje hloubkové porozuméni
kultufe a spoleCenskym interakcim, coz je kliCové pfi studiu fanousku, sbératell a jejich
motivaci. Dale, terénni vyzkum a pfimé pozorovani umoznuji ziskat detailni vhled do
praktik a ritualt spojenych se sbérem, kazet. Etnografie rovnéz podporuje participativni
pfistup, ktery zapojuje sbératele jako spoluautory vyzkumu, coz zvySuje autentiCnost
dat. Nakonec, flexibilita etnografické metody umozfiuje adaptovat vyzkumny proces
podle potfeb a specifik dané skupiny sbératelll VHS kazet, coz zaruCuje presnéjsi a

komplexnéjSi porozuméni jejich kultury a praktik (Hine, 2015).

Etnografie je jeden z mnoha pfistupl, které se dnes pouzivaji v socialnim vyzkumu.
Obvykle zahrnuje ucCast vyzkumnika v kazdodennim Zivoté lidi po delSi dobu -
sledovani, naslouchani, kladeni otazek prostrfednictvim rozhovord, sbirani dokumentl a
artefaktl, shromazdovani veSkerych udaju, které by mohly pomoci osvétlit zkoumané

otazky (Hammersley & Atkinson, 2007, s. 3)
Etnograficka prace ma obvykle nékolik znakd: Jednani a vypovédi lidi se studuji v
kazdodennim kontextu, nikoli v podminkach vytvofenych vyzkumnikem, vyzkum

probiha ,v terénu". Data se shromazduji z fady zdroju, v€etné dokumentarnich dukazu
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rizného druhu, ale hlavnimi jsou obvykle zuCastnéné pozorovani a/nebo relativné
neformalni rozhovory. Sbér dat je z vétSi Casti relativné "nestrukturovany", nesleduje
pevny a podrobny plan vyzkumu stanoveny na zacatku a kategorie, které se pouZzivaji
pro interpretaci toho, co lidé fikaji nebo délaji, se vytvareji v procesu analyzy dat
(Emerson et al., 2011). Zamérfuji se obvykle na nékolik pfipadl, zpravidla pomérné
malého rozsahu, tfeba na jedno prostfedi nebo skupinu lidi. Analyza dat zahrnuje
interpretaci vyznamu, funkci a disledkl lidského jednani a institucionalnich praktik a
jejich zapojeni do mistnich a mozna i SirSich souvislosti. Vytvareji se vétdinou slovni

popisy, vysvétleni a teorie (Hammersley & Atkinson, 2007, s. 3).

Explorativni charakter etnografického vyzkumu €asto zpusobi, Ze neni jasné kde
pozorovani zahdjit a které aktéry sledovat. Strategie vybéru vzorku se ¢asto méni v
prubéhu vyzkumu, stejné tak rozhodnuti, s kym délat rozhovory (Hammersley &
Atkinson, 2007, s. 4).

3.2. Digitalni etnografie

S tim, jak digitalni technologie ¢im dal vice prolinaji do naSseho kazdodenniho Zivota,
roste dllezitost etnografie, jako metodologického a analytického nastroje pro pochopeni
zmeény nasSich zivotl, prace i zabavy v digitalnim prostfedi. Kombinace etnografie
fyzickych prostor s digitalni etnografii umozifiuje komplexnéjSi pochopeni téchto
promén, protoZze zachycuje interakce a praktiky lidi jak v realném, tak ve virtualnim
prostfedi. Tento pfistup odhaluje, jak se digitalni a fyzické prostory vzajemné ovlivriuji a

doplfuji, ¢imz poskytuje Uplngjsi obraz o komunité sbératelt (Hjorth et al., 2017, s. 1).

Digitalni etnografie zkouma a dokumentuje kultury, které vznikaji nebo se transformuji v
disledku plsobeni digitalnich technologii. Zkouma, jak je realita transformovana nebo
zprostfedkovana digitalnimi technologiemi, a to prostfednictvim empirického

pozorovani.
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Sarah Pink et al. (2016) v knize ,Principles for a Digital Ethnography” uvadi pét

kliCovych principu digitalni etnografie:

1)

2)

3)

4)

Multiplicita — vyzkum je vzdy jedineCny a zavisi na vyzkumné otazce, vyzvam
kterym cCeli, fidi se specifickymi teoretickymi ramci a také potfebami a zajmy
zainteresovanych stran a u€astnikl vyzkumu. Zaroven je tfeba mit na paméti, ze
digitalni technologie jsou zavislé na infrastruktufe kazdodenniho Zivota a tato
infrastruktura ma dopad jak na vyzkumniky, tak na uc€astniky vyzkumu (Pink et
al., 2016, s. 27).

Nedigitalni orientace — jedna se o mysSlenku, Ze by vyzkumnici méli v oblasti
medialnich studii zaujmout tzv. ,nemedialni” pfistup. Média nejsou ve stfedu
zajmu, a to proto Ze jsou ,neoddélitelna od ostatnich cinnosti, technologii,
materialit a pocitl, jejichZz prostfednictvim jsou pouZivana, proZivana a pusobi.”
Soustredit se pouze na média by bylo problematické, nebot by to neumozriovalo
vénovat dostatek pozornosti kontextu jejich pouzivani. Abychom pochopili jak
jsou digitalni média soucasti kazdodenniho svéta lidi, musime porozumét i

dalSim aspektlm jejich zZivota. (Pink et al., 2016, s. 28-29).

Otevienost — digitalni etnografie neni vyzkumna metoda, ktera je ohranicena.
Nema ani skuteCny zaCatek a konec, je spiSe procesni. Provadéni
etnografického vyzkumu €asto znamena byt otevieny dalSim vlivim, jako tfeba
potfebam jinych obord a vlivim dalSich zainteresovanych stran, s nimiz
etnografové spolupracuji. Pokud je tedy etnografie provadéna na pruseciku mezi
akademickymi disciplinami a externimi partnery, musi se stat ovéfenym a
flexibilnim vyzkumnym projektem, ktery se utvafi dle vztahu k vyzkumnym
otazkam, institucionalnim kontextim a ke zpUsobim, jakym se do néj zapojuji

ucCastnici vyzkumu (Pink et al., 2016, s. 30).
Reflexivita — tento pfistup se zabyva subjektivitou vyzkumného setkani a

vysvétlujici povahou etnografického psani jako tvar€i cesty, jejimz

prostfednictvim lze vytvaret znalosti Ci poznani o jinych lidech a jejich zivotech.
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Tento princip je také povazovan za etickou praxi, nebot umoznuje vyzkumnikim
uznat zpusoby spoluprace, jimiz v etnografickém procesu vytvarime védéni (Pink
et al., 2016, s. 31).

5) Neortodoxnost — digitalni etnografie vyzaduje pozornost k alternativnim formam
komunikace. Vznika praxe digitalni vizualni etnografie, ktera zahrnuje vizual jako
vyzkumnou metodu. Obrazy neslouzi pouze jako ilustrace, ale jako zpUsoby
evokace pocitu, vztahl, materiality a Cinnosti, které tvofi kontext vyzkumu (Pink
et al.,, 2016, s. 32-33).

3.3. Etnografie VHS komunity: vzorek a postup

Etnograficky vyzkum ma explorativni charakter, ale ja jsem strategii vybéru vzorku a
postupu pfi zkoumani meél pfedem urCenou, stejné tak témata stanovena vyzkumnymi
otazkami a mym teoretickym zakladem. Prvnim krokem byl co nejdelSi pobyt v prostredi
uzaviené facebookové skupiny, kde se komunita primarné sdruzuje. Zde jsem
pozoroval pfispévky a komentafe ¢lenl komunity v obdobi od mého pfipojeni, az do
srazu skupiny v pulce Cervna, pozoroval jsem kazdodenni interakce ¢lend, zplUsoby
komunikace, pfedméty diskusi, jak ve skupiné dochazi k nabidce, nakupu, prodeji,
vyménovani, pfipadné ovérovani pravosti videokazet, jak je facebookova skupina
moderovana a jaka pravidla musi ¢lenové dodrzovat pfi pfidavani pfispévkua (Hendl,
2005, s. 191-198).

DalSi krok byla u€ast na komunitnim srazu, ktery se kona 14. a 15. Cervna v ramci
Filmového festivalu Naruby ve smichovském arealu byvalého klasStera sv. Gabriela —
Gabriel Loci. Na festivalu, kde sbératelé méli pro sebe vyhrazenou celou jednu mistnost
jsem provedl zucCastnéné pozorovani, individualni rozhovory, shromazdovani
poznamek, fotografii a videi. Se C&tyfmi pfitomnymi sbérateli VHS jsem provedl
semistrukturované rozhovory, kde vSichni odpovidali prakticky na stejné otazky, ale
zaroven jsem jim poskytl volnost své odpovédi rozSifit o dodatecné informace nebo

uvést néjaka nova témata. Rozhovory jsem udélal s dvéma adminy facebookové
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skupiny Petrem ,HroSikem” Svobodou a Vaclavem HIlus$i¢kou, organizatorem letoSniho
srazu Lukasem Sacherem a sbératelem Michalem Zeithamlem. Poznamky jsem
zaznamenal do svého papirového sesitu a audio rozhovort nahral na diktafon (Hendl,
2005, s. 166-174).

Ke zpracovani a transkripci nahraného zvukového zaznamu z diktafonu jsem pouzil
software umélé inteligence Cesky.Al, pfepisy rozhovort jsem nasledné prosel a opravil
chyby a nepfesnosti. Nasledné jsem presel ke spole€nému kddovani vSech tfech zdroja
dat, procCital pfepisy rozhovorl, poznamky zapsané béhem srazu sbératell i ty tykajici
se digitalni etnografie z aktivit a interakci sbératelt ve facebookové skupiné, jednotlivé
pasaze podtrhal, zvyraznil a nasledné pfifadil kddy k opakujicim se mySlenkam a
tématlim, které mi pomohli zobecnit odpovédi respondentl. Zacal jsem otevienymi
kody, které jsem v prubéhu analyzy prepisu pfipadné jesté upravoval, pfifazoval hesla a
komentare. Casti analytického procesu je vytvafeni obecnéj$ich a postupné
abstraktnéjSich kategorii. Vysledek otevieného kddovani mi pfinesl seznam témat, ve
kterém jsem nasledné béhem tzv. axialniho koédovani hledal spojitosti, identifikoval
hlavni kategorie, které se vynofily z otevieného kédovani (Hendl, 2005, s. 208). Na
zakladé dominantnich kategorii jsem vytvofil kddovaci strom, ktery bude strukturovat

zpravu o etnografickém vyzkumu (Saldafia, 2009, s. 42—44).

Tu podam zpusobem ,vypravéni jako svédectvi” (Bochner & Ellis, 2016, s. 56; 88),
jelikoz jak béhem pozorovani v digitalnim prostfedi facebookovi skupiny, tak na srazu
sbératell VHS jsem byl pfitomny pokusil jsem se co nejlépe integrovat do zkoumaného
prostfedi. Mym cilem bude zduvodnit vysledky vyzkumu, pFedstavit své nazory,

problémy a nedostatky béhem vyzkumu (Hendl, 2005, s. 323).
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4. Empiricka Cast
4.1. Fanouskovske ritualy a komunitni zapojeni

Kdyz Henry Jenkins v knize ,Pytlaci text(” piSe o dimenzich fanouskovstvi, zmifiuje
ritualy spojené s fanouSkovstvim — srazy fanousSkovskych komunit, opakovana
konzumace oblibenych dél, navazovani pfatelskych vztaht, nakup kopii dél a
merchendisingu, fanouskovské vytvareni vlastnich dél a dalsi (Jenkins, 1992, s.
284-287). V této kapitole rizné druhy fanouskovskych rituald a komunitnich zapojeni
sbérateld VHS analyzuji a popisuji svou u€ast na komunitnim srazu ,VHS z Ceské

provenience”.

4.1.1. Online interakce

19. ledna ve vecernich hodinach jsem se pfidal po vyplnéni vstupniho dotazniku a
pfecteni pravidel do facebookové skupiny ,VHS kazety z eské provenience”, okamzité
na mé vykoukne tfi dny stara pozvanka na sraz komunity v ramci Festivalu Naruby,

ktery se uskutecni 14. a 15. Cervna v Gabrielu Loci (zu€astnéné pozorovani, 2024).

Skupina vznikla v lednu 2017 a zalozil ji Petr ,HroSik” Svoboda, i kdyz v rozhovoru
pfiznava, ze plvodné to byl napad kameramana dokumentarniho filmu ,Kralové videa”,
Alberta Lopraise, ktery uz spolecné s Petrem Svobodou byl Clenem uzké komunity
sbératell béhem tvorby dokumentu. ,Pojdme udélat Facebookovou skupinu a seznamit
se se stejné strelenyma lidma jako jsme my.” navrhl tehdy Albert Loprais. Dle slov Petra
Svobody se ze soucCasnych &lent skupiny prakticky nikdo pfredtim neznal (osobni

rozhovor, 14. Cerven 2024).

Skupina ma zhruba 675 Clent a je fizena dvéma adminy. Jednim je zakladatel a
pfedseda komunity Petr ,HroSik” Svoboda a druhym moderatorem je Vaclav Razicka.
,10 neni tak Ze bych vytvofil skupinu, nahnal tam lidi a déj se vule boZi. Ja tu skupinu

opravdu fidim. Absolutnim zplusobem potiram jakékoliv podvody a Ze téch
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internetovych podvodu je dost.” (osobni rozhovor s Petrem ,HroSikem” Svobodou, 14.
Cerven 2024). Jakmile na néjaky pokus o podvod dojde, €len je ze skupiny vyhozen a

zabanovan.

Z rozhovoru s Cleny komunity je zfejmé, Ze cilem skupiny neni co nejvice rust a za
kazdou cenu nabirat nové ¢leny. Mnohem vice jde adminim o to, aby pfitomni ¢lenové
skupiny byli aktivni. ,Jeden ¢as mi Facebook daval vyborny nastroj, coz bylo sledovani
lajkti ¢lent skupiny a pokud néjaky Clen za tfi mésice nepridal Zadny prispévek,
komentar nebo like, tak jsem ho prosté odstranil ze skupiny, protoZze jsem chtél aby tam
byli opravdu aktivni lidé” (osobni rozhovor s Petrem ,HroSikem” Svobodou, 14. ¢erven
2024).

Clenové komunity se v online prostfedi facebookové skupiny musi Fidit uréitymi pravidly.
~Svétonazor ¢lent komunity je jako boty a oni si ty boty musi sundat, neZz se stanou
soucasti skupiny. Tam se budeme bavit o tom co nas vsechny zajima, to jsou VHSKky,
filmy, distributofi, véecko okolo a nikoho nezajima kdo je levicak, kdo je pravi¢ak, kdo
koho voli, kdo je jak nabozensky zaloZzeny a kdo je ateista. To je jejich svétonazor a ten
at' mi do skupiny netahaji.” Kdykoliv se néjaka takova diskuze ve skupiné strhne, admini
ji okamzité utnou a ucastnikim diskuze znemozni na omezenou dobu pfidavat dalSi
pfispévky a komentare, a to i v pfipadé, Ze se jedna o nejlepsi kamarady (osobni

rozhovor s Petrem ,HroSikem” Svobodou, 14. Cerven 2024).

Stejnym zpusobem admini skupiny kontroluji a potiraji podvody ve skupiné, kterych je
na internetu ¢im dal vice. V praxi to vypada tak, Ze nékdo ve skupiné nabidne
videokazety, zajemce mu poSle penize, ale kazety mu nikdy nepfijdou. Jiny podvodnik
zas na kazetu natoCi obsah, ktery si nékde stahne, polepi ji novymi stitky a vydava za
originalni. Kdyz k né&jakému podobnému podovodu dojde, postup je jednoduhy, admini
daji prilezitost podvodnikovi se k situaci vyradit, nasledné dostane dozZivotni ban. ,V
moji skupiné se podvadét nebude” (osobni rozhovor s Petrem ,HroSikem” Svobodou,
14. Cerven 2024).
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DalSi pravidla se tykaji pfidavani prispévkl. Skupina se orientuje pouze na Ceské
kazety, pro ty zahrani¢ni moderatofi zalozili skupinu samostatnou (VHS kazety ze
zahranicni provenience). Jednim z dalSich pravidel je povinnost pfi pfidavani pfispévku
s konkrétni kazetou pfidat k textu i rok vydani kazety a jméno distributora, adminim to
pomaha se zpétnou katalogizaci, tato povinnost neplati akorat pro prodejni kazety a pro
prispévky, na kterych je velké mnozstvi kazet. Kromé ob&asnych pfispévki mimo téma
je skupina zalozena primarné na VHS, pfipadné Betamax a Video2000, tudiz ani
pFispévky ohledné DVD, Blu-ray a dalSich fyzickych nosi€¢l zde nejsou vitany, hlavné
téch digitalnich. Prodejni pfispévky by mély obsahovat cenu nejlépe pevnou nebo

alespon fadovou (zu€astnéné pozorovani, 2024).

Typu pfispévkl je na skupiné cela fada, od bézného obchodovani s kazetami, pres
chlubeni se novymi ulovky, svou sbirkou, po pfipomenuti narozenin, umrti nebo vyroci

riznych slavnych osob a titull (za¢astnéné pozorovani, 2024).

Prodejni pFispévky se na skupiné ,VHS kazety z eské provenience” objevuji prakticky
denné. Lidé prodavaji jednotlivé kazety, krabice plné videokazet, videorekordéry nebo
starSi televizory. Cena je bud stanovena, nebo se dohaduje v soukromych zpravach po
kontaktu prodavajiciho. Nékdy jsou prodavajici ochotni vyménit nabizenou kazetu za
jinou (zu€astnéné pozorovani, 2024). Sbératelé ale Casto pravé musi koupit kazet od
prodavajiciho velké mnozstvi, ten tfeba prodava veskeré kazety co nasSel nékde na
pudé, kde lezely spoustu let netknuté, a to i v pfipadé, Ze ma zajem jen o jednu
konkrétni. ,KdyZz vidim zajimavou kazetu, uz ji poznam a na zakladé toho ¢asto poridim
vétsi skupinu kazet a z ni ziskam obycejné jeden zajimavy kus. KdyZz bych chtél od
prodejce jen fotku jedné kazety, upozornil bych ho, Ze ji chci. Je to hra o smlouvani,

musi$ byt diplomat” (osobni rozhovor s Michalem Zeithamlem, 15. Cerven 2024).

Sam Michal Zeithaml ma ritual béhem kterého si kazdy den vybira nebo losuje film, na
ktery se ten veCer podiva. Kazetu nasledné vyfoti a spole¢né s kratkym textem, rokem
vydani a distributorem film predstavi ve skupiné. Casto popiSe i sv(j osobni vztah k

jednotlivym titulim. Podobné pfispévky nékolika ¢lentd komunity tvofi dalSi vyraznou
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Cast obsahu skupiny. DalSi sbératelé se pfispévky Michala Zeithamla inspiruji a na
zakladé jeho pFispévul vybiraji co si ten veler také pusti nebo jaka kazeta jim ve sbirce
chybi. ,Ja obcas projdu kazety, které tam Michal béhem poslednich dvou, tfi tydna
pfidal a najednou tam najdu néco co jsem nevidél. Tak zacnu po kazeté patrat, poptam
se ve skupiné, treba kazetu s nékym vyménim za néjakou jinou” (osobni rozhovor s

Lukasem Sacherem, 15. Cerven 2024).

Vaclav HluSicka, druhy admin skupiny, zase vytvafi velmi obsahlé medailonky o
hororovych sériich, jednotlivych distributorech, hercich a hereCkach. NejCastéji se jedna
o tzv. ,birthday theme” pfispévky, tedy ty pfipominajici narozeniny nékteré filmové
osobnosti. Medailonky obsahuji struény zivotopis, zajimavosti ze zivota danych
filmovych osobnosti, prvni obsazeni, jejich filmové kariéry, ale hlavné seznam vSech
videokazet, které s nimi vysly, a to véetn& roku vydani a jména distributora. Clenové
komunity mohou psat do komentartu pfani jmen osobnosti, o kterych by si prali aby
Vaclav HluSicka napsal dalSi medailonek. Podminkou vytvofeni pfispévku je, Ze se
dané osoby musi tykat ¢eska éra VHS, tedy e s ni v Ceské republice (pfipadné v

Ceskoslovensku) vysla alespori jedna videokazeta (zi&astn&né pozorovani, 2024).

Ve skupiné je rovnéz bézné pfidavat pfispévky s riznymi zajimavostmi ze svéta VHS.
Jako tfeba pfispévek o americké producentce vefejnopravni televize, podnikatelce a
bojvnici za obCanska prava Marion Stokes, ktera mezi lety 1977 a 2012 nahrala a
archivovala na videokazety tisice hodin televizniho vysilani. Videokazet, kterych ke
konci svého zivota méla vice nez 71 000, skladovala u sebe doma a v nékolika dalSich
bytech, které si pronajimala jen za ulelem skladovani kazet. Marion Stokes byla
podobné jako vétSina ¢lenu ,VHS kazety z Ceské provenience” vasnivou sbératelkou,
kromé skladovani nahranych videokazet odebirala mnoho magazinl, nastfadala mézi
30 a 40 000 knih a také mnoho nerozbalenych pocitacu od spoleCnosti Apple. Z reakci
¢lenu skupiny na prispévek je patrné, ze k podobnym sbérateldm chovaji velmi hluboky
respekt. Petr ,Hro$ik” Svoboda doplnil pfispévek informaci, ze usilovné patral po
nékom, kdo by podobné nahraval a archivoval televizni vysilani v Ceskoslovensku, ale

nikoho takového se nalézt nepodafilo (zu¢astnéné pozorovani, 2024).
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Clenové skupiny za kazdy ptispévek a komentaF dostavaji body, které se jim sé&itaji a po
dosazeni 200 bodu ziskavaji odznak ,Top contributor’, tedy jeden z nejaktivnéjSich

¢lenu skupiny (zuCastnéné pozorovani, 2024).
4.1.1.1. Nakupni ritualy

RUzni sbératelé maji pfi nakupu kazet rizné metody. naprosta vétSina z nich ale s
hledanim jednotlivych titull za€ina ve skupiné. Prodejni pfispévky se na ,VHS kazety z
Ceské provenience” objevuji prakticky denné, stejné tak ty poptavajici jednotlivé tituly.
FanouSci prodavaji jednotlivé kazety, krabice plné videokazet, videorekordéry nebo
starSi televizory. Cena je bud stanovena, nebo se dohaduje v soukromych zpravach po
kontaktu prodavajiciho. Nékdy jsou prodavajici ochotni vymeénit nabizenou kazetu za
jinou. Sbératelé ale Casto pravé musi koupit kazet od prodavajiciho velké mnozstvi, ten
treba prodava veskeré kazety co naSel nékde na pudé, kde lezely spoustu let netknuté,
a to i v pfipadé&, Ze ma zajem jen o jednu konkrétni. ,KdyzZ vidim zajimavou kazetu, uz ji
poznam a na zakladé toho casto poridim vétsi skupinu kazet a z ni ziskam obycCejné
Jjeden zajimavy kus. Kdyz bych chtél od prodejce jen fotku jedné kazety, upozornil bych
ho, Ze ji chci. Je to hra o smlouvani, musis byt diplomat’ (osobni rozhovor s Michalem
Zeithamlem, 15. Cerven 2024).

Az ve chvili, kdy kazetu fanousci nesezenou uvnitf komunity, obrati se na internetové
bazary. Michal Zeithaml fika, Zze pomérné dobfe funguje Facebook Marketplace, kde
funguje i lokacni filtr, podle kterého Ize zjistit, zda videokazety neprodava nékdo v
blizkém okoli. Obfas kdyz pfijede do nového mésta, zkousSi se ptat v mistnich
bazarech, zda tam nahodou nékdo neprodava videokazety. Hodné se jich prodava na
Aukru, kde ovSem prodeje funguji systémem aukce a cena se tam ¢asto muze vySplhat

velmi vysoko (osobni rozhovor, 15. Cerven 2024).
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4.1.2. Offline aktivity

DalSim mistem slouzicim k nakupovani, prodavani, vyménovani kazet jsou srazy, jako
ten 14. a 15. Cervna v prazském Gabrielu Loci. Sbératelé se tu hbité ujmou roli
zkuSenych prodejcu a s dalSimi sbérateli, fanousky a navstévniky diskutuji jednotlivé
tituly, fenomén rychlodabingu nebo zkratka rozdily mezi jednotlivymi vydanimi
videokazet. Dochazi k jakémusi smyslovému testovani nez dojde k nakupu kazety,
zajemci si peclivé kazety potéZkaji, prohlédnou si obal, osahaji material, zkontroluji, Zze
se jedna o vydani, které hledaji a az nasledné kazetu koupi. Jak zdlrazrnuje David
Howes v knize ,Empire of the Senses: The Sensual Culture Reader”, rizné kultury
pfikladaji odliSny vyznam jednotlivym smyslim, coz ovliviiuje jejich socialni a kulturni
praktiky (Howes, 2020, s. 1-16). V kontextu sbératelstvi VHS kazet muzeme pozorovat,
jak hmatové a zrakové vnimani vyznamné ovliviiuje rozhodovaci procesy sbératell pfi
potencialnim nakupu kazet na srazu. Timto smyslovym testovanim ziskavaji viemy,
které ovliviiuji jejich emocionalni a estetické vnimani pfedmétu. Nékdo vyndava z
penéZzenky bankovky a pfedava je vyménou za kazetu do rukou sbératele, dalSi
kupujici, nevybaveni hotovosti, si nechavaji vystavit QR kod. Kromé& samotného nakupu
se na zakladé diskusi mezi sbérateli a navstévniky rozsifuje povédomi o samotné
komunité, na zavér diskuse se vyménuji kontakty na Facebooku (zucastnéné

pozorovani, 14. a 15. Cerven 2024).
4.1.2.1. Zachazeni s kazetami

Udrzba videokazet a rekordéri je pro spravné fungovani pfistroj velmi dudlezZita.
UZivatelé se ve skupiné hojné radi, jak spravné rekordéry Ccistit, posilaji fotky
rozebranych a vycisténych rekordértu, jeden z d&lentd skupiny dokonce natodil
desetiminutové instruktazni video, jak spravné pfi Cisténi videorekordéru postupovat.
Sbératelé diskutuji udrzbu videokazet i na srazu, néktefi si podle vlastnich slov berou v
praci dovolenou, aby udrzbu vibec stihli a kazety pretocili. Petr ,HroSik” Svoboda
pfidava do skupiny prispévek, ve kterém posila video jak kazety pretaci, kdyz je v noci
moc velké horko a nemiUzZe spat (zuCastnéné pozorovani, 2024). Svou c¢innosti

sbératelé nejen udrzuji tyto technologie funkéni, ale davaji jim novy Zivot a ucel v dobé,
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kdy se od nich hlavni komercni proud davno odklonil. Sbératelé témito aktivitami bojuji
proti planovanému zastaravani technologii, kterym technologické spole¢nosti vedou
bézné spotiebitele k opusténi €asto i funkénich pfistroju ve chvili, kdy na trh pfijdou s
novou verzi produktu (Hertz & Parikka, 2012, s. 429—430).

Sbératelé maji vétSinou specialni misto, svou svatyni, kde kazety skladuji, kde je
konzumuiji a ritualy, které pfi pousténi dodrzuji. Matt Hills analyzuje, jak emocionalni
zazitky fanouskl kultovnich dél jsou pfimo propojeny s fyzickymi prostory a jak tyto
emocionalni vazby pretvareji urcité prostory v ,posvatna” mista, ktera maiji pro fanousky
specialni vyznam a slouzi jako centra jejich fanouskovského Zivota. Ve svém textu
uvadi jako pfiklad fanouSky serialu ,Akta X", ktefi takto davaji novy vyznam nataecim
lokacim serialu v kanadském mésté Vancouver (Hills, 2002, s. 110-116). V okamziku,
kdy komunita fanouskd neni fandomem jednoho konkrétniho dila, ale spise VHS kazet
jako objektl, Ize za ,posvatna” mista, za centra jejich fanouskovského zZivota, povazovat
pravé prostory, kde videokazety skladuji a kde je konzumuji.

Petr ,HroSik” Svoboda ma pracovnu, kde ma vystavené své nejoblibenéjsi videokazety,
svUj ,vybér z hroznd”, jak tomu sam fika. Kdyz si chce pustit film, musi se primarné
rozhodnout v jakém formatu na film bude koukat: ,Musim zhodnotit, jestli mam chut’ si
pustit Vetielce z rychlodabingu, kde si poslechnu toho Ondreje Hejmu nebo jestli si ho
pustim z originalky s dabingem nebo rovnou z Ultra HD Blu-raye s titulkama. Nasledné
jesté vybiram, jestli si ten film pustim na OLED televizi nebo si stahnu 3,5 metru velké

platno a promitnu si to z projektoru” (osobni rozhovor, 14. Cerven 2024).

Michal Zeithaml ma doma jen urcCity vybér ze svych kazet, ale jelikoZz ma tfi déti, musel
velkou Cast kazet uskladnit v temperovanych skladech (aby nezvlhly a nezplesnivély).
Své kazety tede nejen uchovava, ale zaroven podnika aktivni kroky, aby je udrzel
funkCéni a relevantni i v sou€asné dobé (Hertz & Parikka, 2012, s. 429-430). Kazdy
vecer losuje nebo vybira film, na ktery se bude divat a svlj vybér sdili se zbytkem
fanouskovské komunity na facebookové skupiné. ,Mam ale svou svatyni, svou jeskyni v

pfizemi, zkratka svou video pozorovatelnu a tam si kazdy veCer mizu zalézt a pustit si
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film, ktery by zbytek rodiny nebavil. Oni se nahofe v obyvaku koukaji na to jejich, tam ja

si nemuzu pustit film, co by je nebavil” (osobni rozhovor, 15. Cerven 2024).

Luka$ Sacher ma vSechny své videokazety doma, se svou zenou mél ritual, v ramci
kterého kazdou stfedu koukali na film z videokazety. Od té doby co se jim ale narodily
na filmy z videokazet primarné u sebe v pracovné. Nicméné az déti vyrostou, planuje
ritual obnovit a koukat filmy z kazet i s nimi. Dllezitou soucasti jeho sledovaciho ritualu
je koukat na cely film v kuse, nepfepinat ho a nepfevijet, paska se tim totiz ni¢i. Na
DVD nebo Blu-ray ma c¢lovék vzdy moznost film zastavit a délat spoustu véci okolo, ale
u videokazety z respektu k pasce divak film sleduje od za¢atku do konce bez preruseni

(osobni rozhovor, 15. €erven 2024).
4.1.2.2. Katalogizace a digitalizace

Mnozi sbératelé maji doma nebo jinde ve sbirce tisice videokazet, je pro né tedy kliCové
své kazety katalogizovat. Velka €ast tak Cini pomoci excelovych tabulek, kde jednotlivé
videokazety c¢leni podle distributorl, roku vydani a kde presné je maji kazety
uschované. Videokazety zarovefn podléhaji velkému nebezpeci zniCeni — mohou
zvihnout a zplesnivét, na kvalitu obsahu pasky zaroveri plsobi i ¢as, sbératelé si berou i
dovolenou v praci, aby své pasky pretacCeli a Cistili. Stejné ale radsSi své kazety
digitalizuji a zalohuiji tak jejich obsah. VSichni dotazovani ale dodavaji, Ze digitalizace je
nastroj pro zalohovani a uchovavani obsahu kazet, sbératelé digitalizuji kazety pro sebe
nebo své pratele. Jejich cilem neni kazety digitalizovat a obsah dat na internet pro

vSechny volné ke stazZeni.

Petr ,HroSik” Svoboda digitalizuje pfevazné své rychlodabingové kazety, jelikoZ jsou
jeho srdci nejblizsi a jelikoz se timto zpldsobem obsah zachovava pro pfisti generace
(osobni rozhovor, 14. Cerven 2024). Dulezitost digitalizace rychlodabingd zminil v
rozhovoru i Lukas Sacher: ,Ty kazety jsou opravdu to nejstarSi co tady v 80. letech

vychazelo a s postupem cCasu hrozi ¢im dal vétsi nebezpedi zni¢eni nebo ztraty.”
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Sam Petr Svoboda vi o rychlodabingovych kopiich filmi, které se ztratily a
pravdépodobné jsou navzdy ztraceny. Obsahla katalogizace na institucionalni Urovni
uplné chybi, Petr Svoboda dokonce kontaktoval i Narodni filmovy archiv, ktery ale
archivaci odmitl, nebot se jedna o piratské kopie dél. Kromé samotnych kazet ve své
sbirce ma katalog vSech rychlodabért, které se mu podafilo vypatrat béhem nataceni

dokumentu ,Kralové videa” (osobni rozhovor, 14. Cerven 2024).

Neni jediny ¢len komunity, ktery se o podobnou katalogizaci VHS snaZzi. Vaclav
HluSi¢ka je adminem kromé facebookové skupiny ,VHS kazety z eské provenience” i
na CSFD.cz (Cesko-Slovenska filmova databaze) a u filml v databazi jinak pravidelné
doplhuje informace, pfidava naskenované obaly, herce atd. Dlouhodobé také bojuje o
pridani kolonky data prvniho vydani na VHS. V sougasné dobé& se na CSFD u filmd
ukazuje jen premiéra v kinech, na DVD a Blu-ray (osobni rozhovor s Vaclavem
HluSickou, 14. Eerven 2024).

Michal Zeithaml si vede podrobny seznam v Excelu s distribuénimi nazvy a rokem
vydani a distributorem. Zaroven v ném ma vyznacené, zda ma kazetu doma nebo v
jednom z temperovanych skladi a prfesné v jakém regalu se nachazi. Zaroven ho
primarné zajimaji ty vabec nejstarsi kazety které na ¢eském uUzemi vySly a v sou€asné
dobé o nich pfipravuje publikaci, coz by pomohlo vytvofit jakousi mapu jednotlivych

vydani prvnich mistnich Supraphon kazet (osobni rozhovor, 15. erven 2024).
4.1.2.3. Komunitni ritualy

Luka$ Sacher v osobnim rozhovoru hovofi o ritualu spole¢nych promitani se svymi
hosty: ,Ja mam rad navstevy, moji rodice je délali, ja je mam rad také. Kdyz k nam
domu prijde navstéva, hned sbirka upouta pozornost, lidé zaénou kazety vytahovat,
prohlizet a vzpominat na détstvi. Ja jim k tomu vzZdy vypravim ty historky, oni to chtéji
vidét, tak jim tu videokazetu rovnou pustim” (osobni rozhovor, 15. Cerven 2024). Obc¢as
se prilezitost ucCastnit se spoleCnych promitani objevi i ve skupiné, v prosinci 2023
probéhlo v prazském kiné Kavalirka promitani filmu ,Star Wars: Nova nadéje” v

rychlodabingové verzi. Nékolik filml z videokazet bylo také promitano v holeSovickém
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VyCepu Kabelovna pro 50 divakl, kde se také v zafi 2021 konala burza VHS
(zuCastnéné pozorovani, 2024).

Clenové komunity kazdy rok pofadaji sraz fanouski VHS, prvni takové setkani se
konalo v Jihlavé v roce 2020, pfed premiérou dokumentarniho snimku ,Kralové videa”,
kde spoluautor Petr Svoboda promitl u€astnikim pracovni verzi filmu. Srazy se konaji
rdzné po republice, vétsinou je vzdy organizuje nékdo jiny, jednou byl na hradé Svihov,
jednou v Pisku a ten letoSni se konal v prazském arealu Gabriel Loci v ramci festivalu

béckovych filmu Naruby, a to 14. a 15. Cervna.

Festival Naruby se rozléha ve dvou patrech Gabrielu Loci, na promitani Siroké Skaly
filmG je pfipraveno pét promitacich salG. Sesty sal byl planovany pfimo v Kostele
Zveéstovani Panny Marie, promitani zde ale nakonec zakazala cirkev. DalSi saly jsou
pfipravené pro doprovodny program festivalu. Pfi pfilezitosti promitani dokumentu o
Jifim Karovi mu zde organizatofi vybudovali svatyni, dale doprovodny program nabizi
pfedstaveni improvizaéniho divadelniho souboru, burlesque show a nékolik kapel.
Hned u vstupu do aredlu Ize nalézt program festivalu a mapu jednotlivych sali a
mistnosti, v€etné té vyhrazené pro VHS sbératele. Cestou chodbou vidim, Ze v hlavnim
sale objektu Rajska zahrada, kde se béhem festivalu kona hudebni program, stoji tu bar
a stanky s obcerstvenim, probiha teprve stavba podia a zasobovani. Pokracuji chodnou
dal az narazim na Sipku na dvefich poskladanou z oball na videokazety. Ta mé sméfuje
doleva dalSi chodbou ke vchodovym dvefim do mistnosti nad kterymi je svitici napis
,Videopujéovna”. V mistnosti se nachazi ¢tvefice sbératelt peclivé vyskladavajice VHS

kazety na pfipravené stoly (zu€astnéné pozorovani, 14. Cerven 2024).
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(Autor: Viktor Czerny — smérovaci Sipka vytvorfena z oballl VHS & vstup do mistnosti, kde se konal sraz
.VHS kazety z Ceské provenience”)

Rozlehla mistnost nema Zadna okna nebo pfisun denniho svétla a je osvétlena pouze
nékolika sviticimi zafivkami — scenérie pfipominajici scénu z néjakého hororového
filmu. Uprostfed mistnosti stoji nékolik stolt s vykladanymi VHS kazetami, které sem
sbératelé privezli nabidnout dalSim sbératelim nebo ostatnim ucastnikim festivalu na
prodej. Na samostatném stole jsou vystaveny rychlodabingové kazety, které pfivezl
predseda komunity sbératell Petr ,HroSik” Svoboda. Vedle stolu se nachazi vitrina s
riznymi dobovymi artefakty, jako katalogy originalnich videokazet Warner Home Video,
Prvniho Ceského videoklubu na jaro — léto 1994, Intersonicu, plakat Warner Home
Video z roku 1992, plakat k filmu Rambo, Cisla ¢asopisu VIDEOtip, mési¢niku pro video,

film a televizi z roku 1991 a dalSi (zu€astnéné pozorovani, 14. Cerven 2024).
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el S

(Autor: Viktor Czerny — mistnost srazu, sbératelé a stoly s nabizenymi kazetami)

TRILOGIE HVEZDNE VALKY

~ FISCHER”

(Autor: Viktor Czerny — vitrina s artefakty spojenymi s VHS)

46



(Autor: Viktor Czerny — rychlodabingové videokazety)
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V rohu mistnosti VHS sbératelé nainstalovali maly obyvaci pokoj s pohovkou, nékolika
zidlemi a televizorem a videem. Na videu zrovna béZi neznamy fantasy film,
pfedstavime se spolecné se skupinou sbérateld a ta se nasledné shlukne kolem
televizoru, jelikoZ nejsou schopni rozpoznat jaky film zrovna na videu béZzi. V prvni ¢asti
kazety byl natoCeny film ,Rambo” na némecké televizi RTL, ale ten skoncil a v druha
pulka kazety jiz patfila tomuto neznamému fantasy snimku. U televizoru sedi i
rychlodabér Josef Jehli¢ka, ktery po nékolika vyzvach od ostatnich sbérateld zacne
némecky znéjici film dabovat do Cestiny pro ostatni nazivo. Je zfejmé, Ze tento
improvizovany obyvaci pokoj je jakousi pomyslnou replikou svatyné, kterou vétSina
sbérateld doma ma a kde bézné videokazety konzumuji (zuCastnéné pozorovani, 14.
Cerven 2024).

(Autor: Viktor Czerny — improvizovany obyvaci pokoj & dabing nazivo v podani rychlodabéra Josefa
Jehlicky)
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V mistnosti jsou zatim pfevazné sbératelé, festivalovy den ale teprv zacina, vétSina
navstévnikl spécha na prvni projekce a sbératelé vedou Zivou diskuzi o sou€asném
dabingu, titulcich a umélé inteligenci ve filmech. Po skonceni prvnich projekci pfichazeji
do VideopUjcovny prvni hosté, prohlizeji si kazety, osahavaji je, ¢tou si informace na
prfebalech kazet. Sbératelé nikterak nemeskaji a kazdy u svého stolu pomaha
zajemcum s vybérem, predstavuji komunitu sbérateld, sdileji vSelijaké pfibéhy spojené
s jednotlivymi vydanimi tituld na VHS nebo se ptaji zdjemcd na jejich dosavadni
zkuSenosti s VHS. Jakmile se vybere titul, pfijde na fadu smlouvani o cené a prvnich
nékolik kazet je prodanych. Z hlavniho salu Rajské zahrady se postupné zacnou linout
prvni téony kapely, ktera vystupuje v ramci doprovodného programu festivalu,
navstévnici se pomalu odebiraji na dalsi projekce filmu, na videu zatim sbératelé pusti
originalni kazetu s dabovnou verzi filmu ,Terminator 2” (zu€astnéné pozorovani, 14.
Cerven 2024).

Organizator srazu Luka$ Sacher pfipravil pro ostatni sbératele filmovy kviz, dlouhodoba
tradice srazl komunity, je mi vysvétleno. Kviz je slozen z nékolika riznych pasazi
zaméfenych nejdfive na obecné filmové znalosti, poté na dabing, distributory VHS a
filmové hlasky. Hodnoti se spravnost odpovédi a rychlost s jakou respondent kviz
vyplni. Sbératelé se zufivé pusti do vypliiovani, pfistich nékolik minut jsou slySet jen
zvuky cvakajicich propisek, jejich hrotd narazeji na papir s otazkami a soustfedné
nadechy a vydechy sbérateld. Mozna neni uplné prekvapivé, Ze prvni je hotovy
pfedseda a zakladatel komunity sbératell, Petr ,HroSik” Svoboda, ktery ale nasledné
zjiStuje, Zze zapomnél na posledni stranu otazek. | pres tento zadrhel ale nakonec

ziskava nejvice bodu a v nejlepSim ¢ase (zuCastnéné pozorovani, 14. Cerven 2024).
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(Autor: Viktor Czerny — dva admini skupiny vyplaujici filmovy kviz & objekt u vchodu do mistnosti s obaly
od videokazet)

Po 21:00 kon¢i dalSi vina projekci a do Videopuj€ovny se nahrne prvni opravdu velka
skupina divaku festivalu. Kromé& samotného nakupu se na zakladé diskusi mezi
sbérateli a navstévniky rozsifuje povédomi o samotné komunité, Petr ,Hrosik” Svoboda
vypravi kolemstojicim posluchaclim o dokumentu ,Kralové videa” a nutnosti prezervace
VHS kazet a specialné téch rychlodabingovych kouskul, na zavér diskuse se vymeénuiji
kontakty na Facebooku. Néktefi fanousci filmu téz zkousSeji vyplnit filmovy kviz, nakonec

Lukas Sacher pfemluvi k vyplnéni i mé (zu€astnéné pozorovani, 14. Cerven 2024).

Po 22:30 pro mé kon¢i prvni den, Festival Naruby a sraz komunity ,VHS kazety z ¢eské

provenience” ovSem pokracuje zas dalSi den.

V sobotu do aredlu pfijedu podobné jako v patek tésné pred 16:00, oficialnim zaCatkem
festivalového dne. Se mnou do arealu vstupuji i prvni hosté dnesniho festivalového dne.

Nékolik dalSich hostl si pfimo ve Videopuj¢ovné prohlizi videokazety, téch od pate¢niho
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odpoledne ze stolu nékolik zmizelo, nicméné podle slov sbératell zatim prodej nejde
tak dobre, jak doufali. Sbératelé diskutuji udrzbu videokazet, néktefi si podle vlastnich
slov berou v praci dovolenou, aby udrzbu vubec stihli a kazety pretocili. Jeden ze
sbératelll, Michal Zeithaml, popisuje, Zze kazdy vecer losuje titul ze sbirky, ktery si pusti
— kazdy vecer néco nového. ,Lidi oteviou Netflix, pul hodinu scrolluji, pak usnou. Jak
mam néjaky film oblibeny, musim to mit na vS§ech formatech” (zu€astnéné pozorovani,
15. Cerven 2024).

Béhem odpoledne v hlavnim sale opét zacala hrat kapela. Ve VideopUj¢ovné se obCas
mihne skupina navstévnikd, vétSina z nich ma stale podobné dotazy, tudiz slySim Petra
,Hrosika” Svobodu po nékolikaté opakovat podobné pfibéhy, pfedstavovat komunitu,
vypravét jeji vznik, mluvit o dokumentu ,Kralové videa”, je ma na CSFD, jak Petr s
hrdosti oznamuje, 80% hodnoceni. Za€ina mi byt jasné, Ze pfibéhy, které mi sbératelé
liCili v rozhovorech uz vypravéli nesCetnékrat (zuCastnéné pozorovani, 15. Cerven
2024).

K veCeru se vétSina sbératell odebere na promitani nékterého z nabizenych filmu
festivalu nebo na burlesque show, ktera se kona v ramci doprovodného programu.
Videopuj¢ovna kompletné osifela, ¢ehoz jsem vyuzil a bez ostychu jsem si poprvé
poradné prohlédl a osahal vSechny mozné videokazety na stolech. V tu chvili si zacnu
uvédomovat, ze spoustu téch filma jsem nikdy nevidél na fyzickém nosici, natoz na VHS
s Ceskym prebalem. Se zajmem si zaCnu Cist informace na krabi¢ce snimku ,Velky
uték” se Stevem McQueenem v hlavni roli, dale mé oci zaujme obal ,,12 opic”, cela fada
animovanych snimku, akénich trhakl jako ,Mission: Impossible”, hororl o kterych jsem
nikdy neslySel a erotickych filma z 80. let. V tu chvili mi sbératelstvi a shromazdovani
téchto fyzickych artefaktll dava absolutni smysl (zuCastnéné pozorovani, 15. Cerven
2024).
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(Autor: Viktor Czerny — stlil s nabizenymi videokazetami)

Kolem 21. hodiny vecerni jsou sbératelé zpatky na svych mistech ve VideopUj¢ovné,
kromé nich pfisly také dvé navstévnice festivalu, které tvrdi, Ze maji od vCera slibené
sledovani né&jakého hororu s houbovymi lidmi. Sbératelé se na sebe chvili zmatené
koukaji, nakonec ale Petr ,Hrosik” Svoboda rozhodné vyrazi ke svému stolu s
videokazetami a do improvizovaného obyvaciho pokoje se vrati s kazetou hororového
snimku ,Shakma” reziséri Toma Logana a Hugh Parkse z roku 1990. Film se odehrava
ve vyzkumném ustavu, kde vyzkumnici provadéji zakazané pokusy na zvifatech. Kdyz
pfi nehodé v ustavu dojde ke zkratu v implantatu paviana jménem Shakma, nic Zivého
rozzufené opici neunikne. S vybé&rem snimku se vSichni zu€astnéni zdaji byt spokojeni,
oteviou se piva z plechovek, ktera sbératelé skladuji vedle v malém kumbale, ktery mné
zaroven slouzil jako mistnost na nahravani rozhovora se sbérateli, a vSichni pfitomni uz

se zajmem sleduji zrnitou obrazovku malého televizoru.
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Film konci tésné pfed pulnoci, tedy tésné pifed Casem, kdy je nutné dle fadu budovy
opustit areal. Ja se postupné lou¢im se vSemi sbérateli a vyrazim domu obohaceny
spoustou zazitkl, poznamek, fotografii, videi a nékolika nahranych rozhovord. Je mi
kladeno na srdce, Ze aZ svou diplomovou praci dopiSu, mam vSem zucastnénym poslat
link na Facebook a Petr ,HroSik” Svoboda mé pozada, abych jeho jméno vSude uvadél i
s prezdivkou. Rychlou chazi jen tak tak stihnu posledni denni tramvaj ze zastavky

Bertramka smér na Zizkov (zi8astnéné pozorovani, 15. Serven 2024).
4.1.2.4. Vztahy mezi ¢leny

Kromé velice uzké skupiny kolem tvarct dokumentarniho filmu ,Kralové videa” se pred
zaloZzenim facebookové skupiny ,VHS kazety z Ceské provenience” skoro nikdo
navzajem neznal. Mnozi poprvé slySeli o skupiné v moment, kdy narazili na prodejni
inzerat nékterého ze ¢lend. Lukas Sacher se napfiklad takhle poznal s predsedou
komunity Petrem ,HroSikem” Svobodou, kdyz shanél kazetu filmu ,Kids”. Petr Svoboda
ho vzal pidu, kde ma uloZenou &ast sbirky a nechal ho tam pfehrabovat dokud kazetu
nenasel. Tato zkuSenost Lukasi Sacherovi u€arovala do té miry, Ze v ném zazehnula
vasen mit doma také podobnou sbirku. Michal Zeithaml se ke sbirce dostal v moment,
kdy Cirou nahodou koupil asi 50 videokazet za velmi vyhodnou cenu a facebookovou
skupinu mu doporucili kamaradi z jiné komunity. Tyto nové vzniklé vztahy a pratelstvi
vznikaji a utuzuji se béhem diskusi na facebookové komunité, na srazech které Clenové
komunity poradaji, vzajemnou vypomoci s digitalizaci nebo tfeba tutorialem, jak spravné

videorekordéry Cistit (zu€astnéné pozorovani, 2024).

4.2. Materialni nostalgie

Velkou €ast souCasnych sbératell, v€etné Ctyi sbératell se kterymi jsem délal rozhovor
spojuje vztah k videokazetdam od utlého détstvi. Jiz béhem srazu bylo mozné
poslechnout pfibéhy jednotlivych sbératelll o tom, jak rodice pfivezli domu video, jaké
filmy vidéli na kazeté jako prvni (zuCastnéné pozorovani, 2024). Petr ,HroSik” Svoboda
se s prvni videokazetou setkal, kdyz mu bylo zhruba 8 let: , Tenkrat se hodné Sirily ty

rychlodabingy, tak jsem vidél rychlodabingovou verzi filmu ,Komando” a uplné jsem
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tomu propadl. Tenkrat ty kazety byly hrozné drahé, ale tata me stejné jednou za mésic

vzal na burzu a jednu kazetu mi koupil” (osobni rozhovor, 14. Cerven 2024).

Vaclav HluSi¢ka a Lukas Sacher také svou sbirku zacali jako déti, druhy jmenovany ma
vzpominky na détstvi spojené jiz v pfedSkolnim véku, kdyZz mu otec domu pfivezl
originalni kazetu ,Smoulové” od Supraphonu, coz v 80. letech bylo pro vét$inu obyvatel
cenové nedostupné zbozi. Lukas Sacher vypravi, Ze se jednalo i o urcitou prestiz mezi
ostatnimi détmi ve Skolce, kdyZ se pochlubil, Ze si mdZze pustit Smouly z videokazety
kdykoliv se mu zachce. ,Bylo to také prvni zjiStovani, jak to v takovych komunitach a
smeckach vlastné funguje” (osobni rozhovor, 15. Cerven 2024). Michal Zeithaml chodil
jako dité koukat na rychlodabingové kazety k sousedim, nebot’ doma jesté video tehda
nemél. Pozdéji zacal chodit do videopuUjéoven po Praze, kde mél karticku vedenou na

svoji babicku (osobni rozhovor, 15. Eerven 2024).

| kdyZ vSichni Ctyfi sbératelé pfiSly do kontaktu z videem a videokazetama jiz jako déti,
ne vSichni kazety sbiraji cely Zivot, to je spiSe vyjimka. Petr Svoboda si svou videotéku
zacCal budovat od détstvi, kdy ze zaCatku mél pfevazné rychlodabingové tituly, které si
kamarady navzajem pujCovali a sbirat nikdy nepfestal, protoze je dle svych slov
celozivotni sbératel a hromaditel. ,Kdyz se od roku 2005 do roku 2008 ruSily

videopujéovny, tak jsem to vykupoval ve velkém a délal jsem si vétSi a vétsi sbirku

(osobni rozhovor, 14. Cerven 2024).

DalSi z dotazovanych sbératel sice méli néjakou videotéku doma od détstvi, ale s
aktivnim sbiranim zacali pozdéji, v nékterych pfipadech se dokonce s nastupem
novejSich technologii svych tehdejSich sbirek zbavili. ,Mé/ jsem néjaké videokazety, ale
odevzdal jsem je do Terryho ponoZek, protoZe jsem si fikal, Ze ted’ uz to prece mam na
DVD?” (osobni rozhovor s Michalem Zeithamlem, 15. Cerven 2024). Kazety, kterych se
zbavil, si ale pamatoval a kdyZ opét zacal aktivné sbirat, vSechny je znovu nasbiral
zpatky. Sbirat VHS kazety zacal poté, co na internetovém bazaru vidél nabidku na
zhruba 100 kazet najednou a byly to netknuté kazety od distributora Intersonic. Jel pro

né pres celou Prahu a kdyz je koupil, jeho kamarad z jiné facebookové skupiny mu

54



doporudil skupinu ,VHS kazety z ¢eské provenience” jako misto, kde kde se FeSi vse

kolem VHS (osobni rozhovor, 15. Cerven 2024).

Vzpominkovych pfispévku na détské zazitky s rlznyma videokazetama je mnoho i na
facebookové skupiné ,VHS kazety z 8eské provenience”. Clenové foti kazety v rukou a
fotografie pfidavaji do skupiny s popisky jako ,Komando. MUj nejoblibenégjsi film z
détstvi” nebo ,Jedna z klasik mého détstvi, zna jesSté nékdo?” (zuCastnéné pozorovani,

2024).

Pravé vzpominky na konzumaci videokazet béhem détskych let ¢asto u fanousku
konzumace se Casto objevuji ve chvili, kdy dané pole prochazi vyraznymi zménami.
Navrat fanouskl k VHS signalizuje nostalgii po druhu medialni konzumace, ktera
kontrastuje jak s vizualnim rozliSeni nabizenym DVD a Blu-ray, tak s pohodlim a
zdanlivou nehmotnosti digitalnich knihoven a VOD (Church, 2015, s. 3-5).

Luka$ Sacher se k VHS vratil v momenté, kdy si chtél pustit oblibeny film z mladi
.Krvavy sport”, ale uvédomil si, Ze ho chce vidét v rychlodabingové verzi, tedy pfesné
tak jak si ho pamatoval z détstvi. Zacal se pidit po internetu a naSel inzerat, kde se
prodavajici chtél zbavit kazet po dédovi, Lukas Sacher dojel na misto srazu, koupil za
500 K¢ asi 25 kazet a Cirou nahodou mezi nimi byla pravé rychlodabingova kazeta
.Krvaveho sportu”. ,Krvavy sport, husina, prosté byl tam, byl tam.” vypravi nadSené.
.Moje Zena si myslela, Ze je to jednorazova zalezitost, tak méla taky radost, ze k tomu
mam takovouhle emoci. Ale ja dalsi dny pfinesl dalsi a dal$i” (osobni rozhovor, 15.
Cerven 2024).

Shératelé se béhem svych rituall nevymezuji proti ostatnim fyzickym nosi¢um ani proti
sledovani filma na VOD. ,KdyZ néco nového vyjde na Netflixu, tak si to pustim z toho
Netflixu” fika Petr ,HroSik” Svoboda. SpiSe vyuzivaji jak puvodni, tak i souasné
technologie vedle sebe a v nékterych pfipadech je kombinuji, remixuji do sebe a

pouzivaji je najednou (Cramer, 2014, s. 18).
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Prakticky vSichni dotazani ale uvadeéji, Ze u VOD vnimaji pfitomnost tzv. ,rozhodovaci
paralyzy” (Schwartz, 2005, s. 7-8), kdy po otevieni streamovaci sluzby je divak
zaplaven vinou obsahu a je pro néj slozité si vybrat co budou sledovat. ,U videokazet je
ta paralyza trochu pfitomna taky, ale ten vybér je mnohem prijemnéjsi, protoze o téch
kazetach uz mam trochu prehled a vim které z nich jsem jeSté nevidél a vytvarim si
pomysinou frontu téch, které si chci pustit” vysvétluje Michal Zeithaml. Navic ten vybér
je pro sbératele i fyzicky pfijemnéjsi, protoZze neobsahuje nekonecné scrollovani na
televizi nebo pocitaci. Misto toho sbératelé prohlizeji svou vlastni sbirku, berou kazety
do rukou, prohliZeji je, ¢tou si popisky na prebalech — do toho zazitku vstupuji materialni

aspekty téch nosicu.

Fyzicky aspekt vnimaji u videokazet, videorekordéri a dalSich nosiCd vsichni
dotazovani. ,Tu kazetu vybiras, drZis v ruce, podivas se na ten prebal, prectes si co na
kazeté piSou, pustis si ji, to je takovy ritual. To video vrni a cvaka kdyZ natahuje tu
pasku a podobné. V podstaté i tech pach té videokazety je jedinecny, proto treba
nesnasim, kdyz koupim videokazetu a zjistim, Ze jsem ji poridil od kuraka, to pak ani
nechci mit v té sbirce.” Cigaretovy kouf mize proniknout do plastového obalu kazety a
nasaknout do magnetické pasky, odkud jde pak sloZité odstranit. Castice koufe a dehtu
mohou navic zpUsobit preskakovani, zhorSeni kvality pfehravani nebo poSkodit
prfehravac (osobni rozhovor s Petrem ,HroSikem” Svobodou, 14. Cerven 2024). Michal
Zeithaml zas vzdy Cte vSechny popisy na nové pofizené kazeté a nasledné studuje, kdo
kazetu vydal a jaké vydani to je — druh krabiéky mu doda historii té¢ kazety. Resi kdo
vyrobil obal, protoze krabic je hodné riznych druht a ta velikost je dulezita (osobni

rozhovor, 15. Cerven 2024).

Pro nékteré Cleny komunity sbératell jsou materialni a estetické aspekty VHS tak
dalezité, Zze nejsou ochotni film konzumovat digitalné. Jeden ¢len zasel tak daleko, Ze i
v okamziku kdy novy film vyjde na Netflixu, tak si ho nejprve stahne a nahraje na
videokazetu a nasledné se na ten film podiva az z té videokazety (osobni rozhovor s

Petrem ,HroSikem” Svobodou, 14. Cerven 2024).
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Fanouskim lahodi obraz videokazet o kterém Petr ,HroSik” Svoboda mluvi jako o
,meékkém”, nebot pfi sledovani VHS obraz pusobi rozplizle. Mnozi z fanousku preferuji
sledovani filma na tomto formatu pred vyssSi kvalitou sou¢asnych nosicua. Jini fanousci
ve snaze skloubit vysokou kvalitu novych formatl jako je Ultra HD Blu-ray a pavodni
dabing se uchyluji k post-digitalnim praktikam, kdy formaty remixuji dohromady (Hertz &
Parikka, 2012, s. 430). Na platné si pusti novou verzi filmu z Ultra-HD nosiCe, ale
naklicuji si k nému dabing z originalni videokazety (osobni rozhovor s Petrem

,HroSikem” Svobodou, 14. Cerven 2024).

4.3. Zanr VHS v post-digitalni éfe

Specialni vztah k hororovym a brakovym snimkim spojuje prakticky vS§echny fanousky
VHS. Neni to tak, Ze by sbirali jen videokazety s hororovymi filmy nebo konzumovali
vyhradné& horory nebo trashové filmy, nicméné témér pro Ctyfi dotazované sbératele je
horor jeden z nejoblibenéjSich zanr(. ,Muj Zanrovy rozptyl je jako brokovnice, ale
samoziejmé vnitfné mam nejradsSi horory” (osobni rozhovor s Petrem ,HroSikem”
Svobodou, 14. Cerven 2024). Ostatni sbératelé uvadéji, ze sledovani horort pro né bylo
specialni jiz v détstvi, nebot na ty filmy Casto koukali potaji, kdyz rodiCe usnuli nebo
nebyli doma, koukali na né skrz klicovou dirku ve dvefich — bat se bylo soucasti né¢eho

zakazaného a vzrusujiciho (osobni rozhovory, 14. a 15. Cerven 2024).

A je to pravé naklonnost k tomuto zanru, ktera motivuje fanousky sbirat videokazety a
neustale se pidit po dalSich a dalSich titulech. Velka &ast filma, které sbératelé
konzumuiji, neni jen tak dostupna na sou€asnych VOD platformach. Zaroven distribucni
firmy, které i v soucCasnosti vydavaji limitované edice snimkd na VHS spojuji tento
format vyhradné s urcitou tfidou filmového obsahu, nebot’ vydavaji jen snimky hororové
a brakové (Herbert, 2017, s. 8). Filmy, co jsou dostupné i digitalné, zas nejsou nabizené
ve formatu, ve kterém se na néj fanousci chtéji divat. Nékdy neni vibec dostupny Cesky
dabing, nékdy dostupny je, ale jiz to neni ta verze dabingu kterou fanousci preferuji a

kterou si pamatuji z détstvi. Znacna &ast Ceskych sbératelt videokazet navic sbira a
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sleduje dila na rychlodabingovych kazetach a tyto verze filmu nejsou az na par vyjimek
online dostupné vilbec. ,Ten repertoar je tak originalni a lakavy, protoZze na zZadné
streamovaci platformé tyhle véci prosté nejsou. U téch kazet se kdykoliv muzes
rozhodnout, Ze si pustis brak nebo néco dobrého, ale pusti$ si to ve formatu, ktery znas

a v kterym to chces§ vidét’ (osobni rozhovor s Michalem Zeithamlem, 15. Cerven 2024).

Michal Zeithaml se k brakovym filmum dostal az kdyz zacal sbirat videokazety, do té
doby koukal jen prioritné na ,kvalitni” filmy. ,Najednou jsem zjistil, Ze to byl jen takovy
nadrfazeny pohled, Ze pfece koukam jen na filmy od Pasoliniho nebo Lynche, jak bych
se mohl divat na filmy od nékoho jako je Richard Pryor. Vibec jsem si nedokazal
pfedstavit, Ze ,brakové” filmy mohou byt zabavné, | kdyZz jsou tfeba velmi
nizkorozpoctové. V posledni dobé mé brak bavi nékdy vice nez néjaky dokonaly film.
Ne v8echno musi byt na Oscara” (osobni rozhovor, 15. ¢erven 2024). Michal Zeithaml
tedy na rozdil od jinych sbérateld nezacal sbirat videokazety protoze to byla
nejsnadnéjsSi cesta k hororovym a brakovym filmam, které jinde dostupné tfeba ani
nejsou, nybrZz si tyto kinematografické Zanry naSly cestu do jeho povédomi az v
momenté, kdy aktivné kazety sbiral a byl sou¢asti komunity sbératel(l. Byla to ale pravé
jedine€na nabidka brakovych filmu, ktera mu na sbératelstvi videokazet nejvice

uCarovala a definovala jeho fanouskovsky zazitek (osobni rozhovor, 15. Cerven, 2024).

Naklonnost sbératelt k hororim je vidét jasné i na srazu v Gabriel Loci. Na stolech s
kazetami na prodej uprostfed mistnosti je hororl spousta. Néktefi fanouSci maji na
sobé tricka s hororovymi motivy, v improvizovaném obyvacim pokoji v rohu mistnosti
hraje na videu béhem vikendového srazu horord hned nékolik. Cely sraz je navic
vyvrcholen spoleénym sledovanim hororového snimku ,Shakma” (zucastnéné

pozorovani, 14. a 15. Cerven 2024).

Nabizi se tedy otazka, zda by videokazety, jako fyzické objekty, zlstaly pro sbératele
relevantni i v momenté, kdyby veskery jejich obsah byl zdigitalizovany a tituly byly
dostupné i skrze digitalni distribu¢ni kanaly. Na druhou stranu je ovSem zifejmé, Ze

fanouSkovsky zazitek sbératelll je kromé Zanru definovany i materialitou kazet a rituald,
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jejichz vyznam by s pfesunem konzumace do digitalniho prostfedi pozbyl na smyslu

(zuCastnéné pozorovani, 2024).

5. Zaver

V této diplomové praci jsem se zaméfil na studium fanouskovskych rituald a
materialnich aspektu sbératelstvi v post-digitalni dobé. Moje vyzkumné metody
zahrnovaly digitalni etnografii uzaviené Facebookové skupiny ,VHS kazety z Ceské
provenience”, zuCastnéné pozorovani na srazu komunity v prazském arealu Gabriel

Loci a Ctyfi polostrukturované rozhovory s prednimi ¢leny komunity.

Videokazety se prestaly vyrabét v roce 2006, videorekordéry zhruba o deset let pozdéji.
VideopujCovny zacaly mezi lety 2005 a 2008 masivné rozprodavat své knihovny
videokazet. Domaci sbirky ve vétSiné pfipadli zaCaly nahrazovat DVD a sbirky
videokazet byly postupné pfesouvany do skfini, sklepd nebo na pudy. Pfesto, ze pro
mnohé je video mrtvy format, i v roce 2024 existuje komunita sbérateld a fanousku
VHS, pro které je konzumace audiovizualnich dél z videokazet béznou rutinou. Jejich
sdruzovani, online i offline aktivity jednotlivcl i celé komunity jsou dukazem, Ze alespon

v kontextu uskupeni sbératelll format rozhodné budoucnost ma.

Budoucnost videokazety, alespon mezi sbérateli a fanouSky urcité maji, prakticky
vSichni sbératelé se ale shodnou, ze navrat analogového zaznamu tak jako tomu je u
gramofonu a vinylovych desek témér jisté nehrozi. Gramofony a vinylové desky se na
rozdil od videokazet a videorekordéru stale hojné vyrabéji a vydavaji nové. Navic
vinylova deska poskytuje jesté vyhodu v podobé kvality zvuku, ktera je u analogového
vinylu vubec nejvétsi. VHS v kvalité obrazového i zvukového zaznamu davno predstihli
novejsi fyzické nosiCe a audiovizualni dila Ize ve vyrazné lepSi kvalité konzumovat i na

v VOD nebo v digitalnich knihovnach.

Ritualy jednotlivych fanouskl se mohou lisit, avSak mnoho prvku jak v online tak offline
prostiedi se opakuje. Nakupni ritualy sbératell zahrnuji praktiky, b&éhem kterych

Clenové komunity zacCinaji s hledanim videokazet uvniti komunity, az nasledné hledaji
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tituly na online bazarech, aukcich, burzach nebo navstévuji fyzické bazary a
antikvariaty. VSichni sbératelé kladou velky dliraz na spravnou udrzbu a organizaci své
svych sbirek, néktefi maji vSechny kazety doma, néktefi si kvuli nedostatecné kapacité
pronajimaji prostory na bezpeéné uskladnéni a doma maji jen své nejoblibengjsi
kousky. Cisténi rekordér(i a pretadeni kazet musi vé&novat nemalé mnozstvi &asu a
bézné si berou v zaméstnani dovolenou jen aby udrzbu stihli. Své kazety katalogizuiji,
digitalizuji a pfesné vi, kde se ve sbirce ktera videokazeta nachazi, jaky distributor a v
jakém roce kazetu vydal. Svymi aktivitami aktivné bojuji proti planovanému
technologickému zastaravani a udrzuji pfi Zivoté zarfizeni, od kterych technologické

firmy jiz davno upustily.

Stejné také maji sbératelé ritualy spojené s konzumaci filmu, velka ¢ast z nich ma doma
specialni ,posvatné” misto, kde filmy sleduje, urcity zpusob jakym filmy vybira a
pravidla, ktera pfi sledovani dodrzuje. VétSina sbérateld se nevymezuje proti digitalni
konzumaci filmu, analogové a moderni technologie pouzivaji sou€asné a Casto je i
mixuji do sebe. OvSem mozZnost vybéru kazet z fyzické sbirky, brat kazety do rukou,
prohlizet grafické obaly a Cist popisky k jednotlivym titullim je pro sbératele pfesné ta
pfidana hodnota, kterou VOD platformy a digitalni knihovny nabidnout nedokazou.
Videokazeta ma urCity zapach, pfi prehravani vrni a cvaka, digitalni konzumace

zploStuje smysloveé vnimani dél pouze na zrak.

KliCovou roli ve vztahu k VHS kazetam u sbératelll hraje nostalgie. VSichni dotazovani
sbératelé maji vztah k videokazetam jiz od utlého détstvi, osobnimi pfibéhy s détskymi
vzpominkami na sledovani filmd na kazetach se to hemzilo jiz na srazu sbératellu a
spoustu z nich Ize vypozorovat v pfispévcich na facebookové skupiné. Vzpominky na
sledovani filma v détstvi u nékterych sbérateld pozdéji v Zivoté rozohnilo touhu
videokazety zacCit sbirat, nebot chtéli nékteré filmy vidét pfesné v tom formatu, ve
kterém ho vidély jako déti, tedy na ,mékkém,” rozplizlém obrazu videa, s plvodnim
dabingem, a to i za cenu obétovani kvality obrazu a zvuku. Néktefi ¢lenové komunity v
ramci ruznych DIY (Do-It-Yourself) metod tvofi své vlastni videokazety k novym

filmovym titulim. Film si stdhnou, nahraji na kazetu, tu si ozdobi vlastnim coverem a
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dobovymi samolepkami a davaji tak kazeté nadech 80. a 90. let. Jini zas v
post-digitanim duchu formaty remixuji a sleduji dila v nejvysSi obrazové kvalité z Ultra

HD Blu-ray, ale s nakliCovanym plvodnim dabingem z videokazety.

Pozorovani sdruzovani sbératell a fanouskl uvnitf facebookové skupiny a rozhovory s
adminy ukazaly vyznamnost jejich roli na jejim fungovani. Ve skupiné kontroluji
dodrzovani pravidel skupiny, potiraji jakékoliv podvody a podvodniky okamzité banuji a
vyhazuji. Stejné tak vyhazuji neaktivni ¢leny, nebot’ cilem komunity neni co nejvice se
rozrustat, ale spiSe sdruzovat Cleny, ktefi se aktivné chtéji podilet na diskusi ohledné
VHS. Diskuse se kromé samotnych prodejnich a poptavajicich prispévkl toci okolo
vSelijakych ulovkd a obrazkl sbirky, kterymi se ¢lenové chlubi ostatnim, ale také rubrik
nékolika fanousku, ktefi pravidelné vytvareji pfispévky o jednotlivych hercich, tvurcich,
distributorech nebo o kazetach na které zrovna ten veCer budou koukat. Pfipadné se na
skupiné sdileji informace o dalSim srazu, spole€ném promitani nebo jiné akci. Skupina
pro sbératele slouzi jako alternativni socialni komunita, kde ¢lenové nachazeji prostor
pro sebevyjadieni, sdileni svych zajmu, pocit sounalezitosti a navazuji zde nova

pratelstvi.

Sbératelstvi, uchovavani a fanouskovstvi VHS kazet ma vyznamnou roli v kulturnim
kontextu, zejména v ramci okrajovych horort a alternativnich forem konzumace médii.
Pravé jedineCnost obsahu titulid na videokazetach definuje spole¢né s ritualy a
materialnimi aspekty kazet fanousSkovsky zazitek sbératel, nebot velké mnozstvi dél,
ktery fanousSci sbiraji a konzumuji na zadném jiném formatu neni dostupné. Od
rychlodabingovych kazet pfes spoustu brakovych tituld 80. a 90. let po mainstreamoveé
filmy, které sice jsou dostupné i na jinych nosi¢ich nebo online, ale jiz tfeba neobsahuji

puvodni dabing.

Tato diplomova prace pfispiva k pochopeni kulturni materiality VHS kazet a jejich
vyznamu v post-digitalni dobé. Ukazuje, jak materialni aspekty a ritualy ¢lent komunity
s témito objekty spojené, pretrvavaji a ziskavaji novy vyznam v éfe prevazné digitalni

konzumace médii. Prace mlze prispét k lepSimu pochopeni a podpofe sbératelskych
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komunit a jejich aktivit, jako tfeba oficialni katalogizaci, digitalizaci a uchovani

rychlodabingovych videokazet.

Prace ukazala, Ze sbératelstvi je komplexni fenomén, ktery zahrnuje jak materialni, tak
kulturni aspekty. Fanouskovské ritualy a komunitni interakce hraji kliCovou roli ve
vytvafeni a udrzovani hodnoty téchto objektl. Budoucnost sbératelstvi VHS bude
zalezet na schopnosti adaptovat se na nové technologické a kulturni podminky a na
schopnosti sou¢asnych sbératelt ukazat generacim, které konzumuji média vyhradné
digitalné, Ze materialni a kulturni aspekty VHS davaji fanouskovskému zazitku svuj

jedine¢ny vyznam a charakter.

Je dulezité zminit nékolik limitd, které mohou ovlivnit jeji vysledky. Jednim z limitl je
relativné maly vzorek dotazovanych sbératell, kterd muze ovlivnit reprezentativnost
zavér(. Dalsi je zaméfeni na jednu konkrétni komunitu VHS sbérateld v Ceské
republice, coz muZe omezovat obecnost zabérl pro jiné geografické a kulturni

prostiedi.

Pro dalSi vyzkum by bylo uzite€né rozSifit vzorek respondentl a zahrnout sbératele z
riznych zemi a kulturnich prostfedi. To by umoznilo srovnat rizné pfistupy a ritualy
spojnené se sbératelstvim a fanouskovstvim VHS v rdznych kontextech. Dale by bylo
zajimavé prozkoumat vztah sbératelstvi videokazet a dalSich fyzickych nosicl, tim by
bylo mozné lépe pochopit fenomén nostalgického sbératelstvi v post-digitalni dobé. Je
dulezité pokraCovat v podpore sbératelskych komunit a jejich aktivit, v€etné oficialni
katalogizace a digitalizace videokazet, aby se zachovala jejich kulturni hodnota pro

budouci generace.
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Summary

In this thesis | focused on the study of fan rituals and material aspects of collecting in
the post-digital age. My research methods included a digital ethnography of a closed
Facebook group "VHS tapes of Czech provenance", participant observation at a
community gathering at the Gabriel Loci campus in Prague, and four semi-structured

interviews with leading members of the community.

VHS tapes ceased production in 2006, VCRs about ten years later. Between 2005 and
2008, video rental companies began to sell off their videotape libraries en masse. Home
collections began to replace DVDs in most cases, and videotape collections were
gradually moved into closets, basements or attics. Despite the fact that for many, video
is a dead format, even in 2024 there is a community of VHS collectors and fans for
whom consuming audiovisual works from videotapes is routine. Their coming together,
the online and offline activities of individuals and the community as a whole are proof

that, at least in the context of collectors' groups, the format definitely has a future.

There is certainly a future for videocassettes, at least among collectors and fans, but
virtually all collectors agree that the return of analogue recording, as is the case with the
gramophone and vinyl records, is almost certainly not imminent. Gramophones and
vinyl records, unlike videotapes and VCRs, are still widely produced and reissued. In
addition, the vinyl record provides the added advantage of sound quality, which is the
greatest ever with analog vinyl. VHS has long since surpassed newer physical media in
both picture and sound quality, and audiovisual works can be consumed in significantly

better quality even on VOD or in digital libraries.

The rituals of individual fans may vary, but many elements of both the online and offline
environments are repeated. Collectors' buying rituals include practices in which
community members begin with searching for videotapes within the community, before

then searching for titles in online bazaars, auctions, exchanges, or visiting physical
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bazaars and antique stores. All collectors place great emphasis on the proper
maintenance and organization of their collections; some keep all their tapes at home,
some rent space for safe storage due to lack of capacity, and some keep only their most
popular pieces at home. They have to spend a considerable amount of time cleaning
their recorders and rewinding tapes and routinely take time off work just to catch up on
maintenance. They catalogue and digitise their tapes and know exactly where each
videotape is in their collection, which distributor and what year the tape was released.
Their activities actively combat planned technological obsolescence and keep alive

equipment that technology companies have long since abandoned.

Similarly, collectors have rituals associated with film consumption, a large number of
whom have a special "sacred" place at home where they watch films, a certain way of
selecting films and rules to follow when watching them. Most collectors are not opposed
to digital film consumption; they use analogue and modern technologies simultaneously
and often mix them together. However, the ability to select tapes from a physical
collection, to pick up the tapes, look at the graphic packaging, and read the descriptions
for each title is exactly the added value for collectors that VOD platforms and digital
libraries cannot offer. Videotape has a certain smell, it whirrs and clicks when played,

digital consumption flattens the sensory perception of works to sight alone.

Nostalgia plays a key role in collectors' relationship with VHS tapes. All of the collectors
interviewed have had a relationship with VHS tapes since early childhood; personal
stories with childhood memories of watching films on cassettes abounded at the
collectors' reunion, and many of these can be seen in posts on the Facebook group.
Memories of watching films as a child fueled some collectors' desire to start collecting
videotapes later in life, as they wanted to see some films in exactly the format they saw
them in as children, i.e., on a "soft," blurry video image, with the original dubbing, even
at the cost of sacrificing picture and sound quality. Some members of the community,
through various DIY (Do-It-Yourself) methods, create their own videotapes for new film
titles. They download the film, record it on a cassette, and decorate it with their own

cover art and period stickers, giving the cassette an 80s and 90s feel. Others, in the
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post-digital spirit, remix the formats and watch the works in the highest picture quality

from Ultra HD Blu-ray, but with the original dubbing from the videocassette.

Observations of the association of collectors and fans within the Facebook group and
interviews with admins revealed the importance of their roles in its functioning. Within
the group, they check that the rules of the group are followed, crack down on any
cheating, and ban and fire cheaters immediately. Likewise, they kick out inactive
members, as the goal of the community is not to grow as large as possible, but rather to
bring together members who actively want to participate in the VHS discussion. The
discussion, aside from the actual sales and inquiry posts, revolves around all sorts of
hauls and collection pictures that members show off to others, as well as columns by a
few fans who regularly make posts about individual actors, flmmakers, distributors, or
the tapes they'll be watching that particular night. Alternatively, the group shares
information about the next reunion, joint screening or other event. The Collectors Group
serves as an alternative social community where members find a space to express

themselves, share their interests, feel a sense of belonging and make new friendships.

The collecting, preservation and fandom of VHS tapes has a significant role in the
cultural context, particularly within fringe horror and alternative forms of media
consumption. It is the uniqueness of the content of VHS titles that, along with the rituals
and material aspects of the tapes, defines the fan experience for collectors, as much of
the work that fans collect and consume is not available on any other format. From
fast-dubbing cassettes to a lot of '80s and '90s bracket titles to mainstream films that,

while available on other media or online, may no longer contain the original dubbing.

This thesis contributes to an understanding of the cultural materiality of VHS tapes and
their significance in the post-digital age. It shows how the material aspects and rituals of
community members associated with these objects persist and take on new meaning in
an era of predominantly digital media consumption. The work can contribute to a better
understanding and support of collecting communities and their activities, such as the

official cataloging, digitization, and preservation of fast-digitizing videotapes.
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The thesis has shown that collecting is a complex phenomenon that encompasses both
material and cultural aspects. Fan rituals and community interactions play a key role in
creating and maintaining the value of these objects. The future of VHS collecting will
depend on the ability to adapt to new technological and cultural conditions, and on the
ability of contemporary collectors to demonstrate to generations that consume media
exclusively digitally that the material and cultural aspects of VHS give the fan

experience its unique meaning and character.

It is important to mention several limitations that may affect its results. One limitation is
the relatively small sample of collectors interviewed, which may affect the
representativeness of the findings. Another is the focus on one particular community of
VHS collectors in the Czech Republic, which may limit the generality of the footage for

other geographic and cultural settings.

For further research, it would be useful to expand the sample of respondents to include
collectors from different countries and cultural backgrounds. This would allow for a
comparison of different attitudes and rituals associated with VHS collecting and fandom
in different contexts. Furthermore, it would be interesting to explore the relationship
between collecting VHS tapes and other physical media, thus providing a better
understanding of the phenomenon of nostalgic collecting in the post-digital era. It is
important to continue to support collecting communities and their activities, including the
official cataloging and digitization of videotapes, in order to preserve their cultural value

for future generations.
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