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Abstrakt

Tato prace se zabyva multimoddlnimi datovymi ¢lanky pojednavajicimi o pandemii
covidu-19 v letech 2020-2022. Jejim hlavnim cilem je analyzovat strategie slow a longform
zurnalistiky, problematiku tzv. data story, kognitivniho kontejneru a multimodalni digitalni
zurnalistiky a jejich vliv na vnimani a angazovanost Ctendit. Zvlastni diraz je kladen na
studium narativnich postupt v novinafin¢ a jejich uplatnéni v multimodalnich ¢lancich.
Analyticka ¢ast zkoumajici Sestnact clanki The New York Times kombinuje jak analyzu
narativnich technik a jejich dopadii na angaZovanost ¢tenafre, tak vizualni slozky clanki.
K analyze narativnich novinatskych postupii jsou vyuzity zejména poznatky predstavené ve
vyzkumech Kobie van Krieken. Obrazova sdéleni zobrazujici lidi a koronavirus a jejich
reprezentacni, interaktivni a kompozi¢ni vyznamy jsou analyzovany za pomoci metod
socialni sémiotické analyzy Gunthera Kresse a Thea van Leeuwena. Diplomova prace diky
tomu piindsi uceleny piehled o tom, jak spolu jednotlivé slozky multimodélniho sdéleni

kooperuji, pficemz se zamétuje zejména na zpusoby zvySujici angaZzovanost Ctenare.

Klic¢ova slova
multimodalni datové c¢lanky, datova zurnalistika, narativni postupy v Zurnalistice,
angazovanost Ctenaie, socialné sémioticka multimodalni analyza, vizualizace dat, slow

journalism, longform journalism, pandemie covidu-19, The New York Times



Abstract

This thesis explores multimodal data articles discussing the COVID-19 pandemic from 2020
to 2022. Its main aim is to analyze the strategies of slow and longform journalism, the issues
of data storytelling, cognitive container, and multimodal digital journalism, and their impact
on reader perception and engagement. Special emphasis is placed on studying narrative
techniques in journalism and their application in multimodal articles. The analytical section,
examining sixteen articles from The New York Times, combines the analysis of narrative
techniques and their impact on reader engagement with the visual components of the articles.
Narrative journalistic techniques are analyzed primarily based on insights presented in the
research of Kobie van Krieken. The depiction of people and the coronavirus and their
representational, interactive, and compositional meanings are analyzed using methods from
social semiotic analysis by Gunther Kress and Theo van Leeuwen. As a result, the thesis
provides a comprehensive overview of how the various components of multimodal

communication interact, focusing particularly on methods that increase reader engagement.

Key words
multimodal data articles, data journalism, narrative techniques in journalism, reader
engagement, social semiotic approach to multimodality, data visualization, slow journalism,

longform journalism, COVID-19 pandemic, The New York Times
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Uvod

Pandemie covidu-19 zasdhla svét na zacatku roku 2020 a ovlivnila vSechny. Psala o ni
vSechna média. Kazdy o ni ¢etl. Nikomu se zpravy valici se ze vSech stran nevyhnuly. Zprvu
se produkce zprav i zajem o né skokové zvysil. V prvnich mésicich pandemie se lidé obraceli
zejména na zavedena média, kterd maji dlouhodobé¢ dobrou povést. Aktualizovana zprava z
dubna roku 2020 Evropské vysilaci unie (EBU) sdruzujici prevazné vefejnopravni instituce
naptiklad ukazuje, jak média vefejné sluzby navySila mnoZstvi hodin, béhem kterych se
vénovala reportovani o pandemii v prubé¢hu biezna 2020 — oproti bieznu roku 2019 to byl
narist o 15 %. A zvysil se 1 zdjem konzumentl zprav: Na ve€erni zpravodajské potady se v
klicové dny (naptiklad kdyz vlada oznamovala nova opatfeni) oproti béznému provozu
divalo 2,5x vice divaki; v priiméru se pak pocet lidi, kteti sledovali vecerni zpravy, zvysil o
20 %. (Cimino a Besson, 2020) Dtraz se pii produkci zprav kladl zejména na mnoZstvi a
rychlost, s jakou se vydavaly. Po Case se ale Ctenar ¢lankl s tematikou covidu-19 nasytil a
medialni krajinu ovladla infodemie — informaci se sitilo tolik, ze ptestavalo byt jednoduché

rozlisit, které z nich jsou pravdivé, nepravdivé nebo zavadéjici. (WHO, 2020)

Pandemii koronaviru ve vztahu k médiim se z mnoha hledisek jiz vénovalo nescetné studii
a publikaci. V ¢eském medidlnim kontextu problematiku infodemie a infodemiologie
popisovali zejména Vaclav Moravec a Ladislav Dusek v knize s ptiznacnym nazvem Covid-
19 infodemie (2022). Pod zastitou Fakulty socidlnich véd, Institutu biostatistiky a analyz LF
MU a agentury Newton Media vznikl také interdisciplindrni projekt Covid-19 infodemie: AI
komunikacni platforma potlacujici infodemii ve vazbeé na novinarskou a medialni etiku, ktery
prinesl celou fadu medialnich a pravnich analyz, stejn¢ jako prtikladii dobré praxe.
Prezentovani koronavirové pandemie jako strijce strachu v britskych médiich se vénuje
Chaiuk a Dunaievska (2020). Analyzu a porovnani titulka ¢inského a amerického deniku
provedla Luporini (2021) nebo Han a Huang (2021), komparaci ¢inskych médii a
australskych zase Sun (2021). Kritickou diskurzivni analyzu ¢lanka referujicich o pandemii
covidu-19 v deniku The New York Times prezentovali Mu et al. (2021). Zpracovavani
obdobnych vyzkumt neustava, viz naptiklad porovnavaci kritickd diskurzivni analyza Mai

a Jocuns (2023).

Tato diplomova prace se vSak bude na problematiku pandemie covidu-19 ve vztahu

k médiim divat odlisSnou optikou. Nasim zidjmem bude zkoumat vyuziti narativnich a
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vizualnich postupi, které by z hlediska produkce clankti mély zvySovat angazovanost
ctendfe. Toho se soucasna digitalni Zzurnalistika snazi docilit riznymi zptsoby, nejen
vyuzitim chytlavych textl, které¢ ¢tenafe vtdhnou do déje, ale také tim, ze mu danou
informaci doruc¢i pomoci rliznych zptsobii — napt. pomoci fotografii, infografik, videi nebo
podcastti. Tuto skute¢nost Knox (2009) vnima jako klicovy aspekt multimodality. Jednotlivé
Clanky se sklddaji z riznych modu, které Kress (2010, s. 79) definuje jako ,,spoleCensky
utvafeny a kulturné dany sémioticky zdroj pro vytvafeni vyznamu.“ Pravé interakci

jednotlivych modi se zhmotiiuje komplexni vyznam sdéleni. (Lemke, 2002)

Multimodalnimu vyzkumu a jeho vyuziti pii analyze novinaiskych ¢lanki a webovych
stranek se vénoval jiz zminény Knox (2007, 2009) — zabyval se zdnrem tzv. newsbites a
interakci textd a obrazfi; Lemke (2002) zase popsal problematiku hypermodality';
O’Halloran et al. (2019) zkoumali vyuZiti pocitacového softwaru pii analyze webové stranky
Svétové zdravotnické organizace o ebole. Pomoci multimodalni analyzy Bateman et al.
(2006) porovnavali podobu domovskych stranek novin a jejich tist€énou verzi. Seznam modl
a prechodli mezi nimi v digitalnich novinaiskych clancich pak poskytl vyzkum Hiippaly

(2017), ze kterého castecné vychazi i naSe zkoumani.

Tato diplomova prace je rozdélena do péti hlavnich kapitol. Prvni kapitola zevrubné popisuje
medialni krajinu v Cesku i v zahraniéi. Pfedstavime, jak se vlivem pandemie proménila
konzumace zprav a také jejich produkce, zejména pak, jaké nové produkty zacaly medialni
domy nabizet. V druhé kapitole se vénujeme problematice online novinafiny ve svéte
»Hturbonews™ a pfistupiim, které pomahaji tento trend pozménit. Konkrétné rozebirdme
fenomén slow novinafiny, longform novinafiny, data story, datovych vizualizaci a
kognitivniho kontejneru. Ve tfeti kapitole probereme narativni postupy v novinafing a jejich
schopnost zvySovat angaZzovanost Ctenafe pomoci zafazeni rekonstrukce scény,
stimulujicich thli pohledu a nevsSedni struktury diskurzu. Podrobné&ji se zaméfime také na
vyuziti narativnich postupli v ramci data story. Bliz§imu pohledu na jiz zminénou
problematiku multimodalni digitalni Zurnalistiky a jejimu vyzkumu, stejné€ jako podrobnému
popisu analyzy vizualnich sdéleni podle Gunthera Kresse a Theo van Leeuwena dedikujeme

kapitolu ¢tvrtou.

Analyticka cast této diplomové prace, respektive patd, zavérecna kapitola, se konkrétné

! Viz kapitola ,,Multimodalita digitalni Zurnalistiky*.
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zaméti na multimodalni datové ¢lanky z produkce The New York Times (NYT) vénujici se
pandemii covidu-19 v letech 2020 az 2022. Toto médium jsme vybrali, protoze jako jedno
zmala disponuje piechlednym korpusem vSech multimodalnich ¢lank ve zkoumanych
letech.? Diky tomu miZeme komplexn& analyzovat narativni zplsoby zvySujici
angazovanost divaka a také zplsoby vizudlni komunikace, které konkrétni médium
v multimodélnich ¢lancich® vyuziva. K obsahlejsimu korpusu médii jsme se nerozhodli,
protoze by zkoumani celé novinaiské scény, stejné¢ jako porovnani vice médii v daném
analytickém rozsahu, zasadn¢ ptekroc¢ilo moznosti diplomové prace. Pokud bychom naopak
vybirali jen maly vzorek ¢lankli zjednotlivych médii, nedokazali bychom poskytnout
celkovy obraz moznosti, které dané médium vyuziva. NaSe analyza by proto nebyla pftili§
vypovidajici. Dal§im divodem pro zvoleni online odnoze deniku The New York Times byl
fakt, Ze v roce 2012 pomohl se svym projektem Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek
navratit zajem k longform multimodalnim ¢lanktim. Proto si klademe také za cil analyzovat,

jakym zplisobem toto médium vyuzivd moznosti podobného formatu dnes.

Jednou z dil¢ich vyzkumnych otazek, které nam pomohou naplnit cile nasi prace, bude, jaké
mody a pfechody mezi nimi byly v jednotlivych ¢lancich pouzity. Toto zkoumani navic
doplnime o detailni analyzu vyobrazeni lidi a koronaviru, kterou provedeme optikou socidlni
sémiotiky dle Kresse a Van Leeuwena (2006).* Diky tomu budeme schopni shrnout, jaké
reprezentacni, interaktivni a kompozicni vyznamy vyobrazeni jednotlivych roli nese.
Zamé&fime se také na analyzu narativnich prvki, konkrétné na techniky rekonstrukce scény,
strukturu diskurzu, uhel pohledu a budeme zkoumat, zda tyto techniky napomahaji k

,ponofeni‘ ¢tenadie do déje podle metodického ramce Kobie van Krieken (2018).

Domnivame se, ze pravé syntéza téchto metod a takto komplexni nahled na vyvolani
angazovanosti ¢tenafe u medidlnich sdéleni tykajicich se covidu-19 na akademické padé
dosud chybi, ptestoze v dnesni dobé maji online ¢lanky téméf vylucné multimodalni povahu
a v budoucnu tomu ziejmé nebude jinak. Navic 1 na tuzemské novinaiské scéné roste zdjem

0 vyuziti narativnich postupli v novinafiné¢ — stejn€ jako o jejich kombinaci s datovou

2 Ptehled vSech multimodalnich ¢lankd NYT tykajicich se covidu-19 je k dispozici v ptiloze.

3 Konkrétni podminky k sestaveni nami analyzovaného korpusu &lankd jsou pojednany v kapitole ,,The New
York Times: analyza multimodalnich datovych ¢lanki s tématem covidu-19 z let 20202022

4 Tato metoda jiz byla vyuzivana napt. k analyze infografik (Adebomi, 2024) nebo vladnich videi (Gill a
Lennon, 2022) tykajicich se covidu-19.
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zurnalistikou.’ Proto doufime, Ze tato diplomova prace pfisp&je k hlubsimu pochopeni
komplexnosti slozek, jez napomahaji vyvolat zaujeti ctenaie a detailné popisSe soucasny stav

uplatinovany v prestiznim americkém deniku 7he New York Times.

5 Viz 2. a 3. kapitola.
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1 Pandemie covidu-19. Zase je o cem psat.
Ale jak?

Prvni zpravu o novém zahadném onemocnéni dychacich cest vydala Ceska tiskové kancelaf
s odvolanim na agenturu AP na Silvestra roku 2019. Pfi¢ina nidkazy v tu dobu ale jesté
nebyla potvrzena, zdravotni komise proto vyzvala obyvatele, aby nepodléhali panice. (Cina
vySetfuje zdhadné dychaci onemocnéni, které pripomind SARS, 2019) Nasledujici sled
udélosti nabral ale pomérné¢ rychly spad: 9. ledna 2020 ozndmily ¢inské urady prvni amrti
na neznamou formu zapalu plic; zanedlouho se virus rozsitil do Evropy — 24. ledna se prvni
piipady nakazy objevily ve Francii, nasledovalo Némecko, Finsko, v priibéhu inora vyrazny
nariist nakazenych koronavirem hlésila Italie, Rusko, Velké Britanie, Svédsko, gpanélsko,
Belgie a 1. biezna 2020 také Ceska republika. (Co je covid-19, kdy se dostal do Ceska a jak

vzniklo jeho jméno, b. r.)

Svétova zdravotnickd organizace (WHO) oznacila prostfednictvim svého predsedy Tedrose
Adhanoma Ghebreyesuse tuto zdravotni krizi za pandemii® 11. biezna 2020. (WHO nyni
povazuje Sifeni ndkazy koronaviru za pandemii, 2020) Predseda WHO ovSem
zpopularizoval také termin infodemie, kdyZ na Mnichovské bezpecnostni konferenci v roce
2020 tekl, Ze ,,nebojujeme jen proti pandemii, ale také proti infodemii. (WHO publishes
public health research agenda for managing infodemics, 2021) Infodemie se vyznacuje
masivnim $itenim nadbytku informaci v dobach epidemie, které mohou byt pravdivé, ale
Casto také neptesné, ¢i zdmeérné — dezinformace — nebo nezdmérné — misinformace —
nepravdivé. (WHO, 2020) A praveé s obrovskym mnozstvim informaci a dat si museli poradit

také novinafi.

1.1 Konzumace zprav béhem pandemie covidu-19

Konzumace zprav i jejich produkce zejména v prvnich mésicich pandemie znacné stoupla.
To je oCekavatelny jev ze dvou hlavnich divodi: V rychle ménicich se vladnich reguli lidé
pottebovali jasny ptistup k informacim o tom, jak se chovat a ¢eho se vyvarovat. Dostatek
informaci mtiZe snizovat stres z nejistoty. Naopak pfemira informaci, u kterych navic neni

zcela jasné, které jsou pravdivé, a které nikoliv, miize vyvolat medidlni paniku a chaos.

6 Resp. epidemii globalniho rozméru.

13



(Casero-Ripollés, 2020) Prave proto se lidé obraceli v prvnich mésicich pandemie zejména

na zavedena média, ktera maji dlouhodobé& dobrou povést.’

Trend nartstu poctu navstév se da vysledovat i u aplikaci vefejnopravnich medii. Na zaklad¢
dat od patnécti Clenskych organizaci zprava EBU dokldd4, Zze pocet dennich névstév
zpravodajskych aplikaci se oproti obdobi leden—biezen 2019 zdvojnasobil; podobné jako
pocet dennich navstév zpravodajskych webi, ten byl dokonce 2,6x vétSi. Sviij vrchol
zpravodajsky obsah na online platformach vetejnopravnich médii zaznamenal 15. bfezna
2020, v druhé poloving bfezna uz pocet unikatnich uzivatell klesal, (Cimino a Besson, 2020)
a na prelomu dubna a kvétna 2020 se hodnoty vratily do obdobi pfed nastupem pandemie.

(MediaGuru, 2020)

Situace byla podobné i mimo Evropskou unii. Podle priizkumu na zéklad¢ dat Pew Research
centra se procento lidi, ktefi ve Spojenych statech americkych sledovali zpravy o pandemii
v druhé poloving biezna 2020, zvysilo o 32 % v porovnani s konzumaci zprav v piredchozich
¢trnacti dnech. Béhem vyhlaseni vyjimecného stavu zpravy aktivné sledovalo 92 % obcanti.
Stejné jako u zpravy EBU, 1 tento pruzkum ukazuje, ze se mladi lidé (mezi 18 a 29 lety)
zacali vice zajimat o zpravy: ,,Pfed pandemii jen 39 % mladych lidi pravideln¢ konzumovalo
politické zpravy. Toto Cislo se béhem zdravotnické krize zvysilo na 86 %.* Lehce se také
celkové zvysila diivéra v média, a to o 4 %. Tento trend ale nebyl pozorovatelny u vSech
skupin obyvatelstva — lidé s vy$§im dosazenym vzdélanim médiim nediivétovali tolik, jako

lidé se vzdélanim niz§im. (Casero-Ripollés, 2020)

I ptes tato data, ktera jasné prokazuji vétsi konzumaci obsahu zejména v prvnich mésicich
pandemie, tuzemska komeréni média ani ta zahranicni nezaZivala obdobi ekonomické
expanze. Vyrazng¢ totiz ubylo penéz z reklamy, ktera je hlavnim zdrojem financi komer¢nich
médii.?

Kromé mensich ziskl z reklamy, pandemie covidu-19 znamenala pro média po celém svéte
také vlnu propousténi. Napiiklad britskou vefejnopravni korporaci BBC muselo opustit

kolem 520 zaméstnanct, (Waterson, 2020a) The Guardian planoval propustit 180

7 Konkrétni data jsou k nalezeni ve zpravé Evropské vysilaci unie (Cimino, Besson, 2020) nebo ve shrnuti
vyzkumu Pew Research Centra (Mitchell et al., 2020).

$ Konkrétni data z Ceské republiky lze nalézt napf. v piehledu sestaveném webem MediaGuru na zakladé dat
agentury Nielsen Admosphere (MediaGuru, 2020).
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zaméstnancti, (Waterson, 2020b) americké vydavatelstvi Condé Nast® svym zaméstnanctim
docasné plosné¢ snizilo platy. (Soukenikova, Rokos, 2020) Podobny trend nastal i v ¢eskych
médiich, pfesna a kompletni data ovSem zndma nejsou. S jistotou vsak lze fici, Ze nektera

média musela zménit svou periodicitu nebo snizit naklad.!'”

1.2 Nové medialni produkty

Pravé kviili propadim z inzerce v roce 2020 a zarovent medidlnim navyktm, které pandemie
piinesla, mnoh4 média zavedla nové medialni produkty.!! Jak uvadi World Association of
News Publishers (2020) ve svém prizkumu z roku 2020: ,,newslettery zavedlo 55 % médii,
49 % pftislo s infografikami a 30 % médii do své agendy zahrnulo videa a live blogy, 16 %

spustilo podcasty.*

Rozvoj infografik v dob& epidemie mohla Sirokd vefejnost zaznamenat dvéma smeéry:
Jednak se infografiky masivné rozsitily po fyzickém prostoru a piinasely nejrtiznéjsi
obrazové tutoridly. Krok po kroku naptiklad ukazovaly, jak si sprdvné myt ruce nebo

piesvédeovaly vefejnost o dlileZitosti noseni rousek.'?

Infografiky se ale pravidelné objevovaly 1 v médiich, nebot’ nabizely Siroké spektrum
moznosti, jak dasledky, pribéh pandemie a komplexni data jednoduse vizualizovat. A byly
velmi popularni: Napftiklad infografika deniku The Washington Post ukazujici, jak se Sifi
koronavirus v populaci, se stala viibec nejzobrazovanéj$§im clankem na webu v d€jinach
tohoto deniku. (World Association of News Publishers, 2020) Ostatn€ 1 samotny graf
znazorijici, jak snizit kiivku vyvoje koronavirové pandemie, byl jednim
z nejpopularnéjsich graf tehdejSiho internetu a dockal se i fady nejriznéjSich usmévnych

vyobrazeni. (Krackov, 2020)

Jednoduché a snadno interpretovatelné infografiky ukazovaly a vysvétlovaly, jak se virus

® Toto vydavatelstvi vydava napiiklad The New Yorker, Vogue nebo Vanity Fair.

10 Naptiklad ¢asopis Tyden se zménil na mésicnik, socialni ¢asopis Novy Prostor se doGasné zménil ze
¢trnactideniku na mésicnik, obsahla vikendova ptiloha Hospodatskych novin Ego! byla nahrazena papirovym
seSitem Vikend. (Aust, 2020)

" Napiiklad v Ceské republice se v kvétnu 2020 zacal vydavat ekonomicky tydenik Hrot. V kvétnu 2020
spustila také vysildni zpravodajska televize CNN Prima News. Ceska televize uvedla do provozu novy kanal
CT3 — jeho vysilani skonéilo k 1. lednu 2023, ktery se zaméfoval na potady z archivu Ceské televize uréené
pro star$i publikum; v dobach zavienych §kol Ceska televize také zavedla pofad UciTelka, ktery se snazil
Skolni vyuku ,,suplovat®.

12 Viz napt. Egan et al., 2021, ktei{ prokédzali, Ze vizualni ndvody mély u vefejnosti vétsi miru divéry nez
navody pouze psané a pomohly tak zlepsit dodrzovani pravidel.
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rozsifuje, a pravé pomoci Ciselnych dikazii napomahaly legitimité opatieni, které¢ vlady
vydavaly. (Pentzold et al., 2021) Infografikam, respektive vizualizacim dat, a postuptim,
které¢ jak vizudlné, tak obsahové vyuzivaji, se vSak budeme dikladnéji vénovat
v nasledujicich kapitolach. Rozvinuly se i dalsi sluzby, naptiklad nizozemské noviny NU.nl
dne; dal$i média zacala vydéavat vysvétlovaci videa, tzv. explainery. (World Association of

News Publishers, 2020)

Néktera média uvolnila obsah i mimo okruh svych ptedplatiteld, jind naopak placeny obsah
zavedla, aby tak vyplnila propad financi z inzerce.!® Podle studie Digital News Report za
online zpravodajsky obsah v roce 2020 platilo 13 % lidi, (Reuters Institute, 2021) v roce
2021 to bylo 12 %. (Reuters Institute, 2022)

Znacny vliv na zdravotni krizi mély i misinformace a dezinformace. Jak vyplyva z prizkumu
provedenym v Ceské republice: ,,Vice neZ tetina praktickych lékait (37 %) se setkala s tim,
ze jejich pacient diagnostikovany jako COVID-19 pozitivni podléhal dezinformacim do té
miry, Zze to komplikovalo 1écbu. Efektivitu dezinformaci o onemocnéni COVID-19 na
chovani pacientli spojovali prakticti 1ékafi pfedevSim s existenci socialnich siti (93 %) a
Casto téz s protichiidnymi vyjadienimi riznych odborniki (93 %). Tteti proménou, kterou
povazovaly téméf Ctyfi pétiny praktickych 1ékaii za relevantni, predstavovala nizka
zdravotni gramotnost populace (76 %).“ (Moravec a Dusek, 2022, s. 182—-185) Je tedy
nasnadé, Ze i tradiéni média'* aktivn& zaala s ,bojem“ proti dezinformacim a
misinformacim. Podle Reuters Institutu mnozstvi fact-checkingu v anglickém jazyce
narostlo od ledna do bfezna 2020 o 900 %. A da se predpokladat, Ze dezinformaci ptibylo
jesté ve vetsi mite, pfiCemz vétSina dezinformaci (59 %) vychazela z pravdivych informact,

které byly ptekrouceny nebo zasazeny do jiného kontextu; 38 % dezinformaci si

13 Napt. ¢esky magazin Reportér ptisel s prémiovymi zpoplatnénymi rozhovory, soukroma televize DVTV, v
tu dobu jesté ve smluvnim svazku s vydavatelstvim Economia, a.s., spustila rozsahlou crowdfundingovou
kampati, a za¢ala tak budovat okruh svych predplatitelii. (Salounovéa a Loudova, 2020) Nartst placeného
obsahu u nezavislych tviircti v pandemickém roce 2021 umoznily dva Ceské startupy, kdyz spustily platformy
HeroHero a Pickey. TV Nova v roce 2021 zacala vyrabét exkluzivni potady pro svou internetovou platformu
Voyo.

4 Napi. Seznam Zpravy se staly soudasti Iniciativy C19 (soucast platformy COVID19CZ) a spolu s dal§imi
subjekty ovéfovaly informace a piipadné vyvraceni dezinformaci pak zvefejiiovaly na svém webu. (Iniciativa
C19 dezinfoservis, 2020) Dalsim tradicnim médiem, ktery s ovéfovanim informaci zacal jesté pied pandemii
byl Denik.cz v ramci rubriky Denik proti fake news. Novym projektem byl projekt francouzské tiskové
agentury AFP Na pravou miru. V zafi roku 2021 se do ovéfovani informaci pustila i webova odnoz Ceského
rozhlasu — iRozhlas pfiSel s rubrikou Ovérovna.
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dezinformatofti zcela vymysleli. Zajimavé je, ze prekroucené informace se t€Sily mnohem
vétsi mife (87 %) zapojeni na socialnich sitich nez ty, které byly zcela vymyslené (jen 12 %

interakci). (Simon et al., 2020)

1.3 Shrnuti

Me¢édia béhem pandemie zaZivala nékdy protichiidné situace — obrovsky zajem o produkci
zprav médii s dobrou povésti postupné vystiidala laxnost vii¢i zpravam o pandemii a masivni
narist dezinformaci a misinformaci, celou krizi navic provazel propad inzerentii a s nim 1
propousténi z redakci. Na druhou stranu mnoho médii zavedlo nové produkty, které se staly

velmi popularni, naptiklad infografiky, podcasty nebo prémiovy obsah.

I vzhledem k vyse pfedlozenym datlim ostatné sociolog médii na Loughborough University
ve Velké Britanii Vaclav Stétka (2021) ve svém komentaii pro Hospoddriské noviny zmifiuje
vyjadieni feditele oxfordského Reuters Institute for the Study of Journalism Rasmuse Kleise
Nielsena. Ten fekl, ze diky pandemii budeme spiSe nez ,,masového vymirani“ svédky
»kreativni destrukce, kterou medidlni byznys tak ¢i onak musi projit, ma-li prezit i v
digitdlnim véku.” Podle né&j pak kritérii pro Gspéch médii bude ,,pravé novinarska kvalita,
reputace a schopnost presvédcit publikum, ze konzumace jejich obsahu (a platba za n¢j) je
tou nejlepsi informacéni vybavou pro Zivot a orientaci v postpandemické, ale o nic mén¢ —

slovy némeckého sociologa Ulricha Becka — rizikové spole¢nosti.“ (Stétka, 2021)
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2 Vymezeni pojmu aneb online novinarina
ve svété ,,turbonews*

Internet, online svét a s nim 1 internetova novinafina se staly synonymem pro rychlost a s ni
souvisejici instantni zpravy. Spole¢nosti, kterd je na zpravach z jednicek a nul zavisla, se
pripisuji atributy jako ,,spolecnost informacniho pfetizeni, spole¢nost postpravdiva,
spolecnost pfilhdvani, spolecnost postfaktickd, spolecnost alternativnich faktt ¢i spolecnost
uniklych diivérnych sdéleni o v§em a o vSech.* (Moravec, 2020, s. 28) Ackoliv vSechny tyto
pojmy vystihuji 1 dopady internetové zurnalistiky, s nas§im zkouménim souvisi zejména tlak
na okamzité sdéleni informace. Ten je podle Laury Juntunen (2010) trojiho druhu: komer¢ni,
technologicky a novinarsky hodnotovy, nebot” pravé rychlost sdéleni je jednou z klicovych
hodnot ,sluzby vefejnosti“. Mnohdy je to ovSem pravé rychlost, ktera je vinikem
neptesnych, zavadéjicich nebo nepravdivych informaci. Jak ostatné poukazuje i Moravec
(2010, s. 79): ,,Rychlost publikovani zprav v éfe internetové zurnalistiky, v niz se primarnim
zpravodajskym zdrojem stavaji socidlni sité, nadéale potlacuje jejich pifesnost.“ Mnoho
¢lankd a novinail je navic zavislych na materidlech dodanych PR agenturami, které zaroven
neziidka urcuji denni agendu médii. (Lewis et al., 2008) D¢je se tak Casto 1 proto, aby se

navysil poc€et vydanych ¢lankt a také rychlost jejich publikace.

Tlak na navySeni rychlosti a produktivity se uz v pocatcich internetové Zurnalistiky zacal
prelévat také do tradicnich médii. Jak si v§imé profesor socidlni antropologie Thomas
Hylland Eriksen ve své knize Tyranie okamZiku, tisténad média se snaZi napodobovat média
nejrychlejsi — ,,Clanky se stavaji stale krat§imi, s jasnéj$imi ,sdélenimi‘ a men$im mnozstvim
analyz.“ (Eriksen, 2001, s. 70) Konkurence rychlych a ,,pomalych* médii je zna¢na, nebot’
rychlost do zna¢né miry urcuje i poptavku po informacich. Eriksen (Tamtéz.) dale piSe:
,Obecné pravidlo informacni revoluce je, ze ve ,svobodné a spravedlivé® soutézi mezi
pomalou a rychlou verzi ,stejné véci‘ vyhrava verze rychla. Otazka je, co se tim ztraci.
Kratka odpoveéd’ by byla kontext a porozumeni; ta delsi zahrnuje duveryhodnost.” Tento jev
Ize pozorovat i u konceptu tzv. turbonews’’. Jedna se o ptispévky na socialnich sitich, které
jsou publikovany diive na nich nez v tradi¢nich médiich — v€etné jejich online odnozi — a

vyznacuji se tim, Ze kladou vétsi diiraz na nazory spiSe nez na fakta. Produkuji je zejména

15'S pojmem furbonews ptisel novinaf a teoretik médii Jim Willis.
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obcCansti novinafi, ktefi se mnohdy pfili§ nezaobiraji ovéfovanim informaci nebo

novinaiskou etikou. (Moravec, 2020)

2.1 Slow journalism

Opakem vySe zminéné hodnoty rychlosti a s ni spojenych postupti je slow journalism, tedy
pomala novinarina. Inspiraci tento typ novinafiny naSel v tzv. Slow Food hnuti, které
vzniklo koncem osmdesatych let minulého stoleti v Rimé na protest proti fastfoodovym
fetézclim, konkrétné siti McDonald’s. (Le Masurier, 2014) Podobné ladénych hnuti poté
vznikl nespocet. Carl Honor¢, autor knihy /n Praise of Slow, o tomto typu filozofie mluvi
takto: ,,Rychlej§i neznamend vzdy lepSi. Byt pomaly znamena délat vSechno v
odpovidajicim tempu: rychle, pomalu nebo v jakémkoli tempu, které je nejvhodnéjsi.
Pomaly znamend byt pfitomen, Zit kazdy okamzik naplno, klast kvalitu pted kvantitu ve

vSem, od prace, pies sex po jidlo a rodicovstvi.“ (Honor¢, 2015)

Oznaceni slow journalism je pomérné novodobé (poprvé ho pouzila Susan Greenberg v roce
2007), ovsem Belt a South (2016, s. 549-550) ve své¢ studii popisuji, Ze jisté jeho aspekty
zahrnujici zejména vypravéni ptibeéhll se objevuji uz po tisicileti. Jako ptimého predchiidce
slow zurnalistiky vnimaji literarni Zurnalistiku. 1 proto mozna jako Uplné prvniho ,,slow
novinafre“ Belt a South (2016) oznacuji Daniela Defoea. Ten v roce 1704 vydal knihu The
Storm, ve které detailn€ popisuje tyden trvajici boufi. Praveé detailni a barvity popis udalosti
je jednim z ryst literarni zurnalistiky. Podobné pracoval 1 Charles Dickens, ktery realisticky

zaznamenaval kazdodennost Londyna a Spojenych Stati; Mark Twain nebo George Orwell.

Slow novinafina Cerpa také z tradice New Journalism hnuti, které vzniklo v 60. a 70. letech
ve Spojenych statech. Vyuzivalo vice druhti pohledu, silné a barvité dialogy, pti¢emz hlavni
roli v textu Casto hral sam autor, ktery se tématu intenzivné vénoval po del§i dobu. To je
ostatné 1 znakem gonzo Zurnalismu misiciho tvrda fakta se zazitky a zkuSenostmi samotného
autora. (Belt a South, 2016, s. 550) Toto hnuti ale mélo i1 své kritiky, ktefi mu vycitali
zejména nedostatek objektivity, stejné jako to, Ze se podle jejich nazoru nejednalo ani o

literaturu, ani o novinafinu. (Van Krieken, 2019, s. 2)

Jak jsme naznacili, slow novinafina je pomérné Siroky pojem s bohatou historii a
jednoznac¢né ho definovat nelze. Belt a South (2016, s. 551) si tedy v definici pomahaji tim,
co slow novinafina neni: ,,Neni to rychld novinafina. Slow Zurnalismus je reakci proti
reportazim, které se mnoha kritikiim médii a spottebitelim jevi jako uspéchané, povrchni a
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chab¢ informované.“ Podobné pojem vnima i Susan Greenberg, kterd vyzdvihuje zejména
mnozstvi Casu, jez je tieba jednak k tvorbé téchto ,.eseji, reportazi a dalSich nefikénich
zanra“ (Greenberg, 2007), ale také k jejich naslednému c¢teni. Praveé vice ¢asu na produkci,
ale 1 konzumaci psaného textu dovoluje vétsi ponotfeni do tématu, diky ¢emuz Ize vnimat i
to, co by se pfi rychlém ¢teni mohlo opominout. Navic dostatek ¢asu nabizi i prostor pro
kvalitni konstruovani ptibéhu. (Greenberg, 2012, s. 382) Zpomaleni klasické novinafiny
v tomto duchu je proto jeden ze zptsobi, jak do novinafské prace zahrnout vice vizualizaci

dat nebo vyuziti filmovych postupt.

Megan Le Masurier (2014) charakteristiky slow novinatiny shrnuje tak, ze obvykle ,,vyuziva
narativni postupy, (...) vyhyba se senzacechtivosti, zachazi eticky se subjekty, o kterych
reportuje, stejné jako s témi, kdo piibehy produkuji,* velky diraz klade na zdroje — mély by
byt ,,ovétitelné a dohledatelné samotnymi Ctendfi®, na vystupech se Casto spolupracuje
s dal$imi novinatskymi subjekty, projekty slow novinafiny mohou mit lokdlni charakter a
zam¢tovat se na lokalni komunitu, ,,periodicita vydavani ¢lankt je také nizsi, (...) projekty
slow novinafiny nemusi mit nutn¢ dlouho formu, ale ze své podstaty obvykle vyzaduji vice

prostoru.* (Le Masurier, 2014, s. 143)

2.2 Online longform novinarina
V této kapitole rozebereme jednu z vySe zminénych charakteristik slow novinatiny —
zametime se konkrétné na longform Zurnalistiku a zejména na to, jaké prostiedky vyuziva,

aby obstala ve ,,spolec¢nosti informacéniho pietizeni a ve svéte, ktery ocenuje ,,turbonews.

Ackoliv slow Zurnalistika nutné¢ neznamend longform novinafinu, jak jsme jiZz naznacili,
obvykle tyto dva aspekty novinaiské prace stoji pospolu. Proto jsme se zevrubné vénovali
principiim slow novinafiny a jejimu vyvoji — u longform novinafiny jsou totiZ v§echny tyto

vyvojove faze zietelné a vSechny také ovlivnily jeji soucasnou podobu.

Postupy literarni novinafiny a New Journalismu v novinach vydrZely v podstaté az do
prelomu stoleti, pak je ov§em pred¢ila strucnost nové nastupujicich socidlnich siti, videi a
online prostoru, ktery kladl diraz zejména na rychlost sdéleni a literarni, respektive
novinafina vyuzivajici del§i format ptispévku, zacala spiSe ustupovat. Mnozi akademici
(napft. Jacobson et al., 2016; Dowling a Vogan, 2014) se shoduji na tom, Ze tento Gpadek
trval az do roku 2012, kdy The New York Times vypustily multimedidlni longform projekt

nazvany Snow Fall: The Avalanche at Tunnel Creek. Jednalo se o prvni vyraznéjsi medidlni
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projekt, ktery vyuzival rozlicna média pro dotvoteni atmosféry piibéhu a zdiraznéni jeho
naléhavosti. Tenkrat na svou internetovou stranku ptilékal ptes tfi miliony ¢tenaiti a v roce
2013 také vyhral Pulitzerovu cenu v kategorii Feature Writing. (Jacobson et al., 2016) Neni
ovsem nahoda, ze dlouhé novinarské formaty zazily svou renesanci pravé v této dobé€. V roce
2010 byla totiz na trh uvedena prvni generace iPadu, kterd se masivné rozsifila mezi
uzivatele. Tablet na rozdil od pocitace nabizi vétsi pohodli a variabilitu pii ¢teni delSich
textll, oproti mobilnimu telefonu zase vétsi displej. Na tento technologicky vyvoj se od té
doby snazily reagovat i medidlni domy tim, Ze vytvarely obsah, ktery by bylo piihodné

konzumovat na téchto zatizenich. (Dowling a Vogan, 2014)

Pojem longform Zurnalismus nema zcela jasnou definici, jako hlavni kritéria bychom vSak
mohli oznacit vysokou kvalitu a délku ¢lanku, ktera prevysuje béznou produkci rychlych
zprav. Délku ¢lanku agregator téchto projektii longform.org'® definoval minimalné 2000
slovy. (Jacobson et al., 2016) Profesor Michael Shapiro z Columbia Journalism School,
ktery zalozil webovou stranku s nazvem The Big Roundtable, jenz se longform formaty
zabyvala'’, této definici oponoval: ,,Podle mé to neni esej, ale je to zpravodajsky &lanek.
Neni definovéan svou délkou — je definovan svym stylem. Jde o psani; jde o hlas.* (Sharp,
2013) Editor ¢asopisu The New Yorker David Remnick zase o longform novinatiné¢ mluvil
jako o ,,rozsahlé, uvolnéné, peclivé zpracované, literarni nonfikci. (Sharp, 2013) Tuomo
Hiippala z Helsinské univerzity ve své studii The Multimodality of Digital Longform
Journalism davé diiraz na to, ze se longform novinafina ,,snazi zaujmout své publikum
kombinaci textu, fotografii, opakujicich se smyc¢ek videi, dynamickych map a vizualizaci

dat.” (Hiippala, 2017, s. 420).

2.3 Data story

Projekty datové novinafiny, respektive projekty mixujici storytelling a vizualizaci dat se
v posledni dobé diky novym technologiim a otevien¢jSimu zvetfejiovani dat staly
popularnim zatikadlem novinafd, mozna i v domnéni, Ze vzrlstajici obliba tvrdych dat
pomtize vytesit problémy ,,postfaktické spolecnosti®. Podobn¢ jako se obvykle piekryvaji

zanry slow novinafiny a longform novinafiny — i kdyZ to neni nutné —, 1 data story ¢asto

16 Pogatkem roku 2022 tento projekt zastavil doporu¢ovani longform ¢lankd na svych webovych strankach,
podcast zaStitovany timto webem ovsem stale vychazi.
17V soucasnosti uz tato webova stranka longform ¢lanky ani jiny novinaisky obsah nenabizi.
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spadd pod tyto novinarské pristupy. Data story nemusi byt dlouhé, ani nutn¢ ,,pomalé*,
interpretace dat ovSem obvykle vyzaduje prostor a jejich sbér a nasledna prezentace zase

jistou peclivost a Cas.

Co ovSem rozumime pod pojmem data story? Weber et al. (2018, s. 192) data story popisuji
jako ,,multimodalni hybridni artefakt, ktery propojuje Cisla, slova, obrazy a design do
kompaktniho celku.” Data novinafinu pak chapou jako proces, ktery pomoci dat a jejich
vizualizaci — které jsou produktem tohoto procesu — odkryva konkrétni ptibéh. (Weber et al.,
2018) Ten navic nemusi byt dokonan, data story n¢kdy také zndzorniuje zptsoby, jakymi se
ptibéh teprve miize odvijet. (Ledin a Machin, 2018) Tedy naptiklad to, jaké dopady by mohla

mit jednotliva zdravotnicka opatieni na vyvoj poc¢tu nakazenych v dobach pandemie.

Data story ma podle Webera et al. (2018) sedm hlavnich principti: vyuziva data jako jadro
ptibchu; piib&hy jsou vypravény a vysvétlovany pomoci vizualnich prvki; textové a vizudlni
slozky jsou propojen¢; duraz se klade na vizualni design, tedy to, jakym zptisobem jsou data
prezentovana; data story pfitom implementuje strukturu piibéhu'®; tviirci zapojuji divaka do
piibéhu pomoci interaktivnich prvki; v ¢lancich je ¢asto zminén také tzv. meta-piib&h.'’

(Weber et al., 2018)

Témat, ktera lze pomoci data story pokryt je nepfeberné mnozstvi. Od téch klasickych jako
je porovnavani stati z hlediska nejriizn&jsich parametri?® nebo napiiklad vizualizace toho,
jak genderové vyvazené jsou jednotlivé parlamenty (viz napt. Zlatkovsky a Cibulka, 2017),
pfes zkoumani toho, kdy se na dalnici D1 vyskytuji nejvétsi zacpy (viz Koéi a Sulek, 2015),
az naptiklad po porovnani Zenskych a muzskych kapes u kalhot (viz Diehm a Thomas, 2018)

nebo to, jak ¢tverny skok méni zenské krasobrusleni (viz Macur et al., 2022).

Jak jsme jiz zminili, data story obvykle vyuziva nejriznéjsi vizualizace dat. Weber et al.
(2018, s. 194) definice tohoto pojmu shrnuji takto: ,,vizualizace dat je vizudlni reprezentace
dat vytvofena k posileni kognitivniho procesu a spolecenského porozuméni
reprezentovanych dat.” Jinymi slovy: ,hlavnim cilem vizualizace dat je komunikovat
informace jasnéji a efektivnéji pomoci grafickych prostredkd.” (Dur, 2012, s. 278)
Konkrétnimi typy vizualizace dat pak Weber et al. (2018, s. 194) rozumi ,,grafy, nakresy,

18 Linearni, nebo nelinearni zplisob vypravéni.
19 Meta-piib&h dava diiraz na transparentnost zdrojii a vysvétluje zpisob prace s daty.

vvvvvv

korpusu vizualnich ¢lankt deniku The New York Times z let 2020 az 2022 — k nahlédnuti v pfiloze.
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mapy a ¢asové osy.” Takto lze vizualizovat jak kvalitativni data — vyjadiujici individualni
vlastnosti nebo kvality prvku, tak kvantitativni data, kterd dokazou méfitelné a objektivné

vyjadfovat, co maji jednotlivé prvky spolecné. (Kennedy a Engebretsen, 2020, s. 21)

Grafické zobrazeni informaci pfitom neni Zadnou novou zélezitosti. Jednim z prvnich
prikopnikli vizualizace dat pomoci riznych druhli grafii byl skotsky ekonom William
Playfair uz v 18. stoleti.?! V oblasti zdravotnictvi byla priikopnici srovndvaci statistiky

americkd oSetfovatelka Florence Nightingale.??

Pomoci tzv. polarnich diagrami
vizualizovala umrtnost a vliv hygienickych opatieni ve vojenskych nemocnicich. (Dur,
2012; Dick, 2020) Anglicky l¢kat a zakladatel moderni epidemiologie John Snow zase
v roce 1854 pomoci analyzy a vizualizace dat vypatral zdroj cholery. Protoze jesté nebyla
znama pficina, mapoval nasledky — tedy mista, kde 1lidé umirali a diky tomu identifikoval
infikovanou studnu. Dal tak vzniknout nejen moderni epidemiologii, ale také pfedznamenal
principy datové novinafiny. (Rogers, 2013) Za asi nejslavnéjsi piiklad vizualizace dat 1ze
povazovat periodickou tabulku prvka, kterou v roce 1869 piedstavil Dmitrij Ivanovic

Mend¢lejev. V jediné struktufe ukazuje vztahy mezi jednotlivymi prvky, coz byl pfevratny

vyndlez jak pro védu, tak pro datové vizualizace. (Dur, 2012)

Ackoliv vyuziti vizualizace dat v novinafing také neni Zadnou novinkou®, Sedesatd a
sedmdesata 1éta minulého stoleti znamenala skute¢ny obrat k obrazu i1 na strankach novin.
Byly to zejména noviny Sunday Times®*, které se infografikami zacaly zabyvat v
profesionalnim méftitku. K rozvoji infografik v novindch samoziejmé piispély 1 dalsi faktory
jako zlepseni stiedoskolského vzdé€lani a s tim souvisejici vétsi medialni gramotnost ¢tenari

nebo nové technologie a softwary nabizejici vétsi spektrum grafickych moznosti, napft.

program Adobe Illustrator 88. (Dick, 2020, s. 170)

Zpusobt, jak klasifikovat kategorie vizualizaci dat, je mnoho, stejn€ jako studii, které se
touto problematikou zabyvaly. Zmiiime alespoii nékteré znich: jednou =z prvnich
komplexnich praci predkladajici teoreticky ramec analyzy dat pomoci grafickych prostiedkti

byla kniha francouzského kartografa a teoretika Jacquese Bertina Sémiologie Graphique.

2LV roce 1786 vydal knihu The Commercial and Political Atlas, kterd namisto map a tabulek popisovala data
pomoci grafl.

22§ Florence Nightingale spolupracoval také britsky epidemiolog William Farr.

23 Pro podrobny piehled viz Dick (2020).

24 Jmenovité pak grafik Peter Sullivan, mimo jiné autor knihy Newspaper Graphics.
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Les diagrammes, les réseaux, les cartes (prvni francouzské vydani vyslo v roce 1967), Bertin
(2011) identifikoval klicové vizualni prosttedky ve vizualizacich dat; kniha Information
Graphics: A Comprehensive Illustrated Reference Roberta L. Harrise (1999) piinasi fadu
praktickych ptikladl vyuziti infografik; studie The eyes have it: A task by data type
taxonomy for information visualizations amerického pocitacového védce Bena
Shneidermana (1996) se zabyvala poc¢atkem interaktivnich vizualizaci; z nov¢jSich praci pak
zminme alespon knihu Visualization Analysis and Design Tamary Munzner (2014), ktera se

zabyva jak navrhy, tak analyzou datovych vizualizaci.

Borner et al. (2019) shrnuji hlavni kategorie, podle kterych lze vizualizace dat rozdélovat
takto: ucel — napt. kategorizovat informace, porovnat je, pozorovat trendy, korelaci nebo
vztahy mezi daty; Skdla dat — nominalni, ordindlni, intervalovd nebo pomérova; typ
vizualizace — tabulka, diagram, graf, mapa, stromova struktura, sitovéa struktura, ¢asova osa;
grafické symboly — napft. bod, ¢éra, text, uvozovky, obrazy, ikony atd.; grafické proménné
— vlastnosti a atributy vizualnich prvka, napt. barva, velikost, tvar atd.; interakce vizualizaci
— nékteré mohou byt statické, jiné ovSem vyuzivaji razné druhy interakci, jako napiiklad
zoom, filtrovani, pfehled detailti nebo vztahli na vyZadani, resp. napft. kliknuti. (Borner et
al., 2019) Pro nase ucely se budeme fidit zejména nami zjednoduSenou kategorii shrnujici
typy vizualizaci, kterd nam poskytne zakladni pfehled o tom, jaké vizualizace dat jednotlivé

novinaiské projekty vyuzivaji.

2.4 Kognitivni kontejner, efekt opony a jejich role
v novinarskych ¢lancich

Jednoticim prvkem vétSiny delSich multimedidlnich formata je zejména plynulé prolindni

jednotlivych druhli multimedidlniho obsahu a jednoduché navigace na strance. (Hiippala,

2017) Pro vétsi novinarské projekty je Casto dedikovana samostatnd stranka bez vétSiny

elementt, které by mohly odvadét pozornost Ctenare. Tento zplisob uzaviené prezentace

novinaiského projektu Dowling a Vogan (2014) popisuji jako ,,kognitivni kontejner “. Jedna

se o uméle vytvorené prostedi ur¢ené pouze pro dany novinarsky projekt.

Neni tomu tak vzdy, ale u nékterych takto vytvorenych stranek? divak musi kliknout na

tlacitko ,,Vstoupit®, aby se do tohoto specialniho prostoru dostal. Tim dokonci ptedeslou

25 Viz napt. projekt Firestorm deniku The Guardian z roku 2013.
24



aktivitu brouzdani po béZzném zpravodajstvi a naladi se na delsi kus &teni. Ctenafe tak
obvykle nerozptyluji odkazy vedouci k jinym tématim na webu ani rusivé reklamy. Tim se
samoziejm¢ snizuje piijem média z reklam na dané strance, jak ale upozoriiuji Dowling a
Vogan (2014) na ptikladu projektu Snow Fall, tyto projekty mohou médiim pfinést zejména
prestiz — obvykle se jedna o propracované materidly jak po vizualni strance, tak po té
informacni —, stejné€ jako masivni sdileni na socialnich sitich a mohou divéky naldkat k tomu,

aby navstivili 1 hlavni strdnku daného média. Navic na téchto strankach divaci stravi delsi

¢as nez u béznych ¢lanki.?® (Dowling a Vogan, 2014)

Prostor kognitivniho kontejneru nabizi mnoho moznosti, jak vypravét piibéh — jednak
protoze se u takovych projekti predpoklada, Zze ¢tenatr u Clanku stravi delsi Cas, ale také
proto, ze 1 samotni tvlirci maji na jejich vytvoreni mnohem vice Casu. Inspiraci tak mohou
Cerpat napiiklad u filmu nebo implementovat interaktivni postupy, coz obvykle zabere

mnohem vice ¢asu nez vytvoreni klasického novinarského ¢lanku.

Dilezité je také to, jakym zplisobem Gtenaf s textem interaguje, aby piibéh rozvijel. Casto
sta¢i posouvat koleCckem mysi. V tomto ptipad¢ divak jednotlivé slozky piibéhu nevidi
pohromadé v jeden moment, dostava se k nim postupné a tviirci do zna¢né miry kontroluji,
v jakém poradi se jednotlivé elementy objevuji na strance. Tento jev ve své analyze Dowling
a Vogan (2014, s. 214) popisuji jako efekt opony. Naznacuji tak inspiraci u starSich typt
médii — divadla a filmu, kdy pouziti opony nebo riiznych svételnych situaci vytvaielo napéti.
Twviirci k tomuto efektu Casto vyuzivaji techniku paralaxniho scrollingu. Jedna se o techniku
pocitacové grafiky, kdy nékteré prvky na strance zlstanou déle, zatimco jiné posouvanim
kolecka mysi zmizi. (Jacobson et al., 2016) Prave diky tomuto postupnému rozvijeni piibéhu
se do n¢j divak mlze vice ponofit — na rozdil od béZznych ¢lank, které ¢tenaie vyzyvaji ke

klikani na rizné zalozky nebo souvisejici lanky. (Dowling a Vogan, 2014)

Jak ovSem upozornuji Van der Nat et al. (2023, s. 1106) soucasné novinarské digitalni
projekty nevyuzivaji pouze textové a audiovizudlni prosttedky, ale také interaktivni prvky —
k tém patfi uz zminény paralaxni scrolling?’ nebo vizualizace dat. Ty &tenafe nabadaji

k interakci, diky které se naptiklad dozvi dalsi, podrobné&jsi informace nebo vytvoii vlastni

pribeh. Nékteré novinarské projekty ovSem Ctenafi nabizeji az témét herni prostiedi s mnoha

26 Napt. projektu Snow Fall to bylo v priiméru 12 minut, as straveny u béZnych &lankd je obvykle desetkrat
kratsi. (Abramson cit. podle Dowling a Vogan, 2014, s. 210)
27 Ctenaf diky paralaxnimu scrollingu mtZe ovliviiovat rychlost pfemény scény.
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moznostmi, jak a kterou ¢ast piib&hu prochazet a ¢&ist jako prvni.?®

Prave interaktivita prostfedi, ve kterém se ptibéh odehrava, je jednim z prostiedkti, kterym
novinaii vytvareji vyznam sdéleni. (Van der Nat et al., 2023) Jak ovSem naznacoval uz
Roland Barthes (1968) ve slavné eseji Smrt autora, kli€ovou roli v tomto procesu hraje i sém
Ctenaf. Presto ale tvirci vytvareji riizné cesty, jak clanek cist a umistuji do néj Casto
napoveédy, jak se v prostoru piibéhu, ktery nabizi mnoho uzivatelskych trajektorii,
pohybovat. Ctenafstvu, které mé takto piichystané zpisoby, jak &lanek &ist, Anderson a
Borges-Rey (2019) tikaji konstruované publikum. Datovi novinafi se totiz b&hem tvorby
projektu snazi pomérné jasn¢ predvidat, jaké cesty uzivatelského zazitku maji potencial

vyvolat angazovanost publika.

Van der Nat et al. (2023) ve své analyze interaktivnich novinafskych narativii popisuji tii
mozné cesty, jak se Ctenaf mulze pohybovat v Clancich. Jednd se o linedrni cCteni,
multilinearni ¢teni a nelinearni cteni. Tyto zplsoby ¢teni se navic mohou rizné kombinovat.
(Van der Nat et al., 2023) Linearni zptsob Cteni je povazovan za tradi¢ni. Vyznacuje se takeé
tim, ze Ctenafi nedava mnoho svobody a moznosti, jak ptfibéh objevovat. Naopak u
interaktivnich forem — a tedy multilinearniho a nelinearniho ¢teni — kone¢na struktura a tok

ptibehu zévisi zejména na aktivit¢ samotného Ctendie. (Hernandez a Rue, 2016)

28 Napt. dansky projekt Refiugee Republic z roku 2014 na své hlavni strance piedklada mapu syrského
uprchlického kempu v severnim Iraku, kterou divak muize libovolné pfiblizovat, oddalovat a prochazet jeji
casti tak, jak si sam pieje. (Rothuizen et al., 2014)
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3 Narativni postupy v novinariné

Vyse jsme piedstavili pojmy slow novinafina a longform novinafina a jejich navazani na
tradici a historii literarni novinafiny. Nyni se blize zamétime na to, co v§e zminéné spojuje

— tedy vyuziti narativnich postupi.

Pted tim, nez Zanr narativni novinafiny prozkoumame bliZe, je zdhodno alespon kratce
zminit, jak vymezujeme pojem narativ. Weber (2020, s. 297) narativ definuje jako
»textovou, vizualni nebo multimodalni reprezentaci, kterd ptedstavuje ptibeh.* Pribéh je pak
v podstat¢ ,,0s[a] kauzalni a Casové organizace dynamickych a statickych udalosti a jejich
nositeldl (postav), kterou rekonstruujeme z narativniho textu prostfednictvim odpovédi na
otazku: A co se stalo potom?* (Kubicek et al., 2013, s. 33) Jinymi slovy jde o udalosti, které¢

na sebe navazuji a ovliviluji se. Jako nejjednodussi forma piibéhu se velice Casto cituje

piiklad E. M. Forstera: ,,Kral zemftel, a pak zemftela kralovna.* (Tamtéz.)

Narativni novinarinu pak Van Krieken a Sanders (2021) ve své analyze akademickych studii
zamé&fujici se na tento zanr®® vymezuji takto: ,,Novinaiské produkty, které vyuzivaji
vypravéci techniky k informovani o skute¢nych udalostech a situacich. (...) Narativni
zurnalistika je zanr, ktery vyuziva narativnich technik vypravécského stylu, uhlu pohledu,
postav, prostiedi, zapletky a/nebo chronologie, aby pomoci subjektivniho filtru informovaly
o realité. Timto subjektivnim filtrem muze byt bud’ postava, nebo novinai.* (Van Krieken a

Sanders, 2021, s. 1404)

Techniky narativni Zurnalistiky se od klasickych zpravodajskych postupit 1i8i zejména
vybérem stylistickych postupti. (Van Krieken, 2018, s. 2) Van Krieken (2019) si v§ima, ze
(dnes) zékladni novinafskou poucku o tom, jak se stavi ¢lanek — tedy techniku obracené
pyramidy*’— zacali editofi ve 20. stoleti s cilem vétsi objektivity preferovat v podstaté
v reakci na pouzivani narativnich postupi v novinaiskych clancich, které byly jejich
naprosto béznou soucasti v 18. a 19. stoleti. Timto se také zacal klast diiraz na informacni

hodnotu ¢lanku, spiSe nez na hodnoty, které nabizely narativni postupy — zejména lidskou

2 Van Krieken a Sanders (2021) povazuji pojem ,,narativni novinafina* za synonymum ,,literarni
novinafiny®. Toto slovni spojeni vyuzivaji jako zastieSujici pojem vSech oznaceni tohoto zanru (véetné napf.
v Polsku pouzivaného pojmu ,,literarni reportaz*). Protoze pfedmétem naSeho zkoumani jsou zejména
narativni postupy, které novinafina vyuziva, a nikoliv historicky ramec tzv. literarni novinafiny, budeme i my
pouzivat pojem ,,narativni novinafina®“, pfipadné novinafina vyuzivajici narativni prvky.

na chronologii udalosti.
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zkuSenost a empatii ctenaiti k postavé vypravéni. (Van Krieken, 2019) Soucasné uplatnéni
storytellingu, tedy narativnich postupli v novinafing, je v podstaté¢ krokem zpét, Cerpanim
inspirace v minulosti; nebo jak tvrdi Jacobson et al. (2016, s. 540) pokracovanim, respektive

»hovou vilnou literarniho novinafského hnuti* v digitalni dobé.

Ve stylistické roviné implementace narativnich technik znamena upfednostnéni
chronologického usporadani ptibéhu oproti obracené pyramid¢, z ¢ehoz plyne i dliraz na to,
jak a proc¢ se udalosti odehraly, namisto toho, co se pfesn¢ stalo. Van Krieken (2019, s. 2)
tvrdi, Ze upfednostnéni otazek ,,jak a pro¢” vede k tomu, Ze ,,aktudlnost a zpravodajska
hodnota stézejni udalosti jsou méné¢ diilezité nez potencidl této udalosti pohnout publikem

diky tomu, Ze odhali podstatu lidské zkuSenosti.*

Ackoliv jsou narativni postupy v novinaiské praxi obvykle cenény odbornou i laickou
vefejnosti®!, tyto postupy se stdle neuplatiiuji ve vétsim méiitku, protoze — jak jsme jiz
naznacili v predeslych kapitolach — jedna se o projekty, které vyzaduji ¢as i finance. Obojiho
maji redakce v dnesni dob¢ spiSe nedostatek. Proto se tomuto Zanru vénuji Casto hlavné
nezavisli novinaii. Situace je ovSem zasadné jina na evropské a americké novinaiské scéne,
nebot’ v Americe*? ma tento zanr deli tradici, stejné jako vétsi edukativni podporu. (Van

Krieken, 2019, s. 4-5)

3.1 Narativ jako zpusob, jak zvysit angaZovanost divaka

Vyuziti narativnich technik méa i dle mnohych experimentéalnich studii (napt. Sanders a
Redeker, 1993; Knobloch et al., 2004; Oliver et al., 2012; Van Krieken, 2016) pozitivni vliv

na Ctenai'ské potéSeni z Cetby €lanku i emociondlni zapojeni Ctenaie.

Posledni ze zminénych experimentti (Van Krieken, 2016) vyuziva ¢tyfdimenziondlni model
angazovanosti vypravéni, ktery byl pfedstaven ve vyzkumu Measuring Narrative
Engagement (Busselle a Bilandzic, 2009). Protoze tento ramec dobie ukazuje, v ¢em miize
byt narativ uzite¢ny a v jakych procesech se projevuje ctenaiska angazovanost, predklddame
ho i zde. Prvni dimenzi Busselle a Bilandzic (2009, s. 341) oznacuji jako porozumeéni

narativiu®’. Jedna se o proces, pii kterém ¢tenafi nemaji problém piib&h pochopit. Tohoto

31 Doklada napt. ispé&ch projektu Snow Fall u &tenéii, tak mnozstvi ¢lank, které mu vénovala akademicka
obec i novinaiské ceny, které projekt ziskal.

32 To naznaduje i aktualni produkce napi. The New York Times, kterou tato diplomova prace analyzuje.

33 Ptelozeno z anglického ,,narrative understanding*.
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procesu by si v idedlnim ptipadé ¢tenai nemé¢l ani v§imnout, respektive pravdépodobné si ho
uv&domi az ve chvili, kdy pfibéhu neporozumi. Zaméreni pozornosti’* je druha dimenze, pii
které ¢tenaf v podstaté zapomene na realitu a svou mysl plné zaméstnava pribéhem. I pro
tuto dimenzi plati, Ze si ji ctendf neni védom, dokud ho néco nevyrusi —bud’ v redlném svéte,
nebo vjeho myslenkach. Tieti dimenzi je emociondlni angaZovanost’, tedy soucit
s postavami pfibéhu nebo proZivani ho s nimi, ovSem tato emoce nemusi byt jen pozitivni,
muze byt jakéhokoliv druhu, vcéetné nesouhlasu sjednanim postavy. Pritomnost ve
vypravéni®S je Gtvrtou dimenzi, pii které Ctenaf zcela ,,opusti redlny svét a vstoupi do

ptib¢hu,* tedy do plné jiného Casoprostoru. (Busselle a Bilandzic, 2009)

Kobie van Krieken ve svych analyzach (viz naptiklad Van Krieken, 2016; Van Krieken et
al., 2016; Van Krieken, 2018) dlouhodob¢ zkouma, jakymi narativnimi prosttedky je téchto
dimenzi docileno. Narativni prostfedky podilejici se na tomto Ctendiském ,,pohnuti*
rozdéluje do tfech hlavnich kategorii: rekonstrukce scény, struktura diskurzu®’ a technika
pohledu. (Van Krieken, 2018, s. 2) Tyto narativni postupy se nemusi vyskytovat jen v textu,

ale také ve vSech ostatnich médiich, které¢ dany clanek obsahuje. Zde je predstavujeme blize:
1) Rekonstrukce scény

Detailni popis scény, ve které se piibéh odehraval neni typickym zpravodajskym
prostiedkem. U narativni zurnalistiky se ovSem vyskytuje Casto, a to obvykle na zacatku
¢lanku nebo na zacatku jednotlivych kapitol. Obvykle tak slouzi jako prostfedek uvedeni
¢tenafe do d¢je. ,,Rekonstrukce scén umozituje [Ctenafi] prenést se do svéta piibchu a
virtualné pozorovat udalosti, jako by se odvijely pfed jeho o¢ima.* Rekonstrukce scén jsou
Casto bohaté na detailni popis jak atmosféry, tak mista, ve kterém se scény odehravaji. (Van
Krieken, 2018, s. 2-3) Popisu scény a preneseni Ctenare do svéta pribéhu miize byt docileno
jak pomoci textu, tak pomoci vizudlnich prostfedkli — napft. fotografie, audia, videa, nebo

mapy.

34 Ptelozeno z anglického ,,attentional focus®.

35 Ptelozeno z anglického ,.emotional engagement®.

36 Ptelozeno z anglického ,,narrative presence®.

37 Van Krieken v originalu pouziva oznaceni ,,event structure®, tedy ,,struktura udalosti*, ovem pro
zachovani odliSnosti mezi strukturou udalosti (a tedy toho, jak se pfibéh odehral ve skuteéném svéte) a
strukturou diskurzu (tedy toho, jakym zptisobem je vypravén, viz Brewer a Lichtenstein, 1980) budeme
pouzivat pojem ,,struktura diskurzu®.
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2) Struktura diskurzu

Brewer a Lichtenstein (1980) rozliSuji mezi tim, jak se piibéh skutecné odehral ve své
chronologii — struktura udalosti — a tim, jakym zplisobem je vypravén — struktura diskurzu.
Pravé struktura diskurzu ovliviluje ¢tendfovo zaujeti. (Brewer a Lichtenstein, 1980) O
rozdilech ve struktufe zpravodajského ¢lanku a ¢lanku vyuzivajiciho narativni postupy jsme
se letmo jiz zminili — zpravodajské clanky vyuzivaji obzvlasté strukturu tzv. obracené
Clanky spadajici pod zanr narativni Zurnalistiky jsou obvykle postaveny spise na
chronologické déjové posloupnosti. Vyzkum Knoblochové et al. (2004) potvrdil, ze
chronologické vypravéni ve ¢tenarich vzbuzovalo vétsi napéti; retrospektivni vypraveéni zase
vetsi zvédavost, oba tyto typy déjové posloupnosti ovsem znamenaly vEtsi potéSeni z Cetby

oproti ¢lanku napsaném ve stylu tzv. obracené pyramidy. (Knobloch et al., 2004)

Diskurzivniho uspotadani v psaném textu je kromé samotného fazeni udalosti docileno také
pomoci ¢asovych indikatora, napt. v€era, nazitii, poté, predtim apod. a slovesného Casu. Jak
si v§imé Van Krieken (Van Krieken, 2018; Van Krieken et al., 2016) zpravodajstvi obvykle
vyuziva primarné minuly ¢as, kdeZto narativni Zurnalistika vyuZziva i ¢as pfitomny, ,,aby

vyvolala pocit bezprostiednosti®. (Van Krieken, 2018, s. 2)
3) Uhel pohledu

Ve zpravodajské produkci se clanky obvykle konstruuji z ,neutralniho® a obecné
pfijimaného ,,objektivniho* pohledu, kterym je v ¢lanku ,,pfiznanda, nebo nepfiznand postava
novinatre®. Tento zplsob Sanders (1994) oznacuje jako primé vyprdveni a vyznacuje se tim,
ze neobsahuje zadné ukazatele odliSné perspektivy — napf. uvozovaci véty a uvozovky.
Stejné informace vSak miize byt v ¢lanku podana také sty samotného zdroje informaci, tedy
osoby, kterd novinafi informaci sdélila. V takovém piipadé novinai jako by prenasel
odpovédnost za obsah véty na zdroj informaci, nebot’ prave ukazatel odlisné perspektivy mu
umoziuje se od feCeného ,,distancovat®. (Sanders, 1994) Tento thel pohledu je povazovan
za subjektivni a v ¢lanku miize byt prezentovan nékolika zptsoby: primou reci, neprimou
reci, vzdalujici neprimou reci a volnou neprimou reci, (Van Krieken, 2016) ale také
implicitné (tzv. neprimé vypraveni) — tedy sice z pohledu postavy, ovsem nikoliv pomoci
piimych nebo nepiimych citaci. Tento zptisob obvykle zahrnuje slovesa kognice, vnimani a
emoci, napf. ,,snit, vidét, v§imnout si, uvédomit si, byt potéSen* apod. Vypravée tak popisuje,

co postava vidi, nebo citi, ale primarni odpovédnost za obsah véty nepfipisuje ji, nybrz sobe
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jako vypraveéci. Vypraveée totiz pouze ,,nahlizi do védomi postavy*, ale ,nediva se skrze
védomi tim, Ze by pfemyslel mysli postavy, vnimal ofima postavy a mluvil sty postavy.*

(Sanders, 1994, s. 56)

Van Krieken (2016, s. 132) rozdily mezi jednotlivymi thly pohledu prezentuje v piehledné

tabulce, kterou zde pfikladame ve vlastnim piekladu:

Uhel pohledu Piiklad

Piimé vypravéni Muz se schovaval v kfovi.

Ptima fe¢/myslenka ,, Vidéla jsem muze, ktery se schovaval v kiovi,* fekla Mary.
Nepiima fe¢/myslenka Mary tekla, ze vidéla muze, ktery se schovaval v kiovi.
Vzdélena nepiima fec Vidéla muze, ktery se schovaval v kiovi, fekla Mary.

Volna nepiima fe¢/myslenka | O ano, rozhodné vidéla muze, ktery se schovaval v kiovi!

Implicitni  thel  pohledu | Mary vidéla muze schovavajiciho se v kiovi.

(nepiimé vypraveéni)

Ackoliv vSechny tyto véty vyjadiuji jednu a tu samou informaci, kazda z nich mé jiny
»dramatizacni potenciadl®. (Van Krieken, 2006) Pfima fe¢ ukazuje, demonstruje, jak situace
probihala; nepiima fec to jen popisuje. (Clark a Gerrig, 1990) Pfima fec proptjcuje aktérovi
Zivost, autenticitu a expresivitu a obecné ma tedy vétsi dramatizacni potencial nez nepiima
fe€. (Van Krieken 2006; Van Krieken, 2018) Zaroven vSak také novinovym ¢lanktim dodava
jistou autenticitu a objektivitu, nebot’ naznacuje, Ze novinat mél piistup piimo ke zdroji

informace. (Sanders, 1994)

Nepiima fe¢ se vyuziva v ptipadé, ze vypravé¢ chce prenést zodpoveédnost za feCené na
mluv¢iho, ale sdm zlstat tim, kdo vétu prondsi. Volna nepiima te¢ se vyznacuje tim, ze
neobsahuje uvozovaci véty, a i kdyz aktér neni ten, kdo by hovofil, je to stdle subjekt,
»kterému jsou pfifazeny vSechny prvky exprese.” (Banfield, 1982 cit. podle Sanders, 1994,
s. 53) Tedy — pokud jsou ve véte zvolani, dirazy, nebo expresivni prvky — véetné znamének
naznacujici emocionalni hodnotu nebo intonaci, predpoklada se, Ze se takto vyjadril mluvci

pritomny béhem samotné udalosti. (Sanders, 1994)

Citace vSech druhli pak dale mohou mit dvoji charakter — miiZze se jednak bud’ o citace
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v ramci vypravéni, nebo mimo né&j.*® Zatimco citace v ramci vypravéni maji za cil zejména
vetsi dramatizaci piibehu, nebot” je mluv¢i prondsi pfimo v ramci déje; citace mimo
vypravéni maji spiSe tendenci udalost popisovat s odstupem a dodavat clanku jistou
opravdovost. Mluv¢i je fika aZ potom, co se piib&h odehral, napt. na tiskové konferenci nebo
pti rozhovoru a novinai tak spiSe ukazuje, ,.kde, kdy a jak ziskal informace, na jejichz

zéklad¢ udalost zrekonstruoval.* (Van Krieken, 2018, s. 3)

3.2 ,,Rict a ukazat® aneb pritomnost narativu v datovych
vizualizacich
Vizualizace dat samy o sobé& zadny piibéh obvykle nevypravéji, spise predkladaji fakta ve
vizualni podobé.>® Jak si ale v§ima Weber (2020, s. 305), pokud napiiklad graf upravime
tak, aby ukazoval, jak se ,,hodnoty ménily v Case, [i vizualizace dat] maze vypravét piibéh.«
Toho je docileno obvykle dvéma zpisoby: vypravénim a ukazovanim. V ,rezimu
vypravéni® tendf pro rozvinuti piibéhu nemusi délat nic zvlaStniho. Toto je autorem vedeny
pristup, jehoz hlavnimi ukazateli je podle Segela a Heera (2010) to, Ze sled jednotlivych scén
je doptedu jasné dan a piibéh neobsahuje zadné interaktivni prvky. Tento zplsob je podle
nich vyhodny, pokud je cilem ¢lanku jasné a jednoduché sd¢leni myslenky nebo jednoznacné
vypravéni pribéhu. Naopak ptistup, kdy ma Ctenat aktivni roli, tedy ,,rezim ukazovani®,
obvykle zahrnuje to, ze piibéh nemé pevnou strukturu a je velmi interaktivni, takze ho ¢tenar
muZe objevovat tak, jak sam chce. V soucasnosti se ovSem oba tyto pfistupy v infografikach

spiSe prolinaji. (Segel a Heer, 2010, s. 1146)

U vizualizaci dat se pti kombinaci reZimu vypravéni a ukazovani obvykle vyuzivaji zejména
tfi typy narativnich struktur: struktura sklenicky martini, interaktivni prezentace a
vizualizace s postupnym rozsitovanim detaild.** Struktura sklenicky martini je patrné
nejpouzivanéjsi a vypada tak, ze je ptibéh a datova vizualizace nejprve uvedena z autorovy
perspektivy pomoci predstaveni problematiky, coz vizualné reprezentuje stopka sklenicky,
teprve pak se rozsifuje mnozstvi moznosti, které v datové vizualizaci mlze Ctenai aktivné

objevovat, coz je reprezentovano Sirokym hrdlem sklenic¢ky. (Tamtéz.)

3% Van Krieken (2018) pouziva anglické terminy ,narrative-internal* a ,,narrative-external quotations*.
3 Viz kapitola Vizualizace dat.
40 Termin ,,vizualizace s postupnym roz$ifovanim detaila* jsme voln& pielozili z anglického ,,Drill-Down
Story*.
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Zacatek Autorem vedeny pristup Aktivni role ¢tenare

(uvedent) (ptedstaveni problematiky) (exploracni analyza)

\\|//

/ 1\

Obraz 1 Struktura sklenicky martini (Komenda a Karolyi, 2016), viastni preklad

Interaktivni prezentace zahrnuje vEétsi mnozstvi snimk, které na sebe navazuji, ale kazdy
nabizi vlastni interaktivni narativ. Tento typ struktury je vhodny naptiklad v ptipadé, kdy je
zahodno, aby Ctenai objevoval data ,,krok po kroku“. A konecné vizualizace s postupnym
rozSirovanim detailii funguje tak, ze nastoluje hlavni téma, které pak ctendf mulze
dopodrobna sam prozkoumadvat tim, jak se v ¢lanku pohybuje, pficemz jakou cestu zvoli,

zavisi pouze na ném. (Segel a Heer, 2010, s. 1146)

Weber (2020) ve vizualizacich dat spatifuje 1 dalSi techniky, které nasvédCéuji vyuziti
narativu. Narativ 1ze pozorovat naptiklad v pfitomnosti vypravéce v titulku nebo instrukcich,
jak s vizualizacemi pracovat, ale i v pfipadné, Ze autor vizualn¢ zdtrazni nékteré okolnosti;
dile se narativ vyznacuje jasnou posloupnosti jednotlivych scén*!' nebo vytvorenim
casového ramce, ktery lze znazornit napi. pomoci ,,Casovych os, ¢asovych fad, map toku,

(...) a dalSich graft, které ukazuji zménu v pritbéhu casu.* (Weber, 2020)

41 Posloupnost jednotlivych scén miize byt vyjadiena napf. pomoci efektl pfechodu, viz kapitola Kognitivni
kontejner, efekt opony a jejich role v novinarskych clancich a Multimodalita digitalni Zurnalistiky.
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4 Multimodalita digitalni Zurnalistiky

Jak jiz bylo naznaCeno vySe, pfedmétem naseho zajmu jsou zejména delsi texty, které
obsahuji vizualizace dat a vyuZivaji narativni postupy. Jak jsme jiz uvedli, Weber et al.
(2018) vyzdvihuje jejich ,,multimodalni a hybridni charakter, coz je jednou z vlastnosti, na

kterou se bude soustiedit i na§ vyzkum.

Nejprve si ovSem musime vymezit zdkladni pojmy, se kterymi multimodélni vyzkum a
postupy socialni sémiotiky podle Kresse a Van Leeuwena (2006) pracuji, tedy sémioticky
zdroj a mod. Van Leeuwen (2005, s. 3) sémioticky zdroj definuje jako ,,akce a artefakty,
které pouzivame ke komunikaci, at’ uz jsou produkovany fyziologicky — pomoci naSeho
hlasového aparatu, svali pouzivanych k vytvareni oblicejovych vyrazl a gest, atd. — nebo
prostfednictvim technologii — perem, inkoustem a papirem; hardwarem a softwarem
pocitact; latkami, nlizkami a Sicimi stroji, atd. Tradicné [bychom sémioticky zdroj] nazvali
,znakem*“.*> Socialni sémiotika ovsem pracuje s pojmem sémioticky zdroj, protoze znak

neni néco daného, oviem néco, co je formovano konkrétnim uzitim v dané situaci.**

Kress (2010, s. 79) pak méd definuje jako ,,spoleCensky utvareny a kulturné dany sémioticky
zdroj pro vytvareni vyznamu. Jako piiklad jednotlivych komunikacnich a reprezentac¢nich
modul uvadi ,,obraz, pismo, layout, hudbu, gesto, fe¢, pohyblivy obraz, zvukovou stopu nebo
3D objekty*. Jednotlivé mody pak nabizeji rizné afordance, tedy potencial, respektive
limity, jakymi zplisoby je lze vyuzit. Knox (2009) jako klicovy aspekt multimodality
definuje to, Ze ,,jakékoliv forma komunikace je pfenaSena vice neZ jednim médiem* (Knox,
2009), pticemz jednotlivé mody spolu interaguji, a prave touto interakci je vytvafen vyznam.

(Lemke, 2002)

Soucasna digitalni Zurnalistika ma tedy jednozna¢né multimodalni charakter, nebot’ obvykle
kombinuje alespont dva a vice modii dohromady (nejcastéji pismo a fotografii). Lemke
(2002, s. 301) dokonce pouzivd pojem hypermodalita, kterd vznikd kombinaci
multimodality a hypertextuality. Tvrdi: ,Nemame pouze propojeni mezi textovymi
jednotkami riznych méftitek, ale mame i propojeni mezi textovymi jednotkami, vizualnimi

prvky a zvuky.“ Je tedy nasnad¢, ze se digitalnimi novinarskymi projekty multimodalni

42 Vlastni preklad.
4 Viz kapitola Analyza vizudlnich sdéleni podle Kresse a Van Leeuwena.
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vyzkum zabyva ¢im dal tim Castéji.

Jednim z téch, ktefi zkoumali multimodalni perspektivu digitalni novinafiny byl Knox
(2007), ktery analyzoval mezilidské, reprezentacni a organizacni vyznamy tii domovskych
stranek anglickojazy¢nych online novin zejména pomoci néastroju vizudlni gramatiky Kresse
a Van Leeuwena (1996). VSimal si zejména tzv. newsbites, tedy specifického zanru
novindiskych clanki, ktery Casto sestdva pouze z titulku; kratkého, Casto jednovétého,
perexu a piipadné jednoduchého vizualniho doprovodu. Tyto newsbites maji Ctenafe ve
velmi kratkém cCase nalakat, aby si piecetl 1 delsi — nebo jiné mody vyuzivajici — verze

¢lanku. (Knox, 2007)

V dalsi studii Knox (2009) zkoum4 interakce textu s obrazy.** Knox tu ovSem piichazi
s tvrzenim, Ze thumbnails® | reprezentuji mensi ¢ast lidského zazitku dané udalosti, nez
kterou nabizi vétsi obraz. Stejné tak nahledy zachycuji relativné maly rozsah mezilidskych
hodnot, které mohou vyjadfit vétsi obrazy.” Proto argumentuje, ze tyto nahledy spise
rozSifuji potencial psan¢ho textu a napomahaji, aby se ¢tenaf na strance 1épe orientoval, nez
ze by fungovaly jako plnohodnotny samostatny mod, ktery by produkoval vlastni vyznamy.
Podobn¢ — 1 kdyz pomoci pocitatového softwaru, ktery konkrétné vyuzival systemicko-
funkéni analyzu multimodélniho diskurzu — O’Halloran et al. (2019) analyzovali webovou
stranku Svétové zdravotnické organizace o ebole. Zkoumali zejména to, jakym zplsobem
spolu jednotlivé mody interaguji, dopliuji se, jaké vyznamy produkuji a zda se tyto vyznamy
u jednotlivych modi 1i8i. Dosli k zavéru, Ze vyuziti vicero sémiotickych zdroji napfiic
webovou stranku mlze byt prospésné, protoze naptiklad graf mize odhalovat nejrizné;jsi
vztahy, které mezi sebou zaroven porovnava a pomoci jazyka je pak mozné zduraznit a
diskutovat zajimavé skute€nosti, které z tohoto pozorovani plynou. Jiné analyzy (napf.

Bateman et al., 2006) porovnavaly podobu domovskych stranek novin a jejich tisténou verzi.

Pro nase zkoumani je ovSem podnétny zejména vyzkum Hiippaly (2017), ktery analyzoval
dvanact longform c¢lankd zlet 2012-2013, aby zjistil, jaké komunikaéni mody tento
novinaisky zanr vyuziva a jak jsou tyto mody mezi sebou navzajem propojeny. Zjistil, Ze

longform ¢lanky maji obvykle linearni strukturu*® a vyhrazuji cely prostor obrazovky

4 Podobné jako Lemke, 2002.

4V ptekladu ndhledy, respektive malé ilustrace nebo fotografie, které ¢asto vyuzivaji pravé newsbites na
domovskych strankach.

46 Pravé linearni struktura zdsadné odliduje longform ¢lanky od jinych typd novinafského obsahu, napiiklad
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v jednu chvili pouze jednomu modu, pficemz jednotlivé mody jsou mezi sebou propojeny
zejména dvéma zpisoby: paralaxnim scrollingem a rozplynutim se. Hiippala (2017) tvrdi,
Ze prave tento zpusob rozvijeni piibehu si longform ¢lanky vyptjcuji z filmového prostiedi,
¢imz vytvareji ,kognitivni kontejner* (Dowling a Vogan, 2014), a diky tomu udrzuji

pozornost divaka.

4.1 Mody longform ¢lanku a prechody mezi nimi
Hiippala (2017) v jiz zminéné analyze ptredklada také vycet sémiotickych modi a pfechodi
mezi nimi, které longform ¢lanky vyuzivaji. Ten si vyptjcime i pro nase zkoumani, proto ho

ve volném piekladu predkladame zde.*’

1. Sémiotické mody

Text-flow Psany narativ, ktery se rozviji linearné. Jeho
tok mtize byt preruseny nebo doprovazeny
fotografiemi, diagramy, videy nebo dalSimi

sémiotickymi zdroji.

Textovy blok Blok, ktery vyuzivd pouze pismena
k dosazeni komunikac¢niho cile a

nevykazuje znamky ilustrace ani obrazu.

Fotografie Fotografie, kter¢  piekryvaji  celou
obrazovku. Mohou obsahovat 1 dalsi
sémiotické zdroje, jako naptiklad psany

text, ktery je pfes n¢ vepsan.

domovskych stranek jednotlivych periodik.

47 Pro ptehlednost jsme oviem vypustili kategorii ,,Mapa‘, nebot’ v ndmi zkoumanych ¢lancich mapa
ptedstavuje jak dynamickou, tak statickou ilustraci — zavedeni samostatné kategorie pouze pro mapu, a
nikoliv pro jiné vizualizace dat, by proto nase zkoumani mohlo zkreslovat. Naopak jsme ptidali kategorii
»Interaktivni staticka ilustrace®, nebot’ v pivodnim vyc¢tu Hiippaly zcela chybéla, stejné jako kategorii
»Textovy blok*, jejiz podobu v naSem zkoumani vyuzivaly vizualizace dat, zejména Casova osa. Ve vyctu
,Prechodd mezi jednotlivymi sémiotickymi mody* jsme vypustili kategorii ,,Bez prechodu®, protoze ta se
vyskytovala u kazdého z ¢lanki na jeho zacatku a konci. Pozorovani této kategorie by tedy nepiineslo zadné
zasadni informace.

36



Dynamicky obraz

Video skladajici se z audiovizudlnich
pohyblivych obrazti uspotadanych do
jednoho, nebo vice zéabéri, které tvofi

rozvijejici se sekvenci.

Page-flow Rozvrzeni  (layout), které  vyuziva
dvoudimenzionalni prostor k organizaci
obsahu do prvk, které ptispivaji k dosazeni
spole¢ného komunikac¢niho cile.

Animace Animace skladdajici se =z pocitatem

vytvofenych obrazii uspofddanych do

zabérl, které tvoti rozvijejici se sekvenci.

Dynamicka ilustrace

Animované ilustrace, které jsou rozlozeny
pies celou obrazovku; bud’ ru¢né kreslené,

nebo vytvotfené pocitacem.

Staticka ilustrace

Statické ilustrace, které jsou pies celou
obrazovku; bud’ ru¢né¢ kreslené, nebo

vytvorené pocitatem.

Staticky obraz

Komiksy a dalsi statické obrazy uspotadané
do smysluplnych sekvenci ve

dvoudimenzionalnim prostoru.

Interaktivni staticka ilustrace

[lustrace, které jsou rozloZeny pies celou
obrazovku; bud’ ru¢né kreslené, nebo
vytvotrené pocitacem, se kterymi uzivatel

interaguje a tim je promeénuje.
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2. Piechod mezi jednotlivymi sémiotickymi mody

Klik Pfechod mezi obrazovkami vyzaduje

kliknuti na hypertextovy odkaz.

Rozplynuti se Pixely na ptfedchozi obrazovce jsou
postupné nahrazovany pixely na nasledujici

obrazovce.

Scroll Pfedchozi a nasledujici obsahové bloky
mizi a objevuji se na displeji soucasné s tim,

jak uzivatel posouva kolecko mysi.

Paralaxni scrolling Ptedchozi obsahovy blok zlstava staticky,
zatimco ten nasledujici se vykresli pres né¢;.
[Jednotlivé mody se tedy na obrazovce
pohybuji odliSnou rychlosti, coz vytvaii
pocit dynamicnosti.] Znamy téz jako ,,efekt

opony*‘.

Zoom Ptiblizujici se pohyb do, nebo z obrazovky.

4.2 Analyza vizualnich sdéleni podle Kresse a Van
Leeuwena

Abychom mohli jednotlivé mody, jejichz popis a vycet prebirame z vyzkumu Hiippaly
(2017) blize analyzovat, potfebujeme do naseho zkoumani implementovat také teoreticky
ramec, ktery nam tuto analyzu umozni. Jak totiz piSe Kress (2010, s. 1): ,,multimodalita ndm
muze fici, jaké mody jsou pouzity, ale uZ ndm nepovi, jakd je mezi nimi stylova odliSnost a
jaky tato odliSnost miiZze mit vyznam.*

Proto budeme pfi bliz§im popisu téchto skutecnosti vychazet z teoretického ramce Kresse a
Van Leeuwena (2006), ktery se inspiruje u systematické funkcni lingvistiky Michaela
Hallidaye, krom¢ toho ale jeji metody kombinuje jesté se ,,socidlné sémiotickym rdmcem,
kritickou diskurzivni analyzou a také s poznatky z filmovych studii, ikonografie nebo d&jin
umeéni.” (Jewitt et al., 2016, s. 61)

Zakladnim vychodiskem tohoto pfistupu je, ze stejné jako lingvistickd gramatika, tak
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gramatika vizudlni, slouzi jako ,,prostfedek ke kddovani interpretaci zkusenosti a forem
socialni (inter)akce.” (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 1-2) Nutno ovsem podotknout, Ze tato
vizualni gramatika neni nutné univerzalni, nybrz kulturné podminéna, konkrétné se soustiedi

na zapadni vizuélni projevy.*® (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 4)

Socialni sémiotika klade — na rozdil od sémiologie Patizské Skoly — diiraz na proces tvorby
znaku. Znaky vnima jako produkt socialniho procesu, nikoliv jako pfedem existujici spojeni
oznacujiciho a oznacovaného. Zaroven nejsou nikdy arbitrarni, vzdy jsou motivované, coz
se ovSem vztahuje uZ k jejich utvareni a kontextu, v némz jsou produkovany — nikoliv ke
vztahu oznacujiciho a oznacovaného. Kress a Van Leeuwen (2006, s. 8-9) to ilustruji na
piikladu déti, které si hraji na piraty a karton v daném kontextu vnimaji jako vystizny

material pro piratskou lod’.

Aby vizudlni komunikace fungovala, musi spliovat jisté reprezentacni a komunikaéni
funkce. Kress a Van Leeuwen (2006, s. 41-44) prevzali koncept ,,metafunkci* od Michaela
Hallidaye, ktery je ovSem aplikuje zejména na psany text a fe¢. Kress a Van Leeuwen je
upravili tak, aby je bylo mozné pouzit i pro vizualni sdéleni. Zatimco Halliday rozliSuje mezi
ideovou metafunkci — konstruuje konkrétni reprezentace sémiotickych modt a jejich vztahy
nebo je dava do logickych struktur —, interpersondlni metafunkci — funkcei, kterou jazyk plni,
kdyz vytvati vztah mezi Ctenafem a spisovatelem — a textovou metafunkci — spojuje tyto dva
vyznamy do koherentniho celku, ktery pak rozpozname jako konkrétni druh textu nebo
zpravy —; Kress a van Leeuwen pouzivaji jinou terminologii: reprezentacni vyznam —
namisto ideové metafunkce —, interaktivni vyznam — namisto interpersonalni metafunkce —
a kompozici — namisto textové metafunkce. (Jewitt a Oyama, 2004) Tyto pojmy a jejich
aplikaci na ndmi zkoumany vzorek, tedy podrobnou analyzu vizualniho zobrazeni lidi a
koronaviru, si nyni piedstavime blize, pfi¢emz budeme parafrdzovat postupy predstavené

v knize Kresse a Van Leeuwena Reading Images (2006).

4.2.1 Reprezentacni vyznam

7w

Reprezentacni struktury tvoii ucastnici — coZ mohou byt jak lidé, tak véci — vyobrazené jak
konkrétné, tak abstraktné —, ktefi se k sobé navzajem vztahuji. Tento vztah je dan pomoci

narativnich struktur — a tedy narativnich procesi — nebo pomoci konceptuilnich

487 apadni vizualni kultura je napiiklad bezesporu ovlivnéna psanim zleva doprava.
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struktur, které se konstituuji ,,klasifikacnim, analytickym nebo symbolickym procesem®.

(Kress a Van Leeuwen, 2006)

4.2.1.1 Narativni struktury

4.2.1.1.1 Narativni akéni proces

Narativni akcni proces vypada tak, ze jednotlivi ucastnici néco sami konaji, nebo se jim néco
d&je. Tento proces vzdy zahrnuje vektory*’, které naznacuji, kdo je aktivni uéastnik, tedy
ten, od n&hoz vektor vychazi — Aktér’’ — a kdo je pasivni piijemce daného narativniho
procesu, tedy ten, na néhoz je vektor cilen — Cil.’" > (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 63—

66).

Pokud narativni ak¢ni proces probihd mezi dvéma tucastniky, pficemz je jeden aktivni a
druhy pasivni — Aktér a Cil — jedna se o jednosmérnou transakcni akci.”® Pokud dana akce
probiha obéma sméry soucasné, a nemizeme tedy urcit, kdo je aktér a kdo cil, Gi€astniky
nazyvame Aktéry interakce™, pricemz se jedna o obousmérnou transakcni akci. Pokud je
pfitomny aktér, ale uz zadny dalsi ucCastnik, ke kterému by mohl vektor sméfovat, jedna se

o netransakcni proces. (Kress a Van Leeuwen, 20006, s. 74).

4.2.1.1.2 Narativni reakéni proces

Kress a Van Leeuwen navic rozliSuji mezi akénim narativnim procesem a reakcnim
narativnim procesem, ptri¢emZ reakéni proces vZdy zahrnuje vektor, ktery je tvofeny
pohledem oci. Pokud linie o¢i spojuje Aktéra a Cil, jedna se o transakcni reakci, pokud
pohled Aktéra smefuje mimo Cil, naptiklad mimo obraz, jedna se o netransakcni reakci.

(Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 67).

4V b&zné vizudlni komunikaci se obvykle nesetkdme s vyobrazenim Sipky, jako je tomu napf. u modeld
komunikace, ale tyto vektory rozpoznavame spise napi. pomoci polohy pazi, sméru pohledu, nebo
nasmérovani komiksové bubliny. (Kress a Van Leeuwen, 2006)

30 Ptelozeno z anglického ,,actor®.

51 Ptelozeno z anglického ,,goal*.

52 Kress a Van Leeuwen (2006) rozliSuji mezi Sesti druhy narativnich procest, pfi¢emz vétSina zahrnuje tyto
dva druhy ucastnikt, v kazdém z procesi je ovSem nazyvaji jinymi pojmy. My se pro zjednodus$eni budeme
drzet pouze oznaceni Aktér a Cil, pticemz Aktér je vzdy aktivnim ti€astnikem a Cil ucastnikem pasivnim.
Naptiklad u reakéniho procesu (viz dale) jako Aktéra budeme oznacovat ,,toho, kdo se diva“ a jako Cil ,,toho,
kdo je pozorovan®. Pro lepsi orientaci, i my budeme psat ucastniky s velkym pocateénim pismenem, jako je
tomu v originalnim textu.

53 Ptelozeno z anglického ,,transactional action.

54 Ptelozeno z anglického ,,interactors®.
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4.2.1.1.3 Proces i‘e¢i a mentalni proces

Tento druh vizualniho narativniho procesu se objevuje obvykle v komiksech, kdy dialogova
bublina s Sipkou sméfujici k Aktérovi odkazuje na proces fe¢i a myslenkova bublina
smétujici k Aktérovi odkazuje na jeho mentalni proces. Kromé komiksovych bublin se tento
typ narativniho procesu miizeme pozorovat napiiklad také u citath (Kress a Van Leeuwen,

2006, s. 68) nebo vyobrazeni textovych zprav mezi Aktérem a Cilem.

4.2.1.1.4 Proces konverze

Tento proces se obvykle vyuzivéa k vyobrazeni ptirodnich procest, naptiklad kolob¢hu vody.
Vznika tu dalsi typ ucastnika, Relé,> ktery je ,,Cilem vzhledem k jednomu ucéastnikovi a
Aktérem vzhledem k jinému“. Relé to, co od jednoho ucastnika ,,obdrzi, zaroven také vzdy

transformuje.* (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 68—69)

4.2.1.1.5 Geometricky symbolismus

Proces, Casto bez Aktéra nebo Cile, ktery vyuziva ,,abstraktni nebo vytvarné vektory jako
procesy, jejichz vyznam je dan jejich symbolickou hodnotou* — napft. pouziti teCkovanych
vektorli naznacuje oslabeni, pouziti vicero vektori naopak miiZe znamenat zvySenou

frekvenci. (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 71)

4.2.1.1.6 Okolnosti

Kromé¢ Aktéra a Cile na obrazech miize byt jest¢ dalsi druh ucastnika, ktery se vztahuje
k hlavnimu uc¢astnikovi, ov§em nikoliv pomoci vektoru. Tento druh ucastnika Kress a Van
Leuuwen (2006, s. 72) nazyvaji Okolnosti>® Rozlisuji mezi Okolnostmi lokace (typ
Ucastnického vztahu, kdy jeden z GCastnikl — nazyvany Prostiedi’” — je jistym zplsobem
upozadén, naptiklad pomoci mens$i ostrosti, méné sytych barev, pfipadné tmavsi nebo
svétlejsi expozice, nez ma popiedi); Okolnostmi prostiedki’® a Okolnostmi doprovodu®.

(Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 72)

55 Ptelozeno z anglického ,relay.
56 Ptelozeno z anglického ,,circumstances®.
57 Ptelozeno z anglického ,,setting*.
58 Predstavuji obvykle nastroje vyuzivané v akénich procesech, které &asto slouzi také jako vektory, napt.
pistole. (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 72)
59 Uastnik, ktery nema zadny vztah za pomoci vektoru s druhym G¢astnikem, &asto se jedna spise o ilustrace
deskriptivnich textd. (Tamtéz.)
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4.2.1.2 Konceptualni struktury

Konceptudlni struktury reprezentuji ucastniky na zéklad¢ jejich ,,obecné, viceméné stabilni
a nadcasové povahy a usporadavaji je do tfid, skupin nebo podle jejich vyznamu®. Jak jsme
J1Z naznacili vySe, dé€je se tak za pomoci klasifika¢niho, analytického nebo symbolického
procesu. Oproti tomu narativni struktury ucastniky reprezentuji pomoci akce a procest

zmény, a to diky vektortim. (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 79)

4.2.1.2.1 Klasifika¢ni proces

Béhem tohoto procesu se jednotlivi tcastnici k sobé vztahuji ve smyslu faxonomie — tedy
nektery znich je Podrizeny druhému Nadrizenému, nebo ve smyslu presné daného
organiza¢niho schématu — vyvojovy diagram nebo sit, ktera jednotlivé ucastniky navzajem

propojuje.

Pokud jsou ucastnici symetricky rozmisténi vedle sebe, maji stejnou velikost a vztah mezi
nimi je vyrovnany (a da se predpokladat, ze nadiizend kategorie se vyskytuje mimo obraz),
jedna se o skrytou taxonomii.%’ Tento postup se ¢asto vyuziva napiiklad v reklamach, kdy je
vice vyrobkl stejné znacky umisténo vedle sebe. Jindy k sobé Podfizeni a Nadfizeni
ucastnici vyjadiuji hierarchii napiiklad pomoci ,,stromové struktury“. (Kress a Van

Leeuwen, 2006, s. 79-87)

4.2.1.2.2 Analyticky proces

Béhem analytického procesu se k sob¢ ucastnici navzajem vztahuji ve smyslu vztahu celku,
Nositele,%! a jeho &asti, Priviastiiovacich atributii.®? Jako ptiklad bychom mohli uvést mapy,
kolacové grafy nebo technické plany zobrazujici naptiklad jednotlivé ¢asti motoru, ovSem 1
abstraktni obrazy mizeme v nekterych ptipadech povazovat za analytické. U tohoto procesu
klicovou roli jeho rdmovani hraje selekce. Nekteré charakteristiky mohou byt povazovany
za hlavni kritéria, pfiCemz jiné mohou byt zcela vynechany, coz samoziejmé ovliviiuje celé

jeho vyznéni. (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 87-91)

4.2.1.2.3 Symbolicky proces

Symbolicky proces definuje vyznam nebo identitu ucastnika. Obvykle se ho vSak ucastni

6 Ptelozeno z anglického ,,covert taxonomy*.
61 Prelozeno z anglického ,,carrier®.
62 Pelozeno z anglického ,,possessive attribute®.
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dva typy ucastnikli: Nositel, jehoz identita nebo vyznam je timto procesem definovan a
Symbolicky atribut,® ktery pravé tuto identitu nebo vyznam definuje. Pokud ovsem
Symbolicky atribut piitomen neni, symbolicky vyznam se vytvaii jinym zpisobem® a o
takovém procesu fikame, Ze je symbolicky naznacujici.®> (Kress a Van Leeuwen, 2006, s.

106-107)

4.2.2 Interaktivni vyznam

Vyse jsme popsali, jaké druhy vztaht a procesti mezi sebou mohou mit jednotlivi acastnici
vyobrazeni ve vizudlnich sdélenich. Nyni popiSeme dalsi stéZejni ¢ast nasi analyzy a to
vztah, ktery ucastnici na obraze navazuji s divakem. Podle Kresse a Van Leeuwena (2006,
s. 114) se vizudlniho sdé€leni ucastni vzdy dva typy ucastniki — Reprezentovani ucastnici —
tedy ti vyobrazeni — a Interaktivni ucastnici — ,ti, kteti spolu skrze obraz komunikuji, tviirce
obrazu a divak®. Pfi tomto druhu vztahu hraji roli zejména tfi faktory: kontakt s divakem,

vzdalenost a uhel pohledu.

4.2.2.1 Kontakt s divakem

Pokud Reprezentovany Ucastnik navazuje o¢ni kontakt s divakem, jednéd se o jisty druh
pozadavku.%® Zamérem takového sdéleni je napiiklad vyvolani akce®” nebo projev litosti &i
ucty. Pokud se na nas vSak Reprezentovany ucastnik nediva takto zpfima, jsme sami spise
pozorovateli toho, co je nam na obraze nabizeno, Kress a Van Leeuwen tedy takovy druh

kontaktu oznacuji nabidkou.® (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 116-119)

4.2.2.2 Vzdalenost

Tento faktor ovliviiuje velikost rAmovéni obrazu, tedy to, zda byl pouzit zabér typu detail,
polodetail, polocelek nebo celek. Kress a Van Leeuwen (2006, s. 124) davaji tyto typy
zabéra do souvislosti s pozorovanim Edwarda Halla (1966), ktery rozliSuje mezi rGznymi
typy socidlnich vzdalenosti béhem mezilidské komunikace. Zatimco do ,,blizké socialni

zony* k sob¢ pustime obvykle jen ty nejblizsi, ve ,,vefejné zon¢* se obvykle pohybujeme se

83 Ptelozeno z anglického ,,symbolic attribute*.

6 Napt. tim, co by se dalo oznad&it atmosférou daného obrazu; symbolicky vyznam mtize vychazet i
z Nositele. (Kress a Van Leeuwen, 2006)

%5 Ptelozeno z anglického ,,symbolic suggestive®.

% Ptelozeno z anglického ,,demand*.

67 Jako nap¥. u naborového plakatu ,,Your Country Needs YOU!*

68 Ptelozeno z anglického ,,offer.
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vSemi, které viibec nezname. Stejné tak funguje nase vnimani osob nebo véci, které jsou

takto zobrazené.

4.2.2.3 Uhel pohledu

Stejn¢ jako tvlirce obrazu voli vzdalenost, se kterou se bude k Reprezentovanému
ucastnikovi pfistupovat, voli také uhel pohledu, kterym tak bude ¢init. Zatimco pied érou
renesance, kdy jesté nebyla zndma perspektiva, pozici divaka urovalo prostiedi, ve kterém
se ocitl; od dob vyndalezu perspektivy mizeme v zapadni kultufe — kde se perspektiva na
rozdil od ¢inského uméni vyuziva bézné — rozpoznavat dva druhy thlu pohledu. Subjektivni
pohled, ktery ukazuje udalost jen z ur¢itého uhlu pohledu a objektivni, kdy ,,obraz odhaluje
v§e, co je znamo o reprezentovanych ucastnicich, i kdyZ to porusi naturalistické zobrazeni.*
(Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 130) Jedna se obvykle o obrazy technické povahy, jako jsou
napiiklad mapy nebo diagramy, pfi¢emzZ pifimy thel znaci zapojeni Reprezentovaného
ucastnika; pohled z nadhledu jakési ,,objektivni védéni*, nebot’ mu dovoluje zkoumat dany
fenomén z ,,boziho uhlu pohledu®. Specialni kategorii je pak vyobrazeni pomoci rentgenu,
které Interaktivnimu c¢astnikovi nabizi jesté dalsi, bézné skryté, irovné obrazu a poznani.

(Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 143—-147)

U subjektivniho pohledu pfimy horizontalni thel naznacuje zapojeni tviirce obrazu, a tedy 1
divéka, stejn¢ jako rovnost. Naopak Sikmy thel znaci jisté odcizeni od Reprezentovanych
ucastnikli. Pokud je Reprezentovany ucastnik vyobrazen z nadhledu, davé to Interaktivnimu
ucastnikovi jistou formu ptevahy, vyobrazeni z podhledu ma opacny efekt. (Kress a Van

Leeuwen, 2006, s. 133-143)

4.2.2.4 Modalita

Zminme jesté jeden duleZity aspekt vizudlni komunikace a to uroven modality zobrazeni.
Tento termin Kress a Van Leeuwen (2006, s. 155) ptevzali z lingvistiky, pficemz odkazuje
na uroven vérohodnosti nebo pravdivosti vyroku. To stejné plati i u vizualniho sdé€leni.
Obrazy, které jsou povazovany za naturalistické, maji nejvyssi uroveil modality, jakmile ale
napf. mnozstvi detailii nebo sytost barev realitu piekro¢i, anebo se naopak snizi pod
»pfirozenou* miru, troven modality klesa. Kress a Van Leeuwen nizkou modalitu oznacuji
slovy jako je ,,sen®, ,,ptibéh* nebo ,,vira“, vysokou uroveinn modality naopak jako ,realitu®,

»fakt®, | pravdu®.
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4.2.3 Kompozice

Reprezentacni a interaktivni vyznam vizudlnich sdé€leni se zhmotiiuje diky jeho kompozici,
kterou podle Kresse a Van Leeuwena (2006, s. 177) ovlivituje zejména informacni hodnota,

vyraznost a ramovani.

Informacni hodnotu ovlivituje rozmisténi jednotlivych prvka, které riznym zonam
proptjcuje konkrétni informacni vlastnosti, napf. to, co je napravo je povazovano za novou
informaci, kdezto to, co nalevo je ddno a zndmo ptedem; horni ¢ast vizudlniho sdéleni
predstavuje ,,idedlno®, spodni ¢ast obrazu ,,opravdovost®. (Kress a Van Leeuwen, 2006, s.
201) Jak si ale v§ima Knox (2007, s. 37-38), u webovych stranek neni situace tak jednoduse
¢itelna, nebot’ Ctenaf stranku nevidi v jeji celistvosti a musi se skrze jeji obsah pohybovat
pomoci kolecka mysi. Znamena to tedy, ze naptiklad kontrast ,,idealna® a ,redlna“ neni
v této podobé proveditelny. V nasi analyze proto nebudeme brat v potaz webové stranky
jako celek, soustfedit se budeme spiSe na jednotlivé fotografie a casti ¢lankt, respektive to,

co je v jeden moment mozno vidét na obrazovce.

Vyraznost prvkl ovliviiuje vnimani Interaktivniho ucastnika napt. ,,pomoci umisténi [prvki]
do poptedi, ¢i do pozadi; jejich relativni velikosti, kontrastem tondlnich hodnot (nebo

barvou), odlisnou hloubkou ostrosti atd.” (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 177)

Rdmovaci prvky mohou jednotlivé ¢asti vizudlniho sdéleni propojovat dohromady, napft.
pomoci vektorti vedouci pohled Interaktivniho ucastnika, podobnosti barev a tvarti nebo diky
absenci ramovacich linii. Mohou ale také nazna€ovat, napt. pomoci prazdného mista mezi
jednotlivymi prvky, nejednotnosti v barvach nebo tvarech ¢i vyraznymi rdmovacimi liniemi,

zZe se jednd o samostatné elementy. (Tamtéz.)
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S The New York Times: analyza
multimodalnich datovych ¢lanku
s tematem covidu-19 z let 2020-2022

Ve vlastnim vyzkumu jednotlivé datové ¢lanky podrobime multimodalni analyze a analyze
narativnich prvki, jejichz charakteristiky a postupy jsme predstavili v predchozich
kapitolach. Kombinace téchto analyz nam poskytne ptehled o tom, jaké zpiisoby novinaii
deniku The New York Times vyuZzivaji, aby zvysili angaZzovanost ¢tenare — a to jak pomoci
textu, tak pomoci vizualnich sdéleni. Zamétime se na to, jaké mody jsou v ¢lancich nejcastéji
pouzity a jakym zplsobem jsou mezi sebou provazany, k ¢emuz nas inspiroval vyzkum
Hiippaly (2017). Ten zkoumal, které pfechody napomahaji k vytvoieni ,kognitivniho

kontejneru®, jenZ umoziiuje ¢tenafi, aby se ponofil do piib&hu.

Kromé toho budeme ovSem detailn¢ zkoumat roli lidi a koronaviru v jednotlivych ¢lancich,
spolu s tim, jakymi reprezenta¢nimi, interakénimi a kompozi¢nimi postupy jsou tyto role
vizualné zobrazeny. K tomu vyuZijeme ramec socialné-sémiotické analyzy podle Kresse a

Van Leeuwena (2006).

Zvysenou pozornost budeme klast také na pfitomnost narativnich prvkd, coz je jeden
z dalSich zpisobt, ktery podle Van Krieken (2018) napomaha, aby se ¢tenat do ¢lanku vice
ponofil. Timto zptisobem vznikne ucelena analyza multimodalnich sdéleni a jejich vyznamt
v longform c¢lancich, kterd ptedstavi stéZejni zpiisoby a postupy, jeZ dokaZou upoutat

¢tenafovu pozornost.

5.1 Korpus multimodalnich datovych ¢lanki o covidu-19
v deniku The New York Times mezi lety 2020-2022

NaSe analyza se bude soustfedit na korpus Sestnacti ¢lankt, publikovanych mezi lety 2020—
2022 denikem The New York Times.® Toto médium jsme vybrali, protoze — jak jsme zminili
jiz v predchozich kapitolach a v tivodu této diplomové prace — s projektem Snow Fall: The
Avalanche at Tunnel Creek, ktery v roce 2012 zapfti¢inil navrat longform multimedialnich
¢lanka, ptisly pravé The New York Times. Tato prace si klade jako jeden z dil¢ich cila

analyzovat, jakym zplisobem toto médium vyuzivd moznosti podobného formatu dnes. Toto

% Kompletni seznam ¢lanki je k nalezeni v piiloze této prace.
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médium jsme vybrali také proto, Ze disponuje piehlednym korpusem vSech multimodalnich
¢lankd ve zkoumanych letech. Diky tomu lze skutecné komplexné analyzovat narativni
zpusoby zvysujici angazovanost divaka, stejné jako zptuisoby vizualni komunikace, které The

New York Times vyuzivaji.

Pti vybéru jsme brali v potaz vSechny ¢lanky, které The New York Times zatadily do svého
celoro¢niho ptehledu vizudlnich piib&éht v letech 2020-2022 a obsahovaly klicova slova
,coronavirus®, ,,pandemic* nebo ,lockdown*. Takovych ¢lanki bylo celkem devadesat
Styfi.”® Pii sestavovani vlastniho analyzovaného korpusu jsme se fidili charakteristikami tzv.
data story. Opomenuli jsme oviem ¢lanky, které mély srovnivaci informativni charakter’!,
stejné jako ty, které neobsahovaly alesponi jeden druh datové vizualizace v kombinaci
s dal§imi druhy modi’?, nebo alespoit dva druhy datové vizualizace, abychom pfi vybéru

dostali skute¢né multimodalniho charakteru.

5.2 Analyticky postup

1. Nejprve identifikujeme jednotlivé mody vkazdém ze zkoumanych clankd a
rozdélime je podle kategorii, které navrhuje Hiippala (2017) — jedna se tedy o
nasledujici sémiotické mody, jejichz konkrétnéjsi popis jsme piedstavili vySe: text-
flow, textovy blok, fotografie, dynamicky obraz, page-flow, animace, dynamicka
ilustrace, staticka ilustrace, staticky obraz a interaktivni staticka ilustrace.

2. Spolu s prvnim krokem zahrneme také pozorovani toho, jaké pfechody mezi sebou
jednotlivé mody maji, tedy zda se piibeéh posouva kliknutim, rozplynutim se,
posouvanim kolecka mysi, pomoci paralaxniho scrollingu nebo zoomem; zda jsou
jednotlivé mody mezi sebou provazany a zda je jejich vizualita napti¢ celym clankem
konzistentni.

3. Vsimat si budeme také toho, jakou roli v daném ¢lanku zastavaji hlavni Cinitelé —
tedy koronavirus a lidé, z cehoz vytvotrime vlastni kategorie.

4. Toto pozorovani roz§ifime o analyzu modality vyobrazeni lidi a koronaviru a popis
reprezentacnich, interakénich a kompozi¢nich vyznami (dle metody Kresse a Van

Leeuwena, 2006), které¢ s sebou toto vyobrazeni nese.

70 Kompletni seznam téchto ¢1ank je spolu s jejich popisem k nalezeni v piiloze.
"I Respektive srovnani jednotlivych — povétsSinou americkych — stati.
72 Z tohoto vy¢tu oviem vynechdvame textové bloky, které jsou pfitomny ve v§ech ¢lancich.
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5. Zamétime se také na analyzu narativnich prvki v jednotlivych modech a rozdélime

je do kategorii, které ve své praci piedstavila Van Krieken (2018).
Timto zptisobem budeme schopni odpovédet na nasledujici vyzkumné otazky:

VO1: Které komunikacni mody vyuZzivaji zkoumané data projekty, jakym zpisobem na sebe

navazuji a jak jsou navzajem provazané?

VO2: Jaké narativni techniky jsou v téchto modech pouzity? Jedna se o techniky, které

napomahaji k ,,ponofeni* ¢tenare do déje?

VO03: Jakym zplsobem jsou v jednotlivych ¢lancich vyobrazeni lidé a koronavirus a jaké

reprezentacni, interakéni a kompozi¢ni vyznamy jejich vizualni vyobrazeni nese?
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5.3 Vlastni analyza jednotlivych ¢lanku

5.3.1 Analyza ¢lanku [1]: 13,000 Missing Flights: The Global
Consequences of the Coronavirus (13 000 chybéjicich letii: Globalni
dopady koronavirové Krize)

Datum vydani: 21. 2. 2020
AutoFi: Rich Harris, Blacki Migliozzi, Niraj Chokshi

Clanek zaéina rozd&lenou obrazovkou na dvé poloviny, kazda z polovin piedstavuje lehce
odliSnou dynamickou ilustraci. Dynamickéd ilustrace nalevo ukazuje situaci z 23. ledna
2020, kdy jen v ramci Ciny 1étalo 12 814 letadel. Oproti tomu dynamicka ilustrace napravo
zobrazuje situaci z 13. tinora 2020, tedy po zruSeni vétSiny leti kvili pandemii koronaviru,
kdy se uz uvniti Ciny pohybovalo jen 1 662 letadel. P¥i tomto rozdéleni obrazovky je ziejmé,
ze to, co je nalevo je situace dand a znama, kdezto prava Cast obrazovky znaci novou

informaci, respektive situaci. (viz Kress a Van Leeuwen, 2006)

Before flight cancellations After flight cancellations
18621

12,814 flights within China ights within China

- =
* S
*

Thousands of planes criss-cross China every

day, but tha

mber has fallen sharply as

anceled to help combat the

Obraz 1 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [1]

Pii posouvani kolecka mysi se pak pomoci paralaxniho scrollingu posouvame k lehce
odlisné dynamickeé ilustraci, ktera piedstavuje dalsi situaci leteckého provozu — kolik letadel
z Ciny odléta do jinych zemi. Tato dynamické ilustrace se nadale méni, ukazuje stejnou
situaci, ale z jinych Uhli pohledu. V ramci této ivodni scény jsme svédky tzv. efektu opony
a az do samého konce textu se pohybujeme v prostfedi kognitivniho kontejneru, takze nas
nerusi zadné reklamy ani vyrazné prvky odvadéjici pozornost (¢lanek obsahuje hypertextové
odkazy na jiné ¢lanky, jsou ale zakomponovany do samotného textu a ¢tendf je miize

nasledovat az pokud by si ptal zjistit zdroj daného tvrzeni). Po posledni dynamické ilustraci
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se uz ¢lankem pohybujeme pomoci scrollu, diky kterému prochazime textovymi bloky, které
dopliluji statické ilustrace (respektive vizualizace dat — vtomto pfipad¢ grafy, jez
znazoriuji situaci popsanou v textu). Jednotlivé mody jsou mezi sebou smysluplné
provazany, jak co se ty€e obsahu, tak pomoci vizualni stranky (napftiklad tim, ze barva
pohybujicich se letadel na dynamické ilustraci je stejna jako barva kiivky v grafu ukazujici

pokles lettt).

Within just three weeks — from Jan. 23 to Feh. 13 — the number of
daily departures and arrivals for domestic and international flights
dropped to just 2,004, from 15,072, according to Flightradar24, an
industry data firm. Over 13,000 flights a day, lost to a crisis.

China’s daily domestic and international flights
International flights Domestic flights

4,000 12,000
3.000 9,000
2,000 8,000
1,000 3,000

Jan. 23

Travel bans start
o 0

Jan. 1 Feb. 13 Jan. 1 Feb. 13

Restrictive measures adopted by China helped to delay the spread
of the virus to other countries by two to three weeks, the World
Health Organization said this week. Officials in China closed off
Wuhan, the epicenter of the outbreak, on Jan. 23, and began
canceling train, bus and airline travel; closing schools and
factories; and pressuring residents to stay home around the
country.

Obraz 2 Blok textu a statickd ilustrace (vizualizace dat — graf), zdroj: NYT [1]

Ackoliv lidé ani koronavirus v ¢lanku nejsou nijak vizualn€ vyobrazeni, v samotném textu
pozorujeme hned nékolik roli, které zastavaji. Koronavirus je tu popsan zejména jako
hrozba pro cestovni ruch, nebot’ panuje obava, ze by se covid-19 mohl stat zdravotni
hrozbou pro spole¢nost, jak ilustruje nasledujici vynatek: ,,[Omezeni letecké dopravy] je
¢astecné reakce na obavy, Ze by se virus mohl stat pandemii. V Evrop¢ se zatim nakazilo 47
lidi v deviti zemich. (NYT [1]) V ¢lanku nejsou pojmenovany zadné konkrétni osoby,
obecné¢ ale plni roli cestovateli (zejména ¢inského ptivodu, jejichz ubytek miize znamenat
také pokles turismu), vladnich cinitelid (kteti ,nafidili uzaviit Wu-chan, epicentrum
nakazy*), expertii (analytici a ekonomové, ktefti se ,,snazili vy¢islit* jaké Skody koronavirus

pro cestovni ruch pfinese) nebo pacientii (infikovanych nebo usmrcenych koronavirem).

Nyni se zamétime na hledani narativnich postupti v tomto ¢lanku. Prvotni rekonstrukce
scény je jen hrubé naértnuta slovy ,,Cinu denné kiizuji tisice letadel.* VEétsimi detaily, které

by Ctenafe pienesly na misto pozorovani, se ale clanek nezaobira. I v tomto ptipad¢ se jedna
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spiSe o popis situace pied koronavirem nez rekonstrukei scény ve svém pravém smyslu.

V textu je pak vyuzit zejména minuly Cas a ¢lanek je psany ve stylu obracené pyramidy. Na
zaCatku jsou predlozeny nejaktualnéjsi a nejdulezitéjsi informace, kdezto konec ¢lanku
nabizi srovnani s epidemii SARS. Clanek je psany z ,objektivniho® pohledu, a to
nepfiznanou osobou novinafe, vyuziva tedy ptimé vypravéni. Do toho kombinuje neptimou
te€ asociaci nebo organizaci, tedy bez zminéni konkrétnich osob, napt.: ,,Oxford Economics
ve své nové zprave uvedli, Ze v nejhor§im ptipad¢ by epidemie mohla snizit celosvétovou
produkci o 1,1 bilionu dolart. (NYT [1]) a vzdalenou nepfimou fe¢ (napft. ,,Pokud je
koronavirova krize néco jako vypuknuti SARS na pocatku 21. stoleti, mohlo by to letos
zlikvidovat celosvétoveé piijmy leteckych spolecnosti ve vysi 29 miliard dolarq, (...), uvedla
ve Ctvrtek Mezinarodni asociace leteckych dopravct.®). (NYT [1]) Dramatizacni potencial
je vtomto ¢lanku nizky, nebot’ ¢lanek neobsahuje jedinou piimou fe¢, ktera by situaci
demonstrovala, neptima fec ji pouze popisuje. Zaroven se jedna o citace mimo vypraveéni,
které udalost popisuji s odstupem a snazi se piedpovidat nésledky pravé zacinajici pandemie.
Ctenaf miize ¢lanek prochazet pouze linearné a data jsou &tenafi prezentovana pouze

pohledem autora ¢lanku a bez jakychkoliv interaktivnich prvki.

Postupi, které by zvySovaly angazovanost ¢tenafe, tento ¢lanek nevyuziva mnoho — kromée
efektu opony a vytvotfeni kognitivniho kontejneru spolu s kombinaci dynamickych a
statickych ilustraci. ProtoZe se ale jedna o pomérné kratky ¢lanek s jednoduchou myslenkou
(ilustrovanou uz pomoci Uvodnich dynamickych ilustraci), udrZet pozornost Ctenaie

pravdépodobné nevyzaduje dalsi prostiedky.

5.3.2 Analyza ¢lanku [2]: How the Virus Got Out (Jak se virus dostal ven)
Datum vydani ¢lanku: 22. 3. 2020

Autori: Jin Wu, Weiyi Cai, Derek Watkins, James Glanz

Scéna zacind dynamickou ilustraci — mapou Ciny (umisténou na levé strané obrazovky),
ze které se postupné nartistajici pocet cervenych te¢ek presouva do dalSich zemi. Na pravé
stran¢ je pomoci textového bloku strucné uveden obsah ¢lanku — pro¢ zdkaz cestovani

nezabranil v rozsifeni nemoci covid-19.

51



[]
]

Ehe New ork Eimes

How the Virus Got Out

The most extensi tions to stop an
We

the movements of hundreds of millions of

outbreak in human hi gh.

t

ry haven't been

analy:

people to show why.

Obraz 3 Blok textu a dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [2]

Pomoci paralaxniho scrollingu se titulek ¢lanku zméni na bile ohrani¢eny textovy blok,
ktery slibuje podrobnéjsi vysvétleni. K dalsi, tentokrat statické ilustraci (opét mapg)
Wuchanské trznice, se dostdvame pomoci prechodu, ktery ma podobu zoomu. Z mapy je
patrné, ze wuchanska trznice se nachazi jen kousek od vlakového nadrazi, odkud cestuje
masa lidi. Pomoci ptfechodu rozplynuti se na obrazovce objevi dal$i dynamicka ilustrace
naznacujici rozrustajici se po€et nakazenych. Pomoci dal§iho pfechodu typu zoom se tato
dynamicka ilustrace stane vétsi a také razantné snizi ostrost. K dals$i dynamické ilustraci
(mapé naznacujici, jak se lidé v Ciné pohybovali prvniho ledna) se dostavame pomoci
piechodu rozplynuti se. K bliz§imu vyseku mapy pak pomoci zoomu. Nadale se mapa méni
pomoci paralaxniho scrollingu, a zatimco tyrkysova a stupné Sedé naznacuji proudy lidi,
kteti z Wuchanu cestuji, ¢ervena barva ukazuje ty, ktefi jsou nakazeni covidem-19. Pomoci
zoomu (oddaleni) se mapa opét zvétsi a ukazuje proudy lidi, véetné téch nakaZzenych, po
celém uzemi Ciny. Tyto zmény map maji také povahu ¢asové osy, nebot’ se neméni pouze
méfitko mapy, ale také to, o ktery den v mésici se jednd. Nadale se po ,,Casové ose*
pfesouvame pouze pomoci paralaxniho scrollingu. Mapa tak odhaluje, jak nartsta pocet
nakaZenych, i kdyZ pocet cestujicich rapidné klesl. Pomoci pfechodu rozplynuti se scéna
pfesouvd zmapy Ciny na mnohem abstraktngjsi mapu (opét dynamickou ilustraci),
naznacujici proud lidi z Wuchanu do dalSich zemi svéta. Zoom (aktivovany posouvanim
kolecka mysi) postupné piesouva zaméieni této abstraktni mapy a bilé textové obdélniky
popisuji, do jakych destinaci kolik lidi cestovalo. Na mapé¢ se také (opét pomoci zoomu)
zacinaji objevovat prvni piipady covidu-19. Neostry piechod rozplynuti nas poté prenese

na mapu Spojenych statli americkych, konkrétné do 20. bfezna, kdy je uz na nékolika
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mistech ziejmé velké Cervené ohnisko nakazenych. Posledni pfechod rozplynuti uz nabidne
pouze textovy blok s meta-piibéhem, tedy zdroji dat (nutno ovSem podotknout, ze tento
meta-piibéh se vyskytuje v pribehu celého clanku u jednotlivych textovych blokl). Mody
jsou mezi sebou vizudlné (napf. stejné barvy v textu a v ilustracich) i obsahové propojeny.

Vizualita je naptic¢ celym ¢lankem konzistentni.

Lidé v ¢lanku plni zejména roli cestovateli, respektive pienase¢t nemoci covid-19, kvali
kterym se nemoc rozsitila do celého svéta. V textu je pak ovsem také zminka o doktorech,
kteti si se zdkefnou nemoci nevédéli rady, stejné€ jako o ¢inské vladé, kterd v€as nevarovala
spoleCnost a védcich, kteti se pfenosem viru pozdéji zabyvali. Jako jediny konkrétni clovek
je v textu zminény tehdejsi prezident Spojenych stati americkych Donald Trump. Role
koronaviru v ¢lanku neni tak silné vymezena, jako v ostatnich zkoumanych ¢lancich, zastava

tu podobu vysoce nakaZzlivé nemoci.

Vizualné jsou v ¢lanku zobrazeni jak 1idé (v roli cestovatelll a prenasSecti nemoci covid-19),
tak samotny covid-19. Vyobrazeni lidi a covidu-19 se ovSem vizualné ¢aste¢né prekryva,
nebot’ se nemoc zhmotiiuje pravé v lidech, ktefi jsou nakazeni a plni roli prenasSecu.
jsou vyobrazeni pouze pomoci rizn¢ barevnych a rizné velkych tecek. Stézejni je zde
vyraznost téchto teCek, respektive barva, kterou jsou zndzornény, nebot’ prave ta je hlavnim
rozliSovacim prvkem, zda se jedna o cestovatele (v odstinech Sedi a zelené), nebo prenasece
nemoci (vyobrazenych syté Cervenou barvou). Opakovani téchto barev plni funkci
ramovacich prvka naznacujici ,,pocit jednoty a soudrznosti® (Kress a Van Leeuwen, 2006,

s. 204) v ramci celého ¢lanku.
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As the outbreak moved across China in early
January, international travel continued as

normal.

Obraz 4 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [2]

Zaméime se nejprve na vyobrazeni cestovatelll — jedna se o ucastniky, ktefi jsou soucasti
netransakcéniho narativniho procesu, nebot’ vektorem je zde smér jejich pohybu a pfitomni
jsou pouze Aktéti bez Cilového ucastnika. Kontakt s Interaktivnim castnikem neprobiha,
jedna se tedy o nabidku. Cestovatelé jsou vyobrazeni pouze v celku, pohybuji se v nejSirSim
mozném méfitku. Uhel pohledu je objektivni, hovofit bychom v tomto ptipadé mohli o typu
boziho tdhlu pohledu. Ilustrace se nachdzeji spiSe vlevé casti obrazovky, kdeZzto
doprovodné texty v ¢asti pravé (co je napravo je Kressem a Van Leeuwenem povazovano za
,hovou informaci®, zde bychom vSak mohli hovofit spiSe o vysvétlivce ilustrace). V ¢lanku
jsou ovSem 1 dva piipady, kdy je text v bilém ramecku vycentrovany v prostiedku
obrazovky. V tu chvili text nepopisuje ilustraci, ale pfidava informace o tom, co se mohlo
byvalo udélat 1épe, aby se Sifeni viru zpomalilo. Text v bilém obdélniku je samoziejmeé také
velice vyraznym ramovacim prvkem, ktery ovSem spiSe, nez ze by zde naznacoval

nepropojenost s ilustraci, slouzi jako podklad pro jednodussi ¢teni textu.
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Obraz 5 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [2]

Covid-19 (zhmotnény ve svych ptfenasecich) se ovSem oproti vyobrazeni cestovatelii ve
vétsing scén 1isi v tom, Ze neni soucasti narativnich struktur, nybrz struktur konceptualnich.
Konkrétné se jednd o skrytou taxonomii, kdy jsou jednotlivé Cervené tecky symetricky
rozmistény vedle sebe tak, aby tvofily kruh (tedy ohnisko ndkazy). Oproti vyobrazeni
cestovatellt se u zndzornéni covidu-19 setkavame i s mnohem bliz§im zabérem, ktery

bychom mohli charakterizovat jako polocelek.

B
%
]
»
h Ask .
. X
Wuhan .‘E
¢
"
H
- k4
L, 33 *ad 4 4 By March 1, thousands of cases were reported in
) a L
~ Italy, Iran and South Korea. China was no longer
the main driver of the outbreak.
. & Coses as of March 1
d - - Y

Obraz 6 Skryta taxonomie vyobrazeni covidu-19, zdroj: NYT [2]

Jeste jiny piipad nastava ve scéné, ktera popisuje prvni piipad koronaviru, ktery se dostal
z pevninské Ciny do Bangkoku — jednalo se o jednasedesatiletou Zenu, coZ je specifikovano
1 v samotné vizualizaci. Vektorem v tomto narativnim akénim procesu je opét smer pohybu

cestovateldi, Aktérem je zde Zena, kterd cestuje; Cilem mésto Bangkok. Jedna se tedy o
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jednosmérnou transakéni akei.

That's where the first known overseas case
appeared in mid-January, a 6l-year-old woman
who traveled from Wuhan to Bangkok despite

having a fever, headache and a sore throat.

Obraz 7 Jednosmérna transakcni akce — nakazena Zena cestuje do Bangkoku, zdroj: NYT [2]

Co se tyce narativnich prvkd, jejich pfitomnost naznacuje uz sam nazev ¢lanku ,,Jak se virus
dostal ven?*, ktery se neptimo odkazuje k pohadkové tradici, jez Casto v zacatku ndzvu
vyuziva slovo ,.jak®. Scéna je popsana spise vizualnimi prostiedky — mapa Ciny, na které se
pohybuji Cervené tecky, naznacuje, ze se ptribch o tom, jak se virus rozsifil, bude odehravat
zejména v Cing. Dalsi statické ilustrace je uZ detailn&j$i a zobrazuje polohu wuchanské
trznice s textovym popisem, ze jde o dopravni uzel. Nejedna se ovsem o rekonstrukei scény,
ktera by Ctenaie ,,pienesla do svéta piibé¢hu* (Van Krieken, 2018), spise o ilustraci, ktera mu

pomuze lépe se zorientovat v situaci, jiz bude ¢lanek popisovat.

Jelikoz je ¢lanek postaven v podstaté jako Casova osa, struktura udalosti odpovida struktufe
diskurzu — nejdfive jsou predstaveny udalosti, které se odehraly jako prvni, vypravéni je tedy
chronologické. VyuZivan je v ném vyhradné minuly ¢as. Clanek je vypravén z neutralniho,
objektivniho a pfiznaného pohledu redakce pomoci primého vypravéni, jak je ziejmé
napiiklad z této citace: ,,Zjistili jsme, Ze toho dne z Wuchanu odeslo alespoii 175 000 lidi.*
(NYT [2]) Odlisna perspektiva signalizovana piimou feci je v ¢lanku pouZita pouze dvakrat
— poprvé, kdyz autoii Clanku cituji vyjadfeni vlady: ,,Nemoci se da predchazet a je
kontrolovatelnd.” (NYT [2]) Pouzitim piimé fte¢i davaji diraz na to, ze veSkerou
odpovédnost za toto tvrzeni pfenaseji na mluvciho. Podruhé je pfimé fe¢ pouzita u vyroku

Donalda Trumpa: ,,Virus proti ndm nebude mit Sanci.“ (NYT [2])

Tento Clanek lze s nadsazkou vnimat jako animovany film, ktery vyuziva nejriiznéjsi

moznosti piechodu mezi scénami, aby zvysil jejich dynamicnost. Novinaii se zde timto
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zplisobem ovSem nesnazi vypravét komplexni a konkrétni piibéhy jednotlivych osob,
nabizeji spiSe ,,bozi thel pohledu® na to, co v dané dob¢ bylo lidem zatajovano nebo nebylo

znamo. Toho docilili jak pomoci vyuziti statistik, tak pomoci vizualnich prvki.

5.3.3 Analyza ¢lanku [3]: Italy’s Virus Shutdown Came Too Late. What
Happens Now? (Uzavieni virové Italie priSlo priliS pozdé. Co se
stane ted’?)

Datum vydani ¢lanku: 5. 4. 2020

Autori: Allison McCann, Nadja Popovich, Jin Wu

= aq The New ork Times

Italy’s Virus Shutdown
Came Too Late. What
Happens Now?

Obraz 8 Dynamicka ilustrace a blok textu, zdroj: NYT [3]

Tento ¢lanek ma velice podobnou strukturu jako ¢lanek ¢. 2 (How the Virus Got Out) —
zacina také dynamickou ilustraci (zpodobnujici mapu Italie a ohniska koronaviru). Mapa
se ovSsem po chvili zastavi a uz se nepohybuje. V levém hornim rohu se v textovém poli bez
pozadi nachdzeji dva udaje — pocet ptipadi (psany cervenym pismem) a pocet umrti (psany
¢ernym pismem). Posouvdnim kolecka mysi se pomoci zoomu piesouvame v Case zpatky
do 20. unora, kdy byl ozndmen prvni piipad ndkazy koronavirem ve mésté¢ Lodi. Jedna se o
statickou ilustraci doplnénou bilym textovym blokem, ktery ji vysvétluje. Pomoci zoomu
(tentokrat ovSem oddaleni) se presouvame k dnu ¢islo dva, kdy pocet ptipadd nartsta,
pfichdzi prvni Gamrti a do cervena se zbarvuje i dal$i italska oblast. Dale se v Case
pohybujeme uZz pomoci paralaxniho scrollingu — mapa Italie se nehybe, pouze se na ni
vybarvuji dalsi oblasti do ¢ervena, proménuji se textové bloky, které se nachézeji na pravé
strané¢ obrazovky. Kdyz se v ¢ase dostaneme az ke dvacatému dnu, opét pomoci zoomu

(oddaleni) odkryjeme celou mapu Italie, ktera je uz témet cela zabarvena do Cervené barvy.
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Pomoci paralaxniho scrollingu se v ¢ase pohybujeme i ddle a mapa na pozadi se jeste vice
s kazdym dalSim dnem barvi do ¢ervena. Jakmile dosdhneme 42. dne, dale se pohybujeme
uz jen pomoci obyc¢ejného scrollingu, béhem kterého se sttidaji textové bloky se statickymi
ilustracemi — grafy a mapou (reprezentujici casovou osu). Jednotlivé mody jsou mezi sebou
propojeny jak vizudlné, tak obsahové — texty dopliiuji a rozsifuji jednotlivé ilustrace.

Vizualita a pouziti barev je napfic¢ celym ¢lankem konzistentni. Na konci ¢lanku je jinym,

bezpatkovym pismem, popsan také meta-piibéh sbéru dat.

Lidé v textu maji roli pFenaSeci nemoci (jako prvni pienaSe¢ nemoci byl identifikovan
38lety muz); zemielych; uredniki, ktefi zaviraji ,,Skoly, muzea a divadla a rusi ndbozenské
a sportovni akce* (pfedseda vlady Giuseppe Conte), ale take téch, kteti hrozbu bagatelizovali
(napf. starosta Milana predstavil kampan ,,Milan Doesn’t Stop®, viz NYT [3]); védci
(jmenovité je zminén virolog Roberto Burioni, profesor univerzity v Oxfordu Thomas Hale,
matematik Giovanni Sebastiani a specialista na infek¢ni onemocnéni Rosalind Eggo) nebo
predstavitelii zdravotnickych organizaci (jmenovit¢ Silvio Brusaferro, $éf italského
narodniho zdravotniho institutu). Koronavirus plni stejnou roli jak v textu, tak vizualné —
tedy roli vysoce nakazlivé nemoci (lidé svou vizudlni podobu nemaji, zobrazeny jsou spise
pfipady nemoci a zejména jeji ohniska — vtomto piipadé se tedy lidé zhmotiuji ve

vyobrazeni covidu-19).

Modalita vyobrazeni jednotlivych pfipadi covidu-19 je velice nizkd (zobrazeny jsou
kumulativni pfipady, a to pomoci ¢erveného kolecka; svétlejsi Cervena barva pak na mapé
oznacuje provincie, ve kterych byly ptipady covidu-19 nahlaSeny). Jednotlivi ucastnici
nejsou soucasti zadnych narativnich struktur, zhmotiuji se ve strukturach konceptudlnich.
Konkrétné zde probiha inkluzivni analyticky proces, kdy Nositele (celek) pfedstavuje cela
Italie, pfi¢emz Ptivlastnovacim atributem (¢asti celku) jsou jen nékteré provincie, ve kterych
propuké nakaza. Jednotlivd mista, kde se ndkaza koncentruje, jsou pak zndzornéna pomoci
kontrastné;si Cervené barvy a vyraznych ramovacich prvki. Ty ohnisko sice vyd¢€luji z celé
provincie, pfibuzna barevnost vSak naznacuje, Ze se jednd o propojeni téchto dvou casti.
Odli$na barva (mén¢ vyraznd a kontrastni Sedd), stejn¢ jako Sedé¢ silné ramovani naznacuje
vydéleni Casti obrazu zjeho celku — takto tvirci oznacili mista, na ktera byl uvalen

lockdown.
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Obraz 9 Staticka ilustrace, zdroj: NYT [3]

S divakem zde zadny kontakt neprobihd, vyjev bychom tedy mohli oznacit jako nabidku.
Velikost rdimovani obrazu se v prubehu ¢lanku méni — stiidaji se zejména zabéry typu celek
a polocelek. Uhel pohledu naznaluje ,,objektivni védéni®, respektive moznost zkoumat

mapu z analytického ,,boZiho whlu pohledu.

Kromé¢ mapy jsou piipady covidu-19 a iimrti na tuto nemoc znézornény také pomoci graf
—jeden davéa do kontrastu pocet ptipadii s imrtimi; druhy porovnava tii mésta v lombardské
provincii. V obou ptipadech se jedna o analytické struktury v prostoro¢asovém kontextu.
Ty se zdanlivé pohybuji na hrané narativnich a konceptuélnich struktur, a to z toho diivodu,
ze linie ukazujici vyskyt ptipadd covidu-19 vytvari jakysi ,,vektor”, ktery naznacuje

(X33

dynamicky proces (,,s vyznamy jako je ,zména‘, ,rist‘, ,pokles‘*). (Kress a Van Leeuwen,
2006, s. 102) Pokud bychom ptevedli ptiklad, ktery zminuji Kress a Van Leeuwen do nasSich
podminek, mohli bychom fici, ze ,,graf uz timto netvrdi, ze Nositel ([vyskyt covidu-19])
sestava z Privlastnovacich atribut ([pfipadt covidu-19]), ale ze Aktér (,epidemie‘) jedna
(,rychle se §ifi‘).” (Tamtéz.) Kress a Van Leeuwen ovSem trvaji na tom, ze i kdyz se
vyobrazeni téchto struktur muze jevit dynamicky, ,stale slouzi k vytvafeni stabilnich,
konceptudlnich fadt.“ (Tamtéz.) Uhel pohledu je objektivni. Zasadni roli zde hraje vyraznost
a ramovani prvkl — ackoliv jsou zobrazeny piesné pocty ptipadi v jednotlivé dny, vyrazna
cervena barva je propljcena linii, ktera znac¢i sedmidenni (tedy dlouhodobéjsi) primér.
Teckované je pak na Casové ose ukazano, kdy byl vyhlaSen lockdown. Toto ramovani

naznacuje, ze se jedna o vyznamovée odlisny prvek.
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The growth in new coronavirus cases varied among Lombardy’s provinces.

Lodi Bergamo Milan

Local lockdown Regional lockdown Regional lockdown

Obraz 10 Staticka ilustrace, zdroj: NYT [3]

Narativni prvky jsou podobné strukturované jako u pfedchoziho ¢lanku. Scéna je zde opét
uvedena zejména vizudlnimi prostiedky — rozprostira se pfed nadmi mapa Italie, Cervena
barva naznacuje zamoienost zem¢ piipady covidu-19, zakrouzkovand mista pak ohniska
nakazy. Tento pohled oznaCuje vyslednou situaci, prvni scéna tedy naznacuje
retrospektivni perspektivu. Pfi posunuti v ¢lanku se ovsem dostavame k prvnimu dni, kdy
se v Italii covid-19 ptenesl z ¢lovéka na clov€ka. Mapa je pfibliZena, zobrazuje polohu
provincie, ve které se tak stalo. Ani zde ovSem rekonstrukce scény nenabizi bliz§i popis

atmosféry, jedna se spiSe o ilustraci, kterd ¢tenéfi napomtiiZe v orientaci na mapé¢ Italie.

Nadale je uz ¢lanek vystaven na principu ¢asové osy, struktura udalosti tedy i zde odpovida
struktufe diskurzu — nejdiive jsou ptedstaveny udalosti, které se odehraly jako prvni,
vypravéni je nyni uz chronologické, vyuzivan je vyhradné minuly cas. Jednotlivé casové
useky od prvniho do ¢tyficatého druhého dne, jsou organizovany do ,.kapitol®, nasi pozici
v jejich prochazeni vidime na pravé strané¢ obrazovky. Timto dnem, kdy je celd Italie
v lockdownu, chronologicky (a vizualn¢) vypravény ptibeh rozsifovani covidu-19 konci.
Nastava pokracovani ptibehu, které je nadale vypraveéno chronologicky, uz ale bez vyuziti
statickych ilustraci (map). Kombinuje se zde minuly Cas s ¢asem pfitomnym — coz vyvolava
pocit bezprostiednosti, ale také se tak zdiraziuje fakt, ze krize jest¢ neskoncila (viz Van
Krieken, 2018). Ptredposledni ¢ast ¢lanku se opét retrospektivné vraci k dob¢, kdy se
postupné po celé Italii zavadel lockdown a porovnava tak, jak jednotliva opatfeni fungovala
v rozlicnych provinciich. Posledni ¢éast ¢lanku je z pfibéhu uz v zésadé¢ vydé€lena, do
minulosti se neohlizi, spiSe vyhlizi budoucnost a to, jak ji ovlivni zvysujici se pocet
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testovanych osob na covid-19.

Clanek je z velké &asti vypravén pomoci p¥imého vypravéni z neutralniho, objektivniho
pohledu redakce. Zahrnuta je ve vétsi mife ovSem i odliSna perspektiva (zejména védct),
kterou signalizuje pfima fe¢. V tomto pfipad¢ je ovSem pouzita hlavné proto, aby ¢lanku
dodala vétsi autenticitu a pocit objektivity. To ostatné signalizuje i fakt, Ze se ve vSech
ptipadech jednd o citace mimo vypravéni, které byly ziskané zejména béhem tiskovych

konferenci.

Ackoliv je v tomto ptipadé vytvoren kognitivni kontejner, pozornost ¢tenafe mohou narusit
hypertextové odkazy, které se v textu vyskytuji jako zdroje informaci (Casto jiné stranky nez
NYT). Pon€kud obtizna je orientace v ¢asu ¢lanku, protoze autofi sice zahrnuli oznaceni dnti
(,DEN 1, DEN 2%“...), nepoznamenali uz ovSem jejich pfesné¢ datum. Autofi ¢lanku se
v tomto pfipad€¢ nesnazili ani tak o dramatizaci piibchu, jako spi§ o postihnuti vSech
okolnosti, které situaci ovlivnily, stejné jako o dodani komplexniho kontextu (pomoci graf,
map a citaci odborniklt). Jak jsme jiz zminili, tento ¢ldnek ma nekolik spolecnych
charakteristik s pfedchozim analyzovanym clankem (NYT [2]). Uved'me napf. vyuziti
,»boziho uhlu pohledu” na udalosti uplynulych mésict, ktery vSak nezahrnuje tolik

dynamickych pfechodd.

5.3.4 Analyza ¢lanku [4]: How Long Will a Vaccine Really Take? (Jak
dlouho to skute¢né potrva s vakcinou?)

Datum vydani ¢lanku: 30. 4. 2020
Autori: Stuart A. Thompson

Tento Clanek, oproti ostatnim analyzovanym ¢lanktim, ¢tenaie uvede do déje interaktivni
statickou ilustraci (Casovou osou), ve které ¢tenai mizZe prepinat mezi situaci obvyklého
vyvoje vakciny a zrychleného vyvoje vakciny. Pomoci scrollingu (ktery je jedinym
zpisobem, jak se v celém clanku pohybujeme) se dostdvame k textovym blokiim, po
kterych nasleduji dalsi interaktivni ilustrace a statické ilustrace (v podob¢ ¢asovych os a
grafli). Jednotlivé mody jsou mezi sebou propojeny jak vizudlné, tak obsahové — texty
dopliiuji a rozsifuji jednotlivé interaktivni ilustrace. Vizualita je napfi¢ celym clankem

konzistentni.
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= @ SUNDAY OPINION Ehe New Jork Times

Obraz 11 Interaktivni staticka ilustrace, zdroj: NYT [4]

Vizuélné je vyobrazena pouze role lidi — a to ve statické ilustraci (grafu) ukazujici pocCet
zemrelych od roku 1990 do roku 2020. Covid-19 vizudlné zobrazen neni. V textu lidé
zastavaji roli experti (konkrétné je zde zminén Dr. Anthony S. Fauci — odbornik na infek¢ni
choroby v Trumpové administrativni skuping; biolog Robert van Exan; Dr. Paul Offit a
profesor ptirodni biologie a aplikovanych véd Dr. Fred Ledley) a vyzkumniku podilejicich
se na vyvoji vakciny (jmenovité¢ Dr. Peter Hotez; imunolog Akiko Iwasaki), ale také téch,
na kterych se vakcina musi nejprve otestovat a vyrobcii vakcin. V textu se také objevuje
citace Billa Gatese (jakoZto zastupce Gates Foundation), neptfimo jsou pak zminéni 1 dalsi
investori. Covid-19 je pak v textu zminovan jako nemoc, kterou zptisobuje vir SARS-CoV-

2.

Nyni se zaméifme na jediné vizualni zobrazeni lidi (a covidu-19), které se v textu objevuje
(vSechny ostatni vizualizace ukazuji riizné vyvojové faze vakciny). Tento graf prezentuje
¢asovou osu od roku 1990 do roku 2020, na které je svétle modrou barvou vyobrazen pocet
umrti pred tim, neZ propukl covid-19 (vyrazny nértst amrti pfiSel s nemoci AIDS ve
Spojenych statech americkych). Tmavé modrou je pak zobrazen pocet umrti na nemoc
covid-19 ve Spojenych statech americkych v roce 2020. Na prvni pohled je ziejmé, ze graf
pracuje zejména s vyraznosti jednotlivych elementi, pfi¢emz je diraz kladen na pocet imrti
v souvislosti s covidem-19. Jako v pfedchozim c¢lanku (NYT [3]), 1 zde se jednd o
analytickou strukturu v prostoro¢asovém kontextu. S divikem se zadny druh kontaktu
nenavazuje, proto se jedna spiSe o druh nabidky. Linie poctu tmrti zacind od nuly;

ohraniGen je tak pouze ¢asovy usek, ktery startuje rokem 1990. Uhel pohledu naznaduje
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objektivni védéni. Modalita zobrazeni umrti je nejniz§i mozna (jak je ale u grafii naprosto
obvykl¢). V grafu jsou pfitomny také ramovaci prvky, které pocet imrti pro lepsi orientaci
v jednotlivych letech rozd€luji bilou Carou na desetitisice. Ackoliv jsou ramovaci linie

pfitomné, je zfejmé, Ze se jedna o propojené vizualni sdéleni.

Deaths per year

Mortality Informatics

and Research Analytics

Obraz 12 Staticka ilustrace (sloupcovy graf), zdroj: NYT [4]

Narativnich prvka v tomto ¢lanku mnoho neni. Znaci to i nazorova rubrika, do které byl
¢lanek zarazen. Nenalezneme zde zadnou rekonstrukci scény. Vyuzita je zde spiSe struktura
obracené pyramidy, na zacatku textu jsou uvedeny nejzavaznéj$i informace — v tomto
piipadé to, Ze by vakcina mohla byt k dostani uz za dvanéct az osmnact mésict. JelikoZ je
¢lanek spise kompildtem odpovédi vyzkumnikli a vyrobcl vakcin, kombinuje piimé a

nepiimé vypraveni s ptimymi a nepfimymi citacemi, které zvysuji vérohodnost ¢lanku.

Zajimavé u tohoto ¢lanku je ale zejména to, Zze kombinuje autorem vedeny pristup spolu
s aktivni roli ¢tenaie. Ctenaf sice nema piili§ moznosti, jak ¢lanek posouvat, mize ale
alespon sdm aktivovat nejriizngj$i situace v Casové ose. Kazda z téchto situaci ukazuje, jaké
prostiedky dokazou zrychlit vyrobu vakciny oproti standardu. Jedna se o narativni strukturu

typu sklenicka martini, kdy je zakladni situace nejprve uvedena z pozice autora a ctenar
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pak jednotlivé moznosti prozkoumava sdm na ¢asové ose.

5.3.5 Analyza ¢lanku [5]: The Richest Neighborhoods Emptied Out Most
as Coronavirus Hit New York City (Nejvice se vyprazdnily
nejbohatsi ¢tvrti, kdyZ koronavirus zasahl New York City)

Datum vydani ¢lanku: 15. 5. 2020

Autori: Kevin Quealy

Clanek uvadi staticka ilustrace (mapa) ukazujici ,,podil lidi, kteii Zili v New Yorku po dobu
dvou tydnl v Gnoru, ale nezili tam 1. kvétna® (NYT [5]) — tedy zobrazuje, ktera mista lidé
béhem pandemie nejvice opoustéli. Pomoci scrollu se nadale méni statické ilustrace (grafy,
mapy, tabulky) s textovymi bloky. Jedna ze statickych ilustraci ma také interaktivni
podobu a ¢tenafe nabada, aby se sdm podival na to, jak se které ¢asti New Yorku
vyliditovaly. Jednotlivé mody jsou mezi sebou propojeny jak vizudlng, tak obsahove — texty
dopliiuji a rozsifuji jednotlivé statické ilustrace. Vizualita je napfi¢ celym clankem

konzistentni.

Lidé v textu (i vizualn€) maji roli obyvatel New Yorku, jmenovité je pak v textu zminén
také starosta New Yorku Bill de Blasio; dale profesor historie na newyorské univerzité
Kim Phillips-Fein; sociolog Peter Bearman nebo profesor Tulane University Andy
Horowitz. Koronavirus je v textu strijcem pandemie, ale také diivodem, pro¢ lidé své

bydlisté (nebo prechodné bydlist¢) opoustéli. Vizualné v tomto ¢lanku vyobrazen neni.
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Percent of residents gone on May 1

Obraz 13 Staticka ilustrace (mapa), zdroj: NYT [5]

Zajimavé je zobrazeni lidi v tomto ¢lanku. Hned na prvni statické ilustraci (map¢) jsou totiz
vyobrazeni zejména ti, co misto opustili. Na ty je také kladen vizualni diraz — a to pomoci
sytéjsitho barevného odstinu. Mista, kde bylo ucastniki nejvice, jsou tedy zobrazena
nejsvétlejsi barvou. V tomto piipadé se jedna o topologickou analytickou strukturu, ktera
ukazuje ,,,logické® vztahy mezi ucastniky* (Kress a Van Leeuwen, 2006, s. 99) — zde tedy

zobrazuje, kde ucastnici na jednotlivych mistech chybi nejvice.

S divakem se zadny druh kontaktu nenavazuje, proto se jedna spise o druh nabidky. Ur¢it
velikost ramovani obrazu nelze zcela jednoznac¢né, protoze zélezi, k jakému celku nase
uvazovani vztahujeme. Pokud bychom za celek povazovali mapu svéta, zde prezentovana
mapa New Yorku by pfedstavovala ramec typu polodetail. Pokud bychom ovSem za celek
povazovali pouze USA, mohli bychom hovofit také o polocelku. Za celek bychom vsak také
mohli vnimat pouze mésto New York, pfi¢emz jednotlivé Ctvrti by reprezentovaly polocelek,
sousedstvi polodetail a napt. jednotlivé ulice detail. ProtoZe jsou na mapé vyznaleny

jednotlivé ¢tvrti a jejich sousedstvi, a uz nikoliv jednotlivé ulice, nejvhodnéjsi by
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pravdépodobné byla druhd varianta — tedy Ze zdej$i mapa New Yorku je zobrazena jako
polocelek. Uhel pohledu naznaduje objektivni védéni. Ramovacimi prvky jsou v tomto
piipadé odlisné odstiny barev, ale také jemné ohraniceni jednotlivych sousedstvi a vyraznéjsi
ohraniceni Ctvrti. [ piesto, Ze jsou rdmovaci linie pfitomné, je ziejmé, Ze se jedné o propojené
vizualni sd€leni.

Here, look up any neighborhood in New York and see how it
changed:

SoHo-TriBeCz-Civic Center-Little ltaly x

Bronx Manhattan Queens Brooklyn Staten Island

Obraz 14 Interaktivni statickd ilustrace, zdroj: NYT [5]

Dalsi grafy uz maji povahu analytické struktury v prostoro¢asovém kontextu. Ukazuji,
jak se na Casové ose vyvijela kiivka (tedy pocet) lidi, ktefi ztstali v misté svého bydliste.
Ackoliv se s divakem nenavazuje Zadny druh vizualniho kontaktu (v zasad¢ se tedy jedna o
vizualni nabidku), vyzvu, aby si ¢tenai vyhledal sousedstvi New Y orku podle svého uvazenti,
bychom mohli povazovat za jisty druh poZzadavku (ovsem nikoliv vizualniho, ale realného).
Jakmile tak Ctenaf ucini, v grafu se objevi vyrazna Cervena linie, kterd ukazuje kiivku
pohybu obyvatel ve vybraném sousedstvi. Casova osa zobrazuje pouze vysek mezi
patnactym bieznem a patnictym dubnem, nejedna se tedy o celek, spise o polodetail. Uhel
pohledu naznacuje objektivni védéni. Modalita zobrazeni lidi je nejnizs§i mozna (pocet lidi
reprezentuje pouze linie). V grafu jsou pfitomny také ramovaci prvky, kdy teckovana ¢ara
ukazuje na den, kdy se zaviely Skoly (a zde se tedy ocekava zlom v odchodu lidi z New
Yorku), graf je pak rozdélen do ¢asti, které zobrazuji kolik procent obyvatelstva ziistalo
doma, coz napomaha lepsi orientaci. Ackoliv jsou ramovaci linie pfitomné, je ziejmé, Ze se

jedné o propojené vizualni sdéleni.
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Percent of residents who were home, by income group of their census
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Obraz 15 Staticka ilustrace, zdroj: NYT [5]

Zminme jeste jeden ukazatel, ktery se v dalsim grafu (Obraz 16) zhmotiiuje — a to klasifikaci
lidi podle toho, kolik vydélavaji. AZ na interaktivitu (a s ni spojenou vyraznost ¢ervené linie)
se od ptedchoziho grafu (Obraz 15) ve vizualni analyze nic neméni. Nejsou zde zobrazeny
jednotlivé newyorské c¢asti, hlavnim urcujicim ukazatelem je status spoleCenské tridy
definovany vysi vydélku. Graf tak dava nahlédnout, které piijmové skupiny se z New Yorku
st¢hovaly nejvice — byli to lidé, ktefi patfili mezi prvnich pét procent (zobrazeno pomoci

linii ,,Top 1% a ,,Top 5%°) lidi s nejvysSimi piijmy.

Ani tento ¢lanek neni zatizen vyraznymi narativnimi prvky. Scéna je zde opét uvedena
zejmeéna vizualnimi prostfedky — jak jsme jiz zminili, z mapy je patrné, Ze se ¢lanek bude
zabyvat New Yorkem a zejména obyvateli, kteti misto opustili. Ani New York, ani jeho
obyvatelé vSak nejsou vyobrazeni konkrétné, atmosféru prazdného mésta proto rekonstrukce
scény nijak neevokuje. Clanek je vystaven na principu obracené pyramidy, hned na zacatku
se dozvidame informaci, ke které¢ pak spéje celd analyza obsazend v ¢lanku — tedy Ze nejvice
odchézeli lidé z nejbohatsich sousedstvi. Vyuzit je pouze minuly &as. Clanek navic klade

67



velky diiraz na meta-ptibéh — tedy na to, jakym zptisobem byla vizualizovana data ziskana a
¢im je vysSe zminéné tvrzeni podlozeno. Toto je naprosto klasicky ptfiklad struktury
sklenicky martini: autoii nejprve nastinili hlavni problematiku, popsali metodu sbéru a
analyzy dat a pak dovolili ¢tenafi, aby sam objevoval (pomoci interaktivni statické ilustrace
— Gasové osy/grafu). Clanek je vypravén z neutralniho, objektivniho pohledu redakce, tedy
pomoci piFimého vypravéni. Zahrnuto je vsak i nékolik pFimych Fe¢i odborniki, ktefi
situaci vysvétluji, jak je vidét napiiklad na citaci sociologa Petera Bearmana z Kolumbijské
univerzity: ,,Kazdy si je opravdu védom nerovnomérné distribuce rizika a nespravedlnosti
spocivajici v nutnosti toho, Zze néktefi musi pracovat, aby poskytovali sluzby lidem, ktefi
jsou dost bohati na to, aby si je poskytli sami.“ (NYT [5]). Jedna se o citace mimo vypravéni,
1 kdyZ to neni explicitné¢ sdéleno. Tyto citace maji za cil spiSe doplnit kontext a zvysit
vérohodnost sdéleni. Autofi ¢lanku tak také pfenaseji odpovédnost za feCené na samotné
odborniky. Situace, kdy se 15. bfezna v New Yorku zaviely vSechny $koly, autofi ¢lanku
popsali pomoci neprimé Fei starosty New Yorku: ,,Migrace z mésta zacala v poloviné
biezna a urychlila se ve dnech po 15. bieznu, kdy starosta Bill de Blasio oznadmil uzavieni

Skol ve méesté.“ (NYT [5])

5.3.6 Analyza ¢lanku [6]: An Incalculable Loss (Nepredvidatelna ztrata)
Datum aktualizace ¢lanku: 27. 5. 2020

Autori: Redakce NYT

= a Ehe New Jork Eimes

An Incalculable Loss

Obraz 16 Webova podoba projektu An Incalculable Loss, zdroj: NYT [6]

Hned po titulku ,,An Incalculable Loss‘ nasleduje blok textu, ktery vysvétluje statickou

ilustraci reprezentujici sto tisic lidi, ktefi kvili koronaviru pfisli o Zivot. KoleCkem mysi
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¢tenal nastartuje proces paralaxniho scrollingu, ktery diky tomu, Ze se jednotlivé Casti
obrazovky pohybuji odli$nou rychlosti, vytvaii pocit dynamic¢nosti, az dynamické ilustrace.
Po chvili se v pravém spodnim rohu objevuje ¢asova osa sestavajici pouze z proménujiciho
se data a poctu umrti. Tato vizualizace dat ma ovSem podobu pouze textového bloku. Pti
dalsim pohybu v ¢lanku (ktery az do konce probiha pouze pomoci paralaxniho scrollingu)
se uprostied obrazovky objevuji bloky textu ohrani¢ené bilym obdélnikem, pfi¢emz tento
obdélnik prekryva statickou ilustraci na pozadi. Na konci stranky se nachazi ¢ast ,,O tomto
projektu®, kterad predstavuje meta-piib&h. Ten osvétluje, z jakych médii piib&hy jednotlivych
lidi pochazeji, stejné€ jako odkryva zdroje dat. (viz Weber et al., 2018) To, Ze se uz nejedna
o pfimou souéast ¢lanku naznacuje i odli§nost pouzitého pisma.” Jinak je ov§em cely ¢lanek

vizualn¢ konzistentni a jednotlivé mody na sebe smysluplné navazuji.
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Obraz 17 Staticka ilustrace doplnéna popiskem a textovou casovou osou, zdroj: NYT [6]

Lidé v ¢lanku mayji roli obéti, kteti zemfteli s diagnostikovanou nemoci covid-19. Textova
sloZzka doprovazejici jednotlivé nekonkrétni ilustrace pak kromé jména, v€ku a mista amrti,
dava diraz na velice konkrétni charakteristiky lidi — popisuje povolani, které vykonavali,
jejich schopnosti nebo véci, které méli radi. Napiiklad: ,,Miloval cestovani a projezdil
vétsinu zeme* nebo ,,M¢l rad slaninu a to, jak kiupe.“ (NYT [6]) Oproti tomu se text v bilych
obdélnicich, ktery ilustrace na nékterych mistech prekryva, obraci k pfezZiv§im a nepfimo

reprezentuje pocity truchlicich (napf. to, Ze kviili zdkazu setkdvani se neni mozné uspotadat

3V celém ¢lanku — kromé jmen zemfielych — je pouZito pro NYT charakteristické patkové pismo, u meta-
ptibéhu se jedna o pismo bezpatkové.
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ani pohfeb, ktery by poziistalym pomohl, aby se se ztratou blizkého vyrovnali). V textu se
pak Casto objevuje také Cislo ,,sto tisic™. Tuto abstraktni ¢islovku se ¢lanek snazi riznymi
zpusoby vykreslit — at’ uz pomoci (zdanlivé nekonecné) statické ilustrace, tak pomoci
textovych blokd, které ¢islovku pfirovnadvaji napt. k mnozstvi obyvatel mést jako je San
Angelo v Texasu, Kenosha ve Wisconsinu nebo Vacaville v Kalifornii a v neposledni fad¢
¢islo reprezentujici pocet umrti postupné narista také v pravém dolnim rohu. Koronavirus
se tak v ¢lanku vizualné (nepiimo) zhmotiuje v téch, kteti kviili nému zahynuli. V textu je
pak pojmenovavan jako jedind pFriina umrti, ale také jako strijjce strachu z nakaZeni,
stejné jako néco, co potlacuje ,,pfirozenost socidlnich bytosti“. To ilustruje naptiklad Gryvek:
»lento silné nakazlivy virus nas donutil potlacit nasi ptirozenost spolecenskych bytosti z
obavy, ze bychom mohli nékoho nakazit nebo byt nakazeni. Mezi mnoha vécmi, které nas
rozhoi¢uji, ndm odnal moZznost, abychom byli pfitomni u poslednich okamzikii nasich
blizkych.“ (NYT [6])
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Obraz 18 Blok textu v popredi a staticka ilustrace na pozadi, zdroj: NYT [6]

Nyni se zaméfime na vizudlni reprezentaci téchto roli. Jak jsme jiZ naznacili vySe,
vyobrazeni jsou pouze lidé, ktefi kvuli koronaviru zahynuli. Pravé prostfednictvim
vzristajiciho poctu jejich siluet, je tak ovSem nepifimo znazornéna i zvySujici se ptitomnost
viru ve spolecnosti. Jinymi vizualnimi prostfedky samotny covid-19 znazornén neni.
Konkrétni lidé jsou pak v ¢lanku zobrazeni velice abstraktné€, pouze pomoci siluet, které na
zem odrazi stin. Tyto siluety jsou vizualné¢ odlisné, v ¢lanku se ale po chvili zacnou opakovat

(tviirci tedy nevytvotili sto tisic riiznych postav). Uroveii modality zobrazeni je velmi nizka,

siluety jsou veskrze velice nekonkrétni (napf. nelze jednoduse urcit, zda se jedna o muze,
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nebo zenu), ur¢it mizeme pouze to, Ze se jednd o clovéka. Tento zpluisob vyobrazeni
¢tenarovi poskytuje dostatek prostoru pro jeho vlastni imaginaci — k pomérn¢ obecnym
popistim osob si tak miize doplnit jak vlastni pfedstavu o daném clovéku, tak si predstavit
blizkého, ktery zemfel. Jak si v§ima Jeremy Rue a Richard Koci Hernandez v knize The
principles of multimedia journalism (2016, s. 12), obdobné postupy se vyuzivaji i u animaci,
protoze jsou zplsobem, ,,jak poskytnout vizualni empatii divdkovi bez pouziti skutecné¢ho

subjektu.*

Narativni proces mezi jednotlivymi Gi€astniky neprobihd, Zadné vektory v jejich vyobrazeni
pfitomny nejsou, stejné¢ jako neni jasné, kam se postavy divaji — sami na sebe, nebo na
¢tenare? To kvili nizké Grovni modality nelze urcit. Nezda se ani, Ze by postavy néco konaly,
spise postavaji v blize neur¢eném jednotvarném prazdnu. Reprezentacni vyznam je tak spise
konstituovan pomoci klasifikacniho procesu, a to skrytou taxonomii, nebot’ zde nenajdeme
vztah Podfizeného a Nadfizeného. VSichni maji v podstaté stejnou velikost vyobrazeni, jsou
rozmisténi vedle sebe (ovSem nikoliv zcela symetricky), vztah mezi nimi je vyrovnany.
Pozadi je neutrdlni, hloubka vyobrazeni zcela chybi. Takto — ,objektivné a vytrzené
z ptivodniho kontextu® — se podle Kressa a Van Leeuwena (2006, s. 79), ,,realizuje stabilni
a nad¢asova povaha klasifikace.* Jak jsme jiz zminili, neni zcela jasné, kam sméfuje pohled
Reprezentovanych ucastnikli, proto bychom druh kontaktu mezi nimi a ucCastniky
Interaktivnimi mohli charakterizovat jako nabidku. Postavy jsou vyobrazeny v celku a z
velké vzdélenosti, nachazi se tedy v Siroké vetejné zon€. (Hall, 1966) Toto zobrazeni miize
naznacovat i to, Zze se jednotlivci neznali zfejmé ani mezi sebou (i kdyz néktefi jsou
vyobrazeni blize u sebe, v tomto kontextu to znamena spise to, jak kratce po sob& umirali) a
neznal je ani Interaktivni Gcastnik. Uhel pohledu je objektivni, siluety jsou zobrazeny
z lehkého nadhledu, ktery poskytuje vyhled na masu lidi z velkého odstupu. Spise nez ,,bozi
uhel pohledu® bychom ho ov§em mohli charakterizovat jako uhel pohledu z vyletniho letadla
blizko nad zemi. To naznacuje stale lidskou perspektivu pohledu, kterd je ovSem

odosobnéna, coz mize odkazovat k naSemu nekonkrétnimu vnimani ¢isla sto tisic.

Jak jsme jiz fekli vySe, stranka neni rozlozena do riznych sektord, scrollovani odshora dolt
naznacuje princip ¢asové osy, kdy nahotfe je vyobrazen prvni ptipad umrti na covid-19
(Patricia Dowd), kdezto posledni ptipady na konci stranky ztistavaji bezejmenné. Do poptedi
jsou umistény bilé textové boxy. I kontrast mezi bilou a nahnédlou barvou svadi

Interaktivniho Gcastnika k tomu, aby textovym boxlm vénoval zvySenou pozornost. Jiné
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ramovaci prvky se v ¢lanku nevyskytuji.

Narativnich prvki, kromé detailti u popisu jednotlivych osob, zde nenajdeme mnoho. Scéna
v textu popsand neni, z prvnich vét se dozvidame pouze informaci, ze se jedna o zemielé
v Americe. UZ v prvnim bilém textovém bloku se dozvidame ptfesny pocet lidi, kteti zemfeli
na covid-19 do konce kvétna. Na ¢asové ose se v zacatku vSak pohybujeme na konci biezna.
To je zfejmé jediné asové uréeni v textu, kterého jsme svédky. Clanek Zadny konkrétni
piib¢h, ktery by vyzadoval pfesné¢ danou diskurzivni strukturu, neodhaluje. Dalo by se
ovSem tvrdit, ze zatimco vizudlni stranka piib&hu (tedy scrollovani statickymi ilustracemi)
je konstituovana chronologicky, textova slozka se na situaci diva spise z retrospektivniho
pohledu, ktery navic ptipousti spekulace, jak mizeme pozorovat zde: ,,Moznéa zemiela v
preplnéné nemocnici, bez ¢lena rodiny u své postele, ktery by ji mohl Septem fict posledni
podékovani: ,Maminko, miluji t&.““ (NYT [6]) Uhel pohledu zde naznaduje nepiiznanou
postavu novinafe, tedy pifimé vypravéni, bez jakychkoliv jinych dalSich pfimych ¢i
nepiimych feci. Celkovy dramatiza¢ni potencial tedy neni nutné konstituovan v samotném
vypravéni. Nachazime ho spiSe v jednovétych popisech jednotlivet, které sice predavaji
zakladni charakteristiku dané osoby, vice nez cokoliv jiného ovSem nabizeji Ctenafi, aby si

konkrétni ptibéh téchto lidi vytvofil sam.

Silu tohoto clanku tedy spatfujeme v jeho abstraktnosti — a to vizualni i narativni — nebot’
praveé abstraktnost umoznuje ¢tenafi identifikovat se s hlavnimi postavami pfibéhu na té
nejvyssi mozné urovni. Hlavni postavy se (v textu) totiz viibec nevyskytuji, protagonistou
vypravéni je samotny ¢tenat pozorujici vyhaslé ptibehy lidi, které osobn€ neznal, ptesto si
dokaze vybavit n¢koho, kdo ,,umél dobfe vafit®, ,miloval baseball“ nebo ,,pozorovani
upliku nad oceanem®. Nakonec si ve vSech téchto charakteristikdch mtze predstavit i sam
sebe. K tomu ostatné odkazuje i podtitul ¢lanku v tisténém vydani The New York Times z 24.

kvétna 2020: ,,Nebyla to jen jména na seznamu. Byli jsme to my.“ (NYT [6])
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5.3.7 Analyza ¢lanku [7]: How the Coronavirus Compares With 100
Years of Deadly Events (Jak si stoji koronavirus vii¢i smrtelnym
udalostem posledniho staleti)

Datum vydani ¢lanku: 10. 6. 2020
Autori: Allison McCann, Jin Wu, Josh Katz

Tento Clanek je v podstaté jednim velkym grafem, ktery dava do kontrastu umrtnost covidu-
19 a dalSich chorob nebo hromadnych nestésti. Graf v tomto piipadé ale nema charakter
statické (nebo dynamicke) ilustrace, jak bychom ocekavali, ale textového bloku, ktery se
rozviji ptes celou stranku. Dopliiuji ho grafické (modré a oranzové) prvky a ¢erné vodici
linie. Jedinou statickou ilustraci, kterou v clanku najdeme, je spojnicovy graf ukazujici
umrtnost ve velkych méstech v kontrastu s celou zemi. V ¢lanku se pohybujeme pomoci
klasického nedynamického scrollu. Vizualita je napfi¢ celym ¢lankem konzistentni, v tomto
pfipad¢ hovofime tedy zejména o konzistentnosti barev v textovych blocich a grafickych

prvcich. Jednotlivé mody jsou mezi sebou smysluplné provazany.

Zajimavé je, ze v tomto ¢lanku lidé nevykonavaji zddnou aktivni roli — jejich pfitomnost tak
citime hlavné prostfednictvim sledovanych dmrti. Lidé jsou tedy v roli téch, co zemfieli —
nejen na covid-19. Vyjimkou je citace analytika Roberta Andersona a experta na nemoci
Dr. Anthonyho S. Fauciho. Covid-19 ma pak v textu roli zakeFné nemoci, ktera zabiji jen o

néco méné nez Spanélska chiipka v roce 1918.

Jak jsme jiz zminili, lidé jsou zde zobrazeni pomoci miry umrtnosti. A¢koliv autoti nevyuzili
zadné konkrétni ilustrace lidi ani covidu-19, miru Gmrtnosti vizualizovali pomoci velmi
jednoduchych, ale u€innych grafickych prosttedkli. Vzhledem k pfitomnosti vektort se
jednd o narativni proces, blize bychom ho mohli specifikovat jako geometricky
symbolismus. Vektory totiz svou délkou symbolizuji, kolikrat se zvySila imrtnost mezi
jednotlivymi popisovanymi udalostmi. Cim je vektor delsi, tim vétsi je i rozdil udalostmi

vyvolané umrtnosti, kterd se timto zpisobem porovnava.
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Obraz 19 Textovy blok, ktery ma podobu grafu, zdroj: NYT [7]

Kontakt s divakem navazan neni, proto se jedna o druh vizualni nabidky. Velikost ramovani
obrazu bychom mohli zfejmé popsat jako polodetail, pokud bereme v potaz to, co v jeden
¢as vidime na obrazovce. Uhel pohledu je objektivni. Vzhledem k technické podobé
zobrazeni miry umrti jde také o nizkou urovenl modality zobrazeni. Nejzasadné&jsi slozkou
tohoto ¢lanku je pak jeho kompozice. Popsat informa¢ni hodnotu kompozice této webové
stranky v celé jeji celistvosti podle nastroji Kresse a Van Leeuwena (2006) neni zcela
jednoduché, nebot’, jak varuje i Knox (2007), nelze ji zachytit nardz. V tomto konkrétnim
piipadé vSak s jistotou mizeme tvrdit, Ze je to pravé rozmisténi prvki na této webové
urovni mortality — coz by v méfitku Kresse a Van Leeuwena znamenalo ,,idealno*; naopak
dole se nachdzi udalosti s nejvyssi urovni mortality — to by pak podle Kresse a Ven
Leeuwena poukazovalo na ,,redlno®. Leva strana obrazovky piedstavuje ¢iselnou fadu, ktera
udava, kolikrat maji udalosti prezentované uprostied obrazovky veétSi uroven mortality
oproti jeji bézné hodnoté. Tato ¢iselna fada je zndma piredem, kdeZto to, co je bliZze k pravé

¢asti obrazovky, by Kress a Van Leeuwen (2006) popsali jako novou informaci.

Vyraznost je proptijcena pouze jednotlivym udalostem symbolizovanym pomoci oranzove,
nebo modie barevného kolecka (modrou barvou jsou zobrazeny historické udalost;
oranzovou udalosti spojené s pandemii covidu-19). Stejnymi barvami jsou pak tyto udalosti
zvyraznény 1 v doprovodném textu. Ramovaci prvky (vodici linie) jednotlivé ¢asti
vizualniho sdéleni propojuji dohromady. OvSem prazdné misto mezi jednotlivymi prvky

(respektive prodlouzeni vodici linie) tu ma také svou nezastupitelnou roli, nebot’ naznacuje,
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o kolik se imrtnost mezi udalostmi zvysuje oproti jeji bézné hodnotg.

Narativnich prvkd tu tak, jak je definuje Van Krieken (2018) mnoho nenajdeme.
Rekonstrukce scény — i vzhledem k tomu, Ze se ¢lanek neodehrava na jednom konkrétnim
misté nebo nepopisuje jednu konkrétni udalost — zde pfitomna neni. Struktura diskurzu
nepodléhd fadu struktury udalosti, nebot’ ¢as neni ukazatelem toho, jak jsou udélosti ve
¢lanku fazeny — timto ukazatelem je umrtnost. Struktura diskurzu je tak zcela nahodna. Ve
vSech ptipadech je ale pouzit minuly €as, fazeni udalosti je pak docileno podle ptesnych
asovych indikatori. Clanek je sestaven z neutralniho, objektivniho pohledu, a to
pfiznanou osobou novinafe, respektive pohledem redakce. Subjektivni thel pohledu je pak
v ¢lanku vyjadien pouze dvakrat — pomoci primych citaci analytika Roberta Andersona a

Dr. Anthonyho S. Fauciho: ,,0 mij boze. Kdy to skonéi? Stale jsme jen na zacatku.“ (NYT
[7D

5.3.8 Analyza ¢lanku [8]: How the Virus Won (Jak virus vyhral)
Datum vydani ¢lanku: 24. 6. 2020

Autori: Derek Watkins, Josh Holder, James Glanz, Weiyi Cai, Benedict Carey, Jeremy
White

Tento ¢lanek, jak uz jeho titulek napovida, je pokrac¢ovanim ¢lanku €. 2 (How the Virus Got
americké. Clanek zadina dynamickou ilustraci zpodobiiujici pohyb lidi, stejné jako
rozsahla ohniska ndkazy virem. Pomoci paralaxniho scrollingu se pfed nami postupné
proménuji podoby statickych ilustraci ukazujici prvni rozvrstveni ptipadli covidu-19
v USA. Déle se tato statickd ilustrace zméni v ilustraci dynamickou. Poté se pomoci
pfechodu rozplynuti se mezi sebou opét proméiuji dynamické ilustrace. Piechod rozplynuti
se je ovSem zaroven ukazatelem, ktery znaci zacatek jednotlivych kapitol. Jakmile Ctenafr
opusti jednu kapitolu a ,,otevie” druhou, opét se v textu pohybuje pomoci paralaxniho
scrollingu, ktery mezi sebou méni jednotlivé dynamické ilustrace, ty rozsifuje blok textu
ohrani¢eny bilym obdélnikem. V dalsi kapitole s ndzvem ,,Jak se virus rozsitfil* se mezi
jednotlivymi dynamickymi ilustracemi vyuziva také pfechod zoomu — mapa se piiblizuje na
konkrétni mésta a poté se z nich zase pomoci zoomu oddaluje. Takto ¢tenaf procestuje celou
mapu USA. Mezi dynamickou ilustraci mapy a dynamickou ilustraci zobrazujici genetické

mutace viru se vyuziva piechod rozplynuti se. Pak se scéna opét zméni pomoci stejnych
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prostfedkidl v dalsi kapitolu a postup ,,putovani po mapé“ pomoci zoomu se opakuje.
Zavérecny textovy blok bez pozadi odkazuje na piedchozi ¢lanek How the Virus Got Out a
v poznamce je odhalen cely meta-piibéh tohoto clanku napsany vyrazné mensim
bezpatkovym pismem. VSechny mody jsou mezi sebou vizudln€ i obsahové provazany — a

to nejen v tomto ¢lanku, koresponduji i s ¢lankem €. 2. Vizualita je tedy konzistentni.

Lidé jsou v ¢lanku vyobrazeni jako cestovatelé, ktefi maji ovSem zejména roli pFenasecu
nemoci covid-19 (konkrétné je tu zminéna 67leta zena, ktera slavila Mardi Gras v New
Orleans; truchlici z Atlanty; muz, ktery se navracel z basketbalového utkani ve meéste
Tucson). V textu je pak také citovan prezident USA Donald Trump a starosta New Yorku
Bill de Blasio, dalsi 1idé zastavaji roli GFedniki a vyzkumniki (jmenovité Trevor Bedford,
David Engelthaler, epidemiolozka Lauren Ancel Meyers). Koronavirus je v ¢lanku
vyobrazen (kromé jeho zhmotnéni v nakaZenych lidech) pomoci velkych ohnisek niakazy,

stejné jako detailniho zobrazeni genetickych mutaci viru.

Vzhledem k tomu, ze vizualni analyza dynamickych ilustraci v podobé map se shoduje
s vizualni analyzou téchto ilustraci v ¢lanku €. 2, zaméfime se zde pouze na obrazy, které se

v ¢lanku €. 2 nevyskytovaly.

% Bedford said

- v

Obraz 20 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [8]

Tato dynamicka ilustrace ukazuje jednotlivé mutace koronaviru. Oproti jinym vyobrazenim
koronaviru v ¢lancich The New York Times zde modalita neni na tak nizké trovni. OvSem
vzhledem k tomu, Ze naturalistického zobrazeni bychom pravdépodobné docilili jen pomoci
specializovaného mikroskopu, mizeme tuto Uroven modality umistit maximalné do

prostiednich hodnot osy naturalistického a abstraktniho zobrazeni. Jedna se o konceptualni
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strukturu, konkrétné¢ o Kklasifikaéni proces, pii kterém je jedna z variant koronaviru
(nalezena v New Yorku) umisténa do Stfedu, zatimco ostatni varianty (Okraje) jsou tomuto
Stiedu podfizeny (v americké spolecnosti se vyskytovaly mnohem méné nez newyorska
varianta). Zde plati to, co piSe i Kress a Ven Leeuwen (2006, s. 196): ,,V mnoha ptipadech
jsou Okraje identické nebo alespon velmi podobné, takze rozdéleni mezi danym a novym
a/nebo idealnim a realnym nedava smysl.* Kontakt s divdkem neni navazan, jde tedy o druh
nabidky. Obraz je ramovan vcelku, zobrazuje jednotlivé varianty viru z vétsi vzdalenosti.
Uhel pohledu z nadhledu naznacuje technickou (a nepfirozenou) povahu obrazu, vidénou
objektivnim , boZskym‘ (a ostatné také velmi ptiblizujicim) okem. Vyraznost prvkl dava
diraz na bézn¢jsi varianty koronaviru pomoci fialové a oranzové barvy; tyto varianty jsou
také veétsi oproti ostatnim mutacim, které maji navic Sedou barvu. Ramovaci prvky zde

pfitomny nejsou, a prave jejich absence napovida, Ze se jednd o samostatné elementy (tedy

rozdilné mutace koronaviru).

Baf -
e -

-

Obraz 21 Dynamicka ilustrace (mapa), zdroj: NYT [8]
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Obraz 22 Dynamicka ilustrace (mapa), zdroj: NYT [8]

Razantni zlom mezi scénami nastava u vyobrazeni pohybu kolem 17. bfezna a naslednym
zobrazeni umrti ve stejné dob¢. Zelené a zluté pohybujici se teCky naznacuji, jak se lidé
v tomto obdobi pohybovali, zatimco Cernd ohniska naznauji mista s nejveétSim poctem
mrtvych (ta se shoduji s nejvétsimi ohnisky koronaviru). Modalita vyobrazeni je v obou
pouze pomoci tecek. Sté€Zejni je zde vyraznost téchto tecek, respektive barva, kterou jsou
znazornény, nebot’ diky té rozliSujeme bézny pohyb osob (zelené tecky), omezeny pohyb

osob (zluté tecky) a ohniska umrti (Cerné tecky shluklé do vétsich kulatych struktur).

Vyobrazeni pohybu obyvatel bychom mohli popsat pomoci netransakéniho narativniho
procesu, a to i pfes to, ze vektor neni vizudlné¢ zobrazen, ale naznacuje ho pohyb
jednotlivych ucastnikii. Pfitomni jsou vsak pouze Aktéti bez Cilového ucastnika. Kontakt
s Interaktivnim c¢astnikem neprobihd, jedna se tedy o nabidku. Mapa USA je zobrazena

v celku. Uhel pohledu je objektivni.

Ohniska timrti jsou naopak soucasti konceptualnich struktur. Konkrétné se jedna o skrytou
taxonomii, kdy jsou jednotlivé ¢erné tecky symetricky rozmistény vedle sebe tak, aby
tvotily kruh (tedy ohnisko nékazy a posléze umrti). I v tomto piipad€ se jedna o nabidku,

zobrazeni mapy USA se neméni.

Narativni prvky jsou podobné jako u ¢lanku €. 2. Scéna je opét popsana spiSe vizudlnimi
prostiedky — mapa USA, na které se pohybuji ¢ervené te€ky naznacuje, Ze se piibéh o tom,
jak virus vyhral, bude tentokrat odehravat v domoviné deniku The New York Times. Textovy

blok, ktery nasleduje, scénu sice nijak detailnéji nepopisuje, ale naznacuje atmosféru
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tehdej$ich dnti —,,Zacalo to v malém. MuZ pobliz Seattlu mé&l tiporny kasel. Zena v Chicagu

m¢la horec¢ku a dusnost.“ (NYT [8])

I tento Clanek je vystavén jako Casova osa, struktura udalosti tedy odpovida struktuie
diskurzu — nejdiive jsou predstaveny udélosti, které se odehraly jako prvni, vypravéni je tedy
chronologické, pficemz je v ném vyuzivan minuly ¢as. Pfitomny €as novinafi pouziji az
v moment&, kdy se vypravéni zaéne protinat s tehdejsi piitomnosti. Clanek je vypravén
z neutralniho, objektivniho a pfiznaného pohledu redakce pomoci pFimého vypravéni.
V ¢lanku autofi ale také vyuzili pfimou Fe€ — a to u vyroku Donalda Trumpa, starosty New
Yorku Billa de Blasia a také nékterych expertti. Kromé toho ale také zakomponovali
vzdalenou neprimou Fe¢ — napt. zde: ,,V New Yorku se vSak reagovalo pfilis pozdé, uvedla

Lauren Ancel Meyersova, epidemiolozka z Texaské univerzity v Austinu.” (NYT [8])

Tento ¢lanek vyuziva kromé filmovych dynamickych efektl a tranzici také postupy literarni.
Cely ptibéh je rozdélen do kapitol, které uvozuje jednoduchy prolog. Ten predestira d¢j
nasledujicich scén a uvadi je do kontextu. Vyuziti vizualnich prostiedki 1 statistik naznacuje

bozi thel pohledu, ktery novinafi, jiz za ¢lankem stali, vzali za svij.

5.3.9 Analyza ¢lanku [9]: The Fullest Look Yet at the Racial Inequity of
Coronavirus (Dosud nejpodrobnéjsi pohled na rasovou nerovnost
koronaviru)

Datum vydani ¢lanku: 5. 7. 2020
Autori: Richard A. Oppel Jr., Robert Gebeloft, K.K. Rebecca Lai, Will Wright, Mitch
Smith

U clankt The New York Times to nebyva Castym zvykem, ovSem v tomto piipad¢ se jeste
nad titulkem ¢lanku nachazi staticka ilustrace — graf ukazujici pocet ptipadl koronaviru na
10 000 lidi. Z grafu je patrné, Ze nejvice koronavirus postihuje latino obyvatele. Po titulku
uz prichazi textovy blok, na ktery navazuje interaktivni staticka ilustrace — mapa
odhalujici, které rasy jsou koronavirem nejvice zasazeny v riznych ¢astech USA. Na dalsi
textovy blok navazuje staticka ilustrace (graf). Po delSim textovém useku ptichazi
fotografie dvou osob. Na fotografii navazuje dalsi textovy blok a na néj opét interaktivni
statickd ilustrace — tentokrat mapa zobrazujici pocet pfipadl koronaviru na 10 000 ¢ernych
obyvatel. Textové bloky dopliiuje jest¢ dalsi fotografie dvou osob a jedna dalsi staticka
ilustrace (graf) zobrazujici ptipady koronaviru v zavislosti na véku a rase obyvatelstva.

V celém clanku se pohybujeme pouze pomoci scrollu. Jednotlivé mody jsou smysluplné
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provazany a vizualita ¢lanku je konzistentni.

Lidé v ¢lanku plni roli nakaZenych koronavirem (jmenovit¢ jde o Teresu a Marvina
Bradleyho; 26letou Dianu, ktera si nepiala zvetejnit své pfijmeni), v tomto piipadé se vSak
jedna zejména o latino obyvatelstvo, zminény jsou ale i dalsi rasy — Asiaté, domorodi
Americané a bilé obyvatelstvo. Dale je zde zminén starosta Kansas City (Quinton Lucas,
taktéz Cerné pleti) a dalsi uFednici (napt. Teresa Branson, Garlin Gilchrist II), stejné jako
experti (jmenovité vyzkumnik a lektor na Harvardské skole vetejného zdravi T. H. Chana
Jarvis Chen; Dr. Mary Bassett, feditel FXB Centra pro zdravi a lidska prava na Harvardské

univerzit¢). Koronavirus zde nema zasadni roli, v textu se ovSem pfirozené vyskytuje v roli

nemoci.

V tomto ¢lanku se na dvou pfilozenych fotografiich objevuje naprosto naturalistické
zobrazeni lidi. Ta prvni zobrazuje manZzelsky par Teresu a Marvina Bradleyovi. Jedna se o
vcelku prirozenou fotografii, ktera by klidné mohla mit své misto v rodinném albu. Dilezity
je tedy kontext, ktery dodava az popisek. Diky nému se dozvidame, ze tento par prodélal

nemoc covid-19.

Obraz 23 Fotografie, zdroj: Elaine Cromie, NYT [9]

Obraz tedy zahrnuje dva ucastniky, pfiCemz paze zeny (Aktéra) tvoii vektor sméfujici
k muzi (Cili). Zena v tomto pfipadé narativnim akénim procesem dava najevo, ze s muzem
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tvofi par. Presto, ze se jedna o narativni akéni proces, vyznam, ktery zde prevazuje, je
interaktivni. Reprezentovani i€astnici navazuji velmi silny o¢ni kontakt s Interaktivnim
ucastnikem (jak s tviircem obrazu — v tomto piipad¢ s fotogratkou Elaine Cromie, tak
s divakem, ktery se na obraz divd na obrazovce pocitace). Jednoznacné se jedna o druh
poZzadavku. V tomto pfipadé bychom tento pozadavek mohli interpretovat jako prosbu o
projeveni respektu, litosti nebo ucty — jednak proto, ze oba nemoc ve zdravi prezili, ale také
proto, ze u lidi s tmavou barvou pleti se covid-19 vyskytoval Castéji (coz je hlavni téma
zminéného ¢lanku). Pfi ramovani obrazu fotografka vyuzila zabér typu polocelek, ktery
nabizi moznost vstoupit do bliZ§i socialni zony ucastnikl, ovSem nikoliv do té nejintimnéjsi.
Diky tomuto typu zabéru vnimame 1 prostiedi, ve kterém se ucCastnici vyskytuji (v nizsi
hloubce ostrosti vidime rodinny dtm, ktery ziejmé tento par obyva). Uhel pohledu je
subjektivni, foceno bylo z pFimého horizontalniho pohledu, ktery naznacuje jak zapojeni
Interaktivniho Ucastnika, tak jistou rovnost mezi nim a Reprezentovanymi ucastniky.
Modalita obrazu je nejvys$s$i mozna, jednd se o naturalistické (a zfejmé nijak upravované)
zobrazeni. Z hlediska kompozice nas jednoznacn¢ ihned upouta par v centralni pozici, a to i
diky barevnému kontrastu muzské kosile (svétla barva na tmavém pozadi vynikd) a nizsi
hloubce ostrosti pozadi. Vzhledem k tomu, Ze par ma na obraze centralni pozici a kromée
nc¢ho se uz zde vyjima pouze strom nalevo a dim napravo, mohli bychom hovofit také o
kompozici triptychu. Ta by v této situaci mohla symbolicky naznacovat, ze se zivot béhem
pandemie odehraval pouze mezi domdcnosti a pfirodou v nejbliz§im okoli. Rdmovacim
prvkem, ktery Reprezentované ucastniky spojuje je barva jejich klize, jiné ramovaci linie
mezi osobami pfitomné nejsou (osoby se navzajem dotykaji), z cehoz se dd usuzovat, ze se

jedna o par, ktery ma k sobé velmi blizko.

Druha fotografie v ¢lanku zobrazuje taktéz dva ucastniky, ovSem pomoci zcela jinych
prostiedkil. Z popisku fotografie se dozvidame, ze se jednd o Dianu, ktera v dubnu byla
nemocnd s covidem-19 a jejiho tfilet¢ho syna. Ackoliv na obraze nejsou vidét oci ani
jednoho z ucastnik, 1ze fici, ze jsme svédky reak¢éniho narativniho procesu, kdy natoceni
hlavy a téla (a tedy i pohled o¢i) Aktéri sméfuje mimo obraz a jednd se o netransakcni
reakci. Kontakt s divdkem vtomto pfipadé navazan neni, jde tedy o druh nabidky.
Definujici je zde nevSedni ramovani obrazu a uhel pohledu. RaAmovani obrazu bychom sice
mohli oznacit jako zabér typu polocelek, ale jednd se o polocelek zaméfujici se na spodni

¢ast postavy. Toho je docileno pomoci subjektivniho thlu pohledu — na Reprezentované
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ucastniky se divame z nadhledu, coz by podle Kresse a Van Leeuwena (2006) znamenalo,
ze se jedna o formu ptfevahy. V tomto ptipadé ovSem mizeme konstatovat, ze se fotogratka
pro tento typ zabéru rozhodla proto, Ze (jak se dozvidame z ¢lanku) si Diana neptala zvetejnit
své jméno ani podobu ze strachu, aby jeji partner nepfiSel o praci. Diky tomuto nevSednimu
uhlu pohledu a rdmovani obrazu vidime, Ze se jedna o skute¢né respondenty. Lze urcit také
jejich barvu kiize, ale jejich identita zistdva anonymni. Modalita zobrazeni je vysoka, jedna
se o naturalistické zobrazeni, zfejmé bez vétsich postprodukénich zésahli. Postavy vypliuji
témet celou plochu obrazu, pfesto bychom mobhli fici, Ze jsou kompozi¢n€ umistény spiSe na
levou stranu. Vyraznym prvkem je zluté triko zeny, které ovSem neplni zadnou dtlezitou
roli ve vytvareni vyznamu. Rd&movacim prvkem, ktery Reprezentované ucastniky spojuje je

zde opét barva kiize, osoby se dotykaji, coz 1 vizudln€ naznacuje, Ze si jsou navzajem blizké.

Obraz 24 Fotografie, zdroj: Hector Emanuel, NYT [9]

Zajimavé je vyuziti narativnich prvka v tomto ¢lanku. Ackoliv se na zacatku nesetkavame
s rekonstrukei scény pomoci popisu prostiedi, prvotni odstavec, ktery nas seznamuje
s postavami ptib¢hu, spolehlivé slouzi jako prostiedek, ktery ¢tenéie uvadi do d¢je. I kdyz
nevime, na jakém mist¢ se ptibeh presné odehrava, mame pocit, jako by se pfed nami postavy
(Teresa a Marvin Bradleyovi) zhmotniovaly. Autofi ¢lanku tu voli oblibenou novinaiskou
taktiku, pti které postupuji od konkrétniho k obecnému — tedy na ptikladu konkrétnich lidi

zaCinaji popisovat komplexnéj§i fenomén, jak je odhaleno napt. zde: ,,Podle novych
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federalnich udajt, které poskytuji dosud nejkomplexnéj$i pohled na téméf 1,5 milionu

pacientd s koronavirem v Americe, je jisté, ze Bradleyovi nejsou vyjimkou.” (NYT, [9])

Strukturu diskurzu je retrospektivni, nebot” se hlavni postavy piibéhu (lidé nakazeni
koronavirem) ohliZeji do minulosti. K popisu téchto scén autofi ¢lanku vyuZzili minuly ¢as.
Vypravéni pak vedli z neptiznaného pohledu novinéie — tedy pomoci pfimého vypravéni,
samotné postavy ale dostavaji prostor v podobé pFimych Fe€i, coz vtomto piipadé
jednoznac¢né zvysuje dramatizacni potencial. Jedna se ovSem o citace mimo vypravéni — tedy
o citace ziskané po del§im Case, které i samotnou udalost popisuji uz s jistym odstupem.
Ptikladem takové citace muze byt napt.: ,,VSichni tam byli Afroameri¢ané,* fekla.
,VSichni.*“ (NYT [9]) Pouzity jsou ovSem i nepFimé citace, kter¢ maji pii nejmensim
podobny dramatizac¢ni potencial jako citace pfimé, viz napt.: ,,Naproti tomu pan Bradley
tekl, ze zna pomérné¢ dost lidi, ktefi onemocnéli. Nékolik z nich zemielo.” (NYT [9])
Narativni linie tohoto pfibehu je vSak narusena i daty a citacemi dalSich lidi — Gfednikt a
expertii. Tyto citace ovSem nemaji dramatizacni potencial, novinafi tak spiSe piedavaji

odpovédnost za fecené do jinych ust.

5.3.10 Analyza ¢lanku [10]: The Amazon, Giver of Life, Unleashes the
Pandemic (Amazonka, darkyné Zivota, rozpouta pandemii)

Datum vydani ¢lanku: 25. 7. 2020
Autori: Julie Turkewitz, Manuela Andreoni, Jeremy White, Tyler Hicks

Clanek The Amazon, Giver of Life, Unleashes the Pandemic zaCiné netradicné — fotografie
polodetailu rakve ptekryta textovym blokem se pfi pohybu kolecka mysi postupné oddaluje
(ptechod typu zoom) az do zabéru typu celek, pficemz se proménuji jednotlivé textové
bloky. Az poté se objevuje titulek ¢lanku. Po textovém bloku ptichdzi slideshow tii
fotografii, po kterych opé€t nasleduje textovy blok. Néasledna staticka ilustrace se postupné
méni v dynamickou, jak ota¢ime koleCkem mySi a pomoci pfechodu typu zoom se
vydavame na mapé€ kolem toku Amazonky. Po této mapé prichdzi opét textovy blok a po
ném op¢t slideshow tii fotografii. Tato situace se opakuje jesté Sestkrat. Na posledni textovy
blok uz navazuje pouze jedind fotografie mrtvé osoby. Jednotlivé mody jsou mezi sebou
smysluplné provazany, jedinym grafickym elementem, ktery vycnivd a nezapadd do

celkového konceptu fotografii je pocitacova mapa Amazonky, kterd ovsem dava nahlédnout

Mrwe
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V textu je zminén fotograf The New York Times Tyler Hicks, ktery Zivot kolem Amazonky
n¢kolik tydnt dokumentoval. Jmenovité je zminén také novinaF Charles C. Mann,
prezident Jair Bolsonaro, ale také experti (napi. profesorka geografie Tatiana Schor) a
doktoii (konkrétné Dr. Alvaro Queiroz). Vizualné jsou lidé zobrazeni jako nemocni,
nakazZeni koronavirem; truchlici; zachranari, ktefi k nemocnym cestuji na lodich nebo
hygienici. Koronavirus mé v textu roli smrtici nemoci. Vizudlné se pak zhmotiuje

v nakazenych lidech.

Clanek obsahuje dvacet pét velice silnych fotografii zobrazujici nejriznéjsi role lidi.
Vizudalni analyza kazdé z nich by dohromady vydala nejspise na samostatnou praci, proto

jsme se rozhodli v tomto ¢lanku analyzovat pouze prvni a posledni fotografii.

z Hammoéks have
become stretchers,

+ carrying the sick
from communities
with no doctors. ~

Obraz 25 Fotografie, zdroj: Tyler Hicks, NYT [10]

Tento obraz zobrazuje tfi ucastniky — oslabeného muze v houpaci siti a na nositkach a dvé
osoby ve zdravotnickém obleceni. Vektor je zde tvofeny pohledem o¢i nemocného muze
(Aktéra), ovSem sméfuje mimo obraz — nevime, zda k Cili (€astnikovi ve zdravotnickém
obleceni), nebo nékam zcela mimo né&j. V kazdém piipad¢ se jedna o netransakéni reakei.
Kontakt s Interaktivnim ucastnikem zde navazan neni; fotograf, stejn¢€ jako divak je pouze
pozorovatelem scény, jedna se tedy o nabidku. To mize poukazovat k nasi (i fotografove)
neschopnosti danému ¢lovéku pomoci. Pfi rdmovani obrazu fotograf vyuzil zabér typu
polocelek, identita zdravotnikl zlistdva anonymni, vidime pouze oblicej a triko nemocného
muze. Nepohybujeme se zcela v blizké socidlni zon€¢, mizeme ovSem odhadovat, Ze fotograf
mél s Reprezentovanym ucastnikem blizsi vztah, nebot’ se nejednd ani o zoénu vetejnou.

Reprezentovany ucastnik je zachycen subjektivnim pohledem z nadhledu, coz znaci jistou
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formu prevahy (ktera je zde samoziejmé pfitomna uz jen tim, Ze Reprezentovany ucastnik
je nemocny, kdezto fotograf byl nejspise zdravy). Modalita vyobrazeni je na nejvyssi mozné
urovni, vyobrazeni je naprosto naturalistické (a vzhledem k tomu, Ze se jedna o fotografii
dokumentarniho charakteru, lze ptedpokladat, Ze ji fotograf dale vyznamnéji neupravoval).
Oc¢i Aktéra se na obraze nachéazeji v prvni dolni tfeting, pticemz jeho tézisté zabira spise
levou stranu obrazu; téla Cilii se rozprostiraji napravo. Toto rozlozeni koresponduje
s informacni hodnotou, kterou u obrazt urcuji Kress a Van Leeuwen (2006), nebot’ nemoc
Aktéra uz ziejmé probiha né¢jakou dobu (je déna) a zdravotnici do jeho obydli pfichazeji
nove (jedna se o novou informaci). Vyraznym, a zadroven ramovacim prvkem, je na obraze
cervena hamaka, kterd bézné slouzi k odpocinku a relaxaci, zde ovSem plni roli nositek.
Kontrastem cervené barvy na sebe upind pozornost a pozorovatel si az v druhém planu
vSimne Aktéra, ktery se v ni ukryvd. Hamaka zaroveinl plni roli rdmovaciho prvku, ktery
Aktéra vyd€luje z dané reality a naznacuje, ze Aktér a Cile spolu nemaji nic spole¢ného,

jedna se o samostatné entity.

Obraz 26 Fotografie, zdroj: Tyler Hicks, NYT [10]

Situace je pak zcela jind u posledni fotografie v ¢lanku. Na obraze jsou pouze dva tcastnici
— Aktérem je zdravotnik a Cilem osoba nevykazujici znamky Zivota. Vektorem je zde jednak
pohled oc¢i Aktéra sledujici Cil, ovS§em Cil ma zaviené oci (jednd se tedy o transakéni
reakci); jednak je vektorem také prst Aktéra smétujici ziejme k srdci Cile (aktivita Aktéra
a pasivita Cile je zde zcela zfejmd, proto se jednd zaroven o jednosmérnou transakéni
akci). Kontakt s Interaktivnim u€astnikem neni nijak navazan, obraz tedy lze oznacit za druh

nabidky. Aktéra Interaktivni ucastnik sledoval spiSe zpovzdali, z vefejné zony a vyjev
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zachytil veelku. Uhel pohledu byl jednoznaéné subjektivni, Reprezentovani uastnici byli
vyobrazeni z nadhledu, coz i zde dava Interaktivnimu ucastnikovi velkou pfevahu (nicméné
ne silovou, spiSe bychom mohli fotografa oznacit jako ¢lovéka, ktery mél nad celou situaci
nejlepsi prehled). I zde je urovent modality nejvyS$i moznda, vyobrazeni je naturalistické.
Fotograf oba Reprezentované i¢astniky umistil do levé tietiny obrazu (tedy do mista, které
je vyhrazené danym a zndmym informacim), prava ¢ast obrazu zlstava prazdna, zobrazuje
pouze prostfedi, ve kterém se osoby pohybuji (nepfindsi tedy zddnou novou informaci).
V tomto pfipad¢ zde neni ani mnoho vyraznych prvkl, ovSem elementem, ktery z obrazu
jasné vy¢niva, je osoba zdravotnika, a to zejména kviili jeho obleCeni, které ale splyva se zdi
v pozadi. Prazdné misto napravo od leZici osoby naznacuje jeji vydéleni z dan¢ho prostiedi,

naopak blizkost k zdravotnikovi miize znamenat potiebu a propojeni téchto dvou osob.

Rekonstrukce scény je v ¢lanku pfitomna velmi siln€, zejména prostiednictvim vizualnich
prostfedkii. Ocitdme se na potemnélém hibitove, ktery se tim, jak scrollujeme mysi, zvétSuje
a zesvétluje, na konci vidime velké mnozstvi hrobi. V textu, ktery nasleduje, se dozvidame

v

presnéjsi informace o regionu, ve kterém se budeme pohybovat — cely ptibéh se odehrava
za bohaty detailni popis atmosféry.’” Dalsi rekonstrukce scény nastavéa pozdé&ji v lanku, kdy
se pfed nami zhmotiiuje mapa Amazonky, ktera se posouvanim kolecka mysi pfiblizuje a

my cestujeme kolem ni.

4 Viz: ,,Roz3ifil se spolu s kdnoemi prevézejicimi rodiny z mésta do mésta, rybarskymi ¢luny s rachoticimi
motory, trajekty pfevazejicimi zbozi na vzdalenost stovek mil, plné cestujicich, ktefi spali v houpacich sitich
jeden vedle druhého, celé dny.“ (NYT, [10])
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The Amazon is the
central artery ina
network of tributaries
that sustains 30 million

people across eight
countries, moving goods
and-industry deep into
the forest.

Obraz 27 Staticka a dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [10]

Struktura diskurzu je celkové retrospektivni, ovSem piibéhy jednotlivei, které jsou do
¢lanku zasazeny, jsou vypravény chronologicky; v obou ptipadech je ale pouzit minuly ¢as.
Kombinuje se zde pFimé vypravéni z nepiiznané¢ho pohledu novinafe spolu s pfimou reci,
ktera je v nékterych piipadech soucasti vypravéni. To je vidét naptiklad na této citaci:
»-Hospodin je mlj pastyf, nebudu mit nouzi,* opakoval modlitbu stale dokola, dokud ji
neptedal zdravotnim pracovniklim. M¢li §tésti. Prezila.” (NYT [10]) V téchto ptipadech ma
piima fe¢ nejvétsi dramatizacni potencidl. Jindy ale poziistali mluvi piimou fec¢i i mimo
vypravéni, s odstupem. Presto ale pfima fe¢ plni sviij dramatizacni ucel. Napiiklad: ,,,Bylo
to velmi rychlé,* fekla Ctyfiatticetiletd Isabel Delgado, jejiz otec Felicindo zemftel na virus
kratce poté, co onemocnél v malém mésté Coari. Narodil se u feky, vychoval u ni rodinu a
cely zivot se zivil vyrobou nabytku ze dfeva na jejich btezich. (NYT [10]) V ¢lanku je
ovSem vyuzita i vzdalena neprima re€, a to zejména v piipadech, kdy se novinafti snazili

zpiitomnit slova nékoho, kdo jiz zemfel.”

5.3.11 Analyza ¢lanku [11]: Inside the Fight to Save Houston’s Most
Vulnerable (Uvnitf boje o zachranu nejzranitelnéjSich lidi
v Houstonu)

Datum vydani ¢lanku: 10. 8. 2020
Autori: Sheri Fink, Emily Rhyne, Erin Schaff

75 Viz: ,,Gertrude Ferreira Dos Santos Zila na vychodnim okraji mésta, ve &tvrti blizko u vody. Rikavala, Ze
vibec nejradsi jezdi po fece na lodi. S vétrem ve tvari, fikala, se citila svobodna!“ (NYT, [10])
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Tento ¢lanek zacina dvéma bilymi vétami na pozadi dynamického obrazu. Dozvidame se
z nich, Ze clanek bude o jedné z nejvétSich Houstonskych nemocnic, ve které lezi ty
nejvaznéjsi pripady covidu-19 — vétSina z nakazenych je latino piivodu. AZ pomoci kolecka
myS$i (pfechodem scrollu) se dostavame k titulku ¢lanku. Dale ¢lanek pokracuje textovym
blokem a statickou ilustraci, grafem, ktery uvadi pocet pacientii s covidem-19 na béznych
ltizkach, stejné€ jako na lizkéach intenzivni péce. Dale je ¢lanek rozd€len na pét bloki, z nichz
kazdy ptredstavuje piibéh jednoho pacienta. Struktura téchto blokt je vzdy stejna — kazdého
z pacientll predstavuji starSi fotografie, textovy blok detailnéji popisuje pacientliv pfibéh,
ktery pak doplnuji fotografie znemocnice. Kazdy zblokli je zakonfen dynamickym
obrazem.”® Lidé maji v textu ¢lanku (i v jeho vizualech) vyhradné roli pacientd a 1ékai,

ovSem také rodiny pacienti. Koronavirus je pak v textu v roli zadkeiné nemoci.

Ve vizudlni analyze se zamé&fime na vybér dvou fotografii jednoho z piib&hd, konkrétné

budeme analyzovat fotografie tykajici se 49leté zeny jménem Ana Flores, ktera je toho ¢asu

hospitalizovana na pokoji ¢islo osmnéct.

Obraz 28 Fotografie, zdroj: NYT [11]

7 Ten vSak v soucasnosti nelze ziejmé z technickych divodi zobrazit.
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Tato fotografie zobrazuje dva ucastniky: Anu a Dominga Floresovi za mlada. Jedna se
ziejm¢ o rodinnou amatérskou fotografii, na které jsou zfetelné stopy Casu a byla
pravdépodobné¢ vyfotografovana analogovym fotoaparatem. Vzhledem k tomu, Zze
jednotlivymi vektory jsou zde ruce obou Ui¢astniki, které se letmo spojuji, nelze jednoznacné
urcit, kdo je Aktérem a kdo je Cilem tohoto narativniho akéniho procesu (obousmérné
transaké¢ni akce), proto budeme oba tyto ti¢astniky nazyvat Aktéry interakce. Velmi silny
je zde interaktivni vyznam — Aktéii interakce (zejména pak Domingo, protoze Ana ma oci
ptiviené) navazuji o¢ni kontakt s Interaktivnim ucastnikem, jedna se tedy o typ poZadavku.
Zde neni vSak zcela zfejmé, co je pozadovano — nezda se, ze by vyzadovali n¢jakou akei, ani
projev litosti, ¢i tcty. Mlzeme proto usuzovat, Ze aktéti vyzyvaji spiSe ke spolecnému
pobaveni. Aktéfi interakce jsou zobrazeni v polocelku z blizsi socialni zoény. Lze tedy
predpokladat, Ze je zaznamenal nékdo, kdo jim byl blizky. To naznacuje i subjektivni pFimy
horizontalni uhel pohledu, ktery zna¢i zapojeni Interaktivniho ucastnika. Modalita
zobrazeni, je na vys§i, avSak nikoliv nejvyssi irovni, nebot’, jak jsme jiZz zminili, fotografie
byla pravdépodobné potizena technologii, kterd nedovoluje stoprocentné naturalistické
zobrazeni (zejména barevné). Fotografie ma na sobé navic flicky neznamého piivodu, coz
urovenn modality zobrazeni snizuje. VSechny prvky na obraze jsou v podobné hloubce
ostrosti — 1 pozadi je ostré a ¢itelné (mizZeme si v§Simnout, Ze na stén¢ visi fotografie ditéte).
Oba ucastnici jsou situovani v levé tietin€, vyznamnou informac¢ni hodnotu vsak kompozice
obrazu dle naseho minéni nevykazuje. Vyraznym prvkem je jist¢ zluté triko Any, které
k sob¢ ihned pfitdhne pozornost tim, jak kontrastuje s potemnélym prostiedim. Pohled
Interaktivniho 0castnika tak padne nejprve na ni a vektor vedouci jeji pazi pak pohled

pfesméruje k druhému tcastnikovi.
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Obraz 29 Fotografie, zdroj: NYT [11]

Na tomto snimku (Obraz 30) vynika zejména vyobrazeni dané pacientky, nebot fotograf zde
zvolil zajimavy zpiisob, jak zajistit jeji ,,anonymitu®.”” Docilil tak pomoci rentgenového
snimku jejich plic. Prave ten je dle Kresse a Van Leeuwena (2006) jesteé obsahlejsi nez
vyobrazeni z boziho tthlu pohledu, nebot’ navic nabizi bézné skryté irovné obrazu a poznani
— ¢lovéku se pomoci tohoto zobrazeni dostaneme doslova pod kiZi. Tento thel pohledu
bychom tedy mohli oznacit za objektivni. Dale uz se jedna o vcelku klasickou fotografii,
kterd zahrnuje hned tfi vektory vytvofené prstem ruky. Ackoliv témto ucastnikiim nelze vidét
do tvare, ¢imz je zachovana jejich anonymita (vime ovSem s jistotou, Ze se jedna o doktory),
je ztejmé, Ze praveé oni jsou Aktéry a Ana, zobrazend pomoci rentgenového snimku, je
jednim z Cilii jednosmérné transakéni akce. Cile ostatnich Aktért, ke kterym sméftuji
jejich vektory na obraze vidét nejsou. Na tomto snimku se proto déje jak jednosmérna
transakéni akce, tak netransak¢ni proces. Co se ty¢e interaktivniho vyznamu, ten je zde
oproti tomu reprezenta¢nimu spiSe upozadén. Kontakt s divakem neprobihd — jedna se o
nabidku, divék je pouze pozorovatel. Obraz je rdmovan jako polodetail a focen z blizsi
socialni zoény, presto se o jednotlivych ucastnicich nedozviddme mnoho. Diky tomuto

ramovani a zejména zvolenému uhlu pohledu (subjektivni pfimy horizontalni), kterym

77 Respektive anonymni zobrazeni jejiho soutasného stavu, nebot’ se o anonymni osobu nejedna.
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byla fotografie pofizena, bychom vSak mohli ziskat dojem, Ze jsme také jednim z ucastnikd,
nebot’ Interaktivni u¢astnik stal zfejm& p¥imo mezi Gcastniky. Uroveit modality zobrazeni
je realistickd, ovsem polemizovat bychom mohli o urovni modality rentgenového snimku.
Ten se sice odkazuje k realité¢, ovSem lidské oko realitu takto nevnimd, a proto bychom
oznacili modalitu jeho zobrazeni spiSe za velmi nizkou. Kompozice obrazu je vcelku
nevSedni, ovSem hlavni ucastnik (Cil — osoba vyobrazend pomoci rentgenu) je umistén
v horni tfetiné obrazu. Tato kompozice ale dle naseho nazoru zadnou vétsi informacni
hodnotu obrazu neproptijcuje. Zajimavy je kompozi¢ni kontrast, ktery je zde (zfejmé
nezamérn¢) vytvoien — a to jisty triptych, ktery konstituuje osoba v bilém plésti nalevo
v kontrastu s osobou v ¢erném napravo a osobou zptfitomnénou skrze rentgenovy snimek
(uprostied). Prave osoby napravo a nalevo obrazu plni také funkci ramovacich prvki a vedou

oko divaka k rentgenovému snimku uprostied obrazu.

Co se narativnich prvka tyka, ¢lanek zacina jiz dramatickou a pomérné vizualné detailni
rekonstrukci scény. Dynamicky obraz (beze zvuku) ve smycce ukazuje prostiedi
nemocnice, ve kterém se nasledujici scény odehravaji. Zobrazuje doktory, nemocnicni
vybaveni, ale zejména dvefe vedouci na jednotku intenzivni péCe. Scéna je tedy
rekonstruovana vyhradné pomoci vizualnich prvki. Textovy doprovod pak jen specifikuje,
ze se jedna o jednu znejvétSich houstonskych nemocnic. Kazdy z mini piibéht je
konstituovan v chronologické struktufe diskurzu, pficemz pro udélosti v minulosti, které
jsou signalizovany i pomoci ¢asovych identifikatorti, autofi ¢lanku vyuzili vyhradné minuly
¢as. Kdyz piibéh dosahl p¥itomnosti, ¢as vypravéni se zménil na p¥itomny. Clanek je psan
z ptiznaného objektivniho pohledu redakce pomoci pfimého vypravéni, ziidka jsou vyuzity
také neprimé Feci jednotlivych aktéri, stejné jako primé rec€i. Jedna se zejména o citace
v ramci vypraveéni, které zvySuji jeho dramatizacéni potencidl, jak miizeme demonstrovat na

tomto ptipadu: ,,,Uvizli jsme,* fekla 14. Cervence jeho lékatka Daniela Moran.” (NYT [11])

5.3.12Analyza c¢lanku [12]: Tracking the White House Coronavirus
Outbreak (Stopovani vyskytu koronaviru v Bilém dom¢)

Datum aktualizace ¢lanku: aktualizovano 14. 10. 2020

Autori: Larry Buchanan, Lazaro Gamio, Lauren Leatherby, John Keefe, Christoph Koettl,
Amy Schoenfeld Walker

Tento ¢lanek kombinuje tii typy modl — fotografie, textovy blok a statickou ilustraci

(mapu). Clanek situaci uvadi pomoci malych fotografii, které ukazuji, kdo byl kdy v Bilém
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dom¢ pozitivné testovan na covid-19. Néasledujici textovy blok situaci vysvétluje a uvadi do
kontextu, mapa pak ukazuje, kam prezident Trump ve sledované dobé cestoval a fotografie
v podobé ¢asové osy davaji do souvislosti kontakty nakazeného prezidenta Trumpa s dalSimi
lidmi. V ¢lanku se pohybujeme vyhradné pomoci obycejného serollu. Jednotlivé mody jsou

mezi sebou smyslupln¢ provazany a jejich vizualita je konzistentni.

Lidé maji v textu (stejn¢ jako na fotografiich) roli Trumpovych spolupracovnikii nebo jeho
rodiny, ptipadn¢ zkratka téch, co se vyskytovali kolem néj. Koronavirus je v textu popsan

jako zdroj nakazy.

1
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Obraz 30 Fotografie, zdroj: NYT [12]

Vizuélni zobrazeni je velmi jednoduché — jednd se o malé podobizny v rizné barevnych
rameccich (zeleny znaci negativni test na covid-19, Cerveny pozitivni, u zeSedlych
podobizen negativita nebo pozitivita testu neni znama). VSechny podobizny maji neutralni
pozadi, a jsou tedy zcela vytrzeny zkontextu prostfedi. Diky tomu se zde stavaji
»postavickami na hraci plose®, které novinafi stavi do rtiznych situaci, ve kterych se uz diive
ocitli. Jedna se o tzv. mugshoty — fotografie zobrazujici zejména oblicej, respektive
fotografie zachycené od ramen nahoru v pfimém horizontalnim Ghlu. Takovéto fotografie
Kress a Van Leeuwen (2006, s. 88—89) oznacuji jako analytické. Popis naSich fotografii se
také presné shoduje s jejich tvrzenim: ,,zobrazeni hloubky je omezené nebo zcela chybi,
stejné jako detailni zobrazeni svétla a stinu a jemnych odstinovych rozdila. Barva, pokud je
vlubec pouzita, je omezena na sniZzenou paletu nebo je pouzivana konvencné — napiiklad k
odliSeni ucastnikil, napt. do riznych socialnéekonomickych skupin.“ V naSem piipadé, jak
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jsme jiz zminili, barva odliSuje pozitivitu/negativitu testd na covid-19.

Tato vyobrazeni pfitom plni reprezenta¢ni ucel, nevytvareji zddnou atmosféru, nejsou
emotivni ani s divakem nijak zadsadné neinteraguji (i kdyz se Reprezentovani tcastnici na
nékterych z podobizen divaji pfimo na Interaktivniho U¢astnika, a mohli bychom tedy typ
kontaktu oznacit jako poZadavek, vzhledem k pfisn¢ analytické struktufe zobrazeni neni
jasné, co by mélo byt od Reprezentovaného ucastnika vyzadovano). Uroveii modality neni
nejvyssi, spise se pohybuje v prostiednich hodnotach, protoze je ziejmé, Zze do fotografie
bylo zasahovano — pozadi bylo odebrano, jednotlivé tvare byly pfebarveny na ¢ernobilou
paletu. Pfitomnost ramovacich prvkl (ohrani¢eni jednotlivych mugshotti) naznacuje, ze se

jednd o samostatné ucastniky.

Narativni prvky v tomto ¢lanku pfitomny spiSe nejsou. Rekonstrukce scény na zacatku
zcela chybi, s jeji nepfimou podobou se setkdvame az u mapy, na které je zobrazeno, kdy a
kam Donald Trump cestoval. Mapa ale plni spiSe informativni charakter, nepopisuje
atmosféru ani mista, na kterych se d¢j ¢lanku odehrava. Struktura ivodnich textovych blokt
ma podobu obracené pyramidy, az Casova osa, kterd na textovy blok a mapu navazuje, ma
povahu chronologickou — popisuje, vjakém pofadi se jednotlivé udalosti odehraly.
K podrobnéjsim popiskam udalosti je vyuzit minuly ¢as. Clanek je konstruovan pomoci
primého vypravéni — tedy neutralnim pohledem redakce. V textu se vSak objevuje také
jedna neprima re¢ Melanie Trump: ,,Ve stiedu pani Trump prozradila, ze Barron Trump,
prezidentiv nejmladsi syn, byl po pivodné negativnim testu testovan pozitivné, 1 kdyz
neupfesnila kdy. (NYT [12]) Dramatiza¢ni potencial tedy tento ¢lanek nema velky, ctenati

vSak dovoluje sledovat pohyb jednotlivych osob témét hodinu po hoding.

5.3.13 Analyza €¢lanku [13]: Hospitals in England Struggle in the Grip of
the Virus (Nemocnice v Anglii bojuji v sevieni viru)
Datum vydani ¢lanku: 15. 1. 2021

Autori: Josh Holder, Marc Santora

Tento ¢lanek otevira interaktivni staticka ilustrace — mapa zobrazujici Anglii, konkrétné
pak podil lizek obsazenych pacienty s covidem-19. Po mapé nasleduje textovy blok, na
ktery navazuje dalsi, tentokrat ovSem neinteraktivni staticka ilustrace — spojnicovy graf
(vyjadtujici, jak se vyvijelo mnoZstvi pacientti v britskych nemocnicich od dubna 2020 do

ledna 2021). Pomoci obycejného scrollu pak piejedeme dalSi textovy blok a grafy
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porovnavajici jedendact britskych nemocnic a jejich obsazenost. Nasleduje dalsi textovy blok
a devét dalSich grafu, které porovnavaji pocet covidovych ptipadi v riznych castech Anglie.
Po textovém bloku piichazi fotografie clovéka v rousce na ulici, poté textovy blok a po ném
dalsi fotografie — tentokrat pacienta v nemocnici. Nésledujici textovy blok uvadi jesté jednu
statickou ilustraci, a to graf ukazujici pocet pacientii na oddéleni intenzivni péce v porovnani
s ¢asem pandemie a praimérem mezi lety 2016 a 2019. Clanek pak uzavira dlouhy textovy
blok. Jednotlivé mody jsou mezi sebou smysluplné¢ provazany a jejich vizualita (v tomto

pfipadé zejména barevny kod pfifazeny covidovym a jinym pacientiim) je konzistentni.

Lidé jsou v textu popsani zejména jako pacienti v nemocnici, dale se v textu objevuji také
nemocni¢ni pracovnici. Jmenovité je také zminén britsky premiér Boris Johnson, dale
reditelka reSerSni skupiny na University College v Londyn¢ Christina Pagel, epidemiolog
Neil Ferguson, psychiatr Neil Greenberg. V grafech a mapach jsou lidé pfitomni zejména
vrolich pacientit nebo téch, ktefi zabiraji nemocni¢ni lizka. Koronavirus v ¢lanku

explicitn€ zobrazen nebo popisovan neni, opet se zde zhmotnuje skrze ty, co ho prodélali.

Obraz 31 Fotografie, zdroj: NYT [13]

Pti vizualni analyze se zamétime na dvé fotografie, které ¢lanek dopliuji. Ta prvni zobrazuje
osamélého ucastnika v popiedi v témer prazdné ulici. Vektorem sméfujicim od hlavniho

Aktéra je zde jak smér pohledu, tak jeho nakro¢end noha; zadny dalsi ucastnik, ke kterému
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tyto vektory sméfuji, ovSem na obraze pfitomen neni, proto se jedna o netransakéni proces.
Hlavni G¢astnik je vyobrazen spiSe v pravé ¢asti obrazu, t¢éméf v pravé spodni tfetiné (ovSem
nikoliv pfimo ve zlatém fezu). V pozadi jsou dalsi tfi ucastnici — dvojice lidi nalevo a jeden
muz napravo. Kompozi¢né zde tak tvoii triptych. Kontakt s divdkem prostfednictvim
o¢niho kontaktu vytvofen neni, jedna se proto o nabidku. Fotografie je vyfocena vcelku,
z bezpe&né ,,vefejné zony“. Uhel pohledu je (jak je u fotografii b&Zné) subjektivni, zde je
scéna zachycena z Sikmého pohledu a lehkého nadhledu. To jednak znaci odcizeni od
Reprezentovanych G¢astniki, ale také nepatrnou formu pfevahy (viz Kress a Van Leeuwen,
2006). Jedna se o naturalistické zobrazeni, modalita je tedy na nejvyS$si mozné urovni. Cela
fotografie je spiSe potemnéla, vyraznymi prvky jsou semafory signalizujici cervenou barvou
v pozadi. Hloubka ostrosti se zde u cel¢ fotografie témét neméni — pozadi je skoro stejné
ostré jako popiedi. I to mliZze naznaCovat, Ze v potemnélosti a prazdnosti doby nejsou Zadni
»hlavni aktéti®, vSichni maji stejné povinnosti, neni nic, co by vyrazné ptitahovalo nasi
pozornost. Diky absenci ramovacich prvka pak miizeme urcit, Ze se jednd o samostatné

elementy, tedy osoby bez blizsiho vztahu.

Obraz 32 Fotografie, zdroj: NYT [13]

Druha fotografie nabizi zcela jinou scénu. Je kontrastem k prazdné ulici, zde je prostor
zaplnény piistroji. Na fotografii jsou dva ucastnici — aktivni Aktér (doktorka) a pasivni lezici

Cil (pacient). Ackoliv nevidime Cili do tvafe (coz je u fotografii z covidovych oddéleni
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naprosto bézny zplsob ramovani fotografii, aby byla dodrZzena co nejvétsi anonymita
pacientil), s jistotou muizeme fici, ze vektor sméfujici od Aktéra, ktery je konstituovan
pohledem o¢i, je reakcniho charakteru, konkrétné€ se jedna o transakéni reakci. Interaktivni
ucastnik se na celou scénu diva zpoza pfistrojii. Reprezentativni G€astnici s nim Zadny
kontakt nenavazuji, jedné se tedy o kontakt typu nabidka. Obraz je ramovan jako celek,
focen z vefejné zony. Zajimavym detailem je, Ze zatimco doktorce je vidét pouze vrchni Cast
téla, u pacienta miizeme pozorovat naopak pouze nohy. Uhel pohledu je subjektivni, foceno
bylo opravdu jen z lehkého nadhledu, coz i tak Interaktivnimu tc¢astnikovi déva jistou
pfevahu — i proto, ze se celého procesu neucastni, nezapojuje se do néj, ,,schovava“ se za
pristroji. Zobrazeni je naturalistické, modalita je tedy nejvys$i mozna. Fotografie ma
centralni kompozici (respektive pacient by byl vyobrazen spise v pravé spodni tfeting€, ovSem
v tomto piipadé je zastinén pfistrojem). I zde si vSak mizeme vSimnout toho, Ze je
zdravotnik zobrazen nalevo a pacient napravo (jako tomu bylo u Obrazu ¢. 26). Fotograf
ostfil na oba ucastniky, kdezto nemocni¢ni prostiedi je zobrazeno v nizsi hloubce ostrosti.
Timto zptsobem je tedy dan dtraz na lidsky prvek na obraze, kdezto nemocni¢ni prostredi

tu hraje az druhotnou roli. Jednotlivé pfistroje mohou slouzit také jaké rdmovaci prvky, které

kolem ucastniki vytvareji linii a vedou pohled Interaktivniho ucastnika.

Scéna je zde uvedena zejména vizudlnimi prostfedky — mapa Anglie naznacuje (stejné jako
titulek ¢lanku), ze se d€j bude odehravat prave zde. Oproti jinym jiz analyzovanym ¢lanktim
je atmosféra popsana i v prvnich odstavcich textu: ,,Nemocnice po celé zemi jsou pretizené
pacienty s covidem-19, zdravotnicky personal je na pokraji sil a pocet mrtvych stoupa.*
(NYT [13]) Ctenai je tedy ihned srozumén s mistem d&je i s hlavnim popisovanym
problémem. Struktura diskurzu neodpovidéd struktufe udalosti, ¢lanek je vystaven na
principu obracené pyramidy. Hlavni problém je, jak jiz bylo fe¢eno, zminén hned v prvnich
vétach. D¢j autofi popisuji zejména pomoci minulého, ale nezfidka i pFfitomného ¢asu a
prredpritomného ¢asu,’® ktery se vyznacuje tim, Ze ma obvykle dopad na piitomnost.

Casto vyuzivana struktura skleni¢ky martini, je zde pouZita také, oviem v obraceném

sméru. Nejprve autofi nechali ¢tenare, aby aktivné na mapé€ prozkoumal jednotlivé

nemocnice a obsazenost jejich ltizek, az pak nastinili a vysvétlili hlavni problematiku a jeji

8V geském jazyce tento ¢as neexistuje, Jedna se o druh anglického &asu, ktery se do &estiny b&zné pieklada
jako minuly ¢as, ackoliv v anglictiné se fadi mezi Casy pfitomné.
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dopady. Clanek je pfitom vypravén z neutralniho, objektivniho pohledu redakce, tedy
pomoci primého vypravéni. Vyuzita je vSak i pfima fe¢ a nepfima fe¢ odborniku, ktefi
situaci vysvétluji. Tyto citace maji za cil spiSe doplnit kontext a zvySit vérohodnost sdéleni.
Prostfednictvim pfimych feci jsou vSak citovani i samotni nemocni¢ni pracovnici: ,,,Snazil
jsem se ze vSech sil zachranovat zZivoty a dé€lat, co bylo v mych silach, ale nestacilo to,* fikaji
podle pana Greenberga zdravotnici vyzkumnikim.“ (NYT [13]) V tomto piipad€ uz ptima
fe¢ popisuje danou situaci — to, jak probihala a ddva nemocni¢nim pracovnikiim moznost,

aby se projevili. Dramatiza¢ni potencial je zde proto vétsi nez u piimych fe¢i odbornik.

5.3.14 Analyza ¢lanku [14]: One Son’s 48-Hour Fight to Save His Parents
(Syniiv 48hodinovy boj o zachranu jeho rodici)

Datum vydani ¢lanku: 30. 4. 2021

Autori: Karan Deep Singh

Zacatek tohoto ¢lanku je netradi¢ni. Jesté pred titulkem ndm novinafi predkladaji fotografii
rodiny a piedstavuji ndm hlavni postavy pfibeéhu — chlapce jménem Ajay Koli a jeho rodice.
Ihned se dozvidame také hlavni zapletku, tedy Ze rodice Ajaye onemocnéli covidem-19 a
jejich syn se vydal vyhledat pomoc. Po titulku se pfib&éh za¢ina rozvijet na pozadi ¢asové
osy, kterd ma podobu textovych blokii. Tyto textové bloky dopliuji statické ilustrace
(mapy) ukazujici polohu jednotlivych tcastnikli na mapé Indie; dalsi rodinné fotografie a
textovy blok citujici socidlni sit X. Clanek neobsahuje zadné interaktivni prvky a
pohybujeme se v ném pouze pomoci obycejného scrollu. Jednotlivé mody jsou smysluplné
provazany, zejména co se tyce obsahové stranky. Vizudlné vycniva posledni cernobila
fotografie, kterd je oc¢ividné daleko starsi nez fotografie potizené na mobilni telefon. Daleko
mensim, hnédym pismem (které ladi s grafikou jednotlivych map), je pak do ¢lanku dodan

kontext pandemie v Indii.

Lidé zde maji roli pacientii s covidem-19, ale také rodiny (v textu se objevuje i sestra).
Zminéni jsou i1 dal$i lidé, ktefi by rodi¢im Ajaye radi pomohli (napi. bollywoodska
herecka), ale také ti, ktefi skrze zpravy na socialnich sitich $ifi nenavist. Koronavirus ma
v textu roli smrtelné nemoci. V tomto ¢lanku je celkové Sest fotografii, opét budeme
podrobnéji analyzovat pouze dvé z nich — jednu z prvnich fotografii a také fotografii, ktera

¢lanek uzavira.
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Obraz 33 Fotografie, zdroj: NYT [14]

Na této fotografii jsou pouze dva ucastnici, pricemz otec zde reprezentuje Aktéra a syn Cil.
Z textu se dozvidame, ze se Ajay Koli na tuto fotografii dival v letadle, kdyZ letél za svymi
rodici do Nového Dilli. Jeho otec (na fotografii) byl v té€ dobé jiZ v malé nemocnici ptipojen
ke kyslikovému pfistroji. V danou chvili je tedy otec spiSe pasivnim piijemcem akce, ovSem
na této fotografii je aktivnim Aktérem. Pravé kontrast, ktery vyplyva z doprovodného textu,
dava této fotografii vétsi emocni naboj. V tomto piipadé se jedna o jednosmérnou
transakéni akei, pii které je vektor konstituovan jednak pazi otce, ale také jeho pohledem,
ktery smétuje k Cili. O¢ni kontakt s Interaktivnim ucastnikem (respektive v tomto piipadé
pouze se Ctenafem, nebot’ predpokladame, ze se jedna o selfie) navazuje pravé Cil, jedna se
tedy o typ poZzadavku. Fotografie tak v tomto kontextu (i kdyz to zfejm¢ nebyl kontext, se
kterym byla potfizena) miiZe naznacovat, Ze syn od divaka vyZaduje jisty projev litosti nad
ztratou svého otce. Ramovani obrazu je docileno zabérem typu polocelek, pricemz jsou obé

osoby v blizké socialni zon€. To naznacuje jejich blizky vztah, stejné€ jako blizky vztah s tim,
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kdo fotografii vytvotil (pravdépodobné samotny Reprezentovany Gdastnik). Uhel pohledu je
subjektivni a ob¢ postavy jsou zobrazeny z podhledu, coz naznacuje pievahu
Reprezentovanych ucCastnikli nad ucastnikem Interaktivnim. Jedna se o naturalistické
zobrazeni, zifejm¢ bez dalSich Uprav, modalita zobrazeni je proto nejvyssi mozna. Ob¢
postavy jsou zobrazeny spiSe ve spodni tfetiné (Aktér méa pak oci blize k horni tfeting).
Nalevo je tedy zobrazen star$i ti¢astnik, napravo pak ucastnik mladsi. To ovSem miize byt
nahoda a informacni hodnotu, kterou popisuje Kress a Van Leeuwen, bychom pomoci tohoto
rozmisténi jednotlivym Uc€astnikiim spiSe nepiikladali. Absence rdmovacich prvki zde

naznacuje, ze oba ucastnici k sobé maji navzajem blizko.

. L - S
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Obraz 34 Fotografie, zdroj: NYT [14]

Druha fotografie zaujme uz svou nizSi urovni modality. Postrada barevnost, z ¢ehoz
muzeme odvozovat, Ze se jedna o fotografii starSiho charakteru. Pozadi je zde jednobarevné,
ucastniky nezasazuje do zadné scény. Vzhledem k tomu, Ze zde neni pfitomen zadny vektor
a Ucastnici k sobé nezaujimaji zadnou hierarchii, jednd se zde ziejm¢ o analytickou
strukturu. Dominuje zde interaktivni proces, pii1 kterém Reprezentovani tiCastnici navazuji
pfimy oéni kontakt s Interaktivnim ti¢astnikem. Jedna se tedy o druh poZadavku. Udastnici
jsou ramovani v polodetailu, v blizké socidlni zon¢, kterd naznacuje jistou intimitu — jak

mezi aktéry samotnymi, tak mezi nimi a Interaktivnim ucastnikem. Ten se na n¢ dival ze
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subjektivniho, p¥imého pohledu, coz zna¢i rovnost. Ugastniky odli§uje barevny kontrast
(svétlé a tmavé oSaceni), ktery fotografii Cini barevné vyvazenou a zajimavou. Hlavni
ramovaci prvek, ktery oba ucastniky odd¢€luje, je zde pfitomen ziejme netimysIné, protoze
se zda, ze fotografii nékdo prehnul na dvé poloviny, a tak jemnou linii vyobrazenou scénu
rozdélil. V kontextu popisovaného piibéhu tato (nechténd) ramovaci linie pfidava novy
rozmér, nebot’ jak ¢tenaf uz v tuto chvili vi, zobrazeny muz jiz nezije, zatimco Zena o preziti
prave bojuje.

Tento Clanek je na narativni prvky velmi bohaty. Rekonstrukce scény (a zejména
predstaveni hlavnich postav) nastava jesté pred zobrazenim titulku ¢lanku, coz je pomérné
nezvykly postup, ovSem 1 diky tomu ma pravdépodobné vEtsi potencial zauymout Ctenaie.
Staticka ilustrace v podobé mapy hned za zacatku ukazuje, ze se piibeh bude odehravat
v Indii. Atmosféra je letmo popsana v textu, tehdejsi situaci ale dokresluji navic fotografie,
o kterych se dozvidame, ze si je mladik prohlizi pfi pfesunu letadlem. Vzhledem k tomu, ze
je ptibéh vypravén na principu ¢asové osy, jedna se o chronologické vypravéni. Udalosti,
které jsou v textu uvedeny jako prvni, se také jako prvni staly. Béhem vypravéni se zde
vyuziva zejména pritomny ¢as, ktery ,,vyvolava pocit bezprostfednosti, ale v mensi mife 1
¢as minuly. Ten popisuje udalosti, které se staly jesté pied sledovanym obdobim. (Van

Krieken, 2018)

Piibéh je vypravén pomoci primého vypravéni neptiznanou osobou novinare. Nesetii se
zde ovSem ani pfimymi a nepFimymi Fe¢mi, u mnohych novinafi navic vytvareji iluzi toho,
ze byly proneseny v ramci vypraveéni. To vyrazné zvySuje dramatizacni a emocni potencial
tohoto ptib&hu, jak je vidét naptiklad zde: ,,,Pfineste prosim kyslikovou lahev. Jinak zemftu,*
fekne ji a hlas se mu zadrhne. Byl to jeho posledni telefonéat.” (NYT [14]) Zatimco ¢asova
osa popisuje piibeh této rodiny velmi emotivng, odliSené mensi pismo pomoci objektivniho
novinafského vypravéni priblizuje vSeobecny kontext bez piimych feci, ¢imz ¢lanku dodava
vetsi kredibilitu. Podobné jako zde: ,,Jeho otec je v Subh Nursing Home, malém
nemocni¢nim zatizeni s omezenymi zdroji. Mésto Dilli s vice nez 20 miliony obyvatel ma v
soucasné dobé ptiblizné 5 000 luzek na jednotkach intenzivni péce. V patek vecer jich bylo

k dispozici pouze 44.“ (NYT [14])
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5.3.15Analyza ¢lanku [15]: ‘Everyone Here Is Alone.” How Covid Tore
Apart a New Delhi Neighborhood (,VSichni tu jsou sami.¢ Jak
koronavirus rozvratil sousedstvi v Novém Dilli)

Datum vydani ¢lanku: cerven 2021

AutoFi: Karan Deep Singh, Atul Loke

Clanek uvadi emotivné nabity titulek ,,V&ichni tu jsou sami“ na derném pozadi. Nasleduje
textovy blok, ktery piiblizuje, kde se piibéh bude odehravat. Na ngj ostatné navazuje i
staticka ilustrace (mapa ukazujici ¢tvrt’ indického Nového Dilli). Po dalSim textovém
bloku, ktery uvadi novou postavu jménem Pankaj Rajput, néasleduje 1 fotografie tohoto
mladika. Po dalSich textovych blocich pfichazi nevSedni dynamicky obraz, ktery se ovSem
skladé pouze z jednotlivych fotografii, a rychlost jeho pohybu urcuje ¢tenai pomoci pohybu
kolecka mysi. Pfes tento dynamicky obraz se pohybuji textové bloky v ¢ernych rameccich.
Nasleduji dalsi textove bloky, které jsou doplnény klasickymi fotografiemi. Po nich ptichazi
dynamicky obraz vystavény na stejném principu jako obraz piedchozi. Dalsi textové bloky
opét dopliji fotografie. Ctenaf se v celém ¢lanku pohybuje pouze pomoci serollu.

Jednotlivé mody jsou mezi sebou smysluplné provazany, vizualita je konzistentni.

Lidé maji v textu 1 ve vizualnich modech roli obyvatel indického mésta Nové Dilli; téch,
ktefi podlehli nemoci covid-19 a jejich pribuznych; pfist€éhovaleckych pracovniki
(jmenovité je tu pak i vizualn€ zobrazen Akhilesh Kumar Sharma); pracovniki, kteti ztratili
praci (jmenovit¢ Mukesh Diwakar); i téch, ktefi stale pracuji (Ms. Shanno); hinduistického
knéze (Dayanand Kaushik a Satya Prakash Vashisht) nebo uredniki (vizualn¢ je zobrazen
konkrétn¢ Radhe Shyam, mistni pfedstavitel vladnouci strany v Dilli). Koronavirus je v texu

popsan jako nemoc, ktera zabiji a stigmatizuje ty, kteti by ji mohli §ifit.
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Obraz 35 Fotografie, zdroj: NYT [15]

Pro tuto vizualni analyzu jsme vybrali pravé fotografii, na které je vyobrazena pani Shanno
a jeji sousedky — pravé pani Shanno je v textu popsana jako n¢kdo, kdo své vyrobky prodava
1 presto, Ze ji mnozi lidé obviiluji ze §ifeni koronaviru.

Na této fotografii probihd narativni reakéni proces hned dvéma sméry. Zeny v popiedi se
divaji na sebe navzajem, narativni reakcni proces zde proto probihda obéma sméry a nelze
urcit, kdo je Aktér a kdo Cil. Tyto dvé€ Zeny tedy budeme nazyvat Aktéry reakce. Od Zeny
vprostied obrazu je vektor konstituovan pohledem o¢i, a to pouze jednim smérem — na Zenu
v levé casti obrazu. Pfi tomto reakénim procesu je tedy tato Zena Cilem, zatimco Zena
vprostied je Aktérem této transakéni reakce. Kompozi¢né pak Zeny tvofii triptych, ve své
celistvosti je vSak zobrazena pouze Zena v centralni pozici. K té€ nélezi 1 atribut v podobé
keramickych vaz, které ji obklopuji a urcuji tak, Ze se jednd o jejich prodejkyni nebo
tvirkyni. Kromé centralni pozice na sebe tato Zena také strhava pozornost kontrastni zlutou
sukni, pomoci niz z obrazu vystupuje (i diky tomu, Ze pozadi fotografie je tmavé a v nizsi
hloubce ostrosti). Vzhledem k prazdnému mistu mezi jednotlivymi Zenami je ziejmé, ze
k sobé nemaji bliz§i rodinny vztah a jednd se o samostatné entity. Modalita jejich
vyobrazeni je velice naturalistickd. Diky zvolenému subjektivnimu pfimému
horizontalnimu dhlu pohledu a rdmovani obrazu pomoci zabéru typu polocelek, mize

Interaktivni ucastnik ziskat pocit, Ze je sam soucasti této scény. A to i presto, ze
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Reprezentované ui¢astnice s nim nenavazuji zadny druh kontaktu, Interaktivni ucastnik je tak
spiSe pozorovatelem a tato scéna je mu pouze nabizena. Pani Shanno tedy neni vyobrazena

zadnym zpiisobem, ktery by vsugerovaval jakékoliv stigma popsané v textu.

Rekonstrukce scény je zde docileno pomoci popisu obyvatel Nového Dilli a jejich chovani,
které ptimo ovliviiovalo vnimani mista, ve kterém zili. Tento popis, ackoliv neztraci na své
fakti¢nosti, obsahuje také velmi emotivni charakteristiky: ,,S plnymi nemocnicemi a
povétSinou nepfitomnou vladou, se zacal §ifit strach. Lidé zavirali své dvete, coz narusilo
mnoho sousedskych vztahi.“ (NYT [15]) Dale je d&jisté jednotlivych ptibéhl zobrazeno

pomoci mapy, na které je vyznaceno, kde se jednotlivé ptibéhy odvijeji. (viz Obraz 37)

Neeraj Kumar lost
Ms. Asha lived his father on May 14.
on this street. I

Birat Devi died
almost a week after
getting vaccinated.

People lined up outside a clinic,
complaining of fever and
< —— Covid-like symptoms.

Someone died here
recently. Neighbors — Ajay Pal Singh and his family got Covid

suspect Covid. in April after his wife returned from
a visit to a Hindu holy site.

Desperate for an income,
Shanno keeps her shop open
but faces stigma.

| ——— On this comer alone, more
Mukesh Diwakar, a blacksmith, has L. than a dozen shops were

been out of work for almost two months. shuttered during the lockdown.
His family sometimes goes hungry.

Obraz 36 Staticka ilustrace (mapa), zdroj: NYT [15]

Clanek se sklada z jednotlivych mini ptfibéht, které v zadsad€ popisuji pfitomnou situaci
jednotlivet (pomoci pritomného €asu). Ti se ve svém vypravéni ovSem obraceji také do
minulosti, k ¢emuz se vyuzivaji zejména jejich primé citace a minuly ¢as. Toto diskurzivni

uspotradani bychom mohli oznacit za ramecové — ackoliv spolu jednotlivé piibehy na prvni
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pohled nesouvisi, v disledku vytvareji uceleny pribéh mista v konkrétnim ¢ase. Tyto piibéhy
jsou pritom vypravény pomoci primého vypravéni ptiznanou (ovSem nezduraznovanou)
osobou novinadie. Vypravéni dopliuji primé citace jednotlivych aktérii, které jsou
zachyceny v ramci déje, a tak jednoznaéné zvySuji dramatizacni potencial ¢lanku: ,,Pan
Sharma zacal pravideln¢ dodavat jidlo a 1éky nemocné rodiné v Nangli Vihar. ,Nevim, pro¢
to délam,* fekl. ,Mam také strach z viru. Ale kdyZ nemohu nékomu pomoci, tak jakou cenu
ma tento zivot?*“ (NYT [15]) Kromé ptimych feci ¢lanek dopliuji také neprimé reci aktért,

které jsou opét soucasti vypraveéni.

5.3.16 Analyza ¢lanku [16]: How America Lost One Million People (Jak
Amerika prisla o jeden milion lidi)
Datum vydani ¢lanku: 13. 5. 2022

Autori: Jeremy White, Amy Harmon, Danielle Ivory, Lauren Leatherby, Albert Sun, Sarah
Almukhtar

Tento — patrné nejvytvarnéjsi datovy clanek, ktery noviny NYT béhem pandemie vydaly —
zaCind textovym blokem, ktery obsahuje pouze jedinou vétu na prazdném krémovém
pozadi. KdyZ ¢tenat pohybuje koleCckem mysSi, na pozadi se zacinaji objevovat tecky
v odstinech Sedé. Jak vysvétluje nésledujici textovy blok, ktery se zhmotiiuje pomoci
ptechodu rozplynuti se, kazda z tecek predstavuje cloveka, ktery zemiel kvuli covidu-19 ve
Spojenych statech americkych. Tecek neustale piibyva a objevuji se zaroven dalsi textové
bloky. AZ potom, co je celé pozadi poseto teckami, pfichdzi titulek ¢lanku. Ve spodni ¢asti
obrazovky autofi umistili pokyn ,,Scroll®, aby ¢tenafi bylo jasné, Ze se ¢lanek nebude rozvijet
bez jeho aktivity. Nasledujici textovy blok neni doplnén zadnou grafikou, jedna se pouze o
text na krémovém pozadi. AZ poté, co ho ¢tenat pomoci kolecka mysi odsune, znovu se pied
nim rozprostfe scéna s teCkami. V tuto chvili uz se ovSem jedna o dynamickou ilustraci,
nebot’ tim, jak ¢tendf posouva kolecko mysi, se jednotlivé te€ky presouvaji, az vytvoii graf
znéazornujici, pii které covidové vin€ zemfelo kolik lidi. Pfes tuto dynamickou ilustraci se
efektem paralaxniho scrollingu zobrazuji dal§i textové bloky, které graf vysvétluji.
Nasledné se tyto teCky opét preskupi, tentokrat do podoby mapy, na které je ukazano, kde v
USA bylo nejvice umrti na covid-19. Nasledné jsou tecky z mapy opét rozprostieny po celé
obrazovce a objevuje se na ni ndzev podkapitoly ,,The Chaotic Beginning®. Nasleduje opét
textovy blok na prazdném pozadi a poté se dynamickd ilustrace pohanéna ¢tenafovym

posouvanim kolecka mysi opét objevi a postupné preskupi do dal§iho grafu. Pomoci efektu
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paralaxniho scrollingu se na ni opét zacinaji objevovat textové bloky, které ji vysvétluji. Poté
se pomoci pfechodu zoom tecky rozprsknou, pfi¢emz nasleduje textovy blok doplnény
fotografiemi nemocnic¢nich pracovnikt. Dale teCkované bloky naznacuji jiz dalsi kapitoly,
coz signalizuji 1 ,,mezititulky*. Nasledujici textovy blok je opét doplnén fotografii dcer, které
se snazily ptimét svého otce, aby se nechal ockovat. Graf, ktery se znovu zformoval z te¢ek
po celé obrazovce, ukazuje, kolik lidi zemfielo pied tim, nez vznikla moznost naoCkovat se
a kolik az poté. To vysvétluje i textovy blok, ktery je nasledné doplnén statickou ilustraci
(grafem). Nasledujici kapitolu opét uvozuje mezititulek na teCkovaném pozadi, ptichdzi
textovy blok doplnény fotografii Zeny zijici v domé pro seniory. Dalsi datova vizualizace,
ktera se zhmotnila z roztrousenych tecek, ukazuje, kolik umrti na covid-19 se vyskytovalo
v jednotlivych vékovych skupinach. To opét popisuje i1 textovy blok doplnény statickou
ilustraci (grafem). Nasledujici kapitola je pak vénovanad covidu-19 ve vztahu k rasové
nerovnosti. Textovy blok a fotografii farate Howarda Jenkinse dopliiuji dvé statické ilustrace
(graty). Dalsi kapitola pojednava o pracovnicich, ktefi museli do prace i pies hrozby spojené
s covidem-19. Tato kapitola opét obsahuje fotografii jedné z pracovnic, textovy blok a dvé
statické ilustrace (grafy). Cast o domovech s pedovatelskou sluzbou doplituje fotografie, ale
také dalsi dynamicka ilustrace — tentokrat se tecky formuji do grafu, ktery porovnava pocet
umrti v domovech s pecovatelskou sluzbou a jinde. Posledni kapitola porovnava jednotlivé

¢asti USA a vyuziva k tomu stejné prostfedky jako kapitola pfedchozi.

Obraz 37 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [16]

Konec ¢lanku, ktery byl do této doby naprosto v rezimu kognitivniho kontejneru, patii

odkaziim na souvisejici ¢lanky a také meta-piib¢hu. Ten vysvétluje, jaka data byla pouzita a
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jakymi zptsoby. Jednotlivé mody spolu v celém ¢lanku smysluplné komunikuji. Jsou také
vizualn¢ konzistentni, a to i s dal§imi ¢lanky zprodukce NYT, nebot uz dfive byli

jednotlivei (nebo ptipady covidu-19) v nékterych ¢lancich zobrazeni pomoci tecek.

Lidé zde, vzhledem k opravdu Sirokému zabéru ¢lanku, maji velké mnozstvi roli. Diiraz je
kladen zejména ty, co kvili covidu-19 zemfFeli (ti jsou vizualné zobrazeni pomoci tecek).
V textu jsou pak zminéni také experti a vyzkumnici, epidemiologové, doktoii a pecovatelé
(zobrazeni 1 na fotografiich), rodinni pFrisluSnici zemrelych (zobrazeni i na fotografiich),
politici (jmenovité¢ Donald Trump, starosta New Yorku Bill de Blasio), seniofi (zobrazeni i
na fotografiich), farari (zobrazeni i na fotografiich), pracovnici nejriznéjsich profesi

(zobrazeni 1 na fotografiich) nebo koroner (zobrazen na fotografii).

Koronavirus je pak vizualné zndzornén pomoci jednotlivei (tecek), které usmrtil, pticemz
diiraz je na n¢j dan zejména ve chvili, kdy se tyto tecky zhmotni do jednotlivych covidovych

vin. V textu ma roli smrtelné nemoci.

Obraz 38 Dynamicka ilustrace, zdroj: NYT [16]

Nyni se zaméfime na origindlni vizudlni reprezentaci téch, co kvili covidu-19 zemfeli.
Podobné jako v ¢lanku An Incalculable Loss (NYT [6]), 1 zde vzristajici pocet tecek znaci
zvySujici se pocet zemielych. Nepiimo je tak zndzornén i celkovy dopad a pfitomnost viru
ve spole¢nosti. Oproti abstraktnim siluetdm ve ¢lanku An Incalculable Loss je vyobrazeni v
tomto ¢lanku jesté mnohem abstraktngjsi. Uroveir modality zobrazeni je tak nejniz§i mozna
— kazda z tecek reprezentuje ¢loveéka zemielého na covid-19. Jak jsme jiz uvedli vyse, tyto
tecky se v ramci celého ¢lanku pieskupuji do riznych struktur. Zatimco lidé na fotografiich

jsou v ¢lanku obvykle vyobrazeni v narativnich procesech, tyto te€ky jsou soucasti riznych
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druhii klasifika¢niho analytického procesu, vektory v tomto zobrazeni piitomny nejsou.
Vzhledem k tomu, Ze nejéastéjsi struktura, do které se tecky proménuji, ma podobu grafu,
jedna se ve vetsing pripadi o analytické struktury v prostoroéasovém kontextu. A ackoliv
je to prave postupné utvateni grafl z jednotlivych tecek, které naznacuje dynamicky proces,
1 v tomto piipad¢ se jedna o ,,stabilni, konceptudlni fad*“. Také zde se totiz jednd o proces,
jehoz vysledky uz jsou jasné dany a autoii ¢lanku ndm je pomoci jednoduchych a neménicich
se grafu predkladaji. (viz Kress a Van Leeuwen, 2006) Vice o analytickych strukturach

v prostorocasovém kontextu jsme psali v analyze ¢lanku €. 3.

Reprezentovani ucastnici s Interaktivnim ucastnikem zadny kontakt nenavozuji, jedna se
tedy o nabidku, kdy jsou Interaktivnimu tc¢astnikovi prezentovéana jednotliva data ve své
celistvosti. Uhel pohledu je objektivni, obraz odhaluje v3e, co je pii kvantifikaci t&chto
ucastnikii mozné zobrazit. V tomto smyslu se jednad spiSe o obraz technické povahy.
Emotivni povahu, se kterou souvisi vétsi zapojeni Interaktivniho ucastnika v ¢lanku
zastavaji fotografie. OdliSnd vyraznost zplisobend jinou barevnosti Casti grafu (tecek)
odkazuje k odliSnym vlastnostem jednotliveil nebo k odliSnym obdobim (napi. v jednom
z grafl modré barva znaci obdobi, kdy uz bylo moZzné se oCkovat proti covidu-19, ¢erna

obdobi pied ockovanim). Tato barevna diverzita plni roli rdimovacich prvkd.

Rekonstrukce scény vyuziva velmi abstraktni vizualni prosttedky. Jak jsme jiz zminili —
Clanek zacCind scénou, u které se postupné zvySuje pocet teCek. Dozvidame se, ze se
nachazime v Americe, kde zemfel jeden milion lidi. Toto ¢islo pak zacatek ¢lanku
pfirovnava k jinym historickym katastrofam. Bliz§i detailni popisy scény se na zacatku
¢lanku ale nevyskytuji. Neékteré z kapitol, které ¢lanek utvareji, ovSem rekonstrukci scény
vyuzivaji. Napfiiklad ptibéh, ktery uvadi slozité rodinné situace, které¢ vznikaly kvili
ockovani proti covidu-19. Vice nez rekonstrukce scény (typu zeméepisnych ukazateli), je zde
vyuzit popis vztahu mezi otcem a dcerami: ,,Becky Bennett fekla, Ze se svym otcem Barriem
byli jako ,hraSek v lusku‘, chodili spolu na tiry, jezdili na kole (...). Ale na o¢kovani se

shodnout nemohli.“ (NYT [16])

Hlavni linie ¢lanku vyuziva chronologickou strukturu diskurzu — popisuje, jak se pandemie
covidu-19 odvijela od svého zacatku. Jednotlivé kapitoly, které jsou do ¢lanku vlozené, pak
popisuji (také chronologicky), jaké faktory tento vyvoj udalosti ovlivnily. V textu je pak
vyuzit obzvlasté minuly &as. Clanek je vypravén z pohledu redakce, povétiinou pomoci
primého vypravéni. To je ovSem namichano s pfimymi Feémi jednotlivych aktérti —
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pronesenymi jak v rdmci vypravéni, tak mimo n¢;j.

Tento ¢lanek jak v textu, tak pomoci vizudlnich prostfedkd propojuje techniky, které zvysuji
dramatizacni potencidl nebo emociondlni angaZzovanost divaka, spolu s odosobnénou
»vsevédouci® vizudlni i textovou prezentaci dat a udalosti. Tento zplisob sice zachovéava
domnélou objektivitu vypraveni, zadrovei je ale uz jen z vybéeru jednotlivych ptibehtl a jejich

prezentace ziejmy subjektivni pohled autorii ¢lanku.
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Zavér

Tato diplomova prace se zabyvala komplexnim tématem multimodalniho datového
storytellingu (se zaméfenim na americky denik The New York Times) béhem pandemie
covidu-19 v letech 2020 az 2022. V prvni ¢asti prace jsme popsali, jak pandemie ovlivnila
medidlni prostfedi. Mnoho médii pfiSlo s novymi produkty, naptiklad s infografikami,
podcasty nebo prémiovym obsahem, masivné se zacaly uplatiiovat také metody datové
novinafiny. V druhé ¢asti jsme popsali problematiku tzv. turbonews v kontrastu se slow a
longform novinatinou a vysvétlili jsme vyhody a nevyhody téchto ptistupli. Zduraznili jsme
roli kognitivniho kontejneru, ktery vytvari neruSené prostiedi pro ¢teni online ¢lanki. Uvedli
jsme také, jakymi zpusoby se lze v ramci tohoto kontejneru pohybovat. Ve tieti ¢asti jsme
popsali, jak narativni postupy v novinafiné ovliviiuji angaZovanost Ctendfe v dialogu
s vyzkumy Kobie van Krieken. Konkrétné jsme se zabyvali rekonstrukei scény, strukturou
diskurzu a thlem pohledu. Neopomenuli jsme ovSem také rizné druhy narativnich postupt
v datovych vizualizacich, které jsou specifické kombinovanim autorem a cCtenafem
vedenych pfistupli. Jak prokédzala i nasledné vlastni analyza, nejbéznéj$im, a piesto spise
zfidka pouZzivanym, typem je tzv. struktura sklenicky martini. Ve Ctvrté ¢asti jsme popsali
aktualni stddium multimodalniho vyzkumu a jeho limity v uplatilovani na online novinovych
strankach, stejné jako jednotlivé mody, které se v clancich mohou vyskytovat a teoreticka

vychodiska socidlni sémiotiky Gunthera Kresse a Thea van Leeuwena.

Cilem vlastniho vyzkumu pak bylo zjistit, jaké techniky — jak vizudlni, tak narativni — byly
v multimodalnich datovych ¢lancich online odnoze deniku The New York Times vyuzity.
Blizsi analyza také ukézala, zda se jedna o techniky, jez jsou akademickou obci povazovany
za nastroje napomahajici k ,,ponofeni‘ ctenare do déje ¢i vizualni techniky probouzejici jeho

angazovanost.

U shrnuti analyzy jednotlivych modi musime podotknout, Ze jsme se zaméetovali pouze na
jejich vyskyt v jednotlivych c¢lancich, nikoliv na cetnost. Neptekvapivé muzeme
konstatovat, ze ve vSech Sestnécti analyzovanych Clancich se vyskytoval text-flow a stejné
tak staticka ilustrace. Ta roli klasické ilustrace vSak plnila pouze ve dvou ptipadech,
devétkrat byla pouzita jako graf (¢lanek ¢. 1, 3,4, 5,7, 9, 11, 13, 16), sedmkrat jako mapa
(¢lanek €. 3, 5, 8, 10, 12, 14, 15) a jednou jako ¢asova osa (Clanek €. 4). Piekvapujici je, Ze
jen do osmi Clanki byla zakomponovéna také fotografie (Clanky €. 9—16), ani v jednom

pfipadé vSak nebyla vyuzita jako vizualizace dat. To pfipisujeme obtiznosti vytvoteni
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vizualizaci dat z fotografii a vét$i mife neobjektivity, kterou by s sebou takové zobrazeni
mohlo nést. Dynamicka ilustrace se vyskytovala v Sesti Clancich, ve ¢tyfech ptipadech
neplnila roli vizualizace dat, dvakrat vSak byla vyuzita jako mapa (¢lanek €. 10 a 16), jednou
jako graf (€. 16) a jednou jako Casova osa (Clanek €. 2). Soucasti Ctyf clankl byla také
interaktivni staticka ilustrace, kterd méla ve vSech ptipadech podobu vizualizace dat
(¢lanek €. 4 — Casova osa; €. 5 — graf; €. 9 a 13 — mapa). Tento vyskyt hodnotime jako velice
maly a vidime zde vétsi potencial, jak zvysit zapojeni ¢tenare 1 prostor, jak zlepSit pochopeni
prezentovanych dat. Ve dvou clancich se upotiebil také dynamicky obraz (¢. 11 a 15);
textovy blok, ktery mél podobu casové osy (€. 3 a 6) a page-flow, diky kterému autofi
jednou porovnavali mortalitu rtiznych nemoci (€. 7) a jednou byl vyuzit jako casova osa (€.
14). Animace ve smyslu rozvijejici se sekvence se v analyzovanych ¢lancich neobjevila ani

jednou.

Deset ze Sestnacti zkoumanych ¢lank vyuzivalo jenom jeden druh pfechodu mezi jiz
zminénymi mody. Nejcastéji k tomuto ucelu poslouzil scroll — a to v deviti ptipadech;
jednou paralaxni scrolling. Ostatni ¢lanky vyuzivaly alespoii dva druhy pfechodii, nejvice
viak tfi druhy.” Piechod typu scroll byl vyuzit celkové ve dvanacti ¢lancich, paralaxni
scrolling v Sesti Clancich, pfechod rozplynuti se ve tfech ¢lancich a zoom ve dvou
ptipadech. Clanky, které kombinovaly vice druhti piechodti, pusobily dynami¢téj$im
dojmem. I kdyz nevyuzivaly animace coby rozvijejici se sekvence, vytvarely podobny pocit
1 jen za pomoci dynamickych ilustraci v kombinaci s riznymi druhy pifechodi mezi nimi.
To ¢tenafe na prvni pohled miize jisté zaujmout, protoze obycejny scroll vyuziva vétSina
béznych c¢lankd. Na druhou stranu naduzivani téchto efekti muze vést k presyceni,
rozt€kanosti a k tomu, ze Ctenar bude klast vétsi diiraz na vizualni stranku ¢lankd nez na
jejich textovou slozku. To je ziejmé& i dlivod, pro¢ na jeden ¢lanek pfipadly maximalné tii
druhy ptechodd.

Vsechny ¢lanky byly vystavény na principu linearniho ¢teni. Je to nejb€znéjsi, nejméné
matouci a ziejmé také nejjednodussi p¥istup, jak ¢lanek psat. Ctenat se nemiize v textu
ztratit, ¢lanek ma jasny zacatek a konec, a tim padem se Zzadné informace nevytrati

v odbockéch, které by jiny druh ¢teni nabizel.

Pouze Ctyii z Clankt vyuzivaly interaktivni prvky, jednalo se tedy o Ctenafem vedeny

Ve vsech ptipadech §lo o kombinaci paralaxniho scrollingu s dal§imi druhy piechodd.
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pristup. JelikoZ se nase prace zabyvala pouze produk¢ni ¢asti novinaiskych projektt, nelze
jednoznacéné tvrdit, zda je niz$i mira interaktivity to, co by ¢tenar preferoval. Troufame si
vsak fici, Ze vice interaktivnich prvkl by napomohlo jesté vétSimu zapojeni Ctenafe do déje
¢lankl. Na druhou stranu by to od néj vyZadovalo delsi soustiedéni a vétSi miru participace.
A cas je ve ,,spolecnosti informacniho ptetizeni® draha komodita. Stejné se vSak hodnoti
také Cas pii produkovani ¢lankl, vyroba interaktivnich prvkl do ¢lankt je mnohem
nakladnéjsi, jak Casové, tak financné Ci personalné — bézny redaktor k takovému pocinu

potiebuje Casto napft. spolupraci grafika.

Podnétné je zjiSténi, ze kognitivni kontejner se konstituoval ve vSech analyzovanych
¢lancich, nicméné do osmi z nich autofi vkladali také hypertextové odkazy na dalsi ¢lanky.
To znaci, Ze tento princip, ktery Dowling a Vogan popisovali uz v roce 2014, online projekty
The New York Times vyuzivaji neustdle. I nadéle je to jeden z prostfedki zlepSujici
¢tendiskou zkuSenost. Nutno ovSem pfipustit, Ze se jednd o periodikum fungujici z penéz
predplatitelli, tim padem neciti tak velky tlak na zvySovani pfijmi z reklamy skrze nucené
prokliky mezi ¢lanky. Hypertextové odkazy v textech tedy slouzily vétSinou jako zptisob
citace jinych periodik, coz je v online médiich jizZ b&Zna praxe.

Jak v jednotlivych vyobrazenich, tak v textu jsme si v§imali, jaké role zastavaji lidé a
koronavirus. Opét jsme se vSak zamétovali na vyskyt, nikoliv ¢etnost. Vzhledem k velkému
mnozstvi nejriznéjSich expertnich profesi, které se k tématu vyjadiovaly, jsme nejrizné;si
analytiky, ekonomy, geografy apod. sloucili do kategorie jediné, a to role expertl. I proto se
v ¢lancich tato role vyskytovala nejcastéji — devétkrat. V Sesti ¢lancich se také hovotilo,
nebo byli pfimo vyobrazeni zemfeli na covid-19. Pétkrat byli zminéni/zobrazeni 1ékati. Ve
¢tyfech ptipadech lidé zastavali roli pacientli a ufednikt, v tolika ¢lancich byl také zminén
Donald Trump. Starosta New Yorku byl citovan celkem tfikrat. V tolika ¢lancich méli také
lidé roli cestovatelti — coz v podstaté znamenalo pienasect nemoci — pracovniki a rodinnych
piislusnikl. Ve dvou €lancich byli zminéni vladni ¢initelé, vyzkumnici, nakaZeni covidem-
19, knéz/farat a pozistali. Pouze v jednom ze zkoumanych ¢lankt pak méli lidé roli
predstavitelll zdravotnickych organizaci, testeri vakciny, vyrobcl vakciny, investord,
obyvatel New Yorku, obyvatel Nového Dilli, fotografa, novinare, spolupracovnikti Donalda
Trumpa, pomocnikll v boji s nemoci, seniorii nebo koronera. V jednom c¢lanku byl také

zminén starosta Kansas City, prezident Brazilie nebo britsky premiér.

Koronavirus m¢l v ¢lanku nejcastéji podobu nemoci, a to v patnacti ¢lancich. OdliSovaly se
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vSak jeji charakteristiky — ve tfech ptipadech byla popsana jako vysoce nakazliva, ve ¢tyfech
jako smrtici, jindy jen jako nemoc. Dvakrat byl koronavirus zobrazen pomoci ohnisek
nakazy. Jednou byl popsan jako piiCina umrti; jako strijce strachu; jako divod, pro¢ lidé

opousti své bydlisté; striijce pandemie nebo jako hrozba pro cestovni ruch a pro zdravi.

Dutlezitym bylo také nase zjisténi, ze ne vSechny ¢lanky pracuji s narativnimi technikami,
které¢ by napomahaly k ponofeni divdka do clanku. V péti Clancich se napiiklad vibec
nevyskytovala rekonstrukce scény. Naopak v sedmi piipadech byla scéna popsana pomoci
mapy, v jednom piipad¢ byla k tomuto ucelu vyuzita fotografie, jednou dynamicky obraz.
Pomoci textovych prostiedkl byla scéna popsana celkem v deviti piipadech — ve ¢tyfech
¢lancich toho bylo dosazeno pomoci popisu atmosféry, tfikrat bylo pomoci textovych
prostiedkli pfimo specifikovdno misto, ve kterém se ¢lanek odehraval. V dalSich dvou
pfipadech byla scéna popsdna pomoci charakteristik hlavnich aktéri nebo popisu

obyvatelstva.*

Struktura diskurzu m¢la ve sledovanych ¢lancich rizné podoby. V péti ptipadech to byla
struktura obracené pyramidy, coz je podle Knoblochové et al. (2004) zpiisob, ktery piinasi
nejmensi potéSeni z Cetby clanki. Jednd se vSak o nejbézngjsi zplisob prezentovani
aktudlnich informaci, je povazovan také za jeden z nejobjektivnéjSich. Proto je spise
piekvapenim, Ze v analyzovanych data story se devétkrat pouzil chronologicky diskurz,
ktery ve Ctenatrich podle zminéného vyzkumu (Knobloch et al., 2004) vzbuzuje napéti, ve
ctyfech ptipadech diskurz retrospektivni. To je ukazatelem, Ze datovi novinafi skute¢né
hledaji zplisoby, jak ¢tenaie zaujmout a ptimét ho, aby datiim porozumél. Dle naseho minéni
je to trend, ktery z novinatského prostiedi nevymizi, naopak — tyto tendence, tedy opomijeni
obracené pyramidy, se jiZ piendsi i do evropského prostiedi, kde literarni novinafina nema
tak silnou tradici jako v Americe. Pouze v jednom piipadé jsme identifikovali zfetelné

ramcovy diskurz a v jednom ptipad¢ byla struktura diskurzu ¢isté ndhodna (¢lanek €. 7), coz

ovSem piipisujeme specidlni povaze analyzovaného ¢lanku.

Kazdy ¢lanek byl vypravén primarné pomoci primého vypravéni, a to pfiznanou nebo
nepfiznanou osobou novinare. Ve tfinacti piipadech pak byla vyuzita i pFima feé, v deviti

r M W

pripadech nepFima fe€. Jen jednou se piibéh rozvijel pomoci nepiimého vypravéni a

v

této prace.
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vzdalené nepiimé Feci.

Nepiekvapivym zjisténim této prace je, ze lidé byli néjakym zplsobem vyobrazeni ve
vetsingé analyzovanych cClankt, a to celkem v patnacti, zatimco koronavirus v sedmi
¢lancich zobrazen vibec nebyl. Uz za zajimavéjsi vysledek povazujeme to, Ze podoba
koronaviru jako takového, respektive vyobrazeni jeho jednotlivych variant, bylo ve
zkoumanych ¢lancich zobrazeno pouze jednou, a to v ¢lanku €. 8. Jindy byl koronavirus
zpodobnén pomoci ohnisek nemoci nebo umrti; ve vétSiné ptipada vsak byl zhmotnén skrze

nakaZené nebo zemielé. Proto se nasledujici shrnuti bude vénovat zejména zobrazeni lidi.®!

Vzhledem k omezenému rozsahu diplomové prace jsme nemohli analyzovat vSechna
vyobrazeni lidi, kterd se v ¢lancich objevovala. Piesto jsme se snazili obsahnout jak celou
paletu roli, které lidé zastavali, tak zptisoby jejich zobrazeni. V Sestnécti ¢lancich jsme tedy
celkové analyzovali dvacet dva obrazii, na kterych se vyskytovali lidé. Ackoliv na
nékterych z vyobrazeni byla pfitomna jen jedna z nésledujicich roli, nikdy se na obraze
nevyskytoval jen jediny Uc€astnik. V osmi pfipadech méli lidé podobu zemfelych, a to vCetné
zobrazeni miry imrtnosti nemoci a ohnisek umrti. Na péti obrazech jsme analyzovali roli
nemocnych s covidem-19 a ptipadl covidu-19. Ve tfech ptipadech lidé méli roli pfezivsich
po covidu-19, obyvatel mést, ptibuznych a spolupracovnikti. Dvakrat jsme analyzovali roli
doktora, cestovatelll a pfenasect nemoci. V jednom piipad¢ jsme analyzovali roli pracovnice

a také zptisob, jakym byl zobrazen Donald Trump.

Oproti naSemu ocekéavani jsme zjistili, Zze fotografie lidi se objevovaly jen v sedmi
analyzovanych ¢lancich, v ostatnich ptipadech byli lidé zobrazeni pomoci map, grafii nebo
jinymi abstraktnimi zptsoby. Ve dvandacti ptipadech byli lidé soucasti narativnich struktur
av deviti ptipadech soucasti struktur konceptualnich. Vysoky podil konceptudlnich struktur
pfipisujeme faktu, Ze lidé byli zobrazeni ¢asto pomoci datovych vizualizaci, oproti tomu
narativni struktury zobrazovaly osoby naturalisticky.®? Asi nejvice prekvapujici je v tomto
ohledu fakt, Ze se tviirci u vétSiny obraza prfiklonili k méné angaZzovanému kontaktu
s divakem: osmnact vyobrazeni konstruuje nabidku; jen Sest pozadavek. Obrazy
vyuzivajici nabidku — zejména fotografie — vSak povétSinou fungovaly na bazi toho, Ze mél

¢tenar pocit, jako by se na scénu sam dival, jistym zptsobem ho proto také vtahovaly do

81 Konkrétni rozdily mezi zobrazenim lidi a koronaviru jsou pojednany v piiloze &. 5 a 6.
82 Kromé ¢lanku ¢&. 2, kdy byli lidé zobrazeni pouze jako tecky pohybujici se z mista na misto.
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déje. Primym horizontalnim thlem pohledu tak Cinilo jen Sest obrazli, pét obrazil
vyuzivalo nadhled — coz znaci pozici sily a neziucastnénosti —, (Kress a Van Leeuwen, 2006)
jen jeden podhled. Velké zastoupeni mély ale také obrazy vyuzivajici boZzi — Sest obrazii —
nebo zkratka objektivni — pét obrazli — tihel pohledu. To pfipisujeme faktu, Ze jsme z velké
¢asti analyzovali vizualizace dat, které, pokud se nejedna o manipulaci, vyuzivaji objektivni

zobrazeni téchto uhll pohledu.

Uroveii modality se u analyzovanych obrazii pohybovala od té nejniZ§i — v jedenacti
ptipadech byli lidé zobrazeni jako tecky nebo linie grafu; nizké — nekonkrétni siluety u
¢lanku €. 6; stfedni — naturalistické ¢ernobilé zobrazeni zaznamenéno star§im fotoaparatem
u ¢lanku ¢. 14 nebo znatelné postprodukéni zasahy u ¢lanku €. 12; vys$8i — naturalistické
barevné zobrazeni, kterého ale bylo dosazeno starSim aparatem; az po tu nejvyssi —
naturalistické zobrazeni bez vétSich postprodukénich zdsaht u deviti ¢lankt. Zatimco nizsi
uroven modality poskytovala ¢tenafi vétSi prostor pro vlastni imaginaci o danych lidech,
naturalistické zobrazeni obvykle pracovalo s persuasivnimi prostfedky — napt. uhlem
urovné modality spiSe zdlraznovalo pocet osob, ktery byl v dané situaci zahrnut, stfedni,

vy$si a nejvyssi roven modality se naopak vyuzivala u zobrazeni jedinct.

Hlavnimi poznatky vyplyvajicich z na$i analyzy je tedy zjiSténi, Ze stéZejnimi prostiedky,
které The New York Times implementuji ke zvySeni angaZovanosti Ctenate, je zaprvé striktni
dodrZovani neruseného prostiedi kognitivniho kontejneru. Zadruhé vyuzivani dynamickych
prechodli mezi jednotlivymi mody, avsak nikoliv jejich naduzivani. Zatieti konstruovani
¢lanku vyhradné na principu linedrniho Cteni. Zactvrté vyuZivani riznych zpisobil
rekonstrukce scény. Zapaté vypraveéni piibéhli zejména pomoci chronologického diskurzu.
ZaSesté psani €lankli pomoci pfimého vypravéni v kombinaci s pfimou fec¢i. Zasedmé
vyuzivani vizualizaci, které at’ abstraktné ¢i naturalisticky zobrazuji vice lidskych bytosti.
Ty jsou vyobrazeny z rtiznych uhli kromé podhledu a s divakem navazuji jak kontakt typu

nabidka, tak typu pozadavek.

Zahrnuti téchto postupt do novinarské praxe je vSak mozné zejména diky moznostem, které
nabizi slow a longform novinafina. Oba tyto novinaiské piistupy se v jistém ohledu
paradoxn¢é — vzhledem k jiz pfedstavenému fenoménu turbonews a infodemie — zacaly vice
etablovat pravé v dobach koronavirové pandemie, kdy byl cely svét nucen zpomalit a
ptehodnotit zplisoby, jakymi se doposud odvijely lidské Zivoty a vSe, co je obklopovalo.

114



Zasadnich zmén proto dostala i medialni krajina. Nékterd média nezvladla odliv inzerentd a
ukoncila provoz nebo docasn¢ omezila produkci, jind naopak zavedla medialni produkty
nové. Cinila tak s vidinou toho, Ze je potieba si étenafe udrzet, napomoci zaceleni ubytku
financi z propadu inzerce nebo proto, aby ¢tenaiim usnadnila orientaci ve sloZitém svété
infodemie. Pravé ke zlepSeni porozuméni o aktudlni situaci slouzilo i1 nartistajici mnozstvi
vizualizaci dat. Ty zacala hojné vyuzivat 1 média, kterd dosud metody datové novinafiny
uplatnovala jen ziidka. Zejména pomoci grafii tak nejcastéji zndzoriiovala, jak se vyviji
pocet nakazenych, vylécenych a zemielych. Ani v zahranici situace nebyla jina. To ostatné

naznacuje i naSe podrobna analyza.

Ackoliv tomu tak neni v ptfipad¢ vSech datovych ¢lankt, 1ze konstatovat, Ze nartistajicim
trendem je i obliba vyuziti (nékdy emotivnich) postupli narativni novinatiny v kombinaci
s exaktnimi vlastnostmi datovych vizualizaci. Tato kombinace je jasné pozorovatelna
v analyzovanych clancich deniku The New York Times; 1ze vSak tvrdit, Ze i tuzemskad média
plati, Ze tvorba takovych projekti neni dennodenni samoziejmosti a média se k ni uchyluji

zejména tehdy, maji-li na dany projekt finance a ocekavaji-li zvySeny Ctendi'sky zajem.

Jak jsme jiz zduraznili, tato prace se zabyvala analyzou clankl spiSe z hlediska jejich
produkce. To je 1 jejim hlavnim limitem. Na§ vyzkum by proto bylo vhodné doplnit o sérii
experimenti® a dotaznikovych $etfeni piimo se étenafi. Tim by bylo moZné ové&fit platnost
nasich hypotéz o tom, které zpiisoby vizudlnich a narativnich postupli zplisobuji vEtsi zaujeti
Ctenafe. Dalsim limitem této prace je jist¢ fakt, ze analyzu provadéla pouze jedna
vyzkumnice, Clenka evropské spolecnosti, a jeji vysledky tak mohou podléhat osobni
zkreslené interpretaci pfi kddovani zejména vizudlnich sdé€leni. Jednim z limitd prace je také
omezenost vzorku analyzovanych ¢lankd a zejména nutnost vybirat pouze nékteré obrazy
pro detailni analyzu. Tento limit byl zpisoben omezenym prostorem diplomové prace,
nicméné je to také oblast, kterd nabizi prostor pro ptisti vyzkumniky a vyzkumnice. Smérem,
kterym by se dal§i vyzkum mohl ubirat, by bylo naptiklad porovnani raznych periodik,

pfipadné porovnani tisténych a online verzi multimodalnich projektt.

8 Napt. pomoci metody sledovéani oénich pohybli nebo pomoci funkéni magnetické rezonance (fMRI).
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) fotografie;
‘Everyone Here Is Alone.” How Covid )
79. VI.21 S mapy dynamicka
Tore Apart a New Delhi Neighborhood.
fotografie
These 115 Workers Helped Keep New
80. 20.06.2021 fotografie
York Alive in Its Darkest Months
aktualizovano | See Mask Mandates and Guidance in
81. mapa
25.02.2022 Each State
Many Older Americans Still Aren’t
82. 24.08.2021 Vaccinated, Making the Delta Wave | mapy; grafy
Deadlier
Covid Hospitalizations Hit Crisis Levels
83. 14.09.2021 ) mapy; grafy
in Southern I.C.U.s
What Previous Covid-19 Waves Tell Us
84. 23.10.2021 ) mapy; grafy
About the Virus Now
What We Know So Far About Waning
85. 11.11.2021 ) ) graf
Vaccine Effectiveness
See Where Covid Is Surging Across
86. 30.11.2021 mapy; grafy
Europe
staticka
87. 01.12.2021 The Coronavirus in a Tiny Drop
ilustrace
See Where 12 Million U.S. Employees
88. 18.12.2021 Are Affected by Government Vaccine | mapy; grafy
Mandates
Why Covid Death Rates Are Rising for
89. 28.12.2021 grafy; mapy
Some Groups
Early Data Hints at Omicron’s Potential
90. 09.01.2022 ] grafy; mapy
Toll Across America
staticka
91. 19.02.2022 How Long Covid Exhausts the Body
ilustrace
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fotografie;
92. 29.04.2022 Under Lockdown in China dynamicka
fotografie
93. 13.05.2022 How America Lost One Million People grafy; mapy fotografie
Where Death Rates Rose the Most During
94. 23.05.2022 grafy
the Pandemic

Priloha ¢. 2: Korpus analyzovanych ¢lankiu The New York

Times (tabulka)
Y Datum vydani (nebo
Cislo ¢lanku Nazev ¢lanku Autor
aktualizace) ¢lanku
13,000 Missing Flights: The | Rich Harris, Blacki
[1] 21.02.2020 Global Consequences of the | Migliozzi, Niraj
Coronavirus Chokshi
Jin Wu, Weiyi Cai,
[2] 22.03.2020 How the Virus Got Out Derek Watkins, James
Glanz
Italy’s Virus Shutdown Came | Allison McCann,
[3] 05.04.2020 Too Late. What Happens | Nadja Popovich, Jin
Now? Wu
How Long Will a Vaccine
[4] 30.04.2020 Stuart A. Thompson
Really Take?
The Richest Neighborhoods
15.05.2020 Emptied Out Most as )
[5] Kevin Quealy
Coronavirus Hit New York
City
[6] aktualizovano 27.05.2020 | An Incalculable Loss Redakce
How the Coronavirus
Allison McCann, Jin
[7] 10.06.2020 Compares With 100 Years of
Wu, Josh Katz
Deadly Events
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Derek Watkins, Josh

Holder, James Glangz,

[8] 24.06.2020 How the Virus Won o ) )
Weiyi Cai, Benedict
Carey, Jeremy White
Richard A. Oppel IJr.,
The Fullest Look Yet at the
) i Robert Gebeloff, K.K.
[9] 05.07.2020 Racial Inequity of
Rebecca Lai, Will
Coronavirus
Wright, Mitch Smith
Julie Turkewitz,
The Amazon, Giver of Life, | Manuela Andreoni,
[10] 25.07.2020 ) )
Unleashes the Pandemic Jeremy White, Tyler
Hicks
Inside the Fight to Save | Sheri Fink, Emily
[11] 10.08.2020 .
Houston’s Most Vulnerable Rhyne, Erin Schaff
Larry Buchanan,
Lazaro Gamio, Lauren
Tracking the White House
[12] aktualizovano 14.10.2020 Leatherby, John Keefe,
Coronavirus Outbreak
Christoph Koettl, Amy
Schoenfeld Walker
Hospitals in England Struggle | Josh Holder, Marc
[13] 15.01.2021
in the Grip of the Virus Santora
One Son’s 48-Hour Fight to
[14] 30.04.2021 ) Karan Deep Singh
Save His Parents
‘Everyone Here Is Alone.’ ]
) Karan Deep Singh,
[15] VI1.2021 How Covid Tore Apart a New
Atul Loke
Delhi Neighborhood.
Jeremy White, Amy
Harmon, Danielle
How America Lost One
[16] 13.05.2022 Ivory, Lauren
Million People
Leatherby, Albert Sun,
Sarah Almukhtar
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Priloha ¢. 3: Srovnani analyzovanych ¢lanku z hlediska
vyuzitych modu, prechodii mezi mody a narativnich

postupii (tabulka)

(Casova osa)

C. Anglicky Vyuzité Vyuzité Kognitivni Role lidi Role
nazev mody piechody kontejner koronaviru
[1] | 13,000 dynamicka paralaxni ano, ale s cestovatelé, hrozba pro
Missing ilustrace, scrolling; odkazy na vladni Cinitelé, cestovni
Flights: The text-flow, scroll jiné ¢lanky experti, pacienti ruch,
Global staticka zdravotni
Consequences | ilustrace hrozba
of the (graf)
Coronavirus
[2] | How the dynamicka paralaxni ano cestovatelé, vysoce
Virus Got ilustrace, scrolling, prenaseci nemoci, | nakazliva
Out dynamicka zoom, doktofi, vladni nemoc
ilustrace rozplynuti se Cinitelé, experti,
(¢asova Donald Trump
0sa),
staticka
ilustrace,
text-flow
[3] | Italy’s Virus dynamicka zoom, ano, ale s prenaseci nemoci, | vysoce
Shutdown ilustrace, paralaxni odkazy na zemfeli, ufednici, | nakazliva
Came Too staticka scrolling, jiné ¢lanky experti, nemoc
Late. What ilustrace scroll predstavitelé
Happens (mapa, zdravotnickych
Now? grafy), text- organizaci
flow,
textovy blok
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[4] | How Long interaktivni | scroll ano, ale s zemfeli, experti, nemoc

Will a staticka odkazy na vyzkumnici,
Vaccine ilustrace jiné ¢lanky testefi vakciny,
Really Take? | (Casova vyrobci vakciny,

o0sa), text- investofi
flow,

staticka

ilustrace

(Casové osy,

grafy)

[5] | The Richest staticka scroll ano, ale s obyvatelé NY, strijce
Neighborhood | ilustrace odkazy na starosta NY, pandemie;
s Emptied (mapa, jiné ¢lanky experti divod, pro¢
Out Most as graf), text- lidé opousti
Coronavirus flow, bydlisté
Hit New York | interaktivni
City staticka

ilustrace
(graf)

[6] | An staticka paralaxni ano zemieli, pozistali | pfi¢ina
Incalculable ilustrace, scrolling (jejich pocity umrti,
Loss text-flow, popsany nepfimo | strdjce

textovy blok v textu) strachu
(Casova osa)

[7]1 | How the text-flow, scroll ano zemfeli, experti smrtici
Coronavirus staticka nemoc
Compares ilustrace
With 100 (graf), page-

Years of flow
Deadly
Events
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[8] | How the dynamicka paralaxni ano cestovatelé, nemoc,

Virus Won ilustrace, scrolling, Donald Trump, mutace viru,
staticka rozplynuti starosta New ohniska
ilustrace se, zoom Yorku, Gfednici, nakazy
(mapa), text- vyzkumnici
flow

[9] The Fullest staticka scroll ano, ale s nakaZeni nemoc
Look Yet at ilustrace odkazy na covidem-19,
the Racial (graf), jiné ¢lanky starosta Kansan
Inequity of interaktivni City, urednici,

Coronavirus staticka experti
ilustrace
(mapa), text-
flow,
fotografie

[10] | The Amazon, | fotografie, zoom, ano, ale s fotograf, novinaf, | smrtici
Giver of Life, | text-flow, paralaxni odkazy na prezident Brazilie, | nemoc
Unleashes the | staticka scrolling, jiné ¢lanky experti, doktofi,

Pandemic ilustrace scroll nakaZzeni
(mapa), covidem-19,
dynamicka pozustali
ilustrace
(mapa)

[11] | Inside the dynamicky | scroll ano pacienti, doktofi, | vysoce
Fight to Save | obraz, text- rodina pacientl nakazliva
Houston’s flow, nemoc
Most staticka
Vulnerable ilustrace

(graf),
fotografie

[12] | Tracking the | fotografie, scroll ano, ale s spolupracovnici a | ohniska
White House | text-flow, odkazy na rodina Donalda nakazy
Coronavirus staticka jiné ¢lanky Trumpa
Outbreak ilustrace

(mapa)
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[13] | Hospitals in interaktivni | scroll ano pacienti, doktofi, | nemoc
England staticka experti, britsky
Struggle in ilustrace premiér
the Grip of (mapa), text-
the Virus flow,
staticka
ilustrace
(graf),
fotografie
[14] | One Son’s 48- | fotografie, scroll ano pacienti, rodina, smrtici
Hour Fight to | page-flow pomocnici, lidé nemoc
Save His (Casova pisici nenavistné
Parents 0sa), komentate
staticka
ilustrace
(mapa), text-
flow
[15] | “Everyone text-flow, scroll ano obyvatelé nemoc
Here Is staticka indického mésta
Alone.” How ilustrace Nové Dilli,
Covid Tore (mapa), zemfeli, rodinni
Apart a New | fotografie, prislusnici,
Delhi dynamicky pracovnici,
Neighborhood | obraz hinduisticky knéz,
ufednici
[16] | How America | text-flow, rozplynuti ano, ale s zemfeli, doktofi, smrtici
Lost One dynamicka se, paralaxni | odkazy na pecovatelé, nemoc,
Million ilustrace scroll, zoom | jiné ¢lanky rodinni vizualné se
People (graf, prislusnici, zhmotnuje v
mapa), seniofi, knéz, pacientech
staticka pracovnici,
ilustrace koroner, Donald
(graf), Trump, starosta
fotografie NY
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Priloha ¢. 4: Srovnani analyzovanych ¢lankua z hlediska
vyuzité rekonstrukce scény, struktury diskurzu, uhlu

pohledu a zptisobu ¢teni (tabulka)

(v textu), minuly

C. Anglicky nazev | Rekonstruk | Struktura Uhel pohledu Zpisob ¢teni
ce scény diskurzu

[1] 13,000 Missing | — obracena pyramida, | pfimé vypravéni, | linearni, bez
Flights: The minuly Cas nepiima fec, interaktivnich
Global vzdalend nepfimé | prvka
Consequences fec
of the
Coronavirus

[2] How the Virus | vizualni chronologicka, primé vypravéni, | linearni, bez
Got Out prvky minuly ¢as piima fe¢ pouze interaktivnich

(mapa) vyjimecné prvki

[3] Italy’s Virus vizualni chronologicka piimé vypraveéni, linearni, bez
Shutdown prvky (minuly a pfitomny | pfima fec interaktivnich
Came Too (mapa) ¢as), retrospektivni prvki
Late. What
Happens Now?

[4] How Long Will | — obracena pyramida | pfimé vypravéni, | linearni,
a Vaccine nepiimé s interaktivnimi
Really Take? vypravéni, pfima | prvky, struktura

fe€, nepfima fe¢ sklenicky martini

[5] The Richest vizualni obracena pyramida | pfimé vypravéni, | linearni,
Neighborhoods | prvky ptima fec, s interaktivnimi
Emptied Out (mapa) nepiima fec prvky, struktura
Most as skleni¢ky martini
Coronavirus
Hit New York
City

[6] An - chronologicka piimé vypravéni | linearni, bez
Incalculable (vizualne); interaktivnich
Loss retrospektivni prvka

141



¢as, pfitomny cas

[7] How the - nahodna (podle pfimé vypravéni, | linearni, bez
Coronavirus urovné mortality piima fec interaktivnich
Compares udalosti); minuly prvki
With 100 Years Cas, Casové
of Deadly identifikatory
Events (datum)

[8] How the Virus | vizualni chronologicka, ptimé vypravéni, | linearni, bez
Won prvky minuly cas, piima fec, interaktivnich

(mapa) pfitomny cas nepfima vzdalena | prvka
re¢

[9] The Fullest popis lidi retrospektivni, ptimé vypravéni, linearni,
Look Yet at the minuly Cas prima fec, s interaktivnimi
Racial Inequity nepiima fec¢ prvky
of Coronavirus

[10] The Amazon, fotografie, celkové pfimé vypravéni, | linearni, bez
Giver of Life, popis mista retrospektivni, piima fec, interaktivnich
Unleashes the u jednotlivych neptima vzdalena | prvki
Pandemic pribéhi fec

chronologicka

[11] Inside the dynamicky chronologicka, pfimé vypravéni, | linearni, bez
Fight to Save obraz minuly cas, piima fec, interaktivnich
Houston’s pfitomny cas nepiima fec prvku
Most
Vulnerable

[12] Tracking the - obracena pyramida; | pfimé vypravéni, | linearni, bez
White House casova osa — nepiima fec interaktivnich
Coronavirus chronologicka prvka
Outbreak
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[13]

Hospitals in vizualni
England prvky
Struggle in the | (mapa),

minuly cas,

pritomny cas,

obracena pyramida; | pfimé vypravéni,

piima feg,

nepiima fec

linearni,
s interaktivnimi

prvky; obracena

Grip of the popis mista predpfitomny ¢as sklenicka martini
Virus a atmosféry
[14] One Son’s 48- vizualni chronologicka, pfimé vypravéni, | linearni, bez
Hour Fight to prvky minuly Cas, prima fec, interaktivnich
Save His (mapa), ptitomny cas nepiima rec prvki
Parents popis
atmosféry
[15] ‘Everyone popis ramcova, minuly ptimé vypravéni, | linearni, bez
Here Is Alone.” | obyvatel a Cas, piitomny ¢as piima fec, interaktivnich
How Covid atmosféry, nepiima fec prvka
Tore Apart a vizualni
New Delhi prvky
Neighborhood | (mapa)
[16] How America na zacatku chronologicka, pfimé vypravéni, | linedrni,
Lost One jednotlivych | minuly cas piima fec bez interaktivnich
Million People | kapitol — prvka
popis mista
a atmosféry
Priloha ¢. 5: Srovnani vyobrazeni roli lidi

v analyzovanych ¢lancich (tabulka)

nemoci (mapa)

narativni proces /
jednosmérny

transak¢ni proces

C. Analyzovana role lidi | Reprezentativni Interaktivni vyznam | Kompozi¢ni
vyznam vyznam

[1] Nejsou zobrazeni

[2] Cestovatelé/prenaseci | netransakéni modalita — nejnizs$i vyraznost rozliSuje

(tecky); nabidka;
celek; bozi uhel

pohledu

roli; ilustrace nalevo
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3]

Piipady covidu-19
(mapa)

inkluzivni analyticky

proces

v

(tecky); nabidka; celek
a polocelek; bozi tihel

pohledu

vyraznost rozliSuje
pocet vyskyth
pripadi

3]

Pi#ipady covidu-19
(graf)

analyticka struktura
v prostoro¢asovém

kontextu

modalita — nejnizsi
(linie grafu); nabidka;
celek; objektivni thel

pohledu

vyraznost ervené
barvy ukazuje

sedmidenni prameér

[4]

Piipady amrti pred

covidem-19 a na

analyticka struktura

Vv prostoro¢asovém

v

(linie grafu); nabidka;

ramovaci prvky

(Gmrti rozliSeno po

covid-19 (graf) kontextu celek; objektivni thel | desetitisicich)
pohledu
[5] Obyvatelé New topologicka modalita — nejnizsi vyraznost

Yorku (mapa)

analyticka struktura

(plochy na map¢);
nabidka; polocelek;
bozi thel pohledu

(vyrazngjsi barva)
zd@raziluje ty, co
misto opustili;
ramovaci prvky

(odstiny barev)

Obyvatelé New
Yorku (graf)

analyticka struktura
v prostoro¢asovém

kontextu

modalita — nejnizsi
(linie grafu);
nabidka/pozadavek;
polodetail; objektivni
uhel pohledu

vyraznost (¢tenafem
zvolené misto);
ramovaci prvky

(zavieni skol)

[6]

Zemieli na covid-19

skryta taxonomie

modalita — nizka
(nekonkrétni siluety);
nabidka; celek; bozi

uhel pohledu

vyraznost

a ramovaci prvky
(kontrast mezi
textem a ilustraci);
spodni sektor —

bezejmenné piipady

171

Mira umrtnosti

(nejen covidu-19)

geometricky

symbolismus

nabidka; polodetail;
objektivni thel

pohledu

rozmisténi prvkt
ovlivituje informacni
hodnotu — horni ¢ast
obrazovky = nejnizsi
mortalita, spodni

¢ast = nejvyssi
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[8] PienaSeci covidu- netransakéni modalita — nejnizsi vyraznost rozliSuje
19/cestovatelé (mapa) | narativni proces / (tecky); nabidka; roli; ilustrace nalevo
jednosmérny celek; bozi uhel
transakeni proces pohledu
Ohniska amrti na skryta taxonomie modalita — nejnizsi vyraznost — oproti
covid-19 (tecky); nabidka; ohniskam nakazlivé
polocelek, bozi uhel nemoci se zménila
pohledu barva na ¢ernou
[9] ManzZelé Terera a obousmeérna modalita — nejvyssi centralni kompozice,
Marvin Bradleyovi transak¢ni akce (naturalistické triptych; kontrastni
(piezivsi covidu-19) zobrazeni); barva kosile; nizsi
pozadavek; polocelek; | hloubka ostrosti
blizsi soc. zéna; pfimy | pozadi; ramovaci
horizontalni thel prvky — barva kuze,
pohledu osoby se dotykaji
Diana a jeji syn netransakcni reakce modalita — nejvyssi vyraznost — zluté
(ptezivsi covidu-19 a (naturalistické triko; rdmovaci
pribuzny) zobrazeni); nabidka; prvky — barva ktize,
polocelek; nadhled osoby se dotykaji
[10] Nemocny s covidem- | netransakéni reakce modalita — nejvyssi Aktér nalevo; Cile
19 (naturalistické napravo; vyraznost
zobrazeni); nabidka; a ramovaci prvek —
polocelek; nadhled ¢ervend hamaka
Zemiely na covid-19 | transakéni reakce; modalita — nejvyssi osoby v levé treting;
a doktor jednosmérna (naturalistické ramovaci prvek
transak¢éni akce zobrazeni); nabidka; (prazdné misto
celek; nadhled napravo)
[11] Nemocny s covidem- | obousmérné modalita — vyssi osoby v levé treting;

19 (zamlada)

transakéni akce

(naturalistické
zobrazeni, ale starS$im
pristrojem);
pozadavek; polocelek;
ptimy horizontalni

uhel pohledu

ramovaci prvek
(prazdné misto
napravo); vyraznost

— zluté triko Zeny
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Nemocny s covidem-

jednosmérna

modalita — nejvyssi

horni tfetina;

19 transakéni akce; (naturalistické triptych; ramovaci
netransakéni proces zobrazeni) / nejniz§i prvky (osoby)

(rentgenové

zobrazeni); nabidka;

polocelek; primy

horizontalni thel

pohledu

[12] Trump, jeho analyticka struktura modalita — stfedni; zobrazeni hloubky

spolupracovnici (mugshoty) pozadavek; polodetail; | chybi; jednobarevné
a rodina ptimy horizontalni pozadi; omezena
uhel pohledu paleta barev
(odlisuje
pozitivitu/negativitu
testovani)

[13] Obyvatelé mésta netransakéni proces modalita — nejvyssi hl. ucastnik v pravé
(naturalistické spodni tfetin¢;
zobrazeni); nabidka; triptych; vyraznost —
celek; sikmy pohled ¢erveny semafor,

a lehky nadhled téméf stejna hloubka
ostrosti; bez
ramovacich prvka

Doktor a pacient transakeni reakce modalita — nejvyssi centralni kompozice;
(naturalistické vyraznost
zobrazeni); nabidka; a rdmovaci prvky —
celek; lehky nadhled nizsi hloubka
ostrosti popiedi
a pozadi
[14] Syn (pFribuzny jednosmérna modalita — nejvyssi spodni tfetina; bez

zemi‘elého) a otec

(zemfi‘ely na covid-19)

transakéni akce

(naturalistické
zobrazeni);
pozadavek; polocelek;

podhled

ramovacich prvka

Otec a matka
zamlada (zemfely

a preZivsi)

analyticka struktura

modalita — stfedni
(naturalistické
zobrazeni star$im
aparatem); pozadavek;
polodetail; pfimy

horizontalni thel

vyraznost — barevny
kontrast mezi
ucastniky; ramovaci
prvek — prehyb
fotografie
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pohledu

analyticky proces

(tecky); nabidka;

celek; objektivni thel

[15] Pracovnice v dobé narativni reakéni modalita — nejvyssi triptych, centralni
koronaviru proces (naturalistické pozice hl. G¢astnice;
zobrazeni); nabidka; vyraznost — Zluta
polocelek; pfimy sukné; nizsi hloubka
horizontalni thel ostrosti pozadi
pohledu
[16] Zemieli na covid-19 | klasifika¢ni modalita — nejnizsi vyraznost

a rdmovaci prvky —

barvy rozliSuji

pohledu vlastnosti lidi /
obdobi
Priloha ¢. 6: Srovnani vyobrazeni roli covidu-19
v analyzovanych ¢lancich (tabulka)
C. Analyzovana role Reprezentativni Interaktivni vyznam Kompozi¢ni
koronaviru vyznam vyznam

(1]

Neni zobrazen

2]

Ohniska nakazlivé

nemoci (mapa)

skryta taxonomie

modalita — nejnizsi
(te¢ky); nabidka;
polocelek, bozi thel

pohledu

vyrazna Cervena

barva

3]

Pripady covidu-19
(mapa a graf)

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana

role lidi

[4]

Pripady umrti na

covid-19 (graf)

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana role

lidi

vyraznost (tmavsi
modra barva)
kladena na ptipady

covidu-19

[5]

Neni zobrazen

[6]

Neprimo zobrazen
pomoci zvySujiciho
se poctu siluet

zemi‘elych

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana

role lidi
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(7]

Mira umrtnosti

covidu-19

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana role

lidi

vyraznost prvki
(oranzova barva
symbolizuje udalost
spojenou s

covidem-19)

8]

Ohniska nakazlivé

nemoci (mapa)

viz analyza €. 2

viz analyza €. 2

viz analyza ¢. 2

Mutace koronaviru

klasifika¢ni proces

modalita — stfedni;
nabidka, objektivni
uhel pohledu

vyraznost — dava

vvvvvv

varianty

Ohniska amrti na

covid-19

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana role

lidi

viz analyzovana

role lidi

191

Neni zobrazen

[10] Zhmotnén skrze viz analyzovand role | viz analyzovana role viz analyzovana
nemocné s covidem- | lidi lidi role lidi
19

[11]
Zhmotnén skrze viz analyzovana role | viz analyzovana role viz analyzovana
nemocné s covidem- | lidi lidi role lidi
19

[12] Neni zobrazen

[13] Neni zobrazen

[14] Neni zobrazen

[15] Neni zobrazen

[16] Zhmotnén skrze viz analyzovana role | viz analyzovana role viz analyzovana

zemielé na covid-19

lidi

lidi

role lidi
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