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Abstrakt

Tato diplomova préace se zabyva reprezentaci genderu a etnicity v animovanych a hranych
pohadkach z produkce Walta Disneyho. Diplomova prace porovnava star§i animované verze
sjejich novymi hranymi adaptacemi pro ziskdni vhledu do moznych zmén postoju
spole¢nosti k problematice genderu a etnicity.

Teoreticka Cast je rozdélena na tii kapitoly. Prvni kapitola se zabyvd medidlnimi
pribehy pro déti a jejich socializacni roli. V této Casti jsou piiblizena témata vlivu medidlnich
pribehii na déti, fenomén Disney princezen, pedagogicky potencial pohddek nebo konzumni
kultura a komercializace détstvi. Druha kapitola se soustfedi na Disney produkci v kontextu
korektnosti. Zabyva se kulturnimi vlivy, reprezentaci etnicity, genderovymi rolemi
a stereotypy prezentovanych v Disney pohadkéach a zménami postaveni spole¢nosti k témto
tématiim. Posledni kapitola teoretické ¢asti poskytuje kontext historie spole¢nosti Disney.

Praktickd ¢ast obsahuje kvalitativni tematickou analyzu vybranych filmt. Nejprve
je analyzovano pét dvojic filml — vzdy jejich animovand a hrana adaptace. Nasledné jsou
tyto analyzy porovnany mezi sebou. Z analyz byl zjistén posun k vice diverzifikované
reprezentaci etnik a mensi genderové stereotypizaci, coz poukazuje na zodpoveédnéjsi postoj

spole¢nosti Disney k tématu genderu a etnicity.

Abstract

This diploma thesis focuses on the representation of gender and ethnicity in animated
and live-action fairy tales produced by Walt Disney. The diploma thesis compares the older
animated versions with their new live-action adaptations to gain insight into possible
changes in company’s attitudes towards gender and ethnicity.

The theoretical part is divided into three chapters. The first chapter deals with media
stories for children and their socializing role. In this section the topics of influence of media
stories on children, the Disney princess phenomenon, pedagogical potential of fairy tales
as well as consumer culture and commercialization of childhood are presented. The second
chapter focuses on Disney production in the context of correctness. It delves into the cultural
influences, representation of ethnicities, gender roles and stereotypes presented in Disney
fairy tales and the changes in the company's stance on these issues. The last chapter
of the theoretical part provides the context of the history of Disney.

The practical part provides a qualitative thematic analysis of selected films. First,



five pairs of films are analysed - in each case their animated and live-action adaptation.
Subsequently, these analyses are compared with one another. The analyses reveal a shift
towards a more diversified representation of ethnicities and reduced gender stereotyping,
indicating a more responsible approach of the Disney company towards the topic of gender

and ethnicity.
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Uvod

Spole¢nost Walt Disney oslavila v roce 2023 sto let od svého vzniku. Nejen v dnesni dobé,
se na televiznich obrazovkach détskych divaka na riznych mistech svéta. Podpofeny silnymi
marketingovymi strategiemi, Disney pohadky nejsou pouze nevinnou zabavou déti, ale je
tteba na né€ nahlizet jako na faktor, ktery miize mit vliv na détské mysleni, chovéani nebo
pfedstavy o fungovani svéta (Wills, 2017). Disney bylo v minulosti kritizovano
za vyobrazovani genderovych stereotypii nebo za nedostatek etnické diverzity ve svych
pohadkach (napt. Arnold, Seidl & Deloney, 2015 nebo Griffin, Learmonth & Piper, 2018).
Produkce spolecnosti Disney je z velké €asti zaloZena na adaptacich (Bonhomme, 2018),
at’ uz se jedna o filmové adaptace kniznich piedloh, nebo v poslednich desetiletich i o hrané
adaptace jiz diive vydanych animovanych filmi. Tato diplomova prace se zamétuje
konkrétné¢ na zminéné nové adaptace pivodné animovanych pohadek a zkouma v nich
vyobrazeni genderu a etnicity.

Diplomové prace je rozdélena na dvé ¢asti — teoretickou a praktickou. V teoretické
¢asti jsou nejdiive rozebirdny medidlni piib&hy pro déti obecné a jejich socializa¢ni role,
tedy jejich vliv na détské publikum. Prace predstavuje zptisoby, jakymi mohou pohadky
ovlivnit vyvoj identity a hodnot, s nahlédnutim na koncept fenoménu Disney princezen.
S tim souvisi také pedagogicky potencial détskych medidlnich ptibéht. Nakonec se prvni
kapitola vénuje i kritice konzumni kultury a komercializaci détstvi. Druhé kapitola teoretické
¢asti se jiz vice soustiedi na vliv spole¢nosti Disney a na jejich medialni piibéhy. Kapitola
rozebird kulturni vlivy a koncept ,,Disneyfikace™ spoleCnosti, reprezentace etnicity
1 genderové role a stereotypy. Predstaven je také koncept (post-)feminismu a vyobrazeni
maskulinity v Disney pohadkach. Na konci druhé kapitoly jsou ptfedstaveny i adaptace jiz
diive vydanych filmi v zavislosti na zménach postaveni Disney vic¢i spolecenské
korektnosti. Posledni kapitola teoretické ¢asti ptindsi informace o historii spole¢nosti Disney
a poskytuje obecny kontext.

Praktickd cast diplomové prace pracuje spéti dvojicemi filmd z produkce
Disney — Popelka (1950 a 2015), Kraska a zvire (1991 a 2017), Aladin (1992 a 2019),
Mulan (1998 a 2020) a Mala morska vila (1989 a 2023). Tyto filmy jsou vyzkumnym

vzorkem pro tematickou analyzu, jejimz cilem je zjistit, jak se zménila filmova ztvarnéni
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pohadek studia Disney s postupem cCasu, konkrétné v oblasti genderu a etnicity. Analyza
je provadéna ve dvou rovindch — nejprve v ramci jednotlivych dvojic filmi a néasledné

shrnutim praktické Casti obecné mezi animovanymi verzemi a jejich novymi adaptacemi.



1 Medialni pribéhy pro déti a jejich socializa¢ni role

Od masmedialniho boomu, ktery se objevoval od 50. let 19. stoleti, se dramaticky proménilo
vzdélavaci prostiedi pro déti. Diky rozmachu elektronickych médii, které nabizeji nové
zpusoby socidlniho uceni, jiz neni socializace zalezitosti pouze okoli jedince a jeho
nejblizsich osob (rodiny, ptatel), ale také médii (Prot et al., 2015, s. 276-277). Obecné média
nenabizi jen moznost uceni, poznavani, formovani nazorli, vyvolani emoci, ale maji také
napiiklad schopnost ovlivnit chovani nebo vyvolat mimovolné reakce (Jirdk & Kopplova,
2015, s. 333-338). McQuail (1999, s. 86) konstatuje, ze média mohou byt navic také docela
,dobfe chapana jako fenomén odrdzejici 1 formujici spole¢nost a spoleCenské zmény*
a mohou proto pomahat ve spolecnosti formovat pievladajici ndzory ¢i stereotypy. Mnozi
odbornici se tedy shoduji, ze média mohou byt vyznamnym aktérem v procesu socializace.

,Medialni socializace je charakterizovdna probihajicim procesem ,mediatizace*!
(Genner & Siiss, 2017, s. 2). Mediatizace souvisi se zménami v komunika¢nich médiich
a jejich vyvojem (Schulz, 2004, s. 87). Mediatizaci 1ze obecné chapat jako pojem oznacujici
»snahy o popis a pochopeni role, kterou média a medialni technologie hraji pti formovani
riznych aspektl kazdodenniho Zivota jednotlivcii, organizaci, oborli a spole¢nosti*?
(Pallas, 2020, s. 1087). Pusobeni jednotlivych aktérii je vSak vzajemné. Jednotlivci (nebo
socidlni aktéfi obecn€) totiz denné interaguji s médii, v soucasnosti pak zejména
se socialnimi médii. ,,Tato interakce probiha formou oboustranné komunikace: na jedné
strané¢ média socializuji — informuji, vychovavaji, vzdélavaji, radi; na druhé strané
jednotlivei zanechavaji na socialnich sitich svou stopu prostfednictvim zprav a obrazkd,
které vytvateji, zvefejiuji a diskutuji“* (Milenkova, Peicheva & Marinov, 2018, s. 21).

Pro tuto diplomovou praci jsou sttedem zdjmu konkrétné medialni piib&hy pro déti.
Tyto ptibéhy hraji stéZejni roli pifi socializaci déti a utvafeni jejich hodnot. Televizni
a filmové ptib¢hy neustale vytvari nebo méni nas pohled na realitu, protoze nam piedkladaji
urCité obrazy reality. Tyto obrazy jsou vSak stéZejni pravé pro déti, jelikoz déti informace
nejen uchovavaji, ale také vstiebavaji jinak nez dosp¢li jedinci, a navic maji ostré hranice
mezi realitou a fikei ¢i fantazijnim Zivotem CcCasto nejasné (van Wormer & Juby,

2016, s. 591). Waters, Domoff a Tang (2016) ve své studii zjistili, Ze ackoliv jsou d&ti*

! Vlastni pteklad.
2 Vlastni pteklad.
3 Vlastni pieklad.
4V tomto konkrétnim piipadé déti predskolniho véku.
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vystavované stale vét§imu mnozstvi riiznorodych médii, televize byva stale tim nejcastéjSim.
Podle vysledkt jejich vyzkumu zavisela expozice médiim na vzdélani matky — déti s méné
vzdélanymi matkami vykazovaly vétsi miru expozice a mohly by proto byt vice nachylné
k ovlivnéni médii. Druhym poznatkem, ktery autoii z vysledkil studie zjistili, byla velmi
mald mira komunikace mezi rodi¢i a détmi ohledné medialniho obsahu (Waters, Domoff
& Tang, 2016). Na podobnou tématiku provedli vyzkum i Notten a Kraaykamp (2009), ktefi
potvrzuji, ze socioekonomické postaveni ma dominantni roli v medialni socializaci a déti
zvyS$ich socidlnich vrstev byvaji ,,zvyhodnény v kvalit¢ a kvantit¢ medialnich
socializa¢nich aktivit rodici* (Notten & Kraaykamp, 2009, s. 197). Vz4jemna komunikace
mezi rodicem a ditétem je vSak podle Slobody (2016) zakladni soucasti medialni socializace,
protoze rodi¢ tim vnese urcity pedagogicky zamér do této interakce a dit¢ se tak mliize naucit

reagovat na medialni obsahy a vyjednéavat s vyznamy prezentovanymi v médiich.

1.1 Vliv medialnich pribéhii na vyvoj identity a hodnot

Ptestoze jsou pohadky popularni mezi riznymi publiky, jsou Casto asociované s détstvim
(Kirkland, 2017, s. 158). Stainkova (2011, s. 17) uvadi, ze pohadky ,maji velky
psychologicky vyznam pro déti vSech dob,” bez ohledu na gender ditéte i hlavniho hrdiny
ptibehu. Pohadky maji své koteny v lidovych kulturach a ani v davnych dobach se nejednalo
o pevné dané piibehy, ale zalezelo vzdy na vypravééi nebo na dalSich okolnostech. Proto
jsou pohadky 1 v soucasné dob¢ uzce propojeny s aspekty modernity — ,,nevyhnutelné
se véletiuji do modernich komunika¢nich technik, odrdzeji moderni postoje a zapojuji
se do modernich podminek**® (Kirkland, 2017, s. 158).

Griffin, Learmonth a Piper (2018, s. 4) tvrdi, Ze Disneyho animace pravdépodobné
vyznamné ovliviiuji détské uceni o organizacich, protoze ,,animovany kanon spolecnosti
Disney pravidelné poskytuje détem konzistentni a Zivé dojmy o povaze pracovniho Zivota
— dojmy, které budou mit dilezity dopad na né a na pracovniky, kteti je uci, az nakonec
nastoupi na obchodni $koly jako vysokoskolaci.“® Toto tvrzeni podporuje i Gillirové
(2015, s. 54), ktera zminuje, Ze média ,,jsou v obdobi adolescence podobn¢ dulezitymi
socializa¢nimi aktéry jako vrstevnici* a maji tak vyznamny vliv na vyvoj identity a hodnot.

Nicole Martins a Kristen Harrison (2012) zkoumaly vliv medidlnich ptibéht

3 Vlastni pieklad.
6 Vlastni pieklad.
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na sebevédomi déti, konkrétné v zavislosti s genderem a etnicitou vybranych déti.
V longitudindlnim panelovém vyzkumu’ zjistily, Ze televizni expozice méla opravdu
souvislost se sebevédomim déti —u divek bil¢€ pleti a divek i chlapct tmavé pleti sebevédomi
klesalo, pouze u chlapcti bilé pleti sebevédomi stoupalo (Martins & Harrison, 2012).
Podobnou studii s détmi provedla Kristen Harrison jiz v roce 2000, kdy z vysledkii vyzkumu
vyplynulo, Ze sledovani televize zvySovalo stereotypizaci silngj$ich Zen chlapci a zaroven
zvySovalo vyskyt poruch pfijmu potravy u obou pohlavi. Oba tyto vyzkumy poukazuji
na silny vliv sledovéani televize na osvojovani si urcitych hodnot u déti. Konzumace
medidlnich piibéhti a obecné Cas straveny u obrazovek (zejména u malych déti) je velmi
komplexnim tématem, na které se dodnes provadéji vyzkumy a do budoucna pravdépodobné

stale budou (Cantor & Cornish, 2017, s. xvii).

1.1.1 Fenomén Disney princezen

Jednim z nejcastéjSich témat objevujicich se ve vyzkumech o vlivu Disney pohadek
zejména na mladé a détské publikum je téma Disney princezen, jelikoz ,,princezny jsou
charakteristickym znakem spole¢nosti Walt Disney, zejména jejich animaéniho studia“®
(Tyner-Mullings, 2023, s. 892). Disney princezny se staly takovym fenoménem, ze v dubnu
roku 2021 oznamila spole¢nost Disney ro¢ni slavnostni udalost Ultimate Princess
Celebration, ktera zdlraziiovala, jak jsou Disney princezny ,,stale dilezitou soucasti Disney
identity a filmii, které spole¢nost vytvaii“’ (Tyner-Mullings, 2023, s. 891). Disney
ma 13 oficidlnich princezen'?, kterymi jsou Popelka, Snéhurka, Mal4d motska vila, Belle'!,
Aurora'?, Jasmina'®, Mulan, Pocahontas, Tiana'4, Locika'’, Merida'¢, Raya!” a Vaiana.
Pomoci téchto oficidlnich princezen Disney prezentuje urcité piedstavy ohledné
genderovych norem a roli svému publiku (Golden & Jacoby, 2018, s. 299). Tyto genderové

stereotypy mohou byt diky rozsdhlému marketingu firmy jednoduse upeviiovany napiiklad

7 Vyzkumu se ucastnilo 396 prepubertalnich divek a chlapct bilé a sn&dé pleti (Martins & Harrison, 2012,
5. 338).

8 Vlastni pieklad.

® Vlastni pieklad.

19 Disney Princess. Online. Disney. Dostupné z: https://princess.disney.com.
1 7 filmu Krdska a zvire.

12 7 filmu Sipkovd Riizenka.

13 7 filmu Aladin.

14 Z filmu Princezna a Zabdk.

15 7 filmu Na vidsku.

16 7 filmu Rebelka.

177 filmu Raya a drak.
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prostfednictvim hracek nebo tematickych kostymti (Coyne, Linder, Rasmussen, Nelson
& Birkbeck, 2016, s. 1910).

V poslednich letech se zacaly objevovat publikace mluvici pfimo o ,,fenoménu Disney
princezen (napf. Zsubori, 2023 nebo Reilly, 2016). Robyn Muir (2023) konstatuje,
ze pouziti terminu ,,fenomén* je vhodné proto, ze zahrnuje Sirokou popularitu Disney
princezen, a navic také vystihuje Siroké vyuziti a moznost interakce s Disney princeznami,
zejména prostiednictvim raznych produkti nebo zazitkovych aktivit. Pod zazitky si Ize
pfedstavit napiiklad Disney zdbavni parky neboli takzvany Disney multivesmir, ktery
prevadi virtualni svét Disney do jeho materidlni a fyzické existence (Wasko, 2020, s. 169).
Fenomén Disney princezen je soucasti popularni kultury a je siln€ propojeny
s merchandisingem a marketingem spolecnosti obecné (Muir, 2023, s. 136). Fenomén
Disney princezen a samotné Disney princezny jsou proto velmi castym predmétem
zkoumani Disney tvorby, jelikoZ mohou mit velky vliv na (zejména détské) publikum.

,Disney princeznovska média pravdépodobné ovlivituji vyvoj déti tim, ze ovliviuji
jejich vnimani normalniho nebo Zadouciho chovéni a vlastnosti!® (Shawcroft, Gale, Coyne,
Rogers, Austin et al., 2023, s. 2). Robyn Muir (2023) zjistila, Ze nékterd vyobrazeni Zenskosti
(feminity) jsou ,,na trhu dominantnéjsi nez jiné, coz ovliviiuje spotiebitelské volby mladych
spotiebiteli“!® (Muir, 2023, s. 136). Interakce s princeznami byva také spojovana s vice
zenskym genderové stereotypnim chovanim u chlapct a princeznovska média tak mohou
chlapctim, ktefi jsou vystavovani silné hyper-maskulinnim médiim, nabizet diilezit¢ modely
zenskosti (Coyne, Linder, Rasmussen, Nelson & Birkbeck, 2016, s. 1921). Mohou tedy

prinaset i pozitivni vysledky interakce s medialnimi piib&hy.

1.2 Pedagogicky potencial medialnich pribéhu

Pohadky a medialni piib&hy obecné mohou mit Siroké vyuziti. ,,Jedinecnd moralni sila
pohadky nespociva v tlumoceni abstraktnich etickych principi, ale v barvitém zobrazeni
hmatatelnych stranek dobra a zla tak zosobnénych do pohédkovych postav, ze jakékoli
pochybnosti o tom, kdo kam patii, nejsou na misté* (Staitkova, 2011, s. 19). Pohadky
a medialni piibéhy mohou také nabizet ptilezitost pro rodic¢e k otevirani dilezitych témat

se svymi détmi — napiiklad jako podklad pro diskuse o rase, etnicité nebo mezirasovych

18 Vlastni preklad.
19 Vlastni preklad.
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vztazich (Vittrup & Holden, 2011, s. 101). Sledovani détskych medialnich ptibéha vsak
muze pomoci také s vyvojem a pokrokem v oblasti fecovych dovednosti. Vyzkum Clarence
Green (2023) naptiklad poukazuje na to, ze ,,rozsahlé sledovani détské zabavy s titulky
poskytuje znaénou expozici slovni zasobé pro rané &tenéie a podporuje tak ndhodné udeni*?°
(Green, 2023, s. 49).

Ne vzdy vSak mé sledovani televiznich potadi a détskych medialnich ptibéhti pouze
pozitivni pfinosy. Gabriel Nguyentran a Deena Skolnick Weisberg (2024) vyzdvihuji
problematiku antropomorfismu, ktery byva v détskych pohadkach casto ptitomen. Autofi
vyzkumu  dokonce  uvadéji, ze je vdétskych médiich  vSudyptitomny
(Nguyentran & Weisberg, 2024, s. 274). Vysledky této studie vSak pfinesly smiSené
Nicméné vysledky také poukazovaly na to, Ze vétSi mira antropomorfismu se objevovala
v potadech, u kterych bylo explicitné uvedeno, ze obsahuji vzdélavaci obsah
(Nguyentran & Weisberg, 2024,s.278). Objevuje se zde tedy souvislost mezi
antropomorfismem, ktery byva nedilnou souc¢asti pohadek, a vzdélavacimi ucely.

Mnohé generace détskych divaki se jiz ucili a poznavali svét prostiednictvim Disney
filmi (Giroux & Pollock, 2010, s. 92). ,Popularita a status, kterym se Disney té&si
v celosvétové popularni kultute, se promitaji do moznosti vyuky na rtznych urovnich
formalniho i neformalniho vzdélavani“?! (Sharma, 2016, s. 95). Disney filmy mohou byt
velice dobrym pomocnikem ve vyuce nebo obecné v oblasti vzdélavani ,,jelikoz jsou znamé,
zébavné a plné skrytych poselstvi o tfidé??, rase, pohlavi, zemich tfetiho svéta nebo
kapitalismu® (van Wormer & Juby, 2016, s. 591).

Van Wormer a Juby (2016) konstatuji, ze Disney filmy nabizeji vyuziti také jako
vynikajici podnét pro kritické mysleni a jeho rozvoj ve tfidach, aby Zaci byli schopni 1épe
rozeznéavat zjevna a skrytd sdéleni v medidlnich ptfibézich a medialnich sdélenich obecné.
Zjistili, ze ,,analyza masmedialni produkce vyvolava dynamickou a promyslenou diskusi,
kterou Casto doprovazi "aha" odhaleni. Vzhledem k tomu, ze sdéleni v Disneyho filmech
jsou dostatecné subtilni, 1ze nyni, kdyZ se k nim Zaci vraceji, kritickym okem nahlizet
na sdéleni, kterd byla pii predchozich pftilezitostech, vcetné détstvi, zcela prehlédnuta.

Pozornost studentli lze navic upoutat na konzumni stranku Disneyho primyslu, aby

20 Vlastni pteklad.
21 Vlastni pteklad.
22 Ve smyslu socialni skupiny/t¥idy.
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se dozvédéli o ekonomické moci, kterou disponuji obfi korporace, a o tom, jak korporatni
média utvareji predkladana sdéleni. Takové zkuSenosti s kritickym myslenim snad budou
zobecnény i pii sledovani dalsich medialnich prezentaci“*® (van Wormer & Juby, 2016,
s. 591). Lze tedy fici, ze Disney medialni tvorba nabizi na prvni pohled nenapadné sdéleni,
kterd se mohou divaci naucit 1épe rozeznavat a kriticky na n€ nahliZet s rostouci expozici
filmim (a tedy i t€émto sd¢lenim).

Giroux & Pollock (2010) obecné shrnuji, Ze masoveé produkované obrazy napliuji
kazdodenni zivot mnohych lidi, déti ¢i dospélych, a stavaji se tak nedilnou soucasti
mezinarodniho systému, ktery zprostfedkovava a pfedavd dominantni nazory a ideologie.
Mnohdy také formuji nase niterné nazory a nejintimnéj$i touhy. Tato medidlni kultura tak
muze definovat naSe détstvi, identitu a ovliviiovat naSe nazory. VétSinou zlstava ulohou
zejména rodic¢l a ucitelt, jak moc velkou roli medidlnim obraziim a medidlni kultuie

ponechaji ve vzdélavaci a formujici roli v zivoté déti (Giroux & Pollock, 2010, s. 2).

1.3 Kritika konzumni kultury a komercializace détstvi

V souvislosti s vlivem (Disney) pohadek na détské publikum se vSak kromé ¢lankt a studii
s pozitivnim pfinosem na détské uceni a rozvoj objevuji také kritiky. Tyto kritiky se mnohdy
tykaji praveé tématiky konzumni kultury. ,,Konzumerismus, korporativismus a technologicky
progres se stivaji Gstiednimi principy, na nichZ stavime to, kym jsme a jak jedname***
(Giroux & Pollock, 2010, s. 24). Opét se tedy jedna o pomérné silny vliv na mysleni
a chovani cloveka, v konkrétnim ptipadé spolecnosti Disney mnohdy ditéte, coz podnécuje
mnohé védce a akademiky ke zkoumani tohoto tématu. Navic se zdd, ze rizné aspekty
konzumerismu mohou souviset s aspekty well-beingu a mohou se liSit také v zavislosti
na demografickych podminkach (Kalpidou, 2024, s. 197). Podle Schor (2005) zvySend mira
konzumerismu u déti snizuje jejich sebevédomi, vytvari negativni postoje k rodicim
a zvySuje vyskyt deprese, tizkosti nebo psychosomatickych problémt. Mnozstvi majetku,
vlastnénych véci se tak nerovna spokojenosti a zivotni pohod¢. ,,Korporace Disney
je ukazkovym prikladem komodifikace a komercializace kultury s nekone¢nym mnozstvim

ptikladd toho, jak se ze zdbavy, hry a potéSeni, z ptibéht, obrazi a postav, z predstavivosti,

23 Vlastni pteklad.
24 Vlastni pteklad.
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inovaci a kreativity t&zi zisk“? (Wasko, 2020, s. 265).

Van Wormer a Juby (2016) zkoumali kulturni reprezentace ve filmech Walta
Disneyho. Ve svém clanku zpochybiiuji divody spole¢nosti Disney pro piitomnost
multikulturniho obsahu a genderovych roli v Disney filmech pro déti. Autoii se obavaji,
ze ,takova sdéleni mohou mit vice spole¢ného s podporou konzumerismu, loajality
k pouzivani znackového vyrobku a pfijimanim stereotypnich obrazii v zajmu globalniho
kapitalismu nez s vytvafenim jakychkoliv uziteénych vychovnych hodnot“?
(van Wormer & Juby, 2016, s. 579). Tento dojem autofi nabyvaji naptiklad z rozsahlého
az agresivniho marketingu a celkové intenzivni propagace svych produktl, kterou
u spole¢nosti Disney pozoruji. Alice Marianne Fritz (2020) dokonce navrhuje, ze i urcité
Disney filmy, napiiklad Zootopie, jsou protkané znaky az ,hyperkonzumerismu®. Tento

hyperkonzumerismus ,,nepodporuje pouze touhu nakupovat spoustu komercnich produkti,

ale také normalizuje logiku pozdné kapitalistické reality?” (Fritz, 2020, s. 482).

25 Vlastni pteklad.
26 Vlastni pteklad.
27 Vlastni pteklad.
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2 Disney produkce a korektnost

Disney produkce se snarlstajici popularitou stala predmétem zkoumani mnoha
akademickych praci. JelikoZ se jedna o velky konglomerat, aspektii pro védecké zkoumani
lze nalézt opravdu nespocet. Naptiklad i sam ,,Walt Disney jako osobnost, jako filmovy
tviirce a jako $éf studia se stdle Cast&ji stidval predmétem akademického zkoumani“?®
(Davis, 2005, s. 213).

Rowe (2022) piSe o zdatnosti a uspé$nosti marketingu firmy Disney a rozebira také
nékteré konkrétni ptiklady marketingu spole¢nosti — zminuje napiiklad reklamu
,Disney Vault®, ktera vyvolavd pocit cennosti a vyjimecnosti Disney filml, nebo
se zamé&fuje také na prvky domovské stranky internetové streamovaci platformy Disney+,
kde se objevuji bannery na oslavovani vyroc¢i filmu ¢i kolekce zdlraznujici vyznamnost
jejich animovanych , klasik”. Studium spole¢nosti Disney tedy nabizi moznosti zkoumani
naptiklad prave v oblasti marketingu.

Janet Wasco (2020) uvadi dalsi diivod, pro¢ by studium spolecnosti Disney mélo mit
vyznam a piedklada dal$i aspekty a moznosti zkoumani této svétoznamé firmy. Wasko
(2020, s. 119) pise, ze ,unikatni charakteristiky pfisuzované a/nebo prohlasované
spolecnosti Disney jsou divodem proc€ je velice diilezité se diikladné podivat na to, co je
produkovano a jaké vyznamy mohou byt s témito kulturnimi artefakty spojovany.«% Jelikoz
jsou Disney pohadky a filmy kulturnimi ikonami nejen v zapadnim svété, ale 1 celosvétove,
neni piekvapivé, Ze se Casto setkdvaji skulturni kritikou (Van Wormer & Juby,
2016, s. 579).

Korektnost je jednim z velkych a Casto rozebiranych témat, kterd se v analyzach
Disney produkce objevuji. Objevuji se studie zabyvajici se genderem ¢i feminismem
(napf. Primo 2020; Davis 2005; Dinella, Levinson & Srouji 2023; Shawcroft, Coyne,
Zurcher & Brubaker 2022), nebo také etnicitou (napi. Sharma 2016; Filoi 2022;
Yoshinaga 2019; Leon-Boys & Valdivia 2021; Walsh & Azmitia 2022). N¢&kdy také
kombinaci obou témat (napt. Tyner-Mullings 2023; Elman 2016; Luisi 2022). Tato témata

budou stézejnim bodem i pro tuto diplomovou préci.

28 Vlastni pteklad.
2 Vlastni pteklad.
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2.1 Disney produkce a kulturni vlivy

,,Disney ma velky vliv na nase vzdélani, hodnoty i na na§ Zivotni styl**® (Wills, 2017, s. 5).
Nejvétsi cilovou skupinou a nejpocetnéjsi ¢asti divakll jsou déti, které jsou obecné velmi
snadno ovlivnitelnou skupinou a Disney se tak stdva vyznamnym faktorem pii utvaieni
nazor a postojil v rané fazi Zivota mnohych déti (Slesingrova, 2021, s. 12). Spole&nost
Disney si za poslednich 100 let?! prostfednictvim svych proslulych postavicéek vydobyla
pozici kulturni dominance, o niz nékteti autofi ¢i kritici dokonce tvrdi, Ze je az nebezpecna
(Griffin, Learmonth & Piper, 2018, s. 6).

Tato diplomova prace se soustiedi na vyobrazeni genderu a etnicity v Disney
produkci, zejména pak na rozdily v jejich reprezentaci mezi star§imi, pivodné animovanymi
Disney filmy a jejich novéjSimi a modern€j$imi adaptacemi. Kritické nahliZzeni na Disney
pohadky ndm umozni zkoumat je v souvislosti s poselstvim (nékdy moznd pravé
az stereotypnim), které ¢asto mladym divakiim ptedéavaji a s kulturnimi hodnotami, které
si tito divaci mohou jejich prostfednictvim osvojovat — ,,vzhledem k vSudyptitomnosti
Disney kultury v industrializovaném a industrializujicim se svété€ a jejimu vlivu na rodinny
zivot prostiednictvim mnoha jejich produktii je dulezit¢ zpochybnovat hodnoty, které
Disney ptedava a povazovat je zodpovédné za zpusoby, kterymi se snazi utvaret identitu

déti.“>? (van Wormer & Juby, 2016, s. 576)

2.1.1 Disneyfikace jako souc¢ast medialni konstrukce reality?

Obecné¢ medialni konstrukce reality vznika tak, Ze ,,masovd média nekoordinuji své
vyznamy s realitou na nich nezéavislou, ale naopak na stran¢ publika dochazi ke koordinaci
skuteCnosti s medidlnimi vyznamy* (Reifova, 2004, s. 107). Neni tedy piekvapujici,
ze Disney medidlni ptibéhy se s narGstem jejich popularity v pritbé¢hu casu dostaly vice
do medialniho prostoru a zacaly ve spole¢nosti vznikat otazky o roli, kterou Disney hraje
v souvislosti s medidlni konstrukei reality.

Nekteré prace a Clanky se zabyvaji, podobné jako tato diplomova préce, rozdily
v ptivodnich a v novych adaptacich Disney pohéadek. Autofi jinych praci déale napiiklad

porovnavaji prvni Disney pohddky s jejich pfedlohami v klasické literatufe. Disneyho tvorba

30 Vlastni pteklad.
31 Na podzim roku 2023 oslavilo Disney 100 let od svého zaloZend.
32 Vlastni pteklad.
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je totiz zvelké casti pravé na adaptacich pohadek zalozena (Bonhomme, 2018).
»Disneyfikace™ détskych pohadek a klasické détské literatury jiz Celila kritice od autort
a kritiki. Mezi kritické ohlasy patfily argumenty, jakymi je naptiklad amerikanizace
ptibéhd, pomijeni antropologickych faktl, cileni na merchandising nebo také falSovani
obrazu svéta (Wasko, 2020, s. 136-137).

Na Disneyfikaci lze pohlizet jako na fenomén, ktery se projevil diky dominanci
spolecnosti Disney, jakozto obrovské medialni korporace, na celosvétovém medialnim trhu.
»,Dominance nezahrnuje jen absorbovani folklornich obsahti do popularnich médii, ale také
vytvareni dominantniho textu, ktery je homogenizujici, zkresleny, neptesny a zjednodusSeny,
¢imz vytlacuje ptvodni rysy ustniho piedavani a predvadéni tim, ze snizuje variabilitu
a kontextualizaci**® (Briggs, 2020, s. 84). Disneyfikace je tedy pejorativnim oznacenim
amize odkazovat také na podobnost a vazby sDisney zabavnimi parky
(Chandler & Munday, 2020, s. 306).

Koteny kritiky Disneyfikace muzeme pozorovat jiz v kritice kulturniho
imperialismu. V tomto kontextu piSou o Disney mezi prvnimi Dorfman a Mattelart (2019)*,
kteti kriticky zkoumaji zejména Disney komiksy a jejich vliv na spoleCnost a Sifeni
americkych zvykl. Matusitz (2020) povazuje Disneyfikaci za jeden ze tfi fenoménl
zapadniho imperialismu, které maji ,,astronomicky efekt na globélni trh a spotiebitelska
rozhodnuti“¥ (Matusitz, 2020, s. 213) — dalsima dvéma jsou McDonaldizace
a Wal-Martizace. Se zminénym konceptem McDonaldizace piiSel George Ritzer (2001),
ktery tento fenomén popisuje jako ,,proces, pii némz principy fast-food restauraci zac¢inaji
ovladat stale vice odvétvi americké spolec¢nosti i zbytku svéta“® (Ritzer, 2001, s. 198).
S pfihlédnutim k pfedchozim informacim o Disneyfikaci v této kapitole lze vidét jasné
souvislosti mezi témito koncepty.

Alan Bryman (2004) pouziva lehce odlisSné oznaceni pro koncept Disneyfikace
amluvi o takzvané ,Disneyizaci“. Bryman (2004) poukazuje na aspekty spole¢nosti
a spolecenského zivota, které povazuje za souvisejici s Disney zabavnimi parky. Dle jeho
nazoru se Disneyizace ,,stdva optikou, kterou lze nahliZzet na povahu moderni spolecnosti,

ataké zplisobem uvazovani o otazkach souvisejicich se spotiebitelskou poptavkou

33 Vlastni pieklad.
34 Poprvé vydano v roce 1971, v anglickém piekladu v roce 1975.
35 Vlastni pteklad.
36 Vlastni pteklad.
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a globalizaci*’” (Bryman, 2004, s. vii). Byman (2004) tedy ptedstavuje model ovlivnéni
nejprve americké spolecnosti firmou Disney (zejména Disney zabavnimi parky), ktery
se nasledné §ifi 1 za hranice Spojenych statt, po celém svéte. Proto je velmi diilezité sledovat,
jaké hodnoty spole¢nost Disney ptedstavuje a §iii prostfednictvim svych medialnich ptibehii
a dalSich produkti ¢i zazitkovych parkd, které se s jejich medialni produkei neodlucitelné

poji.

2.2 Reprezentace kultur a etnicit v Disney produkci

Pojem ,.etnicita® je pomérné novy termin, nicméné pocity soudrznosti, skupinové solidarity
a spole¢né kultury, na které tento pojem odkazuje, jsou zakotfenény hluboko v minulosti
avzdy se jednalo o jeden ze zakladnich zpisobl lidské sounalezitosti a komunity
(Hutchinson & Smith, 1996, s. 3). Etnicita patii, podobné¢ jako gender, mezi nejCastcji
rozebirané a kritizované aspekty filml a medidlnich ptibehii spolecnosti Disney. ,,Ackoliv
reprezentace rasy byla neustdle pfitomnym problémem v popularni zdbavé, v poslednich
desetiletich se zvySend pozornost obratila pravé na rasové stereotypy obecné, ale také
konkrétné na vyobrazeni rasy v Disney* (Wasko, 2020, s. 150-151).

Manisha Sharma (2016) napiiklad popisuje svou osobni zkuSenost s univerzitnim
kurzem, kde se praveé spolecnost Disney stala velmi oblibenou optikou zkoumani konstrukce
etnické identity, aniz by k tomu byli studenti pfimo vyzvani. Autorka se tim snazi poukazat
na to, jak jsou medialni ptibéhy Disney rozsifené a jak se diky tomu dostavaji do podvédomi
mnohych lidi, ktefi si na zaklad¢ tvorby Disney mohou utvéfet své nazory a postoje.
Sharma (2016) ve svém vyzkumu odhaluje, ze zapojeni studenti identifikovali etnicitu
jakozto koncept spojovany s odlisnosti ¢i jinakosti (autorka ve své praci pracuje s pojmem
,otherness®), kde je tato odliSnost chapana ,,ve smyslu jin¢ nez bilé barvy pleti nebo zjevné
ciziho vzhledu, piizvuku, & chovani“*® (Sharma, 2016, s. 102). Soucasné viak méla tato
vyobrazeni jinakosti negativni konotace pro studenty. Mnohdy totiZ reprezentace etnicky
odlisnych postav povazovali kviili jejich vyobrazeni v Disney tvorbé za trapné, odcizené
nebo povysené (Sharma, 2016, s. 103).

Alia R. Tyner-Mullings (2023) zkoumala etnicitu v Disney filmech pomoci vyzkumu

37 Vlastni pteklad.
38 Vlastni pteklad.

20



v ramci tif kategorii — oficialni Disney princezny (ODP)*, opravdové princezny a vSechny
ostatni postavy. Vysledky jejiho vyzkumu ukézaly, ze procento zastoupeni protagonistii
1 zdpornych postav s kazdou rozsifujici kategorii rostlo. Oficiadlni Disney princezny byly
témeét napiil rozdélené na princezny bilé pleti (54 %) a jiné nez bilé pleti (46 %), zaporné
postavy v téchto filmech byly ze 67 % bilé pleti. U opravdovych princezen se tato Cisla
vSech ostatnich postav byla procenta nejvyssi a to 78 % protagonistl a 90 % zapornych
postav bilé pleti (Tyner-Mullings, 2023, s. 895-897).

Z vyzkumu Tyner-Mullings (2023) Ize usuzovat, ze v Disney filmové tvorb¢ je stale
velké zastoupeni postav bilé pleti, nicméné se zda, Ze se spolecnost Disney snazi etnicky
diverzifikovat postavy alesponi v kategorii princezen a oficidlnich princezen, které tvofi
vyznamnou ¢ast protagonisti Disney tvorby a mohou tak mit nejvétsi vliv na své divaky,
zejména ty mladsi. Tyner-Mullings (2023) vSak dale nezkoumala procenta zastoupeni
jednotlivych etnicit v kategorii postav jiné nez bilé pleti, coZz by nabizelo podrobnéjsi
poznatky a odtivodnéni, jelikoz z vyzkumu Manisha Sharmy (2016) vychazi, Ze vyobrazeni
etnicity v Disney produkci neni pouze zélezitosti stereotypizace, ale Ze ,,v Disney produkci
byvaji zastoupeny pouze uréité etnicity“*’ (Sharma, 2016, s. 102). Potvrzuje to také fakt,
ze ve vyzkumu Tyner-Mullings (2023) v kategorii postav jiné nez bilé pleti nebyla ani jedna
postava hispanského ¢i latinskoamerického ptivodu.

Obecné lze konstatovat, Ze stereotypni etnické vyobrazeni postav bylo pomérné
kolem ptelomu tisicileti) se spolecnost Disney zacala snazit prezentovat ve svych filmech
vice diverzifikované postavy (Wasko, 2020, s. 151-154). Objevuji se také nazory,
ze stereotypni etnické vyobrazeni je na ustupu a zacina ho nahrazovat vétsi balanc v etnické
reprezentaci, kdyZz spolecnost Disney ziskala také studia Pixar a Marvel (Sharma, 2016,
s. 103).

Na malou diverzifikaci v historii (a n¢kdy také v soucasnosti) Disney produkce
poukazuje mnozstvi vyzkumnych a akademickych praci, které se zabyvaji reprezentaci rasy
a etnicity v Disney tvorbé, at’ uz se jednd o vyzkumy vlivu pfejatych hodnot a predstav

o etnicité (Sharma, 2016), poméru zastoupeni postav bilé pleti (Tynar-Mullings, 2023), nebo

39 Zkratka ptivodné z anglitiny — ,,Official Disney Princesses*
40 Vlastni pteklad.
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také vyzkumy soustfedéné na jednotlivé etnicity — mnapiiklad latinskoamerické
(Leon-Boys & Valdivia, 2021), mexické (Walsh & Azmitia, 2022) nebo obecné zastoupeni
domorodct (Luisi, 2022).

2.3 Genderové role a stereotypy v Disney produkci

Gender Ize zatadit mezi zakladni faktory, pomoci kterych se lidé ve spolecnosti kategorizuji,
at’ uz opravnéné, ¢i nikoliv. Jedna se opét o dalsi ze stézejnich témat, které se v kritikach
tvorby z dilny Walta Disneyho opakuji, jelikoz je Disney jednou z nejoblibenéjSich instituci
kulturniho primyslu a jejich cilovou skupinou jsou mladi divaci a déti, které si teprve
vytvareji predstavu o genderovych rolich, a mohou si vzorce chovani snadno ptejimat
z filmu, na které se divaji (Arnold, Seidl & Deloney, 2015, s. 4).

Vyskyt genderového stereotypu miize jednoho ¢lovéka znevyhodnovat a druhého
v soucasnou chvili naopak zvyhodnovat. ,,Stereotypy pohlavnich roli jedinciim usnadiiuji
nebo také ztézuji piistup k povolanim, zafizenim a skupindm danym spolec¢nosti‘
(Kasten & Babka, 20006, s. 25). Spole¢nost Disney byla ¢asto za zobrazovani genderovych
stereotyptl ve svych filmech kritizovana. Proto s postupem ¢asu podnikla kroky k odstranéni
nékterych ocividnych, vyraznych genderovych stereotypii ze své tvorby, nicméné ,,stale jich
mnoho pouzivaji a pod rouskou progresivity skryvaji hegemonické hodnoty pouzivané
v Disney vzorcich* (Arnold, Seidl & Deloney, 2015, s. 9). Tuto transformaci genderovych
zobrazeni Ize pozorovat v samotnych Disney filmech. Ve starSich filmovych dilech je mozné
vidét pomérné jasné hranice mezi muzskymi a Zenskymi postavami — ,,co maji d¢lat, jak
maji vypadat a jak se maji chovat“*! (Arnold, Seidl & Deloney, 2015, s. 5). Arnold, Seidl
a Deloney (2015) uvadéji, ze zenské postavy vtéchto filmech byvaji vroli ,,zen
v domacnosti* (¢asto napiiklad vaii nebo uklizeji), byvaji submisivni a poslusné, zatimco
muzi jsou vyobrazovani jako agresivni, dominantni, state¢ni a vice schopni. Potvrzuje
to naptiklad také Towbin et al. (2004), ktera na zadkladé svého vyzkumu konstatuje,
ze v nov¢jSich filmech je mozné pozorovat jiz pozitivnéj$i vyobrazeni, které je méné
genderové vazané — zeny zacCinaji byt také odvazné, statecné (Mulan, Pocahontas) a muzi
nemusi byt pouze agresivni, ale zacinaji ukazovat i svou emociondlni stranku (Robin Hood,
Tarzan).

Hine, Ivanovic a England (2018) tuto transformaci genderovych zobrazeni v tvorbé
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Disney nazorné ilustruji na piikladu postav Disney princezen. Soustiedi se tedy
na vyobrazeni Zen. Zenské postavy ve filmech vydanych pred rokem 2003 jsou vyobrazeny
v pomérné negativnim svétle, maji vyrazné Zenské charakteristiky a zastavaji domaci role
—nejsou tedy vsouladu se spoleCenskym vyvojem (Hine, Ivanovic & England, 2018,
s. 161/1). Jiz vtomto obdobi pied rokem 2003 lze pozorovat posun od genderové
stereotypnich princezen z let 1930 nebo 1950 k vice emancipovanym Zendm v letech 1990.
Po roce 2009 se vSak objevuji jeste pozitivngj§i zmény, zejména vyskyt takzvané
»androgynni princezny, tedy majici v podobné mife zastoupené jak Zenské, tak i muzské
charakteristiky (Hine, Ivanovic & England, 2018, s. 161/1-2).

Sam Walt Disney byl Casto kritizovéan pro jeho pfistup k zendm a mnohdy byl také
oznacovan za sexistu a konzervativniho ¢lovéka. Nicméné ,,zobrazeni zen ve filmech
spole¢nosti Disney odrazi postoje mnoha umélcil, scéndristil, reziséri a producentl studia
Disney, nikoliv pouze postoje samotného Walta Disneyho*** (Davis, 2005, s. 227). V této
kapitole a dale také nésledn¢ v praktické ¢asti této diplomové prace se budeme soustredit
na vyobrazeni genderu a genderovych stereotypti v Disney filmech, zejména pak také
na porovnani star§ich a novégjSich verzi jednotlivych filmovych adaptaci. Na gender
v Disney produkci se da vSak také divat i z jiného thlu pohledu, ktery sice nebude aplikovan
v této diplomové praci, nicmén¢ je dobré ho zminit pro komplexni a uceleny nahled do této
problematiky. Lze zkoumat také gender jednotlivych osob, které se na produkci dan¢ho
Disney filmu podileji. Toto uchopeni tématu genderu v Disney produkei zvolili Shawcroft,
Coyne, Zurcher a Brubaker (2022), ktefi ve svém vyzkumu pfisli na to, Ze v zavislosti
na genderu jednotlivych osob v produkci filmti se ménily role, charakteristiky a reprezentace

jednotlivych postav v konkrétnich filmech.

2.3.1 (Post-)feminismus a vyobrazeni maskulinity

Milestone a Meyer (2021) uvadi, Zze post-feminismus je dilezitym pojmem pro
takzvanou ,,druhou vinu“ feminismu. Zakladnim pilifem post-feminismu je myslenka,
ze ve vyspelych zemich bylo jiz vétSinou urcité genderové rovnosti dosazeno a muizeme
v nich proto vidét stejné ptilezitosti pro muze i pro zeny. Post-feministé poukazuji na to,
ze zeny v dneSnim modernim svété jiz neceli velké diskriminaci a feminismus vidi

v pomérné negativnim svétle — naptiklad jako faktor, ktery nuti Zeny ke kariéram a zivotnim
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stylim, které ne vSechny zeny chtéji, ale citi povinnost takové zivoty vést, aby splnily svou
roli v boji proti genderové nerovnosti (Milestone & Meyer, 2021, s. 11-12). Nedavné
vyzkumy zaméfené na genderovou problematiku v Disney produkei vSak naznacuji,
ze spole¢nost Disney ziejm¢e zatim stale neni v této fazi post-feminismu. Vyzkumy, které
zkoumaji Disney genderové stereotypy stale poukazuji na to, Ze Zenské postavy jsou Casto
zobrazeny v domacnostech a v podtizenych rolich, zatimco muzi maji silné postaveni jak
v profesni sféfe, tak v domacnosti (El Chami, 2020, s. 8). Tyto stereotypy vSak nejsou
zalezitosti pouze filmovou — Coffey-Glover a Mackenzie (2022) zkoumali genderové
stereotypy napftiklad také na sbératelskych kartaich Disney Heroes, které sice vychazeji
z filmové produkce Disney, ale predstavuji jiz jiné médium piedavani naptiklad prave také
genderovych stereotypt.

Ptestoze Milestone a Meyer (2021) v souvislosti s post-feminismem mluvi obecné
o modernim svété, neni situace ve vSech zemich svéta stejnd a Ize se 1 v soucasnosti stale
setkat s illiberalnimi spole¢nostmi, ve kterych mohou byt hodnoty a vyobrazeni v Disney
filmech pfijimany a interpretovany jinak. VIiv a vnimdni Disney filma v illiberalni
spole¢nosti zkoumé podrobné napiiklad Anna Zsubori (2023 a 2024), kterd se zamétuje
zejména na problematiku vnimani Disney princezen v Mad’arsku, které je nyni proslulé jako
velmi ,,anti-genderové prostiedi (Zsubori, 2023, s. 2). Zsubori (2024) ptichazi s klicovymi
poznatky v oblasti détskych/mladych® publik. A&koliv uzce pracuje také s konceptem
fenoménu Disney princezen, ktery je rozebirdn v samostatné kapitole této diplomové préce,
poskytuje ndhled do problematiky vnimani Disney princezen pravé v kontextu
post-feminismu. Vysledky vyzkumu ukazaly, ze ackoliv détské predstavy byly zakotenény
v tradi¢nich hodnotach post-socialistického, illiberalniho Mad’arska, byli mladi divaci
schopni na patriarchalni zobrazeni v Disney pohddkéch nahlizet kriticky — jejich pohled byl
tedy ovlivnén jak spole€nosti Disney, tak i mistnimi nédzory a hodnotami, coz poukazuje
na jejich komplexni a proménlivou konceptualizaci (Zsubori, 2023).

S tématikou genderu byva Casto rozebirano také téma maskulinity. Koncept tradi¢ni
maskulinity je vazany na protiklady a je mozné se u tohoto konceptu setkat s nejvice
protiklady mezi muzi a Zenami — ,,Muzi jsou prezentovani jako silni, aktivni, mocni,

autoritativni, tvrdi, agresivni, nasilni, soutézivi a rozumni a chybi jim cit a emoce, Zeny jsou

43 Autorka pracuje s pojmem ,.tweens“ (,,tweenagers*) a konceptem ,,tweenhood*, kterym oznacuje pravé
obdobi mezi détstvim a dospivanim, zhruba 7.-14. rok Zivota, kdy uz se jedinci neradi oznacuji za déti (Zsubori,
2024).

24



naopak vyobrazovany jako mirné, slabé, pasivni, submisivni, bezmocné, mirumilovné,
citlivé, emotivni a peovatelské*“* (Milestone & Meyer, 2021, s. 135). Tradi¢ni maskulinita
vychézi z doby pted rokem 1960, z doby, kdy platily jasné genderové role a tradi¢ni rodinné
struktury, kdy Zeny meély na starost péci o déti a domdci prdce a muzi pracovali
a zabezpecovali rodinu z finanéni stranky (Milestone & Meyer, 2021, s. 137).

Konceptem post-feministické maskulinity se zabyval napiiklad Michael
Macaluso (2018), ktery se soustfedil ve svych vyzkumech ,,pfedevSim na reprezentaci
maskulinity, kterd doprovazi post-feministickou citlivost v Disney médiich a jejich recepci*
(Macaluso, 2018, s. 221/1). Dle Macalusa (2018) Disney posiluje rizné spole¢enské postoje,
tedy napriklad i post-feminismus, at uz to je ocividné, nebo nikoliv. Zda se tedy,

ze post-feministické tendence uz zacinaji do svéta Walta Disneyho také pronikat.

2.4 Zmény v postaveni Disney vii¢i spole¢enské korektnosti

Spolec¢nost Disney se drzi, jiz v podstaté od svého vzniku v roce 1923, mezi hlavnimi aktéry
na trhu filmové a seridlové tvorby. Za dobu svého plsobeni si spole¢nost prosla mnoha
zménami, at’ uz svymi internimi, nebo obecné spolecenskymi. Kazdé obdobi ptindsi nové
zvyky a potieby, na které se Disney, stejné jako jiné spolecnosti, které chtéji zlstat
na vrcholu, musi adaptovat — nebo se o takové zmény a pokroky alesponn pokouset
(Jimenez, 2022). Jednou z takovych zmén, kterd byva Casto v souvislosti s Disney feSena
a zkoumana je genderova nebo etnickd reprezentace. ,,Reprezentace hraji roli: nejsou
to ,pouze‘ slova aobrazy, ale odraZeji a nabadaji kurcitému typu smysleni... <4
(Milestone & Meyer, 2021, s. 133). Reprezentace tak mohou ovliviiovat vnimani a nazory
at’ uz na muze a zeny nebo také na rizné etnické skupiny.

I ptes vysledky vyzkumt, které poukazuji na pozitivni zmény v Disney produkci
a v posun spole¢nosti vii€i genderové rovnosti nebo vétsi reflektovani soucasnych predstav
o diverzité a inkluzi, je v Disney filmech citit stale pomérné silna patriarchalni hierarchie
(Silva, 2021, s. 60-61). Podobn¢ také Streiff a Dundes (2017) k tématu zmény postaveni
Disney podotykaji, Ze ptes ptislib novych, modernich Disney princezen, které se vymykaji
stereotypim jim Casto pfifazovanym, posiluje naptiklad Moana stile urCité genderové

stereotypy — napiiklad feminni chovéani u Zen, vétsi citlivost Zen, nebo zneuzivani své moci

4 Vlastni pteklad.
45 Vlastni pteklad.
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silnymi zenami. Nicméné¢ Silva (2021) naopak po porovnani ptivodni (1998) a nové adaptace
filmu Mulan (2020) konstatuje, ze v této nové verzi byla odebrana negativni genderova
poselstvi (upozadéné role Zzen nebo vyrazné rozdily mezi pohlavimi), které byly ptitomné
patrné, Ze ackoliv 1ze pozorovat urcit¢ zmény nebo snahy o zmény v postaveni spolecnosti
Disney v zavislosti ke spolecenské korektnosti, cesta Disney neni jesté u konce a stale zde
existuje prostor, kam se déle zlepSovat. ,,Nicméné vztahy mezi détmi, filmovym primyslem
a filmy uvadénymi do kin byly vzdy problematické“*® (Kirkland, 2017, s. 55).

S nartistajici snahou spolecnosti Disney o vétsi diverzifikaci se objevuji také silné
nesouhlasné ohlasy na zmény a zasahy do produkce v zavislosti na spolecenské korektnosti
a diverzifikovaném, vice inkluzivnim vyobrazeni postav. Claudia Sackl (2022) piSe o bilé
kiehkosti*’ a silné konzervativni reakci*® na casting erno$ské herecky do hlavni role
postavy Ariel v nové adaptaci filmu Mala morska vila (2023). FanousSci prevazné (ale ne
vyhradn¢) bilé pleti nahlizeli na tento krok spole¢nosti Disney jako na prazdné gesto etnické
inkluzivity a krok k politické korektnosti, ktery nici jejich nostalgické predstavy milované
bled¢ a zrzavé Ariel. Tito fanouSci svilij nazor vyjadfovali zejména na socialnich sitich,
pomoci hashtagu #NotMyAriel a vidéli tento krok spole¢nosti jako ,,obraceny rasismus*4’
vici zrzavym lidem (Sackl, 2022, s. 90-93). Souvisi to s kritikou praktikovani takzvaného
,blackwashingu,* kterym se oznacuje obsazovani ¢ernosskych hercii do roli tradi¢né (at’ uz
historicky ¢i fiktivné€) ztvarnénych bilymi herci (Russell, 2018, s. 267). Tyto kritiky se
objevuji v souvislosti s Disney mnohdy ve spojeni s jejich novymi adaptacemi, jelikoz prave

adaptace nabizi velky prostor k moznym zménam smérem ke spole¢enské korektnosti.

2.4.1 Nové adaptace diive vydanych filmu

Jméno Walta Disneyho a jeho spole¢nosti bylo vzdy silné spojovano s pohadkami, kterych
jiz vydala Disney studia nespocet, navic kolem prelomu tisicileti za¢alo Disney vydavat nové
adaptace jiz diive ztvarnénych pohadek (Mollet, 2020, s. 2). Ackoliv v portfoliu spolenosti
Disney nejsou pouze pohadky pro déti, byla to praveé filmova ztvarnéni détskych literdrnich

pohadek, ktera Walt Disneymu pfinesla nejvetsi pozornost a tspéch (May, 1981, s. 463).

46 Vlastni preklad.

47V origindle ,,white fragility*.

'V origindle ,,conservative backlash*.
4V originéle ,,reverse-racism®.
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»2Animované hollywoodské filmy, zejména ty produkované spolecnosti Disney, byly
v poptedi détské kultury jiz po desitky let>° (Giroux & Pollock, 2010, s. 91). JelikoZz Disney
pohadky pouze neinterpretuje, ale vydava i1 své vlastni (a pro udrzeni své popularity
na prednich pozicich oblibenych filml nékolika generaci divakii musela spolec¢nost Disney
pravidelné vydavat nové filmy), dala by se tato spole¢nost metaforicky pfirovnat k jakési

Mee

,tovarné* na pohadky.

Obecn¢ se adaptace vaze k primyslové revoluci a ke kinematografii, kterd
se inspirovala fotografii, kniznimi ptibéhy, divadlem, pantomimou nebo tancem a diky
technickym, ekonomickym a kulturnim inovacim se tak mohlo uméni diverzifikovat
(Fondevila-Gascon, Berbel-Giménez & Blanco, 2023, s.2). Jelikoz se Disney tvorba ¢asto
setkava s kulturni kritikou (Van Wormer & Juby, 2016, s. 579), mizeme se v poslednich
letech ¢im dal tim castéji setkat s novymi adaptacemi Disney pohadek, které ptredstavuji
inovace jak v novych technologiich, tak pravé také v kulturnich adaptacich. Rowe (2022)
proto rozlisSuje ,,remakes”, které se soustiedi na nové technologie a ,re-tellings™ (tedy
prevypraveéni), které se naopak vice soustiedi na kulturni adaptace.

,,/Adaptace hraje ustfedni roli v médiich uréenych détem>! (Kirkland, 2017, s. 157).
Zakladnim principem je, Ze ,,tyto nové adaptace vyuzivaji nové technologie, které starym
filmim vdechuji novy zivot, diky ¢emuz se ptivodni text zda byt novy, ale pfesto stale
znamy,*>? pise Rebecca Rowe (2022). ,,Obvykle dochazi k uréité miie replikace, ale podstata
originalu je zachovéna, to znamena, ze divak pozna, Ze se jedna o adaptaci ur¢itého dila“>
(Fondevila-Gascon, Berbel-Giménez & Blanco, 2023, s.2). Pokud se vSak budeme zajimat
o kulturni aspekt adaptaci, nejvice vyraznou zménou v novych verzich Disney pohadek

je vSak gender a etnicita, proto se tato diplomova prace a jeji prakticka ¢ast soustiedi zejména

na tyto dvé témata.

50 Vlastni pteklad.
3! Vlastni pteklad.
52 Vlastni pteklad.
53 Vlastni pteklad.
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3 Historie The Walt Disney Company

Pro uceleni tematického piehledu je vhodné si predstavit také spolecnost The Walt Disney
Company, ktera hraje klicovou roli v této diplomové praci. Je to proto, ze se jedna
o konglomerat, ktery zastituje naptiklad také svétoznama hollywoodska studia — The Walt
Disney Studios — z jehoz produkce pochézi filmy zkoumané v této diplomové praci.

Spole¢nost Disney predstavuje soucasny model obrovského filmového studia, které
$ifi komer¢ni narativy mimo filmové odvétvi a jiz od svého pocatku je izce navazana
na ekonomiku, jelikoz musela spoléhat i na jiné nez audiovizualni aktivity, aby byla ziskova
— napiiklad na spotiebni vyrobky (Bohas, 2016, s. 62). Proto expanze Disney probihala
v mnoha oblastech, nejen v té audiovizualni. Pomoci agresivniho marketingu a Sifenim
Disney produktii mnoha rtiznymi kandly po celém svéte, se spole¢nost obrovsky rozrostla
anyni Ize Disney produkty nalézt vramci oficidlni distribuce v 92 zemich svéta.>*
Spolecnost Disney se tak stala jednim z dominantnich hra¢t v zdbavnim primyslu. Navic
s prelomem stoleti se spolecnost rozrostla jeste¢ vice diky klicovym akvizicim dalSich
uspésnych spolecnosti (Wasko, 2020, s.1-2).

Spolec¢nost Disney je jiz dlouhodobé v oblibé napii¢ mnoha generacemi divakd,
kterym imponuje nejen svymi filmy, ale také riznymi produkty a aktivitami (Bohas, 2016,
s. 2). S postupem casu se Disney filmy, komiksy, knihy, hracky, zdbavni parky a dalsi
produkty staly zdrojem potéSeni a zdbavy mnoha, ne-1i vétSiny, americkych déti, které se
od Disney uci a osvojuji si hodnoty, které¢ jim mohou vydrzet i cely Zivot (Wasko, 2020,

s. 1). Brzy se tento fenomén rozsifil po celém svété — na dalsi déti, nejen ty americké.

3.1 Kili¢ové milniky v historii The Walt Disney Company

The Walt Disney Company tvoii poutavé pohadky jiz od pocatku 30. let 20. stoleti. Koncem
20. let 20. stoleti vznikla tato spole¢nost diky dvéma bratrim. Témi byli Walt a Roy Disney,
kteti zacali produkovat pozd¢ji svétoznamé animace o mysi jménem Mickey Mouse, ktera
se brzy po vytvoreni stala globalnim fenoménem (Wasko, 2020, s.1).

V roce 1937 byl dokoncen prvni Disney celovecerni animovany film — Snéhurka

a sedm trpasliki. Film se stal oblibenym u kritikh 1 publika a chvalili ho v riznych typech

3% Kompletni seznam k nalezeni: PERMITTED SOURCING COUNTRIES, 2023. Online. Disney Social
Responsibility. Dostupné z: https://impact.disney.com/app/uploads/2023/1 1/Permitted-Sourcing-

Countries.pdf
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médii, od odbornéjsich magazini po bulvarni tisk (Barrier, 2007, s. 131). Piestoze mnozi
necekali, Ze by se animovany celovecerni film mohl uchytit, film Snéhurka a sedm trpaslikii
se stal hitem. Diky tomuto Gspéchu se spolecnost vyrazné rozrostla, nicméné s ispéchem
spole¢nosti Disney narostly také dluhy, coz odstartovalo ndro¢né obdobi, v jehoZz znameni
se nesl zacatek 40. let (Wasko, 2020, s. 17-19).

Zacatkem 40. let se v Disney ,,tovarné zabavy* objevila devititydenni stavka, ktera
mela negativni dopad jak na pracovni prostiedi a vztahy mezi zaméstnanci, tak také
na finance celé firmy (Wasko, 2020, s. 20-21). Tato stavka a také zac¢atek druhé svétové
valky predstavovaly nesndze zacatku ctyticatych let. ,,Behem obdobi valecného konfliktu
bylo 93 % produkce studia Disney zasvéceno vladnim projektim*>> (Wasko, 2020, s. 22).
Temny stin pokracoval i1 v povalecné dobé, kdy spolecnost bojovala s kreativitou
1 financemi. Nadé&je poté piiSla vroce 1950, kdy po osmi letech Disney opét uvedl
animovanou interpretaci pohadky — Popelka (Wasko, 2020, s. 23).

Od 50. let to pro Disney zacalo vypadat opét nadéjn¢. Walt Disney znovu objevil
nadSeni do své tvorby, navic zvladl zdarn€ vyuzit potencial televize, kterd se v té€ dob¢ zacala
hojné rozsifovat do domacnosti. Disney vytvotil vanoc¢ni specidly, pravidelné televizni show
(The Mickey Mouse Club), ale také zacal ,recyklovat® jiz vytvofené projekty,
coz spolecnosti zajistilo nové piijmy za pomérné¢ nizké naklady. Diky tomu mohl Disney
realizovat sviij prvni zdbavni park Disneyland, ktery poprvé oteviel v roce 1955 v Kalifornii
(Wasko, 2020, s. 23-25).

Zacatkem 60. let kombinovalo Disney uspésné film, televizi, zdbavni parky a prode;j
reklamnich pfedmétd, coz napomohlo rozkvétu spolecnosti nasledné v pribehu 80. a 90. let
(Wasko, 2020, s. 25). Po smrti Walta Disneyho v roce 1966 se vedeni spolecnosti nejdiive
ujal jeho bratr Roy spolecné s dal§imi vyznamné postavenymi muzi ve spolecnosti. Roy
Disney vSak zemfel 5 let po smrti svého bratra a zbylé¢ vedeni spole¢nosti nepfichazelo
s prevratnymi vysledky a inovacemi, proto vroce 1983 pfisli novi investofi z jinych
spolecnosti a vytvofilo se tak nové vedeni, kterému se zacalo fikat ,tym Disney*
(Wasko, 2020, s. 27-34).

V 80. letech se spolecnost Disney pohotové integrovala do prostiedi Hollywoodu,
a ackoliv se setkala se stejnymi problémy, kterym cCelila i ostatni filmova studia, v Disney

pod vedenim Michaela Eisnera zavedli ambicidézni rozvojovou politiku, aby se Disney stalo

35 Vlastni pieklad.
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jednim z nejvétsich studii — rozhodli se vytvoftit 20 celoveCernich filmt za rok, ¢imz zatadili
spole¢nost mezi hlavni konkurenty na trhu (Bohas, 2016, s. 29-30). Michael Eisner, ktery
pied svym piichodem do Disney piisobil ve firmé¢ Paramount Pictures, byl ocefiovan
za velkou ¢ast ispéchu spolecnosti Disney v tomto obdobi, a dokonce se o0 ném psalo, Ze byl
,,vice Walt nez Walt Disney**® (Wasko, 2020, s. 34).

Tym Disney nasledné oznacil 90. 1éta jako ,,Disney dekadu,” coz se mnohym mohlo
zdat az ptili§ ambicidzni, nicméné 1 pies néjaké potize byly pro spolecnost tyto posledni roky
20. stoleti opravdu GspéSnymi a konec stoleti se nesl ve znameni expanzi a novych online

aktivit (Wasko, 2020, s. 37).

3.1.1 Po prelomu tisicileti

Jak bylo avizovano, pfelom stoleti se ve spolecnosti Disney nesl v duchu novych akvizic,
a tedy velkého rustu. ,,0d roku 2000 se tak Disney stalo jednim z nejvétSich a dominantnich
medialnich a zabavnich korporaci na svét&>’ (Wasko, 2020, s. 2). Tato korporace
je v soucasnosti velmi rozsdhld — nejednd se uz jen o Disney samotné, ale mezi firmami
spadajici pod The Walt Disney Company lze nalézt 1 dalsi velka jména jako 21st Century
Fox, Marvel, Pixar nebo Lucasfilm — proto nyni mnozi mluvi o takzvaném
,Disney Multiverse,” coz je oznaCeni pouzivané jako metafora pravé pro velikost
a rozmanitost The Walt Disney Company (Wasko, 2020, s. 2). V ¢estiné bychom se mohli
bavit o tzv. multivesmiru nebo mnohovesmiru.

Wasko (2020) uvadi ctyfi hlavni divize spolecnosti Disney. Prvni z nich jsou studia
(Studio Entertainment), kam se fadi filmova (hrana i animovand) produkce do kin a televizi,
ale také do domdcnosti. Patii sem i Disney divadelni nebo hudebni skupiny. Druhou divizi
jsou medidlni sité, kam Wasko (2020) fadi naptiklad kabelové sité (ESPN, Disney Channels)
nebo televizni vysilani (kanal ABC). Tretim segmentem jsou zdzitkové parky a spotiebni
zbozi. Disney parky Ize nalézt v 5 zemich svéta®® a v mnoha jinych zemich>® jsou k nalezeni
alespon Disney obchody, nebo jejich e-shopové stranky. Merchandising byl jiz od poc¢atkt

fungovani spolecnosti velkou soucasti Disney marketingu. Dale do této kategorie fadi

56 Vlastni pteklad.
57 Vlastni pteklad.
8 USA, Japonsko, Francie, Hongkong, Cina (podrobné rozepsani parkti  dostupné
z: https://disneyconnect.com/how-many-disney-parks-are-there/)
% 92  zemi vramci oficidlni  distribuce ,Permitted  Sourcing  Countries“,  dostupné
z: https://impact.disney.com/app/uploads/2023/11/Permitted-Sourcing-Countries.pdf
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autorka také riizné webové stranky, které si spolecnost v souvislosti s vlastnim fungovanim
nebo informovanim svych divakt zalozila. Nelze opomenout ani hry (online ¢i deskové)
nebo nakladatelstvi, kterd publikuji knihy s Disney tématikou. Posledni kategorii, kterou
Wasko (2020) uvadi je B2C a mezinarodni segment. Jedna se o nejnovéjsi divizi, kterd byla
vytvoiena roku 2018. Patii sem online platformy poskytujici filmy a seridly —Hulu
a Disney+. Nejnovéjsi platforma Disney+ se objevila koncem roku 2019 a stala se tak
domovem pro filmy a seridly zprodukci Disney, Pixar, Marvel nebo Lucasfilm

(Wasko, 2020, s. 53-69).

3.2 Inovace (nejen) ve filmovém primyslu

V této diplomové praci se zatim pohlizelo na vliv spolecnosti Disney zejména v kontextu
vlivu na jednotlivce a na lidské smysleni. Za dlouhou dobu svého piisobeni na filmovém trhu
vSak Disney zanechalo svou stopu i v souvislosti s inovacemi ve filmovém pramyslu.

Telotte (2008) podotyka, ze sim Walt Disney kladl velky daraz na technologické
inovace, proto on i celd jeho spole¢nost zna¢nou ¢ast svého uspéchu ptitazovali vzdy prave
této oblasti. Uz 1 jen zaclenéni novych technologii mize ptfinést mnoho benefitii. Mezi
technologické Uispéchy a inovace, na kterych se spole¢nost Disney pfinejmensim podilela,
lze zatadit zvukové efekty animovanych filmu, tfibarevnou metodu Technicolor,
viceplanovou kameru, nebo filmovy format Circle-Vision, ktery ptedstavoval novy ptistup
k nataceni hranych filmi (Telotte, 2008, s. 180-183).

Z inovaci ve filmovém pramyslu se vyvinuly také inovace v oblasti gamingu. Lze
sem zafadit napiiklad hry MMORPG, %’ které sice nebyly vysledkem pouze prace spolecnosti
Disney, ale hrala zde roli také spolec¢nost Lucasfilm, kterd vSak nyni jiz do skupiny Disney
patfi. Pozdéji se Disney zacalo angazovat také ve vyvoji her virtualni reality (Lee & Madej,
2012, s. 141-151). Tyto ptispeévky v ramci inovaci ve filmovém a gamingovém primyslu
demonstruji opét urcitou schopnost Disney drzet krok s dobovymi pokroky a modernizaci,

coz pomaha spolecnosti udrzovat se po mnoho let na vrcholu zabavniho pramyslu.

3.3 Kontroverze a vliv Disney

S velkym uspéchem vSak mnohdy ptichdzi také vétsi prostor pro kritiky a kontroverze.

60 7 anglického Massively Multiplayer Online Role-Playing Game
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Na nékteré body kontroverznich témat bylo jiz poukazano v ptedchozich kapitolach
— naptiklad na problematiku vyobrazeni a pfistupu k genderu a etnicité, které jsou stfedem
z4jmu této prace, nebo také na kritiku role spole¢nosti v podporovani konzumni kultury.
Jednim z dalSich bodl kontroverze viici Disney je i jejich obrovsky ekonomicky majetek
¢imz muze spolecnost snadno ovliviiovat vefejné minéni a chovani, nebo dokonce také
globalni aktéry (Giroux & Pollock, 2010, s. 206).

Mezi nejvice kontroverzni témata patii také Disney zabavni parky, které byvaji
kritizované naptiklad pro vytvafeni atmosféry nabddajici k neuvdZenému utraceni
(Bryman, 2004, s. 170). Dale vyvstavaji otazky na podminky zaméstnancti v téchto
zabavnich parcich nebo na jejich environmentalni diisledky, jelikoz se jedna o vystavéné
komplexy obrovskych rozméri, které mohly mit negativni dopad na okoli, pfirodu, nebo
na pfirozena zvifeci prosttedi (Bryman, 2004, s. 170-171). Nesmirn€¢ velkd popularita
Disney parkd, filmi i produktt a rozsifeni pisobnosti Disney téméf po celém svéte dokazuje
obrovsky vliv této spole¢nosti, ktery ani kontroverzni témata na dlouho neutisi.

Nekteré z kontroverznich témat a bodu kritiky spolecnosti se Disney snazi zmirnit
nebo napravit praveé i pomoci novych adaptaci jiz diive vydanych filmi. Prevypravéni a nové
ztvarnéni filmi se mnohdy pokousi o aktualizovani riznych kulturnich reprezentaci
(Rowe, 2022, s. 105). V néasledujici praktické Casti se proto pokusime odhalit, jak se to

spolecnosti Disney zatim dafi.
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4 Metodologicka Cast

4.1 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem vyzkumu této prace je zjistit, jak se zménila filmova ztvarnéni pohadek studia Disney
s postupem casu, konkrétné v oblasti genderu a etnicity. Jak bylo zminéno v teoretické casti
této diplomové prace, spolecnost Disney v roce 2023 oslavila 100 let od svého zalozeni
a za dobu svého plsobeni se setkala krom¢ obrovského uspéchu také s kritikou, kterou
se mize mnohdy snazit napravit pravé také v rdmci novych adaptaci svych pohadek, které
jiz kolem pielomu tisicileti zacalo Disney vydavat. Jelikoz nové adaptace nabizeji kromé
pienosu piibé¢hu z animované do hrané podoby také prostor pro zmény (at’ uz vice ¢i méné
vyrazné) v piibéhu ¢i charakteristikdch postav, ma tento vyzkum za cil tyto zmény
identifikovat a zhodnotit, jakym zptisobem se spolecnost Disney snazi adaptovat na nové
spolecenské a kulturni normy v zavislosti na reprezentaci genderu a etnicity v jejich novych
adaptacich.

V navaznosti na teorii a vyzkumy prezentované diive v této diplomové praci
se v ramci vyzkumu bude zkoumat genderové stereotypni chovani, genderové specifické
charakteristiky nebo také zastoupeni etnik a jejich spolecenské postaveni, zejména
v pozicich klicovych postav.

V zavislosti na cilech vyzkumu byly stanoveny vyzkumné otazky — 1 hlavni vyzkumna
otazka a 4 doplityjict, dil¢i vyzkumné otazky.

Hlavni vyzkumna otdzka:

- Jakym zpiisobem se zménily reprezentace genderu a etnicity v novych

adaptacich Disney pohéadek oproti jejich ptivodnim animovanym verzim?

Diléi vyzkumné otazky:

- Kjakym zménam doslo u reprezentace zenskych postav?

- K jakym zméndm doslo u reprezentace muzskych postav?

- Jak se zménilo zastoupeni etnik?

- Jaké nastaly zmény v d&jové linii pfibchu, které maji vliv na reprezentaci

genderu a etnicity?

4.2 Vyzkumna metoda — Kvalitativni tematicka analyza

Vzhledem k povaze tématu a k cilim vyzkumu byla zvolena kvalitativni tematické analyza.
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Kvalitativni vyzkum obecné popisuji Strauss a Corbinova (1999, s. 10) jako ,,jakykoliv
vyzkum, jehoz vysledki se nedosahuje pomoci statistickych procedur nebo jinych zpisobii
kvantifikace®. Tento typ vyzkumu si v akademické sféfe nachazi své ptiznivce 1 odpiirce.
Hendl (2005) uvadi, Ze mezi nedostatky kvalitativniho vyzkumu mnozi fadi naptiklad mensi
moznost zobecnéni vysledkl nebo zasah subjektivnich dojmti. Mezi ptednosti kvalitativniho
vyzkumu pak lze pokladat podrobny popis, hloubkovy vhled nebo pomoc pii exploraci
fenomént a navrhu novych teorii (Hendl, 2005, s. 52-53).

Tematickd analyza patii mezi uznavané kvalitativni metody, nicméné neexistuje
mnoho odbornych zdroju, které¢ by se zabyvaly udavanim piesného postupu tohoto typu
kvalitativni analyzy (Nowell et al., 2017, s. 1). Mnozi vyzkumnici proto vychazeji z postupii
zakotvené teorie (grounded theory), ktera je zalozena na induktivnich vyzkumnych
postupech a skladd se ze tii Casti — otevieného, axidlniho a selektivniho koédovani
(Strauss & Corbinova, 1999). Zatimco zakotvena teorie se vaze jiz k néjakému existujicimu
teoretickému ramci a jejim cilem je vytvofit teorii novou, zakotvenou v datech, samotna
tematickd analyza neusiluje o vytvofeni teorie, ale identifikaci, popis a pochopeni
jednotlivych vzorci, ze kterych se nasledné€ konstruuji témata (Braun & Clarke, 2006). Dala
by se tedy do jisté miry pfirovnat k prvni fazi kodovani zakotvené teorie.

Tematicka analyza byla pro tento vyzkum zvolena, jelikoZ umoznuje systematicky
identifikovat a nasledné analyzovat klicova témata ve vybraném vyzkumném vzorku, jehoz
sestaveni bylo prvnim krokem. Nésledovalo dikladné seznamenti se s daty — prostfednictvim
oficidlni streamovaci platformy Disney+ byly zhlédnuty opakované vybrané filmy.
Pti sledovani jednotlivych film byly generovany pocatecni kody, tedy zaznamenany
kli¢ové momenty, dialogy nebo jakékoliv ¢asti audiovizualniho obsahu tykajici se genderu
a etnicity, nebo vyzkumnych otdzek konkrétng. Poté nastala bliz8i analyza témat, jejich
identifikace a revize, na zakladé které byla sestavena analyza nasledujici v této diplomové

praci.

4.3 Vyzkumny vzorek

Vyzkumny vzorek se skladd zdeseti filml zprodukce The Walt Disney Company,
konkrétné z péti dvojic pohadek. Kazda dvojice se sklada z pivodni, star$i animované verze
daného filmu a jeho novéjsi, modernéjsi hrané adaptace. StarSi filmy jsou z obdobi let

1950-1998 a nové adaptace z let 2015-2023. Filmy byly vybrané tak, aby byly dobou svého
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vydani rozprostieny v ¢ase Disney tvorby a zaroven aby adaptace téchto filmt byly vydané
v pomérné¢ nedavné minulosti z divodu zajisténi co nejvetsi mozné miry implementace
modernich prvka a aktudlnich spoleCenskych norem. Mezi dal$i kritéria vybéru patiilo
vétSinové zastoupeni lidskych postav (tedy ne zvifecich), ponechani identického ¢i velmi
podobného titulu pohadky a produkce obou verzi studiem Disney. Vysledkem byl vybér
filmi Popelka (roky 1950 a 2015), Kraska a zvire (roky 1991 a 2017), Aladin (roky 1992
a2019), Mulan (roky 1998 a 2020) a Mald moiskd vila (roky 1989 a 2023)%!. D&jové linie
vybranych filmi pro vyzkumny vzorek budou niZze popsany pro piedstaveni jednotlivych

ptibehi pfed naslednou analyzou a interpretaci.

4.3.1 Popelka (1950 a 2015)

Animovand verze pohadky Popelka zroku 1950 je jednim z vyznamnych filmovych
zpracovani rané tvorby Walta Disneyho, jelikoz to byla pravé Popelka, ktera na pielomu 40.
a 50. let poskytla studiu nadéji a vyhlidky na lepsi Casy (Wasko, 2020, s. 23). Jedna se
o filmové zpracovani inspirované verzi pohadky Popelka od francouzského autora Charlese
Perraulta z roku 1697, jehoz verze této pohadky obsahovala pravé elementy objevujici se
nasledné i v Disney zpracovanich — naptiklad vilu kmotti¢ku, dyni ménici se v koc¢ar nebo
sklenéné¢ stievicky (Disney's 'Cinderella’, 2019).

Animované filmové ztvarnéni pohadky Popelka (1950) vypravi piibéh
o stejnojmenné divce, které zemfela maminka a ziistala o samoté s otcem. Otec se poté znovu
ozenil, a tak Popelka ziskala macechu a dvé nevlastni sestry. Po smrti svého otce tak ziistava
Zit prave s nevlastnimi sestrami a macechou, které ji opovrhuji a délaji si z ni sluzku. I ptes
jejich hrubé chovani se k maceSe a nevlastnim sestram chova Popelka laskavé a bez
protestovani ud€la vse, co je potfeba a co si ostatni pieji. Krom& domacich praci travi
popelka sviij Cas se zvifaty nebo snénim o samoté. Kdyz jednoho dne pfijde pozvanka na
ples v kralovském paléci a Popelka zvladne splnit v§echny povinnosti, aby se ho mohla také
zucastnit, sestry ji roztrhaji Saty a Popelka musi zlstat doma. Ze smutku Popelku vytrhne
vila kmotticka, kterd se z niceho nic objevi a vyc€aruje popelce vSe potiebné pro navstévu
kralovského plesu — kocar, koné, kociho, Saty, stfevice i uces. Ihned po ptichodu na ples

Popelka prince okouzli, a ackoliv musi o ptlnoci z plesu spésné utéct, princ nalezne jeji

61 Vsechny filmy byly zhlédnuty zoficidlni Disney streamovaci platformy Disney+

(https://www.disneyplus.com)
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ztraceny stfevic a rozhodne se ji nechat hledat po celém kralovstvi. Kralovské skuping, ktera
nasledn¢ hleda divku, které by padnul sklenény stievicek, se nakonec pieci jen podafi
Popelku nalézt 1 pfes jeji uvéznéni zlou macechou. Pohadka konc¢i §tastnym koncem,
svatbou Popelky a prince.

Nova adaptace vychazi ze své animované piedlohy, nicméné v nékolika aspektech
se lisi v rdmci déjové linie. Na prvni povSimnuti je mozné zaznamenat ipravu jména — hlavni
hrdinka se jmenuje Elka. Popelka je nasledné¢ az ptezdivka, kterou ziska od svych
nevlastnich sester. Lze také pozorovat vétsi roli otce na zacatku pifib&hu, ¢imz nastava
moznost nahlédnout i do vztahu mezi otcem a dcerou. DalSim rozdilem je, Ze Elka se setka
s princem nahodné jiz pfi projizd’ce na koni, ne az na kralovském plese, na ktery se Elka
dostavi po podobnych obtizich jako v pivodni animované verzi — macecha a sestry ji
roztrhaji Saty, ale nakonec se dostavi vila kmotticka, ktera Elce pfi¢aruje kocar, koné&, lokaje,
Saty 1 sklenéné stievice. Kdyz Elka o pilnoci utece z plesu, nehledaji ji ihned, ale ptib¢h je
oproti ptivodni verzi prolozen jesté zivotem prince na zamku, kdy se potyka se zhorSujicim
se zdravotnim stavem svého otce, pana krale. Az po kraloveé smrti se byvaly princ, novy kral,
rozhodne nechat prohledat kazdy kout kralovstvi, aby jemu stdle jménem neznamou divku
nasSel, kdyZ se na kralovskou vyzvu nedostavila do palace sama. Nakonec ji najde, vysvobodi

ji z uvéznéni na pid¢ a pohadka konci opét Stastné, svatbou nového krale a Popelky.

4.3.2 Kraska a zvire (1991 a 2017)

Animovand pohadka Krdska a zvife z roku 1991 vypravi ptibéh o divce jménem Belle, ktera
zije v malé vesnicce se svym otcem. Ptipada si vSak, ze do mistni komunity uplné nezapada
a sni o zivoté s vétSim dobrodruzstvim. Ve vesnici ma také svého napadnika Gastona,
kterého vsak jako jedina divka z vesnice nechce. Jednoho dne se jeji otec ztrati v lesech
a ziistane uvéznény u Zvitete v zakletém paldci. Zvife je ve skute¢nosti princ, ktery byl kvili
své povaze bez soucitu a laskavosti zaklety. Belle se vyda svého otce hledat a poté, co ho
nalezne zavieného ve vézi celého prochladlého, nabidne se Zvifeti vyménou za svého otce.
Zvite nabidku pfijme a Belle ma u n¢j zlstat uvéznéna do konce Zivota. Z tézkych zacatki
v zakletém paléci si zacinaji Belle se Zvifetem nalézat cestu k sobé. Kdyz vsak zjisti, ze je
Belle otec nemocny, rozhodne se Zviie Belle propustit. Na cti urazeny Gaston mezitim
vymysli plan, jak pfimét Belle ke svoleni k snatku tim, Ze necha jejiho otce odvézt
do blazince. Kdyz vSak Belle pomoci kouzelného zrcadla dokazuje otcliv zdravy rozum

a ukaze Zvitre, vesni¢ané se pod vedenim Gastona vydaji Zvite zabit, nez je ohrozi. Belle
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s otcem se za nimi vydaji a kdyz po zranéni v boji vyzna Belle Zviteti lasku, kletba se zlomi
a ze Zvirete se opét stane princ. Pohadka tak dospéje ke Stastnému konci.

Nov¢jsi verze pohadky Krdska a zvire z roku 2017 je v mnoha ohledech vérnou kopii
puvodniho animovaného pifib&éhu. Piibéh se vyviji velmi podobné a déjova linka se spise
roz§ifuje, nez aby se vyrazn¢ meénila. Hlubsi detaily divaci ziskavaji naptiklad o matce
a raném détstvi Belle nebo také o princové minulosti a jeho vztahu s otcem. V nové verzi
je blize ukazané také sblizovani se Belle se Zvifetem na hrad¢, kdy se nejcastéji sblizuji
konverzacemi o knihdch nebo se Zvife svétuje s magickymi artefakty, mezi které kromé
magického zrcatka patii také mapa, kterd cloveka prenese na jakékoliv misto si vysni. Dale
se také znovu objevuje na konci pribéhu ¢arodéjka, kterd prince a jeho kralovstvi piivodné
zaklela a diky lasce Belle kletbu odstrafiuje. S podrobnéjSim zpracovanim mé tak nova
adaptace témé&f o hodinu delsi stopaz, nez verze animovana (2 hodiny 20 minut vs. 1 hodina

32 minut).

4.3.3 Aladin (1992 a 2019)

Plivodni Disney animovana verze piibéhu Aladin z roku 1992 vychazi z arabské pohadky
ze sbirky Tisic a jedna noc. Ptibéh sleduje stejnojmenného hlavniho hrdinu ptib&hu, ktery
je chudym obyvatelem mésta Agrabah a pro obzivu sebe a své opice Abu musi mnohdy
krast. Ma vSak dobré srdce a rozdéli se 1 s hladovéjicimi détmi. S princeznou Jasminou
se poprvé setkd, kdyZ se Jasmina vyda v pfestrojeni do mésta a je nafcena z kradeZe. Aladin
ji pomutze utéct a vzniknou tak mezi hlavnimi hrdiny jisté sympatie. Podruhé se setkaji
za jesté méné prijemnych okolnosti. Jafar, ¢ernoknéznik a hlavni radce sultdna (Jasminy
otce), se snazi ziskat lampu z tajemné jeskyné, ktera vSak dovnitt pusti pouze Cloveka
,»se zlatym srdcem®. Jafar pomoci kouzel zjisti, Ze tim je pravé Aladin a necha ho zatknout
a pfivést do palace, kde Aladin zjisti pravou identitu Jasminy. Jafar ji nasledné¢ oklame 171,
ze Aladina jiz nechal popravit, a pfitom se s nim vyda do jeskyné, kam Aladin Gspésné
vstoupi, ale Abu se dotkne zakazanych cennosti a zlistanou tak uvéznéni uvnitf. Aladin
nasledné omylem pohladi nalezenou lampu a setkava se poprvé s Dzinem, ktery je dostane
opét na povrch. Domluvi se, Ze Aladin bude mit 2 ptani a tim tietim DZina osvobodi. Pfanim
Aladina nasledné je, aby se stal princem a mohl si ziskat Jasminu, ktera se musi provdat
prave za prince a za nikoho jiného.

Aladin nasledné¢ ptichdzi do palace v prevleku prince Aliho a s ne pfili§ velkym

uspéchem se snazi o Jasminy ptizen. Mezitim vSak jiz i sim Jafar zacal sultdna pfesvédcovat,
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ze by si princeznu vzal on. Aladin si Jasminy naklonnost ziskd po projizd’ce na jeho
kouzelném koberci, na kterou ji vezme a kde Jasmina odhali, Ze se jedna o Aladina, kterého
potkala jako zebraka ve mésté. Aladin se snazi udrzet novou identitu a fekne ji, Ze se za
zebrédka prevlékl, jelikoz se tim snazi obcas utéct od kralovskych povinnosti. Po ndvratu
odhaluji Jafarovy plany o prevzeti vlady nad Agrabahem, nicmén¢ Jafar odhali také pravou
identitu Aladina a uteCe. Posild pak svého papouska laga, aby lampu Aladinovi ukradl
a vyuziva Dzina pro své plany. Prvnim pfanim se Jafar stane sultinem a druhym mocnym
carodéjem. Pievezme vladu nad Agrabahem, Aladina vykaze do dalekych koncin a snazi se
pfinutit Jasminu ke snatku. Aladin se vSak pomoci kouzelného koberce vraci a bojuje
s Jafarem, nad kterym nakonec vyhraje pomoci své vynalézavosti, vyuzitim Jafarovy touhy
po moci — kdyz mu Aladin fekne, Ze stale neni mocnéj$i nez Dzin, protoze jen diky nému
ma veskerou moc, vyuZzije Jafar své posledni pfani na to, aby se stal také Dzinem. Nicméné
s tim se poji i vazba na lampu a pana, ktery aktualné lampu drzi. Jafara tak uzaviou do lampy,
Aladin Dzina osvobodi a sultdn svoli k tomu, aby si Jasmina vzala Aladina, ac¢koliv neni
princem.

Nova adaptace zroku 2019 nésleduje velmi podobnou déjovou linii a spiSe nez
s odchylkami od ptfibéhu se podobné¢ jako u filmu Krdska a Zvire setkava divak s rozsitenim
pribéhu, které se opét vaze 1 na delsi stopaz filmu (2 hodiny 16 minut misto pivodni 1 hodiny
34 minut). Pfib¢h je rozsifeny o delsi pobyt prince Aliho (tedy Aladina) v palaci nebo také
o postavu Jasminy sluZzebné Dalie, na kterou se vaze také rozsireni ptibéhu o milostny piibch

Dalie a DZina.

4.3.4 Mulan (1998 a 2020)

Disney animovany piibéh Mulan (nebo také Legenda o Mulan) z roku 1998 je inspirovany
ginskou legendou a vypravi piibéh o stejnojmenné &inské divce. Kdyz do Ciny vniknou
nepratelsti Hunové, je vyhlaSena mobilizace a jeden muz z kazdé rodiny musi jit bojovat
do armady. Jedinym muzem v rodin¢ Mulan je jeji otec Fa Zhou, ktery jiz ve valce bojoval,
nicméné nyni je jiz postarS$i a nema pfili§ dobré zdravi ani silu pro boj. Po netspésném
pfemlouvani, aby ziistal otec doma, se nebojacna Mulan rozhodne ptevléct za mladého muze
avyda se v noci pry¢ z domu, smérem do armadniho kempu. Kdyz se po zjisténi této udalosti
babicka Mulan modli k piedkiim, vyslou ji na pomoc draka — tim je vSak nakonec maly
dracek Mushu, ktery omylem znicil sochu, ze které mél probudit mocného draka a vydal se

tak na pomoc Mulan misto né¢j. V armadnim tabofe se Mulan snazi zapadnout mezi muze
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pod krycim jménem Ping, coZ se ji zprvu moc nedafi, ale nakonec si zlepSenim svych
schopnosti a chytrym poc¢inanim v boji proti Huniim ziska obdiv a respekt celé¢ armady,
1 pohledného kapitana Li Shanga. Po zranéni z boje armada odhali, Ze Ping je ve skute¢nosti
divka Mulan a nechaji ji nazivu pouze jako splaceni dluhu za zachranu kapitdnova Zivota.
Nechaji ji samotnou pozadu, ale kdyz Mulan zjisti, ze jsou Hunov¢ stale nazivu, vyda se
za armadou, aby je varovala. Armadu dozene pfi piijezdu k cisafskému palaci, a ackoliv ji
nechtéji davétovat, brzy se presvédCi o pravdé sami. Mulan si svym opét odvaznym
a chytrym pocinanim v boji ziska respekt zpét, dokonce i uznani cisate, a nakonec i ptizen
kapitana. S me¢em od viidce Hunii a medaili se Mulan vraci domd, kde jsou radi, ze ji vidi
zivou a zdravou. Poté se objevuje 1 pohledny kapitan Li Shang a zlistava u rodiny na vecefi.

V nové adaptaci Mulan zroku 2020 je mozné pozorovat mnoho zmeén, prestoze
hlavni osa pfib¢hu zlistava stejnd. Stale se jedna o pfibéh divky Mulan (tentokrat v§ak Hua
Mulan podle ptvodni pfedlohy z ¢inské legendy misto Fa Mulan jako v animované verzi),
ktera se potaji vyda misto svého otce do armady bojovat za ¢inské cisafstvi, kde se vydava
za muze. I své kryci jméno v armad¢ si v nové adaptaci vybird nové — Hua Jun. V ramci
postav mizeme sledovat zmény také v rodiné Mulan, kde je pfidana postava sestry Mulan,
Hua Xiu, a naopak postava Mulan babicky v nové adaptaci neni pfitomna. V nové verzi také
nevidime pfedky rodiny a dracka Mushu, misto kterého je s Mulan na cestach fénix — ten
vSak jiz s Mulan neinteraguje, pouze ji doprovazi. Dalsi diillezitou zménou postav je jakési
»~rozptleni* postavy kapitana Li Shanga na 2 osoby — velitel Tung, ktery armadu vede
a trénuje a ¢len armady Chen Honghui, se kterym se nakonec Mulan sblizi. Zmény se tykaji
1 postav nepratel — misto Hunti se nyni divak setkdva s nepratelskym klanem Rouranii v ¢ele
kterych stoji Bori Khan, spolupracujici s carodéjkou Xianniang.

Velkym rozdilem je také celkové zpracovani a povaha filmi. Nova adaptace jiz neni
muzikéalem, hudba se vyskytuje jizZ pouze instrumentélni, a to v pozadi. V nové verzi se také
nevyskytuje tolik humornych scén a film ma tak celkové vice dramaticky a akéni nadech.
Objevuje se noveé také koncept Chi, coz se v Cinské filozofii energie, ktera prostupuje
kazdym jedincem i celym vesmirem (Qi, 2024). Nadpfirozené jevy obecné zde maji veétsi
prostor nez v animované verzi, kde jedinym nadpfirozenym jevem byli pfedkové a dracek
Mushu. V novéjsi Mulan jsou velkymi faktory pak pravé Chi, schopnost cCarodéjky
Xianniang promenit se na orla nebo stado ptakti nebo nadptirozené schopnosti v boji Mulan

1 dalsich bojovnikd.
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4.3.5 Mala morska vila (1989 a 2023)

Animovana verze ptibehu Mala morska vila z roku 1989 je jako mnohé animované Disney
ptibéhy muzikalem. Ptib¢h je jako u ptfedchozich ptikladi inspirovan knizni pfedlohou,
stejnojmennym piibéhem od danského autora Hans Christian Andersena. Pohédka vypravi
pribéh Sestnactileté motské vily Ariel, nejmladsi dcery krale Tritona, ktera je fascinovana
lidmi, jejich svétem a jejich predméty. Rada vyplouva na hladinu a pozoruje okolni svét nebo
prozkoumava potopené vraky. Jejimu otci se to vSak nelibi, a tak se jednou necha nalékat od
UrSuly, motské ¢arodéjnice, a pfijme nebezpecnou nabidku. UrSula pfi¢aruje Ariel misto
ocasu nohy a nechd ji 3 dny na sousi. Ariel ma tak 3 dny na to, aby ziskala polibek z lasky
od prince Erika, do kterého se zakoukala. On si zase zamiloval jeji hlas, kdyz mu zachranila
zivot, ale jinak nevi, o koho se jedna. Ariel vSak zaplati UrSule svym hlasem a 3 dny na sousi
tedy nemiize mluvit. Pokud se ji nepovede ziskat polibek od prince, vrati se do své podoby
moiské vily a bude patfit uz navéky UrSule. Ariel a Erik si k sobé velmi rychle nachazeji
cestu, a tak se UrSula rozhodne zakrocit, ptfi¢aruje si ptivabnou lidskou podobu s Ariely
hlasem a okouzli prince, ktery tak zapomene na Ariel. Ackoliv se Ariel a jejim moiskym
pratelim podaii UrSulu na posledni chvili odhalit a zastavit, princ Erik nestihne Ariel v¢as
polibit a UrSula tak ziskd Ariel do své moci. Ariely otec kral Triton si misto s Ariel vyméni,
¢imz se UrSula stava vladkyni mofi. Nezistane u moci vSak dlouho, protoze odvazny princ
Erik z lasky k Ariel pomiize UrSulu zneskodnit. Moc nad motem se tak vrati krali Tritonovi
a ten nasledné pficaruje Ariel lidské nohy, aby mohla zit §t’astné s princem Erikem a piib&éh
tak kon¢i jejich svatbou.

Hrana adaptace pohadky Mala morska vila z roku 2023 se déjove drzi velmi vérné
svému animovanému predchtdci. Opét vSak piichazi rozsifeni o nové ¢i vice do hloubky
rozvedené scény, které umoznuje opét delsi stopaz (2 hodiny 21 minut misto ptivodni
1 hodiny 28 minut). Pfibéh opét sleduje mladou moiskou vilu Ariel, ktera touzi po hlubsim
poznani lidského svéta a s pomoci vypocitavé UrsSuly se na 3 dny proméni v ¢loveka a sblizi
se s princem. Nova verze nabizi vSak hlubsi nahlédnuti do minulosti Ariel a jeji matky, ktera
kvili sblizeni s lidskym svétem zemiela, a proto ma kral Triton vici lidem zast. VéEtsi
podrobnosti dostava divak také k princové ptivodu — v nové verzi byl princ jako dité nalezen
vyplaveny u palace po ztroskotani lodi a kral s kralovnou si ho adoptovali. Nova adaptace

tak nabizi nové uhly pohledu a hlubsi zpracovani, nicméné stale se drzi stejné déjové linie.
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4.4 Analyza a interpretace

V této casti diplomové prace budou nejprve analyzovany vybrané filmové dvojice Disney
pohadek, kde budou mezi sebou srovnané piivodni animované verze a jejich novéjsi hrané
adaptace. Analyzovany budou v zavislosti na vyzkumnych otazkach — tedy v nasledujicich
oblastech:
- Vyobrazeni Zenskych postav (jejich aktivita a role v piib¢hu, vyznam
zenské krasy, emocionalita, vyznam postavy matky, hloubka postavy)
- Vyobrazeni muzskych postav (jejich aktivita a role v ptibéhu, emocionalita,
vyznam role otce, hloubka postavy)
- Vyobrazeni rasy a etnicity (zastoupeni etnickych skupin a ras, etnicita
a spolecCenské postaveni, autenticita vyobrazeni etnickych prvki)
Nésledn¢ budou tyto dil¢i analyzy filmi porovnany mezi sebou a bude nahlizeno
obecné na zmény mezi ptivodnimi animovanymi verzemi a novymi adaptacemi v zavislosti

na reprezentaci genderu a etnicity.

4.4.1 Popelka (1950 a 2015)

4.4.1.1 Vyobrazeni Zenskych postav

Popelka, hlavni hrdinka vypravéného ptibéhu je hlavnim bodem analyzy Zenskych postav,
jelikoz je nejvice prominentni postavou. V pivodnim animovaném zpracovani je Popelka
vyobrazovana jiz od détského veku jako velmi krasna — dokonce je to uvedeno jako jeden
z diivodi, pro¢ macecha po smrti Popelky otce chova zast’ vii¢i popelce, jelikoz ,,nesmirné
zérlila na Popel¢in ptivab* (00:02:31). Popelka ma zde pronikavé modré o¢i, blond upravené
vlasy a syté cervené rty. Oproti tomu maji velmi kontrastni a hrubé rysy Popelky nevlastni
sestry Drizela a Anastazie — vyrazné nosy, nosoretni ryhy, tmavé oc€i, a rty ¢asto zkiivené
do nepfirozenych grimas. Na postavy sester i macechy lze proto nahlizet jako na karikatury,
jelikoz jsou jejich rysy mnohdy az neptirozené zvyraznéné. V hrané verzi se toto zdiraznéni
rysu vytraci a spiSe nez vzhledem se jejich mens$i pivab projevuje v gestech, grimasach
a obecném zptsobu chovani — maji nevhodné poznamky nebo po sobé pokiikuji a chovaji
se dctinsky. Elky vzhled, chovani a obecné vystupovani je vici sestram pak opét velmi
kontrastni. Elka ma velmi pfirozeny vzhled a jeji vystupovani je klidné, mirné a ptsobi tak
sofistikované a rozumné. Kontrast mezi vyobrazenim Popelky a jejich nevlastnich sester
v obou verzich podtrhuji i Saty, které divky nosi. Popelku je mozné v obou verzich pozorovat
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v jemnych, pastelovych nebo neutralnich barvach a jeji obleceni byva jednoduché i stiithove,
bez vyraznych doplitkii. Saty Drizely a Anastizie maji vyrazné barvy, v nové adaptaci
dokonce v kombinaci s vyraznymi vzory, které opet pisobi méné sofistikované a divoce,
coz koresponduje s jejich chovanim. V tomto ohledu je moZné nahliZet také na konec
pribéhu kde hraje roli nazouvani stievicku — Popelka m& malé nohy, které evokuji opét

jemnost a nevlastni sestry maji nohy velké a nevejdou se do Popelc¢ina decentniho stievicku.

. ! y l e s! ¢a ,u_'b -“ Al It A

Obrazek 3: Animované sestry, zdroj: Popelka (1950) Obrazek 4: Hrané sestry, zdroj: Popelka (2015)

Pomoci obleceni jsou vobou verzich filmu Popelka posilovany genderové
stereotypy. Zeny jsou vzdy obledeny v $atech, nejen pfi formalnich udalostech, ale i pfi
béznych aktivitdch, naptiklad pfti tklidu ¢i jinych domacich pracich, nebo v nové adaptaci
pti projizd’ce na koni. V takovych situacich by mnohdy bylo pro zenu vice komfortni mit
na sob¢ jiné obleceni, nicméné v obou verzich neni Zadnd zena vidét v jiném typu obleceni
nez v Satech, at’ uz hezkych formalnich, nebo uspinénych doméacich. Genderové stereotypy
v ramci obleCeni posiluji v animované verzi také zvifata, ktera jsou také stereotypné
oblékany. Tyto genderové stereotypy jsou tak zakotvené, Ze postavam se odlisny styl
oblékani zdd humorny a nerealisticky. Pro ilustraci 1ze zminit scénu na zacatku piib&hu

(00:07:38), kdy jedna z mysi (pro potieby rozliSeni pohlavi ho nazyvejme mysak), ptibéhne
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za Popelkou, ze je v domé nova mys. Popelka nasledn€ hned zac¢ne ze Supliku vyndavat Saty,
aby se méla nova mys do ¢eho obléknout, coz u mysaka vyvola smich. Pfida se k nému dalsi
mysak, ktery Popelce sdéluje, Ze to neni ,,ona*, ale ,,on* a Popelka tak odlozi Saty a ptitaka,
ze v tom piipad€ musi vybrat jiny odév.

Vzhled a zejména pak krasa jsou velmi dilezitymi aspekty v piib&hu, ve vétsi mire
v animované verzi, kde je krasa jedinym prvkem, diky kterému Popelka upouta princovu
pozornost a podniti jeho zajem. Zenska krasa je tak posuzovana zejména na plese, kde jsou
divky po jedné predstavovany a z grimas krale a vévody je velmi patrné, zda jsou vzhledem
predstavované divky potéSeni nebo naopak pohorSeni. Divky jsou zde ptedstavovany jako
atributem zeny, jelikoz na zaklad¢ krasy si ji vybira i jeji budouci manzel, ktery ji nasledné
zajisti dobry Zivot. Na tento fakt poukazuje dilezitost, kterd je kladena praveé na nalezeni
(vhodného) partnera pro mladé nezadané divky. V hrané adaptaci Popelky je mozné
pozorovat jiz posun od posuzovani divky pouze na zdklad¢ jejiho vzhledu. Jelikoz ma
Popelka moznost promluvit s princem jiz pii ndhodném setkdni v lese, oslovi tak prince
1 svymi slovy, kterd princovi ziistanou v mysli a na zédkladé€ toho doufa, Ze tuto divku uvidi
také na kralovském plese, kde si ma vybirat nevéstu. Kdyz na plese pak Popelka upouta
princovu pozornost, neni to pouze diky jejimu ptivabu, ale také kvili spojeni, které spolu
meli moznost navazat jiz pti prvnim kratkém setkani.

Ackoliv se jednd o siln€ patriarchdlni vyobrazeni spole¢nosti, role matky zde hraje
dilezitou roli. Naptiklad hned ze zacatku animovaného ptib¢hu je uvedeno, Ze otec Popelky
si po smrti své manzelky, Popel¢iny maminky, neustale vycital, ze ,,Popelce chybi matka“
(00:02:05), coz bylo impulzem pro jeho novy siatek. Oproti tomu v nové verzi jiz neni tato
role matky nepostradatelna z pohledu ditéte, ale spiSe z pohledu manzela, kdy si Popelky
otec chce vzit novou zenu z divodu moznosti znovunalezeni S$tésti v lasce pro sebe.
V animované Popelce je matka a matetstvi velmi tradi¢ni roli zeny. Kdyz se pan kral
na kralovském plese rozc€iluje, ze se vybéru divky princ fadné¢ nevénuje a neprojevuje
o zadnou z divek zdjem, pouziva pravé spojeni s matefstvim — ,,Copak tu neni ani jedna,
z které by chtél udélat matku?!* (00:49:20) a po zdvotfilém opomenuti vévody se teprve
opravuje: ,,chci fici, manzelku...” (00:49:26). Prvni asociaci se snatkem jeho syna neni tak
princovo Stésti a laska, ale prave rozsifeni rodiny, aby mu snacha porodila vnoucata. Na Zzenu
je tak v nékolika ohledech pohlizeno jako na objekt &i majetek, zejména muzd. Zenské

postavy jsou proto vétSinou spiSe pasivni.
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Pokud budeme opét nahlizet nejprve na animovanou Popelku, tak by se dalo fici,
ze je Popelka aktivni pouze v domécnosti, jelikoz zastava veskeré domaci prace. Jinak je
velmi pasivni postavou — nema své vlastni koniCky a podiizuje se své kruté macese
a nevlastnim sestram. Potfebuje také zachranit, coz je patrné, kdyZ je zhroucena poté, co ji
sestry roztrhaji Saty na ples a pfijde ji zachrdnit vila kmotficka, nebo kdyz je uvéznéna
ve vézi a musi pockat, az ji zachrani mysi, které ukradnou macese kli¢ od Popel¢ina pokoje
a podstrci ji ho pod dvermi, aby mohla Popelka vyjit ven z pokoje a piihlasit se u vévody
o vyzkouseni stfevicku. Popelka je nejprve jakymsi ,,majetkem* macechy a nasledn¢ prince,
kterého srdce ,,vede za divkou, které je pfedem souzeno stat se jeho nevéstou* (00:50:40)
a neni zde prostor na to, aby divka méla Sanci ptipadnou nabidku o siatek odmitnout.

V hrané Popelce jiz neni Elka tolik pasivni — ma své vlastni zéliby (jizdu na koni,
vzdelavani se) a neboji se obfas macese i lehce odporovat. Je vice pohotova a dokaZze macese
nebo princovi rychle a chytie reagovat na jejich pozndmky, dokaze se za své Ciny také
postavit. Kdyz naptiklad Popelka prosi prince, aby s druzinou neranili jelena, kterého lovi
a princ ji fekne, ze ,,tak se to prosté¢ déla,” je Popelka pohotova a odvéti mu, Ze ,,ale to jesté
neznamena, ze by se to délat mélo* (00:29:45 — 00:29:51). Déle ukaze svou kuraz a pohotové
jednéni, kdyz ji macecha posila pro Saty do mésta a se sestrami se Popelce sméji, ze si
myslela Ze pojede i pro své Saty. Sestry se také smé&ji, ze Popelka nemtize rozumét, kdyz ji
macecha fika, ze chce Saty ,,a la mode Parisienne* (00:37:13), nac¢ez jim Popelka, ktera ma
zdjem o vzdélani a wucila se jiz od mala statinkem francouzsky, odvéti plynule
ve francouzsting. Je tak mozné vidét pozitivni obrat k vice sebevédomé a aktivni hrdince.

Zvyseni sebevédomi Popelky naznacuje také scéna prichodu na ples, kdy je v nové
adaptaci ptichod Popelky velkolepy. Popelka je stiedem pozornosti a s hlavou vztyCenou
a s usmévem jde dolii po schodech, do mistnosti plné lidi, ktefi se na ni divaji. Oproti tomu
animovana Popelka pfichazi na ples nendpadné, je pouze v pozadi a do mistnosti, kde se ples
kona viibec nevkroci. Prichédzi prikréena a nejista. Kdyz si ji princ v§imne a pfijde si s ni
zatanCit, stane se tak v strani, mimo mistnost konani plesu. Nova verze Popelky s princem

tan¢i uprostted mistnosti plné hosti.
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zdroj: Popelka (1950)

Téma

Fyzicky vzhled /
kréasa

Genderové stereotypy

Role matky

Aktivita, osobni
charakteristiky

Obrazek 5: Prichod animované Popelky na ples,

Popelka 1950

Velky daraz
Mececha na
Popelky krasu
zarli

Kontrast krasna
popelka X hrubé
rysy sester (az
karikatury)

Diky krase upouta
Popelka prince

Posilované
pomoci odévi
Posilované i
zvifecimi
postavami

Divka si musi
najit manzela
Dilezita role, ale
pouze zminénd a
nerozvedena dale
Domaci prace
Z4dné konicky
Pasivni

Zasnéna

V tstrani (ples)

Popelka 2015

Mensi diraz
Sestry i macecha
jsou jiz také
puvabné, prestoze
jsou zapornymi
postavami

Prince upouta
Popelka nejen
krasou

Posilované
pomoci odévi
Stale je zadouci,
aby si divka nasla
manzela

Dulezita role

s veétsim
kontextem
Domaci prace, ale
i vlastni konicky
Vice sebevédoma
a aktivni
Vzdélana

Obrazek 6: Prichod hrané Popelky na ples, zdroj: Popelka (2015)

Zména

Mensi kontrast
mezi krasou
kladnych a
zapornych postav
Krasa jiz neni
jediny zptsob, jak
se zalibit muzi
Vzhled méné
dilezity nez
chovani a gesta

Odévy stale
stereotypni
Snatek zdstava
dilezitym pro
Zenu

Rozvinuti role
matky

Vice
emancipovana,
samostatnd a
aktivni
protagonistka

Tabulka 1: Vyobrazeni Zenskych postav v Popelce
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4.4.1.2 Vyobrazeni muzskych postav

Jak jiz napovida pasivnéjsi vyobrazovani Zenskych postav v domacim prostiedi, vyobrazeni
muzl je vici zendm poméerné kontrastni. Muzi jsou obecné v obou piibézich vyobrazovani
jako aktivni a rozhodujici postavy. Muzské postavy jsou dominantni a Zenam poskytuji
zajisténi a dobrou budoucnost, kdyz si je vyberou za zeny.

Hlavni muZskou postavou v Popelce je princ. V animované verzi je pomé&rné
nepfitomnou postavou, ale 1 pies to je udrzovano jeho dominantni postaveni, naptiklad skrze
portréty, které je mozné vidét ve scénach s kralem, nebo prostiednictvim vyroku, které
napovidaji, ze pokud si princ vybere divku, neni pfipustné, aby dana divka neméla zajem
stat se jeho Zenou. Tento pocit evokuje také scéna na kralovském plese, kde je princ o€arovan
nenapadnou novou ptichozi (Popelkou) a vede ho srdce za divkou, ,,které je pfedem souzeno
stat se jeho nevéstou™ (00:50:44). Princ je klasickym piikladem pohadkového zachrance,
hrdiny, ktery pfinese do déje stastny konec. I pfes jeho pasivni vyobrazeni je vSak aktivnéjsi
nez zenské postavy a piinasi tak svym rozhodnutim o ziskani Popelky za zenu tradi¢ni
pohadkovy konec — svatbu.

Postava prince v nové adaptaci filmu Popelka je jiz vice ptfitomna. Princ je zde
vyobrazen diky vétsimu prostoru ve filmu jako vice komplexni postava a divak ho ma vétsi
moznost poznat. Jevi se proto jako mnohem vice aktivni nez princ v pivodni verzi. Hrany
princ je vice angazovany i v diskusich s krdlem ohledné& své budoucnosti. Princ ma svou
hlavu a neboji se svému otci odporovat nebo s nim vést diskusi ohledné své budoucnosti,
napiiklad kdyz tesi, ze princ potkal v lese divku, ktera ho zaujala ale neni to princezna
(00:31:24 — 00:31:52). Aktivni je také na konci filmu pii hledani divky, které by padl
ztraceny stievic. V animované verzi hledd divku pouze vévoda, zatimco v nové adaptaci je
v kralovské vypravé v prestrojeni i sdm princ, ktery nechce nic nechat ndhod¢ a hleda tak
svou vysnénou divku také.

Ackoliv je v nové verzi muzska dominance stale pfitomnd, nejevi se natolik silna
jako v animované verzi. Popelka ma napftiklad velky vliv na princova rozhodnuti, naptiklad
kdyz mu rozmluvi pokraCovani v honu na jelena, protoze i kdyz ,.tak se to prosté déla“
(princ, 00:29:46 — 00:29:47), tak to dle Popelky ,,jesté¢ neznamena, Ze by se to délat mélo*
(00:29:48 — 00:29:52). Princ na Popelky naléhdni hon ukonc¢i, coz se nelibi vévodovi, ktery
zastava tradi¢ni patriarchalni zvyky, naptiklad hony jakoZto muznou aktivitu ukazujici jejich
dominanci, nebo také vyhodné domluvené sinatky, kdy ke konci ptibéhu domlouva

za princovymi zady, koho si princ vezme a koho naopak ne — Popelku, kterou macecha
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uveézni v jejim pokoji, aby si nemohla strevicek vyzkouset. V této scéné je vSak opét patrna
1 v nové adaptaci potieba vysvobozeni, kdy princ se stane hrdinou ptib¢hu, jelikoz Popelku
diky jejimu zpévu objevi a vysvobodi ji tak od zI¢ macechy.

Muz ma tedy stale vEtsi autoritu a vétsi rozhodovaci pravomoci, nicméné oproti
animované verzi, kde muzi Zendm nedéavaji témét zadny prostor k vyjadieni, se v nové verzi
princ velmi zajimd o Popelky nazor a uhel pohledu. Velky posun je k vidéni pravé
v konverzacich mezi princem a Popelkou. Jiz ve vySe zminéné konverzaci pti prvnim setkani
prince a Popelky v lese je k vidéni vyvazend konverzace, i kdyz princtv vyrok, Ze ,,do lesa
byste sama jezdit neméla® (00:28:30), je pomérné stereotypni. Je diilezité zminit konverzaci
ke konci pohadky, kdy se Popelka pta prince ,,Vezmete si mne, jakda jsem?* (01:35:00)
a princ ji odpovida naprosto rovnocenné ,,Jistéze vezmu. Pokud si vezmete vy mne, jaky
jsem* (01:35:06 — 01:35:11). V této scéné je vidét obrovsky posun, ktery spole¢nost Disney
ucinila v rdmci dominance muzl a pfistupu ke silatktim. Tato scéna ukazuje, Ze i muz by si
nem¢l byt jisty tim, Ze ho kazdéa zena bude chtit, i kdyZ je to princ.

Dal$imi muzskymi postavami jsou kral a vévoda, ktefi v ptvodni verzi filmu
nasleduji urcité stereotypy. V pifibéhu jsou obé postavy zesméSiovany, zlehcovany
a karikovany, coz jim ubira na vaznosti. Kral je velice netrpelivy a snazi se urychlené piivést
prince k odpovédnosti, aby se ozenil (00:23:53). Kral hleda proto princovi ,,vhodnou matku
a zenu“ (00:49:15), coz poukazuje na jeho tradi¢ni a stereotypni pohled na manzelstvi, jako
na nutny prostfedek pro pokra¢ovani rodu a zajisténi budoucnosti rodiny. Kral také zacina
planovat svatbu ihned poté, co princ projevi o néjakou divku zajem, coz opét umocnuje
dilezitost, ktera je kladena na svatbu. Vévoda je zde velmi vérny sluzebnik, ktery je kralovou
pravou rukou a souzni s nim v jeho pohledu na svét a umocnuje kralem piedstavované
stereotypy. V nové adaptaci ma jiZ postava krale vétsi hloubku a diky jeho konverzacim se
svym synem je vyobrazovan mnohem vice moudry a laskavy. Nepladnuje vSe za prince, ale
komunikuje snim. Kral sice stdle zastava tradi¢ni hodnoty, které se vsSak diky vétsi
komplexité jeho postavy a mén¢ intenzivnimu prosazovani jeho nadzoru nejevi pouze striktné
stereotypni. Velkovévoda zde neni pouhym stinem kréle, ale mé vlastni plany a intriky. Opé&t
se jedna tedy o vice rozvinutou postavu, ktera diverzifikuje vyobrazovani muza a dodava

ptibehu dalsi zapletku.
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Obrazek 7: Zesmésnéné vyobrazeni krdle a vévody, Obrazek 8: Kapitin, velkovévoda a krdl v nové verzi, zdroj: Popelka

zdroj: Popelka (1950) (2015)

Nakonec je vhodné zminit jesté postavu Popelcina otce, kterd se sice objevuje pouze
na zacatku ptib&hu, ale i tak je u ni mozné pozorovat urcité stereotypni rysy. V animované
verzi je otec Popelky opravdu jen zminén v ivodu, nicméné divak se hned dozvi, ze se ozenil
podruhé protoze si myslel, Ze ,,Popelce chybi matka“ (00:02:05), coz vypovida o jeho
tradi¢nich pfedstavach o roding a potieb¢ uplné rodiny, i kdyz to mozna nemuselo byt néco,
co by si on osobné¢ ptal. V nové adaptaci ma jiz otec o trochu vice prostoru. Je vyobrazen
stereotypné jako hlavni zivitel rodiny. Nicméné tentokrat se znovu zeni pro svou vlastni
potfebu znovunalezeni lasky, a ne pro uchovani tradi¢ni podoby rodiny. Navic se Popelky
také nejprve pta, zda by sjeho novym siatkem souhlasila, zda by ji to nevadilo, coz
poukazuje na zvySené vyobrazeni rovnocennosti mezi dcerou a otcem. Obecné tak Ize
konstatovat ze muzské postavy v nové adaptaci ziskaly vice prostoru a mohly byt
rozpracovany do vétsi hloubky, coz napomohlo k méné stereotypnimu vyobrazeni muzskych

roli, ackoliv n&jaké tradicni a stereotypni prvky jsou zde stale k nalezeni.
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Téma

Aktivita, osobni
charakteristiky

Vztah k Zzenam

Genderové stereotypy

Popelka 1950

Obecné aktivni,
dominantni
Princ: pasivni,
méné pfitomny
Ego: vybere si
zenu, ta ho bude
chtit

Muzi nedévaji
velky prostor
nazordm zeny
Vniméni Zeny
jako objektu

Kral: stereotypni
pohled na
manzelstvi
Vévoda: vérny
sluzebnik,
kopiruje kralovy
stereotypy
Popelky otec:
tradicni ptedstavy
o rodiné

Popelka 2015

Obecné aktivni,
dominantni (ale
JiZ méng)

Princ: vice
pritomny, aktivni,
komplexni
Upozadéni ega:
prijmuti stiatku ze
strany Zeny neni
samoziejmost
Zensky nazor je
bran v potaz
Zeny jsou tazany
na jejich nazor
Vice vyrovnané

Kral: tradi¢ni
hodnoty, ale ne
jiz natolik
stereotypni, vice
tolerantni
Velkovévoda:
vice rozvinuta
postava

s vlastnimi plany
a nazory

Popelky otec:
zivitel rodiny, ale
novou zenu hleda
pro své Stésti, ne
pro doplnéni
rodiny

Zména

Princ se posouva
od pasivity k vétsi
aktivité a
angaZovanosti
Ustup ega

Posun k vétsi
vyrovnanosti
vztahli mezi
Zenou a muzem,
muzi dbaji na
nazor zeny
Umirnéni
genderovych
stereotyptl
zejména v roli
krale a vévody,
ktery navic
diverzifikuje
vyobrazeni muzi
Postava popelky
otce vice
rozvinuta,
umirnéné
stereotypy

Tabulka 2: Vyobrazeni muzskych postav v Popelce

4.4.1.3 Vyobrazeni rasy a etnicity

V animované verzi filmu Popelka zroku 1950 se vyskytuji pouze postavy bilé pleti.
Homogenni vyobrazeni rasy a etnicity zde proto nenabizi velké misto pro analyzu, jelikoz
riznorodost postav je tu neexistujici. Jedna se o filmové ztvarnéni, které neni inkluzivni, coz
mohlo byt spolecné s genderovymi stereotypy mezi hlavnimi divody pro vytvofeni nové
adaptace, jelikoz je zde velky prostor pro zmény.

V nové adaptaci Popelky je nasledné opravdu mozné vidét, Ze spolecnost Disney
podnikla néjaké kroky k vétsi inkluzivité a diverzifikovanému zobrazeni postav. Pfestoze
jsou hlavni hrdinové pfibehu, princ a Popelka, stale bil¢ pleti, nejblizsi osoba z palace (pokud
nepocitame krale), kapitan, je cernoch. Kapitan je pravou rukou prince a je mu napomocny,
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zejména také na konci ptibéhu, kde pomuize odhalit zavienou popelku tim, Ze nenecha
vévodu ignorovat zpév, ktery se line z neznama. Disney se tak snazilo obsadit jiné nez bilé
postavy alespon do vedlejsich, ale diilezitych roli. Dalsi vyznamné;jsi vedlejsi postavy jsou
stale bilé pleti, nicméné je dobré zminit i etnicky diverzifikované postavy, které sice nejsou
pro piib¢h diilezité, ale objevuji se napiiklad v pozadi nékterych scén. Ve scéné, kdy ve
meésté ¢te vyslanec z kralovstvi pozvanku na ples, je mozné mezi vesni¢any vidét kromé
bilych postav také postavy africké a asijské (00:35:52). V palaci po lekci Sermu je mozné
nasledné vidét prince s kapitanem, kteti odchézeji z lekce s dvéma sluzebniky, z nichz jeden
je bilé pleti a druhy opét cernoch (00:38:17). Pozdé&ji 1 béhem kralovského plesu nejsou
pritomny pouze slecny bilé pleti, ale jsou predstaveny také slecny asijského pivodu
(00:53:49 nebo 00:54:13), Spanélka (00:54:01) nebo Afroameri¢anka (00:54:07). Je tak
mozné obecné vidét pozitivni posun k vét§i rozmanitosti v reprezentaci etnik, ale pouze

ve vedlejSich nebo pak velmi upozadénych rolich.

Obrazek 9: Princ, kapitan a 2 sluzebnici, zdroj: Popelka (2015)

Téma Popelka 1950 Popelka 2015 Zména
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Stale postavy bilé = - Hlavni postavy
hlavnich postav bilé pleti pleti stale etnicky

homogenni
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Kapitan: ¢ernoch -  V¢&tsi diverzita u
vedlejsich postav bilé pleti vedlejsich postav
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Jina etnika - Vétsi diverzita u
upozadénych postav bilé pleti zastoupena upozadénych
postav

Tabulka 3: Vyobrazeni rasy a etnicity v Popelce

4.4.2 Kraska a zvire (1991 a 2017)

4.4.2.1 Vyobrazeni Zenskych postav

Hlavni postavou, na kterou je ve filmu Krdska a zvire kladena nejvétsi pozornost, je Belle.
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Dalsi zenské postavy jsou pouze velmi okrajové vyobrazené, proto se analyza vyobrazeni
zenskych postav soustiedi prave na Belle. Pokud za¢neme u zenské krasy, opét zde ma toto
téma velkou roli. Belle je povazovana za jednu z nejkrasnéjSich divek ve vesnici. Jiz samotné
jméno Belle znaci spojitost této postavy s krasou, podobné jako nazev pohddky Krdska
a zvire. Ackoliv je vSak Belle pro svou krasu v obou verzich filmu vyzdvihovana,
je na druhou stranu také shazovana pro svij zajem o Cetbu a vzdélani. Na zacatku obou
film1, kdy se Belle prochazi vesnici se tento postoj vesnicanii odrazi v pisni, kdy o ni zpivaji,
ze ,,je krasnd, ale podivna“ (00:08:09 a 00:09:59). Nazory vesni¢ant vyjadiuji, Ze Zena ma
byt hlavné krasna, ale rozhodné€ ne inteligentni. ,,Neni spravné, aby Zena Cetla. Za¢ne mit
napady, myslet,” (00:08:45) tika Belle Gaston v animovaném filmu. Podobné se vyjadiuje
vesniCan v nové adaptaci, kdyz Belle ¢te s malou divkou détskou knihu a zhrozi se: ,,Co to
proboha d¢las? U¢is dalsi divku €ist? To jedna nestaci?* (00:15:40) a nasledné ji s ostatnimi
vesni¢any vyhodi na zem pradlo, které prala. V nové adaptaci se tak zda komunita jesté vice

nepratelska vici vzdélanym zenam.

Obrazek 10: Animovana Belle s knihou, zdroj: Obrazek 11: Hrana Belle s knihou, zdroj: Krdaska a
Kraska a zvire (1991) zvire (2017)

V nové verzi Belle neni pouze chytrou divkou, ale je také vynalezkyni, coz byla
v animovaném filmu role jejiho otce. V nové adaptaci si vSak Belle vymysli zplsob, jak si
uleh¢it prani pomoci sudu a osla, ktery chodi dokola a pradlo se ji tak pere samo, zatimco si
muze naptiklad ¢ist. Je tu tak vétsi prevedeni jeji chytrosti do praxe nez v pavodnim filmu.
Déle je to také ukazka jeji vetsi akEnosti nez v animovaném filmu, kdy je Belle vice pasivni.
Tento rozdil je mozné sledovat také ve chvili, kdy se Belle nabidne jako v€zen u Zvifete
misto svého otce. V obou ptipadech se Belle dobrovolné vzda své svobody, aby zachranila
svého otce, nicméné v animované verzi situaci jen pasivné piijima. V nové adaptaci je
mozné vidét vice akéni pristup, kdy se Belle alespon pokusi o ut¢k, kdyz je chvili ponechana
o samot¢ v pokoji a snazi se vytvofit lano z riznych latek, 1 kdyz se ji pokus o uték nakonec

nepovede. Podobné vykazuje vyssi aktivitu ke konci ptibehu, kdy jsou s otcem uvéznéni
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Gastonem, ktery se vydava zabit Zvife. V animované verzi, kdy jsou zavieni do sklepa jejich
domu, je vysvobodi maly kouzelny hrnecek Chip. V nové adaptaci jsou zavieni do vozu, ze
které¢ho se dostanou pomoci sponky, kterou Belle vytdhne z vlasi, a nepotiebuji tak nikoho
jiného pro zéchranu.

Belle je obou verzich filmu ambicidzni divkou, kterd chce od zivota ,,vic, nez tenhle
maloméstsky raj“ (00:07:47 a 00:06:26). Odmita tak tradi¢ni role, podle kterych by se méla
vdat za muze a byt zenou v domacnosti, ktera se stara o svého manzela. Takovou piedstavu
ma s ni pravé Gaston, ktery ji pfijde udélat nabidku ke snatku, ackoliv v animované verzi
ma jiz prichystanou venku celou svatebni hostinu. Podle Gastona by kazda divka ze vsi
chtéla byt na jejim mist¢ a jedind Belle ho odmita. Tyto ostatni divky, které by daly vse za
to byt na misté Belle a byly tak pro Gastona zajimavé, jsou ve filmech vyobrazeny jako trio
podobnych zen — v animované verzi tfi blondynky, v hrané verzi tii ¢ernovlasky. Vzdy se
vSak v ramci tria jednd o témét identické divky, které touzi mit toho nejkrasnéjsiho muze

a nehledi na jeho chovéani a intelekt. Tyto divky jsou chovanim uplnym opakem Belle.

3 IN ‘ﬁ(l

Obrazek 12: Animované obdivovatelky Gastona, zdroj: E—
Kraska a zvire (1991) Obrazek 13: Hrané obdivovatelky Gastona, zdroj:
Kraska a zvire (2017)

Vyrazny rozdil ve vyobrazeni zenskych postav je v postavé matky. V animované
verzi neni matka Belle vliibec zminéna. V nové adaptaci je vSak jiz jeji postava rozvinuta,
ackoliv je 1 zde po smrti. Otec Belle schovava jeji obrazy a vzpominky, je zminéna jeji obliba
ruzi (coz mé déle vyznam v déji) a Belle se dokonce skrze magickou knihu dostane se
Zvitetem do doby, kdy s otcem a matkou zili v Pafizi. Dozvi se tak, pro¢ museli matku
opustit a pro¢ zemiela. Role matky je zde tedy vyrazné posilena, ma na zivot své rodiny
velky vliv oproti animované verzi, kde byla zcela vynechdna. Podobn¢ je zminéna nové
1 matka Zvitete, kterd také brzy zemiela, coz mezi Belle a Zvifetem nabizi dalsi spole¢né

téma pro vzajemné sblizeni. Vyznam Zenskych postav je zminkami o matkéach posilnén.
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Téma

Fyzicky vzhled /
krésa

Genderové stereotypy

Role matky

Aktivita, osobni
charakteristiky

Kraska a zvire
1991

Krasa je velmi
dulezita

Belle: odmita
tradi¢ni role
Spolecnost:
stereotypni
predstavy
Neni ptitomna

Vzdélani a
intelekt u zZeny
nezadouci ve
spole¢nosti
Belle: spise
pasivni

Kraska a zvire

2017

Krasa je velmi
dulezita

Belle: odmita
tradi¢ni role
Spolecnost:
stereotypni
predstavy
Role matky
rozvinuta a
posilena

Vzdélani a
intelekt u zZeny
nezadouci ve
spole¢nosti

Belle vynalezkyni
Belle: vice aktivni
Belle: vice
samostatna

Stale kladen
velky dlraz na
krasu

Belle v obou
verzich odmita
stereotypy,
spolecnost je vSak
vyzaduje
Vyrazny posun ve
vyobrazeni a
dilezitosti role
matky

Posun k vice
aktivni a
samostatné
hrdince

Tabulka 4: Vyobrazeni Zenskych postav v Krasce a zvire

4.4.2.2 Vyobrazeni muzskych postav

Vyobrazeni muzskych postav v obou verzich filmu Krdska a zvire zistavd pomérné
konstantni. Muzi maji velky prostor ve filmu a divdkovi jsou piedstavovany riznorodé rysy
muzskych postav. Jiz samotna postava Zvitete nabizi Sirokou skalu povahovych rysi, jelikoz
se jeho postava v pribéhu piibéhu vyrazné méni. Nejprve je prezentovan jako jesté
nezaklety, egoisticky a bezcitny princ. Jeho kletba na jeho povaze nejdiive moc nezméni,
ale jako Zvife zacne nasledné vice projevovat city a byt vice empaticky. Z agresivniho
a vybusného Zvitete se tak objevuje i jeho lidskost. Jeho kruté chovani je navic v nové verzi
vysvétleno, kdyz pani Konvickova vypravi Belle o princové détstvi, kdy princ ,,pfiSel
omatku a jeho kruty otec ho zacal vychovavat tak, aby byl zrovinka jako on‘
(1:04:06 — 1:04:16) a je tak i divakovi piedstavena pfi¢ina jeho poc¢inani, ¢imZ vyobrazeni
jeho postavy dostava vétsi hloubku. Jeho osobni rist v prabéhu filmu klade obecné pozitivni
svétlo na reprezentaci muzi, prestoze ze zacatku piibé¢hu tomu tak neni a jedna se o velmi

dominantni a utlacujici osobu.
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Obrazek 14: Belle se Zvifetem na plese, zdroj: Kraska a zvire — Obrdzek 15: Belle tancujici se Zviretem, zdroj: Krdska a
(1991) zvire (2017)

Kdo vsak zlstava po dobu filmu beze zmény je Gaston, kterého je mozné povazovat
za vyobrazeni toxické maskulinity. Je pohledny, ¢ehoz si je velmi dobfe védom. Jeho
projevy jsou velmi vyrazné, egoistické a agresivni. Jeho vyjadiovani (zejména vici Belle)
je plné genderovych stereotypl. Gaston ma velmi stereotypni ptfedstavy o manZzelstvi
a neveri, ze by byla Sance, Ze by nékdo mohl odmitnout muze jako je on. To je ndzorné
ukéazano napiiklad v animované verzi, kdy jde Belle navrhnout snatek, ale zaroven ma jiz
venku pred jejim domem pfichystané¢ vSe na svatbu. Nasledn¢ ma mnoho stereotypnich
a egoistickych vyrokli, zejména: ,,vi§ co, krasko, ve mésté neni jedind divka, ktera by
nechtéla byt na tvém misté™ (00:18:23 — 00:18:27), ,,tohle je den, kdy se splni tvé sny*
(00:18:33 — 00:18:35) nebo ,,jen si piedstav: lovecka chata, tlovek se opéka na ohni, moje
zenuska mi masiruje nohy...“ (00:18:40 — 00:18:48). Jeho vyjadfovani naznacuje muzskou
dominanci a tradi¢ni hodnoty, kdy Zena v domdcnosti ¢ekd na svého muze, ktery zajisti
zivobyti a obzivu, kterému bude slouzit a starat se o jeho blahobyt v domacim prostiedi.
Gastona jesitnost nedokéaze snést, ze ho Belle odmitla a chce se ji mstit itokem na jejiho otce
a tim ziskat ruku Belle, coz ukazuje jeho manipulativni praktiky. Nebere v tivahu cizi, natoz
zenské, pocity a hledi jen na dosazeni svych osobnich cil. V nové adaptaci se Gaston chova
v podstaté totozn¢€, ackoliv je opét jeho postava propracovéana do vétSiho detailu, podobné

jako ostatni postavy.

Obrazek 16: Gaston pri namluvach, zdroj: Kraska Obrazek 17: Gaston zahajujici lov na Zvire, zdroj:
a zvire (1991) Kraska a zvire (2017)
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Posledni vyraznou muzskou postavou je otec Belle — Maurice. V animované verzi se

jedna o vynalezce, kterého maji ostatni vesni¢ané za ¢aste¢ného blazna. V nové adaptaci ma

Jiz trochu vétsi uznani, jelikoz neni kladen diiraz pouze na jeho kreativitu s vynalezy, ale

také na jeho emocni stranku a citlivost, jelikoZ ma jeho osobnost vétsi hloubku, ¢emuz

napomaha také vétsi rozpracovani piib&hové linie jeho vztahu s matkou Belle. Zaroven je

stale vSak ochranitelem a starostlivym otcem, ktery se ihned snazi sehnat pomoc, aby

vysvobodil svou dceru z vézeni Zvifete. Maurice tak nabizi pohled na alternativni, vice

moderni, muzskou postavu, kterd kombinuje citlivost a kreativitu s ochranitelstvim své

rodiny.

Téma

Aktivita, osobni
charakteristiky

Vztah k Zzenam

Genderové stereotypy

Kraska a zvire

1991

Riznorodé
povahy

Zvite nejprve
egoisticky a
bezcitny, poté
vice lidsky a
empaticky
Gaston jako
vyobrazeni
toxickeé
maskulinity
(egoisticky,
agresivni)
Gaston:
stereotypni
predstavy o
manzelstvi,
majetnicky
pristup k zen¢

Gaston: predstavy
0 manzelstvi

Kraska a zvire
2017

Stejné vyobrazeni
rtiznorodych
povahovych rysi,
navic ale s vétSim
odtivodnénim
Zvitete prvotni
krutosti

Gaston stale
vyobrazenim
toxické
maskulinity
Maurice — vetsi
hloubka

Gaston totozné
rysy, ale vetsi
hloubka

Maurice:
ochrance rodiny,
ale respekt k zené
a rovnost ve
vztahu muz a
zena

Gaston: predstavy
0 manzelstvi

Zména

Beze zmény, jen

s v&tsim
kontextem
Osobni rist
zvitete = pozitivni
nahled na
reprezentaci muzt
Gastonova
toxicka
maskulinita =
negativni svétlo

Vétsi hloubka
napomohla
vyobrazeni vice
moderniho a
rovnocenného
vztahu mezi muzi
a zenami skrze
Maurice

Gaston stale
predstavuje
genderové
stereotypy

Tabulka 5: Vyobrazeni muzskych postav v Krasce a zvire
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4.4.2.3 Vyobrazeni rasy a etnicity

V plivodni animované verzi jsou opét vSechny postavy bilé pleti. Neni zde tedy zadna
diverzita, ani etnické stereotypy, jelikoz se jedna o etnicky homogenni komunitu. V nové
adaptaci je vSak mozné pozorovat pokusy o vétsi miru diverzity a inkluze. Hlavni role
zlstavaji stale bilé pleti, ale u vedlejSich postav je mozné pozorovat obsazeni riznych etnik.
Prvni vedlej$i postavou jiné, nez bilé etnicity je Madame Garderobe, ktera zpiva na plese
prince, jesté v dobé pred seslanim kletby. Nasledné je ve filmu pouze ve formé Satni skiiné,
nez se na konci ptibéhu opét proméni do své lidské podoby. Podobné je vyobrazena také
Plumette, zakleta do prachovky, piedstavovdna CernoSskou hereckou, nicméné s tou se
v lidské podobé¢ setkdvame az na konci ptibéhu. Je mozné zde pozorovat vyskyt color-blind
castingu, nicméné¢ v piipadé vedlejSich postav se bézn¢ nesetkdvame s negativni odezvou,

jelikoz divaci zde nenarazi na predchozi ocekavani.

Obrazek 18: Madame Garderobe, zdroj: Kraska a  Obrdzek 19: Lumiére a Plumette, zdroj: Krdska a zvife
zviFe (2017) (2017)

V soucasnosti filmového piibéhu se nasledné objevuje posledni vedlejsi etnicky
diverzifikovana postava, Pére Robert, za kterym pfijde Belle do kaple a knihovny, jelikoZ ji
pujcuje knihy. Jeho postava neni rozvedena do velkého detailu, ale jelikozZ mé na starosti
kapli a knihovnu, Ize usuzovat, Ze je jeho postaveni ve spolecnosti vazené. ZvySenou miru
etnické diverzity lze nicméné vidét také v upozadénych postavach — na zacatku filmu
na plese, ktery princ pofada, nebo také mezi vesniCany ve scénach v prib¢hu celého filmu.

Je zde proto mozné pozorovat opét snahy spole¢nosti Disney o zvyseni etnické diverzity.
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Téma Kraska a zvire Kraska a zvire Zména

1991 2017
Etnické zastoupeni - VSechny postavy - VSechny postavy - Beze zmény, stale
hlavnich postav bilé pleti bilé pleti etnicky
homogenni

Etnické zastoupeni - VSechny postavy - Madame - V¢tsi etnicka
vedlejsich postav bilé pleti Garderobe, diverzita

Plumette, Pére

Robert — etnicky

diverzifikovani
Etnické zastoupeni - VsSechny postavy - Nazamkuive - Vétsi etnicka
upozadénych postav bilé pleti vesnici diverzita diverzita

Tabulka 6: Vyobrazeni rasy a etnicity v Krdsce a zvire

4.4.3 Aladin (1992 a 2019)

4.4.3.1 Vyobrazeni Zenskych postav

Hlavni zenskou postavou ve filmech Aladin je princezna Jasmina, jedind dcera sultana, ktery
se ji snazi sehnat co nejdiive Zenicha, aby mohl vedeni zemé piedat dale. Zenam neni
umoznéné stat se sultinem, musi si tedy princezny vzdy sehnat manzela, ktery se této pozice
ujme. Zeny se zde vyskytuji v upozadéné roli. V animované verzi je Jasmina také velmi
vyrazné stavéna do role zeny, kterd potfebuje zachranit, at’ jiz vhodnym snatkem, nebo také
fyzicky — napiiklad kdyz ji Aladin vysvobozuje na trzisti od obchodnika, ktery ji chce
za kradez useknout ruku (00:18:47). V nové verzi tato scéna také nastava, nicméné za lehce
odlisnych okolnosti, kdy jiz Aladin nevykresluje Jasminu jako psychicky nemocnou, ale
pomiZe ji dostat ze situace pomoci svych loupeznickych schopnosti. V animované verzi
Jasmina jen vydéSené koukd, nacez se zacne chovat tak, jak ji Aladin popisuje prodejci.
Oproti této pasivni reakci si v nové adaptaci vice stoji za svym pocinanim a prociténé

obhajuje své Ciny, jelikoz chléb dala détem, které mély hlad (00:07:03).

Obrazek 20: Aladin zachranuje Jasminu, zdroj: Aladin ~ Obrazek 21: Aladin pomdhad Jasminé na trzisti, zdroj:
(1992) Aladin (2019)
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Obecné je noveé ztvarnéna Jasmina mnohem vice komplexni postavou. Pivodni
Jasmina by sice za sebe chtéla rozhodovat vice, ale pokud by se nasel vhodny napadnik,
neméla by se zakonem velky problém, jelikoZ se chce hlavné vdat z lasky (00:13:29). Resi
tedy hlavné sebe a svoji budoucnost. Oproti tomu novéa Jasmina je mnohem vice svéhlava
a angazovand ve vecech tykajicich se vladnuti. Jejim cilem neni nalezeni toho spravného
muze, ale spiSe zména zakont, jelikoz je zastdncem nazoru, ze jde hlavné€ o spravné smysleni
panovnika, a ne jeho pohlavi (00:21:59). Nov¢ ztvarnéna Jasmina tak odmité tradice a je
vice emancipovand a cilevédoma. Je také vice rozvazna a princi Alimu tak trva déle, neZ ji
okouzli.

Pokud se zaméfime na vizualni stranu vyobrazeni zen, zejména na jejich odévy, je
mozn¢é videt také velky posun. V animovaném filmu ma Jasmina obleceny modry komplet,
ktery se sklad4 z volnych kalhot a velmi kratkého svrchniho dilu, ktery spiSe pfipomina
damské spodni pradlo, nez tricko ¢i blizu. Stejn€ jsou oblecené také divky, které je mozné
vidét na zacatku ptibéhu, kdyz Aladin utikd méstem (00:08:09), a ocitne se v mistnosti plné
takto odénych slecen. Jasmina se ke konci pfibéhu objevuje v jiném obleceni, tentokrat
v ¢erveném kompletu (01:15:41), nicméné jesté vice sexualizovaném. Kalhoty jsou velmi
podobné, ale vrchni dil jesté vice pfipomina ddmské spodni pradlo nebo bikiny. V této scéné
se nasledné jesté podtrhne toto sexualizované vyobrazeni Jasminy, kdyz uvidi Aladina a pro
odlakani Jafarovy pozornosti zcela zméni své chovani a zacne s Jatarem flirtovat. Pouziva

tak Zenské kouzlo a sviidnost k oklamani muze, aby dosahla svého cile (01:16:43).

Obrazek 22: Sexualizovany odév Jasminy, Obrazek 23: Sofistikovany odeév Jasminy,
zdroj: Aladin (1992) zdroj: Aladin (2019)

V nové adaptaci ma na sob¢ Jasmina vice sofistikovany odév, hodny princezny, kdyz
je poprvé ukdzédna mimo mésto, kde je v utajeni. M4 na sob¢ rizové Saty s vySitymi zlatymi
ornamenty. Podobn¢ jako Jasminy osobnost, i jeji Saty jsou v nové verzi rozvinutéjsi a lze ji
vidét v prubéhu piibéhu ve vicero Satech. Podruhé je ve svém pokoji zfejme v domacim ¢i
noc¢nim odévu (00:27:47), ktery vSak opét neni tolik odhalujici, jako v animovaném filmu.
Potieti se objevuje opét ve spolecenskych, zlutych Satech (00:56:16) pii piijezdu prince
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Aliho. Pozdé&ji na veéirku méa modré Saty (01:03:50), pfipominajici animovanou verzi, ale
formalni a neodhalujici — Saty jsou také ze dvou kust, ale télo v oblasti bficha je minimalné
odhalené, coz ptisobi opét vice sofistikovanym dojmem. Dalsi rizovy odév (01:27:11), ktery
ma na sobé& po velkou ¢ast druhé poloviny filmu i posledni svatebni Saty (01:59:16) jsou opét
velmi podobného stiihu. Obecné l1ze tak vidét Gstup od sexualizovaného vyobrazeni Zen, coz
potvrzuje i nova postava, kterd v piivodnim filmu nebyla — Jasminy sluzebna a do jisté miry

1 kamaradka Dalia, kterd je vzdy také oblékana velmi stfidmé a vkusné.

Obrazek 24, 25 a 26: Reprezentativni obleceni Jasminy, zdroj: Aladin (2019)

Pti Aladinové utéku méstem se vnové verzi ztrdci zobrazeni mistnosti plné
sexualizovanych zen a misto toho se objevuje v prostiedi Skoly — tfidy, kde se divky
vzdélavaji (00:08:58). To poukazuje na velky posun v reprezentaci zen, jelikoz to dava vetsi
diiraz na jejich vzdélani, neZ plivab a vzhled obecné. U Jasminy konkrétné je navic dan diraz
na odvahu. Oproti animované verzi také Jasmina na Jafara na konci piibéhu jiz nepouziva
takzvané ,,zenské zbran¢* a nesnazi se ho okouzlit, aby ho pomohla zastavit, ale odvazné
Jafarovi strhava kouzelnou lampu z opasku (01:44:55), skace na kouzelny koberec a snazi
se Jafarovi uniknout. Diky jeji sile a odvaze se nakonec rozhodne také sultdn, Ze zrusi
pravidlo muzii sultanti a sdéli Jasming€, ze bude pfiStim sultanem ona. Sultdn mize ménit
zakony, a proto ma na konci ptibéhu moc nad svym osudem sama Jasmina, ktera se rozhodne
zdkon zménit a vzit si Aladina, piestoze neni princem. Ma tak mnohem vétsi davéru
a pravomoci neZ animovand Jasmina, ktera si Aladina mlzZe vzit jen proto, Ze se jeji otec,
sultan, smiloval, uznal hrdinné ¢iny Aladina a diky tomu zékon zrusil (01:24:38). VSechny
tyto situace poukazuji na posun od pasivni, genderové stereotypni hrdinky, po vice

emancipovanou a moderni zenskou roli.
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Téma Aladin 1992 Aladin 2019 Zména
Fyzicky vzhled / - Diraz na krasu, Vice Odstup od
kréasa sexualizované sofistikované sexualizovaného
vyobrazeni Zen obleceni vyobrazeni Zen
Genderové stereotypy - Zeny v upozadéné Jasmina: odmita Odstup od
roli tradice, prubojna genderovych
- Zena potiebuje stereotyptl
zachrance
Aktivita, osobni - Vice pasivni Vice aktivni Posun k aktivnéjsi
charakteristiky - Jasmina: Jasmina: a vice
sebestiedna angazovana, emancipované
svéhlava, hrdince
emancipovana

Tabulka 7: Vyobrazeni zZenskych postav v Aladinovi

4.4.3.2 Vyobrazeni muzskych postav

Aladin jako hlavni aktér pfibéhu je v obou verzich vyobrazovan jako hrdina, ptfestoze se
jedna o chudého mladika. Ma vSak dobré srdce a odvahu, coz mu dodava soucit
a vérohodnost. Jeho postava je v nové verzi také prohloubena, buduje si hlubsi vztahy
s Jasminou i s Dzinem, ktery ma také komplexnéjsi a vice seridzni vyobrazeni. DZin v nové
adaptaci dava Aladinovi rady, naptiklad také ohledn¢ toho, aby si vazil vice svého
opravdového ja a neupinal se na svou vymyslenou identitu prince Aliho (01:31:27). Dzinova
lidska stranka je také vice rozvedena, coZ mu dodava vétsi hloubku. Je kladen vétsi diiraz
na jeho touhu po svobod€ a schopnost vytvofit si lidské city — pratelstvi k Aladinovi
(01:31:39) nebo zalibeni ke sluzebné Dalie (01:10:18).

Vedle hrdiny a komika je zde jesté dalsi silna postava, tentokrat jiz vSak zaporna.
Jafar ovlada sultdna nejen pomoci svych piesvédcovacich schopnosti, ale hlavné také své
kouzelné hole. V animované verzi se u né¢j objevi zdjem o Jasminu jakozto prostiedek
k nabyti funkce sultana (00:42:37). V nové verzi si vSak chce vzit Jasminu az na konci
a pouze z davodu pomsty sultdnovi (01:43:38). Zajem o Jasminu jinak nema, jelikoz dle jeho
nazoru moc mluvi, coZ situaci vZdy jen komplikuje. Jafar zastava stereotypni postoj, Ze by
méla zena mlcet a byt pouze ,,na okrasu* (00:22:58).

Velky rozdil je ve vyobrazeni jednotlivych muzskych postav v animovaném filmu.
Aladin je pohledny mladik s rysy béznych proporci. Podobné¢ je na tom také sultan, u kterého
je zdiraznén pouze jeho mensi vzrist a silnéjsi postava. Ostatni muzské postavy, zejména
Jafar a néasledné také vesni¢ané a muzi snaZzici se Aladina ve mésté chytit za kradez, maji

velmi vyrazné rysy, az karikaturované. Maji Spicaté brady, ostré nosy, obrovska usta a jejich
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grimasy jsou velmi expresivni a nelichotivé. Tato rozdéleni v hraném remaku vsak mizi.

e
N\ - -
" A
Y
Obrazek 27 a 28: Vyobrazeni Aladina a sultana, zdroj: Aladin (1992)

Obrazek 29 a 30: Vyuziti prvku karikatury, zdroj: Aladin (1992)

Téma

Aktivita, osobni
charakteristiky

Vztah k Zenam

Genderové stereotypy

Aladin 1992

Aladin: hodny,
aktivni

Dzin: komické
vyobrazeni
Jafar: kruty,
zakefny

Zeny podiazené
muzim

Jafar: stereotypni
predstavy o
zenach

Jen muzi mohou
vladnout

Aladin 2019

Aladin: stejné
rysy, prohloubeny
Dzin: vice
seridzni a
komplexni
vyobrazeni

Jafar: kruty,
zaketny

Zeny stale
podiazené, ale
muzi jim jiz
davaji veétsi
prostor

Jafar: stale
stereotypni
predstavy

Na konci pfibéhu
mohou vladnout i
zeny

Zména

Prohloubeni
postav, vaznéjsi
vyobrazeni DZina

Mensi
nadfazenost muzu

Zustavaji
stereotypni
predstavy u Jafara
Odstup od
muzské
dominance

Tabulka 8: Vyobrazeni muzskych postav v Aladinovi

4.4.3.3 Vyobrazeni rasy a etnicity

Aladin je prvnim z vybéru filma této diplomové prace, ktery celil spise kritice reprezentace

etnicity nez genderu. Animovana verze z roku 1992 celila silné kritice zobrazeni v duchu



orientalismu (Bullock & Zhou, 2017). VySe zminéné karikatury velké casti, zejména
muzskych postav, jsou jednim zdivodu kritiky. Animovand verze timto zplsobem
zvyhodiiuje hlavni postavy, zejména Jasminu a Aladina, a ostatni naopak shazuje a ukazuje
tim tuto vzdalenou kulturu jako barbarskou. Jak bylo zminéno vySe, nova adaptace
karikatury neobsahuje, jelikoZ se jedna o hranou verzi. Navic se negativni reprezentaci této
kultury snazi ptedejit zaménou v n€kterych scénach — naptiklad misto agresivniho prodejce,
ktery chce useknout Jasminé ruku za ukradené jablko (00:18:44) je pouzita postava prodejce,
ktery se snazi pomoci svému bratrovi, od kterého Jasmina vzala pecivo (00:06:48) a jsou tim
zvyraznéné pozitivni, ochranitelské povahové rysy misto agresivnich a krutych.

Oproti dvéma predchozim analyzovanym filmim zde neni ptevaha postav bilé rasy,
jelikoz se jedna o pfibéh situovany na Blizkém vychodé a postavy jsou tedy arabského
puvodu. Nicméné karikatury v animované verzi byly pravé bodem kritiky, jelikoz arabskou
kulturu zesmésnovaly. Oproti tomu je hrand verze vice uctivd k arabské kulture
a nezvyhodnuje vyobrazeni Jasminy a Aladina, ktefi v animované verzi byli jedini bez
jakychkoli prvki karikatury. V ramci odévil je nova verze také vice uctiva, jak k Zenam, tak

také k arabské kultute obecné, jelikoz jsou Saty vice reprezentativni.

Téma Aladin 1992 Aladin 2019 Zména
Etnicka reprezentace | - Karikatury arabi -  Vice korektni a - Posunod
- Zvyhodnéni vyvazena etnicka orientalismu
hlavnich postav reprezentace, i k vice korektni
- Nereprezentativni v ramci odévl etnické
odévy reprezentaci
Etnicka diverzita - Neni, pouze opét - Stale pfevaha - Vyssi mira
rozliSeni v ramci arabské kultury, etnické diverzity
karikatur ale objevuji se i
postavy jiné
etnicity (napf.
Dzin)

Tabulka 9: Vyobrazeni rasy a etnicity v Aladinovi
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4.4.4 Mulan (1998 a 2020)

4.4.4.1 Vyobrazeni Zenskych postav

Mulan je velmi netypickou oficidlni Disney princeznou, jelikoz princeznou ptivodem neni,
ani se ji v prub&hu pribéhu nestane. Predstavuje velmi cilevédomou a odvéazou hrdinku a jiz
v animované verzi jde proti tradicnim genderovym predstavam. Od momentu, kdy se Mulan
rozhodne si vzit otcovu vojenskou vybavu (00:19:03) a jit do vojenského kempu misto néj,
si ptibeh hraje s prevracenim tradi¢nich genderovych roli. V nové verzi je to posileno jiz
od zacatku ptibehu, kdy je Mulan predstavena jiz v détském veéku, béhajici po stiechach pti
nahédnéni slepic, coz je chovéni, nad kterym ostatni vesni¢ané nesouhlasné krouti hlavou
(00:03:006), jelikoz to neni v souladu s jejich pfedstavou spotrddané divky. Takovou divkou
se Mulan v obou verzich nejdfive snazi byt, ale po netuspésné navstévé dohazovacky

a povolani tatinka do armady vychazi na povrh jeji prava osobnost.

-

Obrazek 31: Mulan u dohazovacky, zdroj: Legenda ~ Obrazek 32: Mulan nevhodné chovani u dohazovacky, zdroj:
0 Mulan (1998) Mulan (2020)

Ackoliv Mulan samotna ptedstavuje boj proti tradicnim genderovym rolim
a stereotypiim, jeji okoli a pfedstavovand spolec¢nost je ma v sobé siln¢ zakotfenéné. Jiz
existence vyse zminéné dohazovacky poukazuje na absenci svobody pii vybéru partnera.
V animované verzi hodnoti dohazovacka Mulan i1 podle stavby jejiho téla — ,,moc S§tihla,
tézko bys porodila syna® (00:09:23 — 00:09:29). V nové verzi se jiz soustiedi pouze
na zpusoby chovéni, jaké by spravna manzelka mé¢la mit — ,,vyrovnand, klidna, ptivabna,
elegantni, tichd, zdvoftila*“ (00:16:29 — 00:16:46). V obou filmech ma Zena délat rodiné€ Cest
a nechat se chranit muzem. Prestoze je animovany film vice odlehceny a obsahuje vice
humornych scén, vyskytuje se zde také vice genderove stereotypnich poznamek. Pii naboru
muzil do armady je nevhodné, kdyz Mulan promluvi, coz je ji neptimo vytknuto pies jejiho
otce, kterému vojak fika, aby své dcefi vysvétlil, ,,ze v pfitomnosti muze musi drzet jazyk
za zuby* (00:15:27). Zenam tedy neni souzeno, aby se jakkoliv angazovaly a vyjadiovaly.

V nové verzi to neni takto napiimo jiz feceno, ale proslov dohazovacky nebo pozadavky
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na Mulan, aby se ovladala (00:02:21) naznacuji, ze je tomu tak i v nové adaptaci. Kdyz
v utajeni popisuje Mulan alias Hua Jin svij idedl Zeny — chytrd, odvazna a se smyslem pro
humor (00:37:29), je to pro vétSinu ostatnich muza nepochopitelné a vtipkuji, Ze popisuje
jednoho z nich, tedy muze a ne Zenu.

Po odhaleni své pravé identity musi Mulan v obou verzich pfesvéd¢ovat muze, aby
jeji nazor a varovani pred neptateli brali vazné. Poukazuje na to, ze by ji brali vazn¢, pokud
by pro n¢ stale byla muzem, tak pro¢ ji vazné neberou nyni. Lisi se vSak konec filmu, kdy
animovana Mulan si zisk4 respekt vojakl i cisafe na zdkladé své odvahy a skvélych
schopnosti pfi findlnim boji s Huny. V nové adaptaci vSak ziska davéru vojska jiz o néco
diive a do cisatrského palace jde vojsko pod jejim vedenim, coz je obrovsky pokrok. Ud¢la
to dojem také na Xianniang, ktera je dalsi velmi silnou Zenskou postavou, ktera byla do nové
adaptace pfidana. Vojsko Xianniang opovrhuje, nicméné ji piesto vyuziva pro jeji
schopnosti. Kdyz Xianniang vidi, Ze si Mulan ziskala respekt vojska, ackoliv je zenou
—,,zena v ¢ele armady, zena, a ne prasivy pes“ (01:28:50), pomiize Mulan a jejimu vojsku
a vyuzije své sily nakonec pro dobro. Xianniang tak ptedstavuje zenu, ktera si uvédomi svou
vlastni hodnotu a za¢ne se rozhodovat podle svého tsudku, a ne podle jinych. Mulan se zase
nauci své schopnosti a svou osobnost neskryvat a dovolit tak lidem ji pfijmout takovou, jaka
je. Filmy Mulan ptedstavuji silné, odvazné a samostatné zeny, které prochéazeji osobnim
vyvojem a maji ur¢itou hloubku. Nova adaptace téchto osobnosti diky lehkému rozsiteni

ptibéhu nabizi vice, jelikoz kromé& Mulan se zde objevuje také bojovnice Xianniang.

[

Obrazek 33: Mulan, dracek Mushu a cvrcek, zdroj: ~ Obrazek 34: Bojovnice Xianniang, zdroj: Mulan (2020)
Legenda o Mulan (1998)
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Téma Mulan 1998 Mulan 2020 Zména
Fyzicky vzhled / Ve spolecnosti Ve spolecnosti Neni, pro
krasa dtlezita krasa a dtlezita krasa a spolecnost je

vystupovani zeny vystupovani zeny krasa a

Mulan ukazuje
jiné kvality Zeny

Mulan ukazuje
jiné kvality Zeny

vystupovani Zeny
stale dulezité,

Mulan jde proti
Genderové stereotypy Mulan: proti Mulan: proti Stale kontrast
stereotypiim stereotyptim stereotypni
Spole¢nost Spolecnost spolecnosti a
nasleduje nasleduje Mulan jdouci
stereotypy stereotypy proti
Genderové Ustup od
stereotypni humornych
humorné narazek, veétsi
poznamky vaznost
Aktivita, osobni Mulan: aktivni, Mulan: aktivni, Posileni silnych
charakteristiky bojovnice, bojovnice, zenskych roli
statecna statecna pridanim postavy
Xianniang: Xianniang
statecna
bojovnice,
obavana

Tabulka 10: Vyobrazeni zenskych postav v Mulan

4.4.4.2 Vyobrazeni muzskych postav
Prvni vétsi muzskou postavou, ktera se ve filmu Mulan objevuje, je jeji otec, vyslouzily
vojak, kterému vSak osud nenadé¢lil syna, ale pouze dceru (v nové adaptaci 2 dcery). Proto
je 1pftes jeho horsi zdravotni stav povolan do armédy, proti ¢emuz neprotestuje, jelikoz je to
jeho muzska povinnost. Muzi jsou pfedstavovani jako silni bojovnici, ktefi jsou naprosto
oddani své zemi a svému cisafi. V armad¢ je mozné vidét tradicni muzskou silu a vedeni,
zaroven vSak rozmanitost jednotlivych vojaki, ktefi do armady piijdou a ze kterych se
nakonec stane silné a sehrané vojsko.

V armad¢ animované verze je nejvyrazngj$i muzskou postavou kapitan Li Shang.
Jedna se o velmi disciplinovaného a odhodlaného vidce. Je spravedlivy a profesionalni. Jeho
disciplina je tak silna, ze kdyz se dozvi o smrti svého otce, generdla, ktery padl v boji,
neprojevi city, ale pouze respekt k padlému vojdkovi. Jeho ptesvédéeni o pravidlech
a disciplin€ dokazuje i jeho neochota pfijmout varovani Mulan, kdyZ uz o ni vi, Ze je Zena.
Nakonec vSak pfijde k uvédoméni a na konci piibéhu sam piichdzi za Mulan domd.
Na divakovée piredstavivosti je vSak jiz ponechano, jestli zlstanou prateli nebo se stanou

manzeli.
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Obrazek 35: Li Shang vzdava Cest padlému otci,
zdroj: Legenda o Mulan (1998)

Obrazek 36: Velitel Tung (vlevo) a Chen (vpravo), zdroj:
Mulan (2020)

Postava Li Shanga je v novém remaku rozdélena do dvou osob — velitel Tung a vojak
Chen Honghui. Eliminuje se tim vztah mezi Mulan a jejim nadiizenym. Misto toho je mozné
pozorovat vyvoj vice rovnocenného vztahu. Chen Honghui neni tolik autoritativni jako byl
Li Shang a jako béZny vojak ma moznost navazat s Mulan v prestrojeni hlubsi vztah. Veliteli
Tungovi je naopak ponechana role mentora. Ob¢ postavy jsou vSak o néco vice progresivni
v zavislosti na genderovych rolich — trva jim krats$i dobu, nez pfijmou mezi sebe Mulan i jako
zenu. Chen Honghui se za ni postavi prvni a uznava, ze odhalenim své identity vSe riskovala
aje ze vSech vojaki nejstatecnéjs$i (01:18:12). Nasledné 1 velitel uznava, ze nelze pochybovat
0 jeji odvaze a vérnosti (01:18:54) a prenechdva ji vedeni na cestu do cisafského paléce.
Muzi v nové adaptaci tak vykazuji progresivnéjsi mysleni a schopnost vyhodnocovat situace
1 bez zavislost na genderovych stereotypech. Tento vyspélejsi ptistup je reflektovan v celém
filmu, jelikoz neni jiz bran natolik komicky, a proto se i k genderovym rolim pfistupuje

s vét§im citem a rozvahou.

Téma

Aktivita, osobni
charakteristiky

Vztah k Zenam

Genderové stereotypy

Mulan 1998

Aktivni, poslusni,
disciplinovani

Autorita, vadci
postavy

Boj = muzska
povinnost
Sila, ochrance
rodiny

Mulan 2020

Aktivni, poslusni,
disciplinovani

O néco vétsi
rovnost

Boj = muzska
povinnost

Sila, ochrance
rodiny
Progresivnéjsi
mysleni, diive
pfijmou Mulan
jako zenu

Zména

Muzi stale
vyobrazovani
dominantné a
poslusné

VéEtsi rovnost
mezi muzi a
zZenami
Genderové
stereotypy stale
pritomné, je zde
vsak vidét
progresivnéjsi
mysleni

Tabulka 11: Vyobrazeni muzskych postav v Mulan
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4.4.4.3 Vyobrazeni rasy a etnicity
Podobné jako Aladin, i Mulan je ptibéhem, ktery se odehrdva mimo tradicni evropské ¢i
americké prostiedi Disney. Mulan se odehrava v Cing, a proto jsou viechny animované
postavy vykreslené jako ¢inské a v hrané verzi ztvarnéni herci ¢inského pivodu. Vyjimkou
jsou neptatelské kmeny — animovani Hunové a hrani Rourané. Ve filmech lze vidét fadu
kulturnich prvka. V animované verzi hraji velkou roli pfedci a dracek Mushu, kteti dodavaji
pribéhu vice fantaskni dimenzi, coz miize ¢inskou kulturu predstavovat jako vice vzdalenou
a pohédkovou. Pfestoze je v Mulan vidét velka snaha o autentické vyobrazeni ¢inské kultury,
existuji kritiky nesouhlasici s jejim vyobrazenim (napft. Yin, 2011 nebo Wang, 2022).
Nova adaptace je obecné vice seridzni, nejen v souvislosti s genderem
a genderovymi stereotypy, ale v ramci predstavovanych scén obecné nebo v souvislosti
s kulturnimi a etnickymi prvky. Obsazeni ¢inskych hercti poukazuje na diraz autentické
reprezentace postav. Obsahlejsi d€j 1 rozpracovani ptibéhu do vétsich detailti v rdmci delsi
stopaze filmu nabizi moznost prohloubeni také etnickych reprezentaci. Kmen Rourani zde
jiz neni vyobrazen jako pouhé seskupeni barbart, ale je jim poskytnut osobni divod pro

napadeni Ciny, coz jim dodava v¢étsi odiivodnéni jejich pocindni.

Obrazek 37: Kmen Hunii, zdroj: Legenda o Mulan Obradzek 38: Kmen Rourani, zdroj: Mulan (2020)
(1998)

Téma Mulan 1998 Mulan 2020 Zména
Etnicka reprezentace - Cinskd komunita - Cinskd komunita - Posun k vice
- Nepratelsky kmen -  Nepratelsky kmen zodpovédnému a
Hunt Rouranti seridznimu
- Fantaskni prvky — -  Vice seriozni vyobrazeni cizi
iluze vzdalené vyobrazeni kultury
kultury kultury
Etnicka diverzita - 2 kultury — - 2 kultury — - Etnicka diverzita
Cifiané a Hunové Cifiané a Rourané beze zmény,
pouze vice
autentické

Tabulka 12: Vyobrazeni rasy a etnicity v Mulan
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4.4.5 Mala morska vila (1989 a 2023)

4.4.5.1 Vyobrazeni Zenskych postav

Ariel v animovaném filmu Mala morska vila je pivabna moiska panna s velkyma modryma
oCima. Vyraznyma ocCima, Stihlou postavou a dlouhymi vlasy se drzi bézného,
idealizovaného vyobrazeni krasnych Disney princezen. Cervené vlasy ji lehce odlisuji, jinak
se vSak ztvarnénim drzi stereotypu krasy. V hrané adaptaci se vSak tyto zdiraznéné prvky
krasy (velké oci, rudé rty) neobjevuji, a proto neni krasa Ariel natolik stereotypni, prestoze
je také predstavovana ptivabnou hereckou $tihlé postavy. V obou verzich ma na sob¢é Ariel
pouze podprsenku ¢i vrchni dil bikin, coz mize poukazovat na sexualizované vyobrazeni
zeny, podobné jako u Jasminy, nicméné posuzovani obleceni je zde komplikované, jelikoz
se Ariel pohybuje ve vodé a od pasu dolit ma rybi ocas. Kdyz je vSak Ariel v lidské podob¢,
ma na sob¢ vzdy reprezentativni a nepfili§ odhalujici Saty, az na scénu tésné po vystoupeni

z mote, kdy je Ariel vzdy nejprve nahé a nasledné zahalené do kusu latky.

Nl Y
Y

Obrazek 39: Animovand Ariel, zdroj: Mala morska  Obrazek 40: Hrana Ariel, zdroj: Mala morska vila (2023)
vila (1989)

Ariel je moftska princezna, jelikoz jejim otcem je vladce vod, kral Triton. Ariel vSak
neni spokojena s pohodlnym zivotem v podmoiském kralovstvi. Neustale sni o zivoté nad
hladinou a fascinuje ji lidsky svét. Je velmi zvédava, potuluje se vodami a prohledava kazdy
mozny kout. Nechybi ji obrovské odhodlani, jelikoz ptistoupi na névrh UrSuly, ktera ji
na 3 dny pficaruje lidské nohy, ale ne pouze z dobré¢ vile. Pokud si Ariel ziska princovu
naklonnost a polibek, lidska podoba ji zlistane. Pokud ne, tak bude patiit UrSule. Ariel navic
na tyto 3 dny odevzdéava UrSule sviij hlas a pfedstavuje tak Zenu, kterd je kvili lasce ochotna
se zbavit svého hlasu, ¢asti sebe sama. UrSula ji navic nabada, ze hlas nepotiebuje, ze ji bude
stacit jeji ptivab a jeji télo k tomu, aby prince okouzlila, ¢imz se ve filmech setkavame se
stereotypnim dlrazem ddvanym u Zen na jejich krasu a vzhled. V tomto ohledu je vyobrazeni
Ariel velmi stereotypni v pivodni verzi, vnové verzi je posun k vétSimu rozmysleni

o v (¢

a neduvere k tomuto planu — ,to je chyba, to nemizu* (00:57:13).

68



Stereotypni je dale také duraz, ktery je ze strany Ariel kladen na muze. Ariel sice
neni nucena do snatku, ale sama touzi po princi a po lasce. Cilem jeji riskantni mise je laska
a manzelstvi, kterym piib¢h velmi tradiéné konci. Na cestu Ariel je tak mozné nahlizet jako
na cestu z rukou otce do rukou dal§iho muze, manzela. Ani v jedné z verzi neni vice
progresivni pohled na postavu Ariel, naptiklad touzici po vlastni svobod¢€ nebo sebepoznani.
Také se vSak ve filmech neukazuje tradicni role zeny v domacnosti, spiSe je kladen diraz
na krésu a lasku. Na konci animovaného piib¢hu je Ariel zachranéna princem Erikem, ktery
sto¢i lod’ proti UrSule, ale v nové adaptaci je vidét pozitivni posun k sobéstacné Ariel, ktera
z poslednich sil stoc¢i kormidlo lodi sama (01:53:33) a zachrani sebe i ostatni praveé ona.

Ursula je v obou filmech jakymsi protikladem Ariel. Netouzi po lasce, ale po moci
a odplaté. Neni krasna a nevinna, ale zla a zaketna. V animované verzi lze pozorovat v jejim
vyobrazeni prvky karikatury — velka a zkfivena usta, vyrazné grimasy nebo ostry nos.
V nové verzi prvky karikatury nejsou, jelikoz se jednd o hranou adaptaci. Nové ztvarnéna
Ursula je navic vyobrazena do vétsi hloubky a jsou vice vysvétleny diivody jejiho pocinani.
MiiZe to tak napomahat celkovému vyobrazeni Zen, jelikoZ neni pouze zla a bezcharakterni.

Také se jednd o postavu velmi silné a ambiciodzni Zeny, i pies jeji negativni kvality.

O?V?j;];;)” Animovand UrSula, zdroj: Mald moFskd Obrazek 42: Hrana Ursula, zdroj: Mald morska vila (2023)
vila

Posun mezi filmy je také v roli matky a vyobrazeni matek obecné. V animovaném
filmu neni Z4dnd zminka o matce Ariel ani prince. V nové adaptaci je vSak matka Ariel
zminéna a to tak, ze zemiela kvili lidem a je tim také odiivodiiovano kralovo stranéni se
lidského svéta (00:47:20). Princova (adoptivni) matka je naopak dokonce pfitomna a lze ji
pozorovat v nékolika scénach, kdy se snazi princovi pomoct, poradit a zastava tak tradi¢ni
matetskou roli. VEtsi zafazeni matek do ptibchu tak mize posilovat jejich dilezitost a vice
vyvazenou reprezentaci genderovych roli a rodiny. Postaveni princovy matky v ¢ele rodiny
a kralovstvi také posiluje reprezentaci silnych, schopnych zen a mlize napomahat bofit
stereotypy o Zenach ve vladnoucich ¢i vedoucich pozicich. Obecné tak lze také vidét veétsi

diverzitu Zenskych roli, jelikoz jsou timto krokem doplnény Zenské role a je posilen jejich
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vyznam. Z puvodni v mnoha ohledech stereotypni adaptace se tak stava o néco vice

komplexni reprezentace.

Téma Mala morska vila  Mala morska vila Zména
1989 2023
Fyzicky vzhled / - Dulezité, Stale dulezité, ale -  Odstup od
krasa idealizované méné klasické
,,Stereotypni idealizované
krasa Disney princezny

Genderové stereotypy -

Diraz na krasu a
vzhled zeny

(Ariel bez hlasu)
Ariel zachranéna

Diraz na krasu a
vzhled zeny

(Ariel bez hlasu)
Ariel zachranéna

Ariel neceka, az ji
zachrani princ, ale
na konci je
hrdinkou a

Erikem svépomoci zachrancem ona
sama
Role matky - Bez zminky o Ariel matka - Vétsi diraz na
matce Ariel i zminovana roli matky, veétsi
Erika Matka Erika prostor pro jeji
pfitomna rozvedeni a

Aktivita, osobni -

Ariel: zvédava,

Ob¢ maji vliv na
zivoty svych
blizkych

Ariel: navic jesté

dulezitost

Vice rozvedené

charakteristiky aktivni, zasnéna vice rozvazna postavy,
- Ursula: zla, Ursula: zla, dodavajici vetsi
zakeina, prvky zakeina, vice hloubku a
karikatury odtvodnéné jeji odtvodnéni jejich
pocinani pocinani

Tabulka 13: Vyobrazeni zenskych postav v Malé morské vile

4.4.5.2 Vyobrazeni muZskych postav

Ve filmu Mala morska vila z roku 1989 se objevuje velmi patriarchalni spolecnost. Kral
Triton mé vyhradni moc v podvodnim svété a na sousi je v ¢ele kralovstvi princ Erik a jeho
prava ruka Grimsby. Ariel se sice vzbouii svému otci a utece z moiského svéta, ale jen co
se dostane na sous, tak je témét doslovné v rukou dalsiho muze, prince Erika, ktery ji objevi
na pléazi (00:48:54) a odvede si ji do paladce. V nové adaptaci Ariel také unikd svému otci,
a nasledné se vyskytne v princové paléci, ale je zde nékolik rozdilt. Ariel je nejprve nalezena
rybarem, kterému se ptiplete do sit€ (01:00:48), ktery ji odveze do palace, kde je vSak stale
v ¢ele kralovna, coz pfinasi vice rovnovahy nez v piivodni Cisté patriarchalni spole¢nosti.
Kral Triton piedstavuje silného a autoritativniho vladce, ktery je velmi ochranitelsky

vici svym dceram. Tyto vlastnosti se v animovaném filmu jevi jako pomérné kontrolujici
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a patriarchélni, oproti tomu vSak novy film nabizi pohled do hloubky, ktery vysvétluje jeho
pocinani a vykresluje jeho emocionalni stranku. V obou filmech si prochazi postava krale
Tritona vyvojem, jelikoz si uvédomi, Ze Ariel nemlze zcela kontrolovat, a ze lidé nejsou
pouze ,barbafi®, jak si piivodné myslel (00:47:15)%2. V obou filmech vsak zlstava
ochranitelskd role, jelikoz se nabidne UrSule misto své dcery — v plivodni verzi zaméni
podpis Ariel za sviij (01:11:39) a v nové zahodi svij trojzubec plny moci piimo do rukou
UrSuly (01:48:52).

Princ Erik v animované verzi piedstavuje idealizovaného hrdinu, ktery je velmi
pohledny, odvéazny, ale také velmi laskavy a spravedlivy. Predstavuje ideal muze, coz
potvrzuje izasnény vyraz Ariel, kdyz ho poprvé =zahlédne (00:20:30). Plni také
zachranaiskou roli, jelikoz se Ariel uyme hned po jejim vyplaveni z mofe a na konci ptibéhu
je to prave on, kdo zachrani Ariel i1 cely svét pfed UrSulou. Neni v této roli vSak cely ptibéh,
jelikoz na zacatku je to naopak Ariel, kdo ho zachrani pted utopenim. Je zde mozné
pozorovat vyvoj z pasivnéjsiho ve vice aktivniho hrdinu a tradi¢ni role zachranafe se tim
¢astecné bofi. V nové adaptaci neni jeho vyvoj tak vyrazny, jelikoz Ariel na konci ptibéhu
sice pomaha se zachranou, ale zachrancem je ve findle ona. Je zde proto vidét odklon
od tradi¢nich genderovych roli. Obecné je jejich dynamika tak vice vyrovnana. Zaroven je
princova postava vyobrazena vice komplexné€, coz nabizi pohled na muzského hrdinu se

svymi sny a vétsi emocionalni hloubkou.

A \ ;
il
Obrazek 43: Animovany princ Erik, zdroj: Mala
morska vila (1989) Obrazek 44: Hrany princ Erik, zdroj: Mald morska vila

(2023)

62 Nova adaptace.

71



Téma

Aktivita, osobni
charakteristiky

Vztah k Zenam

Genderové stereotypy

Mala morska vila

1989

Triton:
autoritativni,
piisny,
ochranitelsky
Erik: pohledny,
odvazny, hodny,
spravedlivy, ideal
muze, zachrance
Muzi ochranci
zen, spise
kontrolujici
Patriarchalni
spole¢nost

Mala morska vila

2023

Triton: vétsi

hloubka,

odivodnéni a

emocionalni

stranka

Erik: vétsi

hloubka, mizi role

zachrance

MuzZi ochranci

zen, vice

vyvazené

Méné

patriarchalni

spole¢nost

Zména

Vétsi hloubka
postav

Odklon od
zachranarské role
prince Erika

Vice vyrovnana
dynamika mezi
muzi a Zenami
Odstup od ¢iste
patriarchalni
spole¢nosti

Tabulka 14: Vyobrazeni muzskych postav v Malé morské vile

4.4.5.3 Vyobrazeni rasy a etnicity

Piivodni adaptace nevykazuje zddnou miru diverzity, jelikoz vyobrazuje pouze postavy bilé

pleti. Oproti tomu se nova adaptace snaZila podniknout nékolik krokd. Tim nejvyraznéj$im

krokem bylo obsazeni ¢ernoSské herecky Halle Bailey do hlavni role vily Ariel, coz vyvolalo

u n¢kterych konzervativnéjSich divakl negativni reakce (napt. Gammon & Phan, 2024).

Tento krok spole¢nosti Disney vSak signalizuje velky diiraz na inkluzivitu a etnickou

diverzitu. JelikoZ se jednad o hlavni postavu, kterou divék sleduje po cely ¢as piibéhu

a zobrazuje se nejcastéji také na plakatech k propagaci filmu, jedna se o opravdu velky krok

k inkluzivité. Tento velky krok napomaha bofit stereotypy tradi¢nich bélosskych Disney

princezen. Zaroven se jedna o priklad color-blind castingu, ktery vyvolal negativni reakce,

(Olggdgz)ek 43 Ariel béloska, zdroj: Mald moiskd vila oy ;. 0k 46: Ariel cernoska, zdroj: Mald moFskd vila (2023)

U vedlejsich postav se také objevuje vice diverzity. Princova maminka, kralovna, je

také Cernoska, coz pomaha vyobrazeni vyznamného postaveni riznych etnik ve vyznamnych

a cténych pozicich. Mezi dcerami krale Tritona, Ariely sestrami, se objevuje také vice etnik



— afroamericka, indicka a asijska. V neposledni fad¢ je mozné pozorovat diverzitu také mezi
herci v pozadi ve scénach v kralovském palaci, v ptistavu nebo na svatbé. Nejvétsim krokem
vSak ziistava zmeéna etnicity hlavni postavy, coZ ukazuje velky posun v reprezentaci etnicity.

v Disney tvorbé.

Obrazek 47: Ariel sestry jedné etnicity, zdroj: Mala morskad
vila (1989)

Al

Obrazek 48 a 49: Ariel sestry riuznych etnik, zdroj: Mala morska vila (2023)

Téma Mala moiska vila  Mala moiska vila Zména
1989 2023
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Ariel: ¢ernoska - Etnicka diverzita
hlavnich postav bilé pleti - Erik: béloch v hlavni roli
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Princova matka - Velka etnicka
vedlejsich postav bilé pleti Cernoska diverzita i u
- Ariel sestry: vedlejsich postav
rizné etnicity
Etnické zastoupeni - Pouze postavy - Kralovsky palac, - Diverzita
upozadénych postav bilé pleti pristav i svatba — v upozadénych
diverzita rolich

Tabulka 15: Vyobrazeni rasy a etnicity v Malé morské vile

4.5 Shrnuti

4.5.1 Zmény v reprezentaci genderu

Mezi ptivodnimi animovanymi pohadkami a jejich novymi hranymi protéjsky lze obecné
pozorovat zmény v reprezentaci genderu v nékolika ohledech. Prvni velkou skupinou zmén
je vyobrazeni zenskych postav. Nové Zenské hrdinky jsou mnohem méné pasivni — jsou vice
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ambicidzni a aktivni, coz bylo mozné pozorovat u vSech zkoumanych filma. Nejmensi rozdil
v akénosti hrdinky vykazoval film Mulan, jelikoz zde byla velmi aktivni hrdinka jiz
v pivodnim animovaném filmu. Dal§i c¢astou zménou je posilena role matky. StarSi
animované verze mnohdy postavu matky pouze velmi okrajové zmifuji, nebo dokonce
nebyva vibec piitomna. V novych verzich je vidét posun k vétSimu dirazu na roli matky,
prestoze se stale jedna o velmi malo pfitomnou postavu v jednotlivych déjich. Byva vsak
mnohem vice zminovana, nebo je jeji vliv nepatrné protkan celym piibéhem — napiiklad
obliba rizi ve filmu Krdska a zvire, laskavost v Popelce nebo Tritonova obava z lidi v Malé
morské vile. Vice rozvinuty vztah se objevuje také mezi otcem a dcerou, ¢emuz muize
napomahat také delsi stopaz novych adaptaci.

U Zenskych postav je mozné dale pozorovat vétsi diraz na intelekt a vzdélani
(Popelka a znalost francouzského jazyka, Belle a znalosti knih, Jasmina a touha po
spravedlivém vladnuti, Mulan a schopnost vést vojsko). S tim souvisi také o néco mensi
diraz kladeny na krasu a vnéjsi vzhled — nejedna se jiz o jediny dulezity aspekt Zeny, ale ma
1jiné dulezité a zddané kvality. Je patrna také snaha o méné sexualizované vyobrazeni Zen,
zejména ve filmu Aladin, kde je mozné pozorovat nejvétsi rozdil v Zenskych odévech.
Muzské a zenské role jsou obecné vice vyrovnané a ubyva tak na patriarchalnim zobrazeni.
Vétsina postav ve filmech také s del$i stopazi nabyva vétsi hloubky, coz umoziuje rozvoj
jednotlivych charakterii a vétsi komplexnosti postav. Obecné Ize konstatovat, Ze jsou zmény
v postaveni Disney vic¢i genderovym stereotyplim v novych adaptacich patrné. Zalezi
na povaze piibéhu a miry genderovych stereotypti v plivodni animované verzi, ale ve vSech

zkoumanych filmech byly zmény vice ¢i o néco méné patrné.

4.5.2 Zmény v reprezentaci etnicity

Zmény Vv reprezentaci etnicity mezi piivodnimi animovanymi pohédkami a jejich novymi
adaptacemi jsou také patrné. Nejvyraznéjsi a nejvétsi zménu udélala spolenost Disney
v nejnoveéjsi ze zkoumanych adaptaci, v Malé morské vile zroku 2023, kde obsadili
do hlavni role divku jiné etnicity, nez byla v ptivodni verzi. PfestoZe se tato zména setkala
s negativni odezvou (Gammon & Phan, 2024) a kritikou blackwashingu (Sackl, 2022), jedna
se také bezpochyby o velky a vyrazny krok k inkluzivité a etnické diverzit¢ v Disney
pohadkach a Disney princeznach. Ariel je jedind hlavni hrdinka ze zkoumanych filmii,
u které¢ nastala zména etnicity. Dale je v Malé morské vile i ve vSech zkoumanych

adaptacich, které byly piivodné¢ obsazené pouze bilymi postavami, patrnd vétsi inkluzivita
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v ramci vedlejSich postav (Kapitan v Popelce, Pére Robert nebo Madame Garderobe
v Krdsce a zvire a kralovna v Malé morskeé vile). Tyto postavy jsou vzdélané, talentované,
¢1 jinak dtlezité, coz ukazuje pozitivni pistup k reprezentaci rtiznych etnik. V pozadi filmt
je také mozné pozorovat diverzifikované komunity — ve vesnicich (Popelka a Kraska
a zvire), v kralovském palaci (Popelka, Kraska a zvife 1 Mala morska vila) nebo
v podmotském svété (Mala morska vila).

Aladin a Mulan jsou jiz ptivodné z jiného kulturniho prostiedi, a tak v obou verzich
prezentuji pro Disney svét odliSnou kulturu. Po vyuziti prvkl karikatury v animovanych
verzich pokrocCily filmy Aladin a Mulan od zesméSnovani k vice autentické a vazné
reprezentaci predstavenych kultur. Obsazeni roli herci pfislusnych etnik nebo zarazeni vice
kulturnich prvkl (naptiklad vice reprezentativni obleceni v Aladinovi nebo zapojeni sily Chi
v Mulan) ptispély k vétsi autenticité. Obecné tak I1ze konstatovat, Ze se spole¢nost Disney

snazi o diverzifikovani svych postav a vice autentickou reprezentaci jednotlivych kultur.
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Zavér

Predstavend diplomova prace se zabyvala reprezentaci genderu a etnicity v Disney
pohadkéach, konkrétné¢ zménami jejich reprezentace mezi plivodnimi animovanymi
pohadkami a jejich novymi hranymi adaptacemi. V teoretické casti byly predstaveny
dosavadni vyzkumy na podobna ¢i souvisejici témata, spole¢né s piedstavenim socializacni
role médii, korektnosti Disney produkce a historie spole¢nosti Disney. Kombinaci
odbornych publikaci a védeckych vyzkumi byly pfedstaveny aspekty zkoumaného tématu.
Cilem diplomové prace a zejména pak praktické ¢asti bylo zjistit pomoci analyzy filmovych
pohadek, jak se s postupem casu zménil pfistup studia Disney k reprezentaci etnicity

a genderu.

Hlavni vyzkumnou otazkou bylo Jakym zpiisobem se zmenily reprezentace genderu
a etnicity v novych adaptacich Disney pohadek oproti jejich puvodnim animovanym verzim?
Vyzkumnou metodou byla vzhledem k povaze tématu zvolena kvalitativni tematicka
analyza. Jako vyzkumny vzorek bylo pouZito pét dvojic Disney pohadek — Popelka
(1950 a 2015), Kraska a zvire (1991 a 2017), Aladin (1992 a 2019), Mulan (1998 a 2020)
a Mala morska vila (1989 a 2023). Analyza byla provedena na dvou trovnich. Nejprve byly
analyzovany jednotlivé dvojice filmil — vzdy tedy animovana pohéadka a jeji hrana adaptace
mezi sebou. Podle stanovenych dil¢ich vyzkumnych otdzek byl kladen diraz na vyobrazeni
zenskych postav, vyobrazeni muzskych postav, vyobrazeni rasy a etnicity, pfipadné také
na mozné souvisejici zmeény v déjové linii piibe¢hu. Néasledné byly porovnany tyto analyzy

mezi sebou, a bylo tak srovnano pét animovanych pohadek s jejich péti adaptacemi.

Vysledky vyzkumu odhaluji zmény v reprezentaci genderu a etnicity v novych
adaptacich Disney pohadek v né€kolika ohledech. Z pohledu genderu a genderovych
stereotypt jsou v novych adaptacich zeny vyobrazeny jako vice emancipované, aktivni,
cilevédomé a vzdélané. Vyraznéjsi zastoupeni zde ma i role matky, kterd n¢kdy byvala
1 zcela vynechédna. Je kladen mensi diraz na Zensky vzhled a zenské postavy jsou méné
sexualizovany. Role muzli a Zen jsou vice vyrovnané, vyobrazend spolecnost je méné
patriarchdlni a muzskd dominance je oslabena. DelSi stopaz novych adaptaci napomaha
k vice komplexnimu vyobrazeni jednotlivych postav, ¢imz postavy muzské i Zenské
dostavaji vétsi hloubku. V ramci etnické reprezentace byla nejvetsi zmeéna vypozorovana
u Malé morské vily (2023), kde byla zménéna barva pleti hlavni hrdinky Ariel. V ostatnich

pohadkach nebyly provedeny zmény u hlavnich postav, ale u vedlejSich postav Casto
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blizkych hlavnim hrdinim, coz vedlo k vétsi etnické diverzifikaci. Zmény byly také
vypozorovany u upozadénych postav. Vyjimkou a specifickym ptipadem byly filmy Aladin
(2019) a Mulan (2020), jelikoz jiz pavodni verze se odehravaly ve vzdalenych lokalitach
(ptihlédneme-li k faktu, ze je Disney americkd spolecnost) a obsahovaly tak etnicky odlisné
postavy jiz v animovanych filmech. Nicméné i zde byl pozorovéan posun z hlediska etnické
reprezentace — spise nez diverzifikace postav se objevil diiraz na vice autentickou a seri6zni

reprezentaci piedstavenych kultur.

Na zédklad€¢ analyz byly pfedstaveny konkrétni kroky, jak spole¢nost Disney
postupné reaguje na spolecenské tlaky a smétuje svou produkci k vice diverzifikované
reprezentaci etnickych skupin a genderovych roli. Tato diplomova prace tak pfispiva
k roz§ifeni naseho porozuméni medialni reprezentace v kontextu détské kultury, zejména
v kontextu spolecnosti Disney. Ptinosy prace vidi autorka v detailni analyze jednotlivych
dvojic filml, ktera ilustruje zmény v reprezentaci etnicity a genderu. Limitace prace
spocivaji ve zkoumani produkce jediné spolecnosti, dals$i prace by se tak mohly soustiedit

na dalsi filmova studia.

Prace by mohla poskytnout podnéty pro navazujici vyzkumy v oblasti medialnich
studii, genderovych studii nebo pedagogiky. Obohacujici by bylo také zkoumani divackych
nazori na jednotlivé dvojice filmovych zpracovéani. Celkové lze konstatovat, ze tato
diplomova prace piinasi poznatky o vyvoji reprezentace genderu a etnicity v Disneyho

pohadkach a jejich hranych adaptacich, a poskytuje podnéty k dalsimu zkoumani.

Summary

The presented thesis examined the representation of gender and ethnicity in Disney fairy
tales, specifically the changes in these representations between the original animated fairy
tales and their new live-action adaptations. The theoretical part presented existing research
on similar or related topics, along with an insight into the socialising role of the media,
the correctness of Disney production and the history of the Disney company. By combining
academic publications and scientific research, aspects of the examined topic were presented.
The aim of the thesis, and especially of its practical part, was to find out, through the analysis
of motion picture fairy tales, how the Disney studio's approach to the representation
of ethnicity and gender has changed over time.

The main research question was In what ways have representations of gender
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and ethnicity changed in the new adaptations of Disney fairy tales compared to their original
animated versions? Given the nature of the topic, a qualitative thematic analysis was chosen
as the research method. Five pairs of Disney fairy tales were used as the research sample
— Cinderella (1950 and 2015), Beauty and the Beast (1991 and 2017), Aladdin (1992 and
2019), Mulan (1998 and 2020) and The Little Mermaid (1989 and 2023). The analysis was
conducted at two levels. Firstly, each pair of films - that is, always an animated fairy tale
and its live-action adaptation - were analysed in relation to one another. According to the
defined secondary research questions, emphasis was placed on the depiction of female
characters, the depiction of male characters, the depiction of race and ethnicity,
and potentially related changes in the storyline. Subsequently, these analyses were compared
to each other, therefore five animated fairy tales were compared to their five adaptations.

The results of the research reveal changes in the representation of gender
and ethnicity in new adaptations of Disney fairy tales in several aspects. In terms of gender
and gender stereotypes, women are portrayed as more emancipated, active, ambitious
and educated in the new adaptations. The role of the mother, which had previously
sometimes been omitted altogether, is also more prominent. Less emphasis is placed
on female appearance and female characters are less sexualised. The role of men and women
is more equal, the society depicted is less patriarchal and male dominance is weakened. The
extended duration of the new adaptations contributes to a more complex portrayal of the
individual characters, giving greater depth to both male and female characters. In terms of
ethnic representation, the biggest change was seen in The Little Mermaid (2023), where the
skin colour of the protagonist Ariel was changed. In the other fairy tales, changes were not
made to the main characters, but to secondary characters often close to the main protagonists,
resulting in greater ethnic diversification. Changes were also observed in the minor
characters. An exception and a particular case were the films Aladdin (2019) and Mulan
(2020), as the original versions were already set in distant locations (taking into account the
fact that Disney is an American company) and thus contained ethnically diverse characters
in the animated films already. However, even here a shift in terms of ethnic representation
was observed - rather than diversifying the characters, an emphasis on a more authentic and
serious representation of the cultures represented was observed.

Based on the analyses, particular steps of how Disney is gradually responding
to social pressures and evolving its production towards a more diversified representation

of ethnic groups and gender roles were presented. This diploma thesis thus contributes
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to expanding our understanding of media representation in the context of children's culture,
particularly in the context of Disney. The author finds the contributions of the thesis in the
detailed analysis of the individual pairs of films that illustrate the changes in the
representation of ethnicity and gender. The limitations of the thesis lie in the examination
of the production of a single company, thus offering an extension of further research to other
movie studios.

The thesis could serve as a basis for further research in the field of media studies,
gender studies or pedagogy. Exploring the audience's views on each pair of film editions
would also be enriching. Overall, this diploma thesis provides insight into the development
of representations of gender and ethnicity in Disney fairy tales and their live action

adaptations and offers ideas for further research.
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