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Abstrakt

Prace se zabyva fanouskovskymi online diskusemi o adaptacich Jane Austen. Adaptace
mohou oslovit nebo odradit nové ctenaistvo. Prace navazuje na poznatky fanouskovskych
studii predstavené v knihach jako Pytlaci textd Henryho Jenkinse. Tyto teorie je tfeba
aktualizovat kviili zménam souvisejicim s nastupem digitalnich médii i kviili specifickému
vztahu Jane Austen k populdrni kultufe. Jeji fandom nemusi tvofit jen sebeidentifikovani
fanousci a nemusi byt propojeny do komunity. Matt Hills fandomy vysoké kultury nazyva
implicitnim fandomem. Krom¢ n¢j vyuziva prace také poznatky o fandomech v literdrnim
prostiedi od Alexandry Edwards a Roberty Pearson. Vyzkumna ¢ast spociva v analyze
komentait pod YouTube recenzemi od fanousSkovskych tvirct. Vyzkumné otazky jsou
nasledujici: Jak fanousci vnimaji Jane Austen a jeji dilo? Jak jeho adaptace? Jak lze tyto
ptistupy vylozit pomoci ramce afirmativnich a transformativnich fanouSkovskych aktivit?
Analyza je provadéna na zéklad€ uvodnich postupii zakotvené teorie Juliet Corbin a Anselma
Strausse. Vysledky ukazuji, Zze Jane Austen je vnimana jako redlna osoba, literarni osobnost
nebo symbol spolecenské kritiky. Jeji dilo je chapano ve vztahu ke kanonu klasické
literatury, jako z4znam historického obdobi nebo soucéast fikéniho Zanru. Fanousci
nepouzivaji pojmy afirmativni ani transformativni fandom. Jejich chovani na této skale lze
popsat. Nekteré komentafe obsahuji fanouskovskou sebeidentifikaci nebo zkuSenosti
z dal$ich fandomi. Velice oblibenou aktivitou je sestavovani zebtickl. Na ném lze ilustrovat

fungovani Austenverse, fikéniho univerza Jane Austen.

Abstract

Text abstraktu v anglictiné je vyZzadovan pro zaclenéni do mezinarodnich informacnich
systému. Text abstraktu v angli¢tiné musi byt presnym piekladem textu v €estiné. The thesis
deals with online fan discussions about Jane Austen adaptations. Adaptations can encourage
or dissuade new readers. Thesis follows up on findings from fan studies presented in books
such as Textual Poachers by Henry Jenkins. It is necessary to revise these theories due to the
changes related to the rise of digital media and because of Jane Austen’s particular
relationship with popular culture. Her fandom could consist by others than self-identified
fans and could be not united in a community. Matt Hills calls high culture fandom “implicit
fandom”. Apart from him, the thesis also uses findings on literary fandoms by Alexandra

Edwards and Roberta Pearson. The empirical part is an analyses of YouTube comments



published under fan creators” reviews. Research questions are as following: How do the fans
perceive Jane Austen and her work? How its adaptations? How can be those approaches
interpreted by the framework of affirmational and transformational fan activities? Analyses
uses initial phases of the Grounded theory by Juliet Corbin and Anselm Strauss. Results
show that Jane Austen is seen as real person, literary figure or a symbol of societal criticism.
Her work is understood in the context of classical literature canon, as a representation of a
historical period or as a part of genre fiction. The fans don’t use the term affirmational nor
transformational fandom. However, their activities can be described by the terms. Some
comments contain fan self-identification or experiences from other fandoms. Very popular
activity is ranking. It can serve as an illustration of Austenverse mechanisms, the fictional

universe of Jane Austen.
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Uvod

Tématem prace je fandom Jane Austen. Navzdory tomu, ze spisovatelka zemiela pred
vice nez dvéma sty lety, ma stale aktivni fanouskovskou zakladnu potadajici setkani jako
AustenCon a vénujici se psani fanfikei a dalsim fandomovym aktivitam. V Ceské republice
pusobi spolek Jane Austen CZ (nedatovano), klub YMCA Brno, ktery organizuje predevsim
tanecni lekce a kostymové plesy, ale také spolecenska setkani, kterd ptimo nesouvisi s Jane
Austen, jako zahradni slavnost pii pfilezitosti korunovace krale Karla III. Tato prace se
zamétuje na fandomové aktivity probihajici pouze v online prostiedi, konkrétné na diskuse o
adaptacich Jane Austen, které mohou pomahat oslovit nové fanousky, ale zarovenn ne vzdy
uspokoji ty stavajici. Jane Austen byla zvolena pro své vyjimecné postaveni. Na jedné strané
jde o klasickou autorku, ktera figuruje na seznamech povinné literatury. Na druhé strané muize
byt toto postaveni problematizovano zaméfenim jejiho dila na rodinné prostredi, vyraznymi
romantickymi zapletkami i identitou Zeny, u niz se ptfedpoklada, ze piSe pro ¢tenarky. Matt Hills
(2018: 487) argumentuje, ze kvili témto aspektim byva Jane Austen asociovana s popularni

kulturou ¢astéji nez jini klasiéti spisovatelé.

Autorce je vénovana fada publikaci pfedevsim v oblasti literarni védy. Vyzvou pro tuto
praci je aplikovat teorie, které¢ piivodné vznikaly jako obhajoba popularni kultury a jejich
negativné vnimanych fanouskd, na vyznamnou figuru literarniho kdnonu. Fandomu Jane
Austen, také pfezdivanému podle kiestniho jména autorky Janeité (Janeites), se vénuji dveé
publikace z nedavné doby. Sarah Glosson (2020), vychézejici ze své disertani prace v oboru
amerikanistiky, sestavuje kulturdlni historii austenovského fandomu piedev§im na uzemi USA.
Glosson pouziva terminologii fanouskovskych studii anachronisticky. Jeji vyzkum se vénuje
fanouSkovskym aktivitdm v oblasti sbératelstvi, psani fanfikce a putovani. Oproti tomu Holly
Luetkenhaus a Zoe Weinstein (2019) se vénuji soucasnym aktivitdm Janeitl v prostiedi
internetu. Ob¢ autorky ptivodné vystudovaly anglistiku a v dobé vydani spolecné publikace
pusobily jako univerzitni knihovnice. Vénuji se ptredevSim aktivitdm transformativniho
fandomu a to prostfednictvim textualnich analyz fanouskovské tvorby jako memu a fanartu.
Kromé knih Jane Austen jsou pfedmétem jejich studia i dalSi profesionalné publikovana dila
vychézejici z pavodnich knih, napt. Pycha, predsudek a zombie (Seth Grahame-Smith, 2012).
V cCeské prostredi se Janeitim vénuje Anna Bila (2021) z Katedry medialnich a kulturdlnich



studii a zurnalistiky UP a to v ¢lanku zpracovavajicim fandom Jane Austen na zakladé teorie o
kultovnim fandomu, jak jej definoval Matt Hills (2002). Ve vyctu publikaci vénujicich se
Janeitim je mozné zminit také autoetnografickou publikaci Deborah Yaffe (2013) o autor¢iné
pusobeni ve fandomu. Tato kniha, psana publicistickym stylem mtize slouzit jako dopln¢k k

odbornéj$im publikacim o Janeitech.

Cilem prace je popsat, jak afirmativni a transformativni fanousci formuluji sviij vztah k
autorské figufe. Afirmativnimi fanousky (,,affirmative®, ,,affirmational® nebo také ,,curative
fandom®) je myslen typ fanouski obdivujicich dilo autora v ptivodni podob¢ a branicich jej
pted piipadnymi znehodnocujicimi zasahy. Za jejich opak jsou povazovani transformativni
fanousci (,transformative® nebo také ,transformational fandom®). Tato skupina se ma

vyznacovat az podvratnym piistupem k dilu a autorovi.

Prace si klade nasledujici tf1 vyzkumné otazky: Jak fanouSci vnimaji Jane Austen a jeji
dilo? Jak jeho adaptace? Jak lze tyto pfistupy vylozit pomoci ramce afirmativnich a
transformativnich fanouskovskych aktivit? Jejich zodpovézeni bude provedeno na zakladé
analyzy fanouskovskych komentdit na platformé YouTube provedené za pomoci uvodnich
postupit zakotvené teorie podle Juliet Corbin a Anselma Strausse (1999). Prace obsahuje
teoretickou ¢ast o tfech kapitolach a vyzkumnou ¢ast. Prvni teoreticka kapitola se vénuje vyvoji
poznatkli fanouskovskych studii, pfedstavuje =zakladni rozd¢leni na afirmativni a
transformativni fandom a limity téchto pojmd. Druha teoretickd kapitola se vénuje
fanouskovstvi v oblasti literatury a sou¢asnému ctenéistvi. Tteti teoreticka kapitola dale zuzuje
témata piimo na fanouSkovstvi Janeitli. Kromé jiz zminovanych zdroji o fandomu Jane Austen
prace vychazi predevS§im z Henryho Jenkinse (2019) a védct zkoumajicich fanouskovstvi

v prostiedi literatury jako jsou Alexandra Edwards (2018) a Roberta Pearson (2007 a 2018).



1. Fan Studies

V této Casti rozeberu pocatky fan studies jako samostatného oboru a z néj vyplyvajici mozna
teoreticka a metodologicka uskali. Dale piedstavim zakladni teoreticky ramec pro sviij vyzkum:
rozdéleni mezi transformativnim a afirmativnim fandomem. V posledni ¢asti zminim limity

tohoto rozdéleni.

1.1. Definice a definovatelnost fandomu

Pocatky fanouskovskych studii jako oboru jsou spojovany s tvorbou Henryho Jenkinse (2019:
373), ktery vnimad fandom ,,(...) coby soubor kulturnich, spole¢enskych a interpretacnich
praxi“. Vuvodu knihy (ibid.: 59) rozeznavéa pét dimenzi ,,fanouskovské kultury, které se
mohou castecné piekryvat. Jde o fandom jako specificky zptsob recepce, nastroj divackého
aktivismu, interpretacni komunitu, tradici kulturni produkce a alternativni socidlni komunitu.
Jonathan Gray (2017: 3-5) Jenkinsovu knihu spole¢n¢ s dalSimi publikacemi jako Enterprising
Women (Camille Bacon-Smith, 1991) oznacuje za prvni vinu fanouskovskych studii, kterou
nazyva ,fandom je nddherny“. Termin ma odraZet badatelské nadSeni pro skupinu
vycleniovanou (,,othered*) ze spole€nosti na zaklad€ identity. Aktivismus prvnich fan studies
veédcl podle n€j vychézi z predstavy, Ze fanousSci jsou slabsi konzumenti vzdorujici silnym
producentim ve formé medidlnich korporaci. Publikace spojuje to, ze jde pievazné o
etnografické vyzkumy konkrétnich skupin, ke kterym mél autor blizko. Autofi-aktivisté se v
nich snaZi vymezit vii¢i vnimani fanouskl jako posedlych ¢i psychicky nemocnych tim, Ze
popisuji jejich dfive odsuzované chovani (fanfikce, sbératelstvi, ...) jako kreativni a
promyslené. Prehlizi ovSem bézné fanousky, ktefi maji radi n&jaky text, ale nesetkavaji se s
dal$imi fanousky a nestavi na pfislusnosti k textu svou identitu. Romantizaci konkrétniho typu
fanouska, kterd se objevuje ve tvorbé prvni viny, dobfe ilustruje citace z kapitoly o fanviddingu
(Jenkins, 2019: 329): ,,Uméni vytvarené fanousky ma vyznam jako druh komentare k ptivodnim
potadiim, jako forma kulturniho tvofeni, kterd ma své vlastni estetické principy a tradice. Toto
uméni rovnéz sehrdva klicovou roli v upevilovani a udrzovani fanouskovské komunity.
Vytvareni, promitdni a vyména videi davd vzniknout komunitni umélecké formé, ktera je
protivdhou komercni kultury, od niz je odvozena, protoze odmita piinaSet zisk a je nesena
touhou po sdileni vytvori s druhymi, ktefi je oceni.” Jenkins zde popisuje fanousky jako

podcenované outsidery se schopnosti promyslené aktivni rezistence.
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K Jenkinsovu pojeti aktivnich fanouskl se fan studies stale vraci, ma ale své limity.
Gray (2017: 4) upozornuje, ze bylo definovano v dobé masové komunikace koncipované jako
pienos sdéleni z centra na periferii. V nynéjSim modelu sitové komunikace maji fanousci nejen
Sanci produkovat vlastni sdéleni, ale také vEétSi moznost zpétné vazby na o nich $ifené negativni
stereotypy, vii¢i nimz se prvni vlna vymezovala. Francesca Coppa (2014: 79-80) zastavajici
pojeti fandomu jako prostoru emancipace fika, ze na jednu stranu rozvoj modernich technologii
sice ,,(...) usnadnil lidem zapojeni do zasitovaného, participativniho jednani, které¢ diive bylo
tak slozité, ze s sebou neslo znameni obsesivniho chovéani“. Tedy Ze je napt. vyrazné snazsi
zapojit pratele do svého fandomu, kdyz kvili tomu nemusime stravit hodiny kopirovanim
nckolikaté kopie VHS kazety ale pouze potfad zpfistupnit pfes vybranou VOD sluzbu. Na
druhou stranu, fikd Coppa, tak jako je pro fanouSky snazsi najit jeden druhého, je snazsi byt
nalezen a vyuzit mediadlnim primyslem. Namisto uml¢eni tak dnesnim fanousktim hrozi spise
privlastnéni jejich neplacené prace drziteli autorskych prav, které Coppa povazuje za stale

vyrazng silngjsi.

Revizi Jenkinsovych péti dimenzi fanouskovskych aktivit provedla po necelych tficeti
letech od prvniho vydani Pytlaku textii Iveta Jansova (2020: 57-61), kterd je povazuje
v kontextu televizniho fanouskovstvi za stale platné. Cast z nich se diky neomédiim stava
snadnéjsi, ¢ast se prenasi do online prostoru, aniZ by zcela zanikla jejich offline podoba. Za
stale platny ale pozménény povazuje Jansova 1 Sesty typ fanouSkovskych aktivit pfidany roku
2005 Janet Staiger: prunik fanouskovstvi do kazdodennosti. Dale zavadi sedmy typ nazvany
poradatelstvi, které se pro jeho specifi¢nost rozhodla osamostatnit od Jenkinsovy pivodni
kategorie divackého aktivismu. DileZitou pfipominkou je, Ze ,,(...) néktefi jedinci provozuji
vSechny aktivity, jini pouze nékteré. Prozatim neexistuji reprezentativni vyzkumy, které by

vycislovaly pfesna procenta aktivnich a pasivnich fanousk.

Druhé vina fanouskovskych studii, jak ji vymezil Gray (2017: 5-6) vychazi z praci sociologa
Pierra Bourdieu. ZastteSujicim pojmem v nich je habitus, tedy slovy Donalda Broadyho (1998):
»systém dispozic, ktery dovoluje lidem jednat, ptremyslet a orientovat se v socialnim svéte.
Habitus cloveka se zakladé témi zvyky, které si dotycny osvoji v rodin€ a ve Skole, a posléze
funguje jako hluboce zakotfenény a €asto nevédomy vzorec chovani.” Gray tika (2017: 5-6), Ze
zatimco v pojeti prvni viny byl fandom nastrojem emancipace, diky némuz fanousci kolektivné

bojuji proti nerovnostem, v pojeti druhé viny se tento optimismus vytraci. Misto toho si
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jednotlivi fanousci vybiraji, co budou mit radi a jakym zpisobem. Tyto individudlni volby ale
ovliviiuje jejich habitus a odrazi se v nich jejich socidlni, kulturni a ekonomicky kapital.
Fandomy jsou tedy druhou vinou koncipované jako hierarchie vkusu a pokra¢ovanim socialnich

nerovnosti ve spolecnosti, nikoliv prostorem k jejich feSeni.

Lori Hitchcock Morimoto a Bertha Chin (2017: 174-176) poukazuji na to, Ze v poslednich
letech se zakladnim nezpochybiiovanym pfistupem v anglofonnich fanouskovskych studiich
stalo pojeti online fandomu jako imagindrniho spolecenstvi. Jde o koncept pievzaty od
politologa a historika Benedicta Andersona (1983) piivodné slouzici k popisu narodnich
komunit. Jednotlivi ob¢ané diky sdilenym textlim citi pfislusnost ke stejné komunité, aniz by
se mohli setkat se vSemi jejimi dal§imi ¢leny. Pfi aplikaci na fanouskovstvi jde o propojeni
fanouskii modernimi technologiemi, které vytvaii dojem simultdnné sdilené popularni kultury
a podnécuje vznik virtualnich komunit afektu. Afektem byvéa ve fanouskovskych studiich
minéno silné¢ emocni pouto, které vaze fanouska k jeho oblibenému textu, i1 jednotlivé fanousky
k sobé do fandomu (Kohnen, 2018). Fanouskovsky afekt mize ptertst az do kultury emoci
(culture of feels), kdy pfevazné mladé fanynky vetejn¢ ventiluji diive soukromé prozivané
emoce, coZ je vnimano ostatnimi Cleny kultury jako pozitivni jev (Stein, 2015). Morimoto a
Chin (2017: 174-176) upozoriiuji, Ze pojeti fandomu jako depolitizovaného imaginarniho

spoleCenstvi je problematické, protoze zakryva diverzitu fanouski a rozpory uvniti fandomu.

Popularni kultute, s niz byva fandom spojovén, je rovnéz ptisuzovdna schopnost vytvaret
kulturni obcanstvi. Liesbet van Zoonen (2004: 54-56) na popularnich obsazich s ptevazné
explicitné politickymi narativy popisuje schopnost popularni kultury vést své publikum k
diskusi, participaci, kreativité, intervenci a evaluaci. Vyjmenované mechanismy povazuje za
nezbytné 1 pro politiku. Populdrni reprezentace politiky, fika van Zoonen (ibid.: 107), jsou
inkluzivnim prostfedkem, jak se divaci mohou vztahovat k politice. UmoZiiuji obcanlim ziskat
obecné uchopeni politikli a politiky a utvrdit se v téchto obecnych nazorech spiSe nez se
vyjadfovat ke konkrétni problematice. Joke Hermes (2005: 10-11) pouziva Sir§i pojeti
kulturniho obcanstvi, kdy jde o proces vytvaieni vazeb a budovani komunity a reflexi téchto
vazeb diky Cteni, konzumaci, oslavé a kritice popularnich textti. Komunity vytvofené na
zaklad¢ kulturniho obcanstvi mohou byt alternativou k tém poskytovanym socialnimi
institucemi jako jsou politické strany nebo rodina. Naptiklad Briony Hannell (2021) popisuje,

jak se muslimské fanynky norského seridlu Skam (2015-2017) inspirované pozitivni
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reprezentaci této mensSiny nesklouzavajici ani k ,,divce jako hrozb¢ pro spole¢nost™ ani ,,divce
jako obéti fundamentalismu‘ sdruzily do chatovacich skupin poskytujicich bezpecny prostor
pro reflexi svych kazdodennich zkuSenosti. Hermes (2005: 11) ale upozoriuje, zZe: ,,Takové
pojeti komunity jednozna¢né nemusi byt ptimo politickym hlasem, nebo zdrojem progresivnich
¢i konzervativnich postoji. Probihé zde [na poli popularni kultury] pfetahovani: manipulace ze
strany prumyslu a dominantni ideologie, a pak zase preskupeni téch, kterymi je manipulovano.
Pojeti kulturniho obc¢anstvi pouziva napiiklad studie Nicka Stevensona (2009) sledujici, jak
celozivotni fanousci Davida Bowieho vyuzivaji tuto celebritu pii konstrukei své maskulinity.
Zpévak je povazovan za jeden ze symbolt alternativni maskulinity i pro svlij androgynni vzhled
a vystupovani. Jeden zjeho fanouskli ho ale vyuzivd ke konstrukci neoliberalismem
ovlivnéného maskulinniho individualismu, kdyZ ho oznacuje za symbol clovéka, ktery ,(...)
boril prekazky. Kdyz mél néceho po krk, tak to zménil a ja jsem stejny.” Podle Stevensona
(ibid.: 93) tento respondent ignoruje fakt, Ze jakozto momentaln¢ nezaméstnany muz z pracujici

ttidy ma pro podobné zmény omezenéjsi ptilezitosti nez rockova hvézda.

Uvedené pasaze nenabizi jasnou definici fanouska. Pivodni etnografické publikace prvni
viny ho teprve popisovaly, tudiZ ho nedefinovaly pfedem. Ani nékteré pozdési publikace
definici zdmérné neuvadi. Naptiklad Matt Hills (2002: x-xi) vnima fanouskovskou identitu jako
performativni, nikoliv néco stalého, co lze jasn¢ definovat. Anglické slovo ,,fan* navic neni
neutralni termin a v riznych kontextech se jeho vyznam méni. Podle Ivety Jansove (2020: 13-
14) ¢eskeé oznaceni ,,fanouSek* ptisobi jako zdrobnélina a primarné€ evokuje sportovni fanousky
spiS nez medialni fandom, kterému se v knize vénuje. Gray (2017: 20-21) poukazuje na to, Ze
definici fanouskovstvi dale znesnadiiuje fakt, ze jeho jazyk je pfebiran politiky a firmami. Sam
Ford (2014: 67-68) popisuje, jak se samotné studium fanousku stalo roztfisténym oborem, kde
kazdy zkoumé ptedevs§im fanouskovské objekty, které ho osobn¢ zajimaji a jasnou definici
fanouska bychom pfisli o dlilezité nuance. Zatimco Jenkins (2019) ptiivodné popisoval medialni
fandom tvofeny prevazné zenami sledujicimi primetime sci-fi seridly jako Star Trek, jeho
metody a poznatky se pouzivaji také na fanouskovstvi sportovni (Sandvoss, 2003) nebo hudebni
(Duffet, 2018). Ve druhé kapitole se budu vénovat pouziti poznatkl z fanouskovskych studii

pro oblast ¢tenarstvi.
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1.2. Transformativni fandom

Termin transformativni fandom ani jeho opak afirmativni fandom, nejsou pojmy vytvoiené
akademiky, ale pochazi p¥imo z fanouskovské kultury. Rada publikaci (Ford 2014, Kohnen
2018, Glosson 2020) cituje jako jeho zdroj definici uzivatelky obsession_inc. Tato fanynka,
znama pouze pod zminénou piezdivkou uvadi na svém profilu na blogovaci platformé
Dreamwidth odkazy na dalsi fandomové aktivity jako ucet na Archive of our own (AO3), kam
prispiva jako autorka fanfikei. V profilu prohlasuje, ze chce psat Zenské postavy, které spliuji
Bechdel test a muzské postavy, které ,.si nepletou stalking a romanci®.! Déle uvadi, Ze se chce
»(...) dostat ze svych privilegovanych ndvyki a psat gay postavy, trans postavy a postavy jiné
barvy pleti (...)*. Z uvedenych prohlaSeni lze usuzovat, Ze se jejich autorka bude pfiklanét k
transformativni ¢asti fandomu. Za jeho hlavni znak obsession_inc povazuje, ze ,,(...) pretvari
puvodni text k fanouskovskym uceltim (...)“. Tento fandom se muze snazit o ,,napravu prvkia*,
které fanousky zklamaly (Casto absence vztahli mezi postavami) nebo texty ptetvaret jen pro
zabavu. ,,Ma tendenci se proménit v blaznivy chaos, nebo alespon provokaci, a ackoliv existuji
veétsinové vs. mensinové nazory, vétsinou jde o vkusovou demokracii; kazdy ma vlastni Sanci
prohlasit, co zdrojovy materidl znamena a radikalné ho reinterpretovat.* Radikalni interpretace
vede k tomu, Ze transformativni fandom miva spory s autory a drziteli autorskych prav. Jak
upozoriiuji Holly Luetkenhaus a Zoe Weinstein (2019: 53) to by nemél byt problém u dila Jane

Austen, kterému autorska prava jiz propadla.

Popis pietvafeni oblibeného textu a jeho néprava koresponduje s Jenkinsovym (2019:
184-185) pojetim fandomu jako smésice fascinace a frustrace, byt termin transformativni
fandom v dobé€ vzniku jeho studie jeSté neexistoval. Jednd se o model s prvky
psychoanalytického paradigma, kdy jsou jedinci motivovani potiebou, kterou chtéji uspokojit.
Jenkins strategie fanouSkovského c¢teni zdivodiiuje odliSnou vychovou déti v patriarchalni
spole¢nosti. Popisuje situaci, kdy je dité oznaeno po porodu bud’ za Zenu nebo muze a podle
toho je nejen vychovadvano, ale také ovlivnéno dominantnim diskurzem. Na zakladé
piidéleného pohlavi jsou détem predkladany rizné typy ptfibéhti. Divky jsou v mladém veéku

vedeny predevsim k Cetbé pohadek o princeznéach se vztahovou zapletkou. Chlapci dostavaji

' Pozn. aut. Bechdel test, pojmenovany po kreslifce Alison Bechdel, je pomtckou pro posouzeni pfitomnosti
aktivnich zenskych postav ve fikénim dile. M4 tfi podminky pro tspé$né splnéni: 1) dilo obsahuje alesponi dvé
zenské postavy, 2) které spolu mluvi 3) o né¢em jiném nez o muzi.
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protagonistii.“ Zatimco muzi prevazné ignoruji dila uréend Zenam, Zeny jsou vedeny
k porozuméni muzskym textim. Medialni primysl tvoii predev§im muzi, a proto jsou naopak
zeny a marginalizované skupiny témi, kdo ¢astéji pretvaii texty tak, aby 1épe odpovidaly jejich

zajmim a potéSenim.

Pti aplikaci tohoto modelu na fandom Jane Austen, ktery dle literatury tvofi pfevazné Zeny,

se nabizi otdzka, jak by vypadaly transformativni aktivity fanynek texti psanych dalsi zenou.
1.3. Afirmativni fandom

Jako opak transformativniho fandomu zavadi obsession_inc (2009) termin afirmativni fandom.
Pti jeho aktivitach je oblibeny zdrojovy materidl pouze preformulovén, fanousci maji respekt k
chovani pivodnich postav a fungovani svéta. Autor ptivodniho textu ma u fanouskt velkou
autoritu, jeho autorsky zamér je cenén a respektovan. Casto je zde moznost spoleenskych stykd
mezi autory a fanousky, protoze jejich vztah nekomplikuji transformativni spory o autorska
prava. Setkavani tohoto fandomu probihd na conech, ¢imz se ma liSit od transformativnich
fanousk, ktefi ve jménu zachovani své anonymity (a bezpecnosti) preferuji online prostiedi.
Jansova (2020: 78) za klasicky piiklad afirmativnich fanouskovskych aktivit povazuje cosplay,
tedy aktivitu, pii niz fanouSci ptedstavuji fiktivni postavu v ¢asto podomacku vyrobeném
kostymu. Vérnost predloze je pro uspesny cosplay diilezita, aby byl rozeznatelny pro ostatni
fanousky. Existuji ale 1 afirmativni fanfikce spocivajici napt. v podobé dokonceni plivodniho

ptibéhu tak, ze respektuje veskery jeho predchozi vyvoj.

Melanie E. S. Kohnen zkouma (2018: 338), jak jsou fanouskovské aktivity vyuZzivané
primyslem pii transmedialnich marketingovych kampanich, které jsou typické pro éru
konvergence médii. Tato strategie vypravéni spociva v systematickém rozlozeni jednotlivych
casti fikce mezi vicero distribucnich kanald tak, aby z nich mél divdk jednotny zazitek. Pro
uspé&Snost transmedidlnich kampani je zcela nezbytny fanouskovsky afekt, ale pouze ten
predvidatelny a zpenézitelny. Proto dle Kohnen (ibid.: 341) primysl odménuje spiSe afirmativni
fanouskovské praktiky a to piredevsim, pokud se odehravaji v jim vymezeném prostoru jako
cosplay na premiérach apod. Naopak transformativni aktivity jsou vnimané jako hrozba, jelikoz

je prumysl nedokaze vyuzit ani s nimi soupefit. Zatimco pramysl se snazi nabidku texta
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limitovat, fanousci preferuji hojnost verzi. Fanouskovské tvorba svym mnozstvim i kreativnimi

moznostmi vyrazné prevysuje tu oficialni a odvadi pozornost od ptivodniho textu.

Vyznamnou transmedialni afirmativni aktivitou je rozsahla fanouskovska encyklopedie
k serialu Ztraceni (2004-2010), Lostpedia, kterd se dockala pozitivni reakce od tviirct serialu.
Kohnen (2018: 342) ji povazuje za piiklad zddouciho ,,quality* fandomu. Jeji editofi totiz
vnimaji Ztracené stejn€, jako ,,quality TV obecné vnima sebe sama: jako poutavy a
intelektudlné stimulujici typ vypravéni. Proto na strance nepovoluji pivodni fanouskovskou
tvorbu a prispévky pornografického nebo parodického razu. Cenzuru neprovadéji drzitelé
autorskych prév, ale sami fanouskovs$ti administratofi, coz je jeden z ptikladii podob
hierarchizace fandomu. Derek Kompare (2018: 107-108) povazuje encyklopedickd média
(nabyvajici podoby diskografii, pfehledt epizod atd.) za dlouholetou soucéast fandomu a jednu
ze tfi vstupnich bran do fandomu spole¢né s navrhovanym kanonem a fanouskovskymi
setkdnimi (do nichz fadi i €isté online formu komunikace, nejen fyzické srazy). Jejich tvorbé se
vénuji tzv. fanouskovsti kuratofi, osoby s hlubsi znalosti fandomu a lep$im ptistupem k jeho

textiim, ktefi jsou schopni ovlivnit, jaké osoby a praktiky budou dany fandom tvofit.

Da se v pfipad€ afirmativniho fandomu, ktery uctiva autora a jehoz kuratofi strazi
dodrZzovani pravidel a cenzuruji praktiky povaZované za nevhodné, mluvit o motivaci
zpusobené kombinaci fascinace a frustrace, jako ji koncipoval Jenkins (2019: 184-185)? Sarah
Glosson (2020: 14) misto ni jako alternativu (rovnéZ s prvky psychoanalytického paradigma)
pouziva princip surogace. FanouSkovskou motivaci podle ni neni frustrace a touha oblibeny
text pretvofit, ale znovu se pfibliZit fascinaci prozivané pii jeho prvnim c¢teni. Surogace je
procesem paméti a zapominani, béhem kterého si fanousek vytvati figurinu (effigy) textu. Ma
Jit o jakési Siditko napft. ve formé fanfikce nebo alba s vystiizky, kterym si fanousek nahrazuje
(a pfipomind) milovany text. Toto Siditko je ale nedokonalé, a proto se fanouSek musi stejné
znovu vratit k pivodnimu textu, ¢imz se vysvétluje pro fanousky typicka aktivita opakovaného
¢teni, a vytvaret dalsi nové figuriny, o nichZ se domniva, Ze budou lepsi neZ jejich predchidci.
Namisto Jenkinsova pojeti fandomu jako mista k rezistenci, pouziva Glosson (2020: 9)
metaforu hiisté: ,,Fandom je détské hiiste slouzici k priizkumu alternativniho svéta. V takovém
svété jsou nekteré problémy, strachy a touhy vyfeSené, zdliraznéné nebo pierusené, zatimco

dalsi jsou odloZené nebo ignorované.*
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1.4. Nad ramec binarniho rozdéleni

Transformativni a afirmativni fandomy by nemély byt chapany jako dva oddélené tabory, jedna
se spiSe o skalu, na niz se fanousci pohybuji. Dle Glosson (2020: 16) nelze fici, Ze by konkrétni
fandom byl zastoupen pouze v jedné z kategorii, ackoliv existuji fandomy, které vétSinove
tithnou spiSe k transformativnim nebo spise k afirmativnim praktikdm. Rovnéz zdtraznuje, ze
s konceptem transformativniho a afirmativniho fandomu lze pracovat, ale nem¢li bychom ho
pouzivat k hodnoceni fanouskii. To ostatné zminuje i obsession_inc (2009, kurziva je soucdsti
puvodniho textu) v ivodu svého prispévku: ,,Rada bych navrhla vlastni definice: afirmativni
fandom vs. transformativni fandom. Nez to udélam, rada bych jen fekla (i kdyz budu mozna
znit jako takova cit’a, Ze pomalu nezvladnu sama sebe vystat), Ze ob& sekce vnimdm v prvni
fadé jako oslavny fandom a Ze do obou jde spousta radosti, prace a kreativity, a do urCité miry
se prekryvaji. Tohle jsou jen hlavni trendy, jak je vidim ja. Takze to berte s rezervou.” Pro
autorku jsou ob¢ kategorie motivované laskou k plivodnimu textu pouze nabyvajici riznych

podob, byt’ toto smiftlivé prohlaSeni doplituje sebeironizujici poznamkou.

Komentujici pod piivodnim ptispévkem s obéma definicemi popisuje, jak intuitivné citi,
ze ma riizné tendence v riznych fandomech, které 1ze popsat pomoci definic od obsession_inc:
~=Mam dila, u kterych jsem afirmativni (Tolkien, Doctor Who) a dalsi, u kterych jsem
transformativni (Hvézdné brany, Merlin), a citil*a jsem, Ze je mezi tim rozdil, ale nedokazal*a
jsem piijit na to, o co §lo. Tvijj piispévek mi to vazné dokazal vyjasnit, takZe za to moc diky.*?
Dalsi tika, Ze se tyto tendence proménily s Casem nebo vyvojem textu: ,,.Byl*a jsem hrozné
transformativni ~ fanouSek*fanynka Harryho Pottera. A jsem pc¢kné afirmativni
fanouSek*fanynka Lovcl ducht, anebo jsem byl*a aZ do finale posledni série, a nevyc¢itam
transformativnim SPN fanousklim nic z toho, co délaji, dokud netrvaji na tom, Ze s jejich nazory
musim souhlasit, pak se vazné vyto¢im.“’ Tento komentat také popisuje napéti (spi§ nez

otevienou valku) mezi transformativnimi a afirmativnimi fanousky.

Také Jenkins (2019: 180-181) vyzdvihujici aktivity, které bychom zpétné€ povazovali za

transformativni, popisuje afirmativni chovani fanouskt Méstecka Twin Peaks (1990-1991,

2 Pozn. aut. Doctor Who nechavam v angli¢ting, protoZe z pfispévku neni jasné, zda autor*ka mysli piivodni serial
béZici od $edesatych let, nebo pokradovani distribuované v Cesku pod nazvem Pdn casu. Pro fransizu Hvézdnd
brdna pouzivam mnozné Cislo z ptivodniho pfispévku, protoze autor*ka chtél*a ziejmé zdlraznit zahrnuti spin-
off seridli. Merlinem je minén BBC seridl voln€ adaptujici legendy o stejnojmenném carodéji.

3 Pozn. aut. SPN je b&Zné pouzivana zkratka pro Supernatural, coz je pivodni distribuéni nazev Lovcii duchii.
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2017). Ti vychazeji z predpokladu, ze tvirci pofadu David Lynch a Mark Frost maji ptedem
naplanovany cely jeho komplikovany d¢j a serial je tudiz hadanka pro fanousky, ktefi sbiraji

stopy a dale je sami nebo spole¢né na online forech tfidi na uzitecné a falesné.

Ford (2014) upozornuje, ze Mestecko Twin Peaks je, podobné jako Ztraceni, typicky
provrtatelny text (drillable text). Jde o termin Jasona Mittella (2013) oznacujici text, u néjz
piredpokladame komplexni narativ, a ktery vyziva fanousky k opakovanému sledovani a
odkryvani svych stale hlubsich vrstev, tedy praktice, kterou Mittell nazyva forenzni fandom.
Mittell vznik takovychto televiznich potradii spojuje srozvojem quality TV vypravéni
vyuzivajicitho sebereflexivni narativni postupy jako ,,voice-over a hravou chronologii a
zamérnou nejednoznacnost a zmateni.“ Tomuto typu ¢teni zakladniho textu se vénuje méné
divakt ale do vétsi hloubky, ¢imz se 1iSi od roztazitelnych (spreadable) textl, které maji

kratkodobé&jsi pozornost vétstho mnozstvi divaku.

Mittellova terminologie pfipomina Rolanda Barthese, ktery rozdéluje texty na ,.Citelné*
(lisible/readerly) a ,,pisatelné* (scriptible/writerly). John Fiske (1987: 94-95) toto rozdéleni
piirovnava k ,.zavienym*“ a ,otevienym“ textim u Umberta Eca. Citelné texty (Sasteténé
odpovidajici zavienym textim) oblibené u Sirokych vrstev jsou formalné jednoduché,
neupozoriiuji na svou formalni stranku a obsahuji jeden pfedem dany vyznam. Oproti tomu
pisatelné texty (podobné jako oteviené texty) jsou formalné komplexni, diky ¢emuZ nabizi fadu
protikladnych vykladd. Tento typ textli lze najit mezi avantgardnimi dily cenénymi spise
mensinovym publikem, protoze ,,(...) ¢tenaf se musi naucit nové diskurzivni kompetence, aby
se mohl pisatelnym zplsobem podilet na produkci vyznamu a potéSeni.” Fiske k tomuto
rozdé¢leni dodava treti kategorii ,,produkovatelnych® (producerly) textl, které jsou stejné jako
¢itelné snadno dostupné a populdrni, ale zaroven nabizi mnohost vyznamu stejné jako pisatelné
texty. Popularita produkovatelnych textt, které Fiske nachazi v televizi, je podle n¢j zpisobena
tim, Ze jejich Ctenaf stavi na uZz existujicich schopnostech, které produktivné vyuziva ve

vlastnim z&jmu.

Jako podstatné charakteristiky provrtatelnych textd uvadi Ford (2014: 63-64) jejich
ukoncenost a vnimanou prestiz. Pokud mame ,,primetime televizni potad, ktery se po ukonceni
pohodlné vejde do box setu®, vybizi nas k afirmativnim diskusim o autorském zdméru,

spole¢nému feSeni zahad a mapovani vesmiru, v némz se potrad odehrava, coz se zaroven dobie
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zkouma. Ford namitd argumentem pfipominajicim potencial produkovatelnych textt, Zze
neprestizni denni soap opera mozna probouzi podobné cenné, ale hiife zkoumatelné aktivity.
Ford dale popisuje (ibid.: 61-62) vlastni fanouskovské aktivity ve wrestlingovém fandomu,

které zdanlivé zapadaji do obou kategorii a zaroven ani do jedné.

19



2. Fandom v literarnich studiich

V nasledujici kapitole popisuji, jak Ize teorii a metodologii fanouskovskych studii, kterd byla
v predchozi kapitole pouzivana predevsim na medialni fandom, aplikovat na oblast literatury.
Prvni ¢ast se vénuje historii fandomii v oblasti literatury, druhd sou¢asnému fanouskovskému
Ctenafstvi. Ve tfeti Casti ddle zminuji soucasnou podobu ctenarskych aktivit na platformach

TikTok, Instagram a YouTube, jelikoz na posledni zminéné bude probihat vlastni vyzkum.
2.1. Historické literarni fandomy

Jednim ze zplsobu, jak propojit fanouskovska studia s literarni védou, je pouzivat jejich
terminologii anachronisticky jako to d¢la Alexandra Edwards (2018). Anglicky termin ,,fan*
vznikd na konci 19. stoleti v prostfedi sportu, ale aktivitdm, které dnes oznacujeme za
fanouskovské, se lidé vénovali jiz diive, a totéz plati o existenci fandomu. Americka
fanouskovska studia bézné datuji vznik organizovaného fandomu do 20. let 20. stol. v
souvislosti s Casopisem Amazing Stories a jeho rubrikou ¢tenatfskych dopisii. Tyto dopisy,
pozd¢ji zvetejiiované i s adresou autora, mély umoznit komunikaci jednotlivych fanouskt mezi
sebou a vést k vybudovani skute€né komunity science fiction fanouskt. Edwards (ibid.: 51-52)
namita, Ze toto pojeti prehliZi §ir§i dobovou tiskovou kulturu. Zvetejiiovani ctenatskych dopist
neni ojediné€ly jev a nelze ho vnimat jako napad jednoho editora. Pér let pfed prvnim vydanim
Amazing Stories se v Love Story Magazine objevuje rubrika The Friendliest Corner, ve které
Casopis zprostiedkovava svym Ctendiim moznost dopisovat si s potencidlnimi ptateli na
zéklad¢ spole¢ného literarniho vkusu. Tento a dalsi Casopisy tvoftily prolinajici se dobovou
kulturu, jak ukazuje rubrika The Phoenix Nest v Saturday Review of Literature. Tento Casopis
zamé&feny na stfedostavovské fanouSky middlebrow ¢teni zaroven predpokladd obezndmenost
s konkrétnimi pulpovymi fenomény, na né€Z ve ¢tenaiské rubrice odkazuje formou obdivného

pastiSe, ktery Edwards (ibid.: 61) povazuje za obdobu fanfikce.

Edwards (2018: 51) zminuje, ze britskd fanouskovska studia spis nez od Casopisecké
kultury odvozuji poc¢atky fandomu od kniznich dé€l Jane Austen a ptibéhti Sherlocka Holmese
od Arthura Conana Doylea. Tuto chronologii pfebira i Sarah Glosson (2020: 33-34), ktera
zaroven poukazuje na rozdil mezi obéma fandomy. Zatimco Janeites odvozuji svilj ndzev od
jména své oblibené autorky Jane Austen, Sherlockians jsou na konci 19. stoleti novym typem

fandomu, ktery upfednostiiuje fiktivni postavu a jeji svét pred autorem samotnym. Tento piistup
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pretrvava dodnes, jak piSe Roberta Pearson (2018) o Baker Street Irregulars (BSI). Tato
exkluzivni literarni spole¢nost pouze pro zvané, mezi jejiz Cleny patii mj. nékolik drzitelt
Pulitzerovy ceny, fada doktora a soudcii, byla zalozena roku 1934 Christopherem Morleym,
jednim ze zakladatelt zmitiovaného Saturday Review of Literature. Clenové BSI se vénuji
Great Game. Tedy psani recesistickych ¢lankti vychdzejicich z ptredpokladi, ze detektiv
Sherlock Holmes byl skutecné osoba, jeho dobrodruzstvi zapsal John Watson a A.C. Doyle byl
pouhym prostfednikem mezi nim a vydavateli. Ukolem BSI je .,vypatrat fakta“, kterymi
vysvétli nesrovnalosti v piivodnich knihach. Jedna se o devadesat let starou prestizni spole¢nost
vénujici se jesté starsi transformativni ¢innosti, na niz Pearson (ibid.: 500) aplikuje soucasné
fanouSkovské terminy jako ,,fanwank* oznacujici absurdni a nepravdépodobnou teorii. Jako
oblibeny Sherlockovsky fanwank Pearson uvadi Watsonovo zranéni. Zatimco v jednom piibéhu
Watson zminuje, ze byl stfelen do ramene, v pozdé¢jsim piibéhu tikd, ze byl zasazen do nohy.
Nesrovnalost pravdépodobné vznikla kombinaci autorské nepozornosti a dlouhé pauzy mezi
vydanim obou piib¢ht. Existuje ovSem fanwank teorie, ze Watson byl v momenté vystielu
v piedklonu, a proto mu kulka prosla télem a zasahla ob¢€ koncetiny. Nezasvécenym jedincim
by toto vysvétleni pfislo v nejlepSim piipadé pfitazené za vlasy, v horSim jako dikaz
negativnich stereotypl kolujicich o obsesivnich fanouScich branicich obliben4 dila za kazdou
cenu. Pfitom se o BSI 1 kviili genderu (aZ do roku 1991 viibec nepfijimali Zeny) a socialnimu
statusu v publicistice piSe mnohem smiflivéji nez o afirmativnéjsi Jane Austen Society of North

America (JASNA), ktera je oteviena vSem ale tvofena prevazné Zenami.

Propojeni poznatkli fanouskovskych studii a literarni historie ma fadu potencialnich
piinost pro oba obory. Edwards (2018: 51) tik4, Ze ¢tenafi sci-fi Casopist jako Amazing Stories
byli predevsim bili muzi. Sirsi étenatska kultura, kterou zkoumad, zahrnuje i fanousky z fad Zen
a osob jiné barvy pleti, jejichz fanouskovské aktivity nejsou dostatecné prozkoumané.
Aplikovat teorie fanouskovskych studii na literarni historii pak mlZe tomuto oboru pomoct
prenést se pres jeho dlouholetou tendenci sledovat velké postavy déjin literatury. Ackoliv se
podle Edwards objevuji také prace, kdy se autofi pti pokusu o propojeni obou oborti nedokézali
vyhnout davno zavrzenym stereotypim o fanouscich. Néstroje fanouSkovskych studii mohou
odkryt propojeni mezi intertextualitou, adaptaci a fanouSkovskou historii. Jak se zméni nase
vniméani Sirého Sargasového more (Jean Rhys, 1966), pta se Edwards, kdyz ho budeme vnimat

jako fanfikci osoby touzici po reprezentaci zaloZenou na Jané Eyrové? Podobny argument
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pouziva Jessica Seymour (2018: 336) pti anachronickém pouziti terminu fanart na historii
vizualni kultury. Renesancni umélci, argumentuje Seymour, jsou vlastné¢ prozumenti
(prosumer) vytvarejici fanart Bible jakozto literarniho/kulturniho textu, jehoz dusledkem je
komunita vznikajici kolem jejich reprezentaci. Jejich volné naklddani s kanonickym textem

vede k whitewashingu piivodn¢ blizkovychodnich postav.
2.2. Implicitni fandom

Miuzeme oznalit soucasné cCtenafe klasické literatury za fanousky? Prace prvni viny
fanouskovskych studii se typicky zabyvaly fanousky, ktefi se tak sami identifikovali. Jenkins
(2019: 83) ptijeti fanouskovské identity zdivodiiuje nasledovné: ,, Tito fanousci mnohdy Cerpaji
silu a odvahu z toho, Ze se mohou identifikovat jako ¢lenové skupiny dalSich fanouski, kteti
sdileji jejich zajmy a Celi stejnym problémlim.* Toto pojeti opét souvisi s predstavou fanouski
jako slabsich znevyhodnénych aktéri, kterym fandom dle Jenkinse umoziuje ,,(...) vystupovat
z pozice kolektivni identity, uzavfit spojenectvi s komunitou ostatnich za ucelem spole¢né
obhajoby vkusu, ktery tim padem nemiZze byt povazovan za nenormdlni nebo podivinsky.*
Francesca Coppa (2014: 74) tento pocit cerpani identity ze spolecenstvi spojuje s
fanouSkovskou zkratkou FIAWOL (Fandom Is A Way Of Life, tedy Fandom je zplisob Zivota)
a jejim protikladem FIJAGH (Fandom Is Just A Goddamned Hobby, tedy Fandom je jen

zatraceny konicek), kterou fanouSci humorné deklaruji vlastni pfislusnost k fandomu.

Pearson (2007: 98-99) poukazuje na to, Ze zatimco fanousci Star Treku se sami oznacuji
za Trekkies nebo Trekkers, pfiznivci hudby Johanna Sebastiana Bacha by se nenazvali tfeba
Bachies. Totéz podle ni plati pro fanousky klasické literatury, s vyjimkou Jane Austen a
Janeites. Podle Pearson se v oznacenich, kterd pouzivame, ukryva hodnoceni. Zatimco
s popularni kulturou spojované ,,fanousek (fan) je negativni, s vysokou kulturou spojujeme
terminy jako neutrdlni ,,nadSenec* (enthusiast) nebo pozitivni ,,connoisseur* implikujici cenné
specializované védomosti. Pearson (ibid.: 107-109) si klade otdzku, zda tato alternativni
oznaCeni znamenaji také jinou formu engagementu. Namisto ofekdvaného promysleného
rozjimani nad vysokou kulturou zkoumani posluchaci vyjadiuji fanouskovsky afekt, ktery se
ale nevylucuje s racionélni debatou: ,,Bachies se na diskusnim féru ptiznavali k naprostému
ponoieni do textu, slévani fantazie a reality, (...) chovani, kterym elitaisti kritici popularni

kultury tak casto pohrdali. (...) Jsou Uplné stejn€ emociondlni jako jejich popkulturni protéjSky
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a upln¢ stejné zatracené zatvrzeli, kdyz dojde na jejich konkrétni preference.” Posledni Cast
véty odkazuje na komentujici, ktera v diskusi o Bachovi nazvala tempo skladeb Wolfganga
Amadea Mozarta ,,projevem nervozniho oSivani““. Pearson tedy dospiva k nézoru, ze bez ohledu
na pojmenovani jsou ,,Bachovi nadSenci uplné stejni jako ,,Bachovi fanousci®. Uznava ale, ze
hudba a literatura jsou jiné médium, coz mize mit vliv na projevy posluchacti a ma byt zvazeno

pii dal§im vyzkumu.

Pearson (2007: 99-100) zdivodiuje fakt, ze fanouskovska studia se doposud vyhybala
tématu fanouskovstvi vysoké kultury, jejich navaznosti na kulturalni studia, kde se vysoka
kultura objevuje jako represivni prvek, vi¢i némuz se lze vymezit a oslavovat ,,ctnosti*
popularni kultury. Pearson ale v dne$ni dob& nepovazuje za mozné urcit stabilni hierarchii
vysokého a nizkého umeéni, ktera by korelovala se socialni tfidou konzumenta. Fanouskovska
studia by proto méla sviij ptistup k fandomiim, které se sami za fandom neoznacuji, piehodnotit.
S tim souhlasi naptiklad John Tulloch (2007), ktery optikou fanouskovskych studii zkouma
divadelni fanousky. Tulloch (ibid.: 114) si v§im4, jak ,,fanouSci popkulturnich vystoupeni
veelku systematicky tézi ze svych kulturnich kompetenci pii sestavovani zebtickt ,nejlepsich*
a ,nejhorsich produkci vSech dob* svych oblibenych her* a poklada si otazku, zda by se podobna
fanouskovska aktivita mohla objevovat ve vztahu k textim vysoké kultury. Proto provadi
rozhovory s divaky z4jezdovych ptedstaveni Racka, Visiiového sadu a Free State Janet Suzman,
dramatu ptevadeéjiciho Visniovy sad do redlii Jihoafrické Republiky devadesatych let dvacatého
stoleti. Vedle ,,béznych divaku“, ktefi jednoduse hledali program na vecer, identifikuje dvé
fanouskovské skupiny: ,,fanousky Cechova“ a ,,fanousky hvézd®, kterych se pta na nazory na
zhlédnuté predstaveni. VySe zminovanou aktivitu pozoruje u obou fanouskovskych skupin.
Zatimco ,,fanousci hvézd* porovnavaji jejich vykon s tim v dalSich predstavenich nebo televizi
(ibid.: 119), ,,fanousci Cechova“ pracuji se ,,sadou ocekavani ,Cechova‘“ (ibid.: 117), ktera je
stejnd u spokojenych i nespokojenych fanouskd, pouze k ni doplituji odlisné hodnoty. ,,Fanousci
Cechova“ jsou tedy obeznameni s tim, ,.jak ma Cechov vypadat®, na zakladé ¢ehoz ocekavaji
naptiklad ,,ruskou atmosféru®, fin de siecle kostymy nebo rovnovahu mezi prvky tragédie a

komedie.

Fanousci klasickych dé€l nejsou jedinou skupinou, u niZ se miizeme setkat s projevy
fanouskovstvi a nechuti se timto terminem oznacovat. Matt Hills (2018) pro vyzkum

podobnych skupin zavadi termin ,,implicitni fandom*. Jde o revizi Bourdieuho teorie pole
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kulturni produkce. Bourdieu rozeznéval ,,autonomni pozici v poli* znacici produkei textti pro
malé publikum tvofené prevazné dalSimi producenty. ,,Heteronomni pozice* pak znamena
produkei textli pro nerozliSenou masu konzumentti. Hills namita, ze podoba konzumace neni
pfedurCena produkci a namisto ptivodnich dvou navrhuje ¢&tyfi kategorie. ,,Autonomni-
autonomni“ je ekvivalentem Bourdieuho ,,autonomniho®, kdy je cenéna autenticita uméleckého
dila zamysleného pro malé publikum. ,,Autonomni-heteronomni* oznacuje ptipad, kdy se dilo
urcené malému publiku rozsiti mezi Sirsi vrstvu. Vysledkem tohoto jevu je diskurz o zaprodani
se. ,,Heteronomni-autonomni““ oznacuje oblast, na kterou se obor fanouskovskych studii
doposud zamétoval. Text je v tomto pfipadé uréeny mainstreamu, ale je ,.kulturné povysen
diky fanouskovské cinnosti. Posledni kategorie, ,heteronomni-heteronomni® je komeréni
kultura konzumovand zamyslenym zptisobem. Podle Hillse byla pozice, kterou oznacuje jako
autonomni-autonomni doposud zkoumana bez zajmu o praktiky publik a mize byt mistem
implicitniho fandomu. Tuto teorii pak aplikuje na ¢tenare Jonathana Franzena. Tento spisovatel,
drzitel nékolika prestiznich literarnich cen, se sam snazi umistit do autonomni pozice a
explicitné odmitd jakékoliv asociace s kniznimi kluby a fanouSkovstvim, které by tyto snahy
mohly ohrozit. Franzen rovnéZ neni pfitomny na socidlnich sitich s vyjimkou oficidlniho
facebookového profilu, kam jeho ptiznivei pifidavaji obdivné prispévky, a ktery jim tedy
umoziuje ,,mluvit na ostatni, ale ne s ostatnimi.* Hills (ibid.: 490) tedy dospiva k nazoru, Ze:
,» Franzenovsky fandom* jako takovy ziistdva implicitni, odtrZzeny od fanouskovského diskurzu

a také typicky odstfiZzeny od komunitné strukturované participacni kultury.*

Anna Bila (2021: 51) aplikuje Hillstiv koncept implicitniho fandomu historicky na
pfiznivce klasické literatury. Implicitni fandom se podle ni ,,vyznacuje tim, ze nevyuZiva
praktik mainstreamového medialniho fanouSkovstvi; snazi se od néj distancovat a odlisit tim,
7e davé diiraz na kulturni hierarchii. Clenové implicitniho fandomu chtgji zdtiraznit pokleslost
ostatnich medialnich textli ,béznych* fanouskli masové kultury a distancovat se od nich jakozto
od ,téch druhych‘ pomoci kulturniho kapitalu.”. Dilo Jane Austen takové praktiky komplikuje

svou pozici mezi vysokou a populdrni kulturou, kterou podrobnéji rozebirdm ve tteti kapitole.
2.3. Ctenafstvi na platformach
Nasledujici pasaz piiblizuje soucasné trendy ve Ctendistvi a prostiedi online Ctenaiskych

komunit, v nichz bude probihat vlastni vyzkum.
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Podle amerického oborového zpravodaje Publishers Weekly (Milliot, 2024) v letech
2020 a 2021 narostl prodej tisténych knih. Ackoliv v letech 2022 a 2023 opét mirn€ poklesl,
stale je vysSsi nez pied zacatkem pandemie Covid 19. Ta byva uvadéna jako jeden z faktort
nartistu prodanych knih a popularity ctenaistvi. Podle ptehledu vyzkuma c¢tenaistvi
v evropském prosttedi (Friedlaenderova, Richter, Travnicek, 2022: 23-24) v obdobi pandemie
stoupa pocet Ctenaii 1 Cas vénovany cCteni. Autoii toto zjiSténi pfisuzuji vetSimu mnozstvi
volného Casu a nemoznosti travit jej kvili zdravotnim rizikim ve spolec¢nosti ostatnich.
V Ceské republice kamenna knihkupectvi za pandemie spiSe stradala, rozvinul se vsak
internetovy prodej a peer-to-peer platformy jako Trh knih a burza na Ceskoslovenské
bibliografické databazi (CBDB), na nichz si uzivatelé prodavaji knihy mezi sebou (ibid.: 21).
Vyzkum Ceskych Etenatt (ibid.: 63-64) ukazuje, Ze pandemie nezménila nectendie ve Ctenare.
Posilila vsak existujici ¢tenaiské navyky a zménila vztah Cechd ke ¢tenaistvi. Objevily se
behem ni ambice Cist rozsahlejsi knihy, neptectené svazky z domacich knihoven a vracet se
k nejoblibenéj§im titullim, at’ uz z ekonomickych divodii nebo s touhou najit v nich uklidnéni.
Existuje vice divodl, pro¢ mnozstvi volného Casu nelze jednoduse prevést do mnozstvi
prectenych knih. Autofi (ibid.: 72) mimo jiného uvadi: ,,Plati, Ze ¢teni neroste jen samo ze sebe
coby ona velebna samota ve€er pod lampou s napinavou knihou. Je vdzéno na kontakty s
dal§imi lidmi, doporuceni, sdileni ndzort jinych lidi atd.” Pro fadu osob pandemie Covid 19
znamenala pravé ztratu nebo omezeni téchto potfebnych kontakti. Dalsi ¢tenafi nasli nové

kontakty v online prostiedi.

Insidefi knizniho primyslu (Armitstead, 2022) uvadi online ¢tenafské komunity jako
dal$i vyznamny diivod nartistu kniZnich prodeji. James Daunt z britského fetézce knihkupectvi
Waterstones hovoii o ,,explozi® BookToku, knizni komunity na siti TikTok, a jeho vlivu na
marketing: ,,Lidé, ktefi to dé€laji perfektné jsou ze stejné generace. Jsou to nasi mladi knihkupci.
(...) Pracuji v prodeji knih deset let a tohle je nejvetsi demograficka proména, jakou jsem
vidél.“ Zajem mladSich zdkaznikt, véetné fady teenagerti, se neomezuje pouze na nové tituly.
Sedmym nejsledovanéjsim hashtagem v dob¢ vydani ¢lanku byla Achilleova pisen (Madeline
Miller, 2011), ptevypraveni trojské valky z pohledu Patrokla. ZvySuje se zajem 1 o nékteré tituly
klasické literatury, ¢lanek upozoriiuje na necekanou popularitu knihy Odysseus (James Joyce,

1922), ktera ,,si v USA uziva moment na vysluni poté, co o ni fanousci zacali postovat.*
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Americ¢ti uzivatelé BookToku nejsou jedini, kdo se béhem pandemie zacetl do Odyssea.
O tom, ze Cte stejnou knihu, ve stejné dob¢ psal spisovatel Stephen King na svém twitterovém
uctu (Friedlaenderova, Richter, Travnicek, 2022: 24). Stale vice celebrit i mimo knizni odvétvi
sdili své oblibené tituly prostiednictvim formalnich i neformalnich kniznich klubi. Nejde o
novy fenomén. Moderatorka Oprah Winfrey s pfestavkami provozuje knizni klub jiz od roku
1996. Vybira starsi 1 nové tituly a je ji prisuzovan (Hills, 2018: 489-490) zna¢ny vliv na
popularitu a prodejnost doporucenych knih. Emily Gould v ¢lanku Pro¢ si prave kazda znama
Zena zaklada knizni klub? (2024) rozebird rozlicné divody pro zalozeni podobnych klubt.
Herecka Reese Witherspoon pro sviij Reese’s Book Club znovu vydava specialni edici kazdého
titulu ozna¢enou svym Zlutobilym logem. Tematicky jednotlivé vybrané tituly, které oznamuje
jednou mésicné, spojuje jejich relativni novost a zaméfeni na piibéhy Zen. Tato aktivita je
navazana na jeji spolecnost Hello Sunshine, kterd produkuje adaptace nékterych dél napf.
minisérii o fiktivni hudebni skupin€ Daisy Jones & The Six (2023) nebo krimi dramaticky film
o sirotkovi vyristajicim v bazinach Severni Karoliny Kde zpivaji raci (2022). Dle Gould je
Reese Witherspoon ,.ta nejmazanéjsi, kdyZ dojde na zpenéZeni svého kniZniho vkusu. (...) Byt
guru s védhou v oblasti produkce ji poskytuje moznou dalsi kapitolu ve véku 47 let, kdy pro Zeny
hereckeé role fidnou.” Opacnym ptistupem je napi. klub Our Shared Shelf zaloZeny hereckou
Emmou Watson. Jde o neformalni piistup, kdy jednotlivé vybrané knihy nejsou znovu
vydavany, pouze oznameny pies socidlni média. Spojujicim tématem knih je intersekciondlni
feminismus, tituly tvofi z vEtsi ¢asti literatura faktu a na rozdil od Reese’s Book Club zahrnuje
1 starsi dila. Watson (Goodreads, 2019) zalozeni klubu spojuje se svou aktivitou ambasadorky
UN Women, organizace OSN pro genderovou rovnost a posileni prav zen. | v ptipadech, ze
celebrity samotné nezalozi oficialni knizni klub, existuji tematickd BookTube videa, v nichZ
knizni influencefi sestavuji a hodnoti seznam knih zminénych v rozhovorech a doporuc¢ovanych
na socidlnich sitich. Pfikladem miize byt video zamétené na Harryho Stylese (Edwards, 2020)
obsahujici zpévakovy oblibené tituly (Norské dievo Harukiho Murakamiho) 1 dila, na néz lze
najit odkazy v jeho tvorbé, ackoliv k nim nema pozitivni vztah (V melounovém cukru Richarda
Brautigana podle niZ je pojmenovand piseiit Watermelon Sugar). Video mélo tak silnou odezvu,
ze se dockalo druhého dilu a pozdé&ji se z néj stala nepravidelna série, pro kterou sledujici

navrhuji dalsi celebrity v komentatich videi.
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Uvedené ptiklady naznacuji, Ze se Ctenafstvi v prostfedi socidlnich siti a rtiznych
platforem stava predevsim mezi mladymi lidmi trendem napojenym na kulturu celebrit. Mina
Le (2024) tento fenomén piezdiva ,hotgirlification* éteni.* Svét mody podle ni dlouhodobé
cerpd inspiraci z knizni kultury, v poslednich letech vidime novou, byt intenzivngj$i, modni
knizni éru. Pfikladem muze byt znacka Skall studio na jejiz piehlidce modelky nesly knihy,
zéapisniky v kizi a noviny. Jedna z designérek fekla Vogue (Borrelli-Persson, 2024), Ze inspiraci
pro kolekci byla Joan Didion a newyorské spisovatelky Sedesatych let. Magazin charakterizoval
vzhled modelt jako ,,premiantsky®, ,,univerzitni* a ,,beatnicky* a komentoval vizualni podobu
jedné z modelek s mladou Sylvii Plath. Obleceni z ptehlidek nebyva cenove dostupné pro bézné
¢tenafe Vogue, podobny knihami inspirovany mddni styl s navody, jak jej docilit pomoci
levnéjSich kust napt. z druhé ruky, se ale na internetu vyskytuje jiz del$i dobu pod nazvem
Dark Academia (temny akademicky styl). Aesthetics Wiki (nedatovano) jeho vznik datuje do
pulky desatych let dvacatého stoleti, ale nariist v popularité piisel az pozdéji. Jde o estetiku
,»postavenou na klasické literature, honbé za sebepoznanim a obecné vasni pro poznani a uceni.
Inspiraénimi zdroji jsou predev§im zminovand klasickd dila napf. Oscara Wildea, ktery
pfiznivce stylu pfitahuje 1 svym bouflivym osobnim zivotem, ale i moderni Zanrové knihy,
zejména mysteridzni thrillery z univerzitniho prostiedi jako Tajna historie Donny Tartt nebo
Devaty spolek BookTokové favoritky Leigh Bardugo. Prvni zminény roman vysSel jiz roku
1992, ale ten druhy az 2020 tedy po popularizaci terminu ,,Dark Academia®, ktery byl pouZit i
pfi propagaci knihy. Na zakladé€ pocitl z konkrétnich knih a osobnosti slouZicich jako inspiraéni
zdroje sestavuji pfiznivci této internetové estetiky nejen sviyj Satnik, ale vybiraji si 1 hudbu
k poslechu a filmy ke sledovani. Dark Academia ma rovnéz fadu odvozenin jako Darkest
Academia (nejtemnéj$i akademicky styl) vice zaméfenou na goticky roman a horor, nebo Light
Academia (svétly/lehky akademicky styl) upfednostiiyjici pfed tradicnimi elitnimi univerzitami
a tajnymi spolky prostfedi domacich knihoven a pozitivni nahled na mezilidské vztahy. Do
Light Academia by se tedy podle Aesthetics Wiki fadila 1 tvorba Jane Austen nebo Malé Zeny
Louisy May Alcott.

4 Pozn. aut. Voln& pielozitelné jako ,,sexyholkofikace* &teni. Termin je etymologicky odvozen od ,hot girl
summer* rapperky Megan Thee Stallion popisujici bezstarostny a sebevédomy piistup prioritizujici vlastni
potieby, ktery maji mladé zeny zastavat, aby si uzily letni prazdniny. Termin se vymezuje vii¢i konkrétnim idealiim
krasy spojenych s pojmy jako ,,plavkova sezona®, které se kazdoro¢né objevuji v magazinech zaméfenych na zeny.
Brzy se rozsifil i mimo fanousky Megan Thee Stallion. Rada dalsich internetovych fenoménti na néj odkazuje
svym pojmenovanim viz. napf. iniciativa Hot girl walk.
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Bronwyn Reddan (2022: 1) uvadi, ze znacku (brand) kniznich influencerdi tvofi
piedevsim jejich reputace jakozto diaveéryhodného zdroje kniznich doporuceni. Tu vytvari
sdilenim svych vlastnich Ctenarskych preferenci. Kazda z oblibenych platforem vsak vybizi
k trochu jiné podobé obsahu. Tvirci na BookTube vytvaii dojem komunity diky zapojeni
,»deniCkové estetiky* (ibid.: 5) spocivajici v nataceni v prostedi svych pokoji a mluveni ptimo
do kamery. BookTubefi pouzivaji zavedené YouTube formaty jako vlog, haul nebo Q&A, které
piizptsobuji svému obsahu.® Objevuji se vsak i specificky BookTube formaty jako videa
prezentujici doméaci knihovnu (shelf tour) nebo ¢teci maratony (readathon). Knizni obsah na
Instagramu, sjednoceny pod hashtagem #bookstagram, vice spoléha na propracovanou vizualni
stranku typickou pro Instagramové influencery obecné. Klasické instagramové knizni zatisi
»oslavuje materidlni stranku knih jakoZto objekti lahodicich oku a zdroven vyzdvihuje
umeélecky cit a literarni vkus svého tvirce.” (ibid.: 6) V prostfedi Instagramu se ustalily
symboly pohodIné atmosféry asociované se ¢tenaistvim jako pletené svetry, teplé napoje nebo
vonné svicky. Nejmladsi ze tii platforem, které Reddan rozebird, je TikTok, kde tviirci ¢astecné
piebiraji starsi formaty z BookTube a #bookstagramu jako recenze, doporuceni nebo diskuse
seznamll knih k pfecteni (TBR). NejpopularnéjSim typem obsahu jsou ovSem kratka videa
zprostiedkovavajici silné emocni reakce, diky nimz se sledujici identifikuji se sledovanymi.
UZivatelka Leonie, kterd prispiva na vSech tfech zminovanych platformach, tento fenomén
humorné komentuje v YouTube videu (The Book Leo, 2022), v némz v prostiedi svého malého
pronajimaného pokoje na tabuli spojuje fotky kniZnich obalek s BookTokovymi stereotypy.
Vyuzivd pfitom obraz asociovany s elitnimi detektivy, ktefi vidi skryté souvislosti, i
zesmeéSnovanymi tvurci konspiracnich teorii. Zavérem videa je, ze aby kniha v prostfedi
fizeném TikTok algoritmem uspé€la, musi bud’ obsahovat srdceryvny konec nebo Sokujici
d&jovy zvrat. Tento komentat 1ze povaZovat za ptiklad ,,algorithmic imaginings* (Low et al.,
2023: 1) na BookToku nabyvajici podoby kritiky, obrany, vysvétleni, navodi, jak s nim
pracovat, a prizkumu. Jessica Maddox (2023: 9) si v§ima, ze ,,ackoliv se o TikToku diive
uvazovalo jako o mistu pro ztfesténé tanecky, komedidlni trendy a nitern€ prociténé reakce,

analyza ukazuje konvergenci mezi TikTokovou formou a Instagramovou estetikou.” Toto

5 Pozn. aut. Vlog neboli video blog b&zné popisuje s riiznou mirou autenticity udalosti z kazdodenniho Zivota
YouTubera. Haul je video, pfi némz tvirce ukazuje zakoupené predmeéty. Q&A je zkratka pro questions and
answers, jde tedy o video, v némz tvlirce zodpovida otdzky od svych sledujicich a tim dale podporuje dojem
pratelského vztahu mezi obéma stranami.
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sblizeni pozoruje jako vedlejsi jev, ktery nesouvisi piimo s jejim vyzkumem, takze jej dale
nerozebird. Osobn¢ predpokladdm souvislost s tim, ze fada vyraznych profesionalizujicich se
tvurcl, ktefi maji potencial nejvice ovlivnit trendy v ¢tenaifské komunité, je aktivni na vice

platformach zaroven.

Také Maddox (2023: 5-6) zdaraznuje dilezitost kniznich doporuceni, které vnima jako
zékladni prvek BookToku ptevzaty ze starSich platforem. BookTok pojima jako imaginarni
spoleCenstvi, v némz jsou vazby mezi Ctenafi vytvafeny sledovanim stejnych videi
sjednocenych pod stejnojmennym hashtagem. Na mikrourovni ale vazby dale posiluje
debatovani o stejnych specifickych knihach. Jednotvarnost doporuceni na BookToku vede
nékteré diive spokojené uzivatele (Sonderling, 2024) ke kritice platformy, ktera se udajné stala
pouhym marketingovym nastrojem a kompetitivnim sportem, pfi némz vSichni ve velkém
utraceji penize za pravé trendujici tituly, se kterymi je tieba drzet krok. V jedné
z nejvypjatéjSich pasazich Sonderling pise: ,,Kam se podé¢lo sdileni uryvkl tak neskutecné
nadhernych, az se Clovék citi méné osamély? Kam traveni odpoledne probirdnim témat a
metafor s prateli, dal§imi ¢tenafi z kniznich klubd? A to jsem jeS$té¢ nezminil*a nedostatek
diverzity, co do autorl i propagovanych nazort.“ Blogovy ptispévek romantizuje ¢tenafstvi a
kritizuje BookTok, ale ne online ¢tenaifské komunity obecné. Popsané ¢innosti 1ze napiiklad
provozovat na webu Goodreads nebo jeho alternativach. Dalsi komentatoti (De Leon, 2022)
nepfisuzuji BookToku negativni dopad jen na Ctenafstvi, ale pfimo na cely knizni pramysl.
Doporuceni na kratkém formatu povazuji za pftili§ zjednoduSujici. BookTokovi tviirci se
spoléhaji pfevazné na tzv. ,tropes* tedy ,,béZnéd nebo naduZivana témata a prostredky*, coz je
piistup pouZzivany profesiondly ve vydavatelstvi, ale také fanouSky na webech jako AO3 a TV
Tropes. Namisto detailti o postavach a dé&ji se v BookTokovych popiscich objevuji fraze jako
,brucoun a sluni¢ko* (grumpy sunshine) nebo ,,pfedstirané randéni (fake dating), které l1ze
pouzit rovnou jako hashtagy a tim doporucujici video propojit s dal§imi podobnymi knihami.
Ctenafim obezndmenym s tropes, ktefi hledaji konkrétni typ piibéhu nebo novou knihu
velice podobnou néjaké oblibené doctené, tento zplisob nabidne dobrou piedstavu, co od
doporuceného titulu ocekavat. Na druhou stranu ,.tropes* nezachyti nuance knihy a snadz se
aplikuji na Zanrovou literaturu jako popularni romantické knihy. De Leon (2022) se domniva,

vvvvvv

autofi se budou pfi psani odrazet od aktudlné popularnich hashtagt.
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Na BookTube, kter¢ je otevienéjsi delSim formatim by tento problém nemusel nastavat.
Video s doporucenimi na této platform¢é muze vypadat napi. jako ,,34 podivné specifickych
kniznich doporuceni* od Jacka Edwardse (2024). Edwards v ném sedi doma pted ctytdilnou
zaplnénou knihovnou a ¢te z telefonu zadosti, které mu zaslali sledujici na Instagramu. Po
precteni zadani ptejde k policim, znichz vytahuje své vybéry. Jde o knihy, které mohli
svého postaveni experta, ktery vlastni rozsahlou domadaci knihovnu, a zaroven je skvéle
obeznamen s jejim obsahem. Samotné zadosti se tykaji jinych kulturnich produkta (,.knihy
s atmosférou Saltburnu‘), specifického pocitu (,jako jidlo od babi¢ky pfipravené za
proslunéného zimniho odpoledne*) nebo opét celebrit (,.kniha, kterd by ohromila Hoziera®, coz
Edwards zodpovi nikoliv na zdkladé existujicich rozhovora se zpévakem ale podle motivii v
jeho pisnich). Na videu je rovnéz patrny pocit komunity, jak jej popisovala Bronwyn Reddan
(2022: 5). Edwards odpovida na specifické navrhy od svych sledujicich, ktefi ho pak
v komentaftich popichuji, jak si neodpustil zminit svou oblibenou autorku Toni Morrison, jako
by $lo o jejich kamarada, se kterym se o knihach bavi pravidelné a jsou tedy schopni odhadnout
jeho vkus. K tomu se vaze i1 snaha nékterych komentujicich naopak doporucit svou oblibenou
knihu YouTuberovi na zakladé presvédeni, Ze by se mu také libila. Jakkoliv se tedy BookTok
zd4 byt nejrychleji rozvijenou platformou, na niZ je mozné ze starSiho nebo klasického titulu
udélat trendujici téma, BookTube dodava spiSe pocit komunity zdGraziiovany v ranych fan

studies pracich.
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3. Jane Austen v kontextu fanouskovstvi

Na zékladé studia literatury v této kapitole predkladam hlavni doposud prozkoumana témata
tykajici se fandomu Jane Austen. Jde o piehled tohoto fandomu jako historického fenoménu.
Déle jeho komplikovanou pozici mezi vysokou a popularni kulturou, ktera ma vliv na vnimani

a chovani fandomu. Posledni ¢ast se vénuje otazce, co vSe tvoii austenovsky kanon.
3.1. Historické kontinuita fandomu

Jak bylo zminéno, Janeites a Sherlockians jsou povazovani (Edwards, 2018) za pocatek
fandomu v Britdnii. Anna Bil4 (2021: 49) vnima kontinudlni linii od prvnich fanouska k tém
dnes$nim: ,,(...) spisovatelé a spisovatelky literarniho kanonu ptedstavuji kulty vystavené na
autorské osobnosti a popularit¢ svych dél. Vyznacuji se dlouhotrvajicim a silnym
fanouskovskym nasledovanim, které se neustale obnovuje pod vlivem riznych novych adaptaci
a cirkulace obsahu ve vefejném prostoru.” Bila v této pasazi pouziva termin kult, jak jej
definoval Matt Hills: tvofeny slozkou afektivni, lingvistickou a temporalni. Temporalni rozmér
austenovského kultu spociva dle Bilé v tom, Ze si jeho nasledovnici uvédomuji tradici, jak d¢l
samotnych, tak 1 jejich oficidlniho nasledovani. FanouSci sami sebe chapou jako pokracovatele
prvnich pfiznivcd, coz je pojeti, které se odrazi v oficialnich literarnich spole¢nostech jako
britskd Jane Austen Society (JAS) nebo jeji americky ekvivalent JASNA. JAS v oficidlnich
materidlech uvadi, Ze byla plivodné€ zaloZena jako iniciativa pro zachovani domu v Chawtonu,
v némz Jane Austen zila v dob& vydani Rozumu a citu a Pychy a predsudku. Spolecnost méa
dodnes status ,registred charity* a dale se vénuje snaham o zachovani rukopisii, dopisti a
dal§ich pfedméti spojenych s Jane Austen a jeji rodinou. Také JASNA se vénuje kromé
spolecenskych aktivit 1 propagaci zivota a dila Jane Austen, napfiklad vydavanim

recenzovaného Casopisu Persuations.

Luetkenhaus a Weinstein (2019: 9-10) vnimaji poc¢atek fandomu Jane Austen s vydanim
biografie A memoir of Jane Austen (Austen-Leigh, 1870), v némzZ ji jeji synovec vykresluje jako
»tetiCku Jane (...) milujici, skromnou, klidnou osobu, kterd psala jen pro osobni rozvoj*. Jen
zb&éZzn¢ zmini aspekty jejiho Zivota povazované viktorianskou spolecnosti za nevhodné jako jeji
dlouhodobé spory s vlastni matkou, ambice publikovat a vydélavat nebo obecné nepfili§ viely

vztah k détem. Podle autorek tento obraz Jane Austen pretrval v fadé€ dalSich biografii a ovlivnil,
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jak ji vnimali prvni Janeites, ktefi jeji romany cCetly jako ,,rodinné pfibehy o malebném zivoté

v anglickém méstecku*.

DalSim milnikem v historii tohoto fandomu je podle Luetkenhaus a Weinstein (2019: 13-
14) vydani Old Friends and New Fancies: An imaginary sequel to the novels of Jane Austen
(Sybil Brinton, 1914), kterou povazuji za prvni Austenovskou fanfikci. Brinton v ni zasazuje
hlavni 1 vedlej$i postavy rtiznych Austenové romanit do jednoho svéta a jediného piibehu.
Zaroven prebira motivy z puvodnich d€l napt. postava Kitty Bennet z Pychy a predsudku v
tomto textu onemocni kviili neopétované lasce, coz se piivodné stalo Marianne Dashwood v
Rozumu a citu. Luetkenhaus a Weinstein tyto prvky oznacuji za ,.easter-eggs®, pro jejichz
ocenéni je zasadni dikladnd znalost ptivodnich romand. Glosson fika (2020: 60), ze fada prvki
je také prevzata z biografie A memoir of Jane Austen z pasazi, které¢ se vénuji udajnym
predstavam ptvodni autorky o dalSich osudech jejich postav. Dilo by tak mohlo byt

afirmativngj$i, nez jak jej vnimaji Luetkenhaus a Weinstein.

Sarah Glosson (2020: 38) na zékladé novéjsiho archivniho vyzkumu zaméteného na
americky fandom datuje jeho pocatek jeste¢ pred vydanim A memoir of Jane Austen, byt
souhlasi, Ze v letech 1870-1900 prudce narostl pocet ¢tenaiti a fanouskli Austen. V prostiedi
americkych literarni casopisit Glosson nachazi jest¢ pred vydanim biografie prispévky
popisujici Jane Austen jako vtipnou a milou, chybujici, ale nikdy ne krutou. ,,Jane Austen jako
jednu z nas“ (ibid.: 43). Dojati ptispévatelé zde popisuji touhu po opakovaném cteni jejich
romant, predevS§im v emoc¢né vypjatych obdobich Zivota, kdy se diky ¢teni ocitnou ,,v té
nejpiijemnégjsi spolecnosti, protoze ,,vSechny postavy sle¢ny Austen jsou bud’ starymi ptateli,
nebo lidmi, o nichZ si miizeme byt jisti, Ze ziji nékde na této zemi.*“ Glosson se domniva, ze
ackoliv do roku 1870 ¢tenati o Zivoté Austen védéli pomérné malo, periodika ze 30. let 19. stol.
ptipravuji ptidu pro rozvoj fanouskovstvi v pozdé€jsi dekade. Citované ptispévky ze 40. let totiz
Jjiz ukazuji jasnou tendenci k adoraci spisovatelky a zvoleny jazyk ,,pfipomind bouflivé vylevy
dnesnich fanouskl a nadSenci.“ Vyjadfovani afektivniho pouta k osobé Jane Austen podle

Glosson (ibid.: 34) od jeho pocatka az dodnes ,,zlstalo typickou znamkou tohoto fandomu.*

Fandom ma podle Glosson tfi oblasti, které vSechny identifikuje uz v 19. stol.: psani
»archontic literature®, sbératelstvi a literarni putovani. Termin ,,archontic literature* ptebira od

Abigail de Kosnik. Texty oznacitelné za ,,archontic* se chovaji jako archiv v derridovském
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pojeti. Jsou odvozeny od jiného textu, nebo na néj narazi, a rozviji jeho svét. Kazdy novy
piispévek promeéni cely archiv. Pouzit pro né slovo ,,odvozené* neni zcela idedlni, protoze
podstatou terminu ,,archontic je to, Ze nov¢jsi text neni vnimany jako méné diilezity oproti
starSimu. Glosson nachazi austenovskou ,,archontic literature pied vydanim Old Friends and
New Fancies. Nabira podle ni rozmanitéjSich podob nez piimocaré pokraCovani ptivodnich
piib¢hti. Naptiklad Andrew Lang pise v 80. letech 19. stol. de facto crossover, kdyz vsazuje
naivni povéercivou postavu Opatstvi Northanger do svéta Jany Eyrové. Pro ocenéni tohoto textu
a pochopeni jeho humoru je nezbytné¢ znat roméan od Austen i hlavni déjovy zvrat v dile
Charlotte Bront€. Co se sbératelstvi tyce, vyzkum Glosson se soustiedi piedevsim na tvorbu alb
s vysttizky, coz je aktivita, kterd dobfe podporuje jeji argument o fandomové aktivité jako
motivované surogaci, protoze ,,umoznuje fanouskiim vlozit se do narativu a uchovat ve
hmatatelné formé diikaz jejich setkdni s textem.” Glosson analyzuje hned nékolik alb lisicich
se v pristupech ke sbératelstvi (,,austenovsky vSezravec™ nebo naopak ,,vybirava sbératelka®) i
vztahu ke komunité (pro ¢ast Slo o izolovanou aktivitu, jini ji vZdy plénovali sdilet
s fandomem). Fanouskovské putovani je §ife zmapovany jev (srov. Williams, 2018). Roberta
Pearson (2007) pfi popisovani paralel mezi popkulturnimi fanousky a nadSenci do vysoké
kultury poukazuje na to, Ze literarni putovani, piedstavujici vétsi trend v americké spole¢nosti
prezentovany jako formativni zaZitek nezbytny pro sluSn¢ vychované muze urcitého statusu, je

vlastné fanouskovskou aktivitu pied vznikem terminologie fanouskovstvi.
3.2. Mezi vysokou a popularni kulturou

Glosson pise (2020: 11-12), Ze mainstreamova spole¢nost vinima dv¢ odlisné formy ¢teni: vazné
(Cteni jako prace) a pro potéSeni (Cteni jako hra). To druhé je Casto nazyvano eskapismem,
terminem, ktery se bézn¢ objevuje v souvislosti s fandomem. Pokud onen unik do fikce probiha
s klasickou literaturou, rozliSeni mlize ve Ctenafich vyvolat nepfijemny pocit, kvlli kterému
vzdoruji oznaceni ,,fanousek* (asociovanému s prostou hrou). Snizil by nejen vyznam jejich
aktivity, ale 1 dilezitou a institucionalné posvécenou pozici kanonizovaného autora, kterou

chtéji zachovat.

Pocatky austenovského fandomu jsou zasadni pro pochopeni jeho soucasné podoby,
protoze uz tehdy vzniké diskurz o dvoji podobé Austen — popularni Austen a klasickou Austen.

Glosson (2020: 10) popisuje, Ze za svého Zivota se spisovatelka snazila o vydani svého dila v
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kontextu popularniho Cteni, ale zprvu méla spiSe mensi ctenaiskou zakladnu. Do konce
devatenactého stoleti se rozsitila mezi Sirsi vrstvy a zaroven ziskala povést ,klasické literatury*,
zatimco fada jejich soucasnikli byla zapomenuta. Bila (2021: 53) fika, Ze rozSifeni mezi
pocinajici masové publikum bylo zptisobeno prodejem roméant v tzv. Sestakovych vydanich.
Glosson (2020.: 37-38) uvadi, ze prvni levnéjsi edice byly v severni Americe vydavany v letech
1832-1869, ale vydani cenové dostupné 1 pro pracujici tfidu vychazi az v 80. letech 19. stoleti.
Edice z 19. stoleti jsou doplnéné ilustracemi s postavami oblecenymi v Satech podle posledni
mody, nikoliv téch z doby vzniku romant. To mélo ¢tenaim signalizovat, ze maji knihy chapat
jako ,,aktudlni a relevantni. V 90. letech 19. stoleti jsou navraceny ilustrace z georgianského
obdobi a nové se objevuji odborné uvody, které knihy situuji do ptivodniho historického
nez soucasné zabavy.” Tedy vice Cteni jako prace nez hry. Podle Bilé (2021: 53) rebranding
Jane Austen pravdépodobné souvisi se snahami skupiny pfiznived z vysSich vrstev tvorené
pfevazné muZi. Ti se jako prvni nazyvaji Janeité ve snaze odlisSit se od SirSich vrstev a vetejné
se pohorsuji, Ze dilo Austen ,,je milovdno Spatnym zplisobem a Spatnou vrstvou lidi, ktefi jsou
zjevné nezpusobili ocenit jeji hodnotu* (Johnson, 1997: 212). Jde o o€ividné elitafsky komentar
a nikoliv jediny. Roberta Pearson (2018: 498) poukazuje na stiet popularniho a klasického ve
zminované studii literarnich spole¢nosti BST a JASNA. Sherlockovska BSI jen pro zvané ¢leny
se vénuje recesistické Great Game, zatimco oteviend JASNA publikuje vazné minény
recenzovany ¢asopis Persuations, kam pfispivaji i néktefi akademici. Jak ale Pearson (2018:
498) upozoriuje, fada akademikll asociaci s touto publikaci odmita: ,,Napéti mezi Janeity a
akademiky muize pramenit z faktu, Ze pro ty prvni ,Austen reprezentuje domaci soukromi,
volny ¢as a ob¢as nakupovani‘, zatimco pro ty druhé znamena ,kariéru a propojeni s vefejnou
sférou‘.“ Znepokojeni z asociace se ¢tenim jako hrou namisto uznavaného c¢teni jako prace je
v téchto komentafich doplnéno dlouholetymi negativnimi asociacemi s fandomem opiranymi o
genderové stereotypy vykladajicimi praci jako muzskou zélezitost a volny Cas a nakupovani

jako tu Zenskou.

Kromé porovnavani se Sherlockem Holmesem, ktery byl vydavan jako popularni
zénrova Cetba na pokracovani a postupem casu casteCné zklasiCtél, se v literatufe objevuje
porovnavani Jane Austen s Williamem Shakespearem. Bila (2021) povaZzuje srovnani podnétné

proto, ze za svého zivota byl Shakespeare velice populdrni a psal i pro masy, ilustruje proto
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dobie fenomén zklasicténi. Luetkenhaus a Weinstein (2019: 112) poukazuji na humor obsazeny
ve tvorbé obou autort: ,,Shakespeare je plny ,vtipli o franticich® a ,tvoji mame* stejné, jako je
Austen plnd suchych postiehii o spoleCnosti a komentaiti o etiket¢ a svérazném chovani
budicich hlasity smich.* Pfitomny humor nic neméni na klasickém statusu Shakespeara, at’ uz
je jeho namét sebeinfantilngjsi. Podle Matta Hillse (2018: 486-488) se z n&j stal ,,popkulturni
symbol vysoké kultury®, nejjednodussi zkratka, kterou lze pro vSechny vyjadfit vazné umeéni.
Soucasny austenovsky fandom je podle n¢j ,,z hlediska genderu vniman jako zna¢né femininni,
a tudiz je vyznamnéji ztotozilovan s popularni kulturou, nez s (problematicky)
maskulinizovanou ,vysokou® kulturou.” Jako dal$i rozdily vnima i nazev fandomu ,,Janeité*
odvozeny od kiestniho jména autorky navazujici dojem osobni blizkosti, nebo typické prvni
setkani s jeji tvorbou. To ¢asto neprobiha v kontextu Skolni u€ebny jako je tomu u Shakespeara,
ale skrze adaptace. Oproti tomu ,.explicitni shakespearovsky fandom, z hlediska genderu
vnimany jako maskulinni, ma v kultufe pevnéjs$i pozici a neni pouzivan pii pokusech
devalvovat Barda.“ (Hills, 2018: 487) Rozdil mezi postavenim obou fandomi v diisledku jejich
vnimané piisluSnosti k populérni nebo vysoké kultute je vidét napt. na tom, jak tisk referuje o
srazu JASNA v georgianskych kostymech a o narozeninovém pochodu pfiznivcl Shakespeara
v alZbétinskych kostymech Stratfordem nad Avonou. Druzi zminéni podle Hillse ziskaji
vstticn€)$i zachdzeni, ackoliv ob¢ aktivity lze optikou fanouSkovskych studii povazovat za

cosplay.

S pojetim Austen jako popularni nebo klasické literatury castecné souvisi (ale zcela se
nepiekryvaji) moznosti Cist ji jako romantickou literaturu i jako socidlni kritiku. Luetkenhaus a
Weinstein (2019: 135) svou observaci o ,,suchych posttezich o spolecnosti a komentéfich (...)
budicich hlasity smich® zakoncuji tim, ze ctenariim ale chybi kulturni kontext k jejich
pochopeni. Mtize jim ho ovSem pfiblizit fanouSkovska aktivita jako tvorba memes, jak dale
fikaji (ibid.: 30-34, kurziva soucdsti piivodniho textu): ,,Studenti, fanousci nebo dokonce
literarni védci mohou studovat tyto memes jako optiku, jak moderni spole¢nost vnim4 Austen,
ale také mohou rekontextualizovat Austen jako optiku, kterou se divat na dnesni spole¢nost.
Nezmeénili jsme se azZ tolik — rozeznavame emoce a situace starSi nez dvé sté let a umime se

"G

s nimi ztotoznit!* Podobny argument Ize najit u Bilé (2021: 55), ktera jej povazuje za doklad
emocniho realismu: ,,Lidé, ktefi Cetli a ¢tou romany Jane Austen, popiipadé sleduji n¢jakou z

adaptaci, se nemusi nachazet ve stejném prostiedi jako postavy, ale na emoc¢ni trovni jim
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rozuméji a ztotoznuji se s nimi — napiiklad maji matku, kterd je chce co nejdiive provdat, jako
je pani Bennet v PySe a predsudku. Lidské vztahy jsou z hlediska emocniho realismu
nejuniverzalnéjSim jazykem. A pravé vztahy jsou prvkem, diky kterému mohou byt dila Jane
Austen aktudlni pro kazdou novou generaci.“ Emo¢nim realismem mini Bild termin Ian Ang

(2018) ptivodné popsany na divackach a divacich soap opery Dallas (1978—1991).
3.3. Austenverse

Luetkenhaus a Weinstein upozornuji (2019: 53), ze neexistuje oficialni autorita, kterd by mohla
na zéklad¢€ drzeni autorskych prav rozhodnout, co bude a co nebude tvofit austenovsky kanon.
Pracuji s terminem ,,Austen-authored canon®, kterym oznacuji Sest roméanti a novelu v dopisech
Lady Susan. Podle chronologie zivotnich milnikl sestavené Kathryn Sutherland (2020: 9-14)
jsoudva z romant i Lady Susan vydané posmrtné, zdroven po smrti Jane Austen ziistava nékolik
jejich rozpracovanych rukopistt dokoncenych po smrti ptibuznymi (Watsonovi) nebo lidmi, k

nimz zadny vztah neméla (Sanditon).

Luetkenhaus a Weinstein dale pracuji s pojmem ,fanon“ (2019: 19-20), kdy se
fanouskovsky dodatek k plivodnimu textu v o¢ich fanouski stava kdnonem. Jako ptiklad uvadi
scénu z BBC adaptace Pycha a predsudek (1995), v niZ se Colin Firth v roli Darcyho vynofti
z jezera na svém panstvi v bilé Inéné kosili a nasledné potka Jennifer Ehle jako Elizabeth
Bennet. Scéna neni soucasti ptivodniho roménu, ptesto se dostala do fanouskovského kanonu.
FanousSci na ni Casto odkazuji ve fanfikcich a objevuje se 1 v dalSich dilech zamétenych na
Janeites jako v minisérii Lost in Austen (2008). Vyjimecny status tohoto objektu ve fandomu
komentuje fejeton (Schmelling, 2016) z doby, kdy byla pivodni rekvizita z nataceni vystavena
v USA v knihovné Folger Shakespeare Library. Fejeton ma podobu bezpe¢nostnich pokynil
k vystaveni cenného artefaktu: ,,*Selfies* s TOU KOSILI budou povoleny pouze osobam, které
cetly skutecné dilo Jane Austen, nejen knihy o lidech, co maji radi Austen (...) Nikdo v (fadné
vétrané) mistnosti s TOU KOSILI nesmi vyslovit ze: TA KOSILE ve skuteénosti nebyla nikdy
zminéna Jane Austen ve ZNAMEM ROMANU. Scéna s TOU KOSIL v TE MINISERII
,neposouvala zapletku® ani ,nedavala smysl‘.* Autorka zde jasn€ narazi na hierarchii fandomu,
kdy ctenafi ,,Austen-authored canon® maji mit vyS$$i pozici nez osoby s ,,pouhou® znalosti
adaptaci nebo odvozenych piibéhi ,,0 lidech, co maji radi Austen® jejichZ typickym zastupcem

je Lost in Austen. Dal$Sim podstatnym tématem textu je intenzivni emocni reakce fandomu na
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fyzickou blizkost pfedmétu, ktery vlastné nemé az tak blizkou souvislost s Zzenou, po niz je
fandom pojmenovan. Popularni a zaroven klasicky status Austen zarovein miize vést k debatam,
zda ma byt rekvizita z televizni minisérie vystavovana v prestizni instituci s nejvétsi svétovou
sbirkou Shakespeara a rozsahlym archivem vzacnych vytiskti. Debaty o posouvani zapletky
jsou pro potfeby fejetonu zveliCené, ale presto se stale déji. Pti prilezitosti vydrazeni rekvizity
za 25 000 americkych dolarti byly na toto téma vyzpovidani zastupci JASNA (Duncan, 2024),
ktefi shledali, Ze scéna necekaného setkani odrazi napéti mezi obéma postavami, a tudiz je v

duchu ptivodniho roméanu.

Pti préci s fanouskovskym kdnonem je nutné poznamenat, Ze Luetkenhaus a Weinstein
maji velmi Sirokou definici fanouska. Termin ,,fan“ (ibid.: 12) vztahuji i na akademiky,
profesionalné publikované autory, BBC a velka filmova studia. Tim padem pouzivaji termin
fanousek na medidlni instituce, vici kterym se Henry Jenkins pii popisu dimenzi fanouskovské
kultury explicitné vymezoval. Tuto logiku vztahuji i na fanouskovskd dila, takze naptiklad
hollywoodskou komedii ze stiedni Skoly Prastena holka (1995) volné adaptujici Emmu
povazuji za ,,vynikajici piiklad AU fanfikce“.® Jednim z d@ivodl je, Ze nevyitena definice
fanfikce ve fandomu, je podle nich (ibid.: 51): ,,odvozeny ptibéh, napsany fanouskem a sdileny
otevien¢ a zadarmo®. Nicméné pro austenovsky fandom je béZna profesionalizace autord
fanfikci, 1 protoZe jim v ni nebrani autorska prava. Tim, Ze Luetkenhaus a Weinstein povazuji
kazdou adaptaci za formu fanfikce se snazi vymezit viici Sikané profesionalizovanych autorti
fanfikci. Tu davaji do souvislosti s ostrymi reakcemi na touhu po ocenéni dalSich neplacenych
praci, typicky provadénych zenami ,,z lasky* bez naroku na finanéni ohodnoceni, jako péce o

domacnost a déti.

Luetkenhaus a Weinstein také pracuji s terminy ,,Austenverse* a ,,Austen megaverse*,
které volng stfidaji jako zaménitelné. Céste¢nd jde pravdépodobné o vtip a ukazku jejich
fanouskovského statusu. Podobnd etymologie se napt. pouziva v nedadvném virdlnim vtipu
(McHilderson, 2023) ponoukajici zeny, at’ ptistupuji k filmu Barbie (Gerwig, 2023) stejnym
zpusobem, jakym muZzsti fanousci pfistupuji k Marvel Cinematic Universe. Fanouskovska

stranka TV Tropes (nedatovano c) uvadi, ze koncovka ,,-verse™ se ve fandomu b&zné pouziva

6 Pozn. aut. AU je zkratka pro ,,alternate universe®, tedy fanfikci zasazenou do alternativniho vesmiru. Vztahuje
se na fanouskovska dila, ktera pozménuji charakteristiku kanonického svéta ptibehu.
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pro oznaceni sdileného svéta multimedialni fransizy. Napt. Buffyverse je oznaceni sdruzujici
seridl Buffy, premoZitelka upirii (1997-2003), jeho spin off Angel (1999-2004) a oficialni
licencované komiksy. Vnitini svét téchto ptibéhti mé podobna relativné konzistentni pravidla a
nckteré z postav Buffy se objevi v Angelovi jenom, aby se pak opét vratili do ptivodniho serialu.
Kdyz nésledné referuji o svych zazitcich v druhém seridlu, tyto udalosti jsou uznany jako
soucast stejného fikéniho univerza. Etymologie ,,-verse* ale neni naprosto jednozna¢na. Krome
Buffyverse také fanousci pracuji s terminem Whedonverse, kam tfadi kromé Buffy a Angela
dalsi seridly showrunnera Josse Whedona odehravajici se v jiny, neupifich, svétech. Ve
stejnych kruzich (TV Tropes, nedatovano b) se termin ,,megaverse™ pouziva pro vzajemny
vztah alternativnich diegetickych svétl s komplikovanymi chronologiemi, kdy se n¢které mezi
sebou nikdy neprotnou. Austenverse a Austen megaverse tak piesouvaji Jane Austen do
digitalni sit¢ vzajemné se doplilujicich dél, které se zaroven mohou dal vétvit do mezi sebou

nekomunikujicich sekci.
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4. Metodologie vyzkumné casti

Vyzkumna ¢ast se snazi zodpoveédét tyto tii otazky: Jak fanousci vnimaji Jane Austen a jeji
dilo? Jak jeho adaptace? Jak lze tyto piistupy vylozit pomoci ramce afirmativnich a

transformativnich fanouskovskych aktivit?

Vyzkumny vzorek tvoii komentéie fanouska zvetejnéné pod YouTube videi vénujicimi
se adaptacim Jane Austen. Platforma YouTube byla zvolena na zaklad¢ resersi pro teoretickou
¢ast prace. Je na ni pfitomna silné ctenaiska komunita a zaroven podporuje delsi formaty videi
a komentafe o vice znacich, coz umoziuje rozvinutéjsi diskusi. Recenze adaptaci knih jsou
zvoleny, protoze predpoklddam, ze =zde vznikd napéti mezi afirmativnéjSimi a
transformativnéj$imi fanousky. Videa byla vybrana ucelové, aby poskytla, co nevétsi pestrost
dat. Vzorek se plivodné tykal dvou nejnovéjsich celovecernich adaptaci romant Jane Austen.
Je jimi Emma (2020) a Pycha a premlouvani (2022). Zahy se vsak ukazalo, ze videa se
neomezuji pouze na jednu verzi piibéhu. Oblibenym formatem je u fanouskl napiiklad ,,bitva
adaptaci®, kde tvlirkyn€ mezi sebou porovnavaji adaptace na zéklad¢ vlastnich kritérii. Vybrano
bylo deset videi z Sesti riznych YouTube kandlti vénujicich se pfimo Jane Austen, obecné
BookTube, historick¢ méde nebo vztahu médii a kultury. Nékteré z tvirkyn jako tfeba Leena
Norms vystudovaly anglickou literaturu. Dalsi jako tfeba Mina Le nikoliv, ale zajimaji se o
média a literaturu. Kazda z autorek nahréla vice videi v€nujicich se Jane Austen ¢i jejim
adaptacim. Ve videich nazyvaji Austen svou nejoblibengjsi autorkou, jmenuji svou
nejoblibenéjsi knihu od Austen nebo nejoblibenégjsi adaptaci jejiho dila. Proto jsou povazovany
za fanynky a ptedpoklada se, ze pod jejich videi o Austen se budou objevovat komentate dalSich
fanouski. Finalni vzorek byl sestaven z 50 komentéit od kazdého videa zvolenych na zakladé
nadhodného vybéru, kdy byl vybran kazdy tfeti komentat. Celkem jde tedy o 500 analyzovanych
komentart. Vzhledem k tomu, Ze pfi jejich analyze doSlo k momentu teoretické nasycenosti,
vzorek nebyl dale navySovan. VSechny komentaie byly anonymizovany. Limity tohoto principu
vybéru spocivaji v tom, ze zahrnuje pouze aktivnéjsi fanousky pfitomné na jedné konkrétni
platformé. VSichni fanousci jsou také anglofonni. Ackoliv mezi tvlirkynémi jsou i takové, pro
které je anglictina druhym jazykem, jejich kandly jsou pievdzné v anglictin€ (napi. Karolina

Zebrowska nahrava néktera videa v polsting).
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Komentéfe byly analyzovany pomoci ivodnich postupli zakotvené teorie. Jde o metodu
kvalitativniho vyzkumu plivodné navrzenou Glaserem a Strausem, jejimz vysledkem je
,Vytvofeni teorie, kterd vérné odpovida zkoumané oblasti a vysvétluje ji.“ (Strauss a Corbinova,
1999: 15). Zakotvena teorie spociva v neustdlém systematickém porovnavani pojmi a jejich
kategorii, dokud nedojde k vymezeni jejich vzajemnych vztaht. (ibid.: 43) Kategorie je dale
mozné rozvijet v paradigmatickém modelu (ibid.: 72) ¢i mezi nimi urcit Gstiedni jev (ibid.: 86).
Metoda by tak méla byt vhodna k zachyceni pestrosti fanouskovskych zkuSenosti a zaroven

rozkryti vnimanych vztaht v intertextudlni siti dé¢l.

40



5. Prehled kategorii

5.1. Moje nejobliben¢jsi autorka
Prvni kategorie sdruzuje komentare, které rtiznymi zptsoby pracuji s osobnosti Jane Austen.
5.1.1. Zatracen¢ vtipna zenska

Napii¢ komentaii 1ze najit domnénky o tom, jakad byla Jane Austen jako Cloveék. Nejcastéjsi
z nich jsou variace na jeji smysl pro humor. Objevuji se terminy jako ,,zabavna“ (witty) a
,vtipna“ (funny). Dal$i komentujici si v§imaji jeji inteligence a bystrosti, kdyz o ni referuji jako
o ,,vynikajici pozorovatelce svéta, ve kterém zila.* Objevuje se fada nazord o tom, Ze Austen
byla velice ,,moderni ¢lovek®. V reakcei na to, Ze tviirci se snazili na Austen aplikovat ,,moderni
zabavny pfistup® se komentujici pohorsuje: ,,(...) Jako kdyby Jane Austen uZ nebyla moderni a
zabavna.” Jeden rozsahlejsi komentat vnima Austen jako natolik moderni, ze ji pfisuzuje
pochopeni soucasné popularni kultury: ,,Vazné doufam, ze si lidé zacnou vic v§imat Opatstvi
Northanger. Fakt, Ze Austen napsala piibéh o pubertacce posedlé gotickymi piibéhy o sexy
upirech a jak to zkreslilo jeji pojeti romance, skoro 190 let pfed Stmivanim je prosté

neuvéfitelny a doopravdy ukazuje, jak moderni jeji piibéhy ve skutecnosti jsou.*
5.1.2. Ztotoznéni s dilem

Dalsi komentujici kladou rovnitko mezi Jane Austen jako ¢lovéka a mezi obsah jejich knih nebo
styl psani. Tento komentar chépe jednu z jejich knih jako autoterapii: ,,Pycha a pfemlouvani je
pro Jane coby kdyby. Jane v mladi odmitla nabidku k snatku, ¢ehoz pozd&ji mohla litovat a
Pycha a ptemlouvani byla jeji druha Sance. Je to jedna z mych nejoblibené;jSich knih od ni a uz
ma dv€ naddherné adaptace — tohle je trapny vtip. Doufal*a jsem v dal§i Emmu a ne tohle.*
Obsah knihy se stava realitou autorCina zivota. Dal$i komentar vnima osobnost Austen jako
shodnou s tonem jejich knih: ,,Myslim, Ze satiricky ton filmu byl rozko$Snym pojetim Austen,
protoze je presné to, kym byla. Jeji postavy jsou Casto tak zhuSténé, az se stivaji témeét
karikaturami, jeji narativni hlas si libuje v chybach a poSetilostech postav a je plny liSackych
poznamek a vtipll a vylozené si ve svych dilech déla legraci z jinych literarnich Zanrd. Verze
Pychy a pfedsudku z roku 2005 je tak milovana z €asti proto, Zze tuhle bfitkost jejiho psani

obrousila a zaplnila mezery hiejivosti, kterd v knize ve skutecnosti neni. (...)*“. Komentujici
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dale pokracuje rozsahlou metaforou, podle niz je ¢teni Austen jako hrani hry s obzvlasté

vychytralou oponentkou.
5.1.3. Co by ud¢lala Jane?

,Co by udélala Jane?* je ptikladem vyuzivani domnének o Jane Austen k hodnoceni adaptaci
jejich de€l. Nasledujici komentaf vyuziva vlastni Ctenarskou zkuSenost a ztotoznéni Jane Austen
s jejim stylem psani ke zdGvodnéni, pro¢ je Emma (2020) kvalitni adaptaci: ,,Zboziiuju verzi
z roku 2020. Nedavno jsem docetl*a knihu, a pak se na ni podival*a dvakrat béhem necelého
tydne. Mam dojem, Ze Jane Austen by s touhle adaptaci byla spokojend, protoze Emma je misty
tak extrémné nesnesitelna. A kdyZ jsem cetl*a knihu, chvilemi jsem byl*a v Soku z toho, jak
nepiijemnd dokazala byt. Jo, verze z roku 2020 ji d¢€la troSinku protivnéjsi a myslim, ze to
ptibehu prospiva. (...)* Dalsi komentar vyuzivd domnénky o osobnosti autorky. Austen by
jakoZto zabavna Zena méla pochopeni pro n¢které modernizace svych knih, ale nelibila by se ji
Pycha a premlouvani (2022), tudiz jde o nekvalitni adaptaci: ,,Jsem, co se Jane Austen a jejich
pribéhu tyce, dost ochranarsky*a. Dalo by se fict, Ze jsem purista*puristka. Ano, myslim, ze
Jane méla smysl pro humor a mohla a nemusela by se ¢asti z téchto adaptaci svych knih zasmat.
Myslim, ze by se ji libila Prasténa holka a mozna dokonce Denik Bridget Jones. Ale nemyslim,

ze by se ji libilo, aby n€kdo zménil jeji postavy na opak toho, kym doopravdy byly.
5.1.4. Milnik literatury

Tito komentujici vidi Austen jako vice nez ¢loveka. Je pro n€ bodem, kdy se literatura navzdy
zmeénila, jak ukazuje nasledujici komentaf rozdélujici literarni estetiku na obdobi pfed Austen
a po ni: ,,Podle mé je verze z roku 1996 sentimentalnéjsi, coZ byla tehdy b&zna tendence,
tendence muset sympatizovat s postavou hned zkraje ptibéhu, coz je ndhodou podobné ,pied-
austenovské éfe® a Jane tahle tendence unavila. (...)*“ I dalsi komentujici vychazi z podobné
ptedstavy, kdyZ hovofi o autor¢in€ odkazu: ,,Prave jsem film vidél*a a libila se mi jeho strohost.
Neohrabanost postav ho udélala jesté vtipnéjSim. S vétSinou kostymnich filmt a dramat méam
problém, Ze zapominaji dopfat postavam vady. To je moje nejoblibenéjsi ¢ast odkazu Jane

Austen. Jeji vypraveéni bylo opravdové a uptimné.*
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5.2. Jane Austen jako zdroj progresivnich hodnot

Komentujici v této kategorii vyjadiuji nazor, ze v dile Jane Austen jsou obsazeny progresivni

hodnoty. Pouzivaji k tomu terminy jako ,,feminismus* a ,,inkluzivni.
5.2.1. Zeny Zenam

Zakladni myslenkou téchto komentait je, ze Jane Austen je Zena, kterd piSe ptibehy o Zenach
pro dalsi zeny. ,,Kouzlo Jane Austen spociva v jeji schopnosti psat dobré zenské postavy
z PERSPEKTIVY Zeny. Jsou to dobré postavy, protoZe jsou to opravdovi lidé.“ Tato logika se
pro nekteré pienesené vztahuje i na ¢ast osob adaptujicich jeji dilo. V komentafich se také
objevuje nazor, ze ¢ast z adaptaci lze povazovat za ptiklad ,,zenského pohledu® (female gaze),
coz je termin vypljceny z feministické filmové teorie. Caetlin Benson-Allott (2017) piSe, Ze 1
ptes svou oblibu tento pojem nema ustalenou definici a byva chapan jednodusSe jako protiklad

,muzského pohledu* (male gaze) spiSe nez jako jasn¢ dany soubor znakd.

Pfistup Zeny zenam pii hodnoceni adaptaci vyuziva naptiklad nasledujici nadSena
fanynka: ,,Nikdy jsem nebyla velkou fanynkou Emmy — knihy ani pfedchozich adaptaci — ale
verze z roku 2020 je VSECHNO. A libilo se mi, jak je znat, nakolik filmatky miluji sviij vlastni
film — v§echno bylo az do nejmensiho detailu vybrano a posklddano tak jedine¢nym a osobitym
zpiisobem. A k Certu, moje srdicko poskoc¢i, kdyZ si uvédomim, Ze to adaptovaly a reZirovaly
ZENY scendristky a filmatky. Kone¢né Zensky piib&h, ktery ndm vypravéji a vénuji nase

SESTRY.*
5.2.2. Obrazy zZenstvi

Kategorie obrazy Zenstvi Caste€né souvisi s pfedchozi skupinou komentaid. Jane Austen
z pozice Zeny, vytvaii spektrum Zenskych hrdinek, které jsou casto vnimané aspiracné.
Podstatna neni pouze piitomnost Zeny spisovatelky, ale také Siroka paleta postav, kterou svym
dilem validuje: ,,Tohle je jedna z mych nejoblibenéjsich véci na Austen jako autorce. [ kdyz Zila
pied dlouhou dobou, méla velice rozvinuté pochopeni toho, co doopravdy znamena byt
,feministka‘. Elizabeth, Emma, Marianne, Fanny, Catherine a Anne jsou v§echny velice odlisné
zeny s velice rozmanitymi vadami a nedokonalostmi. N¢které jsou vyzralejsi nez jiné, a fada
z nich by se s ostatnimi protagonistkami nesnesla. Ale Austen se snazila zobrazit Zenstvi ve

vSech jeho podobach a netvrdila, Ze by existoval jediny dokonaly zpiisob, jak se ma zena chovat.

43



(...) Feminismus nema ucit zeny chovat se uréitym zptisobem. M4 ucit lidi kolem nich, aby
piijimali Zeny jako osobnosti, kterymi jsou, at’ uz jsou spolecenské a hlucné jako Emmy a

Marianny, nebo tiché a laskavé jako Catherine a Anny.*

JS A4

Identifikace s zenskymi hrdinkami se objevuje v komentafich jako ,,Anne je
reprezentace nds introverti (...)*“ a muze prechazet az do kritiky komercniho hollywoodského
vypravéni, které je povazované za nedostacujici, jelikoz vérné neodrazi komplexnost
austenovskych postav: ,,Hollywood si prosté¢ nedovede piedstavit, ze by tahle jemnd, kiechka
myska byla dostatecné feministickd — navzdory tomu, Ze Pycha a pfemlouvani je neuvétitelné
feministické dilo o Zené, ktera pochopi svou vlastni cenu a moc BEZ muze, pied tim, nez se
zavaze k vyspélé lasce, kterd neni ztracend ve stereotypech a genderovych normach, ale je o
tom, toho druhého respektovat a stat pti ném. Celd POINTA jejich odlouceni je o tom, Ze ani
jeden nebyl dostatec¢né vyspély na to respektovat toho druhého a zaroven sebe sama. Neni to o
tom, Ze by ona byla panovacna krava a on s ni nezvladl byt kviili machismu, je to o tom, ze
musi vytesit své nedostatky, nez se znovu sblizi!““ Jane Austen mé na zaklad¢ tohoto komentéie
jakozto zena zijici pted stovkami let lepsi pochopeni feminismu nez souc¢asny medialni pramysl
a vEtsi uspésSnost v osloveni modernich ¢tendiek a divacek. S tim, Ze ve filmovém mainstreamu
chybi rozmanitost Zenskych postav, souhlasi také tento komentéi: ,, Kontroverzni nazor €. 1:
Feminismus je o podpofte a oslavé vSech Zen liSicich se osobnostmi a okolnostmi. Kontroverzni
nazor ¢. 2: Divod, pro¢ nam predkladaji tu stejnou pridrzlou ,girl boss‘ protagonistku je ten, ze
lidi ve vykonnych pozicich nechapou tohle ANI fakt, Ze Zeny jsou skutecné komplexni lidské

bytosti.*
5.2.3. Radikalni na svou dobu

Tyto komentéfe vnimaji hrdinky Jane Austen jako relativné emancipované vzhledem k dobé
publikace knih a tehdej$im spole¢enskym normam. Tim, ze je Austen napsala, musela byt také
pokrokova a odvdzna. Nazev kategorie pochazi z komentare, ktery o hlavni postavé Pychy a
premlouvani tika, ze ,,Anne odmita uzavfit shatek bez lasky (odmitla nabidku od manzela
Mary) a to je pekn€ odvazné a radikélni na svou dobu.” Vyroky stejné postavy (a s nimi slova
Jane Austen) povazuje za odvazné i tento komentar: ,,Nesnasim tenhle film, (...) vystfihli jednu
z mych nejoblibenéjSich pasazi v knize, ve které Anne mluvi o tom, pro¢ zeny miluji a trpi pro

lasku déle nez muzi. V knize Anne fik4, Ze to je tim, Ze Zeny nemiiZou délat nic jiného nez
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zustat doma se svymi city, kdezto muzi maji piilezitost pracovat, studovat a cestovat, takze
muzou svou mysl a své city zaméfit na néco jiného. Vzdycky mi pfislo, ze to byla ohromna

kritika spolecnosti v t€ dob¢ a toho, jak zachazela s zenami.*

Progresivni nazory piisuzované Jane Austen navzdory dobé€, v niz zila a tvofila, se
netykaji pouze prav zen. Dalsi komentujici ma dojem, Ze reziséfi nékolika adaptaci Pychy a
premlouvani se dopustili ableismu, navzdory citlivému pfistupu Jane Austen k postavam
s télesnym postizenim: ,,Taky vyskrtli nejlepsi handicapovanou postavu od JA. Pani Smith ma
potfadné propracovany piibéh, vlastni jednani a volby, nemtze chodit, ale zije naplno a vi
ptesné, co se déje, je opravdovou pfitelkyni Anne a klicovou postavou pro vyvoj ptibehu. Pokud
reziséfi apod. chtéli byt inkluzivni, proc¢ se zbavovat skute¢né€ inkluzivnich postav, které napsala
JA? Pro¢ se obavaji toho, mit postavu od JA na vozicku? Ani verze z roku 2007 ji neucinila
zadost, najednou je schopna chodit, v posledni scén€¢ mozna dokonce béhat. Proto verze z roku
1995 potad vyhrava.“ Vétou ,,vi pfesné, co se d&je* je minéno, Ze tato postava ma duilezité

informace o skute¢né povaze zaporné postavy a v pravou chvili je zprostfedkuje hrdince.
5.2.4. Kiritika patriarchalni spolecnosti

Dilo Jane Austen obsahuje kritiku spolecnosti a tito komentujici ji specificky povazuji za kritiku
patriarchalniho systému, v némz postavy ziji. Prvni komentujici se vymezuje vici predpokladu,
7e obrazy zZenstvi pfitomné v knihach a adaptacich jsou samy o sobé emancipacni: ,,Taky je to
dobra pfipominka toho, Ze ackoliv jde o pfib¢h Zeny vypravény Zenami, tyhle Zeny jsou stale
soucasti svéta definovaného muzskymi pravidly a privilegii, stejné jako jsme my. Emma se vidi
mimo néj, a mozna ur¢itym zptsobem je, vzhledem k tomu, Ze mé penize a neni nucena se vdat
(...) Ale na druhou stranu, navzdory individudlnim podminkam, stejné¢ je ovliviiovana a

utlacovana systémy, které utvaii jeji zivot.

I dal$i komentujici vnima Emmu jako dilo zobrazujici Zeny zijici v muzském svété, coz
ma vysvétlovat zapletku ptfibéhu. Mlada, svobodnd a urozend Emma si v ném vybere jen o par
let mladsi Harriet Smith za pfitelkyni a schovanku. Harriet byla v détstvi anonymné zapsana do

w7 ow

nedaleké divci Skoly a je vlastné nezndmého ptivodu. Na Emmino naléhani odmitne siatek
s mistim farmarem, poctivym clovékem zdanlivé niZs§i spoleCenské trovné. Postaveni Zen
v anglické spolecnosti této doby ma vysvétlovat Emminy rady, aby Harriet mifila vySe a vidala

se pouze se ,spravnymi lidmi*“: ,,Emma ma byt satiritéj$i nez jiné prace od Austen, ale
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obsahuje stejnou kritiku spole¢nosti jako zbytek jejiho dila. Emma se zdd modernimu publiku
lehkovazna, misty krutd a snobska, ale to byla realita tehdejSich zen. Jejich zivoty a zivoty jejich
rodin byly zéavislé na jejich snatku a dédicich, které mohly porodit. Nemohly vlastnit pidu,
mohly jim byt odebrany déti, mohly byt uvrzeny do sanatoria, zneuzivany, a dokonce i ty bohaté
mohly byt prodany kviili politické moci/bohatstvi muzskych ¢lenti své rodiny. (...)* Ackoliv
komentujici vybira jako ptiklad pouze Emmu, fraze ,,zbytek jejiho dila* naznacuje, Ze tyto

hodnoty vidi i v dalSich roménech Jane Austen.
5.3. Literarni klasika

Dalsi komentaie hovoii o dile Jane Austen jako o ,.klasické literatufe* nebo ,,mistrovském dile*.
Jeden komentar ji fadi do literarniho kdnonu po boku Williama Shakespeara, kdyz nazyva dopis
od kapitana Wentwortha z hlediska poetiky jazyka ,,jeji balkonovou scénou. Zatazeni do

kanonu miize vést ke dvéma protichidnym instinktiim.
5.3.1. A co prijde priste?

Tim prvnim je ochrana literarniho dédictvi za kazdou cenu. Zasahy do négj jsou ,,(...) skutecna
neucta k literarni klasice. A pokud jim nezabranime, budou se stupiiovat. Tak to alesponi vidi
komentujici, kdyz si klade otazku: , Tak co piijde pristé? Shakespeariiv Macbeth jako

komedialni serial? (...)*
5.3.2. Nadcasovost

Protipélem k ochrané klasické literatury je pfesvédceni, Ze dilo se stalo klasikou diky né&jakeé
své vlastnosti. Jednou pretrvalo, a proto uz jeho status nic neohrozi. Ani nekvalitni adaptace:
»Moderni filmati posledni dobou toci vSichni ten stejny film. Nesouhlasim s tim, ze by se
spole¢nost zménila natolik, jako tomu je ve filmech. Jane Austen stale rezonuje, protoZe vétSina
lidi, ktefi maji radi jeji knihy, maji stale podobné hodnoty. VétSina filmati posledni dobou chee
vzit néco uznavaného a zmenit to podle svého thlu pohledu. Jane Austen je klasika a klasikou
zustane z n€jakého divodu. Tenhle film (a ted’ se omlouvam Benu Jonsonovi) je produkt doby,
ne pro vSechna obdobi.* Nezpochybnitelné misto Jane Austen v literarnim kanonu mé zdiraznit
zavérecna parafraze dramatika Bena Jonsona o nadcasovosti a pretrvavajicim vyznamu

Williama Shakespeara.
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5.4. Dilo Jane Austen jako zdznam historie

Tyto komentare vychazi z ptredpokladu, Zze dilo Jane Austen je zdznamem historie, a proto ma
byt historicky ptfesné. Jako je tomu v tomto piispévku, v némz komentujici uvazuje nad
skute¢nym zivotem v konkrétnim historickém obdobi: ,,Mam rdd*a ptivodni verzi tohohle filmu
[Pychy a pfemlouvani] zroku 1995. Mam dojem, ze film nam dava nahled, jaké bylo zit
s dobovymi konvencemi a nakolik drastické to mohlo byt. Rekl*a bych, Ze to je austenovsky
film, ktery mi nejlépe zprostiedkovava, jaké mohlo byt skutecné zit v t€hle dobé. Myslim, ze
to je Austen nejvyzralejsi a nejlépe napsana prace a film z 95. to skute¢né odrazi. (...)* Koncept
Hhistorické piesnosti®, s nimz ptispévky pracuji, se muize tykat rGznych oblasti a pro

komentujici nabyva riiznych podob.

5.4.1. Kiivky a kadefe

v

Pocetné nejzastoupenéjsi jsou soudy o historické presnosti kostymd, ucesti a obecné tspésnosti
reprezentace dobové estetiky. Coz ¢astecné vyplyva i1 ze zaméfeni samotnych YouTube kanala,
které byly vybrané pfi sestavovani vyzkumného vzorku. Napiiklad Karolina Zebrowska se

piimo vénuje historii odivani a §ije repliky dobovych Satd.

Fanousci si pod videi stézuji, ze je ,,nic neodradi od filmu/TV seridlu zasazené¢ho do
regentstvi vic, nez nedostatek nakadefenych vlasi, nebo naopak chvali scénu, kde se pan
Knightley svléka ,,ne kvili divacké pfistupnosti, ale protoZe je tak vyjimecné vidét vSechny ty
vrstvy panského historického obleceni®. V debatach nad proménou idealu krasy komentujici
vyjadiuje pféani, aby ,,s1 osoby tvofici historickd dramata uvédomily, Ze kdyz v literatuie 18.
stol. pouzivali k popisu Zenského vzhledu slovo ,hubené‘, bylo to minéno negativné (...)*.
Historicka ptesnost, co se vizudlni stranky adaptaci tyce, je pro tyto komentujici nezbytnym
poZadavkem i zdrojem potéSeni: ,,Emma z roku 2020 dostane 100 bod{ navic za ptfesnost ti€es,
coz je tak neuvéfitelné vzacné, Ze si to zaslouzi pochvalu! Chapu, Ze ty divné prstynkové kadete
nejsou pro moderni publikum esteticky piijemné, ale, zatracen¢, ja chci ve svych kostymnich

dramatech ptesnost historické médy a stylu! (...)“

Fakt, ze vSechny tyto Gisudky jsou konstruktem historie dobie ilustruji dva protichidné
nazory na stejny film, Emmu . ,,Jako Sprt¥ka, co se zabyva historii mody, a nékdo, kdo
AZory jny film, £ (2020). ,,Jako Sprt*k byva historii médy ¢kdo, kd

se seznamil s Jane Austen pfes Emmu z roku 2020, jsem si ji [tuto verzi] zamiloval*a, protoze
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kostymy byly perfektni, pfesné jako kopie z muzea. Je to, co se kostymu tyce, historicky
nejpresnéjsi Jane Austen ve filmu (...)*. Naprosto rozdilny ndzor na stejny film ma komentujici,
kterému film pfijde ptilis moderni a na hrané kyce: ,,Vlastn¢ jsem si to uzil*a na to, co to je,
neni to moje nejoblibengjsi adaptace Emmy. PfiSlo mi to jako interpretace se stylizaci Wese

Andersona.* Komentujici pravdépodobné narazi na zafivé barevnou paletu filmu.
5.4.2. To by se nestalo

Tito komentujici pfedpokladaji, Zze filmy neptesné zachycuji chovani postav. Vétsinou jde o
namitku, Ze chovani osob v minulosti bylo odli$né od chovani dnes$nich lidi. Kvtili modernizaci
je jednani postav dramatizovano scénafem Ci rezijnimi pokyny, a tudiZ neodrazi vérné bézné
chovani v tomto historickém obdobi: ,,Co mi vadi na predélavkach klasickych romant atd
zhruba od roku 2000 dal je to, Ze odstrani vSechny nuance toho, jakym zptisobem lidi jednali a
délaji je mnohem ehm expresivnéjsi jako jsme ted’ my, spis, nez aby se spoléhali na chytrost
slov spisovatelil. Jako kdyz na sebe v PySe a piedsudku s Kierou Knightly [sic] Lizzie a Darcy
zacnou kficet, coz by lidi nedélali. Taky je tam moment, kde se skoro polibi, coz by se nikdy

nestalo. V nejnovéjsi PySe a pfemlouvani se Anne rozeb&hne ulici za Wentworthem — to by se

nikdy nestalo. (...)“

Pti zpracovani dat se ovSem objevil 1 jeden komentaf s opaénym nézorem. Lidé byli
v minulosti podobnéjsi tém dneSnim, nez piedpokladdme, a historicka dramata jim mylné
pfisuzuji jinakost: ,,Je to zabavny, jak lidi, kdyz hraji postavy z georgidnské Anglie, vzdycky
Jinak.*

5.4.3. Nazory 21. stoleti

Tyto komentare se tykaji pfitomnosti historicky nepfesnych nazorti v zobrazeni historie. Prvni
z komentéit zdlraznuje, Ze poueni divaci si uvédomuji historickou neptesnost modernich
nazoru a touzi po autenticité: ,,Vidél*a jsem 15-20 minut nejnovéjsi adaptace a byl*a jsem tak
otraveny*a z modernizace, Ze jsem musel*a ptestat. Milovnici historickych dramat VI, Ze zeny
to tehdy mély nahovno, ale stejn¢ radi Cteme/sledujeme piesn€j$i historicka dramata!
Nepottebujeme udélat ze vSech hrdinek $éfky jenom, aby se zamlouvaly lidem, co nemaji radi

historickad dramata, a modernim divakiim, co neumi ocenit dobové kusy.* Zajimavym bodem je
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zde myslenka ,,ocenéni“ zanru, ve které se zdd byt pfitomna hierarchie sledujicich, kde je

pouceny fanousek postaven vys nez bézny nezasvéceny divak.

Cast komentai z této kategorie je soudasti §irsi debaty o barvoslepém obsazeni (color-
blind casting) a obsazeni uvédomujicim si barvy pleti (color-conscious casting). V prvnim
piipadé ma jit o obsazeni roli bez ohledu na rasu ¢i etnicky ptivod hercii, které ve zobrazeném
fikénim svété jednodusSe neexistuji. Prikladem barvoslepého obsazeni muze byt televizni
muzikal Popelka (1997), v némz filipinsky herec Paolo Montalban ztvariiuje syna afroamerické
herecky Whoopi Goldberg a bélosského herce zidovského ptivodu Victora Garbera. Druhy typ
castingu ma reflektovat existenci riznych ras a mit ambice se k tomuto tématu v ptibehu
vyjadfit. Suzy Woltmann (2023) povaZuje za vydafeny piiklad obsazeni uvédomujiciho sibarvy
pleti rapovy muzikal Hamilton, v némz herci ptfevazné afroamerického, hispanského a
latinskoamerického plvodu ztvariuji otce zakladatele USA. Naopak za piiklad dila
s nevydafenymi ambicemi na tento typ castingu povazuje kostymni seridl Bridgertonovi. Pravé
Bridgertonovi jsou nékolikrat zmifiovani 1 mezi komentujicimi, jak uvadim v kategoriich

adaptace jako kostymni drama.

Jeden z komentai kritizuje historicky neptfesné zobrazeni LGBTQ+ osob. Citace je
zkracena o pasaze, kde komentujici srovnava dveé adaptace knizni série Anna ze Zeleného domu
spisovatelky Lucy Maud Montgomery, kterd se odehrava od konce 19. stoleti. Komentujici
preferuje adaptaci z 80. let, mj. protoze v novejsi Anne s E na konci (2017-2019) jsou tii queer
postavy. Jejich déjové linky o pfijimani jinakosti povazuje za nepodafené napsané a pfilis
didaktické. Jako alternativu navrhuje zobrazeni porusovani lidskych prav, které ma v divacich
vzbudit sympatie a zachovat historickou piesnost: ,,Véc, ktera se mi na EMME nelibila, je néco,
co jste taky zminila. Nemam rad*a v dobovych kusech — zasazenych do opravdovych
historickych obdobi jejichz soucasti jsou kulturni normy, zvyky atd. — protagonisty, kteti soudi
svét podle ndhledu z 21. stoleti. (...) Naptiklad potad [Anne s E na konci] mél v druhé sérii ne
jednu, ne dvé&, ale TRI rizné LGBTQ piibshové linky. (...) Anne se, samozfejmé, ,naudi‘
toleranci a zastavat se téch, kdo jsou ,jini‘. Pofad zcela ignoroval jak ptivodni postavu Anne
Shirley, tak 1 zvyky, normy a hodnoty té doby. Pokud byla cilem sympatie, pak myslim, Ze
tvirci mohli autenticky zobrazit, jak byla v této dobé v Kanadé¢ vnimanad homosexualita a
transgenderova identita (byla doslova ilegalni a vedla k odnéti svobody, kastraci a/nebo

nafizenému pobytu v psychiatrické 1€cebn¢). Zobrazeni skute¢nych historickych norem mohlo
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vytvoftit vétsi sympatii (...) Mam dojem, ze EMMA (2020) se toho z¢4sti dopustila taky (i kdyz

ne az tak moralisticky) prezentovanim svéta Austen z pohledu nasich nazort 21. stoleti.*
5.5. Adaptace jako kostymni drama

Tyto komentafe nevnimaji adaptace Jane Austen jako zdznam historie, ale v kontextu fikéniho
zéanru kostymnich dramat. Objevuji se ndzory, Ze tudiz maji mit n¢jaky vztah k historii, ale také
pozadavky na eskapisticky zazitek pfinasejici vizualni potéSeni jako: ,,Kdyz sleduju adaptaci

Jane Austen, chci se citit, jako pfi pozorovani nadherného ozivlého obrazu (...)“
5.5.1. Produkt svoji doby

Adaptace Jane Austen podle téchto komentujicich nejsou zaznamem historie, ale produktem
svoji doby, které odradzi trendy audiovizudlni kultury. Patfil by sem komentaf o sentimentalité
Pychy a premlouvani (1995) a ,,tendenci muset sympatizovat s postavou hned zkraje ptibéhu*
typické pro devadesata 1éta, ale také tento komentar o herectvi v sedmdesatych letech: ,,To, jak
natoCili Emmu v sedmdesatkach je typické pro vétSinu herectvi té doby. Jako je to u vétSiny
véci, 1 herectvi se z hlediska techniky vyvijelo. V sedmdesatkach to byl styl, na ktery byli
vSichni zvykli. Az ted’, kdyz se po tom ohlédneme, nam to pfijde tak zastaralé. Protoze to

zastaral€ je. Jinak naprosto souhlasim s tvym vybérem adaptace na prvni pricce.*

Kostymni dramata podle komentujicich nemusi piisobit jen zastarale. Také mohou
k historickym namétim piistupovat volnéji podle aktudlnich trendd, a proto piisobit souc¢asné a
zébavnéji: ,,Jsem rad*a, ze ud¢lali kostymy historicky pfesné ale zaroven pestrobarevné,
obvykle se mi kostymni dramata nelibi, protoZe jsou tak nudnd a vizualné tlumen4, ale Emmu
byla radost sledovat.“ Podobny nazor na Emmu (2020) je také zde: ,,Osobn¢ se mi libi, kdyZ to
historické nebo kostymni filmy trochu ozvlastni modernimi zvraty (jako Marie Antoinetta od
Sofii Coppoly). Ne kazdy film musi byt vdzny a zatuchly.* Coppoly indiewoodovy Zivotopisny
film (2006) vzbudil v dobé uvedeni rozporuplné reakce mj. anachronistickym vyuzitim new
wave a post punkového soundtracku od skupin jako Siouxsie and the Banshees, nebo
metafikénimi scénami, kde se Marie Antoinetta vymezuje vici mylné pfisuzovanému vyroku

,Kdyz nemaji chleba, at’ jedi kolace.*
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5.5.2. Dojné krava

Vnimani kostymnich dramat jako aktudlné popularnich produkti vede u nékterych fanouski
k vyrokiim o komer¢nimu zneuziti pfedlohy osobami, které pro ni nemaji dostatecné
pochopeni: ,,Vidé€li uspéch Bridgertonovych a chtéli ud€lat dalsi potad, takze si ndhodné vybrali
roman, ktery ani potadné necetli, jenom, protoze je od Jane Austen.* Jesté siln€jsi znepokojeni
nad zneuzitim oblibené autorky je vidét v tomto piispévku: ,,Doslova neexistuje ditvod, proc to
muselo byt kostymni drama. Oc¢ividn€ se nesnazili, co se kostymil tyce a je jasné, ze neméli

divéru v ptivodni dialogy. Jenom chtéli vydélavat na podojeni austenovské kravy.*

Zneuzivanou znackou pro komentujici neni pouze Jane Austen, pro dalsi jim jsou
Bridgertonovi: ,,Je to promarnéna prilezitost, udélali povrchni film, protoze se snazili podojit
bridgertonovskou kravu. (...) film je to hezky a s dobrou hudbou, ale prosté¢ nema hloubku. Kde
je Anne, kterou jsme si zaslouzili.“ Nejde tedy pouze o klasicky status spisovatelky,
Bridgertonovi jsou adaptaci romantickych knih americké spisovatelky Julie Quinn vydavanych
od roku 2000 a zaméfenych na ¢tenarky. Knihy i seridlova adaptace od streamovaci platformy
Netflix jsou ale zasazené do stejného obdobi jako romany Jane Austen. Druha série
Bridgertonovych byla v tisku (Edel, 2022) ptipodobniovana k PySe a predsudku na zékladé
vyuziti schématu ,,milenci z neptatel” (enemies to lovers) nebo vizudlni narazky na scénu
s mokrou kosili pana Darcyho z BBC adaptace z roku 1995. VétSina komentait, ktera serial

zminuje, je vaci nému spise kriticka.

Luetkenhaus a Weinstein (2019: 37) povazuji za jednu z nejvétsich vyzev pii adaptaci
Austen to, jak ,,bez jizlivého vypravé€e plné€ pielozit zesmeéSnéni romantickych a spolecenskych
konvenci v rdmci kterych jsou jeji postavy nuceny fungovat®. Pycha a premlouvani (2022),
stejné jako Prastend holka, vyuZiva voice-over hlavni hrdinky. Navic ptidava ironické bourani
ctvrté stény. Komentujici k nému fika: ,, Tuhle verzi Pychy a pfemlouvani jsem si uzil*a po tom,
co jsem si uvédomil*a, Ze se pfibeh snazi Bridgerton-ovat/Gentleman Jack-ovat. Nejsem si
Jisty*4, jestli to naruSovani Ctvrté stény z Gentlemana Jacka bylo pro tuhle produkci vazné
nezbytné, ale i tak to bylo zdbavné. Doufal*a jsem v opravdovou produkci Pychy a
pfemlouvani, ale tohle byl zdbavny film, at’ uz to bylo cokoliv.”“ VétSina fanouska techniku
povazovala za ptrevzatou ze serialu Potvora (2016-2019) o mladé Zené vyrovnavajici se

v soucasném Londyné se ztratou bliznich. Tento komentat ji ale situuje do aktudlnich trenda
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v prostiedi kostymnich dramat piirovnanim ke Gentlemanu Jackovi (2019-2022), serialu na
motivy denikovych zaznaml Anne Lister popisujicich jeji zkuSenosti majitelky ptdy v prvni

poloving 19. stoleti i romanticky vztah s Ann Walker.
5.6. Naroky na adaptace

Komentujici maji na adaptace rizné naroky, nejcastéji tykajici se vztahu mezi predlohou a

adaptaci. Specifickym pfipadem jsou pak naroky na zobrazeni télesnosti ve svéte Jane Austen.
5.6.1. Adaptace ma byt co nejvérnéjsi predloze

Prvni kategorii tvofi nazory, Zze spravna adaptace Jane Austen je ta co nejvice doslovna:
,Jednoznaéné nejoblibené¢jsi adaptace je Pycha a ptfedsudek z roku 1995 A TA je témeft doslova
podle knihy. Clovék by fekl, Ze to by filmaitim mohlo poradit, jak togit.* Dalsi nazor je mirn&;jsi,
verze z roku 2009 s Ramolou Garai [sic] and Jonnym Lee Millerem. (...) Tahle adaptace je

nejveérnéjsi knize a po celou dobu neskutecné zabavna.*

S vérnosti predloze souvisi i nazor, ze adaptace maji byt urené ctenaifim: ,,Nechapu
pokusy ,pfildkat nové divaky k Austen® (...) Neni potieba lakat divaky k autorce, pokud by se
tihle divaci v prvni fad€ nezajimali o jeji psani. Tyhle adaptace by mély byt zamétené na ty, kdo

maji tyhle typy ptib&ht radi.*
5.6.2. Adaptace ma vyjadiit autorsky zameér

Komentujici v této kategorii se domnivaji, Ze spravna adaptace by méla vyjadfovat autor¢in
zamér. Mize jit o vnimana podstatna témata jako ,,motiv ¢tenaistvi vyskytujici se napti¢ knihou
Emma“ nebo hlavni mySlenku dila. Nasledujici komentujici k urc¢eni této mySlenky vyuziva
vlastni ¢tenai'skou zkusenost a znalost Zivota autorky: ,,Co ocefiuji na EMME 2020 je to, Ze
vSechny postavy jsou v podstaté karikaturami sebe sama. Ze zacatku to bylo trochu matouci,
nez jsem si uvédomil*a, zZe postavy nejsou zobrazeny takové, jaké jsou — ale tak, jak je Emma
vnima. Myslim, Ze to je uZasny zpusob, jak vyzdvihnout komiku ptibéhu. Na Emminu obranu,
kdyz Jane romén psala, napsala svoji sestfe dopis, kde tikd, ze piSe o hrdince, kterou vétSina
¢tenaii nebude mit rada. Podle mé jsou vSechny ostatni adaptace Emmy prosté pfili§ laskavé.

V ostatnich filmech je jen malo rozvoje osobnosti postavy. A o ném ta kniha ptece je.*
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5.6.3. Adaptace ma zachovat podstatu knihy a byt divacky atraktivni

Tito komentujici ke zménam oproti knize piistupuji smitlivé. Mohou poukazovat na konkrétni
zmény, které jsou podle nich jesté pfijatelné a spravné realizované jako obsazeni amerického
herce s japonskymi kofeny do modernizované webseridlové verze Pychy a predsudku: ,,V
Lizzie Bennet Diaries zménili pana Bingleyho na pana Binga Leeho a fungovalo to hladce,
protoze nezasahli do zakladii postavy. Myslim, Ze bych se radsi podival*a znovu na tohle, nez
abych sledoval*a néco, co zachova kostymy, ale zahodi osobnosti.* Pro dalsi je onim jadrem
knihy jeji ton, mohou tedy chvalit zachyceni satirického rozméru Emmy. Nasledujici komentaft
rozebira, jak kazda z knih od Austen zanechava ve ¢tenatich specificky dojem, ktery je tieba
adaptaci zprostfedkovat: ,,Filmy Pycha a pfedsudek (2005) a Emma (2020) taky méni urcité
¢asti svych knih, ale rozdil mezi nimi a touhle verzi Pychy a pfemlouvani je ten, ze oba
zachovaly ton ptivodnich roménd. Pycha a predsudek zménila hodné ze zasazeni (obé Darcyho
zadosti o ruku ve filmu probéhnou v plenéru) ale je to o¢ividné kvili tomu, aby byl ptibch pro
publikum vizualné libivejsi a vyuziva to t€chhle zmén k ukazani nadherného venkova a dodani
jedinecné a rozeznatelné filmové estetiky. Dokonale se mu daii vyjadfit romanticky ton knihy.
Emma zstala docela vérna predloze, ale podafilo se ji byt srozumitelngjsi a zaroven zachovat
puvodni zabavny, chytry a akademicky ton roméanu. Divod, pro¢ v tomhle filmu sarkasmus
fungoval a v PySe a pfemlouvani ne je ten, Ze pivodni Emma ma sarkasticky, vtipny ton,
zatimco roman Pycha a pfemlouvani je mnohem smutnéjsi a vdhavéijsi, takze ze zmén mam
pocit, Ze se snaZili okopirovat ton Emmy a estetiku a hlavni postavu Pychy a pfedsudku, aniz
by kterémukoli z nich ucinili zadost.“ Komentujici toleruje odchylky od knihy ve jménu
pfistupnosti filmu, dokud adaptace obsahuji zdkladni atmosféru knihy. JakoZto svébytné dilo

jich mohou dosahovat jinymi prostiedky.
5.6.4. Zobrazeni télesnosti

V nékolika komentafich se objevilo znepokojeni nad scénami, v nichz jsou pfitomné doteky,
nahé t€lo nebo télni tekutiny, a to pfimo zobrazené (krvaceni z nosu) nebo je pouze naznacena
jejich pritomnost (Zena moci v lese béhem prochazky, a ptitom zaslechne divérny rozhovor).
Komentujici vyjadiuji ptekvapeni nad ptitomnosti scén, nebo pfimo odmitaji jejich zafazeni,
jako by ve fikénich svétech Jane Austen télesnost neméla existovat, nebo jeji existence alespon

nemeéla byt pfipouSténa. Moceni je povazované za ,,nevkusné“. Nahota je pfinejmenSim
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prekvapiva: ,,Uplné jsem si fikal*a ,vid&l*a jsem pravé nahého chlapa ve filmové adaptaci Jane
Austen?‘ Na to jsem nebyl*a piipraveny*a lol* Scéna, ke které se komentujici vyjadiuje neni
erotickd, ale zobrazuje postavu pfi prevlékani. Johnny Flynn v roli pana Knightleyho stoji zady
ke kamete a jeho slouzici mu ptetahuje ptes hlavu kosili. Dalsi vyjadiuji nepfijemné dojmy ze
zobrazeni fyzického kontaktu mezi postavami: ,,Byl*a jsem neustile znepokojeny*a [pozn.
weirded out] obecnym ,nedostatkem vhodného chovani‘, ktery vSichni predvadéli. Neustale
byli sami bez gardedamy, mluvili tak oteviené, dvakrat se libali na ulici a prosté se vSichni

vSech neustale dotykali.*

Podle komentujicich by romance v adaptacich Jane Austen méla byt zobrazena cudné:
»(...) Pfitazlivost mezi Emmou a panem Knightleym byla velice dobré. Ten mlady muz, co hral
Knightleyho byl vytecny ve vyjadfovani emoci obc¢as bez proneseni jediného slova. Mohli jste
citit, jak trpi a touzi. Ziskal si m&. Libani na konci bylo ztvarnéno vkusné a s nevinnosti, coz
bylo vhodné.* Pro dalsi, jako by absence explicitnich sexudlnich scén dodavala ptib&hiim silnou
smyslnost: ,,Souhlasim se zhavosti tane¢ni scény z roku 2020, jak se zamiluji. VSechny ty
nepatrné doteky a pohledy byly pro aristokraty z 19. stoleti verzi toho, kdyby ze sebe servali

obleceni a rozdali si to pfimo na tane¢nim parketu. Mj ty boze.*
5.7. Mocnéa adaptace

Tyto komentafe vychdzi z logiky, ze adaptace mize mit silny vliv, at’ uz na divéky, nebo
pivodni dilo. Tento vliv miiZze byt pozitivni ¢i naopak negativni, kdy adaptace pro fanousky

predstavuje hrozbu.
5.7.1. Obohaceni ¢tenarského zazitku

Nekolik fanouski zminuje, Ze jim adaptace pomohla zpétné pochopit piedlohu: ,,Mam pocit,
ze jsem konec¢né¢ ,pochopil*a‘ Emmu jako postavu v téhle 2020 verzi, mél*a jsem pocit, ze byla
pekné protivna a hrozné si neuvédomovala svoje privilegia. Taky jsem si uvédomil*a, pro¢ byla
taaak nasrana na Jane Fairfax. (...)* Jane Fairfax je dal$i postava, Emmina mila ale pfehnan¢
dokonala odvéka rivalka. Dalsi komentujici vnima, Ze adaptace poméaha v pochopeni piedlohy
1 divakiim bez specializovaného vzdélani a znalosti redlii: ,,SnaZzil*a jsem se na stfedni Skole

precist knihu a NENAVIDELA jsem Emmu. (...) Myslim, Ze jako nékomu, kdo neni védec
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zaméteny na georgianské obdobi, mi modernizace jejiho chovani v tomhle filmu doopravdy

pomohla porozumét ji. (...)*

Vydafend adaptace, navic spojend se silnym zéazitkem, miize jes$t¢ zvySit potéSeni
z opakovaného cteni knihy: ,,Skvélé téma. Respektuju lasku a loajalitu, co citi divaci k
pravdépodobné prvni verzi, ve které vidéli Emmu pfivedenou k Zivotu. Mam to stejné€. Ale
produkce z roku 2020 mi ucarovala. To prostiedi, ty kostymy, ti lidé byli tak zivi. Mél*a jsem
pocit, Ze tahle produkce nejlépe zachytila Janin roman. Cetl*a jsem Emmu nékolikrat a po
sledovani tohohle filmu znovu a uzil*a jsem si knihu jesté vic. Myslim, Ze tenhle pan Knightly
[sic] zprostfedkovava modernimu publiku to, co Jane zamyslela. Vidél*a jsem film v kin€ tésné

pted zacatkem plosné karantény. Kvili tomu je mi jesté draz$i.*
5.7.2. Rezni¢ina

Pro tyto fanousky jsou nevydafené adaptace itokem na dilo Jane Austen, které je tfeba chranit:
,»Myslim, Ze to, co m¢ nejvic otravilo uz jenom na té upoutdvce je prosté ten pocit skoro
VYSMECHU. Postava, kterou znam a miluju z knihy byla skoro k nepoznani. Tohle byla jedna

z mych nejoblibenéjsich knih od Austen a hadam, ze jsem vuci ni trochu ochranaisky*4.«
y ] ] , Z€ ] y

Spatné provedené tipravy jsou vnimané pfinejmensim jako urdzka autorky: ,,Nemichejte
moderni hol€i¢i jazyk a piib&hové vzorce s kostymnimi dramaty, pfedevS§im t€émi psanymi ve
své dob¢ autenticky, ni¢i to ptib&h, historickou piesnost a je to jako ukéazat autorim
prostiednicek. Dale se objevuji terminy souvisejici se zneucténim pamatky autorky jako

,»pospinéni velice osobni knihy pro Jane Austen‘ nebo ,,Jane Austen se obraci v hrobg&®.

V extrémnich pfipadech je adaptace pfimo formou nésili spachaného na predloze: ,, Ted’
jsme si cizi, hiif nez cizi, jsme byvali.“ Pycha a pfemlouvani 2022. To neni pohravani si
s dialogy a ptfidani né¢eho moderniho... to je zmasakrovani jemné, sofistikované a emocné
nejednoznacné poezie Austen a jeji proména v néco, co jsem psal*a, kdyz mi bylo 11 a chtél*a
jsem znit cool ... *zvuky daveni Prvni véta je citaci z filmu pouZitou misto knizniho: ,,Nebyla
na svété srdce tak sob¢ naklonénad, zaliby tak si blizké, city tak v souladu. A dnes jsou si cizi,

ba hiif neZ cizi, protoze nemohou usilovat o sblizeni. Jsou rozloudeni navzdy.«’

7 Pozn. aut. Pteklad Evy Kondrysové (Austen, 2010: 79)
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Nasili se objevuje i ve fanouskovskych popisech vlastnich reakci na tyto adaptace:
,»vzhledem k tomu, Ze Pycha a pfemlouvani je mlj nejobliben€j$i roman od Jane Austen, tenhle
film zranil moji dusi do takové miry, ze i samovznitit se by znélo paradné* Dalsi fanousci hovofi
o ,,.bolesti*, ,,utrpeni* nebo negativnich fyzickych reakcich jako zvraceni. Za velkou hrozbu je
povazovano to, ze nasilné zdsahy do knihy mohou ovlivnit potencidlni ¢tenate: ,,A co mé
doopravdy rozesmutnilo: mozna n¢kdo mladsi, kdo neznal Jane Austen, popadne knihu a kvili

hloupym snaham zmodernizovat ji bud’ piestane mit rad knihu, nebo ten film...*
5.7.3. Novi fanousci

Podle jinych (vydafend) modernizace mize naopak nové ¢tenaie ke klasické literatute ptildkat:
,Dalsi skvély priklad modernizace klasické literatury je devadesatkova adaptace Romea a Julie
od Baze Lurhmanna [sic]. Vyuziti ptivodniho jazyka tehdy pro nactileté ani mladé dospélé nebyl
problém. KdyZ uz, tak to zaZehlo zajem o Shakespeara.” ,,Devadesatkovou adaptaci® je zde
minén film Romeo a Julie (1996), ktery podle nékterych (Deschanel, 2020) spustil vinu
modernizovanych adaptaci Shakespeara ur¢enych dospivajicim divakim jako Deset diivodii,
proc té nenavidim (1999) podle Zkroceni zlé Zeny nebo Othella zasazeného do stiedoskolského

basketbalového tymu v O (2001).

Podle jinych mize mit podobny vliv i nevydafena adaptace: ,,Vidét, jak vSichni cupuji
tenhle film ve m¢ vzbudilo zdjem o knihu. Jsem zaktiknuty*a a tak trochu putka (ale pracuju
na tom!), takze knizka o jemné tiché osobé¢, co se uci fikat ne, zni jako pfesné to, co v Zivoté

potiebuju. Doctu rozectenou kniZku, a pak si seZenu Pychu a pfemlouvani :)*
5.8. Adaptace jako prileZitost

Pro komentujici v této kategorii neptedstavuji adaptace hrozbu, ale ptilezitost k novému nebo
upravenému ztvarnéni predlohy. Na rozdil od piedchozi kategorie témto zméndm neni

pfisuzovan zasadni vliv na knihu ani divéky. Jsou spiSe ozvlastnénim dila.
5.8.1. Zobrazit privilegia

Adaptace je pro tyto komentujici ptilezitosti vyjadrit se k historické realité georgidnské Anglie,
piipadné se vyslovené vymezit vic¢i tehdejSim hodnotam. Jednim z vyraznych piikladi je
spolecenské postaveni slouzicich a z n¢j vyplyvajici zivotni podminky: ,,Véc, co se mi na téhle

[adaptaci Emmy] vazné libila bylo, kolik vidime slouzicich. Par slouZzicich je v televizni
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adaptaci pro BBC z roku 1996, ale verze z roku 2020 byla vyborné. Ukazala, jak moc byla vyssi
tfida skutecné zavisla na svych slouzicich, Aby je oblékli, nakrmili a ujistili se, ze maji vSe, co

potiebuji.*

Toto téma se objevuje i v dalSim, rozsdhlejsim piispévku citujicim konkrétni scény a
detailni zabéry na rezignované tvaie sluzebnictva: ,,Co se mi na téhle verzi libilo, byl
povysenecky a preziravy zpusob, jakym Emma a dalsi postavy zachazely se slouzicimi, TO byl
alesponi jeden realisticky aspekt! (...) Slouzici méli byt neustale k dispozici (kazdou denni ¢i
pouhé néstroje, jejich potieby a pocity nestaly jejich pAniim za povSimnuti. (...) To je aspekt,
ktery Jane Austen piehlédla, coz je pochopitelné, protoze takova tehdy spolecnost byla. Je ale
dobré to nyni zdiiraznit, a protoze jsme v roce 2022 mnohem vice socialné¢ uvédoméli, byla by
skoro chyba to z moderniho filmu vynechat. Tento komentatr vnimé Jane Austen jako autorku
spolecenské kritiky, ktera si nevSimla jednoho aspektu kazdodennosti spole¢nosti, v niz Zila.

Doplnit jej je vlastné v souladu s myslenkou jejiho dila.
5.8.2. Zvolit diverznéjsi obsazeni

Jak jiZ bylo zminéno, nékteti komentujici vidi obsazovani herct jiné nez bilé barvy pleti do
adaptaci Jane Austen jako historicky nepfesné. Pro jiné jsou nové adaptace prileZitosti k vétsi
diverzité, ackoliv adaptace samotnd neni povazovand za vydafenou: ,,Naprosto s tebou
souhlasim! Necitil*a jsem pfitazlivost mezi hlavnimi predstaviteli, ctvrtd sténa podle mé
nefungovala, modernizace jazyka (uZziti slova ,levn&s§i“ misto ,proziravé Setrného
hospodateni“) a Wentworthova neschopnost nendpadnéjSiho touzeni a bolesti v pfitomnosti
Anne. Libily se mi pfedchozi dve verze, ale tahle ne. VSechno to bylo pfehnané a postava Anne
byla pfili§ zménéna. Libila se mi druhd série Bridgertonovych, pfedchozi Pycha a pfemlouvani
a Colintv [Firthav] a Matthewtliv [Macfadyentiv] Darcy, ale ne tahle obétina. Nicméné, libila

se mi ta diverzita a vedlejSi obsazeni.*
5.8.3. Uplné modernizovat

V souvislosti s adaptaci Pychy a premlouvani (2022) vyuzivajici modernizovany jazyk se

soucasnym slangem, metafikéni narativni postupy, barvoslepé obsazeni a historické kostymy
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ne zcela odpovidajici dobovému zasazeni se objevuji nazory, ze film mél byt radéji zcela

modernizovan.

Pro né¢které je to tim, Ze k anachronismiim by viibec nemélo dochazet: ,,Kdyz chcete
aktualizovat postavu, prost¢ zasadné piibéh do moderni doby, Existuje tolik senzacnich
zpusobt, jak to ud€lat, Lizzy [sic] Bennet diaries jsou perfektnim piikladem. Pokud je zasadite
do moderniho kontextu, ziskate vyborné porozumeéni pro to, jaké by postavy mély byt. Kdyz se

divam na historicky kousek, chei historicky kousek. (...)*

Dalsi vychazi ze skepticismu vii¢i schopnostem tvirct této adaptace a jejich citu pro
modernizaci: ,,Moje nejoblibengjsi filmové momenty: ,Jsem nezadana a dafi se mi‘, nazyvani
stohu not ,playlistem‘, zamraceny smajlik na dopisu a ,Jsme si hif nez cizi, jsme byvali.‘. Ve
v§i vaznosti, nevadi mi anachronismy, ale jestli tak moc chtéli aktualizovat dialogy, mohli to

prosté zasadit do roku 2022.*

Pro dalsi je modernizace skute¢nou prilezitosti, jak vidét oblibeny piibéh zpracovany
novym zabavnym zptsobem: ,,Kdyz chtéli udélat moderni adaptaci, nechapu, pro€ ji prosté
nezasadili do moderni doby. Prasténd holka a Fire Island dokézali, Ze mliZzete postavy od Austen
zasadit do moderniho prostfedi zdbavnym a zajimavym zplisobem, jenom sta¢i pochopit a
respektovat zdrojovy material.“ Tento ptispévek je neobvykly tim, Ze mezi austenovskymi
adaptacemi zminuje 1 gay romanticky film Fire Island (2022), v némz ekvivalent Elizabeth

Bennet z Pychy a predsudku ztvéariuje korejsko-americky scendarista Joel Kim Booster.
5.8.4. Zasadit pfibéh do jinych realii

Tito fanousci chtéji vidét nové pojeti svych oblibenych prib&hi natolik, Ze v komentatich uvadi
vlastni ndpady a hledaji pro n€ ocenéni a podporu fandomu. Mize jit o modernizace: ,,J4 bych
STRASNE chtél*a vidét adaptaci Jane Austen vypravénou forméatem seznamovaci reality show.
To by bylo neskute¢ny. Nebo historické drama zasazené do jinych redlii nez georgidnské
Anglie: ,,Heled’te, nefikam, Ze by méli adaptovat Pychu a pfemlouvani jako ¢insky kostymni
kus o tom, jaké je to citit se v pasti kvili rozhodnutim rodi¢ti a dohazovacky a o zdrcujici

piisnosti konfucianskych standardi tykajicich se role Zen ve spolecnosti ALE -
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5.9. Nedokonalé adaptace
5.9.1. Radg¢ji knihu

Pro tyto fanousky je kniZni pfedloha lepsi neZ adaptace. Rada jich vyjadiuje nézor, Ze je nejprve
nutné predist knihu, nebo poukazuje na to, Ze oni to tak udélali. Cteni nebo opakované éteni je
povazované za lepsi nez nedokonalé adaptace: ,,SlySel*a jsem lidi basnit o kostymech, ale to je
tak vSechno. Mam pocit, ze bych radéji stravil*a vikend tim, ze si to znovu ptectu! (...)* Také
jde o Iépe straveny cCas: ,,Myslim, ze si prost¢ znovu ptectu knihu, to je lepsi vyuziti mého

casu!“

Kniha je o tolik leps$i, ze mlze 1 zkazit zazitek z adaptace, pokud ji ma divak Cerstvé
v paméti: ,,(...) Taky jsem znovu ptecetl*a Emmu par dnti pted sledovanim filmu a piijemné
jsem rozjimal*a nad manzelstvim Knightleyovych a jak nebyli ani jeden dokonali, ale jak se
milovali a vazili si jeden druhého a jednoduSe jak krasné to bylo. A ve filmu §lo o takovy
popichujici se, zatrpkly, nepfijemny par a ja si fekl*a — k Certu s tim! A vypnul*a jsem to.
Nakonec se k tomu vratim a nepochybuju, Ze si to hodn¢€ uziju, ale musim se dostat pies sviij
pocit urazky z toho, jak zobrazili tohle manzelstvi.® Komentujici nepochybuje, ze si adaptaci

nakonec uzije, 1 kdyZ nedosahuje irovné milované knihy.

Kwvili tomu, Ze tyto adaptace jsou o tolik slabsi, neptedstavuji ani hrozbu pro predlohu,
jako to pfedpokladali fanousci hovofici o nasili na knize: ,,Upfimné, tahle adaptace byla
vysméch, spi§ apropriace neZ adaptace (...) Tak ¢i tak, nijak zvlast’ se neobavam, Ze by takhle
adaptace ,znicila‘ Pychu a pfemlouvani. Nemdm nejmensi pochyby, Ze pokud si ji viibec nékdo
zapamatuje, tak jako jednu z nejhorsich filmovych adaptaci knih viibec a jednoznaéné nejhorsi
adaptaci Austen. Pfed vydanim Rebeky od Netflixu byl docela humbuk, ale o par let pozdé&ji si
na ni nikdo ani nevzpomene a nezminuje ji. Rozhodné& nevytlacila klasicky Hitchcocktv film
[Mrtva a ziva] ani neovlivnila popularitu romanu [od Daphne du Maurier]. Stejné tak lidé, kteti
chtéji vidét adaptaci Pychy a premlouvani budou ignorovat tuhle trapnou verzi a podivaji se na

jednu z vynikajicich adaptaci z let 1995 nebo 2007.*
5.9.2. Nedokonala laska

Dalsi komentujici si uvédomuji nepiesnost a nedokonalost adaptace, ale i tak vidi jeji kvality:

»Myslim, ze verze [Emmy] z roku 1996 s Gwyneth Paltrow dé€la néco podobného jako P&P
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2005 [Pycha a predsudek] tim, Ze upravila postavy a udélala Emmu skute¢né¢ méné chybujici a
mnohem sympati¢téjsi v prvni piillce pfibéhu, to neni kritika, je to dobra adaptace a zprvu se
mnohem piijemné;ji sleduje, protoze se nemusite tak dlouho potykat se nesympatickou postavou
(taky Paltrow je v té roli, bez ohledu na to jaka je ve skutec¢nosti, doopravdy okouzlujici a hraje
postavy je o tolik vétsi.“ Jini jasné preferuji konkrétni adaptace nedokonalostem navzdory:

»(...) [Emma z roku 2020] je nedokonala, ale ja ji prosté tak moc zboziuju!*

Pro mnohé¢ souvisi obliba jedné adaptace s nostalgii: ,,Minisérie z roku 2009 byla moje
Emma, kdyz jsem vyrtstal*a, takze se ji ani nebudu pokouset srovnavat s tou novou.*“ Tato
nostalgie miiZze byt spojend i se vzpominkou na konkrétni osoby, které z nich udélaly fanousky:
, Verze [Pychy a premlouvani] z roku 2007 bude navzdy moje nejoblibenéjsi. Pritazlivost mezi
Sally Hawkins a Rupertem Penry-Jonesem je fantastickd. Moje mama mi tuhle adaptaci prvné
pustila, kdyZ jsem byl*a v puberté a zamiloval*a jsem si ji. Sally neSlapne vedle v zadné roli,
kterou ztvarni. (...)* Tento komentdi tvrdi, Ze verze zroku 2007 zistane ,navzdy

nejoblibengjsi, pouto k adaptaci je tedy tak silné, Ze ho nic nezmeéni.
5.9.3. Co moderni ¢loveék nepochopi

Podle téchto komentujici adaptace selhdvaji ve zprostiedkovani konkrétnich aspektii knihy
modernim divakim. Nékolik komentujicich vyjadiuje, Ze byli v king jedini, kdo se smali. Pro
jiné nejde o zprostiedkovani humoru, ale romance: ,,Problém je, Ze Knightley byl napsany jako
starSi bratr — coZ je realistické, protoZe jejich rodiny se pratelily a jeho bratr si vzal jeji sestru.
Neni ,romanticky‘ podle modernich méfitek, ale na tu dobu to funguje. Je jako ptimocary
plukovnik Brandon [z Rozumu a citu]. Zadna z adaptaci skute¢né nezachycuje knihu —

predevsim verze z roku 2020, byt je nadherné nasnimand a libili se mi ti herci. (...)"“

Pro jiné je pochopeni knihy determinovano dobovymi realiemi, které vétSina adaptaci
opét nezvlada priblizit: ,,Moje nejoblibenéjsi adaptace Emmy je (ptekvapivé) ta z roku 1996,
protoze mi pfijde, Ze nejlépe zachytila Emminu komplexnost. Ve vSech ostatnich adaptacich je
jeji hlavni charakteristikou sobeckost a rozmazlenost, ale mné vzdycky pftislo, Ze jeji izolace
(fyzicka a zaroven spoleCenska) v kombinaci s jeji inteligenci bez ptilezitosti k vyuziti ovlivnily
jeji osobnost zpiisobem, ktery zadna z dalSich adaptaci nezachycuje. Emma je jednou z mych

nejoblibenégjSich postav, protoze je tak nepochopend. Je to Elizabeth Bennett [z Pychy a
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predsudku] ale bez spole¢nosti sobé rovnych a s jen par prilezitostmi k vyuziti svého divtipu a
elanu. Rozdil je v tom, Ze jeji klec je pozlacena, a ze byla vychovéna v bubliné. Myslim, ze pro
moderniho Ctenare/divéaka je tézké ji vidét jako cokoliv vic nez sobeckého snoba, protoze je

naro¢né porozumét tomu, jak ptisné byla georgidnska spolecenska pravidla.*
5.9.4. Nutné zlo

Pro tyto fanousky jsou nové adaptace nutnym zlem, o které nestoji: ,,SlySel*a jsem, Ze tahle
scenaristka [Alice Victoria Winslow] chce adaptovat P&P a R&C [Rozum a cit] a jsem jakoze
— prosim, tak to nechte udélat Autumn de Wilde [rezisérku Emmy 2020], kdyZ uz to musi byt.
Ugh*

Pro dal$i je novd adaptace nepiijemnou povinnosti, jejiz splnéni je narocné, ale
nezbytné: ,,(...) Ale ta verze z roku 2020! O mtj boZinku, to je jak Emma na tripu. Emminy
vlasy jsou smésné — takové dokonalé kudrlinky by nikdy neexistovaly, a to ani nezminuju fakt,
ze jeji barva vlast je ocividné z lahve a neladi s prosvitajicim odstinem. Osobnosti postav
(nakolik jsem je vidél*a — nedokazal*a jsem se propracovat celym filmem) byly pfiSerné a
pfijde mi, Ze nikdo z herct nesedél ke své roli. A pak Knightly [sic] byl blond drobny Stramak,

coz nevytvarelo Zadny vizualni kontrast k Emmé.*
5.9.5. Jedine¢né prevypravéni

Snaha pfiblizit se pfedloze je marna. Adaptace nikdy nedosdhne jejich kvalit. NejlepSim
zpusobem je proto rovnou neadaptovat, ale inspirovat se piibéhem: ,,Jsem si jisty*a, Ze jsem tu
v mensing, ale JA ZBOZNUJU Emmu z roku 2020!!! Mnohonéasobné vic nez jakoukoli jinou
verzi. Libil se mi satiricky ndhled na knihu. Rozhodli se pro pfehnanou vizudlni krasu a satiru
az za hranu jemné absurdity a je z toho vyjimecné pfijemna komedie. Pfijde mi jasné, Ze se
vyslovené nesnazili napodobit roman, protoze védéli, Ze to by nikdy zcela nedokéazali. Myslim,
ze to je nejlepsi zpiisob, jak se vyhnout zklamani skalnich fanouskd knihy. J4 uptfednostiiuju
jedinecné prevypraveéni pred blizsi adaptaci, kterd nikdy nedosdhne tirovné knihy a pokazdé mé

zklame.*
5.9.6. Jenom film

Adaptace se muze odchylit od ptfedlohy, a proto byt hodnocena pouze jako film, ne na zéklad¢

podobnosti s knihou: ,,Podle mé¢ nejvétsi problém toho filmu [Pychy a pfemlouvani 2022]
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nem¢l nic spole¢ného s Jane Austen ani s knihou. Myslim, Ze to je prosté primérny film —
nelibily se mi dialogy, tempo bylo mimo, pfiSlo mi, ze scendristé piedpokladaji, ze jsem tak
trochu hlupdk a cast z toho, co Anne fikala do kamery stacilo ukézat, ne odfikat. Béhem
poslednich par let jsem zménil*a nazor na adaptace — myslim, ze je v nich mnohem vic prostoru
k interpretaci a odklonu od zdrojového materialu, protoze film a kniha jsou dvé riznd média
s uplné jinymi ucely a moznostmi vypravéni. Ale v prvni fad¢ to musi byt dobry piibéh. A

nepfijde mi, Ze by tenhle film Gspésné odvypravél dobry piibéh.*

Adaptace, které piiznaji zdmérnou odchylku od ptedlohy, se od fanouskd mohou dockat
veétsi schovivavosti: ,,Kdyby to nazvali ,inspirované Pychou a pfemlouvanim‘ nemél*a bych
s tim problém. Nazyvat to adaptaci neni spravné, protoze v novém piekladu se vytratily nuance
Pychy a premlouvani.” Takové adaptace by se ale podle fanouskii neméli jmenovat stejné jako
jejich knizni inspirace: ,,Nenavidél*a jsem kazdou minutu. Nemam problém s modernizaci. Ale
neni to Pycha a pfemlouvéani — nejsou to ty postavy, nejsou tam ty motivace. M¢li to nazvat
néjak jinak a nevyvolalo by to ani z plilky takové pobouteni. Celkové, ten film byl obrovsky
propadak. Kdyby mezi hlavnimi postavami byla vétsi pfitazlivost, mohlo to pomoct. Ale ani to

se jim nepovedlo.*

5.10. Vztah k tviircim adaptaci
5.10.1. Adaptace je prace

Adaptace je témito fanousky povazovana za praci. Je tfeba k ni pfistupovat zodpovédné a fadné
se seznamit s predlohou, a to nejen na urovni scénare: ,,Ptatelsky vam pfipominam, abyste se
Sli podivat na verzi Pychy a premlouvani z roku 1995. Protoze TA je nedocenény klenot, ktery
si zaslouZi remasterovanou verzi od Criterion. VSichni splnili doméci tikol a nejenze do puntiku
pochopili zdrojovy material, ale jest¢ ho povysili. Scénaf je iZasny, postavy jsou tak jemné
vykreslené, Ze se kli¢ové momenty ¢lovéka dotknou jesté vic. Kamera a rezie jsou fantastické
a hudba je nadpozemsky nadherna. Nevedou divaka za rucic¢ku, ale zachézi s publikem jako
s dospélymi, ktefi doopravdy pouzivaji mozek a chédpou jemnost a nuance. Prosim, prosim,
PROSIM, naléhavé zadam ty z vés, kdo to nevidéli, at’ se na to podivaji, protoze TAKHLE se

déla adaptace!*

Diikladné ¢teni a poctiva prace umoznuje tvircim prevadét redlie tak, aby jim divaci

rozuméli: ,,Divod, pro¢ to PraSténd holka tak zandala byl, Ze ned¢lala kolem modernizace
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tanecky a §la do ni naplno. Ale taky, protoze se shodovala s Emmou, tviirkyné ¢etla Emmu a
uplné ji rozuméla, takze prevedla tu uzvanénou ale poctivou osobnost do nactileté holky zijici
vroce 1995! Protoze Emma je uzvanénd nactiletd a stejné tak Cher [Emmin ekvivalent
v Prasténé holce]. Je jasny, ze Pychu a pfemlouvani natocili, aniz by ¢etli Pychu a pfemlouvani

()

Skute¢né pochopeni predlohy se piimo odrazi v hotovém filmu: ,,Je hezké vidét Emmu
i Malé Zzeny adaptované smysluplnym zptuisobem rezisérkami [Autumn de Wilde a Gretou
Gerwig], které to zda se ... chapou.”“ Na zékladé¢ dobie odvedené prace si tviirci mohou
vyslouzit fanouskovskou duvéru: ,,.Doufdm, Zze Autumn de Wilde adaptuje vic knih od Jane
Austen, protoZe Emma byla jednoduse WOW. Marné hledam slova k vyjadfeni toho, jak moc

miluju tuhle adaptaci, TAK MOC.*

Naopak v piipad¢ nevydafenych adaptaci je tviirciim pfisuzovana neschopnost Cteni ¢i
neobeznamenost s pfedlohou: ,,Souhlasim s vét§inou tvych tvrzeni. Prostiedi a kostymy byly
nadherné, ale to jsou tak v§echny klady. Pfislo mi, ze mezi herci Emmy a pana Knightlyho [sic]
nebyla zadna pritazlivost. Vypadalo to, jakoze se pravé potkali, ne Ze jsou dlouholeti rodinni
pratelé. Harriet plsobila vétSinu Casu depresivn€. Pan Elton byl spi§ trapny nez trosku
namysleny. A pan Wodehouse [sic] prosté nebyl uvétitelny hypochondr (i kdyz je Bill Nighy
skvély). PfiSlo mi, Ze scendristé, reziséfi a producenti si jako zdrojovy material precetli
¢tenatsky denik z druhého stupné zékladky misto ptivodni knihy. Potfad jsem cekal*a, az se to

zlepsi, ale nezlepsilo.*
5.10.2. Neshody s Hollywoodem

Kdo naopak neziskal fanouskovskou divéru jsou tviirci oznacovani pouze jako ,,Hollywood*.
Americka studia byvaji vniména jako opak ,,BBC/Masterpiece, ktefi adaptuji kostymni dramata
1épe.“ Pro ¢ast fanouSkd to souvisi se stopazi nékolikadilnych televiznich minisérii, oproti
kterym filmy ,,s kratsi stopazi funguji 1épe, pokud prolitnou vSemi ustiednimi body dé&je®. Jini
vnimaji americké scendristy jako méné schopné nez ty britské: ,,Nevadi mi pfehnana stylizace.
Co mi ale vadi — a stejny problém mam s P&P z roku 2005 — je to, Ze hollywoodsti filmafi
zn&jakého divodu véti, Ze vizudlné nadherny film ndm vynahradi chabé vypravéni.
Nevynahradi.*“ Hollywoodsti scenaristé podle komentujicich nechapou postavy tak dobie, jako

jejich pavodni autorka: ,,(...) Hollywood ma osklivou tendenci zachédzet s introverzi jako
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s vadou charakteru. Jane Austen to ned¢ld a ja ji za to dékuju.” Také se udajné spoléhaji na
genderoveé stereotypy misto toho, aby napsali skute¢né€ propracované zenské postavy: ,,Moderni
Hollywood doopravdy ni¢i spoustu zenskych postav :( Nemusite Zenam ptidavat stereotypné

maskulinni vlastnosti, abyste je udélali zajimavymi, to uz je jen lajdacka scenaristika.*

Jedinou nespornou vyhodou, kterou jsou fanousci ochotni Hollywoodu pfiznat je to,
kolik pen€z je ochoten do adaptaci investovat, aby film ptsobil vizudlng¢ krasn¢: ,,Skutecné jsem
si uzil*a tuhle analyzu, ale nemtizu souhlasit s tim, ze by adaptace Pychy a ptredsudku z roku
2005 byla v soucasné dobé povazovana za nejlepsi adaptaci tohohle romanu. Jsem v hodné
skupinach vénovanych Jane Austen, kde je tohle vasnivé diskutované téma, a ackoliv se nazory
hodné riizni a spousta lidi ma rada ob¢ verze, jen par jich tvrdi, Ze verze z roku 2005 je celkové

kvalitnéj$i, s vyjimkou toho, jak je nasnimana, ale to je jen diky hollywoodskému rozpoctu.*

5.10.3. Casting

vvvvvv

zpusobu, jak v komentafich typicky rozliSuji adaptace. Bud’ je ozna¢i rokem napft. ,,Emma

2009 nebo podle hlavnich pfedstavitelii ,,Emma s Romolou Garai®.

Dobry casting ma byt zarukou uspéS$nosti: ,,Emma byla moje prvni a absolutné
nejoblibengjsi kniha od Jane Austen!! (...) I tak jsem byla vZdycky tak trochu nespokojeny*a
s reprezentacemi Knightleyho na obrazovce. Ale jakmile vydali trailer na tuhle novou Emmu a
Ja zjistil*a, Ze roli vzal Johnny Flynn, védél*a jsem, Ze si ji zamiluju!! A je o dost starSi nez
Anya [Taylor-Joy hrajici Emmu], ackoliv vypada tak mladistve, coz vlastné odpovida knize.
No nic, absolutné¢ se nemtzu dockat, az tenhle film uvidim!!“ Tento komentai zaroven
naznacuje dva dalsi Casto se vyskytujici aspekty. Herci ztvaryjici postavy by mély odpovidat
knize nebo ¢tenarskym/divackym predstavam. Mohou také byt jedinym diivodem, pro¢ se na
adaptaci podivaji: ,,Podival*a jsem se na tu novou [adaptaci Emmy] jenom, protoZe jsem si
zamiloval*a Damsky gambit [s pfedstavitelkou Emmy Anyou Taylor-Joy]. Film z 96. si sotva
pamatuju, ale pamatuju si Tony Colette [sic] [v roli Harriet] (...)*. Na zaklad& castingu si
fanouSci mohou az ptivlastnit postavu: ,,Jeremy Northam bude navzdycky mij pan Knightley*.
Dal§im métitkem vérohodnosti ztvarnéni postav miize byt ptimo Jane Austen: ,,Romola Garai

(2009) je podle mé bez vahani ta nejlepsi verze opravdové Emmy, Austenové Emmy*.
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Jednéni tvlirci mize byt pro fanousky diivodem vymezit se vi¢i nim pfi oznamovani
nejoblibenéjsi adaptace: ,, Tuhle verzi jsem jesté nevidél*a. Ale absolutné zboziuju tu verzi, ve
které byla Gwenth Paltrow [sic], tuSim v roce 1996. Vazn¢ ji az tak moc nemusim jako osobu,

ale tu adaptaci miluju.*

Nesedici casting mtize odvadét pozornost od filmu: ,,ackoliv je Johnny Flynn technicky
vzato ve spravném veéku, aby hral Knightlyho [sic], ubira jeho mladistvy vzhled piib&hu, nebo
déla romanci mezi Emmou a Knightlym [sic] vice pravdépodobnou?* Ptipadné tipln€ ménit
jeho vyznéni: ,,Po tom, co jsem vidél*a Sexudlni vychovu [také s hereckou Tanyou Reynolds],
jsem si nemohl*a odmyslet tu uchylku na emzéky od postavy pani Eltonové, kvili tomu to celé

bylo trosku divné hahaha®.
5.10.4. Podcenovani divaka

Fanousci také vyjadiuji nazory, Ze je tviirci povazuji za ménécenné nebo je ptimo zneuzivaji ke
komerénim uceliim. Objevuji se tvrzeni, ze ,,(...) Netflix predpoklada, ze publikum je tupé.®.

Snaha modernizovat piibéhy Jane Austen pak ma byt ,,podlézani soucasnému publiku®.

Podcenovani divakd je nejcastéji vnimano na trovni zjednodusujiciho scénare nebo
nadbytecného opakovani informaci: ,,Hlavnim nedostatkem tohohle filmu [Emma 2020] je to,
co se na ném vétsing lidi 1ibi: je cely o estetice (...) pfili§ vSechno divakiim zduraznuje: jako
bych neustéle slySel*a reZisérku fikat: ,podivej, Emma je zamilovand, podivej, Emma Zarli,
rozumis? Jestli ne, tak to udélam jesté ocividnéj$im.* Jako divakovi*divacce mi pftislo, ze mé
obdarovavaji vSemi témi estetickymi véciCkami, ale co se d&je tyfe, maji mé za
hlupaka*hlupacku.*

JO A

Jeden ze shovivavéjsich komentait predpoklada, ze je toto chovani zpiisobeno snahou
piiblizit ptibéhy novym divakiim, nikoliv pocitem nadfazenosti, nedostatecnymi schopnostmi,
nebo snahou na SirSim publiku vice vydélat: ,,Co mé trépi je, jak vétSina téchto producentl
podceiiuje své publikum. Nemusi ndm to predzvykat. Mysli si, Ze kdyz ud¢laji obsah
blbuvzdornym, prokdZou tim sluzbu lidem, co obycejné netihnou ke klasické literatuie a
kostymnim dramatim, ale ve skutecnosti tim ztraci to kouzlo. (...) Mladsi divéci si také

zaslouzi kvalitni média.*
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5.11. Clenstvi ve fandomu

5.11.1. Moje seznameni s Austen

Soucasti komentaii byvaji piihody ze zivota fanouski, na zaklad¢ kterych si narokuji
fanouskovska status. Byva jimi prvni kniha, kterou od Jane Austen precetli, nebo prvni
seznameni s jejim dilem prostiednictvim konkrétni adaptace. Nasledujici komentai popisuje
silny Ctenaisky zazitek z mladi. Komentujici v nové adaptaci vidi adekvatné zobrazené své
tehdej$i pochopeni hlavni postavy: ,,(...) Pfislo mi, Ze tahle verze [2020] doopravdy zachytila
skrytou osamélost a odstup, které Emma citi kvtili svému spolecenskému postaveni. Pamatuju
si, kdyZ jsem knihu ve 14 ¢etl*a kviili kniznimu klubu a vSichni moji kamarddi Emmu nesnéseli
a j& byl*a tak trochu poboufeny*4, ze se ji nesnazili 1épe porozumét, protoze pro mé byla
postavou, ktera byla na povrchu posetila a trochu arogantni ohledné sv¢ inteligence, ale hluboko
uvnit se snazila jen vykoumat své misto ve spole¢nosti a vztazich. Taky mi pfislo, Ze ztvarnéni
Harriet efektivné pfipominalo publiku, jak mladé vlastné je, podle mé to, Ze je o€ividné nactiletd

holka a Emma neni zas tak star$i, hodné€ vysvétluje jejich vztah. (...)“

Castym jevem byva sledovéani prvni adaptace v prostiedi rodiny, v drtivé vétsing piipada
jej iniciuje matka komentujicich. Soucasti tohoto komentate je opét silny zaZitek z dospivani,
tentokrat jde o kombinaci okamzitého okouzleni a nahlého uleku: ,,Moje mama byla vzdycky
velkou fanynkou Jane Austen a Emma byla jedna z prvnich filmovych adaptaci, kterou jsme
vidéli*y spolecné. Uz si nepamatuju, na kterou verzi jsme se divali*y, ale zboznoval*a jsem
ptibch, postavy, a i to budovani napéti. Ta scéna s Emmou a panem Eltonem v ko¢aru mé
upiimné désila. (...) TakZe v roce 2020 vyjde nové verze Emmy, vidim par ukazek a kdyZ feknu
mame, ze je nova filmova verze Emmy, ptij¢ime si to a koukneme na to spolu. Zboznoval*a

jsem to! Z té scény s panem Eltonem m¢ potad mrazi (...)
5.11.2. Konverze novych fanouskt

V komentéfich se také objevuji tipy na to, jak se stat soucasti fandomu. Objevuje se nézor, Ze
je k tomu potieba konkrétni verze adaptace: ,,Nejsem fanousek*fanynka Kate Beckinsale, takze
je o to prekvapivéjsi, kdyz feknu, Ze jeji verze (1996) je ta nejlepsi. Je zaroven vérna knize a
podstaté postav, ale taky ziva a soucasna. Pokud by né€kdo chtél ivod do Austen, tak tohle je

adaptace, kterou bych vybral*a ja.«
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Dalsi fanousci vyjadiuji plany na to, ud¢lat fanousky ze svych blizkych: ,,Jesté jsem
tuhle verzi nevidél*a, ale mam ji na seznamu. Dlouhodobé miluju verzi z roku 2009, takze tahle
zni, Ze je na me pfili§ vystiedni. Podivam se na ni. Pisobi vizudlné nadherné¢, ale tvoje kritika
zni trefn€. Chapu, Ze filmové verze musi néco menit, aby urychlily d¢j, hlavné kdyz jde o
kinodistribuci a ne minisérii a aby vysly vstfic modernimu vkusu, ale kdyz se ptilis odchyli od
zékladniho vyvoje postav, tak m¢ to Stve. Myslim, ze moje nizké ocekavani mi taky pomuze!!
Chci, aby mtj manzel vidél Emmu, takze tohle nebude verze, na kterou se spolu prvné

podivame.*
5.11.3. Validace

Sledovani fanouskovskych rozborti novych adaptaci mé jesté zlepSovat pozitivni divacky
zazitek: ,,Po dokoukani verze z roku 2020 jsem byla tak uhihiiana a rozjeta a tohle byl ptfesné
ten fanynkovsky pokec, co jsem potfebovala. Dékuju ti za to.“ V piipad€ negativniho zazitku
pak fandom poskytuje Gtocisté a moznost ventilovat pocity: ,,OMG Ellie [ptezdivka autorky
videa] dékuju ti za tohle. Mam z toho pocit jako z rodinného srazu; vSichni se musime sejit a
,promluvit si o tom, co se stalo®, sdilet naSe dojmy, abychom se s tim mohli smifit a posunout
se dal...” Fandomové utociste¢ samoziejmé stale funguje nejen v online prostiedi: ,,Tohle je
moje nejoblibenéjsi kniha. Nejen moje nejoblibenéjsi Austen, vazné moje Uplné nejoblibengjsi
kniha, kterou ¢tu alespoil jednou do roka. Trailer jsem vidél*a se zdéSenim a jsem od té chvile
nastvany*a. Mame s kamarady*kamaradkami za par tydnd naplanovany spolecny hate-

watching.*

Nazor youtuberi nebo dalSich ¢lenti fandomu mize vést k rozhodnuti se na novou
adaptaci viibec nepodivat: ,,Pani. ,HUf nez cizi — jsme byvali. Nemél*a jsem tuseni, ze adaptace
modernizovala dialogy az takhle! Diky za férové varovani — ted’ se na to rozhodné nepodivam.*
Napfi¢ kandly se také objevuje mySlenka validace: ,,fakt, ze Mina [Le] oficialn¢ schvaluje
Pychu a ptfedsudek 2005 mi dava neskute€ny pocit validace®, ,,meme mamka [Karolina
Zebrowska] validuje Emmu [2020], jaky to nadherny den® nebo pod videem Full of Lit: ,,omg
diky za validaci moji lasky k Emmé s Romolou Garai. Je to moje nejoblibenéjsi Emma (...)“
Na youtuberky jsou také v komentéfich sméfovany dotazy ohledné jejich ndzort na dalsi verze

piibéht: ,,Délala jsi video k minisérii Emma z roku 2009 s Romolou Garai? Miluju tu adaptaci,

ale chtél*a bych védét, co je na ni pfesné, nepiesne, tvoje ndzory na kostymy atd. Hodné mé
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zajimaji tvoje nazory :)“ Touha po validaci od obliben¢ tviirkyné se pro nékteré vztahuje rovnéz
na dila mimo Austenverse: ,,Hrozn¢ rad*a bych slySel*a tviij nazor na kostymni drama
z osmdesatek, Umélcovu smlouvu od Petera Greenawaye, podle mé, jako neznaboha, je to

13
1

docela povedené, ale potfebuju potvrzeni.
5.11.4. Vlastni expertiza

Tito komentujici namisto hledani validace od expertli predvadi vlastni znalosti souvisejici
s fandomem. Ty se mohou tykat detaili o oblibenych adaptacich: ,,Ve verzi s Romolou Garai je
vtip pro zasvécené, kdyz tikd, Ze se nau¢i mluvit ¢insky (aby ptfedcila Jane Fairfax), slecna
Garai ve skutecnosti ovladd kantonstinu. Nebo téch méné znamych: ,,Vynechala jsi
bollywoodskou adaptaci Moje velka indicka svatba. Je to k popukani, stylizované a vlastné se

to dobie drzi ptibéhu [Pychy a piedsudku]. O, a taky je to muzikal.*

Dalsi skupina v komentatrich poukazuje na formalni vzdélani tykajici se piimo Jane
Austen: ,,Profesorce z moji vysoké skoly, ktera m¢ ucila predmét Jane Austen a adaptace musi
téct sliny, jak se t&§i, az to zatadi do svého sylabu. Myslim, Ze to vnimam o dost méné smiflivé
nez ty, ale mozna jsem snob. (...)* ¢i obecné anglické literatury: ,,(...) Myslim, ze Dakota
Johnson hriéla, jak ji fekli, ale byl to pfiSerny scénaf a ten ton byl nezvladnuty (a zcela upfimné
urazliveé neptesny — Cetl*a jsem knihu 3krat a mam titul z literky), takZe toho neméla moc, s ¢im
mohla pracovat.“ Tato fakta byvaji ve zkoumanych komentafich pouzita k posileni vlastni

autority, kdyZ se komentujici chystaji vymezit vii¢i ndzortim autorky videa.
5.11.5. Piiprava

Aby se mohli komentujici stat ¢leny fandomu a podilet se na aktivitdch, musi si doplnit
fanouSkovské znalosti: ,,Nikdy jsem nestravil*a tolik ¢asu ptipravou na sledovani videa, vCera
v noci jsem docetl*a knihu a dneska vidél*a verzi z roku 1996. Ted’ jen musim pockat, az bude

v mém kin¢ pfedstaveni Emmy, na které mtizu vzit i décko...*

Typickou aktivitou je opakované ¢teni romant pied sezndmenim se s novou adaptaci,
aby se fanousSci mohli ucastnit diskusi o vérnosti ptedloze: ,,Jednozna¢né nesouhlasim s tvym
nazorem na Harriet; Cetl*a jsem roman tésné pted sledovanim filmu a ptiSlo mi, ze Harriet je

témet karikaturou mladé naivni divky, aby se Emma zdala ,,lepsi“ zbytku Highbury [jméno
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vesnice v romanu] a Ctenafstvu. Myslim, ze 2020 Harriet byla ohromna a dodala dulezitou

vrstvu humoru.
5.11.6. Zaclenovani nové verze do kanonu

Emoce provazejici o¢ekavani nové verze jsou popisovany jako ,,nadSeni ale presto nervozita“.
Ona nervozita muze pramenit i z porovnavani nové adaptace s dosavadnim favoritem: ,,Moje
absolutn¢ nejoblibengjsi verze je minisérie z roku 2010 [sic] s Romolou Garai. Vzdycky se mi
libila vic nez ta zroku 1996. Z 2020 verze jsem nervozni.“ NadSeni miize nabyt podoby
odskrtavani dnt v kalendéfi: ,,Naprosto souhlasim. Tohle je mij nejoblibenéj$i roman od Jane
Austen a byl*a jsem tak nadSeny*4, kdyZ jsem se doslechl*a, ze dé€laji novou verzi! Dokonce
jsem si uz v bieznu ulozil*a datum [premiéry] do kalendare!! Jaka vécna Skoda. Taky jsem
zacal*a sledovat bez predsudkt, ale brzy mi doslo, ze filmati — ze vSech usekl — se vibec
netrefili. (...)* Se silnym ocekdvanim se pak pro nckteré poji silné zklamani: ,,(...) Jsem
zklamany*4, protoze jsem na to netrpélivé cekal*a a zlistal*a jsem vzhiiru do plilno¢ni premiéry

na zapadnim pobiezi. :(*

Piijeti nové verze do fanouskovského kénonu muizZe byt okamZitym instinktivnim
rozhodnutim: ,,Oukej, absolutné miluju tohle video! Perfektné jsi vyjadiila naprosto vSechno,
co mi probéhlo hlavou. Jakmile jsem vySel*vySsla z kina po 2020 verzi, chtél*a jsem hned jit
zpatky na dal$i promitani. Taky, kdmo, jo, ta tanecni scéna byla sexy.* Pro dalsi je toto ptijeti
postupnym procesem, pii némz vyuzivaji podporu fandomu, aby se vyhnuli zklamani: ,,Cetl*a
jsem knihu a vidé&l*a verzi z roku 1996 tolikrat, Ze bude velice téZké piijmout verzi z roku 2020.
I tak, miluju ten ptib¢h natolik, Ze jsem se podival*a na tuhle recenzi, aby mi pomohla jit do

noveé verze s pfimérenym ocekavanim. Dékuju ti za porovnani a recenzi.*

Ptijeti do kdnonu miize byt reprezentovano zatazenim do osobni sbirky: ,, Tenhle film
jsem si zamiloval*a tolik, Ze jsem si koupil*a fyzicky nosi¢ poprvé po NEKOLIKA LETECH*
Naopak zdmérné nezatfazeni do jinak kompletni sbirky ma byt symbolem radikalniho odmitnuti
adaptace: ,,Skvéla a pfesnd recenze katastrofalniho filmu. I jako muze mé knihy Austen
okouzluji vice nez 50 let. Pycha a premlouvani je moje nejoblibenéjsi s Pychou a predsudkem
v tésném zaveésu. VSechny jeji knihy jsou skvélé a kazdy by si je mél precist. Jako nadSence do
puvodnosti mé film velice zneklidnil. Diky Bohu, Ze jsem ho sledoval na pocitaci a mohl ho

pretacet klavesami. Nikdy se na n&j uz nepodivam a bude to jedind verze Pychy a pfemlouvani,
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kterou nezatadim do svoji sbirky. (...) Zapomenite na filmové verze — prosté¢ si prectéte knihu,
a pak si ji preCtéte znovu!! Ale ... pokud se musite podivat na film, tak verze z roku 1995

s Amandou Root a Ciaranem Hindsem je nejlepsi“

Odmitnuti zatadit novou verzi do kdnonu mtize mit podobu vyse uvedeného rozhodnuti
se na zéklad¢ doporuceni zbytku fandomu na adaptaci viitbec nepodivat, nebo ji nedokoukat a
podélit se o nepiijemny zazitek: ,,Sedél*a jsem v obyvacim pokoji a moje méma sledovala
Netflix, a ja tam sedél*a a tikal*a si, jak mi ten d¢j pfijde povédomy, a pak to zdéseni, kdyz
jsem si uvédomil*a, Ze to byla Anne Elliott [sic]!! Cim vic jsem toho vid&l*a, tim horsi to bylo,
ta snaha okotenit Pychu a ptemlouvani byla zbyte¢na a ptehnana! Po prvnich 15 minutach uz
jsem to nedokézal*a dal sledovat, prosté¢ jsem odeSel*odesla, Anne, moje draha, co ti to

udélali!!!*
5.11.7. Tohle neni video pro vas

Spolecné s odmitanim nékterych adaptaci dochazi vyclenovani osob, kterym se libily,
z fandomu. Tyto osoby jsou povazované za méné obeznamené s dilem: ,,Myslim, Ze mas 100%
pravdu, ze tahle adaptace nebyla urcend fanouSkiim Austen, pfedevsim tém, ktefi tfeba sleduji
tebe nebo dalsi Austen kandly, ktefi se ponofili hloubéji do svétonazort pod povrchem Austen
(nebo dalsi) dobové literatury. (...)* Pfipadné je jim pasivné agresivnim zplusobem
doporucovano, aby misto Jane Austen §li sledovat mén¢ kvalitni reality show: ,,Stal*a jsem se
fanouskem*fanynkou Jane Austen na zaCatku puberty, pfestoze v jejich romanech chybél

moderni jazyk jako ,je desitka‘. Mladi lidé, ktefi si to nedokdzi vychutnat bez takového jazyka

ce oy

Nekvalitni adaptace je také kladena na uroven fanouskovské tvorby a jeji pfiznivei jsou
pfimo upozoriiovani, aby opustili diskusi a naSli si jiné misto, kde se sdruzovat: ,,Dakota
[Johnson] jako Anne: ,Je desitka ... nikdy nevéfim desitkdm. Je to klasické dilo Jane Austen
nebo fanfikce z Wattpadu? (...) Jako divak*divacka chci sledovat néco uvéfitelného. A ddma v
georgianském obdobi, kterd mluvi modernim americkym slangem a nosi ¢ernou, ac¢koliv nedrzi
smutek, to pro me neni uvéfitelné. Chapu, mame odlisné preference. Pokud se vam film libil,
tak to respektuju. Ale tohle neni video pro vas. Tohle neni komentaf pro vas. Na YT [YouTube]

jsou dalsi videa chvalici tuhle adaptaci. Mozna byste m¢li jit tam.*
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5.11.8. Opakované sledovani

Opakované sledovani ma zlepsovat zazitek z adaptaci: ,,Kviili covidu jsem Emmu nevidél*a,
ale tohle video mé¢ konecné ptimélo si ji pustit. Absolutné ji zboziuju, diky Karolino! Vidél*a
jsem ji nékolikrat a je ¢im dal tim lepsi. Mrzi mé, Ze méla nizkou navstévnost, zaslouzila si
mnohem vétsi uspéch.” V komentafich se objevuji rizné strategie. Pro nékteré jde o okamzitou
aktivitu, ktera potvrzuje zarazeni adaptace do kanonu: ,,Emma je mtij novy nejoblibené;si film,
od chvile, kdy jsem si ji za tenhle vikend pustil*a skoro tiikrat ptes 48hodinovou online
vypujcku. (...)* Pro dalsi jde naopak o dlouhodobé¢ provozovanou ¢innost. Diky opakovanému
sledovani po dobu nekolika let dochazi k potvrzeni statusu vydatené adaptace: ,,Mam rad*a ob¢
verze [Emmy]. Nezapomenutelné. Obé ve mné zanechaly na dlouhou dobu dojem a poustim si
je znovu a znovu.“ Typickou fanouskovskou aktivitou je také sledovani sestfihti oblibenych
scén: ,,Ackoliv ma BBC verze potfad moji nejoblibenéjsi Emmu a Knightlyho [sic], libila se mi
estetika a komedidlni nac¢asovani verze z roku 2020, hlavné protoZe je to v tomhle typu

historickych dramat tak vzacné. Sleduju potad dokola kompilace scén s Eltonem a potad mé

pokazdé rozesméji.*

Vyraznym motivem je v komentatich ocisténi diky opakovanému sledovani. MiiZe jit o
nahrazeni nové verze jinou, provéfenou: ,,Ani jsem se nedostal*a na konec filmu, musel*a jsem
to vypnout tak po 30 minutach, protoZe to bylo prosté pfili§ bolestivé a misto toho jsem to
piepnul*a na verzi z roku 2007, abych ukonejsil*a svou dusi.“ Nebo rovnou jinym filmem,
kdyZ si nésledujici komentujici rozhodne pustit Rozum a cit po nepiijemném zazitku z nové
adaptace Pychy a premlouvani: ,,Ta reZisérka je idiot. Na tom scénafi nebylo nic zabavného ani
chytrého. (...) Tak jsem se na tenhle film tésil*a a ziistala mi po ném leda pachut’ v puse. Mam

pocit, Ze si musim znovu pustit Rozum a cit, abych se ocistil*a.*
5.11.9. Prozivani afektu

Fanousci se v komentétich s ostatnimi d€li o intenzivni dojmy z nejoblibenéjsich dél a jejich
adaptaci. Nasledujici komentar popisuje fyzickou reakci na konkrétni scénu, pfi které nova
adaptace Emmy piekonala ve fanouskovském osobnim zebticku dosavadniho favorita z roku
1996: ,,(...) taky mi chvili trvalo pfijit ji [nové verzi Emmy] na chut’, ale ta tane¢ni scéna si m¢e

ziskala, doslova se mi z ni v kin¢ zamotala hlava rozrusenim. (...)*.
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Fanouskovsky afekt mlze nabyvat podoby romantického roznéznéni podpoieného
filmovymi postupy: ,,Moje nejoblibenéjsi [adaptace Emmy] bude pravdépodobné navzdy ta
s Gwyneth [Paltrow]. (...) Ta scéna s polibkem pfed tim velkym stromem a Svenkem je jednim
z mych nejoblibenéjsich filmovych okamzikl. Néco na tom stromu a tom rozmachlém pohybu

kamery se mnou pokazdé pohne.*

Tento komentat pak popisuje, jak se nadSeni z vydatfené adaptace oblibené autorky
propojilo s radosti z obsazeni herce Johnnyho Flynna, kterého mé& komentujici v oblibé
z diivEjsi role v sitcomu Channel 4: , Kamarad*ka mé vzal*a na verzi z roku 2020 na moje
narozeniny (tésn€ pied zacatkem plosné karantény), byli*y jsme v kiné jedini*¢ pod 40, a cely
film jsem se hihnal*a jak nactilety*a, protoze jsem byl*a tak nadSeny*a tim, jak dobte to
zachytilo Austen satiricky ton a smysl pro humor. Pfislo mi, ze to vazné efektivné prekladalo
Austen styl modernimu publiku. Taky tomu neuskodilo, Ze jsem zabouchnuty*a do Johnnyho

Flynna uz od Lovesick.*
5.11.10. Shipping

Shipper z anglického slova ,relationship je fanouSek konkrétniho romantického nebo
sexualniho vztahu mezi postavami. Tito fanousci se vénuji aktivitdm nazyvanym shipping, které
mohou probihat pouze v jejich fantazii, nebo formou fanouSkovské tvorby. Shipping muize
probihat napftiklad tak, ze komentujici hned od zacatku sledovani filmu doufd, Ze se ze dvou
postav pred koncem piib&éhu stane par. Toto pfani ma vliv na interpretaci kazdé zobrazené
interakce mezi danymi postavami: ,,M¢ pfisla Emma 2020 docela zdbavna. To, o ¢em asi
referujes jako o ,,nezdvofilosti* jsem povaZoval*a za Skadleni a shippoval*a jsem je s panem
Knightlym [sic] hned od zacatku.* V tomto piipad¢ jde o kanonicky par z knihy. Stejné€ je tomu
tak 1 zde: ,,Nikdy jsem nechapal*a pro¢ jsou vSichni tak posedli Elizabeth & Darcym, kdyz
Emma & pan Knightley jsou jasné OTP! (...)*“ OTP je zkratka oznacujici jediny pravy par (one
true pairing). FanouSci mohou mit pouze jedno OTP, nebo jedno OTP v kazdém svém fandomu.
Komentujici jednoduse vyjadiuje, Ze hlavni par v Emmeé je mnohem lep$i neZ hlavni par v Pyse
a predsudku. S tim se poji 1 obecna touha fanouski hlasit se k jedné knize: ,,Emma nikdy nebyla
kniha nebo film, ktery bych mél*a néjak zvlast rada (jsem tym P&P), ale taky jsem si
ZAMILOVAL*A filmovou verzi z roku 2020%. Ptipadné u toho rovnou pouzivat rétoriku my

versus oni: ,,Moje nejvetsi zklamani je, Ze ted’ ,mame* nedavnou adaptaci Pychy a pfemlouvani,
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nikdo jiny nezacne v dohledné dob¢ pracovat na nové. Kéz bychom tak my, fanousci Pychy a

piremlouvani, mohli dostat to, co dostali fanousci Emmy.*
5.12. Austenverse

Komentare v této kategorii pracuji s vesmirem Jane Austen, siti dél a adaptaci s riznym stupném
veérnosti predloze. Zatazeni adaptaci do Austenverse mize byt i pocitové, kdyz komentujici

zminuji, ,,po ¢em sdhnout pfi ndladé na Austen* (Austen mood).
5.12.1. Verze ptibéhu

Nekteti fanousci vyjadiuji touhu seznamit se se vSemi existujicimi verzemi oblibeného piibéhu
od Jane Austen bez ohledu na jeho médium: ,,Mam dojem, Ze si budu muset pustit vSechny
adaptace Emmy, a pak si precist/poslechnout audioknihu. Uz jsem se to chystal*a ud¢lat s P&P
a R&C, takze jdeme na to.“ Dal$i dokonce tvrdi, Ze jakékoli verze nejoblibenéjsiho ptibchu je
pro n¢ dobrym zazitkem: ,,Nebudu lhat, vSechno to reptani ohledn¢ téhle [verze Pychy a
ptfemlouvani] me konecné zvedlo ze zadku a podival*a jsem se na tu verzi z roku 1995 (které
se mi veelku libila), takze i kdyby se mi, aZ se k ni dostanu, nelibila tahle, stejn¢ jsem se diky
ni bavil*a. Ale myslim, Ze Pycha a pfemlouvéani je pravdépodobné moje nejoblibeng;si Austen,

takZe aby se mi jeji verze vlibec nelibila, museli by nékoho doslova zavrazdit na obrazovce.*

Piibéh miiZze v Austenverse nabyvat riiznych podob: ,,Podle mé je minisérie z roku 2009
skvéla Emma jako romance. Film z roku 2020 je TA skvéla Emma jako romanticka komedie.*
Zaroven se dostava do propojené interpretacni sité: ,,Myslim, Ze tahle verze [2020] by mohla
byt inspirovana PraSténou holkou. JakoZe kniha Emma inspirovala film Prasténa holka a ten

zase inspiroval film Emma. V moji hlavé to alespon dava smysl. (...)*

U né¢kolika fanouskl se také objevuje myslenka vzajemné se dopliujicich zazitka
z adaptaci nebo nahledl na predlohu. Nova adaptace, kterd se odchyluje od ptedlohy vice nez
ta pfedchozi, nemusi nutn€ byt vnimana negativné. Pfinasi totiz dal$i vyznam a nesnazi se
kopirovat néco, co uz je soucasti Austenverse: ,,Ano, Emma z roku 2009 je nejlepsi, a souhlasim
s vétSinou véci, co jsi fekla o Emmé z roku 2020, ale vétSina téch véci mi nevadila, protoze
jsem od téhle Emmy nepotieboval*a, aby byla realistickd a vérné knize, na to uz mam Emmu
2009 (a taky verzi/verze zroku 1996). Vysoce stylizovany vzhled nové Emmy mi pfisel

z umélecké perspektivy zajimavy a libila se mi hudba 1 kostymy. Pfehnany humor mi ptiSel spi§
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zabavny nez rusivy. A zboziuju, jak rodina Johna Knightleyho dostala v téhle verzi trosku vic
pozornosti, moje nejoblibenéjsi scéna s nimi byla, jak si nastoupili do kocaru na cestu domu a
déti zaCaly okamzité kiicet... je to tak vtipné hlavné diky tomu zplisobu nacasovani, tak jako
ve scéné, kde Harriet fika Emmé, Ze je nejlepsi pianistka, a pak se Jane okamzit¢ VRHNE na

svou velice nadro¢nou sonatu... vybuchl*a jsem smichy!*
5.12.2. Nad ramec piredlohy

Tyto komentéie ptijimaji prvky, které¢ vymysleli tvlirci adaptace, za soucast svéta Jane Austen.
Muze jit o piibéhovy prvek jako v Emmé (2020): ,,Ta scéna s krvacenim z nosu by se méla
jsem to, ale davalo to naprosty smysl. Tak vyteény!“ Nebo o véty, které fanousci s oblibou cituji,
ale které nenapsala Austen: ,,To ,Ucarovala jsi mi télem i dusi‘ byl vynikajici ptiklad
[poetického jazyka, kviili kterému fanousci sleduji historickd dramata]. Ptal*a bych si, abys
zminila, ze to bylo napsané pro adaptaci [z roku 2005] a neobjevuje se to v pivodnim roménu
Pycha a predsudek od Austen. TakZze je to vlastn¢ ptiklad, jak adaptace dopiSe néco, co
perfektné zapada do jejiho zdrojového materialu, spi$ nez adaptace tézici z toho, ze by se drzela
slov Austen.* Tato véta, tvotici pouze ¢ast Darcyho druhé Zadosti o ruku, se také objevuje na

trickach a dalSich predmeétech.
5.12.3. Putujici tvirei

Kromé¢ textl tvofi Austenverse i tvlrci. Diskutovanou osobou je samoziejmé Andrew Davies,
ktery se scendristicky podilel na hned nékolika adaptacich Jane Austen a dalSich klasickych d¢l
napi. George Eliot nebo Charlese Dickense. Objevuji se 1 dalsi tvilirci: ,,Vazné bozi video! Tolik
me t&si, Ze nuance scénafe, hercil a reZie se taky odrazily v kostymech! Taky navrhatka kostymu
[Alexandra Byrne] pracovala pred 25 lety na PySe a pfemlouvani, coz je dal§i z mych
oblibenct.” A také herci vcetné téch, u kterych se zdé, Ze ¢im mensi souvislost, tim vétsi
fanouskovsky status: ,,Perlicka: herecka, kterd byla ve verzi zroku 1977 hrala v PySe a

predsudku 1995 pani Gardener [sic]*
5.12.4. Sestavovani zebtickl

Sestavovani zebtickl je pravdépodobné nejoblibeng;jsi aktivitou ve zkoumanych komentétich.

Obliben¢ jsou Zebticky riznych adaptaci jedné knihy, podle tohoto komentéie se umisténi mtze
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meénit: ,,AZ doted’ byla moje nejoblibenéjsi adaptace Emmy ta televizni z roku 1996 s Kate
Beckinsale, ale verze z roku 2020 ji jednozna¢né trumfla. (...)*. Métitkem pfitom muiize byt
klicovy moment z knihy: ,,M1j bratr ma jedno jediné méfitko, podle kterého znamkuje adaptace
Emmy, a to je replika ,Zachovala jste se opravdu odsouzenihodné.*®. Jeho nejoblibengjsi je
Johnny Lee Miller.”“ Véta je soucasti konfrontace mezi pane Knightleym a Emmou, kterd ma
ukazat hloubku Knightleyho citli a zahajit Emminu proménu. Pro dals$i komentujici je métitkem
origindlni zpracovani momentu, ktery v knize neni: ,,V podstaté souhlasim ALE scéna po
Knightlyho [sic] zadosti o ruku (ve verzi z roku 2009) je moje nejoblibenéjsi filmova scéna
z Emmy vubec. (...) Tahle jedina scéna je divod, pro¢ 2009 ziskavd muj hlas jako nejlepsi
adaptace Emmy.“ Casté je také pfipominani ,,podcefiovanych verzi“. Ty se nemusi vzdy

shodovat s prvnim umistnénim: ,,Verze [Emmy] z roku 2009 je podle mé& absolutné nejlepsi

adaptace, ale verze s Kate Beckinsdale je tak podceniovana.*

Jelikoz Austenverse tvoii riizna dila je mozné je porovnavat mezi sebou: ,,Moje navzdy
nejobliben¢jsi adaptace Austen je Rozum a cit. Neni dokonaly, ale scénaf od [Emmy]
Thompson v kombinaci s [hereckym] vykonem [Kate] Winslet a super silnymi vykony
vedlejsich predstaviteld plus prepychovy vizudl od Anga Leeho ... myslim, ze uz jsem to
vidél*a stokrat a klidné bych to mohl*a vidét jesté stokrat vic. V zavésu je na druhém misté
Pycha a predsudek od PBS.“ Tento komentat také nepfipousti moZnost, Ze by se potadi adaptaci
v Zebficku mohlo zménit. Kromé dél je moZzné mezi sebou v komentafich o adaptacich
porovnavat 1 kniZni postavy jako je tomu v tomto komentafi prohlasujicim pana Knightleyho
za nejlepSi muzskou postavu napsanou Jane Austen: ,,Vzdycky jsem velice miloval*a knihu 1
plivodni verzi z roku 1996, takZe jsem byl*a velice nervdzni se na to [Emmu 2020] podivat, ale
pani oni to dokazali. Tohle by mohla doopravdy byt nejlepsi adaptace Jane Austen, jakou jsem
zatim vidél*a, tak moc se mi libila!! Obzvlast’ se mi libily nezvyklé kamerové uhly, barevna
paleta a to, jak z14 byla Emma na zacatku filmu. Navic ten nejlepsi objekt milostného z&jmu od

'6‘

Jane Austen kone¢né dostal ztvarnéni, jaké si zaslouZzil. Jsem rad*a, Ze se ti to taky libilo
5.12.5. DIY adaptace

Tito komentujici si sestavuji vlastni vysnéné verze adaptaci na zdkladé¢ obeznamenosti

s Austenverse. Tento komentat povazuje Pychu a premlouvani (2022) za netispéSnou adaptaci,

8 Pozn. aut. Pteklad Evy Kondrysové (Austen, 1982: 253).
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ale na zadklad¢ obeznamenosti s knihami Jane Austen se domniva, ze zvolené postupy by Slo
aplikovat na jinou jeji knihu, ktera je vice satiricka a ma svéhlavéjsi hlavni hrdinku: ,,Myslim,
ze vSechno to podlézani modernimu publiku jako bouréani ¢tvrté stény a slang a pravy postav
MOHLO fungovat se SPRAVNYM ZDROJOVYM MATERIALEM. Ta ¢4st, co mi lame srdce
je, ze existuje perfektni Austen na podobny zpiisob modernizace — Opatstvi Northanger. Udélali
jednu chybu, ktera je tim kamenem urazu, a ze které vyplyvaji vSechny dalsi chyby, vybrali si

k tomuhle stylu adaptace Spatnou knihu. (...)*

Dalsi komentai bere aspekty zriiznych adaptaci Emmy a sklada je do vysnéného
perfektniho dila: ,,Minisérie z roku 2009 bylo taky moje prvni sezndmeni s Emmou a zbozZiuju
Ji. Miluju, co udélali s Jane Fairfax a Frankem Churchillem. Kdyz jsem to prvné vidél*a, celou
dobu jsem netusil*a, Ze byli tajné par, takze to byl skvély zvrat, ale davalo to smysl. Frank byl
skvéle obsazeny, byl okouzlujici, ale méli jste z néj ten pocit pretvarky. Takze kdyby tuhle ¢ast
minisérie zkombinovali s filmem z roku 2020, ten film by byl perfektni. Zboznoval*a jsem
Emmu 2020 (souhlasim, Ze tohle byla nejlépe adaptovand Knightly [sic] x Emma romance), ale

pfislo mi, Ze jsem si az tak neuzil*a Franka a Jane.*

Asi nejspecifictéjsim piipadem popisu idedlni adaptace je ze zkoumanych komentait
tento, pretvarejici Pychu a premlouvani (2022): ,,Ahoj Leeno [ptezdivka autorky videa], rad*a
t€ slySim upozoriovat na pozitiva tohohle filmu. Prekvapilo mé, nakolik se mi libil, jen bych si
pral*a, abych do n¢j mohl*a zasdhnout a udélat par zmén (jak pouzit ¢ast modernismti, mit tam
roztouZenost a ptitazlivost na Kathony urovni a spravit ptibéhovou linku pana Elliota) opravdu
véiim, Ze mohl nabidnout vic. MoZna potfebujeme adaptaci Pychy a ptemlouvani jako minisérie
P&P, ktera je doslova jako kniha na obrazovce, aby verze jako tahle nebyly tak nenavidéné; uz
jsem to vidél*a trikrat, je na tom néco uklidiujiciho. Mij nejoblibengjsi vtip byl ten se
sextantem na konci, hodné chytry.* Komentujici zde vyjmenovava konkrétni postupy, zamysli
se nad adaptacemi jako dopliujicimi se zazitky a postavy pietvari na zdklad¢ pocitl z jinych
kostymnich dramat — Kathony je fanouSkovska zkratka pro ship Kate a Anthonyho, ustfedniho

paru druh¢ série Bridgertonovych a jeji knizni ptedlohy Vikomt, ktery me miloval.
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6. Interpretace dat

V komentéfich se objevuje nékolik typd vnimani Jane Austen. Jde pfedev§im o to, zda je
povazovana za Cloveka, ke kterému si fanousci vybudovali osobni vztah, nebo vice nez to:
literarni figuru ¢i pretrvavajici symbol spolecenské kritiky. Také pojeti jejiho dila se u
komentujicich 1i§i. Miize byt chapano ve vztahu ke kanonu klasické literatury, nebo pftes
zobrazeni historického obdobi a fik¢énich postav. Zatazeni dila do jedné z téchto zdkladnich
kategorii ovSem miize vést ke zcela odliSnym tivahdm. To je vidét naptiklad na sporu, zda ma

byt klasicka literatura chranéné nebo ji naopak necitlivé zdsahy nedokézi ublizit.

Toto zakladni rozdé€leni je dale rozvijené v riznych argumentech. Jane Austen byla
vtipna zijici Zena, a proto by méla pochopeni pro adaptace, které se odchyluji od jejiho textu,
ale zaujmou a pobavi fanousky. Nebo naopak. Jane Austen byla pfevratna figura literatury, a
proto by jeji dilo mélo byt ponechéano v ryzi podob¢ bez autorskych vklada dalsich tvirei, kteti

se dopousti masakru a zptisobuji tim fanouskiim nepfijemné pocity.

Z4dny zkomentatd se explicitné nehlasi k afirmativnimu ani k transformativnimu
fandomu. Nékteii fanouSci sami sebe oznacuji slovy ,,fan* a ,,fangirl®. A to v kontextu celé
tvorby spisovatelky ,,fanousek Jane Austen* nebo 1 konkrétnéji jedné knihy jako ,,fanousek
Pychy a pfemlouvani“. Také vyjadiuji zkuSenosti z jinych fandomi jako je tomu tieba v tomto
komentafi nabizejicim Utéchu youtuberce po shlédnuti adaptace, kterda nezachytila podstatu
ptedlohy: ,,‘neméiite celou pointu filmu!* Jako fanouSek*fanynka LOTR [Pan prstenil] knih
muzu fict, v tomhle Zijeme uz né€jakou tu chvili. Mam tu pro tebe ¢aj, prosim, jen si nabidni.
Mame heboucké decky.“ Z Gryvka je naro¢né s jistotou zafadit vyrok do pouze jednoho
z proudll. Objevuji se vSak aktivity, které mohou patfit spiSe k jednomu nez druhému. Velice
oblibené sestavovani zebtickti mizou klidné provozovat afirmativni i transformativni Janeité.
Pokud v komentatich uptesiiuji, Ze jejich méfitkem je vérnost adaptace knizni predloze, da se
predpokladat, Ze budou spise afirmativni. Také diskurz ,.fezniCiny* a ,,masakru Austen* se zda
byt spiSe afirmativnim, protoZze se v ném odrazi silny respekt k autorskému zameéru.
Nejafirmativnéjsi vyroky se objevuji v kategorii Dilo Jane Austen jako zdznam historie. Naopak
asi nejtransformativnéj$i vyroky se objevuji v kategorii adaptace jako pftilezitost. Jsou zde
vyzdvihovany volnéjsi a modernizované adaptace, které v nékterych piipadech ani nepiebiraji

nazvy knizni ptedlohy napft. Lizzie Bennet diaries nebo Fire island. Také zde fanousci ptichazi
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s vlastnimi napady, jak transformovat knihy Jane Austen tfeba prostfednictvim jejich zasazeni

do velice odliSnych realii.

V komentatich se objevuje fada prvkli zminiovanych v teoretické ¢asti jako je afektivni
pouto k Jane Austen, porovnavani jejiho dila se Shakespearem ¢i pojeti jejich postav jako
realistickych osobnosti nebo dokonce ptatel komentujicich. Ve fanouskovskych nézorech se
rozhodné odrazi komplikovany vztah Austen k popularni kultufe. Piikladem muze byt
nasledujici komentai o modernizaci jazyka v adaptacich: ,,Stal*a jsem se fanouskem*fanynkou
Jane Austen na zacatku puberty, piestoze v jejich romanech chybél moderni jazyk jako ,je
desitka‘. Mladi lidé, ktef1 si to nedokazi vychutnat bez takového jazyka by se mozna méli rad¢ji
Jit podivat na Kardashians.“ Komentujici se oznacuje jako ,,Jane Austen fan®, nepouziva slova
jako ,,nadSenec* (enthusiast) ¢i ,,connoisseur* spojovand s vysokou kulturou. Pfesto trva na
nedotknutelnosti autorky a vymezuje se viaci popkulturnim produktim, jejichz
bezmyslenkovost implikuje. Odmitnuti ¢i pfijeti fanouskovského diskurzu tudiz samo o sobé

neznamend také odmitnuti ¢i pfijeti popkulturniho statusu Jane Austen.

Jednou ze zastieSujicich kategorii se stalo univerzum Jane Austen tzv. Austenverse
ptevzaty od Luetkenhaus a Weinstein (2019). Pojem mé odrazet to, jak pro fanousky uz svét
Jane Austen netvofi jen Sestice romdni a novela Lady Susan, na kterych je v kolonce autor
uvedené pouze jeji jméno. Jde o ptibéhy v mnoha forméch (a zachycené prostiednictvim
riznych médii) od nekracené audioknihy po velice volnou adaptaci a fanousci vyjadiuji, jak
chtéji znat vSechny jejich verze. Hodnoceni adaptaci opirajici se o koncept Austenverse byva
pozitivn€j$i, nebo alespont smifliveéjsi. Adaptace nemusi splnit vSechny pozadavky fanouskt
naraz, protoze urcité prvky uz jsou zastoupeny jinde v Austenverse. Rovnéz se od néj odviji

specificka fanouSkovska aktivita skladani vlastni idedlni adaptace z jiz existujicich dél.

Pomémé prekvapivym prvkem komentdii je snaha vymezit se vic¢i télesnosti
v adaptacich Jane Austen a to proto, ze obsession_inc (2009) ve své definici transformativniho
fandomu uvadi, ze ,,oblibenou zalezZitosti k naprave® je pro tyto fanousky ,,jasny nedostatek
sexu mezi dvéma postavami®. V komentatich také dochazi k shippingu, ale pouze kanonickych

para.
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Naopak se zde neprojevilo fanouskovské potadatelstvi a offline setkavani s vyjimkou
spole¢ného sledovani. To se objevuje v podobé seznamovani novych fanouska s navrhovanym

kanonem, rodinnym sledovanim nové verze oblibeného piibé¢hu nebo hatewatchingu s prateli.
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Zaver

Prace se zabyva fanouskovskymi diskusemi o adaptacich Jane Austen. Podle Anny Bilé (2021:
49) pravé adaptace pomahaji obnovovat fanouskovské néasledovani spisovatelskych kultd. Jak
ukazuje vyzkumna ¢ast prace, i samotni fanousci si uvédomuji potencial adaptaci k ziskani
novych ¢lent fandomu. Cast z nich se ale také obava toho, Ze by nekvalitni adaptace mohly
odradit nové ctenafstvo nebo uskodit Jane Austen. Prace se snazila zachytit tyto rozpory a
popsat je pomoci terminti afirmativni a transformativni fandom. Jde o pojmy ptevzaté ptimo od
fanousk, které mohou propojit fanouskovské aktivity se vztahem k autorské figuie. Zatimco
afirmativni fandom pfevazné respektuje autorsky zamér a vnitini logiku fikénich dél, jeho
transformativni opak si oblibené dilo reinterpretuje pro fanouskovské ucely. Pii pouziti terminti
je tfeba brat v potaz, Ze nejsou koneénym popisem fandomu. Konkrétni fandom neni zcela
tvofen bud’ transformativnimi anebo afirmativnimi fanousky. Jde spiSe o Skélu, na niz se
fanousSci pohybuji. Postoje jednotlivcl se také mohou liSit ve vztahu k riznym oblibenym
textim, nebo se v Case proménit. Zkoumané komentare neobsahovaly oznameni ptisluSnosti
k jednomu ¢i druhému typu fandomu, ptesto v nich lze vy¢ist afirmativni a transformativni

tendence.

Jak ukazuje historicky vyzkum Sarah Glosson (2020: 34), vztah k jejich oblibené
autorce je pro Janeity dilezity jiz od po€atkli fandomu. Do hodnoceni adaptaci se kromé& néj
promité také pfislusnost Jane Austen k vysoké ¢i populdrni kultute, ke které se miize vazat i
fanouSkovsky gatekeeping. Prace k Janeitim pfistupuje v kontextu soucasnych ctenaiskych
fandomt aktivnich na platformach jako YouTube, Instagram a TikTok. Jane Austen ma status
klasické spisovatelky, stejné jako né€kteti dalsi autofi probirani v tomto prostiedi (napt. Oscar
Wilde nebo James Joyce). U ptiznivca klasické literatury se objevuje odmitani fandomového
diskurzu a fanouskovské sebeidentifikace, kterd je stézejni pro Henryho Jenkinse (2019).
Nechut’ nazvat se ,,fanynkou Jane Austen* muze vyplyvat z odliSovani ¢teni jako prace a ¢teni
jako hry (Glosson, 2020: 11-12). Toto rozliSeni mtze vést k pfedstavam, ze fandom Jane Austen
neni schopny spravného ¢teni a nevhodné reaguje na kanonickou literaturu. Odmitnuti
fanouSkovského statusu proto miize byt snahou chranit sebe sama i postaveni oblibeného textu.
Roberta Pearson (2018: 499) upozoriiuje, ze k podobnému nalepkovani dochazi u Janeites
Castéji nez napiiklad u ¢tendit Sherlocka Holmese. Podle Kristiny Busse (2013: 75-76) je

mezi medialnimi fanouSky bé&Zné piebirani diskurzu feminizace a infantilizace a jeho
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aplikovani na ¢leny vlastniho fandomu. Tento jev se promitl i ve vysledcich vlastni analyzy
literarniho fandomu, kdyz komentujici preferujici konzervativnéjsi adaptace ostie oznamovali

ostatnim fanouskum, at’ se pfesunou pod jina videa.

Vlastni analyza se vénovala jak komentaitim, které obsahovaly fanouskovskou
sebeidentifikaci, tak 1 t€ém, v nichz chybéla. V obou ptipadech jde ovSem o aktivni komentujici.
Analyza komentafii samoziejm¢ nemuze zprosttedkovat nazory typu fanouski, které Iveta
Jansova (2020: 128-129) oznacuje jako pozorovatele. Pozorovatel je novym typem fanouska,
ktery se objevuje srozvojem digitdlnich médii. Sam se identifikuje jako fanouSek a citi
ptisluSnost ke konkrétnimu fandomu. Rovnéz mlize byt obeznamen s tvorbou dalSich fanousk.
Diky ,,dostupnosti digitalnich interaktivnich nastroji* ovSem muze mit piistup ke sdilenym
interpretacim a zaroven zlstat pro zbytek fandomu neviditelny. Jansova toto tvrzeni doklada

vlastnim pozorovatelskym statusem v pribehu vyzkumu femslashe.

Dalsi fanousci, jejichz aktivity by se nepromitly do diskusi o adaptacich, by byla skupina
zcela odmitajici veskeré adaptace, ktera se rozhodne jejich existenci ignorovat. Vyzkum ukézal,
ze existuji prevazné nekomunikujici sekce Austenverse. Komentujici se naptiklad podivuje:
,»AZ dnes jsem zjistil*a, Ze Prasténd holka vychazi z Emmy, diky za tohle video Leenooo®.
Komentujici zna film Prasténa holka, ale doposud se vyskytoval*a ve fanouSkovskych kruzich,
ve kterych tento snimek neni ,,Austen®. Je mozné, Ze existuje sekce fanouskll neuznavajici
adaptace, ktera nekomunikuje s ostatnimi ¢leny fandomu, ale sdruzuje se napiiklad na
ctenafskych forech Goodreads nebo Storygraph, kde si vyménuje interpretace nebo se vénuje
dal$im fanouSkovskym aktivitdim. Takovou skupinu by bylo moZzné zkoumat za pouZiti jiné

metodologie.
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Summary

This thesis deals with fan discussions concerning Jane Austen adaptations. According to Anna
Bila (2021: 49) these adaptations take part in reviving the fan following of writer’s cults. The
empirical part of this thesis demonstrates that the fans themselves are aware of the adaptations’
potential to generate new fandom members. However, a part of them is also worried that
unsuccessful adaptations could put off new readers or harm the Jane Austen brand. The thesis
is aiming to capture these contradictions and to describe them using the terms affirmational and
transformational fandom. These terms (originally from fan speak) could link fan activities and
the relationship towards the author. While the affirmational fandom mostly respects authorial
intention and inner logic of the fiction, its transformational counterpart reinterprets texts for fan
use. While using the terms, it is necessary to be aware, that the terms are not an ultimate
description of a fandom. A particular fandom is neither entirely transformational nor
affirmational. The terms are rather a scale on which individual fans can be placed. Individual
fans can also have different stance in their fandoms or change their stance over time. There
were no declarations of belonging to one of the fandom types, yet the inclinations to

affirmational or transformational fandom could be observed.

Sarah Glosson’s (2020: 34) historical research shows, that the attachment of Janeites
towards their favorite author is crucial since the beginning of fandom'’s existence. Aside from
this attachment, the assessment of adaptations also reflects Jane Austen’s links to high or
popular culture which can lead to fandom gatekeeping. The thesis approaches Janeites in the
context of contemporary literary fandoms on platforms such as YouTube, Instagram and
TikTok. Jane Austen is classical writer, as are some of the other authors discussed on these
platforms (e.g. Oscar Wilde or James Joyce). Classical literature enthusiasts often dismiss
fandom discourse and avoid the fan self-identification that was essential for Henry Jenkins
(2019). Reluctance to call oneself a “Jane Austen fan* could be caused by the distinction
between reading as a work and reading as a play (Glosson, 2020: 11-12). This distinction can
lead to assumptions that the Jane Austen fandom is incapable of proper reading and behavior.
Thus, the refusal of the fan label can be an attempt to protect oneself and one’s favorite text.
Roberta Pearson (2018: 499) points out that similar labeling is more often applied to Janeites
than for example Sherlockians. According to Kristina Busse (2013: 75-76) it is frequent in the
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media fandom to adopt the discourse about feminization and infantilization of fans and use it
on members of one’s own fandom. This phenomenon was present even in the empirical part of
theses. Some of the users were very strictly ordering to other fans to move their activity to a

comment section under different videos.

Both comments that used fan self-identification and comments that avoided it were
analyzed. It must be noted that both cases are comments by active users. The analysis could
obviously not include opinions by those called “observers” in Iveta Jansova’s (2020: 128-129)
typology. Observer is a type of fan who appears after the rise of digital media. This user self-
identifies as a fan and a member of fandom. They can also be familiar with fan created content.
However, thanks to “the availability of digital interactive tools” they can have access to shared
interpretation of favorite text and remain invisible to the rest of the fandom. Jansova argues that

she acted as an observer while conducting her research on femslash.

Another fan group, whose fan activities would not be reflected in the discussion of
adaptations, would be fans categorically refusing adaptations and ignoring their existence. The
research showed that there are non-communicating sections in the Austenverse. For example,
one of the users said: “I was today years old when I found out Clueless is based on Emma,
thank you for this video Leenaaa”. The user is familiar with the teen comedy Clueless but up
until now, they were only part of fandom that does not consider it an “Austen film”. It is
plausible that there exists a section of fandom not acknowledging adaptations and not
communicating with other Janeites that could exchange interpretations and participate in other
fan activities on a different platform such as Goodreads or the Storygraph app. This kind of fan
group could be analyzed using different methodology.
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