Univerzita Karlova

Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

DIPLOMOVA PRACE

Motivace expozici — prinosy a uskali vystavovani détskych
vytvarnych praci
Motivation through exhibitions - benefits and pitfalls
of exhibiting children’s artwork

Be. Eliska Mazanec

Vedouci prace: ~ Mgr. Helena Kafkova, Ph.D.

Studijni program: Uc¢itelstvi vytvarné vychovy pro 2. stupen zakladni skoly
a stfedni skoly a zakladni umélecké skoly

Studijni obor: NVV 0

2024



Odevzdanim této diplomové prace na téma Motivace expozici — prinosy a uskali vysta-
vovani detskych v§tvarngch praci potvrzuji, ze jsem ji vypracovala pod vedenim
vedouciho prace samostatné za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Dale
potvrzuji, ze tato prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Rytov, 12. 4. 2024



V prvni radé dékuji vedouci mé prace pani Mgr. Helené Kafkoveé, Ph.D., za odbornou
pomoc, cenné rady, trpélivost, podporu a lidskost po celou dobu nasi spoluprace.

Dale sve kolegyni a spoluzacce z katedry Be. Barbote Bestajovske za vydarenou spolu-
praci na organizaci vystavy a podporu v celém procesu.

Deékuji takeé véem dal$im kolegtim a spoluzakiim z KVV za sit podpory béhem celého
studia, a predevsim v procesu jeho dokoncovani, a mé rodiné za podporu, starostlivost
a trpelivost.

V neposledni fadé patfi mé podékovanim mym zakam ze SOS - COP a G, bez kterych
by tato prace nemohla vzniknout a ktefi odvedli velky kus prace na celé vystave.
Nemohu také nezminit zaky FZS Téaborsk4, kteff na vystavé odvedli uplné stejny kus
prace a bez kterych by vystava nemohla probé¢hnout.



Abstrakt

Teoreticka ¢ast prace se vénuje moznostem vystavovani détskych vytvarnych praci.
Srovnava role zaka a umélce, a ucitele a kuratora. Popisuje jejich podobnosti a rozdily.
Obsahuje teoretické informace o motivaci a moznych motiva¢nich faktorech vystav
détskych vytvarnych praci. Popisuje také mista a zptisoby prezentace a mozné vzdéla-
vaci presahy téchto vystav. Dale popisuje vlastni zkusenost autorky s tcasti na vystave
studentskych praci a jeji reflexi.

Prakticka cast slouzi jako podklad pro ¢ast vyzkumnou a obsahuje plany vyucovacich
hodin realizovanych ve dvou gymnazialnich tiidach. Predstavuje také cely proces pla-
novani a realizace vystavy zakovskych vytvarnych praci KONTRASTY. Tato cast také
obsahuje reflexe tykajici se vystavy.

Vyzkumna ¢ast obsahuje pripadovou studii realizovanou ve zminénych dvou gymnazi-
alnich tridach. Cilem vyzkumu je ovérit, zda mize mit zpusob zavérecné prezentace
détské vytvarné prace vliv na procesy v ramci vyucovani, predev$im na motivaci zaka.

Zaci v ramci vyzkumu pracovali na dvou vytvarnych tématech - kontrastu
a monochromu. Vysledneé prace byly potom prezentovany dvéma odlisSnymi zptsoby
— u jednoho tématu ve vystavé, u druhého ve tridé. Zvolenymi metodami sbéru dat
pro vyzkum bylo ztGcastnéné pozorovani a analyza zakovskych praci a textli pomoci
otevieného koédovani.

Zavérem teto pripadové studie je potvrzeni, ze ve dvou zkoumanych gymmnazialnich
tfidach skutecné meéla vysledna forma prezentace vytvarnych praci vliv na razné
procesy v ramci vyucovani, a to na motivaci, prabéh tvorby a vlastni zakovské uvazo-
vani nad svou praci a vnimani vysledné prace.
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détské vytvarné prace, vystavy, vystavy détskych vytvarnych praci, vytvarna vychova,
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Abstract

The theoretical part of the thesis is devoted to the possibilities of exhibiting children's
artworks. It compares the roles of pupil and artist, and teacher and curator and
describes their similarities and differences. It contains theoretical information about
motivation and possible motivating factors for exhibiting children's artworks. It also
describes places and methods of presentation and possible educational opportunities
of these exhibitions. It also describes the author's own experience of participating
in an exhibition of student artworks and reflection of this experience.

The practical part serves as a basis for the research part and includes lesson plans im-
plemented in two gymnasium classrooms. It also presents the whole process
of planning and realization of the exhibition of student artworks KONTRASTY. This
part also contains reflections related to the exhibition.

The research part contains a case study implemented in the two gymnasium classes
mentioned above. The aim of the research is to verify whether the way of the final
presentation of students's artwork can have an impact on the processes in classroom,
especially on the motivation of the pupils.

The pupils worked on two artistic themes in the research - contrast and monochrome.
The resulting work was then presented in two different ways — one in an exhibition,
the other in the classroom. The chosen methods of data collection for the research were
participant observation and analysis of student's artworks and texts using open coding.

The conclusion of this case study is the confirmation that in the two studied
gymnasium classrooms, the final form of artwork presentation did indeed have an im-
pact on the different processes within the classroom, namely on motivation,
on duration of the creation process and the pupils' own reflections on their work
and perceptions of their final work.

Keywords

Children’s Artworks, Exhibition, Exhibitions of Children’s Artwork, Art Education,
Motivation
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1 Uvod

Problematika vystavovani, a to nejen détskych vytvarnych praci, mé v mém magister-
ském studiu provazela dlouhodobé. Béhem studia na Katedie vytvarné vychovy jsem
meéla moznost nejen vystavovat na spolecnych vystavach se spoluzaky v ramci ateliéro-
vych predmeétt, jako byly vystavy Vésak na vzpominky, Monochrom! nebo vystava
vystupu souvislych praxi vytvarné vychovy, ale také zastavat dalsi ikoly neodmyslitelné
patfici k vystavovani.

Béhem souvislé praxe na stfedni $kole jsme se spoluzackou napomahaly s vystavou
zakovskych praci nasim vyucujicim, ktefi nas praxi provadeéli, a ptisobily jsme v jistém
smyslu v roli kuratorek teto vystavy.

V ramci meziuniverzitni spoluprace jsem meéla v kurzu Visual Literacy moznost spolu-
pracovat s dal$imi studentkami z univerzit ve Varsavé a Milané na nasem vlastnim
kuratorském projektu s navazujicim eduka¢nim programem.

Ovlivnila mé nepochybné také ma dlouhodoba prace v galerii 8smicka. Ptislo mi tedy
smysluplné se této problematice vénovat i v ramci diplomové prace a zameéfrit ji sme-
rem, ktery mi je nejblizsi, a to do moji vlastni ucitelské praxe.

V tvodu teoreticke ¢asti prace se zabyvam pozicemi, ¢i rolemi, ve kterych v ramci pre-
zentace détskych vytvarnych artefaktti stoji sami zaci a ucitelé. Roli zaka porovnavam
s roli umeélce, jehoz dilo je vystavovano a toto srovnani vztahuji pfedevsim do kontextu
skolni vyuky vytvarné vychovy. Popisuji vztah vytvarné pedagogiky k ,détskému
umeni® a roli ,,ditéte-umeélce® a problematickou pozici tohoto zjednoduseni détského
vytvarného projevu. Kratce se vénuji také historii této problematiky.

Dale se vénuji rolim ucitele a kuratora, jejich podobnostem a také dalezitym rozdilam
predevsim v odbornosti a jejich vlastnim vztahovani se k dilu ¢i artefaktu, ktery vysta-
vuji.

Po ujasnéni roli ucitele a zaka ve vztahu k prezentaci détské vytvarné tvorby se dale
dotykam témat izce souvisejicich s prezentaci samotnou. Popisuji svou vlastni zkusSe-
nost s vystavou studentské tvorby. Na zakladé této zkusSenosti prichazim s hypotézou,
ze forma vysledné prezentace ovliviiuje procesy v ramci vyucovani.

V dalsi ¢asti textu se poté zabyvam moznostmi vystavovani a jeho vlivy na procesy ve
vyucovacich hodinach, a to predev§im na moznosti posileni zakovské motivace. Ptibli-
zuji teorii motivace a uvadim konkrétni teoretickeé priklady, jak miize byt vystava pro
zaky motivacni. Vénuji se také moznostem hodnoceni v ramci vystavovani a dalsim
moznym vzdélavacim presahtim.

Dale se vénuji mistiim, kde se vystavy détské vytvarné tvorby mohou odehravat a zpii-
sobtim, jakym k nim pristupovat. Popisuji nejcastéjsi mista pro vystavy, jejich klady



a zapory, a moznosti, které nabizi ucitelim i zakiim. Poté rozebiram zpusoby, jak lze
tyto vystavy pojmout a opét nastinuji jejich silné a slabé stranky a dalsi moznosti.

V ramci praktickeé ¢asti prace priblizuji plany hodin, které jsem realizovala se zaky gym-
nazia a které nasledné slouzily jako podklad pro posledni, vyzkumnou ¢ast prace. Tato
cast obsahuje samotné plany hodin a jejich reflexi. Obsahuje také pribéh celého pro-
cesu pripravy vystavy détské vytvarné tvorby, ktera vznikla v ramci popsanych hodin,
koncept celé vystavy a jeji prubéh, taktéz s reflexi.

V ramci vyzkumné c¢asti prace zpracovavam pripadovou studii ve dvou gymnazialnich
tridach. Vzhledem k povaze otazek i samotného vyzkumu k nému pristupuji kvalita-
tivné a vyuzivam nekolik metod sbéru dat. Na zakladé hypotézy, ze finalni prezentace
muze mit vlivy na procesy v hodinach se snazim nalézt odpovédi na nasledujici vy-
zkumnou otazku a podotazky s ni souvisejici:

Ma zpusob, jakym je v zaveru détsky votvarns artefakt prezentovan, vliv na procesy v ramci
vyucovani?

Na jaké procesy ma zpuisob prezentace vliv?

A jaky ma zpiisob prezentace vliv na motivaci Zaku v prubéhu vyucovani?



9 Vystavovani détskych vytvarnych artefakt

S pranim, moznosti, potfebou, ¢i nutnosti prezentace zakovské vytvarne tvorby, ktera
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vyplyva z celé skaly situaci ve Skolnim prostiedi, se ucitelé i zaci ve vytvarné vychove
setkavaji na dennim poradku.

O dtlezitosti prezentace, jako o nezastupitelné slozce tvtrciho procesu pise Mrazik
v publikaci V¥rvarna tvorba — prostorova tvorba. Vysledek tvarciho procesu ma podle
autora exhibi¢ni charakter. Pokud chce ucitel zakiim umoznit projit si celym tviré¢im
procesem, musi jim umoznit vysledek jejich prace vystavit, prezentovat. Az v roviné
prezentace se realizuje to, co bylo do té doby pouze nevédomé, existujici jen v motivaci
jedince zacit tvorit. Prezentace vykonu je v tviir¢cim procesu nezastupitelna, jeji pomoci
je zavrSovan cely proces, vysvétlovany a odhalovany myslenky stojici za celym proce-
sem a divakiim je predkladano originalni reSeni. Az timto zavrSenim se otevira jeho
komunikaéni potencial. (Mrazik, 2008)

Hazukova ve skriptech didaktiky vytvarné vychovy predstavuje ¢tyifazovy model pro-
cesu tvoriveho mysleni, popsany filozofem J. H. Poincaré.

V pripravné fazi prichazi napéti — dochazi ke zkoumani problému a ziskavani a shro-
mazdovani informaci.

Ve fazi druhé, inkubacni se dostavuje frustrace a dochazi k rozvijeni aktivity a zhodno-

ceni informaci ziskanych ve fazi prvni.

Nasleduje faze vhledova, ktera s sebou prinasi uspokojeni, ale také silné citove hnuti.
Objevuje se také potieba, predevsim verbalni komunikace. V této probihaji intuitivni
procesy, tvirce ziskava inspiraci a dostava se k samotnému navrhu mozného konec-
ného reseni.

Fazi posledni je faze verifikac¢ni, kde dochazi k nasyceni potreby a tvlrce pristupuje
ovéteni svého feseni a potvrzuje si, ze toto feseni bylo vhodné. (Hazukova, 2010)

Tento model se napadné shoduje pravé s procesem tvorby popisovanym Mrazikem,
ktery obsahuje faze procesu popisované jako touhu néco vytvorit, rozmysleni, co vy-
tvorit, tvorbu a jeji naslednou prezentaci. (Mrazik, 2008)

V obou téchto pripadech je tedy finalni prezentace prirozenou soucasti tvarciho pro-
cesu, bez ktere by nebyl kompletni.

V ramci této prace oznacuji vysledky tohoto procesu zakii ve vyucovacich hodinach
jako détske ¢i zakovske vytvarné artefakty. Vychazim pritom z nasledujicich definic:

Artefakt ve votvarném umeni je smyslové konkrétni vytvor, u kterého je terminem zduraz-
riovan vedle zameérnosti prvek umeéleckosti. Oznacuje dila z pomezi umeéni, u nichz neni
prirazeni do uméni zcela jednoznacné z hlediska dobového estetického a uméleckého



védomi, platné klasifikace uméni, kulturnich a uméleckych tradic, vzité hodnotové soustavy
apod. *!

WArtefakt je médium, jehoz prostrednictvim tvorivost nabyva redlnou podobu a tim i poten-
cialni hodnotu.*

Obé tyto definice, dle mého nazoru, velmi dobfe popisuji polohu, ve které se détské
vytvarné prace nachazeji.

Ackoliv, jak jsem jiz zminila, je prezentace prirozenou soucasti zakovske tvorby, otazka
wJak bude probihat?™ poté lezi na ucitelich, ktefi pro ni v hodinach vytvarné vychovy
vytvareji podminky.

Spolecné prohlizeni praci v poslednich fazich hodiny, organizovani vystav, vyzdoba
prostorti $koly i jinych spriznénych instituci, sdileni zakovské tvorby na socialnich si-
tich — to vSe jsou ukoly, které ma na starosti ucitel vytvarné vychovy. Jiz napf.
v didaktice pro ucitele vytvarné vychovy z roku 1986 najdeme upozornéni, ze ucitel vy-
tvarné vychovy by mél: ,ovliviiovat Zivotni prostredi ve skole, aktivné se podilet na jeho
vytvareni” a ,organizovatr akce Skoly souvisejici s v§tvarnou praci (soutéze, instalace vs-
stav, diplomy za ucast v soutéZich, vyprava détsksch divadelnich predstaveni apod.)” 3
Tyto tkoly tedy povazuji jiz za tradi¢ni napln prace ucitelt vytvarné vychovy.
(Hazukova & Saméula, 1986)

Povazuji za dutlezité, aby ucitele, stejné jako se vsemi ostatnimi slozkami hodiny,
zachazeli s prezentaci détskych vytvarnych artefakti, at uz probiha kdekoliv, védomé
a vyuzivali jeji plny potencial ve prospéch zaki. Jak uz tomu ale v praxi byva, nejedna
se o jednoduchy ukol a jen maloktera situace je idealni.

2.1 Role zéka a role uditele v kontextu vystavovani

V ramci vystav détskych vytvarnych artefaktt, je velmi jednoduché najit spojitosti mezi
rolemi, které béhem této akce zaujimaji ucitelé a zaci, a kuratofi a umeélci. Zakovské
artefakty, stejné jako umeélecka dila jsou vystavovana a skladana do urcitych kontextti
a prezentuje se jimi urcita instituce. Jak vystava zakovskych artefakti, tak vystava ume-
leckych dél ma urcitou cilovou skupinu, ktera si ji prijde prohlédnout, a které jsou
koncepty vystavy uzptisobovany.

' Baleka, Jan. 1997. Vsrwvarné uméni: vokladovs slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha : Academia,
1997. str. 29. ISBN g78-80-2000-609-7.

? Slavik, Jan, Chrz, Vladimir a Stéch, Stanislav. 2013. 1vorba jako zpisob pozndvani. Praha : Karolinum,
2013. str. 46. ISBN g78-80-2462-530-0.

3 Hazukové, Helena a Samsula, Pavel. 1986. Didakiika v§tvarné v§chovy IL 2. vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1986. str. 8.
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Toto zjednodus$eni a spojitost ovsem povazuji za problematické obéma sméry, protoze
v kazdém pripadé nezvladne postihnout sirokou problematiku vystavovani, at uz dét-
skych vytvarnych artefaktt, ¢i uméleckych dél. A i kdyz v ramci téchto roli narazime
na mnozstvi podobnosti, pfedev$im mezi praci ucitele a kuratora, narazime takeé
na radu podstatnych rozdili, plynoucich z postaveni, kompetenci, ocekavani a ukola
plnénych v ramci téchto povolani.

2.1.1 Role zZaka a role umeélce

Debata, zda je, ¢i maze byt, dit¢ umélcem, ma mnoho prispévateltt a saha hluboko
do historie vyvoje vytvarné pedagogiky i déjin uméni. Prispévateli do této debaty byli
a stale jsou nejen pedagogové a umeélci, ale také vice ¢i méné odborna verejnost.
Narativy, ze dité je genialnim umélcem se v ruznych kontextech objevuji neustale
— v soucasne literature dotykajici se vytvarné pedagogiky se ale pro détské vytvarné
artefakty vyraz umeéni nepouziva. (Fulkova, 2008)

Podle Hazukové koncepce ,,détskeho uméni“ ¢asto vychazeji z myslenek antropologic-
kych a antropogenetickych zakladi veskeré lidské vytvarné cinnosti obecné,
pramenicich z potfeby komunikace a vyjadfeni se. Tyto zaklady ale ovlivnuji stale
se meénici kulturni podminky a také specificka socialni a osobnostni rovina kazdého
¢loveka. Tento kontext se dale propisuje do kazdého uméleckeho dila i do détského
vytvarného projevu, ovsem lisi se ve zptuisobu, jak je s timto kontextem nakladano sa-
motnym tvarcem. Stejné tak, jako je umeélecké dilo ovliviiovano jeho kulturnim
kontextem, je timto zptisobem ovlivnéna i samotna vyuka vytvarné vychovy a ucitel,
ktery zaktm ucivo tohoto predmétu predava — détském vytvarném projevu je tedy navic
patrny jesté tento vliv uéitele. (Hazukova & Pavel, 2005) (Uzdil, 1988)

Vyznamnou osobnosti, kterou v souvislosti se smyslenim o détech jako o umélcich neni
mozné opomenout, byl nepochybné rakousky vytvarny pedagog Franz Cizek. Skrze
Cizkovu pedagogickou praxi a praxi jemu podobnych prikopnikii vytvarné pedago-
giky, vznika pojem détského umeéni a vidina ditéte jako umeélce. Toto pojeti détského
umeni je tésné spojené s modernismem.

Malvern ve svém clanku /nventing child art: Franz Cizek and modernism diskutuje
o Cizkove pedagogické praxi jako o praxi modernistické a upozornuje na dualezitost
kritického hodnoceni této praxe v celé jeji komplexité zahrnujici také teorii moder-
nismu a Siroky kulturni a politicky kontext jeho doby. I kdyz soucasna vytvarna
pedagogika s Cizkovymi pedagogickymi metodami a ptistupy uz nesouzni, ve své dobé
se jednalo o progresivni pristup, silné ovlivnény potrebami spolecnosti své doby, ktery
by nemeél byt podcenovan, ani precenovan.

Modernisté vnimaji détskou tvorbu stejnym zptsobem jako predrenesan¢ni uméni
a umeéni neevropske, povazované za primitivni. Na tato uméni nahlizi jako na projev
veskrze originalni, neovlivnény civilizaci. I samotna modernistickad umélecka dila maji
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fungovat pouze sama pro sebe a odkazuji také pouze na sebe. Obdiv k ditéti, v té dobé
chapaného jako nesocializovaného c¢loveéka a tedy prirozeného, vychazejiciho pouze
ze sebe a svych zkusenosti, a jeho tvorbé je tedy pochopitelny.

Cizek tedy nahlizi na détské uméni jako na autonomni, podléhajici pouze samo sobé a
obsahujici svtj vlastni rad. ,,Détska kresba byla pro Citka samostain 9m konstruktem au-
tonomniho vyvoje ditéte a neméla byt v Zadném pripadé povazovana za ranou fazi zralého
ument. “?

Ve své pedagogické praxi nesouznél s myslenkou ucitele jako zdroje védomosti, které
predava zaktim, ale mél své vlastni pedagogické metody stojici na vyuziti predstavivosti
a pameéti. Svym zaktm se snazil zabranit v tom, aby jejich tvorba byla predvidatelna.
Pro svou praxi preferoval déti z vesnic, nebo chudsich rodin, které mély mensi Sanci
byt ovlivnény kulturou - divadlem, knihami apod., ke které mély bohatsi rodiny snad-
néjsi pristup. Preferoval ve svych tridach také déti mladsi ctrnacti let, prave kvuli jejich
nezatizenosti kulturou. Tvorbu starSich déti jiz povazoval na nezajimavou a tiidy byly
rozdélené podle veéku, aby se déti nemohly v tvorbé ovliviiovat ani navzajem. Mladsim
détem byla ale ukazovana tvorba starsich zaka a byly nabadany k tomu, aby si nevsi-
maly tvorby dospélych, napriklad v obrazkovych knizkach, a soustredily se predevsim
na své vlastni vytvarné vyjadreni. (Malvern, 1995)

JDiiraz na vécnost dila, vynalézavy pristup k materialum, vyhgbdni se predvidatelnosti a
uhlazenosti i vyuziti popularnich médii, jako jsou linoryty a papirové rezy, posiluji podob-
nost Cizkovy praxe s modernistickym umélcem. *°

Prestoze nepochybuji o pfinosu modernistického, a predevsim Cizkova, smysleni o dét-
ském vytvarném projevu, které ve své dobé mélo velky vyznam pro vytvarnou
pedagogiku a pomohlo polozit zaklady té soucasné, souhlasim s autory soucasné lite-
ratury, Ze je dnesni optikou jiz zastaralé a neuplatnitelné. Predevsim kulturni kontext,
ktery ma vliv jak na ucitele, tak na zaky samotné, chapu jako jednu z nejzajimavejsich
slozek soucasné vytvarné vychovy a zaroven jako slozku ve vyuce klicovou. Pokud
za cil vytvarné vychovy povazuji budovani vizualni gramotnosti, potfebné pro orientaci
v soucasné vizualni kultufe, nemohu zaky, ani sebe, jako ucitele, z této kultury vy-
jmout.

Zminky o ditéti jako o umeélci samoziejmé nekonci spolu s dobou modernismu. I v po-
meérné novych prispévcich do debaty o vytvarné vychové je mozné vysledovat odkazy
zpét k modernistickému ,,détskému umeéni*.

* Malvern, Susan B. 1995. Inventing 'child art: Franz Cizek and modernism. 7he British Journal of
Aesthetics. 1995, Sv. 35, 3, stranky 262-272. Malvern, S.B. "Inventing 'child art: Franz Cizek and
modernism." The British Journal of Aesthetics, vol. 35, no. 3, July 1995, pp. 262+. Gale Literature
Resource Center.

Vlastni preklad autorky.

’ Tamtéz. Vlastni pieklad autorky.
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Napriklad Chvojka v ¢lanku pro Aslarm.cz, zabyvajicim se problematikou znamkova-
nim détskych vytvarnych artefakta, pise: ,Malir Pablo Picasso prohlasil: ,Trvalo mi ¢tyri
roky), nez jsem se naucil malovat jako Raffael a cely Zivot, nez jsem konecné maloval jako
dité.” Nebo: ,Kazde dité je umélcem, problem je, jak si tuto pozici udrzet do dospélosti.
Narozeny ¢lovék je maly a roste, z cehoz jsme odvodili, Ze to tak bude i s jeho socidlni inte-
ligenci nebo uméleckymi projevy. Chyba lavky. Zaslepeni rozumem nevidime, v kolika
oblastech nds dité predci. Dité md zvidasini smysl pro imaginaci, pro mytopoetické vnimdani
svéta. Tomuto smyslu postupné odriistame a racionalizujeme své myslent, az nam hra s lid-
skymi vjemy a tvary véci prijde zbytecna a sotva postrehneme, ze jsme zdroven ztratili
schopnost nechat se fascinovat svétem, nechat se jim rozesmdt, povidat si s nim, pujcit si ho,
propujcit se mu. Picasso pochopil, Ze zejména moderni uméni naslo zvlasini shodu s détskym
svétem, kdy neni az tak podstatné CO vnimdame, ale JAK vnimame, Ze viibec nevadi porusent
zakonii perspektivy, ale Ze naopak malbou mohu zautocit na logiku, s niz bézné vnimdme

1zv. objektivni realitu. *°

Domnivam se, ze se svym zpisobem tento prispévek a jemu podobné vraci prave k mo-
dernistickému smysleni o détském vytvarném projevu a jeho idealizaci, jako dila
neovlivnéného civilizaci odkazujiciho pouze samo na sebe, ke kterému se umélecka
tvorba dospélych muze pouze snazit priblizit. Problemati¢nost téchto tvah uz jsem jiz
naznacila vyse. (Chvojka, 2020)

Otazkou vztahu mezi détskym vytvarnym projevem a uménim z jiného thlu se velmi
podrobné zabyva ve sborniku Mezi uménim a vychovou Uzdil v ptispévku Détsky vy-
tvarny) projev mezi prirodou a uménim z roku 1976-7. V tomto textu ptichazi se zavérem,
ze diky zespolecensténi, ke kterému doslo v oblasti vytvarnych ¢innosti, doslo ke sbli-
zeni détského vytvarného projevu a uméni, ale v zadném pripadé nedoslo k presahu
¢i smiseni téchto dvou rovin. Uzdil nabada k jemnéjsimu rozlisSovani hodnot vychov-
nych a uménovédnych. ,Zatimco uméni je a zistane nastrojem k objevovdani novych
hodnot Zivota ..., zustane v§tvarny projev deéti a mldadeze jakymsi dokladem toho, odkud pii
svych vypravach lidskd tvorivost vychdzi. <7

Jako nejvétsi protiargument seteni hranic mezi uménim a vytvarnym projevem uvadi
Uzdil skute¢nost, ze zatimco v umeéleckém projevu sledujeme jeho historicky kontext,
vyznam umeélcova snazeni a souvislost jeho dila s celym kulturnim a socialnim usilova-
nim doby, ve které uméleckeé dilo vzniklo, u détského vytvarného projevu tento slozity
spole¢ensky historicky vyvoj sledovat nelze. Za diikaz rozdilnosti mezi témito poloz-
kami povazuje také podnét a proces vzniku a smysl ¢i poslani jednotlivych artefaktt.
(Uzdil, 1988)

¢ Chvojka, Peter. 2020. Jsou déti umélci? Pro¢ nelze znamkovat détské umélecké projevy. Azlarm.cz.
[Online] Azlarm, 29. g 2020.
7 Uzdil, Jaromir. 1988. Mezi uménim a vychovou. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988.
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S nahlizenim na dité jako na umélce, nesouhlasi ani jiz vyse zminéna autorka Hazu-
kova, ktera se jasné vymezuje proti pouzivani pojmu ,détské uméni®. I kdyz podle
Hazukové neni mozné popirat urcité vnitini i vnéjsi souvislosti mezi umeéleckou a dét-
skou vytvarnou tvorbou, jedna se stale o kvalitativné odlisné jevy, které navic nemaji
stejné zameéreni. Zatimco snazeni umeélce dava smysl jeho vysledné umélecke dilo,
u détské vytvarné tvorby neni nejdalezitéjsim momentem vysledek, ale proces a to,
co z néj zistane v mysli a osobnosti. (Hazukova & Samsula, 2005) (Hazukova & Pavel,
2005)

Nezanedbatelnou rovinou v této debateé je dle mého nazoru také skute¢nost, ze zejména
v ramci $kolni détské vytvarné prace, se déti, na rozdil od umélci, cilené uci a jsou skrze
své prace systematicky vedené a vzdélavane. Ve vétsiné pripadti nemaji volné pole pti-
sobnosti, ale jejich prace je fizena zadanim ucitele, které je omezuje v technice, tématu
apod. Zaci jsou ve své tvorbé ve skolnim prostfedi limitovani také casem, ktery maji
na jejich tvorbu vyhrazeny a také dalsimi naroky, které na né klade skola. Jejich prace
musi byt hodnoceny na zakladé kritérii, které jim stanovuji pravé tyto omezeni
a vysledné hodnoceni je navic na konci pouze sumativni.

Prestoze détské vytvarné artefakty a umélecka produkce dospélych sdili jisté spolecné
souvislosti, jako jsou ontologické zaklady, specifické vytvarné mysleni vyuzivajici vy-
tvarné vyrazové prostiedky a jazyk a jejich existenci v urcitem kulturnim kontextu,
nejsou z pohledu soucasné vytvarneé pedagogiky v zadném pripadé totozné. Rozdily na-
jdeme v jejich zaméfeni, absenci provazani a vymezeni se vici slozitému kulturnimu
a socialnimu kontextu doby u détskych vytvarnych artefaktt a v omezenich, ktera ply-
nou ze vzdélavaciho procesu a vytvarnych artefaktti vznikajicich ve skolnim prostredi.
V této praci tedy nenahlizim na zakovské prace, jako na umeélecka dila, ale jako na vy-
sledky vzdélavaciho procesu v hodinach vytvarné vychovy. (Hazukova & Pavel, 2005)

2.1.2 Role uditele a role kuratora

Na analogie mezi pracemi kuratora a ucitele vytvarné vychovy upozornuji Novotna
a Fremlova ve svém ¢lanku Neviditelni, kteri ukazuji a vypravéji. .Dilo kurdtora se v mno-
hém podobd dilu umélce & pedagoga a naopak. Kategorie kurdtor/ka, umélec/kyné,
pedagog/pedagoZka se dnes sblizuji a prostupuji. Vsichni produkuji sdéleni (umélecké, pe-
dagogické, kurdtorské), pricemz jejichz zamér miize byt rozdilng, ale také témér totozny.
(V oblasti kurdtorstvi a umélecké éinnosti aktudiné sledujeme vzdélavaci obrat, v némz do-
chazi k propojovani a stirani v§se uvedensch pozic.)”S (Novotna & Fremlova, 2021)

¥ Novotna, Magdalena a Vendula, Fremlova. 2021. Neviditelni, ktefi ukazuji a vypravéji. Virvarnd
vgchova. 2021, Sv. 1-2, 61, str. 6-29. (PDF) Neviditelni, ktefi ukazuji a vypravéji.
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Ale kdo je to vlastné kurator? A co je obsahem jeho prace? A co vse je obsahem prace
ucitele vytvarné vychovy? Otdzky, které se na prvni pohled zdaji pomérné jednodu-
chymi se pti hlubsim zamysleni a hledani v literature stavaji obtiznéj$imi a obtiznéjsimi
zodpoveédeét.

Velké mnozstvi prispivajicich do knihy Médium kurator. Role kuratora v soucasném ces-
kém umeéni poukazuji na pomérné komplikované vymezeni role kuratora, ktera prosla
od role ,,opatrovnika umeéleckych dél a artefakta® k roli, kterou mu pfisuzujeme dnes
a ve které mimo jiné hleda téma vystavy a vytvari vystavni koncepty. (Korecky, 2006/ 9)
(Pachmanova, 2006/q)

Kurator/kurdtorka na zdkladé souboru kompetenct vypéstovansich a podloZensich v§zku-
mem uméleckého i mimouméleckého vizudiniho prostredi a propojujicich se s kritickym
uvazovanim o formdch, obsazich a kontextech vizualnich sdéleni vstupuje aktivnim a tviir-
¢im zpusobem do kulturniho a vizudalniho prostredi. ¢

Jako tento vstup je myslen vystavni projekt a jeho koncepce, ktera v sobé zviditelnuje
propojeni témat, myslenkovych i formalnich souvislosti a tendenci a postupt v ume-
lecké tvorbé a na jeji scéné. (Novotna & Fremlova, 2021)

WKurdatorsky vstup do vizualniho prostredi, tedy konkréini vystavu, miizeme chapat jako
uceleny myslenkovy utvar. Je to svébytné dilo, které ve verejném prostoru funguje nasledné
samostatné. Pokud odhlédneme od bézné praxe zprostredkovat koncepci vystavy divakiim
Jformou textu (pripadné komentdare), jsou kurdtori a kurdtorky neviditelni ... Jejich zaméry
se odradzeji ve strukture vystavy, v aktu selekce, v tom, s jakymi dily pracuji, ktera dila ak-
centuji, kterd potlacuji ¢i nezarazuji, jaké souvislosti zdiirazriuji, jak pracuji s ocekavdnim
divaku, tedy jak formuji vystavu jako vizualni uddlost.

Pachmanova a Vojtéchovsky ve svych textech zviditelnuji roli kuratora jako tlumoc-
nika, ¢i prostrednika, at jiz mezi umélci a divaky: ,Zjednodusené receno, ulohou kuratora
Je objevovat a ukazovat vztahy mezi uméleckymi diskurzy, predméty, osobnostmi a institu-
cemi a klestit cesty od uméni k divdakovi.“ ", nebo mezi komunitou a instituci apod.
Vojtéchovsky popisuje kuratorskou praxi predevsim v souvislosti s komunikaci a pro-
pojovanim riiznych prostort. (Pachmanova, 2006/9) (Vojtéchovsky, 2006/9)

V monografii vénujici se kvalité ve vytvarné vychové se v jejim tivodu Sobartiova vénuje
mnozstvi jiz vydané literatury na toto téma. V zavéru kapitoly poté popisuje faktory
kvalitni vytvarné edukace, které sumarizuji zjisténi jiz zminéné predchozi publikované
odborné literatury.

9 Novotna, Magdalena a Vendula, Fremlova. g021. Neviditelni, ktefi ukazuji a vypravéji. Vorvarna
vichova. 2021, Sv. 1-2, 61, stranky 6-29. (PDF) Neviditelni, ktefi ukazuji a vypravéji.

1 Tamtéz.

" Pachmanové, Martina. 2006/9. Kdoje to kurator/nékolik poznamek nad i pod ¢arou. [autor knihy]
David, ed. Korecky. Médium kurdtor. Role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha : Agite/Fra ve
spolupraci s VSUP Praha, 2006/q. str. 128.
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V cele téchto faktori stoji ucitel a jeho odbornost. Ucitel, ktery pripravuje ulohy
se znalosti a orientaci se v kurikulu, chapajici a berouci ohled na jeho cile. (Sobaniova,

2019)

V ramci zakladniho vzdélani je klicova orientace v oblasti kultury a v jejim souc¢asném
pojeti, historickych souvislostech a spole¢enskych kontextech, a v oblasti uméni. Vy-
tvarna vychova je vramci zakladniho vzdélavani stavéna na tvlircich c¢innostech,
ato na tvorbé, vnimani a interpretaci. Ucitel zaroven se zaky musi pracovat na rozvijeni
klicovych kompetenci. V gymnazialnim vzdélavani ucitel navazuje na obsahy vzdéla-
vani zakladniho a dale je prohlubuje a uvadi do kontextt a rozsifuje prostor pro reflexi
a interpretaci nejen osobni, ale i v jiz zminénych kontextech. Klicové kompetence jsou
v gymnazialnim vzdélavani také rozsifeny. (Ramcovy vzdélavaci program pro
gymnazia RVP G, 2021) (Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani RVP
ZV, 2023)

Nutné je také osvojeni si zakladl interpretace a vytvoreni interpretacnich nastroju
umoznujicich praci s materialem jak z oblasti uméni, tak umeéni presahujici. (Zalesak,
20006)

Ucitel, ktery vyucuje kvalitne, také pracuje s obsahem intencionalné a ve vsech jeho
urovnich. Obsahem je myslen objekt poznani, zakovské konstrukty vznikajici v pra-
béhu tvorby samotné, nebo v interakci s obrazem i s ostatnimi ucastniky hodin. Ulohy,
které ucitel vytvari vhodné a citlivé vychazi z uméleckého pole, které je zakladem vy-
tvarné vychovy. Pravé vuméleckém poli se ucitel inspiruje nejen v modelech
jednotlivych tloh, tviir¢ich postupt, forem a obsahti, ale také v jejich smyslu. Respek-
tuje tedy soucasny priklon ke konceptualizaci a komunikac¢ni a sebeinterpretacni funkei
obsahu. Uc¢itel vyucovani stavi na mnohosti, dava prostor asociacim a imaginaci, pod-
poruje tvorivy piistup a hledani pranika a souvislosti mezi zkusenostmi jednotlivych
zakll a oborovymi obsahy. V hodinach ucitel také dava dostatecny prostor reflexi.
(Sobéniova, 2019)

V ramci umeéleckého vzdélavani jsou za dilezité povazovany znalosti vyvojové psycho-
logie ditéte, schopnosti porozumeét vychovnym, vzdélavacim, socialnim a kulturnim
procestim, disponovat socidlnimi dovednostmi nezbytnymi k praci se socialnimi a kul-
turnimi mensinami a prace v naro¢nych a neobvyklych situacich. Vytvarny pedagog
také ve své praci nese zodpovédnost za interakce s dal$imi, musi tedy ovladat vhodné
metody, nastroje a techniky potrebné pro hladky pruabéh této interakce. Jeho tkolem
je také rozvijet u svych zaku kritické mysleni a podporovat jejich individualitu a rozvoj
vlastnich myslenek a hodnot. (Necka, 2019)

Novotna a Fremlova v kontextu vystavovani détskych vytvarnych artefaktt narazi
na moment odpovédnosti ucitele i kuratora vstoupit do role tlumocnika, ktery vytvari

pro divaky podminky ke komunikaci s vystavovanymi artefakty. Ucitel take vybira
z mnozstvi artefakti, transformuje, vytvaii koncepci a sklada sdéleni pro divaky.
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A stejné jako kurator za timto sdélenim nasledné stoji v podstaté v neviditelne,
ale presto nepostradatelné roli. (Novotna & Fremlova, 2021)

Na rozdil od kuratora ovem ucitel nenabizi divakiim pouze sviij koncept, ale také své
pedagogické dilo, které je nedilnou soucasti kazdého vystavovaného artefaktu.
Pri prohliZzeni jednotlivych artefakti ¢i jejich vystav ma divak moznost nahlédnout
do didaktického procesu probihajiciho o hodinach ve $kole a alespon ¢aste¢né odhad-
nout ucitelovo pojeti vyuky a prohlédnout si jeho charakteristické rysy. Spolu
se snazenim a praci svych zaka tedy vystavuje i snazeni a praci svou vlastni. (Slavik,

1997) (Repa, 2019)

Za dalsi podstatny rozdil mezi rolemi ucitele a kuratora povazuji fakt, ze ucitel by mél
byt ze své podstaty nestranny a vytvaret rovné moznosti pro vsechny, zatimco jednim
z nejdulezitéjsich nastroju kuratora je podle Pokorného pravé moznost vybéru a vy-
zdvizeni nebo naopak exkluze nékterych umeéleckych dél ¢i artefakta. (Pokorny, 2006/ 9)

Role ucitele a kuratora jsou si v mnohém napadné podobné — pro obé role je klicova
orientace v poli uméni a kultury, pochopeni souvislosti a slozitych vztahti v tomto poli
a schopnost jejich interpretace, v urcitych ohledech musi jak kurator, tak ucitel,
zastavat funkci tlumocnika vytvarejictho podminky pro komunikaci mezi divakem
a tim, co divakovi predstavuji. Rozdily ale najdeme v jejich odbornosti, ktera je samo-
zfejmé zameérend jinym zpusobem. Dalsi rozdily, které je nutné zminit je vztah
k artefaktiim, se kterymi pracuji, protoze ucitelé jsou pritomni po dobu celého procesu
tvorby svych zakl, zasahuji do néj a ovliviuji ho, zatimco kuratofi ptichazi vétsinou
jiz k hotovym diliim. Rozdilny je také zptisob, jakym se stavi k artefakttim, které na-
sledné vystavuji — v pripadé ucitele je dilezitou vlastnosti jeho nestrannost a snaha
zvyraznit praci vech, v ptipadé kuratora je klicovy akt selekce.

2.2 Moznosti vystavovani

D. Burton zacina svuj clanek FExhibiting Student Art velmi nadéjnym prohlasenim:
»Vystavovdni Zdakovskych vorvarnygch praci je nejspise nejlépe strezenym tajemstvim umélec-
kého vzdeélavani” ™ Dale pokracuje vyctem velmi pozitivnich dopadii vystavovani
na zakovske uceni a vlastni uchopeni kultury a umeéni. Proces vystavovani podporuje
kolaboraci a je napomocny ve formovani vztahtt mezi zaky, motivuje k ¢innosti
a skryva mnozstvi pfilezitosti rozsirujicich moznosti zakovského uceni. Pokud zaci
ovladnou dovednosti a pochopi koncepty spojené s vystavovanim vlastnich praci, mo-
hou lépe pochopit vyznam umeéni i své vlastni misto v dnesni spole¢nosti.

** Burton, David. 2004. Exhibiting Student Art. Art Education. 57, 2004, 12, str. 41-46.
Vlastni pfeklad autorky.
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»Vystavovdni md obrovsky potencial pro umélecké vzdélavdni, ale je tieba jej vyuZit co nej-
lépe, aby si Zdci odnesli, co nejvice.” '3

Autor tato prohlaseni podklada vlastnim vyzkum zahrnujicim 177 dotaznikt zodpoveé-
zenych uciteli v umeéleckém vzdélavani. V téchto dotaznicich se nékolik otazek
vénovalo prave vystavovani zakovskych vytvarnych praci. Z vysledkt tohoto vyzkumu
vyplynulo mimo jiné, ze 88 % dotazovanych ucitelti povazuje vystavu za efektivni mo-
tiva¢ni nastroj. (Burton, 2004)

Jakym zptisobem tedy mohou byt vystavy motivacni?

2.2.1 O motivaci

.Motivaci chapeme v nejsirsim slova smyslu jako souhrn Ciniteli, které podnécuji, sméruji a
udrzuji chovani ¢lovéka. “ * Pri zkoumani motivace hledame diivod, pro¢ se ¢lovék chova
urcitym zptisobem. K pochopeni pri¢iny chovani nam pomahaji obecné motivacni za-
konitosti.

Motivace mtze mit jak prevazné vnitini ptivod a vychazet z potreb cloveka, tak pre-
vazneé vnéjsi ptvod a pochazet tak z vnéjsiho popudu - incentivu. Incentivy jsou vnéjsi
podnéty, které mohou vzbudit potreby c¢lovéka. Mohou byt pozitivni i negativni,
ale také nejednoznacné. Ve chvili, kdy je potieba v ¢lovéku vzbuzena, mluvime
0 motivu.

Jak jsem jiz zminila, vnitini motivace vychazi z pottreb clovéka. Tyto potteby mohou
byt jak vrozeneé, tak ziskané béhem zivota a povazujeme je za dispozi¢ni motivaéni Ci-
nitele. Mezi zakladni potieby, o kterych uvazujeme v kontextu vyucovani, patfi potreby

poznavaci, socialni a vykonove.

Poznavaci potieby jsou zaméfené na ziskavani novych poznatka a informaci, socialni
se zameétuji na mezilidské vztahy - jak v prabéhu urcité ¢innosti, tak jakym smeérem
budou tyto vztahy ovlivnény do budoucna. Vykonové potieby se dotykaji irovné ob-
tiznosti ukolu. (Hrabal, Man, & Pavelkova, 1989)

Potreby clovéka nejsou izolované, ale funguji ve vzajemnych slozitych vztazich jako
soucast osobnostni sféry potieb. Podle Maslowovy teorie potfeb se potfeby vyvijeji po-
stupné podle jejich nutnosti pro existenci clovéka — od zakladnich fyziologickych
potfeb az po komplexnéjsi potreby souvisejici se sebeaktualizaci. Pokud nejsou uspo-
kojeny potreby zakladni, nejsou ty nasledujici pro ¢lovéka vyznamneé a neni mozné

% Burton, David. 2004. Exhibiting Student Art. Art Education. 57, 2004, 12, str. 41-46.

Vlastni preklad autorky.

* Hrabal, Vladimir, Man, FrantiSek a Pavelkova, Isabella. 1989. Psychologické otdzky mozivace ve skole.
2. upravené vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, 1989. ISBN 80-04-23487-9. str. 16.
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je uspokojit, dokud nedojde kuspokojeni potieb zakladnich. (Hrabal, Man, &
Pavelkova, 1989) (Petty, 2013)

V ramci téchto obecnych zakonitosti, ovlivnéna socialnimi interakcemi i vrozenymi
osobnostnimi rysy, se formuje také individualni hierarchie potfeb kazdého ¢lovéka,
diky které vznika motivacni zaméreni osobnosti clovéka. To se projevuje zameérenim
¢lovéka na urcity typ incentiv. Na zakladé tohoto zaméreni se poté formuji zajmy
a hodnoty ¢lovéka.

V této praci se dale zameéruji na motivaci zaki ve skolnim prostredi, a to prevazné
na motivaci jako prostredek, ktery zvysuje efektivitu zakt v u¢ebnim procesu. K moti-
vovani zakll v u¢ebnim procesu lze pristoupit dvéma zakladnimi zpasoby. Uc¢itel mtaze
zaky motivovat pomoci navozeni podminek vyucovani, které vytvareji tak silné incen-
tivy jedné z potreb, ze bude u vétsiny zaka motivace vychazet pravé z naplnéni této
potieby. Druhym pristupem je individualizace nékterych prvki vyucovani, s ohledem
na zameéreni a osobnostni preference jednotlivych zakt. Pro tento zptsob je tedy nutne,
aby ucitel dobfe znal charakteristiky svych zakt. Kromé téchto zakladnich pristupt
k védomé motivaci ucitel muze zaky motivovat také nevédome, a to predevsim skrze
interakce a komunikaci s jednotlivymi zaky.

Jak jsem jiz zminila vysSe, motivace nemusi byt pouze pozitivni — zak muze byt silné
motivovan také negativné, coz mize ve Skolnim prostredi zptisobit jak naprosty neza-
jem o ucebni ¢innosti, tak snahu vie zvladnout a tim vzdélavaci instituci co nejrychleji
opustit.

Ukolem skoly je samozrejmé také budovat a rozvijet motivacni sféru zaka. Budovani
motivacni sféry a zvySovani efektivity za pomoci motivace od sebe nelze jednoznacné
oddeélit. Obé tyto sféry jsou jednoznacné propojeny a navzajem se ovliviiuji — napi. mo-
tivace v ramci uc¢ebnich ¢innosti pomaha rozvijet motivac¢ni sféru osobnosti. V ramci
dobfe nastavenych ucebnich situaci v priznivém klimatu se také mize ménit struktura
motivace k uc¢eni — u zaka ztstava zajem o predmeét, ale z ¢isté vnéjsich podnéth pre-
chazi motivace do vnitfnich. Aspekt budovani a formovani motivacni sféry zaka tedy
vzdy zustava na pozadi véech situaci ve $kolnim prosttedi. (Hrabal, Man, & Pavelkova,
1989)

Motivaci ve Skole povazujeme za predpoklad tspésného uceni. Nemotivovany a tim
padem pasivni zak se sebelepsimi predpoklady nedosahne takovych vysledki, jako zak
motivovany, aktivné se zapojujici do vyuky. Petty zjednoduSené popisuje motivacni
faktory jako davody, proc¢ se zaci chtéji ucit a aktivné se zapojit. Motivac¢ni faktory Petty
popisuje jako kratkodobé a dlouhodobé, pricemz kratkodobé, podle tohoto autorova
rozdéleni, byvaji u zakt zpravidla silnéjsi. U téchto motivacnich faktorti také mtizeme
vysledovat jejich zaklad v poznavaci, vykonové ¢i socialni potrebé. (Hrabal, Man, &
Pavelkova, 1989) (Petty, 2013)
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Mezi dlouhodobé motivacni faktory patti zakovské presvédceni, ze se jim naucena latka
bude v budoucnu hodit, a proto je nutné, aby si ji osvojili. V praxi toho mtizeme dosah-
nout za pomoci propojovani a vytvareni souvislosti mezi ucebni latkou a zajmy zaku.
Pokud bychom chteli tento faktor vztahnout smérem k vystavovani, ale i k vytvarné
tvorbé zakdi samotné, nabizi se moznost bud vybéru tématu ¢i vytvarné techniky,
o kterou maji zaci zajem, ¢i zadani zpracovani vlastniho tématu, prave dle jejich zajmu.

Dalsim dlouhodobym motiva¢nim faktorem miize byt nutnost studia pro dosazeni ur-
cité kvalifikace. Tvorba a prezentace vlastni prace je dulezitym momentem v radé
kreativnich zameéstnani a vystavovani vlastnich praci ma potencial pro trénovani
a ozkouSeni si tohoto momentu. Pro zaky tedy mtize byt motivacni vyzkouset si pozici
kuratora, architekta vystavy, designéra, propagaci vystavy atd.

Mezi kratkodobé motivacni faktory poté patii napriklad odména za dobreé vysledky.
Uspéch zvySuje sebevédomi a prinasi zakovi pocit, ze néc¢eho dosahl, ze néco sam zvladl
a prekonal. Tento motivacni faktor je nejsilnéj$im v celém procesu uc¢eni a mtze ptiso-
bit dvéma sméry. Zak, ktery odvedl dobrou préaci a dostalo se mu uznani, bude ptisté
pozitivnéji naladén, postupneé ziskava divéru ve své schopnosti a bude vice motivovany
se dale ucit, coz mu umozni prozit dalsi uspéchy, a tak stale dokola. Stejné
tak je ale mozné cyklus opakovat i od netspéchu k nizsi motivaci — pro ucitele je tedy
dualezité doprat moznost uspét vSem zakam, aby se ve tfidé nenachazeli zaci, kterym
se za kazdych okolnosti nedafi.

Vystava dava zaklim moznost zazit Gspéch - vidét své dilo obdivované divaky
at jiz z fad spoluzakt, komunity skoly ¢i divakt zvenci, vystavené vedle ostatnich.
Tento tspéch v podobé vystavy, zejména kvili organizacni slozce, ale castokrat nena-
sleduje bezprostiedné, jak je pro vyuziti tohoto motiva¢niho faktoru doporucovano.

Stejné jako je odména v podobé uispéchu motiva¢nim faktorem, je jim i obava z neu-
spéchu a neprijemné diisledky z neuspéchu plynouci - témi mohou byt promeskani
vystavy, kvili nesplnéni terminu ¢i nedodrzeni zadani.

Dalsim motiva¢nim faktorem mutze byt také snaha kvali nékomu jinému nez zakovi
samotnému. U tohoto faktoru také hraje roli sebevédomi, potfeba uznani a tspéchu
v porovnani s ostatnimi. Vystava ve skolnim prostiedi je ve vétsiné piipadii kolektivni
zalezitosti, ve které jsou investovani jak zaci, tak jejich ucitel. Snaha vyrovnat se spolu-
zaklim, nezaostavat za nimi, nebo dokonce odvést lepsi praci mtze byt tedy pro zaky
silné motivacni. Nezanedbatelna je také role ucitele samotného, jehoz angazovanost
v celém procesu muze byt pro zaky také motivujici aktivné se do néj zapojit a byt jeho
soucasti.

V neposledni fadé je pro zaky silné motivacni, pokud v nich ucitel probudi zajem
o ¢innost. Existuje mnozstvi zptisobt, jak toho docilit, at jiz pravée vlastnim ,,zapalenim
pro veéc”, spojitosti se skute¢nym svétem ¢i zapojenim tvofivosti a moznosti sebevyjad-
feni atd. I vtomto pripadé miize vystava nabidnout prostor pro celou radu téchto
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zpusobui a zalezi na uciteli a jim volenych postupech, které z nich v ramci vystavovani
uplatni. (Petty, 2013)

Teorie motivace nam pomaha pochopit, pro¢ se ¢lovék chova ur¢itym zptisobem. Mo-
tivace je predpokladem tuspésného uceni a ve $kolnim prostredi ji mtzeme vyuzit
ke zvyseni efektivity ucebnich ¢innosti.

Na zakladé prostudované dostupné literatury jsem dospéla k nazoru, ze prostoru
pro rozvoj motivace je v ramci procesu vystavovani velké mnozstvi. K procesu vysta-
vovani vztahuji razné kratkodobé i dlouhodobé motivacni faktory, které je mozné
vyuzit ku prospéchu zaka. Abychom ale tento prostor mohli vyuzit co nejlépe, je nutné
zvolit vhodny zptisob motivace zakt. Ve volbé zptisobu motivace hraji roli jak ucitelem
nastavené podminky, tak individualni osobnostni charakteristiky jednotlivych zaki
a jejich cetnost v dané skupiné zakt. Je poté na uciteli, zda zvoli pristup k motivaci
dostatecné silnym incentivem, ktery bude ptisobit motivacné na co nejvétsi skupinu
z4kl, nebo motivaci individualizuje pro kazdého zaka. (Hrabal, Man, & Pavelkova,
1989) (Petty, 2013)

2.2.2 Mista a zplisoby prezentace

2.2.2.1 Kde se prezentace odehrava?

Mista, kde vystavy détskych vytvarnych artefakt probihaji, vystavu a vyslednou pre-
zentaci samoziejme ovlivnuji. V nasledujicim textu popisuji nejc¢astéjsi mista, kde jsou
détské vytvarné artefakty vystavovany, a alespon naznaceny jejich specifické moznosti
a uskall.

Jako nejcastéjsi misto, kde jsou vystavovany détské vytvarné artefakty, mnohé jisté na-
padnou nasténky umisténé na chodbach skol i vjejich ucebnach. Vystavovani
na nasténkach ma obecné mezi uciteli vytvarné vychovy $patnou povést. Na ucitele
vytvarneé vychovy je obvykle kladen pozadavek vytvorit vyzdobu ve skole, a castokrat
je povazovan za ,hlavniho nasténkare®, coz v ocich ucitelti vytvarné vychovy nestavi
nasténky do piilis oblibené pozice. Ve Skolach je to ale bézné dostupny prostor, ktery
maji ucitelé na dosah. (Olisarova, 2012)

Moznou alternativou k nasténkam jsou provazy s kolicky a sité, které jsou stejné do-
stupné, mohou plnit uplné stejné funkce, ale nemaji stejnou Spatnou povest, jako
nasténky. (Fulkova, Novotna, Slavik, Smolik, & Smolikova, 1997)

Vyhodou téchto prostort je jejich jiz zminéna dostupnost. Artefakty je mozné vystavit
bezprostiedné po hodiné nebo primo v zavéru hodiny, pocit uspéchu u zaku, jejichz
artefakty jsou vystaveny tedy nastava bezprostredné a je tak vyuzity v jeho plném mo-
tivacnim potencialu. Artefakty na nasténkach apod. lze také snadno obménit, tim
dostava prostor vice zakd a svou praci tak mize mit v pomérné kratkém case
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vystavenou kazdy. Podle jejich umisténi poteé tyto prostory také prinaseni moznost po-
rovnat svou praci s ostatnimi, at uz primo spoluzaky ze tfidy, paralelni tfidy nebo
vyssich roc¢niku.

Nasténky, provazy a sité uciteliim také davaji prostor nejen prezentovat hotové zakov-
ské vystupy z hodin, ale také prezentovat jejich pedagogické dilo komunité skoly.
Mohou také slouzit jako vyzdoba $koly. (Olisarova, 2012)

i

Obrazky 1 a 2: sité a provazky ve tride jako prostor
pro rychlou prezentaci Zakovsksch artefaktu,
artefakty Zakii v§tvarné pripravky ZUS Pacov

Dalsi moznosti, kde prezentovat détské vytvarné artefakty, jsou vystavy. Ty mohou byt
organizovany v prostorach skoly, at jiz na zminénych nasténkach, nebo jinych prosto-
rach k tomu vyhrazenych - panelech, chodbach atd.

Tato moznost zaktim také poskytuje srovnani s ostatnimi, opét zalezi na typu vystavy.
Vystava je, zejména pro ucitele, narocnéjsi na organizaci a instalaci nez nasténky, mo-
tivacni slozka bezprostredniho tspéchu je tedy nizsi. Vystavy ale zpravidla vidi a vnima
vice divakt. Pokud zaky zapojime do procesu organizace vystavy ma ucitel moznost
predstavit zaktim dalsi procesy souvisejici s tvorbou, a to je vysledna instalace ve speci-
fickém prostoru a narazi také na potencial predstavit zakiim rtizna zameéstnani a role
souvisejici s vystavovanim umeéleckych dél. Pro zaky mutze byt spojeni s realnym své-
tem a moznosti uplatnéni svych zkusenosti velmi silnym motivacnim faktorem.

Vystavy v ramci prostor $koly mohou také, stejné jako nasténky apod. napomoci s vy-
zdobou skoly, ale takeé s jeji prezentaci napt. v ramci dne otevienych dveri apod.

S artefakty je mozné vyrazit také ven, mimo prostory skoly — s kratkodobymi instala-
cemi do prirody, Skolni zahrady apod., stémi, co maji vydrzet déle do raznych
kulturnich instituci, at uz kulturnich center, divadel nebo pfimo do prostoru galerii,
do administrativnich budov jako jsou radnice a meéstské uiady, do knihoven apod.
(Fulkova, Novotna, Slavik, Smolik, & Smolikova, 1997)

V tomto pripadé muze byt silnym motivacnim faktorem nejen dosah vystavy k diva-
kiim a pocit Gspéchu z toho, ze jejich dilo je skutecné vystaveno mimo $kolu, ale také
presah vystavy do realného svéta mimo skolni budovu.
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Vystava mimo prostor $koly také mutze slouzit jako velmi dobra prezentace skoly jako
instituce.

Obrizky 3, 4 a 5: vsstavy praci Zaki: ZUS Pacov slouZici k prezentaci vtvarného oboru, Kulturni centrum
Pacov

Tato forma prezentace détskych vytvarnych praci je ze vSech zatim vyjmenovanych
nejvice naroc¢na pro ucitele, ktery musi celou akci zorganizovat, pripravit a komuniko-
vat nejen ve Skole, ale také s externi instituci, kde se vystava odehrava.

Dalsim rostoucim fenoménem jsou vystavy v online prostoru. Online galerie student-
skych praci maji a mohou mit mnoho podob - od prosté slozky s fotografiemi, které
si muize divak dle svého uvazeni rozkliknout, po celé vystavy s vlastnim konceptem.
Otevreny je i zpusob kategorizace jednotlivych artefaktt. Ty je mozné prezentovat
ve skupinach dle tématu, tfidy, autora, a protoze je od zacatku vystavovana reprodukce,
je mozne artefakty zahrnout vicekrat, pokud je to nutné.

Vyhodou online prostoru je, ze je velmi jednoduche ukazat cely proces tvorby a vice
tak predstavit jak celou dlouhou cestu k vyslednému artefaktu a praci déti, ktera za nim
stoji, tak praci pedagoga, a to skrze videa, odkazy apod., které muze byt pfi fyzicke
vystaveé komplikované zahrnout. Dalsi vyhodou online prostoru je jednoducha moznost
budovani zakovského portfolia.

Rozdilny, v porovnani s fyzickou vystavou v budové skoly i jinde je také dosah na in-
ternetu. Online prostredi je pristupné vsem, bez ohledu na jejich polohu, a tudiz
si artefakty muze potencialné prohlédnout mnohem vétsi mnozstvi divaku.

Vystavovani na internetu s sebou ale také nese sva tiskali souvisejicich s ochranou osob-
nich udaja a GDPR. (Burton, 2010)

Za dulezity moment k zamysleni povazuji ze, jak jsem jiz zminila, jsou vystavovany
pouze reprodukce zakovského artefaktu, a to nejcastéji fotografické. A prestoze foto-

grafie ptisobi jako presné zobrazeni skutecnosti a v tomto zobrazeni ztrati jen malo
informaci, stale se nejedna o celou pfesnou vypovéd autora artefaktu. (Sekula, 2004)
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2.2.2.2 Jak jsou artefakty prezentovany?

Misto, kde jsou détské vytvarné artefakty vystaveny, neni jedinym faktorem, ke kte-
rému je pri pripravovani vystavy prihlizeno. Stejné tak, jako misto samotné, uvadi
do kontextu vystavu také pristup jednotlivych aktért k vystavovanym artefaktim.

Kdo a jak se ve vystavé prezentuje? Kdo dila vybira a instaluje? Jak je sklada vedle sebe?
Vsechny tyto okolnosti budou vyslednou vystavu, a tim padem i vnimani zakovskych
artefaktli, ovlivinovat a uvadét do kontextu.

Ocividnym zptsobem, jak ovlivnit vyznéni celé vystavy, je vybér vytvarnych artefakt
— vibec skutec¢nost, ze byl vybér proveden a také zptusob jakym byl proveden, ovlivni
celkove vyznéni vystavy.

Pokud vystavime pouze vybér zakovskych artefaktti, zakryvame tim doklad o procesu
vyucovani. Z tohoto procesu vychazeji i nedokonala vytvarna vyjadieni zaku, ktera jsou
dtikazem, ze néjaky proces doopravdy probéhl. (Fulkova, 2008)

Tento vybér ale také mtize byt urcitou formou hodnoceni a podle mnoha uciteltt miize
byt efektivni v motivaci i v komunikaci se zaky, jejichZ prace jsou ¢i nejsou vystaveny.
Vybér ovsem nesmi upfrednostriovat urcitou skupinu zakt, a naopak dlouhodobé a upo-
zadovat jinou - jak jiz bylo zminéno vyse, stejné jako funguje cyklus zazivani tspéchu
a zvysovani motivace, ktera vede k dalsimu uspéchu, funguje i cyklus neuspéchu. Dlou-
hodoby neuspéch je pro zaky silné demotivacni, zaci se citi nekompetentni, a kromeé
jejich motivace se snizuje také jejich aktivita v hodinach a ochota nadale pracovat.
(Briicknerova, 2011) (Petty, 2013)

Vybér artefaktd k vystaveni mohou provadét také zaci samotni. Zaci se dostavaji
do situace, kdy jsou nuceni se rozhodnout, zda vitbec budou néco vystavovat, a pokud
ano, co budou vystavovat. Vybér svého vlastniho artefaktu pro vystavu u zaka souvisi
s jejich schopnosti sebehodnoceni — hodnoti svou tvorbu, musi pfijit na to, které své
prace povazuji za nejlepsi, zda tyto prace mohou stat samostatné, nebo je nutne je pre-
zentovat v cyklu. (Jungmannova, 2013)

Dalsim faktorem ovliviiujicim samotnou prezentaci je zptisob, jakym je vysledny arte-
fakt prezentovan.

Pokud nad prezentaci vysledného artefaktu uvazujeme jako nad vyvrcholenim procesu
tvorby, zaci sami voli zptsob, jakym je jejich prace prezentovana, misto, kde je prezen-
tovana a zpusob a formu jakym je dale interpretovana. (Jungmannova, 2013)

Pokud chce ucitel akcentovat procesy ve vyucovani, které probihaji v kazdé hodiné vy-
tvarné vychovy, nabizi se prezentace prubéhu hodin ¢i hodiny vytvarné vychovy.
V ramci této prezentace jsou divakiim predstavovany nejen hotové zakovske artefakty,
ale je jim také predstavovano samotné ucitelovo pedagogické dilo, které v jinych for-
mach prezentace Casto zustava skryto.
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Na vyznéni této vystavy ma pote vliv, zda jsou akcentovany zakovské artefakty nebo
pedagogické dilo, a jak spolu tyto slozky funguji. Tato forma prezentace umoznuje di-
vakovi lépe pochopit jiz zminéné procesy probihajici v hodinach vytvarné vychovy,
prinasi dikaz o splnéni cilti vyuky, o feseni vytvarnych problémut. Muze vystupovat
jako urcita forma ,,obhajoby* predmeétu, jehoz didaktika a problémy, kterym se vénuje,

jsou casto §irsi verejnosti nepochopeny. (Fulkova, 2008)

Obrdzky 6 a 7: vystava obsahujict inspiracni zdroje stojict
za Zdkovskymi artefakty, vystava Zdki ZUS Pacov

Obrazky § a 9: prezentace
hodin vytvarné vchovy
realizovansch béhem
souvislé praxe na SS,
v§stava na panelech

KVV Pedf UK

Pri vystavovani ma kromé uciteltt a zakt vliv také tlak Skoly jako instituce. Casto
se tento tlak projevuje pravé v nutnosti vybéru détskych vytvarnych artefakti k vysta-
veni tak, aby odpovidali predstave instituce o tom, jak ma vypadat ,,prezentovatelny*
vysledek hodin vytvarné vychovy. To se neomezuje pouze na fyzicky prostor, ale plati
také v online prostoru na webovych strankach skoly ¢i socialnich sitich, kde neshody
v tom, co je a neni vhodné k prezentaci mohou nabyvat daleko vétsich rozmeért, umoc-
néné reakei divakd. Tuto predstavu ¢asto silné ovliviiuje ucel vystavy — a tim mtize byt
jak vyzdoba prostorti $koly, propagace, tak snaha ukazat prabéh hodin vytvarné
vychovy. (Fulkové, 2008) (Repa, 2019)
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V ramci vysledné prezentace je asi nejcastéji kontext, ve kterém jsou détskeé vytvarné
artefakty prezentovany, vytvaren ucitelem ¢iuciteli. Ucitel, jak uvadim vyse, ¢asto pro-
vadi vybér dél putujicich na vystavu, ale také od zacatku utvari podobu zakovskych
artefaktli — zadava téma, vybira techniky a postupy, provazi zaky procesem tvorby

apod.

Obrdzky 10 a u1: tematické vsistavy artefakii 2dki ZUS Pacov, Kulturni centrum Pacov

2.2.3 Vzdeélavaci pfesahy prezentace

Podle Jungmanové, jak jsem jiz zminovala v predchozi podkapitole vénujici se mistim
a zpUsobUm prezentace, je prezentace vysledného dila prirozenou soucasti procesu
tvorby. Pokud chceme zakiim umoznit setkani s celkovym procesem tvorby, je bez za-
zitku z vystaveni dila tento proces neuplny. Moment, kdy je Zak donucen nad svym
finalnim dilem premyslet, odhalovat své motivy v tvorbé a celkové jej uchopit a pre-
zentovat po svém je pro prirozené ukonceni procesu dulezity.

Soucasti vysledné prezentace je ve Skolnim kontextu také hodnoceni vysledné prace
zakem samotnym, jeho spoluzaky a ucitelem, ale také vétsi nebo mensi skupinou
wzventi, které je vysledny artefakt prezentovan. (Jungmannova, 2013)

2.2.3.1 Hodnoceni

Vystava miize byt prostorem, kde se odehrava autonomni hodnoceni, tedy hodnocent,
které je v rukou zakt. Jedna se, jak o sebehodnocenti zaka, tak o vrstevnické hodnoceni.
Pro obé tyto hodnoceni ale musi byt ve skupiné nastaveny specifické podminky, zahr-
nujici oteviené klima tfidy, aby zakiim nepfipadalo hodnoceni od spoluzaka
nespravedlivé. (Laufkova & Novotna, 2014)
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Autorska prezentace a sebehodnoceni navadi zaky ke kritickému pohledu na svou
vlastni praci, a jejimu porovnani s pfedem stanovenymi kritérii, které meéla splnit
a je jednou z vyuzivanych forem hodnoceni vysledné prace ve vytvarné vychove.
(Briicknerova, 2011)

V ramci sebehodnoceni zaci sami posuzuji, zda dosahli pfedem stanoveného cile a re-
flektuji, co jim k dosazeni cile pomohlo. Dale reflektuji kvalitu sve prace, posuzuji,
v ¢em se jesté do budoucna mohou zlepsit.

Vrstevnické hodnoceni i sebehodnoceni jsou metodami formativniho hodnoceni, za
které: .,..lze oznacit kazdé hodnocent, které prinasi uZitecnou informaci o aktudlnim stavu
védomosti a dovednosti Zdka v procesu ucent.” * (Laufkova, 2016)

Dalsi moznosti hodnocenti, o kterém jsem se jiz zminovala vyse ve spojeni s misty pre-
zentace, je hodnoceni za pomoci vystaveni artefaktti. Vystaveni pouze vybranych praci,
které tak reprezentuji dobré, spravné feseni. Tento pristup muze byt efektivni, i moti-
vacni v pripadé casté obmeny praci a dosazitelnosti momentu vystaveni artefaktu pro
vsechny zaky. (Briicknerova, 2011) (Petty, 2013)

2.2.3.2 Kuratorstvi

Dalsim vzdélavacim aspektem vystav a prezentace artefaktti muaze byt seznameni zakt
s roli kuratort.. Tento vzdélavaci presah se do jisté miry uz prestava tykat vystavovani
vlastniho artefaktu jako takového, protoze vyzaduje odstup od vlastni tvorby a mtze
s sebou prinaset nutnost zasadit ji do uplné nového kontextu nez do toho autorského.
Dulezitym tkolem kuratora je preci jen vytvaret nové struktury a souvislosti mezi arte-
fakty, které se snazi prezentovat divakovi. Zaci tedy v roli kuratorti tvoii jesté jedno
dilo, a to spole¢ny koncept vystavy. (Novotna & Fremlova, 2021) (Vojtéchovsky, 2006/9)

Tento aspekt s sebou ale prindsi dalsi vzdélavaci moznosti, napt. dalsi rovinu rozvoje
komunikac¢nich kompetenci zakii, skupinovou spolupraci, moznost hlubsi reflexe k jed-
notlivym artefakttim, ktera je nutna pro jejich pochopeni a ispé$né zarazeni na misto
ve vystaveé a nabizi presah ze skoly do realného svéta a seznameni zaka s jisté zajimavou
profesi. Tento presah mtze byt pro zaky motivacni, jak jsem jiz zminila v ramci kapi-
toly vénujici se motivaci. (Rémcovy vzdélavaci program pro gymnazia RVP G, 2021)
(Rétmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani RVP ZV, 2023)

Motivace je velkym faktorem ovliviiujicim prabeh vyucovani. Motivovany zak ma veétsi
sanci zazit v hodinach uspéch. Vystavy maji potencial fungovat pro zaky jako kratko-
dobé i dlouhodobé motivacni faktory, zalezi na uciteli, jakym zptisobem vystavy uchopi
a na vhodném vybéru mista, a jak tyto rozhodnuti budou korespondovat s potfebami

1 Laufkova, Veronika. 2016. Formativni hodnoceni. Praha : Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta,

2016. diserta¢ni prace, $kolitel: Stary, Karel.
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jednotlivych zakt. Prezentace vlastniho dila je prirozenym vyvrcholenim vytvarné
tvorby. Na konci tohoto procesu je ve skolnim prostiedi diillezité odvedenou praci zhod-
notit — kromé motivace mohou byt vystavy také napomocné praveé s hodnocenim
a sebehodnocenim zakt. Mohou také slouzit jako cesta k seznameni zaki
s kuratorstvim.

2.3 Vystava studentskych praci Vésak na vzpominky

V tvodu této prace zminuji svoje zkusenosti s vystavovani vlastnich artefakt v ramci
studentskych vystav organizovanych uciteli z Katedry vytvarné vychovy. Vlastni zku-
Senosti z pozice studenta na téchto vystavach ovlivnily moje smysleni o procesu
vystavovani vzhledem k mym zakam.

Nejdulezitéjsi pro meé v tomto ohledu byla vystava Vésak na vzpominky v rameci pred-
meétu Ateliér 2 pod vedenim Mgr. Venduly Fremlové, Ph.D. a doc. MgA. Michala
Sedlaka, Ph.D. v prostoru galerie Artivist Lab v Kampusu Hybernska. Kdyz zpétné re-
flektuji tuto zkusenost, nachazim pro sebe dva dutlezité faktory, které ovlivnily muj
celkovy postoj ke své vlastni praci v prubéhu tohoto pfedmeétu a zkusenosti, které jsem
si z celého procesu odnesla.

Ve chvili, kdy béhem predmétu vznikl plan, Ze nase vysledné prace budou vystavené,
anavic v redlném galerijnim prostoru, se pro meé naprosto zmeénilo uvazovani nad mou
vyslednou praci. Jako prvni dorazila krize a pocity, ze zadny z mych konceptt, neni
dostatecné dobry na to existovat v galerijnim prostoru. Zatimco u soukroméjsi prezen-
tace vlastnich vysledkti v ramci omezené skupiny lidi v ateliéru jsem schopna
prezentovat i nedokonalé prace, s pocitem, ze je to v poradku, protoze se stale uc¢im,
a ne vsechna témata jsou pro meé ta prava, ve chvili, kdy vim, Ze moje prace bude mit
daleko vétsi pocet divakt, potfebuji, aby byla v mych oc¢ich dostate¢né dobra.

Prti zpétném nahliZeni na proces tvorby v tomto ateliéru jsem si povsimla, ze jsem da-
leko vice uvazovala nad vlastnimi koncepty, promyslela je vice do hloubky a brala vice
v uvahu potencialniho divaka, ktery musi muaj koncept pochopit idealné bez mého mlu-
ven¢ho komentare a obhajoby, kterou bych v jiném pripadé provadéla v ramci
finalniho hodnoceni. Z této mé potieby, aby byl vysledek ¢itelny divakem nakonec
po dlouhych konzultacich s ucitelem vzesel koncept dila, ktery je ze své podstaty onim
komentarem, ktery jsem v kazdém jiném konceptu postradala.

Vice jsem také premyslela nad volbou finalniho provedeni dila a jeho naslednou ad-
justaci. V tomto pfipadé to znamenalo premysleni nad velikosti jednotlivych tisk
vzhledem k vystavnimu prostoru, kvalitou vysledného tisku, aby byl ¢itelny, zptisobem
instalace, fungovani mého konceptu vedle ostatnich. Nad témito otazkami okolo vlast-
niho dila jsem se do té doby piilis nezamyslela, a po této zkusenosti je alespon ¢aste¢né
integruji do kazdého procesu tvorby.
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Z reflexe vlastnich zazitkt z procesu tvorby a vystavovani vlastni studentské prace v ga-
lerijnim prostoru vyvozuji, ze finalni podoba vystavovani, mutze mit silny vliv
na procesy v ramci vyucovani. Vysledny zpusob prezentace mel v mém pripadé vliv
na motivacik praci v ramci hodin i v domacim prostredi — silnym motiva¢nim faktorem
pro mé byla potfeba v mych ocich uspésného vysledku. Zptsob prezentace mel také
vliv na samotny koncept prace, nad kterym mé piimél se zamyslet z vice thla
a na finalni formu, volbu techniky apod., ktera nejlépe koresponduje s konceptem
a je v mych ocich vizualne nejlepsi pro dany vystavni prostor.

Na zakladé této reflexe a jejiho srovnani s dostupnou literaturou prichazim s hypote-

zou, ze vysledna prezentace zakovskych artefakti muze od zacatku ovliviiovat procesy
v ramci vyucovacich hodin.
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3 Prakticka cast

V ramci praktické ¢asti této prace predstavuji plany hodin realizovanych se zaky prv-
niho a druhého ro¢niku gymnazia AGE a 2GE) na Sttedni odborné gkole — Centru
odborné pitpravy a Gymnaziu (zkracené SOS — COP a G) v Praze. Dale také podklady
a realizaci vystavy KONTRASTY, kterou byly pro zaky hodiny uzavieny a ktera byla
realizovana ve spolupraci se zaky z fakultni zakladni skoly Taborska v Praze a byla pri-
stupna verejnosti ve vystavnim prostoru ve Sklepé E v Kampusu Hybernska.

Serie vyucovacich hodin dotykala dvou témat, a to monochromu a kontrastu, které spo-
letné tvoti tematickou fadu. Zaci béhem téchto hodin kazdy vytvoiili dva vysledné
artefakty, kazdy pro jedno téma. Témata jsem zvolila kvili Siroké skale moznosti jejich
vykladu a jejich podobné narocnosti pro zaky. Protoze tyto hodiny slouzily jako pod-
klad pro vyzkumnou cast této prace, kde se zameéruji na otazku, zda miuze zpusob
zachazeni s vyslednymi détskymi artefakty ovlivnit procesy pfimo v hodinach, kde tyto
artefakty vznikaji, bylo nutné s vyslednymi artefakty nalozit pokazdé jinak. Artefakty
na téma monochrom tedy zustaly ve $kole a byly prezentovany pouze tridni skupiné,
zatimco artefakty vytvorené na téma kontrast putovaly na spole¢nou vystavu.

Samotna vystava, jak jsem jiz zminila, byla vysledkem spoluprace se zaky zakladni skoly
a jejim zastieSujicim tématem bylo pravé téma kontrastu, které bylo ve vystave prezen-
tovano hned z nékolika thla pohledu a bylo integrovano uz do samotného planovani
vystavy, kterému se vénuji dale v textu.

3.1 Plany vyucovacich hodin

Jako inspira¢ni zdroj a pocatecni motivacni cast tematické rady slouzila vystava
Lubomir Pribyl: Retrospektiva v Museu Kampa, jejiz navstévou jsme sérii hodin zahajili.

Vzhledem k planovanému prabéhu tematicke rady jsem zvolila pristup dvoustupno-
vého modelu galerijni edukace, ktery, v mém pripadé, propojuje galerijni vzdélavaci
program s nasledujicimi vyucovacimi hodinami. Jak jsem jiz zminila, vystavu jsem
vyuzila jako pocate¢ni, motiva¢ni ¢ast vyuky. (Jakubcova Hajduskova, Fulkova, &
Sehnalikova, 2013)

Velkou ¢ast vystavy, kterou jsme se zaky navstivili, tvorily Pribylovy monochromatické
geometricke struktury. Ty autor vytvarel pomoci provlékani provazu skrze pireklizkové
desky a jeho nasledného prekryvani olejovou barvou nebo platky hliniku. Dalsi velkou
cast vystavy poteé zastupovala grafika, kde byly predstaveny také autorovy velkoforma-
tove cCernobilé tisky. Vystava tedy poskytovala celou fadu moznosti zameéfit
se na vyuziti kontrastu v jednotlivych dilech, prace pouze s jednou barvou v ramci dila
a moznostech jejich vzajemné kombinace napt. i v ramci nasviceni dél ve vystavnim

prostoru a tim velmi dobfe fungovala, jako prvni krok k uchopeni obou témat.
(Lubomir PRIBYL.: Retrospektiva, 2024)
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V ramci nasledujicich vyucovacich hodin zaci zpracovavali své vlastni chapani témat
kontrast a monochrom, v navaznosti na vystavu a spolecné vydefinovani prostoru,
ve kterém se pro né, jako pro skupinu, tyto pojmy nachazeji.

Tematicka rada je ukoncena instalaci a vernisazi spole¢né vystavy. V ramci instalace
nebylo mym zamérem, aby byli zaci postaveni pred kol pfijit s konceptem celé vystavy
a byli zodpovédni za to, ze vystava preda divakiim urcitou myslenku, ale aby ztstali
v roli vystavujicich a mohli reflektovat zptisob, jakym je jejich artefakt vystavovan
a kam ve vystavé patfi. Zaci se tedy soustfedili pouze na kontexty primo ovliviujici
jejich tvorbu.

Plany vyucovacich hodin jsou délené do bloki, namisto vyucovacich hodin, predevsim
kvali predpokladané casove naroc¢nosti jednotlivych témat, ktera se v prubéhu celé te-
maticke rady potvrdila, a celkové prehlednosti.

Tematickd rada KONTRAST a MONOCHROM
Vystupy z RVP G:

zak:

- privlastni tvorbé uplatniuje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna je-
jich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné
obraznych vyjadreni

- aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu

- naléza, vybira a uplatnuje odpovidajici prostredky pro uskutecnovani svych pro-
jektt

- vyuziva znalosti aktualnich zptisobt1 vyjadirovani a technickych moznosti zvole-
ného meédia pro vyjadreni sve predstavy

(Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia RVP G, 2021)

Vystupy ze SVP:

1. rocnik
zak:
- uziva prvky vizualné obrazného vyjadreni.
- védome kombinuje jednotlive prvky a vytvari tak ucelena dila.
- pfi tvorbé vyuziva znalost teorie barev, tvart a svétla.
- rozpoznava specifi¢nost vizualné obraznych znakovych systémii a uvédomuje si
rozdily v interpretaci dila.
- sivytvari si pozitivni vztah ke kulturnimu bohatstvi, chape roli uméni v dnesnim
svete
- podklada kritiku umeéleckych dél a dél svych spoluzak fakty — konstruktivni kri-
tika
- respektuje kontext a kontext dél pii hodnocenti a interpretaci
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2. rocnik
ak:
- uveédomuje si rozdily v interpretaci dila

N<

- snazi se porozumeét rozdiliim v interpretaci dila a aplikuje toto porozumeéni na
veskerou komunikaci

- uvazuje v $irsich souvislostech a vnima vytvarné umeéni jako disciplinu propo-
jenou s béznym zivotem

(79-41-K/41 Gymnazium Elektron, 2022)

1. blok:

Navstéva vystavy Lubomir Pribyl: Retrospektiva
Museum Kampa

tridy 1GE a 2GE spolecné
Cile:

- seznameni s tvorbou Lubomira Pribyla

Planovany prabéh:
1. komentovana prohlidka vystavou s lektorem Muzea Kampa
2. workshop s lektorem Musea Kampa
3. spolecna reflexe
Odnesli jste si néco z navstévy vystavy?
Co vds prekvapilo? Potésilo? Zklamalo?
Jak na vas pisobila vystavend dila? Jak se k nim stavite?

2. blok:

Pojmy kontrast a monochrom
ridy 1GE a 2GE oddélené
Cile:

- seznameni s terminy kontrast a monochrom

Planovany prabéh:
1. Spole¢né rozrazovani vybranych dél na dvé hromadky — kontrast a monochrom
2. Spole¢ny brainstorming — charakteristické rysy odpovidajici obéma pojmtm
Co maji dila spolecného?
Co na obrazech chybi ale muze zapadat do charakteristiky?
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3. blok:

Vlastni uchopeni tématu

ridy 1GE a 2GE oddélené
u tridy 1GE v poradi kontrast — monochrom
u tridy 2GE v poradi monochrom — kontrast

Cile:
- vlastni interpretace témat kontrast a monochrom
- overeni komunikacnich ti¢inkt této interpretace
Téma monochrom Téma kontrast
Planovany prabéh: Planovany prubéh:
1. Tvorba vlastniho konceptu 1. Tvorba vlastniho konceptu
2. Konzultace 2. Konzultace
3. Tvorba 3. Tvorba
4. Prace na doprovodném textu 4. Prace na doprovodném textu
5. Reflexe a sebereflexe 5. Reflexe a sebereflexe

Jak tomuto tématu rozumis tyr
A co tvoji spoluzaci?

Jak jsi spokojeny se svou pract?
Co se ti povedlo? A co ne?
Naucil jsi se néco nového?
Najdeme ve trideé néjakd spolecnd
témata?
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Jak tomuto tématu rozumis ty?P A
co tvoji spoluzaci?

Jak jsi spokojeny se svou praci?
Co se ti povedlo? A co ne?
Naucil jsi se néco nového?
Najdeme ve tridé néjakd spolecna
témata?’

Obrazky 14 a 15:
fotografie
z procesu tvorby),

téma kontrast,
trida 2GE



5. blok

Instalace vystavy a vernisaz
ridy 1GE a 2GE spolecné (a Zdci z FZS Taborskd)

Cile:

spoluprace mezi zaky

spole¢na reflexe praci

ovéreni komunikac¢nich ucinkt vlastni tvorby
uchopeni vlastni tvorby v kontextu spole¢né vystavy

Planovany prabéh:

1.

2.

3.
4.

5.

Reflexe nad souborem praci
Co jsem svou pract chtél ukazat?
Jak rozumim pracim spoluzdaku?
Najdeme v souboru spolecnd témata?
Planovani instalace
Najdu v prostoru misto, kde bych chtél své dilo vidét?
Ktrera dila funguji vedle sebe? Ktera az tolik ne?
Instalace praci
Reflexe instalace
Jak vystava celkove pisobi? Funguji dila dohromady? Nejsou néjaka upiednost-
néna nebo naopak upozadeéna?®

Dobrovolna i¢ast na vernisazi

Obrdzky 16 a 17: fotografie z instalace v9stavy



3.2 Vystava KONTRASTY

V nasledujici casti textu se vénuji primo planovani vystavy zakovskych vytvarnych
artefakttt KONTRASTY. Popisuji jednotlivé kroky tohoto procesu, nejdrive obecnéji,
a poté piimo v kontextu planovani nasi vystavy. Témito kroky byly:

1. Zajisténi prostoru pro vystavu

Okolnosti tohoto kroku se budou lisit predevsim podle mista, kde se bude vystava ode-
hravat — v prostiedi $koly neni ucitel natolik omezen presnym casovym rozpisem,
zatimco v jiném, napt. v galerijnim prostoru je nutné planovat celou vystavu dlouho
dopredu a pocitat se skutecnosti, ze bude ¢asové presné omezena dalsimi akcemi.

Od ucitele je tedy mimo prostory $koly vyzadovano dlouhodobé planovani, ve kterém
je nutné vzit v potaz také jiné skolni akce, organizaci $kolniho roku apod. aby si tyto
akce navzajem neprekazely. Vse je nutné komunikovat s vedenim skoly a ostatnimi uci-
teli.

V pripadé vystavy KONTRASTY zapocalo planovani jiz v ¢ervnu predeslého skolniho
roku a finalni termin pro vystavu zacinajici v dubnu byl stanoven jiz na pocatku zari.
Tento velky casovy predstih reflektuji jako pfinosny pro celou organizaci, protoze
mi poskytnul dostatecny prostor vSe projednat s vedenim $koly a v kalendari akei vy-
hradit na vystavu casovy prostor jesté ve chvili, kdy nikdo jiny akce na toto obdobi
skolniho roku neplanoval.

2. Stanoveni konceptu vystavy

Ve chvili, kdy ma ucitel zajistény prostor, prichazi na fadu koncept vystavy, od kterého
se nasledné odvijeji jeho dalsi kroky — ohledné nutného prostoru na tvorbu, obezna-
meni zakii s vystavou a jejim celym priibéhem, rozhodnuti, jaké artefakty se na vystave
objevi apod.

Vystava KONTRASTY byla od prvopoc¢atku zamyslena jako spoluprace mezi institu-
cemi, navic na rozdilném stupni vzdéelavani. Téma vystavy je tedy prizptisobeno primo
této skutecnosti. Vystava tedy otevira téma kontrastu nejen jako umeéleckého principu
ve vytvarné tvorbe, ale také v obecnéjsi mezilidské roviné — kontrastu mezi stupni vzde-
lavani, dvéma zapojenymi institucemi, a predevsim kontrastu mezi osobnostmi
a zpusoby vnimani svéta vsech zapojenych aktert.

Spolecné téma kontrastu bylo zvoleno, protoze poskytuje sirokou skalu moznosti vy-
kladu a je mozné ho uchopit v samotné vizualni podobé dila, ale také v jeho konceptu.
Kazdy ze zakt mél tedy prostor nahlédnout na zadané téma vlastnim pohledem. Timto
jsem se snazila zaktim v jejich tvorbé poskytnout vice prostoru a neomezovat prilis je-
jich tvorbu. Témata, ktera se ve vysledku na vystavé objevila byla tedy pochopitelné
velmi riznoroda — zaci zpracovavali témata, jako je naptiklad klimaticka krize, jejich



vnimani existence ve spole¢nosti a mezilidské vztahy obecné, reflektovali soucasnou
velmi rychle se ménici dobu i své vnitini pocity a otazky, které kladou sami sobé.*

3. Artefakty

Tento krok tizce navazuje na koncept vystavy, ktery urcuje povahu vystavovanych ar-
tefakti. Pokud na vystavé planujeme prezentovat jiz hotové artefakty, je nutné provést
jejich vybér. Pokud na vystavu chceme se zaky pracovat na artefaktech novych, napi.
odpovidajicich tématu, je nutné pro tvorbu vyhradit adekvatni prostor. Za idealni po-
vazuji tento prostor pro tvorbu artefaktti pfimo integrovat do tematického planu

a vénovat mu radéji vice casu nez meéneé.

Jiz v prvni kapitole této prace, vénujici se vystavovani détskych vytvarnych artefakt
obecné, jsem zminovala ¢tyffazovy model tvorivého mysleni od J. H. Poincaré popsany
v metodice od Hazukove a take proces tvorby popisovany Mrazikem, které jsou si na-
padné podobné. (Hazukova, 2010) (Mrazik, 2008)

Béhem hodin, které jsem se zaky vénovala tvorbé artefaktti na nasi vystavu jsem si ove-
fila, ze je skutecné nutné dat véem fazim, které tito autori popisuji, dostate¢ny prostor
— predevsim ve chvili, kdy pristupujeme k prezentaci vyslednych zakovskych artefakti
na vystavé mimo $kolu, o které vime, ze ji navstivi vétsi mnozstvi navstévniku.
Domnivam se, ze pravé dostatecné velky ¢asovy usek, ve kterym si kazdy zak mutze
ve svém tempu projit témito fazemi tvorby ma moznost dodat zaktim jistotu ve vlastnim
artefaktu a faze posledni, kterou je prezentace ma vétsi sanci probéhnout bezproblé-
move.

V mém pripadé jsem se tedy zaky pii vlastni tvorbé artefakti na vystavu snazila ¢asove
neomezovat, coz vedlo, predevsim v jedné skupiné k vyraznému nartistu vyuzitych vy-
ucovacich hodin.” To dale ovlivriovalo nejen plnéni tematického planu, ale i ma dalsi
rozhodnuti ohledné vystavy, a to pfedev$im ohledné propagace vystavy.

4. Propagace vystavy

Tento krok opét velmi ovliviiuje povaha vystavy. Informaci o vystavé je nutné rozsirit
mezi potencidlni divaky, nejcastéji za pomoci pozvanek, plakath i skrze socialni siteé.
Pokud ucitel do organizace vystavy zapojuje zaky, mohou se do tohoto kroku velmi
dobfe zapojit napt. prave pripravou plakatd. Jak jsem jiz zminila v teoretické ¢asti prace
v ¢asti textu vénovanému motivaci, miize byt tento proces pro zaky velmi motivacni,
protoze nabizi propojeni se svétem mimo $kolu. (Petty, 2013)

evvy

této prace. Zde je mozné najit fotografickou dokumentaci vsech artefaktt, jejich doprovodné texty se-
psané jednotlivymi zaky a spole¢ny doprovodny text k celé vystavé.

7 Tuto situaci podrobné popisuji dale ve vyzkumné casti prace v kapitole vénujici se zacastnénému po-
zorovani.
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V pripadeé vystavy KONTRASTY jsme obstaravaly propagaci spole¢né s kolegyni z po-
zice ucitell, coz s sebou prinaselo uskali v podobé dalsich naroku a ukold, jako je tvorba
plakatu, informacnich prispévki apod.

V idealnim pripadé by se na tvorbé plakatu podileli predevsim zaci, ale vzhledem k ca-
sove tisni, ve které jsme se se zaky ocitli, jsem se rozhodla v obou tfidach prioritizovat
vlastni tvorbu artefakt na vystavu a poté dal$i navazujici témata z tematického planu,
pred propagaci vystavy.

Zaci byli do vysledné vizualni podoby plakatu zahrnuti alespon castecné, a to skrze
jejich hotové artefakty, které slouzi jako rtizné podklady na jednotlivych plakatech.

N
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Obrdzky 18, 19 a 20: ukdzka tri riznych variant plakati

5. Organizace instalace artefaktt

Jednim z poslednich krokt, ktery je ale neméné dualezity je samotna instalace vystavy.
Do této instalace se promitne zvoleny koncept vystavy a také samotny raz vystavniho
prostoru.

Pokud je cilem ucitele v ramci procesu vystavovani seznamit zaky napi. s kuratorstvim
¢i jinymi profesemi podilejicimi se na instalaci vystavy, je tak mozné ucinit prave v této
fazi pripravy vystavy.

V mém piipadé nebylo mym zamérem zaky seznamovat s profesemi ptisobicimi v ga-
lerii, ale projit s nimi specifickym zptisobem posledni, verifika¢ni fazi jejich tvorby,
a to jeji prezentaci. V této fazi jsem se rozhodovala o postupu na zakladé dostupné lite-
ratury — predevsim ¢lanku Jungmanové, ktery jiz zminuji v teoretickych kapitolach této
prace vénujicich se moznostem vystavovani. V tomto ¢lanku autorka podrobnéji roze-
bira predevsim posledni fazi tvorby — prezentaci, a vyzdvihuje dilezitost aktivniho
zapojeni zaka do procesu instalace vlastnich artefakt a hledani kontextt mezi nimi.

Vramci instalace jsem tedy zaky vedla k vybéru formy adjustace jejich artefaktu
— jednalo se o plos$né artefakty, zaci méli tedy k dispozici rizné ramy, klipsy, moznost
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pasparty; dale k vybéru mista v galerijnim prostoru, kde jim jejich artefakt prijde
vhodné vystavit a k premysleni nad okolnimi artefakty a kontexty, které spole¢né v pro-
storu vytvafi. (Jungmannova, 2013)

Instalaci vystavy KONTRASTY jsme cilené naplanovaly jiz na zac¢atku tydne, prestoze
vernisaz méla probéhnout az v patek, aby byla moznost se instalaci jednotlivych arte-
faktti vénovat deéle, pokud by to bylo nutné.

o

Obrazek 21: fotografie z instalace v§stavy Obrazek 22: fotografie z vernisdze,
autor: Johana Cisarova

6. Organizace vernisaze

Tento posledni krok neni nutny, ale osobné ho povazuji za velmi dtlezity pro celkovy
pristup zakt k vystavé. Za pomoci vernisaze muzeme, jak jsem jiz zminovala v souvis-
losti s Pettyho motivacnimi faktory v teoretické casti prace, zaky taktéz motivovat
a dat jim prostor predvést sviij uspéch — jejich artefakty visici vedle artefakti ostatnich
ve vystavé, mnozstvi divaka. (Petty, 2013)

Ze strany ucitele je nutné vernisaz naplanovat, a to, jak stanovit termin, tak jeji pred-
pokladany pritbéh, sehnat adekvatni materialni zajisténi vernisaze a o vernisazi v ramci
propagace informovat.

V ramci tohoto kroku jsme pro nasi vernisaz zajistily termin, vyhovujici i pracujicim
rodi¢tim, spole¢né se zaky pripravily tivodni slova, kterymi jsme poté spole¢né piivitali
vSechny navstévniky a také obcerstveni a doprovodny hudebni program.

3.3 Reflexe

V nasleduji casti textu se vénuji reflexi celého procesu instalace a zahajeni vystavy
KONTRASTY, a to pfedevsim z mého pohledu jednoho z ucitelti organizujicich vy-
stavu, ale pridavam také strucné reflexe zakt gymnazialnich tiid.
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3.3.1 Pred vystavou

V teoretickeé casti této prace, v ¢asti vénované mistim a zptisobtim prezentace détskych
vytvarnych artefaktt, zminuji vétsi naro¢nost tohoto typu vystavy na ucitele, ktery ma
v kazdém pripadé na starost organizaci celé vystavy. Tato narocnost planovani a celé
realizace se v prabéhu celého procesu organizovani se, prestoze probihal ve spolupraci
s kolegyni z FZS Téaborska, potvrdila. Cely proces byl predevSim casové narocny
a od prvotnich planti po finalni otevieni vystavy zabral vice nez jedno pololeti skolniho
roku. Myslim si, ze celou organizaci ¢astecné ztizila prave spoluprace mezi institucemi,
kdy bylo nutné prihlizet k ¢asovym moznostem daleko vétsi skupiny zaka a vyhybat
se jinym $kolnim akcim v obou institucich. Na druhou stranu byl druhy ucitel, kterého
bych jinak nemeéla k dispozici ke spolupraci, velikym prinosem v pribéhu celého pro-
cesu a bez této spoluprace si nemyslim, ze by bylo realné vystavu realizovat.

Narocné bylo take, jak jsem jiz naznacila, spojit praci s artefakty na vystavu s dalsi vy-
ukou. Prestoze jsem si v tematickém planu na tuto vystavu vyhradila ¢as, podcenila
jsem ¢asovou narocnost celého procesu tvorby artefaktti. Presto povazuji dostatek pro-
storu na tvorbu uplné novych artefakth na vystavu za klicovy a radéji nez, abych
ho u dalsi potencidlni vystavy omezovala, vyhradila bych si vice ¢asu v tematickém
planu.

Organizaci vystavy ocenilo jak vedeni skoly, tak tridni ucitelé obou zapojenych gym-
nazialnich tfid. Smérem z vedeni $koly se ke mné dostavala pozitivni zpétna vazba,
ze 1 kdyz vytvarnou vychovu nevnimaji, jako klicovy predmeét®, je dobré, ze ma svou
vlastni akci tohoto typu. Dale vystavu vedeni $koly vyuzilo k propagaci a prezentaci
gymnazialniho vzdélavani, které ve skole zatim pouze postupné startuje. Pro me, jako
ucitele to byla pfinosné zjisténi o pozici vytvarné vychovy v ramci celé instituce.

Za nejprinosnéjsi ¢ast celého procesu povazuji spolec¢nou instalaci, kde se v prostoru
mohli setkat zaci obou instituci. Pravé béhem procesu instalace jsme spolecné se zaky
zacali objevovat paralely mezi jejich pracemi, spolecna témata i vizualni podobnosti
nekterych artefaktii. Tuto ¢ast povazuji za velmi piinosnou pro zaky predevsim kvuali
novému nahledu na jejich vlastni praci — v konfrontaci a srovnanim s pracemi ostatnich
se jim naskytla moznost nahlédnout na svou pracii jinym pohledem a dozvédét se néco

dalsiho o vlastnim tviir¢im procesu a uvazovani.

8 Gymndazium je zaméteno technicky, na elektrotechniku a vytvarna vychova je vyu¢ovana pouze v prv-
nim a druhém rocniku bez pokracovani v ramci seminait — neni z ni tedy mozné skladat maturitni
zkousku.
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3.3.2 Po vernisazi a oficialnim zahéjenim vystavy

V ramci reflexe po tspésném veceru zahajujicim vystavu povazuji za relevantni zminit
dvé roviny, které v ramci proces vystavovani povazuji za prinosneé.

Zaprve jsem pozorovala, ze pro zaky, ktefi se o vystavu aktivné zajimali a byli ochotni
stravit pripravou vice Casu se oteviela moznost nahlédnout na svij artefakt novym po-
hledem - skrze spole¢na témata ve vystave, oci jejich spoluzaku, kteri artefakt urcitym
zpusobem reflektovali.

Dale pak u¢astnici vernisaze mohli v realném ¢ase vnimat reakce $irsi vefejnosti na svij
vlastni artefakt, coz neni situace, kterou je v hodinach vytvarné vychovy ve skolnim
prostfedi mozné replikovat. Reakce od okoli byly velmi kladné.

Z pohledu ucitele pak povazuji za velmi dtlezitou socialni stranku celého procesu. Bé-
hem instalace se poprvé setkali zaci z obou skol, ktefi se spolu velmi rychle museli
naucit spolupracovat a respektovat se navzajem jako tviirci vystavujici sve artefakty
ve spolecném prostoru. Myslim si, ze tato spoluprace a komunikace byla pro zaky velmi
prinosna a povazuji ji za velké pozitivum, které s sebou propojeni dvou instituci pri-
neslo.

Dalsim dalezitym momentem byla v mych oc¢ich samotna vernisaz, ze které se stal pro-
stor pro setkavani. Uz samotné instalace se ucastnili nékteri spoluzaci vystavujicich
74kt a na vernisaz dorazili dal§l. Ucastnili se ji také zaci dalsich tiid z obou skol, ucitele,
rodice a pratelé.

U zakl jsem zaznamenala vétsi odezvu na zahajeni vystavy od skupiny zaku, ktefi
se aktivné podileli na piipravé vystavy (¢ast tfidy 2GE) - tato reflexe byla pozitivni, zaci
ocenili tuto zkusenost a sami od sebe sdélovali svou ochotu tcastnit se dalsich vystav,
pokud by to bylo mozne.

Zaci z méné aktivni skupiny take reflektovali vystavu pozitivné, zejména zaci 1GE
by byli ochotni podobné vystavy se uicastnit i v nasledujicim $kolnim roce, ale za pred-
pokladu, ze by vystavé nemuseli obétovat sviij volny cas. Jeden ze zastupcu tiidy 2GE
také reflektoval svou nespokojenost s organizaci procesu instalace — piedevsim
co se tykalo piehlednosti situace a dostupnosti materialt nutnych k instalaci.
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Obrazky 22-27: fotografie vysledné instalace vstavy KONTRASTY
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4 Vyzkum

Jako podklad pro vyzkumnou ¢ast své prace jsem nejvice vyuzivala metodiku zaméru-
jfici se na kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach od autort R. Svaticka
a K. Sedové. Tuto metodiku jsem vyuzila jako pomyslnou osnovu pii realizaci svého
vyzkumu.

Vzhledem predevsim k povaze otazek, na které se snazim nalézt odpoved, jsem se roz-
hodla pro kvalitativni piistup k vyzkumu, ktery je v metodice definovan nasledujicim
zpusobem:

JKvalitativni v9zkum je proces zkoumani jevu a problémii v autentickém prostredi s cilem
ziskat komplexni obraz téchto jevu zalozeny na hlubokych datech a specifickém vztahu mezi
badatelem a ucastnikem vyzkumu. Zameérem vyzkumnika provadeéjiciho kvalitativni vg-
zkum je za pomoci celé rady postupi a metod rozkryt a reprezentovat to, jak lidé chdpou,
proZivaji a vytvareji socialni realitu. <%

V kvalitativnim vyzkumu hraje zasadni roli analyza dat. Vyzkumnik zjistuje,
jak ke zkoumanym jeviim doslo a jak probéhly, a tato zjisténi poté pochopit a dostat
se ke strukturam procest uvazovani, ktera za zkoumanymi jevy stoji. Cilem socialnich
véd obecné je odhalit socialni aparat, nebo socialni strukturu stojici za zkoumanymi

situacemi.

Pro kvalitativni vyzkum je charakteristicka také subjektivita badatele a jeho dialogic-
nost. Vyzkumnik se dostava hluboko do studované reality a k participanttim. Diky tomu
by mél ziskat hluboké pochopeni jevu, ktery dale analyzuje a interpretuje. Vysledky
tak zahrnuji nejen jeho pohled, ale také pohledy ucastnikt vyzkumu.

Cilem vyzkumnika realizujiciho kvalitativni vyzkum je tedy porozumeéni situaci tak,
jak ji rozuméji samotni aktéfi a nasledna interpretace a vyvozovani vysledki z téchto
poznatkl. Predev$im proto tento zptsob povazuji za nejvice odpovidajici potiebam
mé diplomové prace. (Svari¢ek & Sedova, 2007)

V ramci této prace zpracovavam piipadovou studii ve dvou konkrétnich tridach, se kte-
rymi mam dlouhodobou zkusenost. Pravé pro tento druh vyzkumu je kvalitativni
metoda vhodna a poskytuje mi dostatek prostoru pro postihnuti této konkrétni zkuse-
nosti. Vyzkum jsem realizovala na Stfedni odborné $kole — Centru odborné pripravy
a Gymnaziu (zkracené SOS - COP a G) v Praze, kde mimo jiné pusobim jako ucitel
vytvarné vychovy. data jsem sbirala v gymnazialnich tfidach 1GE a 2GE. Ve tridé 1GE
dochazi na hodiny vytvarné vychovy 10 zaki, z ¢ehoz g se aktivné ucastnilo vyzkumu,
a ve tridé 2GE 15 zakt, z ¢ehoz 13 se aktivné ucastnilo vyzkumu.** VSichni zaci byli

9 Svati¢ek, Roman a Sedova, Klara a kol. 2007. Kvalitativni v$zkum v pedagogicksch véddach. Praha :
Portal, 2007. ISBN g78-80-7367-313-0. str. 17.

* Ve dvou pripadech se zaci ke tridé pripojili bud v prabéhu vyzkumu, nebo bezprostfedné po ném,
nebyla tedy mozna jejich ucast. Jeden ze zaku se vyzkumu ucastnit nechtél. Vsichni tito zaci pracovali,
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v ramci vyzkumu anonymizovani a ve vyzkumu vystupuji jako Zdk :GE atd. VSichni
zaci zapojeni do vyzkumu k nému vydali podepsany informovany souhlas.

Trida 1GE je trida s komplikovanéjsimi tridnimi vztahy. Ve tidé jsou ¢asto reseny ka-
zenské problémy a konflikty mezi zaky a klima tfidy celkové nenti prili§ dobre. Ve tridé
jsou zaci s velmi rozdilnymi osobnostmi i $kolnimi vysledky. V ramci vytvarné vychovy
je situace stabilnéjsi, predevsim kviili rozdéleni zaka napul s hudebni vychovou. Mensi
pocet zakli umoznuje vice individualni pristup a skupinky zaku, které jsou v celém
kolektivu casto rusivé, jsou rozdéleny. Zaci jsou c¢asto v hodinach hlu¢ni, nedéla
jim problém komunikovat k tématu a reflektovat své prace ve skupiné.

Ve tridé 2GE je situace odlisna, tiida je témeér bezproblémova, a az na drobné vyjimky
spolu zaci vychazi. Ve tridé se neobjevuji kazenské problémy, Zaci se ¢asto zapojuji
do skolnich i mimoskolnich akci. Ve tfidé jsou dva zaci, ktefi se nachazeji na strané
kolektivu. V ramci vytvarné vychovy jim ale nedéla problém zapojit se do skupinovych
praci a s kolektivem vychazeji v poradku. Zaci nejsou ptili§ komunikativni, musi byt
pobizeni ke komunikaci a neradi reflektuji své prace ve skupiné — v pripade¢, ze tato
reflexe probiha drzi pohromade, prace si navzajem chvali, neradi kritizuji své spolu-
zaky. Zaci vyrazné preferuji individualni konzultace, nebo konzultace v mensich
skupinkach, poté jsou schopni velmi aktivné komunikovat k tématu.

41 Cile vyzkumu

Cilem vyzkumu je ovéfit, zda muze mit zptisob zavére¢né prezentace détského vytvar-
ného artefaktu vliv na procesy v ramci vyucovani v téchto dvou tridach. Blize se poté
zameéruji na to, jaky ma zptisob prezentace vysledného artefaktu vliv na motivaci zak
v prabéhu vyucovacich hodin.

V metodice Svati¢ek a Sedova popisuji Maxwellovy tfi typy vyzkumnych cili - cile
intelektualni, praktické a personalni, pricemz je zadouci, aby vyzkum zahrnoval vice

nez jeden tento cil.

Cile intelektualni popisuji zptsob, jakym vyzkum prispéje k rozsifeni odborného po-
znani. V. meém pripadé se snazim o ovéfeni vlivu prezentace détskych vytvarnych
artefaktti. Cile prakticke, jak jiz jejich oznaceni napovida, se obraceji smérem k praxi.
V tomto pripadé se snazim zdokonalit svoji praxi a smysluplné vyuzit zavére¢nou pre-
zentaci détskych vytvarnych artefakti, napriklad za ucelem zvySeni motivace zak,
v probihajicich i budoucich hodinach. A v neposledni radé personalni cile obracejici se
na samotného vyzkumnika. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze moznost vystavit mé prace
mi vzdy dala mnohem vice, nez pouhé odevzdani ukolu a vidim tedy potencial vystav,
ktery bych chtéla smysluplné vyuzit ve své vlastni ucitelské praxi. V ramci svého studia

pokud to bylo ¢asové mozné, na stejnych zadanich, jako jejich spoluzaci a vsichni se ztc¢astnili i spolecné
vystavy.
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na Katedre vytvarné vychovy jsme pod vedenim nasich uciteli se spoluzaky vystavovali
hned na nékolika vystavach, a pravée tyto zkusenosti byly pro mé vnimani vystav stu-
dentskych i zakovskych praci rozhodujici. (Svati¢ek & Sedova, 2007)

4.2 Vyzkumny problém

Podle jiz zminéné metodiky je nutné u stanoveni vyzkumneho problému zvolit sprav-
nou rovnovahu mezi jeho obecnosti a specificnosti, pricemz predevsim u kvalitativniho
vyzkumu je vhodné vyzkum zaostrit na urcitou postihnutelnou skupinu. (Svaricek &
Sedova, 2007)

Na zakladé tohoto podkladu jsem tedy stanovila jako vyzkumny problém vlivy vysledné
prezentace artefaktl na procesy v hodinach vytvarné vychovy, a to predev§im na mo-
tivaci v hodinach, u dvou skupin zaki 1. a 2. roéniku gymnazia.

Obé tridy pracovaly v rizném poradi na obdobné slozitych tématech - kontrast a mo-
nochrom, abych co nejvice eliminovala mozné odchylky zplsobené napi. inavou
skupiny. Tato témata méla spole¢né uvodni motivacni aktivity a stejny prubéh v hodi-
nach, pouze srozdilnou formou prezentace vyslednych praci — vsichni zaci byli
seznameni se skutecnosti, ze jejich prace s tématem monochrom budou prezentovany
pouze v ramci tfidy, takze k nim budou mit pristup pouze oni sami, jako autori prace,
jejich spoluzaci a ucitel, a prace s tématem kontrast, budou nasledné prezentovany
na spolecné vystavé ve vystavnim prostoru Kampusu Hybernska a budou k nim tedy
mit pristup divaci z fad vefejnosti.

4.3 Vyzkumné otazky

Vyzkumné otazky slouzi jako jadro vyzkumu. Podle metodiky obvykle splnuji hned
nekolik kritérii — otazky jsou pokladany dostate¢né siroke, pocitaji s obecnéjsimi kon-
cepty, nejsou zameéreny na ¢etnost jev ani na silu vztahtt mezi proménnymi a vyhybaji
se danym predpokladtim. Dale se typicky snazi detailnéji prozkoumat povahu urcitych
jev, predevsim z pohledu aktért.

Castym postupem je stanoveni hlavni vyzkumné otazky a poté nékolika podotazek,
protoze jedna vyzkumna otazka je zfidkakdy dostacujici k pokryti celého vyzkumného
problému.

Na zakladé téchto kritérii jsem stanovila nasledujici vyzkumné otazky:

Md zpiisob, jakym je v zdveru détsks votvarny artefakt prezentovan, vliv na procesy v ramci
vyucovani?’

Tuto otazku cilené stanovuji obecné. Aby byly dalsi vyzkumné otazky relevantni, po-
vazuji za dulezité nejdrive zjistit, zda predpoklad, ze zavérecna prezentace muze

44



ovliviiovat rtizné procesy v hodiné, je u pozorovanych tiid spravny. V pripade,
ze se tento predpoklad ukaze jako spravny, navazuji podotazkami:

Na jaké procesy mda zpisob prezentace vliv?
A jaky ma zpiisob prezentace vliv na motivaci zaku v prubéhu vyucovani?

V této otazce se cilené zameéruji na urcity jev v hodinach vytvarné vychovy u obou trid.
(Svaiftek & Sedova, 2007)

44 Metody

Prti rozhodovani o vhodnych metodach je klicove urcit vhodny vzorek, vybrat metody
sbéru dat a zajistit pristup do terénu. Viechny tyto prvky musi byt v souladu s cili vy-
zkumu. (Svaiféek & Sedova, 2007)

Jak jsem jiz dfive zminila, ve tfidach, kde sbiram data ptsobim jako ucitel vytvarné
vychovy. Soubéh roli ucitele a vyzkumnika s sebou prinasi tskali, predevsim v podobé
nedostatecného odstupu. To jsem se snazila minimalizovat pomoci reflexi s kolegy
z fad spoluzaki a pedagogu z Katedry vytvarné vychovy a vlastni sebereflexi.

Vzhledem k tomu, zZe pracuji s pomérné malym vzorkem - 22 zak obou trfid, zvolila
jsem jako metody sbéru dat vlastni pozorovani v hodinach vytvarne vychovy a jeho
zapis, psané reflexe zaka k vlastnim pracim v ramci hodin a dokumentace jejich arte-
fakth. Domnivam se, ze kombinace téchto metod sbéru dat mi poskytne dostatecné
mnozstvi dat pro zpracovani pripadové studie.

44,1 Zhcastnéné pozorovani

Tento typ pozorovani metodika definuje jako ,.dlouhodobé, systematické a reflexivni sle-
dovdni probihajicich aktivit primo ve zkoumaném terénu s cilem objevit reprezentovat
socidlni Zivot a proces.” * Uéelem je kromé pozorovani také zprostiedkovani zjisténého
¢tendfi. (Svaticek & Sedova, 2007)

V ramci mého vyzkumu se bohuzel nevyskytuji v idealni situaci pro realizaci této me-
tody. Vramci zucastnéného pozorovani se badatel idealné tcastni pozorovanych
situaci, ale neiniciuje je, coz v mém pfipadé nebylo mozneé. I z tohoto diivodu tedy svij
vyzkum doplnuji i o dalsi metody pozorovani, kterymi se snazim tuto situaci vyrovnat.

Tuto metodu sbéru dat presto povazuji za velice prinosnou, predevsim proto, ze umoz-
nuje uchopit zkoumané situace, popsat je, a to v celém jejich kontextu. Dele badateli
umoznuje dat do vztahu jevy, které zatim do vztahy davany nebyly, dava mu prostor
byt otevifen novym problémtm, a nespoléhat se pouze na jevy popsané v literature.

 Svatitek, Roman a Sedové, Klara a kol. 2007. Kvalitativni vszkum v pedagogicksch véddach. Praha :
Portal, 2007. ISBN 78-80-7367-313-0. str. 143.
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V ramci pozorovani je také mozné popsat rutinni situace a ucastnit se situaci, které
by napt. v rozhovoru z riznych dtvodi ucastnici vyzkumu nezminovali.

Pozorovani, které jsem ve tridach provadeéla bylo primé, protoze jsem se primo ucast-
nila vSech situaci a nestrukturované, pouze se zaméfenim na motivaci zaka,
ale s prostorem pro neocekavaneé situace. Ve véech situacich jsem oteviené vystupovala
jako vyzkumnik a zaci byli s timto faktem predem obeznameni. Zapisy z tohoto pozo-
rovani jsou k dispozici v ptilohach prace. (Svaiicek & Sedova, 2007)

Na zakladé pozorovani jsem zaznamenala a popsala nasledujici situace, které povazuji
za dulezité zminit:

1. Vyrazné prodlouzeni doby pottebné k realizaci hodin pii pripravé artefaktti
na vystavu

Vobou tfidach jsem zaznamenala, ze pocet hodin, ktery byl potieba ponechat
pro uspésné dokonceni zakovskych artefakt na téma kontrast, vyrazné narostl. U tridy
1GE byl tento ¢as o priblizné 2 vyucovacich hodin del§i — do tohoto poctu zahrnuji
i hodiny, béhem kterych se dva zaci vratili ke své predchozi tvorbé®, u tiidy 2GE poté
o asi g vyucovacich hodin delsi, coz je oproti tématu monochrom ¢as dvojnasobny.
Tento cas nebyl pottebny pro vSechny zaky z obou skupin, ale byl potfeba u minimalné
2 zaka v kazdé skupiné. U zakt, ktefi vyzadovali na tvorbu vice ¢asu jsem ani v jedné
ze skupin nezaznamenala pokles v motivaci dilo dokoncit.

Jako ucitel jsem se tedy v obou tfidach dostala do pozice, kdy bylo nutné skupiné zaka
poskytnout vice prostoru pro vlastni tvorbu a dokonceni jejich artefaktt a s dalsimi
skupinami zakti smysluplné pracovat takovym zptisobem, aby pfed zbytkem tfidy ne-
byli prili§ napied. Zaroven bylo nutné volit takoveé aktivity, které by dokoncujici zaky
nenutily uspéchat jejich praci.

Tato situace také ovliviiovala plnéni tematického planu, ktery bylo nutny pro zbytek
roku v obou tridach upravit.

Vyrazny casovy rozdil odivodnuji, predevsim u skupiny 2GE volbou technik casové
narocneéjsich na realizaci, jako je napf. skupinova malba na velkoformatova platna,
nebo prace s akvarelem. U skupinové prace zaci reflektovali, zZe si tento napad i velikost
platen vybrali zamérné, aby dilo dobfe piisobilo ve vystavé — ,Kdyz jsme uvazovali
na co budeme malovat napadlo nds, zZe bychom to mohli ztvarnit na platna, aby nas obraz
byl vidét na zdi.* Dale zminuji, ze na platna se jim lépe maluje nez na papir. Dale také
povazuji za diillezitou nasledujici popsanou situaci, ktera také prodlouzila pocet hodin
potfebnych na vlastni tvorbu zaku.

® Viz nize v popsané situaci: Potreba Zakii opravit sviyj vgsledns artefakt.
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2. Potieba zakt opravit sviij vysledny artefakt

V obou tfidach se u tématu kontrast vyskytli dva zaci, ktefi v urcité fazi jejich tvorby
dospéli k nazoru, ze jejich prozatim odvedena prace neodpovida jejich predstave a roz-
hodli se zacit znovu. Tuto skutecnost odvodnuji potrebou zakt uspét, a to predevsim
v porovnani s jejich spoluzaky - tato potfeba zakiim muze branit vystavit dle nazoru
nedokonalou praci, kterou poté navstévnici budou srovnavat s ostatnimi vystavenymi
pracemi.

Ve tridé 2GE k obéma témto situacim doslo v pocatecnich fazich tvorby u jesté neho-
tovych artefaktt, kdy zaci nebyli spokojeni s formalni strankou své prace a rozhodli se,
ze stejny napad realizuji znovu a lépe.

Ve tfidé 1GE v jednom piipadé zak po dokonceni svého prvniho artefaktu usoudil,
ze je s vysledkem nespokojeny po formalni strance. Poté se rozhodnul uplné zménit
téma své prace a zpracovat novy artefakt. Ani s druhym pokusem poté nebyl spokojen,
a po konzultaci zpracoval tieti artefakt, na stejné téma jako artefakt druhy. Tteti arte-
fakt jiz splnoval zakova oc¢ekavani a zak souhlasil s jeho vystavenim.

V druhém pripadé u tridy 1GE zak také nebyl spokojen s vyslednym artefaktem po for-
malni strance. Tuto skutecnost se zak pokusil opravit, ale na konci procesu se rozhodl,
ze i pres pokus o opravu neni s vyslednym artefaktem spokojeny. To poté vedlo k dalsi
zaznamenaneé situaci.

3. Odmitnuti vystaveni vysledného artefaktu

I pres pokus opravit dilo se jeden ze zakt 1GE rozhodl, ze sviij artefakt vystavit nechce.
74k ma vzhledem ke své tvorbé velmi vysoké naroky, reflektujeme spolu perfekcionis-
mus i skutecnost, ze ne vzdy se vse povede na 100 %, ale to neznamena, ze je s jeho
pracemi vie Spatné. Ostatni spoluzaci sami od sebe na jeho tvorbu reaguji velmi pozi-
tivné a ocenuji jak technicke kvality, tak napady. Z téchto diivodii jsem tedy zaka silné
smeérovala k vystaveni jeho artefaktu a do posledni chvile jsem se snazila drzet otazku
»Vystavit nebo nevystavit™ otevienou. Dalsi divodem bylo, aby nebyl ze skupiny zad-
nym zpusobem vyloucen. Po spolecném zhodnoceni ukolu ve tfidni skupiné,
kde ostatni zaci hodnotili tento artefakt velmi pozitivné, zak nakonec souhlasil s vysta-
venim sveho artefaktu.

4. Zni¢eni vysledného artefaktu
Vyse zminény zak byl nespokojen také se svym artefaktem na téma monochrom. V pri-
padé velké nespokojenosti zakti nabizim vzdy moznost vyslednou praci co nejvice
dokoncit, a pokud je zak stale nespokojen, mtize artefakt roztrhat, aby se mohl soustie-

dit pouze na proces, a ne na vysledek. Zak v tomto pitpadé opravdu zvolil variantu
roztrhat a tuto moznost reflektoval kladné.
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5. Neodevzdani vysledného artefaktu

Jeden ze zaka 1GE nezvladnul ve vyhrazeném casovém tseku dokoncit sviij artefakt.
Z4k mél dlouhodoby problém s absenci v hodinach a prace jak na téma kontrast,
tak na téma monochrom, dodélaval doma. Dal$im faktorem, ktery prispél k nutnosti ale-
spon castecné prace doma byla volba technik, které z velké casti nebylo mozné
realizovat v podminkach $kolni tfidy. Zatimco praci na vystavu po pripomenuti zvlad-
nul ptinést, druhou praci i pres pripominani ani v poslednim terminu nedodal.

Z pozorovani, a nasledné zpétné reflexe vlastnich poznamek z pozorovani, vyplynuly
také nasledujici skutecnosti:

Predevsim ve skupiné 2GE potrebovali zaci vice prostoru na individudlni konzultace
u artefaktt, které smeérujicich na vystavu. Zaci také vzhledem k témto artefaktm zmi-

novali svou nejistotu.

Béhem tvorby artefaktth na vystavu se zaci aktivnéji zapojovali v ramci vyucovacich
hodin, at jiz za pomoci konzultaci, tak v samotné tvorbé — predevsim v zacatku nebylo
nutné je k praci pobizet.

Obé tyto skutecnosti spojuji s nervozitou zakt z vystavy, kde budou jejich artefakty
prezentovany $irsi vefejnosti, coz byla pro vétSinu zakd neznama situace.

Po dokonceni artefaktli na vystavu zaci v obou pripadech potfebovali nékolik hodin
vénovat méné naroénym tématam. U tfidy 1GE, ktera pracovala se sledu kol kontrast
a poté monochrom se tento problém projevil mirné zvySenym nezajmem o druhé téma.
Ve tridé 2GE probihalo prostiidani témat lépe, protoze tiida chapala téma monochrom
jako ,,zkousku® na téma pro vystavu — dalsi témata ve vyuce ale po dokonceni artefaktii
na vystavu musela byt ale také méné narocna.

Velky vliv na procesy ve vyuc¢ovani mély take predméty v dany vyucovaci den. V tomto
pripadé — jakkoliv byla pro zaky dulezita prace na artefaktu na vystavu, vSe zvladla za-
stinit nutnost napsat na dobrou znamku test z ¢eského jazyka.

Vétsina zaku reflektovala organizaci vystavy v realném vystavnim prostoru kladné. Je-
den ze zaku také reflektoval, Ze se citi vice motivovany, pokud vi, ,ze z toho opravdu
néco bude.

V ramci samotné instalace vystavy ve vystavnim prostoru se aktivné zapojila asi tretina
zakl. Vsichni tito zaci byli ze tfidy 2GE a ve vystavnim prostoru instalovali nejen své
vlastni artefakty, ale pomahali i ostatnim a vénovali instalaci i zna¢nou cast svého vol-
ného casu.

Zbyla skupina zaka chtéla mit instalaci co nejdiive za sebou a pfili§ je nezajimalo,
jak jejich artefakty budou ve vystavé vypadat — nékteré artefakty byly dokonce v pro-
cesu rychlé instalace mirné ponic¢eny hiebiky apod.
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Pravé aktivni praci na instalaci povazuji za dtikaz zvySené motivace u skupiny zakt
ze 2GE, ktef1 se citili do jisté miry zodpovédni za to, jak se vystava vydari. V této trideé
je takeé obecné lepsi klima tfidy, nez mezi zaky 1GE - tato skutec¢nost takeé jisté méla vliv
na aktivni zapojeni zaku.

Silnym motiva¢nim faktorem mohla byt v tomto pripadé potfeba zazit uspéch. Vliv
mohly mit také socialni motivacni faktory - tato skupina zaka pracovala celou dobu
jako kolektiv, vliv tedy mohla mit i snaha nezklamat ostatni ve skupiné. Vliv mohl mit
také vlastni zajem muj i kolegyné ze zakladni skoly o to, aby se vystava skutecné

povedla.

4.4.2 Analyza zakovskych textli pomoci otevieného kédovani

Ziskana data od zakl jsem analyzovala pomoci otevieného kédovani. Jedna se o induk-
tivni techniku, protoze pojmy a kategorie jsou v tomto procesu vytvareny primo
na zakladé materialu od respondentt.

Pri oteviteném kodovdni je text jako sekvence rozbit na jednotky, témto jednotkdm jsou pri-
délena jména a s takto nové pojmenovansymi (oznacen ymz) [fragmenty textu potom
v9zkumnik dale pracuje. “ % Jednotkou v tomto pripadé muze byt slovo, spojeni vice slov,
véta nebo i cely odstavec. Hranice téchto jednotek je urcovana jejich vyznamem,
ne jejich délkou, mizeme tedy pro jednu analyzu pouzivat jak slovo, tak cely odstavec.

Kazdé jednotce je poté pridélen jeden, nebo v pripadé, ze jednotka reprezentuje vice
temat, vice koda. Kod je slovo nebo kratka faze, ktera odliSuje tuto jednotku od ostat-
nich. Urcuje, o ¢em dana jednotka vypovida, co reprezentuje. Je mozné kodovat nejen
to, co bylo explicitné vyrceno, ale také to, co vyr¢eno nebylo.

Pti vybéru a stanovovani koda postupujeme v souladu s predem stanovenou vyzkum-
nou otazkou. Jako koédy je mozné vyuzivat odborné terminy i tzv. in vivo kddy, coz jsou
vyrazy v textu vyuzité samotnymi respondenty.

Pokud, jako je tomu v mém pripadé, nepouziva vyzkumnik ke kédovani software,
ale pracuje ru¢ne, vepisuje do vybraného textu znacky oznacujici zacatky a konce jed-
notek a kody. Ke kodtim je nutné se v prabéhu vracet a pripadné je revidovat, abychom
nevyuzivali kody nebo skupinu kodt, kterou je mozné sloucit, kody piilis detailni nebo
naopak prilis obecné. (Svaticek & Sedova, 2007)

V mém pripadé jsem timto zpisobem analyzovala zakovské artefakty, doprovodné

texty k jednotlivym artefaktim a psané sebehodnoceni téchto artefaktti. Behem této
analyzy jsem sledovala nize popsané kody.

% Svati¢ek, Roman a Sedova, Klara a kol. 2007. Kvalitativni v§zkum v pedagogicksch véddach. Praha :
Portal, 2007. ISBN 978-80-7367-313-0. str. 211.
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Prvnimi kody jsou ocenéni potencialu konceptu, kde se zaméruji na kladny postoj zaki
k vlastnim napadtim a konceptlim, na zakladé kterych poté tvorili sviij artefakt a oce-
néni vizudlniho potencidlu vysledku a zvolené techniky, kde se naopak zaméruji zaky
chapané ,zvladnuti“ techniky a celkovy vizualni dojem z artefaktu. Tento kod jsem za-
radila predevsim kvali ¢astému sméfovani vlastniho hodnoceni zaka pravé timto
smerem.

Dale sleduji kontrast téchto kodi ke kodtim smeéiujicim ke kritice viastniho konceptu
a kritice vizualniho v9sledku a techniky. Pro sledovani konceptt ve vlastnim dile jsem
se rozhodla predevsim kvili vlastnim zkuSenostem popisovanym v teoretické casti
textu®.

Podminky a kontext této kritiky sleduji také smérem k nasledujicim kodtim, ktery vy-
plynuly od jednotlivych respondenta. Témito kody jsou kopirovani spravného resent,
kterym oznacuji vysledné artefakty, u kterych je mozné pozorovat jasné prevzeti vizu-
alniho vyjadreni nékoho jiného, a viastni resent, kde tomu tak nebylo.

Na zakladé analyzy jsem vytvorila nasledujici grafy sledujici vztahy mezi jednotlivymi
kédy v ramci obou zaky zpracovavanych témat.

Nejcetnéjsim koédem bylo v obou piikladech ocenéni vizudiniho potencialu vysledku
a zvolené techniky, bez ohledu na to, zda zaci zvolili viastni reseni ci kopirovali spravné
reseni.

U artefaktth smérfujicich na vystavu se casto vyskytovalo také ocenéni potencidlu kon-
ceptu, a to predevsim v pripade vlastnitho reseni. U kopirovdni spravného reseni
se ke konceptu zaci vztahovali minimalné. Méné cetna byla také kritika vizualniho vy-
sledku a techniky, a to v obou ptipadech nehledé na viastni ¢i kopirované fesent. Uplné
absentoval kod kritika viastniho konceptu.

U vystavnich artefaktt se dohromady casto vyskytovaly kody ocenéni vizudiniho poten-
cidlu vysledku a zvolené techniky, ocenéni potencidlu konceptu a kritika vizudlniho vysledku
a techniky.

U artefaktt, které na vystavu neputovaly byla druhym nejcastéjsim kodem kritika vizu-
diniho vysledku a techniky, a objevovala se jak v souvislosti s viastnim ¢i kopirovanym
resenim. V porovnani s artefakty na vystavu se mnohem méné objevovalo ocenéni po-
tencialu konceptu a vyskytovalo se pouze v souvislosti s vlastnim reSenim, u kopirovaného
reseni jakékoliv spojeni s konceptem absentovalo. V souvislosti s vlastnim fesenim
se objevila takeé kritika vlastniho konceptu.

Dohromady se casto vyskytovaly kody ocenéni vizudiniho potencialu vysledku a zvolené
techniky a kritika vizudlniho vysledku a techniky. Na rozdil od artefaktli na vystavu

* Viz oddil prace Vystava studentsksch praci Vésak na vzpominksy.
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se méne castéji vyskytovala kombinace kodt ocenéni vizudiniho potencidlu vysledku
a zvolené techniky a ocenénti potencidlu vlasiniho konceptu.

ocenént vizudiniho Kontrast:

vlastni koncept potencidlu v§sledku
a zvolené techniky

artefakty na vystavu

ocenéni potencidlu
vlastniho konceptu

kritika vizudlniho kopirovani

vysledku a techniky spravného reseni

Schéma 1: vztahy mezi jednotlivymi kody v zakovskych artefaktech a textech na téma kontrast

/
ocenéni vizudiniho Monochrom:
viastn koncept potencidlu vysledku artefakty prezento-
a zvolené techniky vané ve tiidé
4 N

kritika vizudlniho
vysledku a techniky
- J

4 )
ocenéni potencialu

\ vlastniho konceptu

\\ - J
\ D\
\  kritika vilastniho kopirovani
konceptu spravného resent
- J

Schéma 2: vztahy mezi jednotlivymi kody v Zakovskych artefakiech a textech na téma monochrom
Na zakladé dostupné literatury o vytvarném projevu adolescentt, a to predevsim diser-

tacnich praci Kasparkoveé a Gojné, nahlizim na vysledky analyzy nasledujicim
zpusobem:
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Zaciucastnici se vyzkumu se pohybuji v obdobi adolescence. V tomto obdobi jiz tvorba
zakl prosla svou proménou z ¢isté spontanni, k tvorbé silné ovliviiované vlastni este-
tickou volbou. Adolescenti také casto projevuji zajem o ,technickou stranku®
vytvarného projevu, tedy to, co jde naucit. Maji tendence korigovat a opravovat svou
vytvarnou ¢innost.

Toto obdobi s sebou take prinasi velmi kritické smysleni o vlastni tvorbé, ale i sobé
samém?®. Zak ma jiz schopnost analyzy, syntézy, stylizace a abstrahovani, castokrat
ale postrada dovednosti, které by mu umoznily uplatnit tyto schopnosti do plné miry,
kterou si predstavuje. 74k tedy mutze byt zklaman vlastnimi nedostatky a snazit
se je TeSit postupy, které ma jiz nacvicené nebo kopirovanim.

Tyto stopy kritiky spojuji s kopirovanim spravného reseni u nékterych zakt. Interpretuji
ji jako snahu vyhnut se praveé kritice vlastni nedokonalosti za pomoci prevzeti reseni
nekoho jiného - toto feSeni je ¢asto vizualné velmi ptisobive a zaci ocenuji jeho tech-
nické kvality. Kritika spojovana s timto fesenim se poté objevuje pouze v pripadé,
ze nedoslo k presnému zkopirovani reseni.

Jiz zminénou kritiku ale také vztahuji k ocenéni vizualniho potencidlu vysledku a zvolené
techniky a jejimu Castému propojeni s kritikou vizudlniho vysledku a techniky. 1 béhem
hodin vnimam potrebu zaka priblizit se co nejvice ,technické dokonalosti* vlastnich
artefaktti. Ve chvili, kdy se zaktim povede artefakt priblizit tomu, jak si vizualné pred-
stavovali, ze by mél idealné vypadat, jsou pochopitelné na tuto skute¢nost hrdi a silné
ji reflektuji. Kritika je poté smérovana k vnimanym nedokonalostem, nesouhlasicim

s touto vizualni predstavou.

Koncept dila je v této skupiné zakt potom z kritiky témeér vyloucen — to spojuji
s psychosocialnim vyvojem adolescentil. Zak prochazi velmi komplikovanym obdobim
formovani vlastniho ja, potiebuje se vymezit vi¢i ostatnima a tato skutecnost
se muize silné projevit praveé v jeho vytvarnych konceptech. Pro zaky tedy muze byt
velmi slozite, jakkoliv se postavit kritice vlastnich konceptii — bud se této kritice snazi
vyhnout, jak jiz bylo vyse zminéno, pomoci prevzeti ciziho feSeni, nebo pokud prichazi
s vlastnim feSenim, koncept peclivé konzultuji. Ve chvili, kdy je jiz artefakt s vlastnim
konceptem hotovy, nepousti se do vlastni kritiky tohoto konceptu — domnivam se,
ze s cilem neoteviit ho kritice nékoho jiného. (Gojna, 2014) (Kasparkova, 2015)

4.5 Vysledky vyzkumu

V ramci vyse popsan¢ho vyzkumu jsem se pomoci pozorovani a analyzy zakovskych
artefaktti, a predevsim doprovodnych texti a sebehodnoceni snazila ovérit, zda vy-
sledna prezentace zakovskych artefakt ovliviiuje procesy v ramci hodin, vénovanych
tvorbé téchto artefaktd. Tato hypotéza se u dvou zapojenych trid potvrdila.

® ] tuto kritiku je mozné v textech zakt dohledat, prestoze se ji pfimo nezabyvam pro potfeby vyzkumu.
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Nasledné jsem zformulovala odpovédi na stanovené vyzkumné otazky:

Md zpusob, jakym je v zaveru détsky vytvarns artefakt prezentovan, vliv na procesy v ramci
vyucovani?

V obou zkoumanych tridach mél zptisob zavére¢né prezentace vliv na procesy v hodi-
nach predchazejicich vysledné prezentaci. Zaznamenala jsem zmény jak v samotném
procesu tvorby, tak v uvazovani o vysledném artefaktu.

Na jaké procesy ma zpusob prezentace vliv?

Na zakladé pozorovani a analyzy zakovskych artefaktii a jejich doprovodnych texti
se domnivam, ze zpisob zavérecné prezentace ovlivnil v obou skupinach zakovské uva-
zovani nad vlastnim artefaktem jiz na zacatku procesu tvorby.

Zajimavé vysledky prinesla analyza pomoci otevieného kodovani*. U artefaktt smétu-
jicich na vystavu se zaci castéji pozitivné vztahovali k vlastnimu konceptu, k myslence
stojici za, a ani v jednom pripadé se ve vlastnich sebereflexich zakii neobjevila jeho
kritika. Domnivam se, ze v pripad¢, kdy je zakovsky artefakt zpristupnén Sirsi verej-
nosti, snazi se zaci neproblematizovat posledni fazi tvorby, kterou je faze verifikacni®.

U artefaktt prezentovanych pouze ve tridé je vztahovani se ke konceptu méné casté
av jednom pripadé se objevila take jeho kritika.

V jednom pripadé — u skupinové prace - se finalni zptisob prezentace také jasné pro-
mitnul do volby techniky a podkladu vysledného artefaktu. Zaci spoleéné pracovali
na trech platnech, ktera zvolili, protoze platna dle jejich nazoru mela lépe fungovat
ve vystavnim prostoru.

Zpusob vysledné prezentace mél v obou tfidach vliv také na samotnou délku procesu
tvorby. U obou tiid byl ¢as potfebny pro zakovskou tvorbu artefaktti na vystavu delsi,
v jedné ze tfid dokonce dvojnasobné oproti artefaktim prezentovanym pouze ve tfideé.

Domnivam se, ze u obou tfid bylo také mozné zaznamenat zvySenou nervozitu
a pochybnosti o vlastnim artefakti v prubéhu tvorby, a to pfedevsim ve fazi vhledové®
—u jedné ze tfid tak usuzuji kvtli zvysenému poctu individualnich konzultaci a proje-
vovane nejistoty v ramci téchto konzultaci. Ve druhé tiidé predevsim kvuli potrebé
dvou zaka opravit sviij vysledny artefakt, pficemz v jednom pripadé zak i pres pokus
o opravu tento artefakt nejprve odmitl vystavit. Po pozitivnich reakcich v ramci hod-
noceni se tento artefakt na vystavé poté objevil.

A jaky ma zpiisob prezentace vliv na motivaci zaku v prubéhu vyucovani?

Domnivam se, ze vystava vyslednych artefakt ptisobila minimalné na jednu skupinu
zakt (asi 1/3 z celkového poctu) velmi motivacéné. V teoretické ¢asti prace definuji

%6 Vysledky shrnuté do schémat jsou dostupné na str. 51.
7 Viz kapitola Vystavovdni détskych votvarnych artefakii.
»# Tamtéz.
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motivaci jako sestavu ¢initeld, které urcitym zptisobem vzbuzuji, smétuji a dale udrzuji
chovani ¢lovéka. Na zakladé této definice interpretuji ptisobeni vystavy jako motivacni,
protoze zaci u samotného procesu tvorby vydrzeli z celé tfidy nejdele, velmi aktivné
se zapojili do procesu instalace vystavy a vénovali priprave vystavy také zna¢nou cast
svého volného ¢asu. Toto interpretuji jako zvysenou motivaci zaku.

U jednoho ze zakl jsem poté zaznamenala naopak snizenou motivaci viibec rozpraco-
vany artefakt dokoncit — artefakt, ktery nemél byt na vystavé na rozdil od toho
vystavovaneho viibec neodevzdal.

Na motivaci zakt mély take silny vliv jevy, které jsem jako ucitel vytvarné vychovy
nemohla prili§ ovlivnit, a to pfedevs$im klima ve tidée, ktere je v obou tfidach rozdilné
a také ostatni predmeéty, na které se zaci v ramci svého skolniho dne i tydne musi sou-
stredit.
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4 A4
5 Zaver
V teoretické ¢asti prace jsem se vénovala v prvni fadé rolim zaka a ucitele v ramci vy-
stavovani détskych vytvarnych artefaktd. Nastinila jsem modernistické chapani
~détskeho uméni“ a jeho pokracovani i v soucasném diskurzu. Vénovala jsem se také

nesouhlasnému stanovisku soucasné vytvarné pedagogiky s timto chapanim détske,
potazmo zakovské, vytvarneé tvorby.

V textu se také vénuji skutecnosti, ze v ramci vystavovani je velmi jednoduché najit
spojitosti mezi rolemi, které béhem této akce zaujimaji ucitelé a zaci, a kuratori
a umeélci. Mezi témito rolemi je jisté mozné najit urcité podobnosti. Toto zjednoduseni
ale popisuji jako problematické obéma smeéry, protoze nemuze reflektovat komplexni
problematiku vystavovani, at uz détskych vytvarnych artefaktd, ¢i uméleckych dél.
Za Kklicové rozdily mezi rolemi zadka a umeélce povazuji jejich zameéreni, také absenci
provazani a vymezeni se ke kulturnimu a socialnimu kontextu doby u détskych vytvar-
nych artefaktti. Dalsi rozdil poté chapu v omezenich, plynoucich ze $kolniho prostredi
v ramci vytvarné vychovy. U roli ucitelti a kuratort poté chapu jako vyznamné rozdily
v odbornosti, a vztahu k artefaktam.

Dale jsem se vénovala moznostem vystavovani détskych vytvarnych artefaktt. Popsala
jsem mista, kde je mozné tyto artefakty prezentovat a jejich moznosti — od nastének
a podobnych prostorech ve skolnich tridach, které jsou vyhodné predevsim kvuli jejich
dostupnosti a moznosti rychlé obmény, po vystavy mimo $kolni prostory a specifické
vyhody i mozné komplikace spojené s témito prostory.

Vénovala jsem se také zptusobum, jakymi je mozné tyto vystavy zakovskych artefaktt
uchopit a jejich moznym vyuzitim ve vyuce. Vénovala jsem se piredevsim motivacni
roviné téchto vystav — ¢ast textu jsem vénovala teorii o motivaci a také jsem vztahla
ruzné motivacni faktory smérem k vystavovani. V mensi mife jsem popsala také moz-
nosti vyuziti vystav k hodnoceni i sebehodnoceni zak a k seznameni zakt s praci
kuratora.

Popsala jsem také svou zkuSenost s vystavovanim vlastnich studentskych praci na vy-
stave Vésak na vzpominky, pod vedenim pedagogt z Katedry vytvarné vychovy. Tuto
zkusenost jsem reflektovala jako velmi pfinosnou a na jejim zakladé jsem stanovila hy-
potézu pro vlastni vyzkum.

V praktické c¢asti této prace pokladam zaklady pro ¢ast vyzkumnou. Zpracovala jsem
plany hodin, jejichz realizace slouzila jako podklad pro dale podrobnéji popsanou pri-
padovou studii. Dale jsem nastinila vSechny faze prubéhu pripravy vystavy
KONTRASTY, na které jsem pracovala se svymi zaky z gymnazialnich tfidy SOS -
COP a G ve spolupraci se ziky FZS Taborska. Tuto ¢ast prace jsem doplnila takeé
o reflexe pripravy vystavy a vernisaze. Zhodnotila jsem prinos této spoluprace pro cely
proces, predevsim co se tyka pohledu zakti na vlastni vytvarné artefakty a jejich ucho-
peni a konfrontaci s nahledem ostatnich.
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Ve vyzkumné c¢asti jsem zpracovala pripadovou studii ve dvou gymnazialnich tiidach.
Jako vyzkumné metody jsem zvolila zcastnéné pozorovani a oteviené kodovani.
V obou tridach jsem vyzkum tspésné realizovala. V tivodu této casti kratce priblizuji
kvalitativni vyzkum a dale specifikuji cile vyzkumu, vyzkumny problém a vyzkumné
otazky.

Cilem vyzkumu bylo ovérit, zda mtze mit zptsob zavérecné prezentace détského vy-
tvarného artefaktu vliv na procesy v ramci vyucovani v téchto dvou tfidach. V ramci
vyzkumu jsem hledala odpovédi na nékolik vyzkumnych otazek.

Odpovéd na otazku: Mda zpiisob, jakym je v zdvéru détsky vytvarns artefakt prezentovdn,
vliv na procesy v rdmci vyucovani? je u obou trid kladna. Zptisob vysledné prezentace
zakovskych artefaktti mél vliv jiz na procesy v hodinach vénovanych tvorbé tohoto ar-
tefaktu, a to v ramci procesu tvorby, tak v samotném uvazovani nad artefaktem.

V podotazce: Na jaké procesy ma zpiisob prezentace viiv? jsem dale rozpracovala tyto
konkreétni vlivy. Zaznamenala jsem rozdily v zakovském uvazovani nad vlastnim arte-
faktem mezi pripady, kdy artefakt sméroval na vystavu, a kdy byl prezentovan pouze
v ramci tfidni skupiny. V pripade, ze artefakt mél byt posléze prezentovan na vystave,
méli zaci v obou skupinach tendenci vice uvazovat nad vlastnim tvar¢im konceptem a
také tento koncept vice vyzdvihovali v ramci sebehodnocent, kritika vlastniho konceptu
se neobjevila. U artefakt prezentovanych pouze ve tfidni skupiné byly tyto koncepty
v obou skupinach vice upozadény a v jednom pripadé se objevila i kritika vlastniho
konceptu dila.?

Forma vysledné prezentace méla take vliv na vizualni podobu nékterych artefakta, kdy
zaci volili feSeni, ktera budou lépe fungovat v prostoru vystavy. Dale jsem u artefaktii
smeétujicich na vystavu zaznamenala v obou tfidach zvysenou nejistotu zaka, které
se projevovala zvySenym poctem konzultaci a snahou zakl k artefaktim se vracet a
opravovat je. V jednom pripadé také pocate¢nim odmitnutim artefakt na vystave pre-

zentovat.

V ramci podotazky: A jaky ma zpusob prezentace vliv na motivaci Zakii v pritbéhu vyuco-
vani? jsem se blize vénovala zakovské motivaci. Asi u tietiny z celkoveého poctu zakt
jsem v ramci procesu tvorby vlastniho artefaktu i instalace vystavy zaznamenala sku-
tecnosti, které interpretuji jako zvysenou zakovskou motivaci.

Tito zaci se vydrzeli déle nez jejich spoluzaci soustredit na vlastni tvorbu, aktivné
se zapojili do procesu instalace vystavy a byli schopni tomuto procesu vénovat takeé sviij
volny cas.

Tato skupina zakti pochazela cela z jedné ze tiidy, a to tiidy s lepsim tiidnim klimatem.
Domnivam se, ze prave toto tfidni klima byl také vyznamnym faktorem ovliviiujicim
cely proces vystavovani.

% Schémata vysledkt analyzy kédi jsou dostupna na str. 51.
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P1 Vysledné artefakty

Téma kontrast
trida 1GE

Souziti ¢lovéka a prirody (dohromady) Nazev neuveden

Laska?

Spartansky
orgasmus
barev

Zavislost
Cesta, cil a pozitek
Umeénim od uceni
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Odlisnost

Kavova
patlanina

Temna stranka t1zasného ¢lovéka

Téma kontrast
rida 2GE

Fusio Turbatio et Harmonia
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Den a Noc ﬂ’

Odrazy

Denni zare a no¢ni stin: Strom v dualité

s Tepla zima

OK LAMP
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Lidské emoce

Zivot motyla

Inverze svéta
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Téma monochrom
trida 1GE

Nazev
neuveden

Nazev
neuveden

Rtze pod krvavym mésicem

Temné zatacky
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Indicky monochrom

Téma monochrom
rida 2GE

Bez nazvu

Backrooms

Tunel do zivota
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Vyrovnanost

Tance frustrace

Svitani

Nazev neuveden Snézka



Bez nazvu
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P2 Doprovodne texty zaku

Kontrast
(v textech celkem 15)
Kopirovani feseni (v textech celkem 7)

(v textech celkem 10)
Ocenéni vizualniho potencialu vysledku a zvolené techniky (v textech celkem 17)

Kritika vizualni vysledku a zvolené techniky (v textech celkem g)

1GE

Tvar kruhu jsem si vybrala protoze mi ptipomina tvar ze kterého nejde uniknout (za¢arovany
kruh). 30 kvétinami (uschlymi) se mi zdalo ze jde nejlépe vyjadiit smrt ptirody, proto jsem
zvolila i qo% kruhu barvu ¢ernou. Stied je svétly s zivym tulipanem jako posledni nadéje
pro zachranu prirody, ktera uz je mala. Proto je ve stfedu uz jen jeden tulipan. Zvolila jsem
tulipan protoze ve mné evokuje zivot — asi tim, ze ma duzinu jsou barevny a prichazeji jako
prvni kvétiny na jare.

Vyjadieni nasi ekologické situace na zemi v podani uméleckého dila. Toto téma meé bavi
a chtéla jsem udélat néco, co moje myslenky bude moct vyjadrit.

Jsem se svym vysledkem spokojena, necekala jsem Ze se mi mtj napad povede zrealizovat
tak jak jsem si predstavovala.

Zatim s ni¢im ale bojim se Ze bod urazu prijde az se na instalaci budu snazit pridat zivy tulipan
do stiedu kruhu.

Naucila jsem se pracovat se svoji predstavivosti a pracovanim s rostlinami.

Pozitivné.

Pod pojmem kontrast mi nejprve vnukla myslenka o spolecnosti, nas a nase osobnost,
to jak nas mtzou lidi vnimat uplné jinak, nez jaci doopravdy jsme. Mtzeme se chovat uplné
jinak kdyz jsme v davu a sami. Jak lidi diky svym predtucham a oc¢ekavani si mohou vytvorit
obraz o nas, ktery tak iplné nemusi odpovidat jaci jsme doopravdy.

Mali panacci, ktefi jsou v mozku u osob predstavuji, ze malé caste¢ky tvori nas, tvori celek.
Rozhodnuti, které délame pak nas formuji v to, kym jsme. To, co délame, mame radi, jak mys-
lime tvori identitu, kterou mame, coz pravé reprezentujou mali panacci v mozkach 2 osob.
Barvou oddéluje tuto raznorodost mezi nima.

Ne, nepovedlo.

S rozvrzenim Casu, abych na to méla vétsi prostor. Potom samotné to dilo. Neni to tak hezke,
jak jsem si to predstavovala. Celkové jsem si predstavila jinak nez obraz po vizualizaci. Mohlo
to byt vice hez¢i, méné pretahu, lepsi michani barev, prechody téch barev.
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Ne.
Hodnotim ji 6/10. ndpad dobry, ale vizualizace ne az tak podle mych predstav.

V obraze sisypha, ktery zdolava nekonecny kopcici se kontrast, vidime nejen fyzické usili,
ale i jeho vnitini boj. Sisyphus, postava z fecké mytologie, byl potrestan bohy a odsouzen valet
kamen nahoru, symbolizujici nekonecny tikol. Kontrast z pravé strany, plny tmavsich odstint,
postupneé ustupuje z levé, kde zaii svétlo, odhalujici odhodlani a vytrvalost. Tato transformace
nejen symbolizuje vnéjsi odpor, ale i vnitini proménu Sisypha, jehoz boj s osudem ho posiluje.
Celkové obraz vypravi pribéh lidskeé resilience a nezdolné vile celit neskute¢nym vyzvam zi-
vota.

Svou praci hodnotim pozitivné.

. Jsem spokojen s prechodem od tmavych odstint ke svétlu,

ackoliv bych mohl zvyraznit jemnéjsi nuance v kontrastu. Pri praci jsem si zvysil znalost v ob-
lasti symboliky a mytologie, coz obohatilo moji tviirci perspektivu. Celkové hodnotim svoji
praci jako tispésné propojeni umeéni a konceptualni hloubky.

Pro¢ jsem tohle dilo takhle pojmenovala? Slovo laska ma pro kazdého jiny vyznam a kazdy
si pod timto slovem predstavi néco jiného. Pro mé to znamena néjaka vazba k ¢lovékovi, laska
pratelska ¢i laska partnerska.

Timto dilem jsem chtéla ukazat, ze laska ma mnoho podob. A zde jsem znazornila ty hlavni
PRATELSKOU a PARTNERSKOU. Na dile je to vyjadieno bile a rudé. Bila predstavuje
tu pratelskou a ruda partnerskou.

Toto téma jsem si vybrala, protoze jde ztvarnit a dilem zajimavé popsat. Kontrast jsem chtéla
vyjadrit velkym rozdilem barev jako je mezi bilou a rudou.

Se svym vysledkem jsem nakonec spokojena. Myslim si, ze se mi to povedlo i pres vSechny
ty nepovedené véci.

Jsem spokojena s tim, jak hezky to uschlo, ta barva s tou soli.

Nejsem spokojena s tim, ze mi to vlastné celkem dlouho trvalo a je to vlastné tiplné jinej navrh,
nez jsem puvodné chtéla délat, ale nakonec se mi to libi i vic.

Naucila jsem se pritom pouzivat razné textury barev.

Svoji praci hodnotim pozitivné.

Toto dilo jsem vytvoril ze g barev. Zacal jsem ho délat, protoze kdyz uz obraz na téma kontrast,
tak barevny obraz.

Tento jsem tvoril z modré, cervené a zluté barvy.

Nalepil jsem na velkou ¢tvrtku malou ¢tvrtku a pocakal to témi g barvama.

Toto dilo jsem pojmenoval SPARTANSKY ORGASMUS BAREYV.

Na tomto dilu se mi libi ten kontrast ve stredu ctvrtky, protoze tam jsou zobrazeny vsechny
barvy smichané dohromady. Ten stfed barev odbourava tu jednoduchost celého obrazu.

Ja si myslim, Ze se mi to povedlo na to ze nikdy jsem moc nemaloval.

Jsem spokojeny, ze se mi povedlo vse, co jsem chtél a hlavné ty barvy, to pocakani.
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Meél jsem problémy s izolepou kdyz jsem ji odtrhaval, takze jen to.
Naucil jsem se trosku vice pti VV premyslet a trochu vice se do toho zapojovat.
Hodnotim ji na 100% kladné, povedla se mi.

Meé tvoreni kontrastnich dél §lo jinym smérem, nez ostatni.

Vétsina tfidy tvorila véci na papire, ale ja chtél zachytit objekty s podlozim a nékdy i s prostie-
dim.

A proto jsem vse zachycoval na fotografiich.

Z prvu jsem se kouknul do svého batohu, penalu a dokonce i své penézenky a hledal néjake
véci, se kterymi se normalné setkavame a s nimi utvorit néjaky kontrast.

Napt. moje 1. kontrastni dilo (,,Cesta, cil a pozitek") jsem utvofil z ué¢tenek v mé penézence.
Se svou praci jsem spokojeny, ale zaroven se obavam jejich nedocenéni od ostatnich, z davodu
rozdilu s dily ostatnich, které jsou vytvoreny uplné jinak.

Naucil jsem se, ze jde kontrastni dila vytvorit z ¢ehokoliv. Celkové se hodnotim v pozitivnim

smeéru.

Dilo, které jsem délal byly panacci s mozkem. Dilu jsem dal nazev odliSnost. Napadlo
me to z nékolika diivodu. 1. docela mé Stve, ze jsou nekteii lidé odsuzovani, ze jsou ,,divny®. 2.
byl jsem diive odsuzovan. Délal jsem to tuzkou a pastelkami. Nejdriv jsem nakreslil panacky
nahote. Kazdy byl odlisny zamérné, abych mohl pokracovat ve svém umeéni. potom jsem na-
kreslil lidi naproti. Dale jsem jim dokreslil mozky a plice. Poté jsem zacal vybarvovat riiznymi
barvami podle jejich pociti. Az nakonec jsem udélal uprostied ¢aru, aby to vypadalo jako zrca-
dlo.

Uprimné jsem predcil své ocekavani oc¢ekaval jsem, ze to dopadne blbe, ale se svym dilem jsem
spokojen a moc se mi to povedlo a mohlo by to byt lepsi. Jsem spokojen s tim, jak jsem nakreslil
postavy dost dobfe a jesté mozek a plice. S ¢im nejsem spokojeny je ¢as. Pracoval jsem hodné
pomalu a stravil jsem na tom asi Sest hodin. Naucil jsem se kreativnéji myslet a nebat se sdélovat
své nazory. Kreativitu jsem pred vytvarkou mél hodné malou a nedokazal jsem kreativné pre-
myslet. Dfive jsem neumél prosazovat své vlastni nazory, diky téhle praci jsem zacal
vic kreativné premyslet. Svoji praci hodnotim kladné a moc se mi to povedlo. Aktivitu jsem mél
dobrou a délal jsem svoji praci. abych to shrnul jsem spokojen se svoji praci.

Kdvova patlanina

Kontrast jsem hledal v cistoté té kresby, také v rozpiti téch car, tento obraz jsem délal rad
i nerad. Bavilo mé pomysleni na to Ze na to vyliju kafe a celé to zni¢im ale pak to obtahovani
to bylo pravy pain in the ass! T'aké nerad délam véci dopredu proto nebylo moc prijemné cekat
v pondéli vecer na to az mi na papiru uschne kafe den pred odevzdanim.

Za mé je hezky takze ano.

Jsem spokojen s pouzitou kavou.

Jsem nespokojen s tim ze mam za svij zivot o dvé hodiny min spanku.

Ne nic jsem se nenaucil.
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Hodnotim ji pozitivne.

Temna stranka uzasného cloveka

V tomto obrazu jsem zobrazil kontrast mezi postavou a pozadim. V obrazu je také kontrast
mezi bilou a ¢ernou (svétlem a stinem). Nakreslil jsem tuto postavu, protoze zobrazuje jak se
citim pti matice. Toto dilo jsem ztvarnil uhlem. Nejprve jsem zacal tuzkou a nacrtl jsem si obrys
obli¢eje a pustil jsem si motiva¢ni hudbu. Poté jsem pokrac¢oval uhlem a obrys jsem zvyraznil.
Dale jsem uhlem udélal detaily obliceje. Jako dalsi krok jsem udélal udélal pozadi pomoci
dlouhé strany uhlu. A dilo jsem dokon¢il stinovanim oblic¢eje. Prace mé bavila a myslim, Ze se
mi velice povedla.

Myslim, ze se mi to dilo povedlo.

Jsem spokojeny s kone¢nym vytvorem.

Nejsem spokojeny s proporcemi.

Naucil jsem se lépe pracovat s uhlem.

Celkové svoji praci hodnotim za 1.

oGE

Nas obraz predstavuje chaos a poradek v jednom. Tento obraz byl vytvoren ve skupiné a bylo
to malinko naro¢né. Byli jsme vsichni za jedno, ze to bude abstraktni. Ze zacatku nam trvalo
vymyslet co budeme délat. Usoudili jsme, ze bychom chtéli kontrast barev. Potom jsme museli
vymyslet jak to predat na papir. Napadli nas riizné motivy. Bylo jich opravdu hodné. Nakonec
jsme se rozhodli, ze poradek predstavime jako cerné linie a chaos bude znazornén jako neko-
ordinované hazeni a strikani barvy. Poté nasledovalo ztvarnéni. Kdyz jsme uvazovali
na co budeme malovat napadlo nas, ze bychom to mohli ztvarnit na platna, aby nas obraz byl
vidét na zdi. Kazdé platno je jedine¢ny obraz, ze kterého jsme vytvorili triptych.

Prace se libila a myslim si ze se nam to celkem povedlo ackoliv nevypada tak, jak jsem
si ji predstavovala. Uprimné si nemys-
lim, Ze jsme se dopustili mnoho chyb, jenom pristé¢ bychom mohli lepe nacrtnout spirala. Nic
nového jsem se moc nenaudila a svoji praci celkové hodnotim na 7/10.

Den a Noc

Kontrast si predstavuju néco jako svétlo a tma nebo stin a svétlo, dalo by se Tict takovej prosté
opak. A to mé vedlo k napadu - Den a Noc.

Mam rada noc a c¢ernou barvu a chtéla jsem to néjak zakomponovat do vykresu, to se mi
i docela povedlo. Udélala jsem na ptl papiru de a na ptl papiru noc. Aby to predstavovalo
kontrast. Na strané noci jsou malé hvézdy, ktere jsou obkreslené ¢ernou tuzi, aby to predstavo-
valo noc. Na strané dne, je anylinkama udélané svétle skoro neviditelné modré nebe s bilyma
mrakama. Tyto dvé strany spojuje stfed, na kterém je slunce spojené s mésicem.

Obecné bych tenhle obrazek zhodnotila tak, ze jsem na to méla jit pomalu. Sla jsem do toho
rychle a zbyte¢né jsem udélala moc nez min, kdyz je min mtize se dokreslit, kdyz je vic, smula.
Obrazek jsem chtéla vic usporadany ale na strané dne se mi to nepovedlo, ale nakonec jsem
to néjak opravila aby to ladilo.
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Nas obraz predstavuje chaos a potadek v jednom. Tento obraz byl vytvoien ve skupiné a bylo
to malinko naro¢né. Byli jsme vsichni za jedno, Ze to bude abstraktni. Ze zacatku nam trvalo
vymyslet co budeme délat. Usoudili jsme, ze bychom chtéli kontrast barev. Potom jsme museli
vymyslet jak to predat na papir. Napadli nas rizné motivy. Bylo jich opravdu hodné. Nakonec
jsme se rozhodli, ze poradek predstavime jako cerné linie a chaos bude znazornén jako neko-
ordinované hazeni a stfikani barvy. Poté nasledovalo ztvarnéni. Kdyz jsme uvazovali
na co budeme malovat napadlo nas, ze bychom to mohli ztvarnit na platna, aby nas obraz byl
vidét na zdi. Kazdé platno je jedine¢ny obraz, ze kterého jsme vytvorili triptych.
Podle mé se mi to ¢astecné povedlo a ¢astecné ne.

ale nelibi se mi zas tolik, ze ty ¢ary nejsou uplné piesné a precizni jak
jsem si predstavovala. Naucila jsem se, ze se mi §patné pracuje na opakovanych a preciznich
vzorech, a ani mé to moc nebavi. Celkové moji ucast na praci hodnotim asi 8/i0, libila
se mi experience co jsme si z toho odnesla, ale taky jsem zjistila, ze nékteré vytvory se lépe
délaji i samoté, kde si s tim délam co chei a mam nad tim volnou ruku k vytvareni. :]

Pred tim, nez jsem vitbec zacala s tvorbou premyslela jsem nejdriv nad tim, co mé vlastné bavi
malovat. Pro mé osobné jsou to casto lidé. Vyfotila jsem kamarady pro predlohu a zacala se
skicou. Ohledné barev mé vzdy bavilo vyuzivat zelené, protoze miize vyjadfovat sirokou skalu
emoci. At je to stesti, klid, smutek nebo zamysleni. Nejradéji mam akvarel, ale kvili tématu
~kontrast* jsem se rozhodla vyzkouset suchy pastel. Snadno se rozmazava a lze dosahnout jak
svétlych hodnot tak i velmi hlubokych. Pracovat s timto médiem nebylo uplné snadné, ale
aspon jsem nemusela ¢ekat na to, nez jednotlivé vrstvy uschnou.

Sem rada, ze jsem vyzkousela novy médium, se kterym uplné neumim zachazet. Méla jsem ale
promyslet a poradné prokreslit skicu, protoze anatomie, perspektiva a osvétleni je $patné. Po
tom, co jsem zacala s barvami uz to neslo opravit.

Kontrast ? Propast

Obrazek jsem pojmenovala tak vseobecné, protoze jsem ho nemalovala sur¢itym zameérem.
Kazdy si pod nim muze predstavit néco jiného. Nabizi se napriklad kontrast mezi zivotem
a smrti nebo vyprahla pusta zemé proti bujné porostlé. Souviset to mtze i s fantazii. Do proti-
kladu jsem se snazila davat i barvy.

K malovani jsem pouzila anilinové barvy, protoze jsou sytéjsi a jasnéjsi, nez vodové a hezky
se rozpijeji.

Prestoze mi béhem malovani nékolikrat pripadalo, ze jsem meéla malovat radéji néco jiného,
tak se dilo povedlo lépe, nez jsem ocekavala.

Denni zdre a nocni stin: Strom v dualité

Kontrast je klicovym prvkem ve vytvarném umeéni i zivoté samotném. Je to symbidza proti-
kladt, ktera prinasi hloubku a dynamiku. Ve vytvarném kontextu kontrast zahrnuje rozdily v
barvé, texture, tvaru nebo velikosti. V zivoté nam kontrast pomaha lépe porozumét situacim
a hodnotam, kdyz vidime rozdily mezi svétlem a temnotou, dobrem a zlem, radosti a smutkem.
Je to jako melodicky motiv, ktery podtrhuje kazdy obraz a dava mu silu a vyznam..

,.Denni zare a no¢ni stin: Strom v dualité®

Rozhodl jsem se vytvorit toto dilo, protoze jsem chtél zachytit fascinujici kontrast mezi dnem
a noci, mezi zivotem a klidem. Strom, rozdéleny na dvé ¢asti, symbolizuje tuto dualitu a pripo-
mina nam, ze kazdy den nas obklopuje priliv a odliv energie.
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Pracoval jsem s temperou, abych dosahl intenzivnich barev a jemnych prechodt mezi nimi.
Kazdy tah stétce byl peclivé promyslen, aby vyjadril plynuti svétla a stinu, které charakterizuje
tuto scénu. Pomoci raznych vrstev a odstinti jsem vytvoril hloubku a texturu, aby obraz ozil
a prenesl divaka do tohoto magického okamziku spojeni dvou svéti.

Piivodni napad byl kontrast mezi starym novym. Na obrazku jsem chtél zachytit jak lidé nedo-
kazou stihat moderni pokrok a jak se dnesni doba vyviji obrovskou rychlosti. Tento napad jsem
zobrazil starym rozsvécecem svétel a modernim méstskym osvétlenim. Rozsvécec se snazi drzet
s dobou, i kdyz jeho metody pro nas ,,moderni lidi* nedavaji moc smysl. Vysledny obraz jsem
nazval ,,OK LAMP*. Nazev je narazka na album ,,OK COMPUTER®, kde hlavni zpévak Thom
Yorke zpiva o velmi rychlém pokroku techniky v devadesatkach. Jak nase mozky nemohou sti-
hat tuto rapidni zménu a jak se podle toho méni nase spole¢nost a vztahy v ni k béznym lidem.
Technika mi tentokrat mnohem vice sedla, i kdyz vim, ze v ni nejsem perfektni. Liibi se mi jak
jsem si pohral s barvami. Pristé bych si mohl vice pohrat s presnosti tahti Stétcem.

Pri tvofeni mého dila jsem se zamyslel, jakou myslenku by celé dilo mélo mit. Pri delsim pre-
mysleni mne napadl miij rozpolceny nazor, jestli mam radsi zimu nebo léto. Jelikoz mam
v tomto velmi rozpolceny nazor, v zimé se té$im na léto, a pii obrovském vedru v 1été se zase
pro zmeénu tésim na léto. Proto jsem vytiskl od kazdého 5 fotek z dovolenych. Pro zimu jsem
vybral zimni meéstecko Courchevel ve Francii. Pro léto zase hory z oblasti u méstecka Arco
v Italii. Myslim, Ze na mém dile se mi nejvice povedl vybér fotek a usporadani fotek na ¢tvrku.
Dilo jsem si udélal dle svych predstav a tak mne nic nenapada, s ¢im bych byl nespokojen.
Pri tvorbé jsem se naucil upravu fotek do stejného formatu a naucil jsem se pracovat v softwaru
pro tisk obrazkt. Muj vytvor hodnotim velmi kladné, libi se mi, ze jsem se mi podarilo udélat
néco jiného, nez maji ostatni.

Zivot mot§la

Pri vybéru svého tématu na dilo jsem vyuzil aplikaci Pinterest kde jsem po chvili hledani nalezl
sympaticky napad s vyuzitim origami jeraba. Tak jsem to zkusil, prvni jetab mi moc nevysel
tak jsem to zkusil znovu ale se stejnym vysledkem. Tak jsem zvolil jednodussi variantu
a to origami motyla které se nakonec povedlo na prvni pokus tak jsem udélal i druhého a me-
zitim prvni motyl putoval do tuse do které jsem ho celého ponoril a nechal uschnout do dalsi
hodiny pak uz jsem jenom rozdélil ¢tvrtku v ptlce je jednu nabarvil na ¢erno. Potom jsem po-
ckal az byl cerny motylek suchy a oba jsem je proti sobé nalepil do stfedu ctvrtky bili
na ¢ernou stranu a ¢erny na bilou.

Za mé jsem spoko.

Na to ze vypada tak jak jsem si predstavoval a ma ze bila barva ma c¢isty dojem a cerna zase
$pinavy a neupraveny.

Neékteré veci Sly udélat rychleji.



Skladat origami.
Velmi pozitivné g/10.

Nas obraz predstavuje chaos a potadek v jednom. Tento obraz byl vytvoien ve skupiné a bylo
to malinko naro¢né. Byli jsme vsichni za jedno, Ze to bude abstraktni. Ze zacatku nam trvalo
vymyslet co budeme délat. Usoudili jsme, ze bychom chtéli kontrast barev. Potom jsme museli
vymyslet jak to predat na papir. Napadli nas riizné motivy. Bylo jich opravdu hodné. Nakonec
jsme se rozhodli, ze poradek predstavime jako cerné linie a chaos bude znazornén jako neko-
ordinované hazeni a stfikani barvy. Poté nasledovalo ztvarnéni. Kdyz jsme uvazovali
na co budeme malovat napadlo nas, ze bychom to mohli ztvarnit na platna, aby nas obraz byl
vidét na zdi. Kazdé platno je jedinec¢ny obraz, ze kterého jsme vytvorili triptych.

Urcité se mi to povedlo. Jsem spokojena s vybérem barev a se stylem hazeni barev na platno.
Neékteré barvy se mi moc nelibi. Nic moc nového jsem se nenaucila, pouze jak se vyhnout bar-
vam, abych neméla zasvinéné kalhoty. Jsem si jista ze se mi toto dilo povedlo.

Lidské emoce

Vvbrala jsem si téma emoce.

Emoce jsem spojila s barvami, které se k nim hodi. Cervena miize vyjadiovat zlost ale zaroven
radost a lasku. Vybrala jsem si radost a veselost. Modra je pro mé smutek a deprese. Zelena
je nemoc, nechut. Zajimaji mé emoce a jak se maji a citi. Mam rada vyrazné a syté barvy.
Prvné jsem si vystrihla g stejné velké obdélnikové ¢tvrtky. Natrfela jsem celou ¢tvrtku urcitou
barvou, hodné naredénou vodou. Pak jsem zacala kreslit tmavsi barvy a kdyz to uschlo, zvyraz-
novala jsem detaily a snazila se co nejlépe ukazat v obrazcich obliceju jejich emoce. Zamyslela
jsem se, co jesté doplnit.

Pracovala jsem s anelinkama, tenkym $tétcem a vodou.

Bavilo mé toto vypracovavat a snazila jsem se vcitit do téch lidi a jak se citi a ¢im si prochazeji.
Myslim, zZe se mi to docela povedlo. Naucila jsem se zvyraznovat detaily a toto téma mé zaujalo.
Nejsou obrazky perfektni, ale to dle mého nazoru neni nic, takze jsem spokojena.

Touto malbou jsem ztvarnil myslenku ,,Co kdyby se vSechny barvy na svété prohodily?*
a zaroven ,,Jak bychom vnimali svét a orientaci v ném, kdyz se nam otoc¢i barevna paleta vzhiiru
nohama?* Specificky tou druhou otazkou jsem se rozhodl jakym zptisobem bude ve finale muj
obraz vypadat. Nacrt mapy byl pomérné jednoduchy vzhledem k tomu, kolik nam internet dava
moznostl. Druha faze byla volba barev. Zkousel jsem ménit razné barevné protiklady, jako
niziny x hory, ale co more? Spojit ho s vyprahlou pousti, ale k ¢emu potom prifadim jizni
a severni pol s Gronskem? Rozhodl jsem se proto obratit na Cisty list a vzit to iplné novou
myslenkou. Nasel jsem si barvy inverzi k tém na opravdové klasické mapé a vysel mi z toho
pomérné désivy désivy, do oci bijici vysledek. O to zajimavéjsi mi ale prisla jeho realizace
a tak jsem se do toho pustil.

Tim Ze to pro lidské oko déla az odstrasujici kombinaci néco, ¢eho bychom se méli drzet dal,
tak mi to v pribéhu tvorby az do finalniho pohledu na hotovy obraz téméi nedavalo smysl
a jedine, ¢eho jsem se mohl drzet bylo véfit procesu. Nakonec myslim, ze se mi to docela po-
vedlo
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Nas obraz predstavuje chaos a potadek v jednom. Tento obraz byl vytvoien ve skupiné a bylo
to malinko naro¢né. Byli jsme vsichni za jedno, Ze to bude abstraktni. Ze zacatku nam trvalo
vymyslet co budeme délat. Usoudili jsme, ze bychom chtéli kontrast barev. Potom jsme museli
vymyslet jak to predat na papir. Napadli nas rdzné motivy. Bylo jich opravdu hodné. Nakonec
jsme se rozhodli, ze poradek predstavime jako cerné linie a chaos bude znazornén jako neko-
ordinované hazeni a stfikani barvy. Poté nasledovalo ztvarnéni. Kdyz jsme uvazovali
na co budeme malovat napadlo nas, ze bychom to mohli ztvarnit na platna, aby nas obraz byl
vidét na zdi. Kazdé platno je jedinec¢ny obraz, ze kterého jsme vytvorili triptych.

Dilo se povedlo, jsem spokojeny s tim jak jsme se s ukolem popasovali a jak jsme pracovali.
Nespokojen jsem pouze s naro¢nosti na vymysleni ztvarnéni obrazu. Prace ve skupiné je dost
naro¢na hlavné ve vytvarné vychove, kde se stretava mnoho nazort

Monochrom
(celkem v textu 16)
Kopirovani feseni (celkem v textu 5)

(celkem v textu 4)
Ocenéni vizualniho potencialu vysledku a zvolené techniky (celkem v textu 17)

(celkem v textu 1)
Kritika vizualni vysledku a zvolené techniky (celkem v textu 10)

1GE

Jako monochrom jsem udélala modré oko. Ani nevim pro¢ ale asi mé bavi na oku to, ze jeho
barvy jsou zajimavé namichané a ma zajimavé spektrum barev. Proto jsem dilo délala kiidami
abych rozmélnéni barev mohla co nejlépe zvyraznit. Toto dilo mé moc nebavilo.. kontrast me
bavil mnohem vice a byla jsem s nim mnohem vice spokojena néz s monochromem.

Prace s uhlem na téma monochrom mé moc nebavila. Délala jsem zatisi, které se nepovedlo,
nacrt kompozice byl vydareny, ale samotny proces vybarvovani uhlem jsem hodné zkazila.
Je to usmudlany, nerovhomérné vybarveny, $patné vystinovany. Vim, ze bych to mozna ude-
lala lip, ale nebyl na to dostatek ¢asu. Co jsem si aspon natrénovala byl nacrt kompozic, celkové
pozorovani. Je vyhoda, kdyz kreslite zatisi primo z toho, co vypozorujete, nez z fotky.



Ocenuju jak rtizné odstiny cervené vytvareji hloubku a dynamiku v obraze. Volba cer-
veneé barvy symbolizuje vasen a emotivnost spojenou s tématem, zatimco krvavy meésic piidava
nadech mysti¢nosti.

Jsem spokojen s tim, jak se mé umeélecké rozhodnuti spojilo do harmonického celku. Spokojeny
jsem s tim, jak se mi podarilo zachytit néhu raze a

Meésic dodava dilu nec¢ekany prvek a zvyraznuje kontrast mezi svétlem a stinem. Z tohoto
projektu jsem se naucil jak efektivné pracovat s odstiny jedné barvy, coz mé podnitilo zkoumat
noveé zpusoby vyjadreni. Celkoveé hodnotim svou praci pozitivne, protoze jsem dosahl pozado-
vaneho efektu a rozvinul svou schopnost pracovat s emocionalnimi prvky ve vytvarném uméni.

More

Jako monochrom jsem udélala viny mote. Udélala jsem to protoze si myslim ze na vinach more
jde skvéle vyjadrit monochrom protoze vlny nemaji stejnou barvu. Tohle dilo jsem délala ak-
rylovou barvou do které jsem pridavala bilou barvu. Podle mé se mi tohle dilo celkove povedlo
a jsem s tim spokojena. Neni na tom asi nic co bych zménila nebo néco s ¢im bych nebyla
spokojena a i mé to dokonce bavilo.

Moje dilo bych pojmenovala More.

Mtj monochrom jsem pojmenoval temné zatacky. Délal jsem ho tuzkou a jen jsem bud tlacil
nebo ne a tim pravé ten monochrom vznikl. Zatacky se napojuji pies 2 papiry a navazuji
na sebe. Vie je dobre vidét jen pri dobrém svétle. Mij monochrom je jen ¢ernobily a znazornuje
silnici v lese po které jsem jednou jel. Silnice je leskla nékdy a nékdy ne, prave podle toho svétla.
Vse je udélany na ¢erném papire. Jsem s timto dilem docela spokojeny, myslim si ze je to zaji-
mave, jak se to sklada ze 2 papirt.

Mé¢ tvoreni monochromovych dél mélo zprvu trochu odlisny smér nez konecny soucasny vy-
sledek.

Meél jsem v planu udélat to, ze najdu venku néjaké jednobarevné predmeéty a pak ke kazdym
pfedmétam stejné barvy pridam podklad, coz mél byt papir stejné barvy jako ty predméty.
Nakonec jsem musel pracovat s omezenymi zdroji k vytvoreni dél, protoze jsem si zapomnel
najit venku ty predmeéty.

Zprvu jsem zacal panikarit a nedokazal jsem se soustfedit na vymysleni nahradniho planu.
Nakonec jsem se uklidnil a zacal jsem prochazet vSechny véci, co jsem u sebe mél, a nakonec
jsem vytvoril néco, co nakonec bylo podobné k mému prvotnimu planu.

Naucil jsem se diky tomu to, ze i kdyz nemate to, co jste potiebovali z ddvodu zapomnéni,
tak hlavné se nezhroutit a kouknout se na to, co vSe mate u sebe a z toho ziskat zisk.

Se svou praci jsem nakonec spokojeny, ale zaroven se obavam jejich nedocenéni od ostatnich,

z dtvodu rozdilu s dily ostatnich, které jsou vytvoreny uplné jinak.

Nespokojeny jsem s tim, ze jsem se zapomnél pripravit a tim jsem se dostal
do nepfijemné situace. Naucil jsem se, ze i kdyz nemate to, co jste potiebovali z davodu
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zapomneni, tak hlavné se nezhroutit a kouknout se na to, co vSe mate u sebe a z toho ziskat
zisk. Celkové se hodnotim v pozitivnim smeéru.

Toto dilo bylo za mé hodné naro¢né z hlediska vybéru barev a odstinii, protoze na kazdém dile
zalezi na vybéru barev. Bylo to za mé takové uklidnujici, protoze kdyz jsem to maloval byl jsem
hodné uklidnén a citil jsem se jako kdybych relaxoval. Pouzil jsem na to kiidy (¢ervena, oran-
zova, zluta, ...). Nejdiiv jsem vybarvil prouzek tou nejsvétlejsi barvou a pokra¢oval jsem az k té
nejtmavejsi. Toto tizasné dilo bych pojmenoval indicky monochrom kvuli barevné kombinaci,
protoze kdyz si predstavim Indii, tak je to takova poust, kde se vyskytuji barvy jako oranzova,
zluta a ¢ervena. Dilo se mi hodné povedlo zejména barevné kombinace a navrh prouzkt za mé
se mi toto dilo libi. Asi nic z toho bych nevytknul. Délal jsem to z toho diivodu, ze se mi hrozne
moc libi asijska kultura a zajima mé zejména Indie z oblasti kultury, historie a ekonomiky. Indie
je hodné zajimavy stat.

Prace neodevzdana

Backrooms

Myslim si, ze se mi mé dilo povedlo.

Ztvarnil jsem to tak, jak jsem chtél a prace mé bavila.

Dilo jsem vyrobil pomoci predkresleni tuzkou a poté vybarvenim kiidou.

Dilo bych hodnotil g/10.

Toto dilo jsem si vybral protoze mi ptipadalo jako jednoduché téma, které splnovalo kritéria.
Tvorba dila mé bavila a s vysledkem jsem spokojen. Pouzival jsem tuzku k prekresleni a vybar-
vil jsem zbytek obrazku kiridou. Toto téma mi ptipadlo jako zajimavé a unikatni.

oGE

Vim, ze nazev je velmi dulezita souc¢ast uméleckého dila, ale myslim si, ze nékdy je prosté lepsi
nemit nic. Chtéla jsem ukazat, jak se citi muz na obrazku. Nic, nic neciti. Nema zadné emoce
ackoliv je tak pohlceny svymi myslenkami a emocemi, ze uz je bezcitny, ze uz se ,,vypnul®.
Tento obrazek je o muzi, ktery pracuje 9-5, proto ma oblek. Je unaveny, ma kruhy pod o¢ima
a neucesané vlasy (pravdépodobné se i nesprchuje), protoze zname, co deprese muze zpusobit.
Zabiji vasi dusi a vysava vasi energii tak moc, ze z vas se stane bezcitny zombie. Vybrala jsem
barvu modrou, protoze symbolizuje smutek.

Myslim, ze se mi to docela povedlo.

Jsem spokojena s pozadim na obrazku.

Nejsem moc spokojena s jeho obli¢ejem, mohlo to byt lepsi.

Upfimné moc ne, ale jsem si zkouSela nakreslit jinou emoci, nez stastnou.

Myslim ze mtzu hodnotit pozitivné, jenom pristé bych ho rada Iépe nakreslila.

Monochrom je pro mé velmi nudny a nezajimavy. Snazila jsem se o néco trochu jiného, nez mi
nakonec vyslo. Ale nakonec se mi to asi libi vic, nez jsem to chtéla. Udélala jsem ho na A4 misto
na Ag nez jsem planovala, protoze se mi to na tom velkym papire délalo blbé a A4 je podle mé
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hezci. Tohle dilo ma znazornovat smrt a zivot jako antonyma stejné jako bila a ¢erna. Zaroven
to ma znazornovat tunel do nového zivota.

Upfimné podle mého nazoru to neni $patné vzhledem k zadani, které jsem ze zac¢atku moc
nepochopila.

Jsem spokojena, jak to nakonec vyslo, i kdyz ze zacatku se mi to moc nezdalo.

Nejsem spokojena s tim jak jsem na zac¢atku nespolupracovala, ale jsem rada, ze jsem se nako-
nec dokdzala k tomu dostat a udélat i dalsi dilo.

Naucila jsem se praci s uhlem.

Hodnotim ji pozitivné, ale zaroven i negativné. Negativne kvili zacatku a tématem obecné, ale
i pozitivné protoze to nakonec neskoncilo tak Spatné a na miij antitalent na vytvarku se mi to
nezda $patneé.

Dtvodem naseho zpracovani dila takovymbhle zptisobem byla nechut, vztek a zlost na téma
monochrom.

Pivodné nebylo v planu toto téma vytvaret spole¢né, ale po dlouhém a usilném premysleni
jsme se rozhodli, ze bude lepsi spojit sily. Napadlo nas vyjadrit nase negativni emoce, napriklad
nechut, nenavist atd., tim ze, budeme hazet barvou po nasem papiru. K vyjadreni nasich emoci
jsme zvolily cervenou barvu, ktera pro nas znazornuje vztek.

Nas proces zacal tim, ze jsme si vybraly vétsi format. Prilepily jsme nase ,,platno“ k zemi paskou.
Dalsim krokem bylo naliti ¢ervené akrylové barvy do dlani Misi, a iniciativou naseho dila bylo
Misino agresivni hozeni barvy o ,.platno®“. Soucasti naseho celého procesu bylo hazeni riiznych
odstinti cervené barvy a také rozpatlavani stétci ¢i rukou, vysledkem naseho umeéleckého dila
je vybuch nasich emoci a frustraci ohledné tématu monochrom.

Podle mé je to dost blizko k nasim predstavam a jak jsme to chteli udélat

Jsem spokojena s tim, jak to dopadlo, libilo se mi také jak se Misa do toho vasnivé pustila
a nebala se zaspinit se pfi praci.

Mozna jsem se do toho meéla vzit trosku vic a nebat se udélat trosku neporadek. A taky
se mi pro nazev libil pozdéji vic ,, Tanec frustrace® nez ,,Vasniva nenavist*

Zjistila jsem, ze tvoreni dila je mozné i nenavisti k tomu, Ze nevim jak zacit a tak.

Rekla bych e takovych 8,5/10. ne ale vazné nikdy jsem nevytvoiila néjaké dilo takovymhle zpii-
sobem, takze to bylo néco novyho a docela se mi to libilo, Ze jsem nemusela zapadat do néjaké

~normy* monochromu.

Vybrat, co tvorit je jedno z nejtézsich etapt tvorby pro mé. Rada maluji néco ze svého zivota,
protoze malovat néco, k ¢emu mam vztah je zaroven jednodussi i vice zabavné. Vybrala jsem
si za predlohu svoji kocku z détstvi pro inspiraci. Vzdy jsme meéli doma nékolik kvétinacua s or-
chidejemi. Obcas jsme méli doma chaos, ale orchideje jsou vzdy klidné a kocka byla vzdy nékdo
ke komu se vracim dom s radosti. Malovala jsem tmavé zelenou barvou, protoze v mych ocich
vystihuje tu naladu, kterou jsem chtéla vylicit. Akvarely jsem si vybrala, protoze jsou mym ob-
libenym médiem.

Jsem s tim spokojena.

S vybranou barvou a s motivem.
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Kocka a kvétiny mohly vypadat lépe. Taky si nejsem jista jestli to neni prilis kontrastni, protoze
jsme meéli délat monochrom.

Ne.

Doufam, ze to splnuje zadani. Pristé bych méla cekat delsi dobu, nez za¢nu pridavat dalsi vrstvy
akvarele. A byt vice piesna a opatrna v detailech a proporcich.

Nazev sam piimo vystihuje, co je namétem tohoto dila — vychod slunce. Prvni napad na téma
monochrom jsem dostala pfi pohledu z okna. Mraky na prvni pohled stejné jednotvarné ob-
lohy, jsou ve skutec¢nosti kazdy jiny a zajimavy. Vice mé ale zaujalo slunce prosvitajici mezi
oblaky. Upfednostnila jsem radéji vychod slunce pred zapadem, protoze je takovy jemnéjsi
a mozna i vice monochromaticky. Kdyz paprsky vysvitaji za horizontem tak zbarvuji vse okolo
do jemného zlutého odstinu.

Barvy na vytvor jsem volila anilinové, protoze se snadno rozpivaji vodou a po papiru se rozply-
vaji jako paprsky na nebi. A abych zvyraznila geometricky presnou rovnost slune¢nich paprska,
a zaroven abych zpestrila strukturu dila, prosila jsem ctvrtkou odstiny zluté a oranzové nite,
tak, aby barevné ladily s paprsky namalovanymi.

Myslim, Ze prace se mi celkové docela povedla. Jsem spokojena hlavné s témi nitémi, podle mé
obraz docela pozvedly. Nakonec mé to, i kdyz jsem to necekala, i docela bavilo. Akorat tam
byly vidét nacrtky tuzkou, ale ty se mi podarilo zakryt pastelkou.

Stiny Bilého Meésice

Vytvoril jsem vytvor jménem Stiny Bilého Meésice. Zkoumal jsem monochromni krajiny
na internetu, pri kterém meé zaujaly monochromni hory, poté jsem zacal nacrt mého vytvoru.
Do pozadi jsem zasadil hory a poté jsem zakomponoval bily zafivy mésic a i jezero. Pak jsem
zacal pracovat na mém vytvoru. Cely papir jsem nabarvil ¢ernym pastelem. Poté jsem znazornil
bily mésic pomoci kiidy a i pastelem. Poté zacala faze stinovani, zacal jsem nastinovat hory aby
8ly zretelné vidét. Poté pomoci bilého papiru jsem znazornil odlesky paprsktt Mésice. Poté jsem
stinoval nebe aby vypadalo $edé. Hned poté jsem znazornil snih na horach, dilo jsem zasadil
do zimniho obdobi. Takto jsem dokonc¢il miij vytvor.

Muj nazor na monochrom obecné je, ze s monochromem mé bavi pracovat s krajinou nejvice.
Ja si myslim, Ze se mi to povedlo, mohlo to byt lepsi, ale co uz.

S meésicem a jeho zari.

Hory = nejdou moc vidét.

Ano, jak ztvarnit monochrom.
6,5/10.
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Téma monochrom jsem si nedokazal poradné predstavit, tak jsem zacal s ustalenim svych mys-
lenek pomoci myslenkové mapy. Zjistil jsem uz predem, ze mé téma asi nebude moc bavit.
Snazil jsem se na papir hazet rizné napady, ale zadny ve mné nevyvolal Zzadné silnéjsi emoce.
A presné to mé zacalo $tvat. Musi mit kazda ¢ast dila néjaky dtivod pro¢ tam je? Nemusi. Vo-
lavka s klarinetem. Je to cisté dilo pro mé pobaveni, relaxaci a procviceni techniky. Malba
vodovkama mi nikdy nesedéla, ale chtél jsem se v ni zlepsit. Bohuzel mi stale nesedi, ale snad
jsem to trochu zachranil akvarelovyma pastelkama.

Asi bych tohle téma zvladl jinou technikou.

Ze jsem se toho dila nevzdal a az do konce se ho snazil vylepsit.

Moje michani barev, volba techniky by mohly byt lep$i, ale aspon jsem trochu vystoupil z kom-
fortni zény a procvicil to, co mi nejde.

Nakonec to podle meé vyslo relativné dobre, ale urcité mam spoustu mezer ve znalostech a tech-

nice.

Snézka

S - jsme nakreslili vysokou zasnézenou horu s ¢eskou vlajkou na vrcholu.

Miki i ja mame radi prirodu a hory. Také mame oba radi lyzovani, proto jsme horu namalovali
zasnézenou. Myslim, ze jsme tak trochu patrioti a jsme hrdi na nasi maticku, proto jsme nama-
lovali onu ¢eskou vlajku.

Horu jsme si nacrtli tuzkou tvrdosti B2 a nasledné vystinovali néjaké jeji casti. Nasledné jsme
horu rozsirili o malé podhufi, které jsme taktéz vystinovali. Pak uz zbyvalo jenom vybarvit
vlajku.

Ano, myslim ze dilo Snézka se nam velice povedlo. Podarilo se nam zobrazit vse, co jsme si na
zacCatku rekli.

Nejvice jsem spokojeny s horou a jejim vystinovanim.

Myslim, ze se nam to jako celek velice povedlo, nemam tak néjakou véc se kterou bych nebyl
nijak zvlast nespokojen.

Nic extra zvlastniho jsem se nenaucil.

Svoji praci s - hodnotim velice kladné, hora se nam povedla a vlajku jsme vystihli také
pékneé.

Snézka

Moje prace zacala kdyz jsem dostal zadani na tuto praci. dlouho jsem necekal a el najit inspiraci
na internetu a na pinterestu - brzy nasel hezkou ¢ernou fotku Mount Everestu a hned jsme
oba vedeéli ze to je to co budeme délat. Nejdriv jsme udélali maly nacértek ktery se nam oboum
libil i diky stinovaci technice, kterou jsme pozdéji pouzili i ve finalnim dile. I kdyz jsme jesté
zvazovali uhel tak stinovani tuzkou a jeji roztirani které vypada realnéji. Na obrazku mame
jednu velkou dominantni horu, ktera ma pripominat Mount Everest a misto vyplnili mensimi
kopci s hlubokymi tidolimi, na nejvyssi se tyci kontrastné barevna ceska vlajka.

Ja si myslim Ze vse §lo podle planu a jesté jsme to méli diiv.

S tim jak to dopadlo.

S nékterymi az moc volnymi misty.

Naucil jsem se délat monochrom.

Velmi dobie 8,5/10.
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Dtivodem naseho zpracovani dila takovymhle zptisobem byla necht, vztek a zlost na téma mo-
nochrom.

Pivodné nebylo v planu toto téma vytvaret spolecné, ale po dlouhém a usilném piemysleni
jsme se rozhodli, ze bude lepsi spojit sily. Napadlo nas vyjadfit nade negativni emoce, napiiklad
nechut, nenavist atd., tim ze, budeme hazet barvou po nasem papiru. K vyjadreni nasich emoci
jsme zvolily cervenou barvu, ktera pro nas znazornuje vztek.

Nas proces zacal tim, ze jsme si vybraly vétsi format. Prilepily jsme nase ,,platno“ k zemi paskou.
Dal$im krokem bylo naliti ¢ervené akrylove barvy do dlani Misi, a iniciativou naseho dila bylo
Misino agresivni hozeni barvy o ,,platno®. Soucasti naseho celého procesu bylo hazeni riiznych
odstinti cervené barvy a také rozpatlavani stétci ¢i rukou, vysledkem naseho umeéleckého dila
je vybuch nasich emoci a frustraci ohledné tématu monochrom.

Urc¢ité, jen se mi neékteré tahy moc nelibi, ale to nevadi.

Bavilo mé pracovat s jednou barvou, téz mé bavilo hazeni barvy a (i cakani si na kalhoty, i uklid
po tom). Klidné bych udélala i dalsi dila na toto téma.

S ni¢im, mozna bych pristé zkusila vytvorit monochrom sama.

Asi ne.

10/10, nejlepsi.

Monochrom si predstavuji ¢ernobily, smutny, chaoticky nebo naopak tuplné klidny, hraje nam
na city. Myslim, Ze se mi to docela povedlo. Snazila jsem se byt originalni a pracovala s fotakem
na mém telefonu. Fotila jsem moji kamaradku, kdyz pracovala na svém monochromu, -
-. Nejsem tplné spokojena s pozadim, ale s tim se nic neda délat. Ke $kole, které jsou
na fotografiich patii. Naucila jsem se jak pracovat a upravovat fotografie na telefonu, jakymi
vSmi zpusoby to jde a tak dale. Nepracovala jsem s zadnymi aplikacemi. Vysledek se mi libi,
jsem s vysledkem spokojena.

Tenhle obraz je vénovan vSem, ktefi se poznaji v samoté za vSemi témi mrizemi, které v tomto
obrazu vidi. Mozna za mfizemi neni samota, mozna to je néjaké trauma z détstvi, které ma
na sobé tolik mrizi s tolika zamky, ze na n¢j az neni vidét. Jenomze to, ze neni vidét neznamena,
ze tam neni. Je tam. A bude tam dlouho. Nejspis.

Nejhorsti je, ze za ty mrize se vejde vSechno a muzou byt kdekoli. V hlavé, na téle, kolem sebe...
odemknout se daji, klice ale mozna jesté nikdo nenasel. Mozna je naptl cesty, mozna ty klice
ma nékdo jiny. Mozna vézen ty klice ma, ale boji se konsekvenci.

Rekl bych, ze docela jo.

Ze zacatku jsem udélal par chybek v systému, ve kterém jsem to délal.

Vnimat monochrom z jiné perspektivy.

Rekl bych, Ze pozitivné. . Jako vzdy je tam
prostor ke zlepSeni.
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Moje dilo nema nazev, protoze si myslim, ze u kazdého dila by se mél clovék zamyslet. Sice
toto dilo vypada jako spirdla nebo Sroubovice DNA, ale pro nékoho to mlize byt uplné néco
jineho. Moje prace vznikla velmi zvlastné. Pavodné jsem mél vymyslené, ze udélam spirdlu
inspirovanou znamym umelcem. Udélal jsem si navrh tuzkou a poté jsem si vybral médium pro
kresleni. Vybral jsem si suchy pastel, s kterym jsem zacal délat navrhy do skicaku. Zjistil jsem,
ze hranou pastelu se da udélat krasné tlusté ¢ary se zajimavou strukturou. A v tu chvili mé
napadlo udélat takovyto tvar.
Moje prace se mi velmi povedla. Jsem spokojeny s tvarem a stylem

Nespokojeny jsem byl pouze s tim, ze se suchy pastel dost maze. Nic nového jsem se
nenaucil. A moje prace si myslim, ze dopadla velmi dobfe.



Pg Zaznamy pozorovani z hodin

1. 2 2. hodina
oGE 11GE

- zaky komentovana prohlidka piili§ nezaujala
- naroc¢néjsi pro né nezazivny vyklad
- nékteré zaky velmi bavi vystavené obrazy
- predevsim zaky 1GE
- nejcastéji geometrické abstrakce, obrazy inspirované fyzikalnimi jevy
- skupina zakt 2GE je s obrazy velmi nespokojena
- nepfijdou jim dobré, ale technika je zajima — napnuté provazy tvorici strukturu
zakryté barvou
- premysli, jak techniku vyuzit lépe
- zaci se aktivné zapojuji do tvorby v ramci workshopu
- zkousi moznosti techniky
- jedna skupina pracuje na podobné kompozici jako je na obrazech pred nimi,
druha na komplikovanéjsich kompozicich

- zaci sami reflektuji navstévu galerie jako dobrou a pro né prinosnou, ale priznavaji, ze
komentovana prohlidka je — az na jednu vyjimku - nezaujala

- vetsinu zakd zaujala predevsim technika vyuzivajici provazy

- nékolik zaka 2GE opét reflektuje své zklamani, podle jejich nazoru, z nevyuzitého po-

tencialu obrazt

3. hodina
oGE 11GE

- vSichni zaci se tési na spole¢nou vystavu — v hodiné u obou skupin zazniva pouze po-
zitivni zpétna vazba na tento krok

4. hodina
2GE - monochrom

Zadani samostatné prace — vlastni projekt

- tiida naschval voli t¢éma monochromu, aby méli vice zkusenosti pred zpracovanim té-
matu na vystavu
- zaci jsou aktivni
- pracuji
- aktivné se snazi prijit s vlastnim napadem
- debatuji mezi sebou k tématu
- konzultuji s ucitelem — nékteri reflektuji, ze se citi vice jisti v tématu kontrast
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- prvni dva artefakty vznikaji hned na prvni hodiné
- po konzultaci budou dale zpracovavany dale
- néektefi zaci nemaji ani napad, budou ve vymysleni pokracovat v dalsich hodinach

1GE kontrast

- zaci aktivné pracuji na svych napadech
- vSichni az na jednu vyjimku konzultuji
- prvni tfi artefakty zacinaji vznikat uz na hodiné
- zaci se v planovani pousti do experimentt s technikami i formami vystaveni vysled-
ného artefaktu
- jeden artefakt je pfimo planovan jako 3D instalace
- zaci se cilené zamysleji nad my$lenkou dila a konzultuji ji

5. a 6. hodina
2GE
- po hodinach VV zaci pisi test z CJ
- vétsina se nesoustredi na praci, musi byt neustale napominani, aby schovali
ucebnici a vénovali se praci
- zaci pracuji na svych artefaktech
- zustavaji ve znamych technikach, vyjimkou je jedna fotografie
- zjednodusuji si praci — voli napady nenaro¢né na cas
- skupina zakt odmita pracovat, jeden své praci nevénuje skoro zadnou pozor-
nost a na konci hodiny ji odevzdava

- jeden z zakt experimentuje s technikami - od vysledného artefaktu se odklani
spise k feseni procesu tvorby

1GE
- zaci pracuji na svych artefaktech
- dva zaci dokoncuji praci z minulych hodin
- jeden ze zaka v hodiné zac¢ina a také dokoncuje praci na svém artefaktu
- zaci se poustéji i do naro¢néjsich technik — po konzultaci jsou ochotni pristou-
pit i k naro¢néjsim provedenim jejich napadu
- na konci hodiny jsou zaci roztékani, vétsina nechce pracovat, povidaji si mezi sebou a
rusi
7. a 8. hodina
2GE

- zaci maji po hodiné opét test, ale tento tyden to nepredstavuje takovy problém
- jeden ze zakl odmita pracovat, protoze ho téma nebavi — vymysli zptisoby, jak se
praci vyhnout
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1GE

9. alo.

oGE

1GE

11. a 12.

oGE

dva zaci se aktivné pousti do velkoformatové malby, béhem hodiny se do prace uplné
ponori

zbytek zakt v klidu pracuje, u pripadnych problémt které nastanou konzultuji s ucite-
lem

jeden ze zaku reflektuje, ze zvolil Spatnou techniku a prijde mu, ze svij artefakt kazi,
ale pracuje na oprave

zaci pracuji na vlastnich artefaktech
nekteti jiz dokoncuji a pisi kratky text o svém dile a sebehodnoceni
- jeden ze zakua v textu i nahlas poznamenava svou nechut k vytvarné vychove,
neustale se podcenuje, pfestoze jeho prace neni Spatna, odmita ale vice se za-
myslet a prijit se svym vlastnim napadem
nektefi zaci nemohou pracovat na svych artefaktech bez specialnich materialt, které si
nedonesli, pracuji tedy na textech
opét ke konci hodiny tfida upada v nepozornost a chtéji si ze vseho nejvice povidat

mezi sebou

hodina

zaci prevazné dokoncuji své artefakty, vétsina tedy pracuje na textech a sebehodno-
ceni

cela trida je klidna, vée probiha bez problémt, zaci konzultuji jiz velmi minimalné,
ladi predevsim detaily

zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

nekolik zaku stale dokoncuje
- nékomu chybi potiebné pomtcky nebo dodélat malickosti doma
- nektefi dokoncuji texty a sebehodnoceni
ve tiidé probiha hospitace, zaci jsou umirnénéjsi, nez je obvyklé, ale viceméné neda-
vaji najevo, ze by si dalsiho ucitele v hodiné v§imali
zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

hodina

probiha hodnoceni praci
- zaci popisuji sviij proces, reflektuji praci svoji a vyjadiuji se i k vyslednym arte-
faktim svych spoluzakt
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1GE

- zaci objektivné hodnoti, co se zdafilo i co by bylo mozné zlepsit
- nektefi zaci reflektuji, ze pro né téma bylo velmi slozité
- tfida je po ukonc¢eni ukolu klidnéjsi, uvolnéna
do tiidy prichdzi novy zak
druhou polovinu druhé hodiny zaci vénuji piipravé na volejbalovy turnaj ve skole

vétsina zakt ma praci dokoncenou, ostatni pracuji na dokonceni
- prace, které nebyly dokoncené kviili opakovanému nepiineseni pomtcek jsou
zadany k dokonceni jako domaci ukol
jeden ze zakul reflektuje, Ze se citi vice motivovan, kdyz vi, ,.ze ma jeho snazeni smysl
a néco z toho opravdu bude® a jeho prace neni jen pro potreby vyuky
zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

13. a 14. hodina

oGE kontrast

v uvodu hodiny se zaci aktivné zapojuji do spole¢ného brainstormingu moznych
uchopeni tématu
zaci aktivné konzultuji
-t zaci si zatim nejsou jisti svym zpracovanim tématu a potfebuji vice prostoru
- dva zaci potfebuji doladit myslenky
- zaci konzultuji k tématu také mezi sebou
zaci naslouchaji pfipominkam
zaci vétsinou zustavaji ve svych napadech ve znamych a ozkousenych technikach
jeden ze zakl se rovnou pousti do realizace
pozornost zakt postupné upada

1GE monochrom

na zacatku hodiny probiha spole¢ny brainstorming, zaci se prili§ nezapojuji, nereaguji
zaci konzultuji své navrhy a poté na nich zacinaji pracovat, nékteri praci jesté v ho-
diné dokoncuji

jeden ze zakli odmita pracovat

15. 2 16. hodina

oGE

zaci prevazné konzultuji
- aktivné reaguji, diskutuji
- jsou otevieni myslenkam slozitéjsich reseni jejich napadi spole¢nou konzultaci
s ucitelem i spoluzaky



1GE

nektefi zaci ztistavaji pro né u bezpecnych technik, nékteri se naopak poustéji do
uplné novych technik

skupinka zaku se rozhoduje pro spole¢nou praci, sami si rozdéluji tkoly

zaci po celou hodinu aktivné pracuji, nemusi byt pobizeni do prace

dva zaci se vraceji k tématu kontrast - jeden ma jiz svij artefakt hotovy, druhy s nim
zatim nechce zacinat
- nejsou spokojeni s vysledkem
- jeden ze zaka odmita vystavit sviij findlni artefakt na vystave i pres pokus o
opravy
ostatni zaci pracuji na svych artefaktech — nékteri dokoncuji
- problémy z predeslé hodiny mizi
zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

17. 218. hodina

oGE

zaci samostatné pracuji a pripadné konzultuji

s koncem hodiny se cast zakti prestava vénovat praci a polehavaji po stolech, zbytek
aktivné pracuje

zaci, kteri tvori ve skupiné maji rozdélené role a pracuji kazdy na svém kousku tkolu

vetsina tridy dokoncuje praci, pisi doprovodné texty a sebehodnoceni

jeden ze zaku reflektuje svoji spokojenost se svou kresbou

jeden ze zakt pracuje na svém novém artefaktu na téma kontrast — realizuje napad
z predeslé hodiny

zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

opét ke konci hodiny upada produktivita

19. a 20. hodina

oGE

1GE

zaci na zacatku hodiny aktivné pracuji a konzultuji
- zaci pracujici ve skupiné dlouho debatuji, akéné se bavi, stézuji si na skupino-
vou praci, ale do prace jsou zabrani
nekteri zaci dokoncuji, dale pracuji na svych textech a sebehodnoceni
dva zaci kvli nespokojenosti se svym artefaktem zacinaji znovu
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vétsina zaka dokoncuje texty
jeden ze zakti méni sviij plan a zjednodusuje ho — na svém artefaktu poté pracuje
- po hodiné rozebirame jeho kriti¢nost k sobé samému, reflektujeme problémy
vystavajici s pottebou mit dilo uplné perfektni
zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

21. a 22. hodina

oGE

1GE

nekteri zaci aktivné pracuji

po hodiné opét ¢eka zaky test z CJ a zaci jsou kvili testu neklidni, a ty, kteit maji pra-
covat na doprovodnych textech a sebehodnoceni prace nezajima a vénuji se i pies
napominani radéji pripravé na test

skupinova prace stale pokracuje

nékolik zaku reflektuje strach z toho, ze se artefakt nepovede, casto také konzultuji

s ucitelem i se spoluzaky, chtéji si véci nejprve vyzkouset, nez se do nich pusti na svém
artefaktu

— hodnoceni obou témat po delsi pauze na jiné téma (Lidice)

zaci hodnoti prace na téma kontrast velmi pozitivné — jak u sebe, tak spoluzaky
jeden zak hodnoti své dilo jako primeérné

zaci poukazuji na fakt, ze je kazdé dilo tplné jiné a Ze je vysledny soubor ptisobivy
monochromy hodnoti zaci smisené — nékteri jsou spokojeni nékteti viibec

jeden zak oteviené kritizuje své dilo a dodava, jeden zak dilo dokonce roztrhava, pro-
toze s nim neni spokojeny

jeden zak reflektuje, Ze u praci na téma kontrast ho motivovala skutecnost, ze bude
dilo na vystavé, a proto se na ném vice snazil a dopadlo lépe

jeden zak stale neodevzdal praci, na hodiny viceméné nedochazi

23. a 24. hodina

oGE

vétsina zaka pracuje na doprovodnych textech a sebehodnoceni

skupinova prace dale pokracuje, mirné se méni zadané role, zaci zacinaji mit strach,
ze nestihaji

jeden zak dokoncuje svou samostatnou praci, také se potyka s pocitem, ze nestiha
zaci, ktefi maji hotovo pracuji na jinych zadanich souvisejicich s tématem

25. a 26. hodina - po pauze

oGE

jeden zak dokoncuje svou praci



- skupinova prace stale pokracuje, zaci reflektuji, ze jim prace zabira tolik ¢asu kvuli
formatu platen a naroc¢nosti jejich napadu — dodavaji ale, Ze si tento napad i velikost
platen vybrali zamérné, aby dilo dobte piisobilo na vystaveé — na platna sem jim tvori
lépe, je to prijemnéjsi nez papir a budou piisobit lépe ve vystavnim prostoru

27. 2 28. hodina
2GE

- skupinova prace pokracuje, jednotlivi ¢lenové maji stale rozdélené role
- motivace skupiny, klesa, tikol trva dlouho a navic pisi po hodinach test z cestiny, ale
vsichni pracuji

29. hodina
oGE

- skupina se rozhodla, Ze misto promitani filmu radéji budou pracovat na svém projektu

doslo k ¢astecnému preskupeni roli, vSichni pracuji

prace se blizi dokonceni, chybi uz jen detaily

3o. hodina
2GE

- skupina dokoncuje praci, pise sebereflexi a text k praci

- reflektuji, Ze prace ve skupiné byla obtizna a ze uz ji nikdy délat nebudou, .,.dokud ne-
dostanou dalsi ukol, ktery pak znova budou délat spolu®

- nejsou 100% spokojeni s vysledkem, ale uz praci povazuji za hotovou a nechtéji ji pre-
délavat

- reflektuji, Ze ve skupiné byli ¢lenové se silnéjsim hlasem, nez zbytek

31. hodina
Instalace vystavy 2GE 11GE

- zaci vétsinou nechtéji jit instalovat prace — instalace probiha po skole, chapou to ¢asto
jako ztratu ¢asu, snazi se vymluvit, aby se nemuseli ucastnit

- instalace se i¢astni i skupina zaka ze ZS

- pri instalace spolupracuji, ale rusi, chvataji, skacou do feci pti konzultacich ostatnim —
cely procesem se snazi projit co nejrychleji, aby mohli domt, bez rozmyslu pritloukaji
své artefakty na zed, ¢imz je poskozuji, vyhybaji se komunikaci se zaky ZS

- problémovou skupinu postupné posilam domu, nemaji zajem konzultovat a trvaji na
svych rychlych resenich

- ve vystavnim prostoru velmi rychle zastava pouze skupina zakt se zajmem o instalaci,
spolupracuji, radi se i mezi sebou, komunikuji se zaky ZS
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- tato skupina zakt zlstava v prostoru déle, nez by museli, maji zajem piijit i dalsi dny
vystavu pomoci dokoncit

mimo hodiny

- o prestavce za mnou prichazi zak ze skupiny HV, nabizi pomoc ve vystavé a domlouva
se, kdy dorazi

- jeden ze zaka, ktery na instalaci chybél se pridava, ze pocita s tim, ze dorazi také

- nabizi se i zaci z jinych tfid s pomoci
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P4 Doprovodny text k vystavé KONTRASTY

Kontrast slovnik definuje jako uplny opak, protiklad, iplnou odlisnost. Vytvarné umeéni
zna pojem kontrast, ktery ma v této oblasti vice podob — linearni, barevny i svételny.
Kontrastu si v umeéleckych dilech miizeme povSimnout v barevné vystavbé tvaru,
a to ve svétlostnich a sytostnich vlastnostech barev i jako rozdilu mezi komplementar-
nimi barvami. Mizeme ho sledovat mezi svétlem a tmou. V prostoru jako rozdil mezi
objemem a prazdnotou. Radem a chaosem. Jisté Vis napadnou dalsi priklady. (1)(2)

Vystava, ve které se pravé nachazite, otevira téma kontrastu nejen jako jiz zminéného
umeéleckeho principu ve vytvarné tvorbé, ale také v obecnéjsi mezilidské rovine — kon-
trastu mezi stupni vzdélavani, dvéma zapojenymi institucemi, a predevs$im kontrastu
mezi osobnostmi a zptisoby vnimani svéta vsech zapojenych aktéru.

Cela vystava je vysledkem spole¢ného usili zaka druhého stupné zakladni skoly a zakt
gymnazialnich trid. Zaci zpracovavaji sirokou skalu témat, jako je naptiklad klimaticka
krize, jejich vnimani existence ve spolecnosti a mezilidské vztahy obecné. Reflektuji
soucasnou velmi rychle se ménici dobu i své vnitini pocity a otazky, které kladou sami
sobé. Inspiraci pro zakovské prace byla tvorba znamych umélci, i vlastni vidéni a vni-
mani okolniho svéta.

V koncepci celé vystavy tuto ruznorodost také vyuzivame. Prace jsou skladany vedle
sebe do skupin, at uz podle vizualni podobnosti nebo spole¢ného tématu ¢i myslenky.
Muzete si prohlédnou rzné pohledy na abstrakei, téma ekologie a krajiny, spole¢nosti
a osobnosti, kontrasty barev, fotografie a ilustrace.

(1) Skolni slovnik cizich slov: 24 000 hesel / Roman Mikulas ; [ze slov. orig. prel. a upr. Ilona
Balké]. - 1. ¢es. vyd. - Bratislava : Priroda, 2007. ISBN g78-80-07-01491-6

(2) Vytvarné uméni a hudba; I/1. Tvar, prostor a ¢as ; Jaroslav Blaha. - Vyd. 1. - Praha :
Togga, 2012. ISBN 978-80-87258-69-9
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