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Abstrakt

Tato diplomovéa prace zkouma specifika soucasné ceské rave subkultury se zaméfenim na
poskytovani bezpecného prostoru pro autentické sebevyjadieni a zpochybnovani
spolecenskych norem. Analyzuje faktory pfispivajici k pocitu bezpeci na raves a identifikuje
zdroje poptavky po tomto pocitu. Prace je strukturovana do tii ¢asti: prvni ¢ast pfedstavuje
zakladni pojmy, historické pozadi raveu arelevantni teoretické koncepty; druhd Cast
se vénuje metodologii vyzkumu a tieti prezentuje ziskanad data a zasazuje je do diive
pfedstavenych teoretickych ramci.

Provedeny etnograficky vyzkum ukazuje, Ze raves poskytuji ucastnikiim prostor pro
komunitni setkavani, pocit sounalezitosti a inkluzivni, nesoudici prostfedi. Rave subkultura
tak nabizi vyznamny socidlni a emociondlni ,,safe space” v odcizeném modernim svéte
charakterizovaném silnymi vlivy neoliberalismu, individualizaci a oslabenim tradi¢nich
spolecenskych struktur. Zaroven funguje jako prostifedek pro odreagovani, ¢imz ptispiva ke

zmirnovani uzkosti spojené se existenci v moderni spole¢nosti.

Abstract

This thesis examines the specifics of the contemporary Czech rave subculture, focusing on
providing a safe space for authentic self-expression and challenging social norms. It analyzes
the factors contributing to the sense of security at raves and identifies the sources of demand
for this feeling. The thesis is structured into three parts: the first part introduces the basic
concepts, the historical background of rave, and relevant theoretical frameworks; the second
part addresses the research methodology; and the third part presents the data collected and
situates it within the previously introduced theoretical frameworks.

The conducted ethnographic research shows that raves provide participants with
a space for community gatherings, a sense of belonging, and an inclusive, non-judgmental
environment. The rave subculture thus offers a significant social and emotional ,,safe space*
in an alienated modern world characterized by strong influences of neoliberalism,
individualization, and the weakening of traditional social structures. At the same time, it
serves as a means of relaxation, thereby helping to alleviate the anxiety associated with

existence in modern society.
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Uvod

Rave kultura, casto zjednodusené vnimand jako pouhd série divokych parties
s elektronickou hudbou, ve skutecnosti piedstavuje mnohem hlubsi a komplexné&;jsi
fenomén. Pro mnohé ucastniky raves znamenaji vice nez jen hudebni a tanecni akce.
Poskytuji platformu pro autentické sebevyjadieni, komunitni propojeni a socialni odpor

vi¢i mainstreamovym normam.

O tom, Ze raves nejsou jen bezduchou formou no¢ni zabavy, ale maji socidlni
pfesah a pfedstavuji vyznamny prostor pro setkavani jedinct, sv&édc¢i také nartistajici
popularita tzv. ,daytime raves'“. Na vyznamnost ravell aklubové kultury obecng
poukazuje i fakt, ze zacatkem roku 2024 byla berlinské klubova scéna zapsana na seznam
nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO. Tento krok potvrzuje, Ze rave a klubova
kultura nejsou pouhou zébavou, ale také dulezitym kulturnim fenoménem s historickym

a spole¢enskym vyznamem.

Rave kultura je globdlnim fenoménem, ktery vSak neni omezen pouze na
zahrani¢ni kontext — i eskd rave scéna ma svébytnou zékladnu a prosla specifickym
historickym vyvojem reflektujicim globalni trendy i lokalni socialni a kulturni podminky.
Zatimco v zahrani¢i existuje zna¢né mnozstvi publikaci zkoumajicich rave subkulturu
z riznych perspektiv, v ceském prostiedi bylo toto téma dlouho opomijeno. Az
v poslednich letech se mu za¢ind v€novat vétsi pozornost. Dosavadni prace v ceském
kontextu se vétSinou zaméfuji na popis, historii a vyvoj rave kultury, avSak chybi hlubsi

analyza jejiho spole¢enského rozméru.

Motivaci k napsani této prace je kromé absence analyzy socidlnich piinosii rave
subkultury v lokalnim kontextu také mtj osobni zdjem o tuto subkulturu a mé vlastni
pfemysleni o tom, pro¢ se na raveu citim bezpecné v porovnani se svétem mimo rave.
(Nejen) mé osobni zkuSenosti jsou totiz v rozporu stim, jak je rave subkultura
prezentovéana v ¢eské mainstreamové spolecnosti a médiich.

Tato diplomova prace se zamétfuje na soucasnou ceskou rave kulturu a jeji
specifika, a to zejména v souvislosti s tim, jak poskytuje svym piislusnikiim bezpecny
prostor pro autentické vyjadreni, pro zpochybnovani spolecenskych norem a vytvareni
alternativnich komunit zaloZenych na inkluzivité, svobod¢ a ptijeti. Hlavnim cilem této

prace je tedy poskytnout analyzu soucasné Ceské rave kultury, kterd nabidne hlubsi

' Rave udalosti konanych béhem dne.



pochopeni toho, jaké konkrétni faktory ptispivaji k prozitku bezpec¢i na rave akcich. Prace
se rovnéz snazi identifikovat potencialni hrozby, ze kterych ,,poptavka™ po prozitku
bezpeci v soucasné dob¢ prameni.

Prace je koncipovéna jako etnografickd studie zaloZend na zucastnéném
pozorovani a rozhovorech s piislusniky rave subkultury. Prvni ¢ast poskytuje teoreticky
ramec zahrnujici definici klicovych pojmd, historicky kontext subkultury a nejcastéjsi
pfistupy k analyze fenoménu raves. V nasledujici casti je predstavena zvolena
metodologie a zpisob prace s daty. Dalsi kapitoly jsou vénovany prezentaci a analyze

ziskanych dat, kterd jsou zasazena do diive diskutovaného teoretického ramce.



1 Studium subkultur

Fenomén rave je nejcastéji konceptualizovan prostiednictvim teorie subkultur. V prvni
fad¢ tedy nelze jinak neZ se pokusit vymezit pojem subkultura. JelikoZ existuje mnoho
riznych pfistupt ke studiu subkultur, existuje také mnoho definic. Velky sociologicky
slovnik definuje subkulturu jako ,,soubor specifickych norem, hodnot, vzorcli chovéani
a zivotni styl charakterizujici ur€itou skupinu v ramci §ir§iho spolecenstvi, ptipadné tzv.
dominantni ¢i hlavni kultury, jiz je tato skupina konstitutivni soucasti* (Petrusek et al.,
1996:1248). V obecnéjsim pojeti 1ze tedy subkultury definovat jako koherentni kulturni
systémy, které se sice pohybuji ve vétSinové spolecnosti a podili se na jejim fungovani,
ale zaroven si vytvaii své vlastni normy, hodnoty a vzorce chovani (Smolik, 2010:32).
Také Gelder (2005:1) pracuje s podobnou definici, navic dodava, ze k odliSeni ¢lent
subkultur od mainstreamové spole¢nosti dochazi primarné ,,skrze jejich specifické zajmy
a praktiky, skrze to, kym jsou, co dé¢laji a kde to délaji.*

Prvni zdjem o studium subkultur 1ze dosledovat do 19. stoleti, kdy se v Britanii
obor postupné zacal profilovat v rdmci urbanni etnografie. Nicméné etablovani studia
subkultur jakoZto oboru je obvykle spojovano s tzv. chicagskou skolou. Pravé v Chicagu
zaCala skupina vyzkumnikl ve 20. letech 20. stoleti mapovat taméj$i poulicni gangy
a ,,deviantni skupiny* (tedy napi. bezdomovce, uZivatele drog, sexudlni pracovnice,
tuldky atd.) ajejich Zivotni styl a bézné rutiny (Hebdige, 2002:75). V t¢ dobé bylo
nahlizeno na subkultury jako na deviace — patologické jevy oddélujici se od
ptevladajici kultury.

Od 70. let 20. stoleti je studium (piedevsim hudebnich) subkultur (pfedev§im
mladeze) spojené s birminghamskym CCCS (Centre for Contemporary Cultural Studies),
konkrétné napi. se jmény Hall a Jefferson (Resistance Through Rituals: Youth
Subcultures in Post-War Britain, 1976) nebo Hebdige (Subculture: The Meaning of Style,
1979). Autoti CCCS vychazi z ptedpokladu, ze rezistence vici dominanci je vlastni
podstatou subkultur — tedy ze existuje zcela samoziejmé a automaticky. Dle CCCS
subkultura mtze ispé$né vzdorovat dominantni kultufe, na které si také mize vybojovat
autonomii, ,,zaroven ale vzdy zlstava jeji podiizenou soucasti a vypijcuje si od ni celou
fadu svych vyznamovych map“ (Kufik, Slacdlek a Charvat, 2018:16). Kriticka
birminghamské S$kola narozdil od chicagské nenahlizela na subkultury jako na

patologické jevy, vnimala je naopak jako zplsob vzdoru mladistvych vici vétSinové
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spole¢nosti, jako ,,do stylu materializovan[ou] rezistenc[i] vici socidlnim podminkdm
a inkorporaci kapitalismem*® (Kufik, Slac¢alek a Charvat, 2018:19).

Pravé pojem ,,styl” hraje pro autory CCCS zésadni roli — nereprezentuje pouze
osobni vkus nebo estetiku jedinct, ale je také vyjadienim pfislusnosti k subkultuie,
a naopak vymezenim se proti mainstreamu. Dle Hebdigeho (2002) je subkulturni styl
tvofen ,,odlomky* mainstreamové kultury, které si subkultury po svém transformuji
a reinterpretuji. Tento proces ,.krddeze* a ,rekontextualizace® mainstreamovych prvka
umoziuje subkulturam vytvatet si vlastni jazyk, kterym mohou vyjadiovat své socialni
postaveni a protestovat proti pfevazujicim normam a hodnotam. V tomto kontextu je styl
chapan jako prostiedek subverze a odporu, ktery umoziuje subkulturdm vytvaret
a udrzovat vlastni spolecenské sit¢ a komunity (Hebdige, 2002). Na kli¢ové aspekty
subkultur — jako jsou styl, ale také hudba ¢i tanec — nicméné nenahlizi birminghamska
Skola jako na ,,zitou zkuSenost* (Gerard, 2005:168), ale vnima je — jak poukazuje Gerard
— jako pouhé statické znaky, za kterymi se skryva dekddovatelny politicky vyznam
(Gerard, 2005:168).

V 90. letech se formuje novy pohled na studium subkultur, ato tzv.
postsubkulturni ptistup, ktery reprezentuje napt. Muggleton nebo Thornton. Tento smér
povazuje dosavadni pohled na subkultury — jakoZzto na protipdly mainstreamové
spolecnosti a zdroveit homogenni télesa — za zastaraly a neplatny pro postmoderni dobu,
pro niz jsou typické naopak spiSe kulturni formace pomijivé, fluidni, vzajemné
se prekryvajici a vnitin¢ hierarchizované (Kolafova, 2011:25). Pokus o zachyceni
vnitiniho uspotfadani subkultur provedla Thornton ve své studii Club Cultures: Music,
media and subcultural capital (1995). Vychazejic z Bourdieuova konceptu kulturniho
kapitalu zavedla pojem ,,subkulturni kapital”, jenz mé slouzit jako ukazatel pozice
jednotlivych ¢lent v rdmcei vnitiniho uspofadani subkultury. Pfi svém zkouméni dosla
Thornton k zavéru, Zze subkultury jsou sice prostoupeny hierarchiemi a nerovnostmi,
nicméné ty nezrcadli uspotadani a nastaveni hodnot vétSinové spolecnosti, nybrz se fidi
vlastnimi pravidly (Thornton, 2003:25-29). Tato pravidla jsou navic specificka pro
kazdou subkulturu, nejsou tedy mezi jednotlivymi subkulturami prenosné.

Pfedmétem kritiky, kterou autofi postsubkulturniho pfistupu adresovali
birminghamské skole, se stal i ,,heroizujici a romanticky* (Kufik, Slac¢alek a Charvat,
2018:19) a ptedevsim pak piepolitizovany pohled, jimz na subkultury pohlizeli autofi
CCCS. Pravé zrod rave — deklarovan¢ apolitické a dle mnohych hedonistické —

subkultury tuto kritiku legitimizoval. Ne v§echny subkultury jsou totiz formou boje proti
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dominantni kultufe. Také zobrazeni subkultur jakozto celkl rezistentnich vici silam
kapitalismu se ukdzalo jako neaktudlni — mnohé subkultury se samy zapojily do
ekonomickych procesti, modniho a hudebniho primyslu apod. (Kuiik, Slacalek
a Charvat, 2018:22)

Nekteti postsubkulturalisté navrhuji zavedeni alternativnich terminti jako je napf.
,»scéna“ (Bennett; Straw) nebo ,,neokmen* (Maffesoli) (Muggleton a Weinzierl, 2003:6).
Termin scéna zastieSuje vSechny participanty na subkultufe — od hudebnikli az po jejich
pfiznivce — aodkazuje k volngjSimu uspofadani ucastnikl, kteti mohou mezi
jednotlivymi scénami volné ptfechdzet a byt soucasti vice scén zaroven (Smolik,
2010:37). Neokmen zase stavi na analogii mezi tradi¢nimi kmenovymi strukturami
pfedmodernich spolecnosti a souCasnymi (tedy postmodernimi) spoleCenskymi
formacemi vyznaCujicimi se pocitem soundlezitosti a emociondlnimi vazbami
(Muggleton a Weinzierl, 2003:66). Subkultury sdileji s tribalnimi strukturami podobné
rysy, kromé zminé€ného pocitu soundlezitosti mezi ¢leny lze jmenovat napt. vymezeni
proti vnéjSimu svétu a vzajemnou solidaritu. Dle jinych teoretikii (napf. Hodkinson,
2002:29) by stacilo revidovat termin ,,subkultura® — vymezit ditkkladné jeho vyznam, jenz
by odréazel jak pohled chicagské a birminghamské Skoly, tak pohled soucasny. Nové
navrhované terminy Hodkinson kritizuje, protoZe v sobé neodrdzi esencialni rysy
subkultur, jimiz jsou dle n¢ho subkulturni identita, oddanost, autonomie a odliSnost
(Hodkinson, 2002:29).

Ani autofi postsubkulturniho obratu nicméné neusli kritice. Zatimco
birminghamské Skola byla kritizovana za pfiliSny diraz na politickou dimenzi subkultur,
postsubkulturalisté vétsinou politické rozméry subkultur zcela prehlizeli. Konkrétné napf.
Muggleton (2002) popisuje subkultury jako ,.hedonistické, od jakékoli politiky odpojené
formace, jejichz ucastnici usiluji maximalné o vlastni autenticitu a prozitek* (Kufik,
Slacalek a Charvat, 2018:22-23).

V této préaci pouzivam pievazné v akademickém i laickém diskurzu zazity pojem
subkultura, ale spiSe v jeho postsubkulturnim vyznamu. Pracuji s timto pojmem tedy
s védomim toho, Ze dnesni subkultury jsou nehomogenni kulturni celky, a maji tedy spise
vlastnosti terminu scéna — kterym ostatné v urCitych kontextech pojem subkultura
nahrazuji. V nékterych aspektech (jak bude mozné vidét dale v textu) by bylo na misté
ipouzivani terminu neokmen, nicméné pro co nejvetsi prehlednost a jednotnost

setrvavam povétSinou u pouzivani terminii subkultura, ptipadné scéna.
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2 Klubova a tanec¢ni kultura

Specifickou podkategorii v ramci subkultur jsou klubové a tane¢ni kultury (club and
dance cultures), kterymi se ve svém textu Club Cultures: Music, media and subcultural
capital (1995) vénuje jiz zmiflovana sociolozka Thornton. Ta popisuje klubové a tanecni
kultury jako ,,ad hoc komunity s fluidnimi hranicemi‘ (Thornton, 2003:15) s riznou dobu
trvani — mohou vzniknout a rozpadnout se béhem jednoho 1éta, ale také mohou pretrvavat
nékolik let. Clenové téchto komunit se schézi pfedevsim na zaklad¢ ,sdileného
hudebniho vkusu, konzumace stejnych médii a preference travit ¢as s lidmi se stejnym
vkusem jako maji oni sami“ (Thornton, 2003:15). Podobné fenomén definuji Damm
a Drevenstedt (2019:8), podle nichz klubové atanecni kultury stoji na spoleéném
setkavani se za uCelem poslechu hudby, tance, socializace atvorby komunity
a chranéného prostoru s vlastnimi pravidly.

Dlouhou dobu byly klubové kultury povazovany za svého druhu kulturni dno
a tane¢ni hudba s nimi spojena za ,,bezduchou a bandlni, a tanec¢nici byli oznacovani za
konformni a snadno manipulovatelné narkomany* (Thornton, 2003:12). Kielarowski
vSak poukazuje na atributy po tisicileti pfisuzované tanci a hudbé, které piinasi
jednotlivym komunitdm vyrazné benefity, jako napf. ,,sebepozndni; porozuméni ptirode;
dobré zdravi; apocit soundlezitosti s podplrnou skupinou v ¢asto temném
a neptatelském (...) vesmiru“ (Kielarowski, 2005:1). Ackoli se v zapadni casti
spolecnosti vnimani raves posunulo aneni na né pohlizeno zcela negativng, urcita
stigmata kolem tohoto fenoménu pietrvavaji. Jak ale zdlraziuje St John (2005:13):
taneCni kultura ,kontextualizuje a podnécuje formovéani identity, mezikulturniho
porozuméni, rezistence a soundlezitosti.“ Tyto procesy jsou pro formovani identity
mladeze velmi vyznamné, pfi¢emz jejich dileZzitost nelze podcenovat — tim spiSe v dnesni
dobé plné nejistot a krizi. Stejn¢ tak Thornton (2003:32) potvrzuje dulezitost klubové
kultury, zvlasté ve spojitosti s tim, Ze ma schopnost bofit hranice tfidy, rasy, etnicity,
genderu a sexuality. I Damm a Drevenstedt poukazuji na pozitiva, ktera klubova kultura
piinasi, zejména pak vyzdvihuji potencial parties vytvaret ,safe space’ pro
marginalizované¢ skupiny. Pro nékteré jedince neni komfortni nebo bezpecné
se v mainstreamové spolecnosti autenticky projevovat, vysvétluji autofi: ,,Jisté zptisoby
zivota a jejich vetfejné vyjadiovani jsou obtizné, a to nejen v zemich s méné liberalnimi

zakony, nez jaké plati v zapadnim svéte” (Damm a Drevenstedt, 2019:14). Z této

2 Dnes i v ¢eském kontextu hojné pouzivany vyraz znagici ,bezpeény prostor*.
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skuteCnosti prameni potieba existence bezpecnych prostor, kde se tito jedinci mohou
socializovat a formovat svoji identitu. To, ze klubova kultura dokaze poskytovat takové
bezpecné prostiedi neni nikterak piekvapivé, vezmeme-li v uvahu, Ze klubova kultura
véetné raveu vychazi z velké ¢asti z marginalizovaného afroamerického a queer prostredi

(Damm a Drevenstedt, 2019:14).

3 Rave

Mezi klubové kultury se fadi i v této praci zkoumany rave. Jednd se pomérn¢ o mladou
subkulturu, ktera se zaCala formovat ve Velké Britanii na konci 80. let minulého stoleti
aje pevné¢ spjata s nastupem tehdy nového hudebniho zanru acid house (Thornton,
2003:24). Acid house se vyvinul jako subzanr housové hudby. Samotny house zacal
vznikat v undergroundovych klubech v Chicagu (a caste¢né¢ i Detroitu), kde se stal
nedilnou soucésti no¢niho Zzivota. House hudba byla od svych pocatkli vyznamné
propojena s gay a afroamerickou komunitou: vznikla jako reakce na socidlni situaci
afroamerické komunity a zaroven se stala symbolem osvobozeni a sebevyjadieni pro
queer jedince. Tehdy nové vznikly acid house charakterizovaly repetitivni, hypnotické
basové linky vytvorené pomoci syntetizdtoru Roland TB-303 (Thornton, 2003:119-120).
Ve Spojenych statech byl tento Zanr kvili svému plvodu povazovan za gay
a ,,cernos$skou’ hudbu, a to az do konce 80. let, kdy se ze své chicagské kolébky dostal
do Velké Britanie, kde se stal jednim z nejhranéjSich hudebnich Zanri v no¢nich klubech
a na rodicich se raves.

V soucasné dob¢ Ize na raveu zaslechnout riizné hudebni Zanry od house, ptes
techno, proto i zde pracuji s tzkym propojenim terminii techno a rave subkultura/scéna.
Rave je tedy spjat s elektronickou tanecni hudbou (Electronic Dance Music neboli EDM),
narozdil od mainstreamovych tanecnich klubt, parties a festivali se vSak uz od svych
pocatkl profiloval spise jako undergroundové alternativa téchto komer¢nich hudebnich
a tane¢nich udalosti. Rave, jak uvadi Slacalek, vznikl ,,z odporu k mainstreamu tanec¢ni
hudby: stisnénému prostiedi v halach, DJskym hvézdam, vysokému vstupnému a ztraté
puvodni spontaneity* (Slacalek, 2011:87). V pocatcich se tedy jednalo o ilegélni parties
v pfirod¢ mimo mésto — na loukach, v uzavienych lomech nebo naopak v prostorach

tovaren, opusténych skladi, garazi apod.
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Doslovné lze slovo rave pielozit do CeStiny jako bésnit, zurit, trestit. V souvislosti
s parties zacal byt termin pouzivan v 50. letech a odkazoval k divokym bohémskym
vecirkiim (Evans, 1992). Ac¢koli doslovny vyklad pojmu je jasny, definovat fenomén rave
mize byt pon¢kud komplikovangjsi, a to pfevazné proto, Ze pro kazdého miZe rave nést
jiny vyznam. Jednu z moznych definic nabizi napt. Takahashi, podle niz raves vystihuje
ptedevsim ,.hudba elektronického a rytmicky repetitivniho charakteru, nékolikahodinovy
tanec, pololegalni tajné lokality auzivani psychoaktivnich substanci® (Takahashi,
2005:144). Podobné definuje rave také Hutson, ten navic zdlraziuje to, Ze G€astnictvo
raveu tvoii hlavné mladez (Hutson, 2000:35). Mnozi (pfedevSim sami participanti, ale
i odborna obec?) se proti podobnym definicim vSak vymezuji, a to rovnou z nékolika
davodt. Za 1) se nejedna o zalezitost pouze mladeze*; za 2) ne vzdy a ne pro vSechny
jsou raves spojené s konzumaci drog a za 3) pro kazdého ravera miize rave znamenat néco
jiného, navic metafyzicka povaha raveu miize byt tézko definovatelnd sama o sob€. Za ne
zcela platné 1ze povazovat také tvrzeni, Ze jsou raves poradany na pololegalnich a tajnych
lokalitach. V nékterych piipadech tomu tak skute¢né je, ale z velké casti se dnes raves
odehravaji na legaln¢ pronajatych a autoritami povolenych lokalitach (z diivodu ptisnych
regulaci®) nebo v klubech. V sou¢asné dob€ je tenka hranice mezi tim, co Ize oznadit za
rave a co nikoli — raves z velké ¢asti pozbyly svoji nekomercnost i konani vyhradné na
nelegalnich mistech.

Ptesto, Ze se rave scéna vymezuje proti dominantni spolecnosti, je velmi Casto
oznacovana za apolitickou (Slacalek, 2011:89). Jeji subverzivni potencial (pokud je
viibec ptfitomen) Slacalek vidi spiSe v ignoraci mainstreamové spole¢nosti a jejiho fadu
nez v pifimém konfliktu, ,,vétSinova spoleCnost ma byt obejita, ne provokovéana“
(Slacalek, 2011:89). Jinymi slovy: cilem subkultury primérné neni zadna politicka akce
¢i revoluce, ale jedna se spiSe ,,0 snahu existovat mimo rdmec dominantni spolecnosti,*
jak zazniva v dokumentu CzechTek (2017). Subkultura si tak na periferiich dominantni
kultury vytvari docasné ,,dekomodifikované prostory kolektivniho prozitku* (Beaufort,
2019:70).

Mnozi oznacuji rave pouze za povrchni hedonistickou zdbavu, ¢imz mu upiraji

jeho dalsi rozméry a moznost jiného spolecenského ptinosu, nez je bezducha zabava

3 Napf. Damm a Drevenstedt (2019) nebo Orszulik (2023).

4 Ackoli pfevazuji mladistvi, rave(l se G¢astni jedinci v Sirokém vékovém rozpéti (moznou souvislost zde
Ize vidét v posouvajici se hranici mladi, viz. napf. Smolik (2010:19).

5 Rave jiz od svych pocatka vyvolaval negativni spoleéenské a vzapéti i medialni ohlasy, které vedly ke

zménam zakonu a omezovaly konani ravel. K témto zménam doslo nejen na zapadé (nejdfive ve Velké
Britanii), ale také u nas — le¢ o néco pozdéji.

15



a doCasny unik z kazdodenni reality. Reynolds vSak zastavé nazor, Ze rave je ,,vic nez jen
hudba a drogy, je to zivna pida pro urcity zivotni styl, ritualizované chovani a pro urc¢itou
viru. Pro Gcastnika je [rave] jako ndbozenstvi, pro mainstreamového pozorovatele spis
ale mize vypadat jako zlovéstny kult“ (Reynolds, 2010:9). Damm a Drevenstedt
(2019:14) odmitaji tvrzeni o hedoni¢nosti raveli jakozto jejich jediné vlastnosti
a poukazuji na jejich hlubsi vyznam pro spolec¢nost, ktery tkvi napf. v jiz vySe zmifované
schopnosti vytvaret bezpecny prostor pro marginalizované skupiny. Také Carter-Owen
zduraziuje, ze zdanlive eskapisticky rave ma ve skutecnosti potencidl ,,predchazet dalsi
fragmentaci [spolecnosti], socialnimu odlouceni a individualizaci ptiznacné pro
postmoderni dobu* (Carter-Owen, 2020).

Jistou miru hedoni¢nosti vSak raveu upfit nelze. Neodmysliteln€ spjato s ravem je
uzivani nelegalnich omamnych latek, pfedevsim tzv. tanecni drogy extdze nebo jeji Cistsi
formy MDMA. Podobné jako alkohol, i extaze odstrafiuje zabrany, narozdil od alkoholu
vSak také snizuje agresivitu a podporuje vzdjemnou toleranci, coz dale vede k bourani
tiidnich, rasovych a genderovych rozdili a vEét$i otevienosti, ptatelskosti a pocitu
sounalezitosti.® VySe jmenované souvisi také s hodnotami, ke kterym se rave subkultura
hlasi a které 1ze shrnout pod akronym PLUR, tedy peace, love, unity, respect (pozdéji
zménén na responsibility)’ (St John, 2005:4). Vyraznou roli v proZzitku raveu hraje
zminény pocit jednoty a propojeni s ostatnimi ravery (St John, 2005:9). V této souvislosti
navazuji mnozi autofi na Turnera (2004) a jeho koncept liminality a communitas, které

jsou piedstaveny v nasledujici kapitole.

3.1 Koncepty studia rave

Kromé subkulturni teorie je na fenomén rave v odborné literatufe, jeZ se jim zabyva,
nahlizeno jesté z dalsich pohledt. Casto je svou povahou piipodobiiovan k ritualim
a oznacovan jako forma novodobé spirituality ¢i novodobého nabozenstvi®, jini nahlizi
na rave fenomén napft. optikou anarchistického teoretika Beye a jeho konceptu docasné
autonomni zony (Temporary Autonomous Zone, TAZ).

Tento Beylv koncept vznikly na konci 80. let 20. stoleti odrazi, slovy Slacalka,

,krach velkych emancipacnich utopii, at’ uz politickych nebo kulturnich* (Slacélek,

6V souvislosti s drogami nutno podotknout, ze na né v této praci nekladu pfilisny daraz a vnimam je bez
jakéhokoli (negativniho ¢&i pozitivniho) zabarveni jako nedilnou soucast scény.

7V eském piekladu mir, laska, jednota, respekt (resp. zodpovédnost).

8 Napt. Olaveson (2005), Gauthier (2005), St John (2005).

 Napt. Slacalek (2018a).
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2018:273). Autor nevidi vyznam ve snahdch o zménu celé¢ho systému, smysl 1ze vSak
nalézt v doCasné utvatrenych prostorech, kde po jejich dobu trvani neplati bézné zakony
anormy. Klicovd je docasnost téchto zoén, zniz prameni jejich nevypocitatelnost
a nezavislost. Jakmile se zona proméni v cokoli permanentniho, autonomii ztraci. Svoji
autonomii zona zisk4 primarn¢ tak, ze je nezpozorovana systémem, proti kterému nemuize
vyhrat. Ve chvili, kdy je spatfena, se pfeskupi a vznikne jinde (Slacéalek, 2018a:273).

Spojeni mezi raves a ritudly neprameni pouze z podobenstvi techna s rytmickou
ritudlni hudbou tradi¢nich spoleCnosti. Ritudly mély historicky pro c¢lovéka
nezpochybnitelné psychoterapeutické funkce, pomahaly rozieSovat nerozhodné situace,
zpracovavat strach a nejistoty i usmériiovat chovani jedincli ve spolecnosti a posilovat
pocit ontologického bezpeci (Petrusek et al., 1996:938) — viz kapitola 4.1. Podobnym
fenoménem byly také stfedoveéké arenesancni karnevaly, které dle Bakhtina (1984)
pfedstavovaly docasné namifeni proti moci a spoleCenskym normam. Bakhtin
zdiiraziiyje, ze karnevaly umoziovaly lidem vyjadfit své obavy a frustrace v docasném
prostfedi bez béznych hierarchii a pravidel, coz umoziiovalo svobodnéjsi a autentické
sebevyjadieni. Tato dynamika je pfitomna i v rave subkultute, kde docasné Uniky z reality
napomahaji jednotlivelim nejen najit ulevu, ale také posilit pocit komunity a sdileného
ontologického bezpeci.

Na ritualni povahu raveu je cCasto nahlizeno skrze koncepty liminality
a communitas, jejichZ autorem je britsky antropolog Turner. Turner navézal na dilo svého
pfedchlidce van Gennepa, ktery se mezi prvnimi zacal zabyvat pfechodovymi ritualy,
u nichz identifikoval tfi po sob¢ jdouci faze: preliminélni (odlouceni), liminalni (prah,
pomezi) a postlimindlni (slouceni, pfijeti) (Turner, 2004: 95-96). Pro prvni, tedy
prelimindlni, fazi je typické, Ze jsou ucastnici ritudlu odlouceni od svého socialniho
statusu, dosud znamych zvykl a zpisobu svého socidlniho Zivota — slovy Szakolczaie
dochazi ke ,smrti identity” (Szakolczai, 2009). V druhé, limindlni, fazi ritudlu
se Ucastnici ocitaji v jakémsi chaosu, nejistoté, v prahovém mezidobi, které postrada rysy
ptedchoziho a zaroven i budouciho statusu, ,,nejsou ani tady ani tam, nachazeji se mezi
postavenimi uréenymi a uspofadanymi zakony, zvyklostmi, konvencemi a obtady*
(Turner, 2004:96). Tuner oznacuje tuto fazi za reflexivni — v§e dosud zndmé pozbylo sviij
smysl, coz vSak zaroven umoziiuje GCastniklim ritualu ziskat odstup a pohled z nové
perspektivy. Liminalita tak mize pomoci pii feSeni osobnich krizi ¢i vnitinich konflikti
jedince. V posledni fazi se ucastnici inkorporuji zpét do spolecnosti, avSak s nové

ziskanou identitou nebo pozménénymi hodnotami (Turner, 2004:96).
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Turner se ve svém vlastnim dile soustiedil pfedev§im na liminalni fazi pfechodovych
rituald, kterou se snazil aplikovat i na dal$i oblasti spolecenského zivota a dal rozvijet.
Utastniky nachazejici se spole¢né v limindlnim stavu oznaGuje jako ,.communitas
(Turner, 2004:97). Pojem communitas znaci skupinu lidi spole¢né prochazejici ritualem,
ktefi jsou pevné svazani sdilenym prozitkem. Zaroven mezi sebou v daném okamziku
pocituji rovnost, hluboké porozuméni a ,,nahotu®, jez jsou pravé disledkem liminality,
ktera boti predchdzejici spolecenské hierarchie a narusuje zabehnuty spolecensky fad.
St John (2005:36-37) zde navazuje na Turnera a oznacuje liminalni fazi za zdroj riznych
forem svobody, ktera je s ravem spjata.

Communitas se mohou projevovat riiznymi zpisoby a v riznych situacich, které
se né¢im vymykaji kazdodennosti. Nejsou tedy omezeny jen na piechodové ritualy
predindustrialnich spole¢nosti, ale mohou vznikat ,,na vSech stupnich a trovnich kultury
a spolecnosti® (Turner, 2004:111). Ve svych pozd¢jsich textech rozsitil Turner pojem
liminalni na ,,liminoidni* (Turner, 1982). Nové zavedeny pojem ma popisovat prozitky
podobné tém limindlnim, které vSak nejsou spojeny s tradicnimi ritudly a obtady, ale
s modernimi formami kulturnich prozitkii, jako jsou karnevaly, festivaly, koncerty,
divadelni pfedstaveni apod. (Turner, 1982). Autor taktéz zdlraziuje dilezitost existence
communitas pro zdravi spole¢nosti s tim, Ze ,,[p]filiné zdiraztiovani struktury!'® muaze
snadno vést k patologickym projeviim communitas mimo ,zakon‘ nebo proti ,zakonu‘“
(Turner, 2004:125). Také dle Durkheima se ritualy podili na posilovani emotivnich vazeb
ve spole¢nosti, ¢imZ ,,mohou z hlediska socidlniho celku plnit vyznamné integracni

funkce* a snizovat tak ,,riziko anomie* (Durkheim, 1998).

3.2 Ceska rave scéna

V cCeském prostfedi byl (primarné ve svych pocatcich) pro rave pouzivan termin
»freetekno®. Jak vysvétluje Slacalek (2018a:276), predpona free- odkazovala ke dvéma
aspektiim freetekno/rave parties: za 1) k jejich svobodnému duchu a za 2) k tomu, Ze byly
puvodné pfistupné zdarma. Tradice raveu unéds saha do 90. let minulého stoleti,

konkrétné do roku 1994. Do Ceska tehdy (motivovany vyhlaskou Criminal Justice and

0 Tedy Fadu.
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Public Order Act'!) zavitaly britské soundsystémy Spiral Tribe a Mutoid Waste
Company, které v Hostomicich uspotadaly prvni teknival (freetekno festival), od roku
1999 zndmy pod nazvem CzechTek. Po vzoru britskych soundsystémil nasledn¢ zacaly
vznikat soundsystémy ceské — mezi prvnimi napt. Cirkus Alien, NSK nebo Mayapur
(Slacalek, 2011:88). Ackoliv se jednalo o subkulturu (obzvlasté u nas) pomérné mladou,
rychle si zde vybudovala svébytnou (a dle Slacalka (2018a:266) ve srovnani s mnohymi
zemémi nejen stfedni Evropy i1 pocetnou) zakladnu.

Vyse zminény festival CzechTek byl ztélesnénim svobodného ducha freeparties
—konal se (az na posledni ro¢niky) ilegalné az pololegalné s pouze minimalni organizaci,
nevybiralo se vstupné a zi€astnit se mohl kdokoli — nav§tévnici nebyli nijak selektovani.
V pribchu let ziskaval na popularité a pocet jeho navstévnikl rostl. V roce 2000 ho
navstivilo dle odhadt 5000 t¢astnikii a v roce 2001 asi 12 000 ucastnikt. V nasledujicich
letech se navstévnost jesté zvysila — festivalu se Gcastnilo vice nez 20 000 lidi (Slacalek,
2018b:97), CzechTeku 2003 se podle nekterych médii zii¢astnilo dokonce az 40 000 osob
(Prazsky, 2017:12-16). Spolu s tim vSak rostly inegativni ohlasy vefejnosti, kterd si
nejcastéji stéZzovala na obtéZzovani okoli hlukem, poskozovani ptirody, na ,,podivnost*
ucastnikll a uzivani drog (Slacéalek, 2018b:98-99). Freeparties i sama subkultura se tak
dostala do hledacku médii, kterd vyvolala dle Slacalka (2018b) v podstaté ukazkovy
ptiklad moralni paniky. Moralni panika je koncept, ktery zavedl Cohen v dile Folk Devils
and Moral Panics (1972). Cohen navazal na Beckera ajeho teorii labellingu
formulovanou v knize Qutsiders: Studies in the sociology of deviance (1963). Oba
koncepty se snazi pozménit dosavadni pohled na deviaci — pfesouvaji pozornost od
podezielych skupin k mainstreamové spolecnosti a k jejimu rozhodnuti, jaké skupiny
bude viibec podezirat. Becker (1963:148-149) identifikoval ve spolecnosti tzv. ,,moralni
kiizédky* (moral crusaders), ktefi vyhledavaji potencialni hrozby s cilem pfitdhnout k nim
pozornost a podezielou skupinu odsoudit. Objekty moralni paniky, které Cohen (2011)
oznacuje pojmem ,lidovy d’abel” (folk devil), vnima spolecnost jako hrozbu — obava
se totiz zpochybnéni zazitych spole¢enskych norem a pravidel. Cilem vyvolané moralni

paniky je poukdzat na negativni jevy zdanlivé spojené s deviantnimi skupinami a za

1 Zakon vznikly v roce 1994, kterym se britska vlada rozhodla pfisné regulovat pofadani ravel a podob-
nych akci. Rave definovala jako shromazdéni, jehoz se Uc¢astni vice nez 100 osob a kde hraje hudba

s repetitivnim beatem. Toto nafizeni kriminalizovalo rave — jeho zavedenim policie ziskala vétsi pravomoci
napf. k okamzitému rozpusténi akce, pfi€emz za neuposlechnuti hrozila finan¢ni pokuta ve vysi az £2500
nebo trest odnéti svobody; dale nafizeni opraviiovalo k nahodnym prohlidkam ,podezfelych” jedinc,

k zastaveni a obraceni vozidel v radiu 1 mile od potencialniho mista konani raveu apod. (Reynolds,
2010:173).
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pomoci Casto nepfimefeného strachu az paniky spolec¢nost sjednotit. Cohen (2011) dale
popisuje tzv. ,.spiralu zesileni deviace* (deviance amplification): skupiny vnimané jako
deviantni se na zaklad¢ silné¢ medializace, negativni spolecenské reakce a piipadné
represe zacnou uchylovat k deviantnimu chovéni, které od nich spolecnost stejné
oCekavala. Koncept moralni paniky celi kritice, zejména ohledné predstavy
o nepfiméefenosti medidlni reakce a jednoty spolecnosti. Podle McRobbie a Thornton
(1995:566) obraz moralni paniky neni v souladu s pluralitni povahou modernich
spole¢nosti, kde existuje mnoho perspektiv a hlast. Navic nékteré subkultury dle autorek
roli ,,lidového d’abla* pfijimaji s radosti — pomaha jim totiz napliiovat jejich cil, jimz je
,sokovat méstaka“ (McRobbie a Thornton, 1995:566). 1 ptfes kritiku vSak zistdva
moralni panika uZiteénym nastrojem pro zkoumani socidlni dynamiky a reakci
spole¢nosti na urcité jevy.

Situace spojend s naristajici popularitou festivalu vygradovala v roce 2005, kdy
poradani CzechTeku (i pfes legaln€ pronajaty pozemek) ukoncil zasah policejnich slozek.
Naésledujici ro¢nik byl prvnim konanym zcela legalné, zaroven byl vSak také rocnikem
poslednim: ,,CzechTek se stal masovou zélezitosti a vytratil se tak duch toho, ¢im by
technoparty méla byt,” sdé€lil jeden z organizatori v rozhovoru pro iROZHLAS.cz
(Hromadka a Hertl, 2006). Podobné situaci hodnoti také Slacalek (2018a:295), podle n¢jz
sice scéna ustala represe, ale pfisla o své ptivodni kouzlo.

Subkultura samotna se zruSenim CzechTeku nezanikla. ,, Trendem se stalo
vystupovani freeparties z ilegality,” uvadi Slacalek (2011:88). Cast aktérd se snazila (&
dosud snazi) udrzet si jistou miru nezavislosti, nicméné pii poradani raves si musi vybrat
jakeé riziko podstoupit. V piipad¢ nelegalné potfadané party hrozi represe ze strany statu
a je zde tedy i riziko brzkého ukonceni akce, nicméné zlstava lakavy ,,free-spirit* party,
ktera je bez vstupného a ,svobodnd®. V ptipadé legalnich parties jsou tfeba pomérné
vysoké finan¢ni investice do prondjmu prostoru/pozemku, na ktery je nutné vydélat —
proto tyto akce pozbyvaji svlij nekomercni charakter a spolu s nim i svoji ,,svobodu*
(Slacalek, 2011:101). Slacalek (2011:101) vSak poznamenavd, Ze idedlem subkultury
,heni stietdvani se statni moci, ale spise Seda zona v roviné takového porusovani norem,
které by nutné¢ nevedlo k represivni reakci“. Nékteré kolektivy zacaly potadat akce
v no¢nich klubech, ¢imz se, jak mini Beaufort (2019:56), ,,zatadil[y] do sféry oficidlni
a institucionalizované hudebni produkce.*

Po boku CzechTeku a freetekno scény obecné se vyvijela také scéna klubova. Ta

v
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house. Ob¢ tyto scény se vyvijely oddélene, avSak po udalostech v roce 2005 se zacaly
postupné opét priblizovat a do ur¢ité miry prolinat (Beaufort, 2019:15). Po zavedeni

striktnich omezeni freetekno/rave parties a subkultury se transformace této scény

wev

3.2.1 Soucasna prazska rave scéna

Aktualni podoba ceské, potazmo prazské, rave scény je velmi odlisna od freetekno scény
konce 90. let aprvni dekddy nového tisicileti. Viny (pfevazné negativni) medidlni
pozornosti a policejni zasahy vyvoj Ceské freetekno/rave scény silné poznamenaly. Na
zaklad¢ opresivnich zkuSenosti piijala subkultura jistou komercnost a ¢aste¢né navazala
spolupraci se spravnimi organy (za ucelem legélniho zajiSténi mist pro konani akci
apod.). Dfive zminovana ptfedpona free- do jisté miry ztratila na aktualnosti — kvuli
konformité vii€i autoritdm subkultura pozbyla velkou ¢éast své svobody a na pfevazné
veétSin€ porddanych raves se zacalo vybirat vstupné. S touto proménou se navic v ¢eském
prosttedi vice rozsitil i dfive ne tolik pouZivany termin rave. Cesti ravers'? se z piirody
presunuli z velké ¢asti zpét do mésta, do prostor opusténych tovarnich hal a jinych budov
nebo do klubl, viici nimz se v pocatecni fazi své existence rave subkultura vlastné
vymezovala.

Soucasnou prazskou scénu do velké miry formovaly kolektivy Polygon (2013),
Nite Vibes (2013) a Harmony (2015). V nasledujicich letech zacaly v reakci na jejich
uspéch vznikat dalsi kolektivy, napt. Komiks (2014), Cukr (2016), Wrong (2016), Tetris
(2016) nebo Onyx (2018), v poslednich letech pak napt. noRemorse (2022)
a hereandthere (2022). Soucasny rave sice z velké ¢asti pozbyl svou nekomercnost, ale
,heklubovost® je pro mnohé kolektivy stale velmi dualezita. Proto pofadaji raves na
mistech jako jsou opusténé tovarny ¢i sklady, nadrazi, kostely apod. Neobvyklé lokality
konanych parties jsou soucasti DNA jednotlivych kolektivli a pro nékteré ucastniky je
misto témet stejné dulezité jako hudba. Nekteré kolektivy se zaroven ale nevyhybaji ani
klublim, pfedevsim Ankali (2017), Fuchs2/bike jesus (2018) nebo Altenburg 1964 (2018)
Casto slouzi jako jejich docasna GtocCiste.

Jak vyplyva z nastinéné historie ¢eské freetekno/rave scény, za bezmala tfi dekady
své existence nckolikrat proménila svoji podobu. Od undergroundovych zacatkt
v 90. letech, pfes téméf az masovou popularizaci zpusobenou medializaci v prvni

poloviné nultych let, po nasledné roztfisténi scény a jeji castecnou komercializaci. Tyto

2 Raver = U&astnik raveu.
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promény mohou do jisté miry demonstrovat autonomii rave scény, kterou pomoci jiz
zminéného Beyova konceptu TAZ aplikuje Slacéalek (2011:96): ,,To, ze party pierostla
komunitni rozméry, znamenalo z dlouhodobého hlediska zanik jeji specifické podoby
a atmosféry. [...] Pravé medializace znamenala ono ,spatieni‘ docasné autonomni zony,

které ji zaroven proménilo, vneslo do ni prvky, které ji znemoznily byt dale ,autonomni‘*.

4 Bezpedi

Dalsim klicovym pojmem tohoto textu je pojem bezpeci, proto je nutné popsat, v jakych
souvislostech jej pouzivam. V obecné rovin€ lze bezpeci definovat jako stav ¢i misto, kde
jedinci nehrozi zddné nebezpeci ¢i Gjma (Giddens, 1990:35-36). Pro potieby této prace
jsem si vymezila tfi dimenze bezpeci: ontologické, socialni a fyzické. Na formovani
celkového pocitu bezpeci se podili rtizné aspekty, které spolu té€sné souvisi, a proto jsou
ijednotlivé dimenze tzce propojené. Tyto tfi dimenze nelze tedy brat jako pevné
vymezené kategorie, ale spiSe jako simplifikaci reality — slouzi pouze pro prehledn&;si

uspotradani prolinajicich se aspektti zkoumaného problému.

4.1 Ontologické bezpeci

,Ontologické bezpeci* (ontological security, nékdy také ontologicka jistota) je pojem,
ktery na poli spolecenskych véd zavedl britsky sociolog Giddens. Ontologické bezpeci
autor chape jako psychologicko-emociondlni fenomén zakotveny v nevédomi
a souvisejici se samotnym ,,bytim*“ (Giddens 1990:92). Jedna se o stav vyplyvajici
z divéry jedince v trvalost vlastniho byti a ze stability (materidlniho i socidlniho)
prostiedi, ve kterém Zije. Na pocit ontologického bezpe¢i ma vliv mnozstvi faktort, jako
je napt. zakotvenost jedince v ¢ase a v prostoru, vztahy k ostatnim lidem a diivéra v né,
vzajemné porozuméni a komunikace s ostatnimi, pocit soundlezitosti, dlivéra
ve funk¢nost systému, aktivni Gicast na kazdodennich aktivitach, rutiny, tradice atd. Nové
uspofadani svéta vzniklé prechodem od tradi¢ni k moderni spole¢nosti zptsobilo dle
Giddense ,,Casoprostorové rozpojeni“ (time-space distanciation), jez ma za nasledek
oslabeni nebo uplnou ztratu pocitu ontologického bezpec¢i (Giddens, 1990). To vychazi

3

napt. zpromén spoleCenskych systémd,'* oslabeni vyznamu komunit a blizkych

13 Jako problematické promény socialnich systému uvadi Giddens jejich vytrzeni z lokalnich a &asovych
kontextl — dochazi tak k jejich ,vyvazani“ (boundedness of social systems), socialni vztahy se reprodukuji
na abstraktnich rovinach nevazanych na ¢as ani prostor (Giddens, 1990:14).
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mezilidskych vztahti, upadek komunikace tvafi v tvar a jeji pfesun na abstraktni rovinu,
nestabilita okolniho fyzického prostfedi apod. VSechny tyto zmény (a mnohé dalsi, které
s sebou modernita pfindSi) jsou zdrojem pocitd chaosu anaruSeni kontinuity
jedincova byti.

Dalsi dilezitou zménou, kterou pfinesla modernita, je proces individualizace,
ktery v knize Rizikova spolecnost (2011) popisuje Beck. Autor argumentuje, zZe
v modernich spole¢nostech se jedinci stavaji stale vice odpovédnymi za své vlastni Zivoty
asva rozhodnuti. Tento proces vede k oslabeni tradi¢nich spolecenskych struktur
a hierarchii a k posileni autonomie jednotlivce. Jednotlivci se stavaji aktivnimi tvirci
svého osudu a musi ¢elit nejistoté a riziklim spojenym s individudlni odpovédnosti (Beck,
2011:116-120). V tomto smyslu je individualismus v mnohém v souladu s neoliberalnim
chapanim jednotlivce jako samostatného a nezéavislého aktéra na trhu, ktery je plné
odpovédny za svij vlastni zivot. Individualizace a neoliberalismus jsou uzce propojeny,
protoze oba koncepty sdileji diiraz na autonomii jednotlivee a jeho roli v socialnim
a ekonomickém systému. Proces individualizace se navic na néstupu neoliberalismu
vyznamné podilel. Neoliberalismus, jako ekonomicka a politickd doktrina, stavi na
predpokladu, ze trh je nejlepSim prostfedkem k dosazeni efektivniho a spravedlivého
rozdéleni zdroji, a Ze jednotlivei by méli mit maximalni svobodu k tomu, aby mohli
sledovat své vlastni z4jmy. Neoliberalismus klade diiraz na deregulaci, privatizaci
a snizeni role statu v mnoha oblastech vetfejného a socidlniho Zivota. Jednotlivci jsou
povzbuzovani k tomu, aby se sami starali o svllj ekonomicky blahobyt, vzdélani a zdravi
(Harvey, 2007:1-4). Individualizace podporuje tuto ideu tim, ze jednotlivce vidi jako
hlavni aktéry svych Zzivotl, ktefi maji autonomii rozhodovat o svém osudu.
Individualizace neni disledkem svobodné volby, naopak je to to jediné, co ¢loveéku
v moderni spole¢nosti zbyva. ,,To, co diive bylo privilegiem jen n€kterych, se nyni stava
povinnosti vSech, stava se jejich kolektivnim osudem,* zdtrazfiuje Keller (2007:51).'4
Proces individualizace dale pfispiva k Casoprostorovému rozpojeni, jak ho popisuje
Giddens, jelikoz jedinci musi navigovat v ¢im dal vice komplexnich a nejistych Zivotnich
situacich bez tradi¢nich opor a jistot. Takové zmény vedou k pocitim chaosu a naruSeni

kontinuity v zivoté jedincti.

4 Na druhou stranu ale individualizace dle Becka (2011:119-120) podnécuje vznik ,novych hledajicich
hnuti“, ktera ,,experimentuji s novymi formami pfistupu k socialnim vztahiim i k vlastnimu Zivotu a télu
v rtznych variantach alternativni a mladeznické subkultury.”
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Rave posiluje pocit soundlezitosti mezi ucastniky a spojeni s komunitou a nabizi tak
alespoinl docasné vychodisko z postmoderniho odosobnéného svéta. Party podstata raveu
irlizna opatfeni, kterd organizatofi akci zavadi, vedou k redukci pouzivani digitalnich
technologii, zejména mobilnich telefonii, béhem raveu (viz nasledujici kapitola).
Z poznatkli Gauthiera (2005:72) navic vyplyva, Ze rave podporuje participaci, narozdil
od prevazné pasivni recepce, kterd je soucasti ,,spolecnosti spektaklu®. Tento zpisob
traveni volného Casu tedy vyzaduje diametraln¢ odliSny druh ,,investice®, nez jaky je
bézny pro dnesniho pasivniho konzumenta, ve vysledku vSak poskytuje mnohem hlubsi
prozitek a miize posilovat pocit ontologického bezpeéi.!> Souvislost mezi ontologickym
bezpecim aravem lze nalézt taktéz v ritudlni povaze raveu, o které byla fe¢ na
pfedchozich stranach. Pravé v ritudlu vidi Giddens jakousi kotvu, nese v sobé néco
,hluboce ukliditujiciho. Navic ritudl = tradice ata ,,pfispiva k pocitu ontologického
bezpe¢i tim, Ze udrzuje davéru v kontinuitu minulosti, pfitomnosti a budoucnosti
a spojuje tuto divéru s rutinnimi spolecenskymi praktikami* (Giddens 1990:105).

V tomto kontextu Ize na rave kulturu nahliZet jako na ,,revitaliza¢ni hnuti®, jak jej
popisuje Wallace (1956). Wallace argumentoval, Ze revitalizacni hnuti vznikaji, kdyz
kultura nebo nabozenstvi jiz nedokaze adekvatné uspokojovat potieby svych ¢lenti, coz
se projevuje napi. zvySenym individudlnim stresem, snizenim uc¢innosti ndbozenskych
symboll ¢i celkovym kulturnim tpadkem. Vnimal je jako védomé a zdmérné snahy
a revoluce (Wallace, 1956:265). Wallaceovy myslenky o revitaliza¢nich hnutich nasly
dalsi uplatnéni (spolu s koncepty Durkheima a Turnera) v teorii novych nédbozenskych
hnuti (New Religious Movements, NRM), mezi které néktefi teoretici zatazuji i tanecni
kultury. NRM vznikaji v reakci na ,,mezery* v kulturach. Chryssides tvrdi, ze jsou to
primarn¢ lidé nespokojeni nebo odcizeni od obecné piijimanych norem své spolecnosti,
ktefi se pripojuji k t€émto hnutim (Chryssides, 1999:5). Dle Olavesona jsme v souc¢asné
dobg, charakterizované vysokou mirou stresu, svédky v historii bezprecedentni kulturni
a ndbozenské rozmanitosti a experimentovani, coz se dale projevuje ve vzniku riznych
alternativnich Zivotnich styld. Tyto experimentalni kulturni snahy maji spolecny cil —

pokusit se dat zivotu smysl (Olaveson, 2005:96).

5 Raves tak vytvafi alternativu k mainstreamovému publiku, pro které je hlavnim zdrojem ontologického
bezpeci konzumace televize a digitalnich médii. Ty poskytuji pocit ontologického bezpeci predevsim tim,
Ze nabizi konzistentni narativy, rutiny a pocit propojeni s SirSi komunitou (Silverstone, 1994; Morley, 2000;
Giddens, 1991).
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4.2 Socialni bezpedi

Dalsi dimenzi prozitku bezpe¢i na rave, se kterou pracuji, je bezpeci socidlni. Mym
vychozim teoretickym ramcem je v tomto kontextu intersekcionalni feminismus,'® ktery
klade diiraz na rovnost mezi lidmi bez ohledu (nejen) na pohlavi, ale i tfidu, rasu a dalsi
socialni rozdily. Volné vychazim z dél feministickych teoreticek jako je hooks (1984)
nebo Butler (2004), které se ve svych textech zabyvaji komplexnimi strukturami moci
a utlaku vcetné genderovych, rasovych a ekonomickych dimenzi. Socidlni bezpeci tedy
pojimam jako idedlni stav komunity, v nizZ panuji principy respektu, rovnosti, integrity,
otevienosti a pozornosti k ostatnim; jakékoliv formy diskriminace ¢i ndsili jsou
povazovany za nepiijatelné.

Mezi ravers existuje pocit komunity, soundleZzitosti a pfijeti. Na jeho vzniku
se podili mnoho faktorti, od sdilené lasky k hudbé a rave kultuie obecné€ az po euforicky
stav splynuti s ostatnimi ravers posileny uzitim navykovych latek. Pocit sounalezitosti
prameni také z ritudlniho rozméru raveu a liminality s nim spojené. Jak bylo nastinéno
v jedné z ptedchozich kapitol: béhem limindlni faze ritudlu vznikaji communitas —
skupiny ucastnikt ritudlu propojené spole¢nym prozitkem, mezi nimiz v liminalité panuje
rovnost a vzdjemné hluboké porozuméni. Liminalni prostor raveu (tedy prostor v némz
jsou destruované bézné platné socialni struktury) zaroven poskytuje ucastnikiim svobodu
a moznost autentického sebevyjadieni. Jak piSe Orszulik (2023:61-62) ve své studii:
»|d]oCasny experimentdlni prostor raveu, ve kterém jedinci nachazeji svou vlastni
autentickou nebo vykonstruovanou identitu, neziistdvd pouze v limindlnim prostoru
utopické rave situace, ale v mnoha piipad[ech] se transponuje do bézného, kazdodenniho
zivota jedinct.* Respektujici povaha subkultury pfitom nepramenti jen z liminality raveu,
ale ¢astecné také z jeho historie. Ackoli se samotné rave parties zaCaly prvné formovat
ve Velké Britanii, housovd hudba pevné spjatd se zacatky raves ma historické koteny
v afroamerickém a gay prostfedi. House hudba se vyvinula v chicagskych nocnich
klubech v prubéhu 80. let 20. stoleti a byla spojovéana s queer kluby a tane¢nimi scénami

zejména na jizni stran¢ Chicaga (Thornton, 2003:120). Poskytovani bezpe¢ného prostoru

16 Na rozdil od tradi¢niho liberalnino feminismu bere intersekcionalni feminismus v potaz, Ze existuji rtizné
urovné utlaku a nedava si za cil pouze zrovnopravnéni Zen s muzi (jak je ¢asto feminismus mylné vniman
v mainstreamovém diskurzu), nybrz zru$eni vSech forem nerovnosti ve spole¢nosti. Toto reflektuje

ve svém dile napt. hooks (1984:18) kdyz se pta, se kterymi muzi chtéji byt vlastné Zeny zrovnopravnény,
kdyz sami muzi si v bilé nadfazené, kapitalistické, patriarchalni tfidni struktufe nejsou rovni.
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pro marginalizované skupiny bylo tudiz pro house scénu (a néasledné rave parties)
historicky esencialni.

Aktudlnost zminénych charakteristik raveu zpochybiiuje ve svém textu Thornton.
V pocatcich byla rave kultura podle ni ,,utopisticky egalitatska“ (Thornton, 2003:91), bez
placeni vstupného a pfistupna vSem. S postupnou komercializaci vSak scéna zacala
reprodukovat nékteré spoleCenské struktury a druhy chovani typické pro vétSinovou
spolecnost (Thornton, 2003:90-92). Jako ptiklad uvadi, Ze raveu (stejn€ jako vétSinové
spole¢nosti) dominuji muZzi a Zeny na vétSiné trovni rave kultury zaujimaji podtizenou
pozici. Dochdzi tak k zavéru, ze ackoli se raves prezentuji jako asexudlni, neznamena to
nutn€, ze jsou také ,sexualné progresivni (Thornton, 2003:92). Jiny pohled na
problematiku zaujimé Rietveld. Souhlasi sice s tim, na rave/techno scéné participuje vice
muzl, nicméné jejich vzorce chovani nezrcadli mainstreamovou spole¢nost. Muzi se na
taneCnim parketu nesnazi ,,sbalit Zeny, cilem je najit v rytmu techna rozfeSeni ,krize
maskulinni identity” pramenici ze strachu, Ze ,,zastaralé muzské télo jiz neni potieba
v tézkém primyslu, a soucasné stim dochdzi k feminizaci pracovni sily* (Rietveld,
2005:54). Homosocialni prostiedi raveu navic nabizi osvobozeni zendm — pohledy (nejen
muzskych) jedinct jsou totiz sméfovany primarné na DJ. Futuristické techno hudba navic
pfenasi na ¢lovéka rysy androgynniho cyborga, pfi¢emz také tuto androgynii zeny podle
Rietveld (2005:58) vitaji jako prostiedek ,,osvobozeni se od feminity*.

Ravers se fidi podle nepsaného diive zminéného souboru pravidel PLUR,
ze kterych vyplyva otevienost scény, které tak nabizi bezpecny a respektujici prostor pro
kazdého bez ohledu na pohlavi, rasu, etnicitu, ndbozenské vyznani apod. Diky tomu je
rave scéna poméerné heterogenni. Na druhou stranu ale (jak zdtraziuje Thornton) raves
sdruzuji osoby se stejnym (nejen) hudebnim vkusem a stejnymi zalibami, tudiz je jejich
publikum ,pfeduréeno” a ,predselektovano™ na zaklad¢ téchto jejich preferenci
(Thornton, 2003:42). V soufasné dobé slozeni publika a nasledné i,,vibe“!” udalosti
ovliviiuji také ,,bouncers®.!® Jak jiz bylo zminéno, v priib&hu let doslo k proméné podoby
raveu, ktery nyni uz neni ,,free” — tzn. ani zadarmo a ani pro kazdého. Velka ¢ast klubt

aravell ma zavedenou tzv. ,,door policy*!”

— coZ organizatorim umoziuje regulovat
publikum a mit do urc¢ité miry kontrolu nad tim, koho na akci vpusti a koho nikoli. Door

policy by méla byt inkluzivni a jejim hlavnim cilem by méla byt snaha o zajisténi co

17 Atmosféra, nalada.
'8 Kontrola u vstupu, ,vyhazovadi‘.
19 Pravidla pro vstup.
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v

nékteré (zejména) kluby nebo eventy maji door policy jen jako zastérku pro vétsi pocit
exkluzivity, ¢imz se naopak od ptivodniho étosu inkluzivniho raveu vzdaluji. Pocit
socialni harmonie a sounalezitosti, které ravy poskytuji, vétSinou nevznika pfirozené, ale
je casto dusledkem gatekeepingovych praktik, které uméle konstruuji a segreguji
publikum, poukazuje Thornton (2003:45) na problemati¢nost door policies. Na jednu
stranu je ,.tato segregace nékdy odsuzovana jako elitarska nebo rasistickd. Jindy je vitdna
jakozto zaruka subkulturni autonomie a nastroj, ktery subkulturdm umoziuje kontrolovat
a definovat jejich vlastni kulturni prostor* (Thornton, 2003:45).

S ravem asociovand svoboda jde ruku v ruce s anonymitou a anonymita zase
v ur¢itém smyslu souvisi s pocitem bezpec¢i. Propojenost rave scény s drogami vedla
v souvislosti s rozsifenim novych technologii a socialnich siti k pozadavku zavedeni ,,no
photo policy“?’, ktera by méla participantlim zarugit ni¢im (tedy hlavné fotografovanim)
neruseny zazitek. Toto opatfeni snizuje riziko zachyceni a nésledné zvetejnéni tcastnikti
party na socialnich sitich v choulostivych situacich. Zakaz fotografovani po vzoru
v€hlasného berlinského Berghainu?! zavedly i dalsi kluby??, unas napt. Ankali. Jiné
kluby a kolektivy se zavedeni tohoto opatfeni vyhybaji pfedev§im z marketingovych
diivodt — piispévky na socidlnich sitich funguji jako promo jejich udalosti. Nabadaji vSak
alesponi t€astniky k ohleduplnosti a respektu k dal§im participantim.

V souvislosti s novou technologii a médii uvadi Damm a Drevenstedt (2019:14),
ze rave skytd moznost alespont doc¢asného ,,analogového byti“. V (pre)digitalizovaném
svété ubyva moznosti vzajemné mezilidské interakce: ,,digitdlné saturovana vetejna sféra
je ¢im dal tim vic nevyhovujici jako prostor pro interakci s ostatnimi® (Damm
a Drevenstedt, 2019:14). Podobny ndzor sdili ijiz zminény Giddens, podle n&jz je
naduzivani digitalnich technologii a s tim souvisejici ibytek pfimé mezilidské interakce
jednim z faktori oslabujicich pocit ontologického bezpeci. Raves mohou slouzit jako

chvilkovy unik z digitalnimi technologiemi piesyceného kazdodenniho Zivota.

20 Zakaz fotografovani.

21 Prosluly klub v Berling znamy pfedevsim svoji exkluzivitou a obtiznosti dostat se dovnitt.

22 | v této souvislosti nutno poznamenat, Ze v pfipadé nékterych klubt se jedna jen o nasledovani trendu,
ktery podniku mize dodavat ,hav tajemna“ a tim zvySovat jeho exkluzivitu — podobné jako pfisna door

policy.
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4.3 Fyzické bezpedi

Posledni dimenzi bezpeci, se kterou v tomto textu pracuji, je bezpeci fyzické. Samotné
fyzické bezpeci neni pro tuto praci centralni, nicméné Gzce souvisi s ostatnimi dimenzemi
a podili se na celkovém prozitku bezpeci, proto povazuji za nutné mu vénovat pozornost.
V kontextu rave tato dimenze zahrnuje jak strategie jedince samotného, tak opatieni, ktera
implementuji sami potadatelé/kluby. Diraz je kladen na jedincovu zodpovédnost (nejen
za sebe, ale 1 za ostatni spolutiCastniky) a ohleduplnost. Cilem organizatorit by mélo byt
zajisténi bezpe¢ného prostoru pro vSechny zucastnéné. Vétsina klubl a kolektivii ma
soubor svych pravidel a apeluji na ucastniky, aby je dodrzovali. Samoziejmosti je
poskytovani ptipadné potiebné 1ékaiské pomoci i bezpecnostni team monitorujici prostor
a zasahujici v ptipadé nevhodného chovéani nebo pfi vzniklych krizovych situacich.
Nedilnou soucasti jsou dnes jiz také harm reduction® opatfeni, ktera vychazi z propojeni
rave scény s drogami. Scéna si je této skutecnosti védoma a namisto zakazl a ptipadného
ptrehliZzeni uzivani ndvykovych latek se snazi zajistit alesponl bezpecné podminky pro ty,
kteti drogy konzumuji a minimalizovat rizika s konzumaci spojend. Harm reduction
opatfeni zahrnuji napf. pfistup k vod¢é k zabranéni dehydratace ¢i pfistup k drobnému
obcerstveni zdarma; zajisténi mist, kde si ucastnici mohou odpocinout, ptipadné ziskat

potfebnou podporu apod. (Harm Reduction International)

5 Metodologie

Pro zkoumdani prozitku bezpeci v kontextu rave subkultury jsem zvolila kvalitativni
pfistup, konkrétn¢ etnografii, kterd se mi jevila jako nejvhodnéjsi primarné diky své
flexibilité a otevienosti. Moje volba neni nikterak vyjimecna, etnografie je v sociologii,
zejména pak pfi zkoumani subkultur, vyuzivana pomémé ¢asto.?* V prvni ¢asti této
kapitoly tedy pfedstavim zvolenou vyzkumnou metodu. V nasledujicich podkapitolach
se zam¢fim na vyzkum samotny — predstavim hlavni cil vyzkumu a vyzkumné otazky

a zamé&fim se také na proces sbéru a analyzy dat.

23 \olné pielozeno jako redukce rizika.
24 Napt. z jiz zmitiovanych Subculture: The Meaning of Style (Hebdige, 1979) &i Club Cultures: Music,
Media, and Subcultural Capital (Thornton, 2003).
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5.1 Etnografie

Etnografie jako vyzkumna metoda vychdzi z antropologie a zamétuje se na systematicky
a hloubkovy vyzkum pivodné neznamych kultur, skupin a spolecnosti. Sociologové
chicagské skoly zacali ve 30. letech 20. stoleti pouzivat tuto metodu k vyzkumu lokalnich
skupin, na které vSak pohlizeli jako na nezndmé a etnografie se tak rozsifila ido
spolecenskych véd (Eriksson a Kovalainen, 2008:149).

Hlavnim cilem etnografie je ,,ziskat holisticky obraz urcité skupiny, instituce nebo
spole¢nosti* (Hendl, 2005:117) — pochopit jeji fungovani, vztahy mezi jejimi ¢leny, jejich
mysleni a ndhled na urcité otazky, jejich socialni praktiky ¢i vnimani sebe samych
(Atkinson a Hammersley, 2007:3). Etnografie klade diraz na subjektivni perspektivu
a kontextualni chapani kultury, pficemz vyzkumnik aktivné participuje ve zkoumaném
prostiedi. Timto zpisobem se snazi proniknout pod povrch a zachytit vnitini slozitosti
socialnich struktur a hodnotovych systémui. Zdékladni principy etnografie spocivaji
v pfimé ucasti v terénu, pozorovani a interakci s ¢leny zkoumané skupiny. Metoda
se opira o detailni popis, analyzu a interpretaci socidlnich jevi, s diirazem na porozuméni
béznému kazdodennimu zivotu (Brewer, 2004:312).

Etnograficky vyzkum byva relativné¢ nestrukturovany a casto bez detailniho
vyzkumného designu (open-ended approach), diky ¢emuz skyta vyzkumnictvu uréitou
flexibilitu a moznost vyzkum pfizpisobovat ,,za chodu“ (Atkinson a Hammersley,
2007:3). Neni vyjimkou, ze pivodni otazky, které motivovaly vyzkum, budou v pribéhu
vyzkumu upfesnény a moznd dokonce pozménény (Atkinson a Hammersley, 2007:3).
Sbér dat probiha riznymi zplsoby, nejzdsadnéjsi roli vSak hraje pozorovani bézného
fungovani skupiny spolu s rozhovory spiSe neformalniho charakteru. Je mozné vyuzit
také dalSi dostupné a relevantni dokumenty, pofizovat fotografie, audio- ¢i videozaznamy
apod. (Atkinson a Hammersley, 2007:3). Pozorovani a rozhovory (pfipadné dalsi metody
sbéru dat) neprobihaji izolované, vzajemné se dopliuji. Pfi vyuziti vice metod sbéru dat
1ze hovotit o triangulaci, jejiz pouziti pomaha zvysit divéryhodnost a validitu vysledka
vyzkumu (Brewer, 2004:313).

Explorativni charakter etnografického vyzkumu poskytuje vyzkumnictvu
flexibilitu, kterd v§ak nékdy muze byt zdrojem nejistoty — napt. jak pfesné¢ pozorovani
uchopit, na co se soustiedit, jaké informatory vyzpovidat, na co konkrétné se ptat apod.
Nicméné v prubc¢hu vyzkumu by se vyzkumnikovi mélo podafit vypracovat vlastni
strategie pozorovani i dotazovani — s postupem c¢asu si vyzkumnik vyvine schopnost 1épe

se rozhodovat na co se soustfedit, koho, kdy akde wvyzpovidat. Prvotné¢ spise
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nestrukturovana forma dotazovani ziska ke konci terénniho vyzkumu jasnéjsi strukturu
(Atkinson a Hammersley, 2007:4).

V minulosti byvala etnografie kritizovana a odmitana jako metoda nevhodna pro
socialni védy. Hlavnim argumentem této kritiky bylo, Ze data a poznatky, kter¢ etnografie
produkuje ,,jsou ,subjektivni‘, pouhé idiosynkratické dojmy jednoho nebo dvou ptipada,
které nemohou poskytnout pevny zaklad pro piisnou védeckou analyzu*“ (Atkinson
a Hammersley, 2007:7). Zptsob sbéru dat se kviili své nestrukturovanosti, flexibilité
a otevienosti mlize jevit jako nesystematicky, a tudiz i nespolehlivy (Brewer, 2004:318).
Také role samotného vyzkumnictva byla nékterymi povazovana za slabinu
etnografického vyzkumu, a to primarn¢ proto, Ze zde vyzkumnictvo nestoji mimo, ale
naopak je pfimou soucdsti vyzkumu — proménnou, ktera ovliviiuje sesbirani data:
“etnografické popisy jsou neuplné, selektivni nebo piimo autobiografické, protoze jsou
spojeny s konkrétnim etnografem a okolnostmi, za kterych byla data sbirdna“ (Brewer,
2004:319). Ani s vyuzitim ,,hustého popisu“ (thick description), na kterém dle Hendla
(2005:120) etnografie stoji, nelze zachytit kompletni socidlni realitu. Tvrzeni, Ze
etnografie je ,,privilegovany popis socialniho svéta zevniti je zpohledu Brewera
(2004:319) jiz zastaraly. Husty popis nereprezentuje ,realitu tak jak je,” takovy popis
bude vzdy selektivni — bude popisovat vzdy jen jednu verzi reality a poskytovat tak vzdy
pouze castecny obraz (Brewer, 2004:319). Sdm etnograf by si m¢l byt védom toho, ze
nezobrazuje skutecnost tak jak je a mé¢l by byt schopen reflektovat kontext a podminky,
které ovliviiovaly ,,vytvorend*™ data (Brewer, 2004:319). S tim souvisi dalsi kritika, jez
vychazela z konceptu postmodernistické krize reprezentace a stavéla na tvrzeni, Ze
etnografie neni schopna vyprodukovat univerzalné platna védéni. AC se etnograf snazi
zachytit socidlni skutec¢nosti jakkoli nejvérnéji, tato snaha je marna, protoze realitu neni
mozné zachytit (Brewer, 2004:319).

DalSim zasadnim rysem etnografie je, ze sbér dat probihda v pfirozenych
podminkach pozorované skupiny. O fungovani skupiny tak lze ziskat poznatky, které by
nebylo mozné ziskat v uméle vytvotenych podminkéach experimentu nebo pii formalnich
rozhovorech (Atkinson a Hammersley, 2007:4). V naturalistickém charakteru etnografie
lze nalézt jednu z jejich hlavnich pfednosti. Pravé z naturalismu prameni pfesvédcent, Ze
by mél byt socidlni svét zkouman ve svém ,,pfirozeném stavu, pokud mozno co nejméné
dotéeny vyzkumnikem. Vyzkum by mél byt provadén s ohledem k povaze zkoumaného
prostfedi — primarnim cilem je popsat co nejvérn€ji pozorovanou skupinu (Atkinson

a Hammersley, 2007:7). Dulezité je vyvarovat se jakémukoli zobectiovani a drzet se ryze
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popisného charakteru etnografie s tim, Ze snaha vysvétlovat vypozorované fenomény je
spiSe nezaddouci (Atkinson a Hammersley, 2007:8).

Etnograficky vyzkum trva vétSinou po del§i ¢asova obdobi a byva mensiho
meéfitka — tedy zaméfen spiSe na mensi skupinu, kterou Ize takto prozkoumat vice do
hloubky (Atkinson a Hammersley, 2007:3). Specifi¢nosti (nejen etnografie, ale obecné
kvalitativniho vyzkumu) je negeneralizovatelnost zjisténych zavéri — ty plati prevazné
pro zkoumany (lokélni i casovy) kontext anelze je aplikovat obecné. Tento atribut
etnografie je ale pro vyzkum klubovych a tane¢nich kultur mozna i vyhodou, nebot’ jak
poznamendva Thornton (2003:14): ,,ackoli je klubova kultura globélni fenomén, je
zaroven pevné zakotfenéna v lokdlnim prostiedi* a generalizace zjiSténych poznatkil tak

stejn€ neni na miste.

5.2 Cil prace a vyzkumné otazky
K provedeni vyzkumu mé motivoval osobni zdjem orave subkulturu a mé vlastni
pfemysleni o tom, pro¢ se na raveu citim bezpecné v porovnani se svétem mimo rave.
(Nejen) mé vlastni zkuSenosti jsou v rozporu s tim, jak jsou raves a s nimi spojenad kultura
v mainstreamové spole¢nosti i médiich vykreslovany. Hlavnim cilem této diplomové
prace je tudiz prozkoumat soucasnou ceskou rave subkulturu ajeji specifika
a identifikovat, jakym zptisobem poskytuje svym pfisluSnikim bezpecny prostor pro
autentické vyjadreni, pro zpochybnovani spolecenskych norem a vytvareni alternativnich
komunit zaloZenych na inkluzivite, svobod¢ a ptijeti. Dale je cilem analyzovat konkrétni
faktory ptispivajici k prozitku bezpeci v rdmeci této subkultury a identifikovat potencialni
hrozby, ze kterych tato ,,poptavka‘ po pocitu bezpeci v souc¢asné dobé prameni. Z vyse
zminéného plynou tyto nasledujici otdzky, na které se snazim v pribéhu vyzkumu najit
odpoved”:

e Jak nebo ¢im poskytuje Ceskd rave subkultura bezpe¢ny prostor svym

ptislusnikim?

e Jaké faktory pfispivaji k prozitku bezpeci?

e Nabizi rave bezpeci pro kazdého?

e Z ¢eho prameni tato potieba prozitku bezpeci mezi Ceskymi ravery?

5.3 Proces sbéru dat

Jadro mého vyzkumu tvoifi data ziskand predevSim pozorovanim v terénu
a polostrukturované, spise neformalni rozhovory se ¢leny subkultury. S pomoci téchto

zvolenych metod sbéru dat se snazim pokryt rizné dimenze problému — tedy jak vnéjsi
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zachyceni prostfedi a udalosti, tak vnitini pohled G¢astnikli raves. K tomu pfispiva i moje
pozice ve zkoumané subkultufe — ackoli se raves (ne)pravidelné tcastnim, nepovazuji
se zcela za insidera, avSak ani za outsidera subkultury. Kazdé postaveni ma své vyhody
1 své nevyhody, nicméné véfim, Ze méa pomezni pozice mi dovoluje jak nahlédnout do
jé&dra subkultury, tak si zachovat co nejvice stfizlivy kriticky pohled.

Etnografickd pozorovani a rozhovory jsem provadéla na ravech konanych v Praze
a jejim pfilehlém okoli v nepravidelnych intervalech od ¢ervna 2023 do dubna 2024. Sbér

dat probihal konkrétné na téchto udalostech:

o  Lunchmeat x Bukolika: TILL THE LAST, Kladno, 9. 6. 2023

e  hereandthere: Ist Anniversary, Lihovar Praha, 14. 7. 2023

o  NEARBY RAVE 2023, Altenburg 1964 Praha, 18. 8. 2023

o  hereandthere x Eerste Communie, Ankali Praha, 8. 9. 2023

o  Ankali x Mala Junta, Ankali Praha, 13. 10. 2023

e  secret rave exposed, Bike Jesus Praha, 10. 11. 2023

e  hereandthere: Troja, Praha, 29. 12. 2023
NEW YEARS EVE WITH NoRemorse x Ute.records x F2 x BJ, Fuchs2 Praha,
31.12.2023

e  Harmony x Kalahari Oyster Cult, Bike Jesus Praha, 26. 1. 2024

e F2 CLUBNIGHT 02, Fuchs2 Praha, 24. 2. 2024

e  WRONG w/ DJ LOSER, SJ yellow, Wrong Corps, Bike Jesus Praha, 8. 3. 2024

o ATG presents: Anunaku, Martyyna, Kobayashi Maru b2b patricccio, Altenburg
1964 Praha, 29. 3. 2024

o  KOMIKS DAY TIME RAVE, Koh-i-noor Praha, 31.3.2024

e  LOVE with Von Riu, Bike Jesus Praha, 19. 4. 2024

Ve vétsing pripadl se jednalo o indoor ravy potfadané bud’ v tanecnich klubech nebo v jiz
nepouzivanych prostordch tovarnich hal. Uzitecnd mi byla také data neformélné
nashromazdéna jesté¢ pfed zaCatkem samotného vyzkumu, respektive mé piedchozi
osobni zkuSenosti s rave scénou zaznamenané ve formé poznamek pro osobni tcely.
Data ziskana etnografickym zucastnénym pozorovadnim jsem zaznamenavala
formou terénnich poznamek. Prostiedi raveu (tedy povétSinou tma a hlasitd hudba)
neposkytuje zcela idedlni podminky pro tradi¢ni zapis, proto jsem si v§e poznamenavala
do mobilniho telefonu — pievazné formou psanych poznamek, vyjimecné formou
hlasového zaznamu (pokud jsem se vzdalila z centra déni do méné hluéného prostiedi).
Pfi pozorovani jsem se soustiedila na nékolik klicovych aspekt. Konkrétné jsem

analyzovala atmosféru a slozeni davu (pohlavi, vzhled, obleCeni), chovani ucastnikl
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a jejich socialni interakce. Zajimalo mé, zda se ucastnici citili uvolnéné, zda vykazovali
znamky agrese nebo neobvyklého chovani. RovnéZ jsem sledovala, zda byl na misté
k dispozici prostor vyhrazeny k odpocinku, ptipadné dostupnost vody a obcCerstveni
zdarma, dostupnd zdravotnickd péce nebo napf. pfitomnost letakli s house rules nebo
nouzovymi kontakty. VéEtSina mych osobnich zapisti pfimo z terénu je spise strozejsiho,
heslovitého charakteru, jen v nékterych piipadech jsem si zapsala delsi souvislejsi text.
Ve vsech piipadech jsem se k poznamkam nékolikrat vracela a pfi jejich procitani jsem
si vybavovala dalsi diive nezapsané detaily, nebo mé¢ napadaly dalsi souvislosti, které
jsem si nasledné zaznamenévala.

Pozorovani bylo doplnéno neformalnim dotazovanim participanti raves.
Zpovidala jsem celkem 18 respondentti, vétSina z nich byla vybrana nahodné, néktefi
patfi do skupiny mych ptatel ¢i zndmych. Vychédzela jsem primarn¢ z predem
pfipravenych tematickych okruht, jinak jsem vSak respondentim poskytovala dostatecny
prostor pro volny tok mysSlenek. Ptala jsem se zejména na jejich motivaci k Gcasti na
raves, co béhem raveu prozivaji, jak vnimaji atmosféru a komunitu kolem raves. Pokud
sami nezminili rozmér bezpeci, zavedla jsem fe¢ na toto téma a snim souvisejici
podtémata (viz vyzkumna ¢ast). Néktera podtémata a otazky se formovaly v prubchu
vyzkumu — na zdkladé odpovédi jiz zpovidanych respondentli jsem pfizpisobovala
otazky pro budouci respondenty. Kazdy z rozhovorii probihal velmi odli$n¢, coz bylo
déano 1 odlisnymi okolnimi podminkami — nékteré z rozhovort byly delSiho charakteru,
jiné probéhly jen formou vymény nékolika vét. Taktéz zplsob, jimZz jsem odpovédi
respondentll zaznamenavala, se odvijel od moznosti, které dovolovalo okolni prostredi
(hluk, obecné vibe raveu). Ve vétSin€ pripadli nebylo mozné nahravéani rozhovort, proto
jsem se uchylila k zapisovani vypovédi respondentli. Vypovédi jsem se snazila
zaznamenat doslovné a stejné tak je (pro zachovani co nejvétsi autenticity) prezentuji
v nasledujici teoretické ¢asti. V né€kolika ptipadech se mi podafilo zaznamenat pouze
klicové casti jejich vypovédi. Se Ctyfmi respondenty jsem vedla rozhovor zcela mimo
prostiedi raveu.

V3ichni respondenti byli informovani o provadéném vyzkumu. V praci neuvadim
jejich redlnd jména, ani jiné diveérné informace, které by mohly odhalit jejich totoznost
nebo je jakkoliv ohrozit ¢i poskodit. V textu jsou vypovédi respondentstva znaceny kody,
které onich zarovenl nesou zdkladni tdaje (napt. M28/FS). Prvni znak odkazuje

k pocatecnimu pismenu jména informantt a ¢islice za nim znaci jejich vek. Za lomitkem
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jsou dobrovolné dodate¢né informace (pohlavi, gender,?> sexualni orientace), které
respondenti chtéli poskytnout. Pismena M (male, muz) a F (female, zena) odkazuji
k pohlavi, dale pouzité Q (queer) odkazuje k genderu,?® S (straight) a G (gay) potom
znaci sexualni orientaci.

Zaroven se snazim pfistupovat citlivé 1 k samotné subkultufe s védomim, ze

zvetejnéni nékterych choulostivych informaci by na ni mohlo mit negativni vliv.

5.4 Proces analyzy dat

Analyzu terénnich poznamek i ziskanych rozhovori jsem provadéla pomoci kodovani,
segmentace a poznamkovani. Data jsem si opakované prochdzela a nachazela v nich
vyznamna ¢i opakované vyvstavajici témata. Jiz v pribéhu sbéru dat jsem si vSimala
jistych opakujicich se témat, z nichZ potom v priibéhu analyzy vykrystalizovaly klicové
kody. Kody jsem nésledné kategorizovala do jednotlivych tematickych celkl a snazila

se o jejich interpretaci, propojeni a zasazeni do pfedstaveného teoretického ramce.

6 Vyzkumna ¢ast

Rave kultura v sobé nese mnoho dimenzi a prozitkli, které obohacuji individudlni
i kolektivni zkuSenost ucastnictva. V této Casti analyzuji poznatky ziskané z mého
vyzkumu, ktery se zaméroval na prozitek bezpeci na raves. Jiz v prib&hu sbéru dat zacalo
vyvstavat n¢kolik hlavnich kategorii a témat, jez se vzajemné prolinaji a tvofi komplexni
obraz toho, co vSechno pro uUcastnictvo rave scény prozitek bezpeci vlastné znamena.
Tyto kategorie riznou meérou souvisi s dimenzemi bezpeci vymezenymi v teoretické
Casti. ZjiSténi naznacuji, Ze nejzasadnéjsi roli v tomto kontextu hraje komunita, kterd
vytvaii respektujici a pfijimajici prostfedi. Na zdklad¢ analyzy vyplynuly také dalsi
kategorie sdruzujici pod sebou rozlicné klicové aspekty prozitku bezpeci na rave, tyto
kategorie jsem oznacila jako prostor pro bezpetné sebevyjadieni, tanec, prostor pro
odreagovani, sexualni (ne)diskriminace a fyzické bezpeci. Vsechny tyto kategorie budou
blize rozebrany v nasledujicich kapitolach a posléze zasazeny do piredstaveného
teoretického ramce. V zavéru této ¢asti vénuji také kapitolu pfi¢inam, z nichZ poptavka

po prozitku bezpeci v sou¢asném lokalnim kontextu prameni.

25 Pohlavi se tyka biologickych rys(, zatimco gender zahrnuje socialni a kulturni pfedstavy o muzstvi

a zenstvi. Pohlavi je ¢asto vnimano jako biologické (muzské/zenské), zatimco gender zahrnuje rozmanité
identity a role vytvarené ve spole¢nosti.

26 Existuje mnoZstvi genderovych identit, v textu operuji pouze se zkratkou Q (queer), a to proto, ze mezi
mnou dotazovanymi nebyli jedinci identifikujici se s dal§im jinym genderem.
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6.1 Prezentace dat

6.1.1 Rave komunita

vvvvvv

bezpeci na rave. Ta svym ¢lenim poskytuje pocit sounalezitosti, ktery jinak ve svych
zivotech pocituji jen v omezené¢ mife. Dotazovani vyzdvihuji komunitu jako jeden
jako velmi inkluzivni a ohleduplnou, mnozi respondenti ji stavi do kontrastu s ,,non-rave*
prostfedim, kde ohleduplnost a pfijeti ¢asto chybi. Jedna z respondentek vnima zminénou
ohleduplnost nasledovné: ,,Je to takovej mozna trochu paradox, ale i kdyz se hraje tvrdy
techno, a 1 lidi vypadaj drsné, tak jsou ve skute¢nosti hrozné¢ hodny, nebo teda aspon ja
mam takovou zkuSenost, ze tfeba i cizi lidi se té zeptaj, jestli se§ v pohod€, nebo jsou
ochotny pomoct, posharujou vodu a tak® (M28/FS). V podobném duchu odpovidaji
1 dalsi respondenti, ohleduplnost vidi napt. v tom, kdyz cizi ¢lovek nabidne respondentce
mikinu, kdyz je nad rdnem chladno (L27/F) nebo kdyz se ,,semkne skupinka random lidi*
a pomahaji hledat ztraceny telefon (A25/MS).

soundlezitosti a bezpodminecného pfijeti, pro neékteré predstavuje dokonce ,,néco jako
rodinu“ (T29/MS). Diky rave komunité¢ ¢lenové mohou prozivat tyto pocity, kterych
se jim jinak nemusi dostavat: ,,[...] na raveu si pfipadam, ze jsem néceho soucasti
(E25/FS), ,,dava mi to pocit, Ze nékam patiim, tak n&jak pfirozené¢, nemusis se extrémné
snazit, abys zapadla nebo se chovat ur¢itym zptsobem, aby t¢ ostatni vzali“ (L27/F). Na
zaklad¢ téchto vypovedi se nabizi otdzka, pro¢ existuje tak silné spojeni mezi raves
a komunitou. Nékteti (R29/FQ, Z24/F, M28/FS, T32/M, P31/MS) tento fakt ptisuzuji
drogam, zejména srave scénou pevné asociovanou MDMA, jejiz ucinky mohou
zahrnovat zvySenou empatii, pocit blizkosti k ostatnim ucastnikim a prohloubeni
emocionalnich prozitkl. AvSak ne vSichni ravers uzivaji omamné latky, a pfesto vnimaji
intenzitu a dilezitost komunity: ,,J4 jsem v tomhle asi vyjimka, ale pro m¢ se party
nerovna drogy, mé¢ dostane do dobry nalady uz jen to, Ze miizu stravit n¢jakej cas s dobrou
hudbou a dobryma lidma, pfijde mi, Ze na raveu vétSinou panuje takova, jak to fict,
rodinnd nebo skautskd atmosféra, to mé bavi® (J28/MS). Zminény respondent nicméné
neni vyjimkou, i dal$i z dotazovanych sdileji nazor, ze k silnému pocitu sounalezitosti
s komunitou nejsou tfeba drogy. Zatimco nekteti upfednostiuji ,,drin¢ik a cigo (L27/F),

jinym k napojeni se na komunitu sta¢i samotné atmosféra raveu (E25/FS, S23/Q).
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Pro nékteré z dotazovanych bylo toto napojeni se na komunitu spise abstraktnim pojmem,
zatimco dva respondenti popisovali tento prozitek jako néco témet télesného, kdy citi
propojeni s celym crowdem: ,,[...] to je na tom nejlepsi, ze se mizes prosté ponoftit do ty
hudby, do tance, do davu, pfestanes$ existovat a se§ soucasti ty masy tancicich lidi*
(Z24/F), ,,takova meditace, ztratit pojem o sob¢ a o hranicich svyho téla“ (T32/M).

Vétsina respondentli popisuje rave komunitu jako rovnostafskou, avSak Ctyfi
dotazovani (M28/FS, P31/MS, T32/M, D30/MS) upozoriiuji na existenci hierarchickych
rozdild, zejména mezi Gcastniky na jedné a poradateli, i€inkujicimi DJs a jejich prateli
na stran¢ druhé. Jedinci s blizkymi vztahy k t€émto ,,vySe* postavenym osobam maji ¢asto
vy$$i socialni prestiz v rdmci komunity.

Respondenti se shoduji na dilezitosti komunity jako klic¢ového prvku prozitku
bezpeci na rave, ktery dale souvisi s pocitem soundlezitosti. Rozdily 1ze spattit v osobnich
zkuSenostech dotazovanych, kdy pro nckteré je samotna rave kultura zdrojem pocitu
sounalezitosti, zatimco jini k proZziti tohoto pocitu na rave vyuZzivaji ,,akceleratory*
v podobé navykovych latek. Tyto rozdily ukazuji na rozmanitost zkusenosti a ptistupti
jednotlivych ti€astniki, zatimco zékladni hodnoty a vnimani komunity zlistavaji pomérné

konzistentni.

6.1.2 Prostor pro bezpeéné sebevyjadreni
Mezi dotazovanymi hraje velmi dilezitou roli také bezpecny prostor, ktery ui¢astnictvu

raves dava moznost autentického sebevyjadieni. Ravers povazuji svoji komunitu za
nesoudici, pfijimajici a velmi otevienou. To potvrzuje islozeni crowdu?’ — ravel
se tcastni obecné velmi rtznorodé skupiny osob, pfi bliz§im zaméteni si lze vSak
v§imnout rozdilli mezi alternativnéj$imi ravy konanymi na méné obvyklych lokalitach
a ravy konanymi v klubech. Men$i a nezavislejsi udalosti odehravajici se napt. v piirodé
nebo v opusténych budovach na okraji mésta pfitahuji alternativngj$i Ucastnictvo,
zatimco kluby v ($ir§im) centru Prahy jsou ¢astou destinaci (vice ¢i mén¢ rave subkultuie
vzdalenych) turisti.

Soucasni evropsti ravers?® jsou vétSinou asociovani s temnou estetikou, ¢ernou
barvou, sitovanym, kozenym nebo napi. latexovym oblecenim doplnénym o fetézy,

pasky, krajky apod. Tito ,,typicti* ravers skute¢né tvoii cast crowdu (vétSinou tu nejvice

27 Davu, publika.

28 Zamérné pouZziti spojeni ,soucasni evropéti ravers“ odkazuije k lokalné i temporalné podminénym
charakteristickym znakdm subkultury a jejich ¢lenll — napf. v minulosti byla ¢eska rave (respektive free-
tekno) subkultura spojovana s jinou estetikou (napf. dredafi), pro jiné lokality (napf. Ibiza nebo indicka
Goa) jsou raves asociovany s trance hudbou a spiSe barevnou estetikou.
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nekonvencné vypadajici), na tane¢nim parketu lze spatfit také mladé lidi nasledujici
obecné modni trendy (aktudlné inklinujici povétsinou ke grunge, skate ¢i y2k estetice®).
Mnozi z nich se i pfes tmu skryvaji za slune¢nimi brylemi, ¢aste¢né aby se ochranili pred
intenzivnimi svételnymi zablesky a ¢aste¢né aby se mohli plné¢ uvolnit a ponofit se do
hudby a tance, aniz by se citili byt pozorovani. Dominantni ¢4st Gcastnictva se vSak
obléka ,mainstreamové normalné“ (pfevazuji cerné dziny a nejCastéji Cerné tricko)
a jejich styl nicim nevybocuje, mize se dokonce zdat, Ze moda pro né nehraje dilezitou
roli. ,,Pro mé je rave primarné o hudbé a splynuti s davem, nosim prosté cerny triko
a dziny. Chci se ztratit v rytmu a bejt soucasti celku, kde na tom, jak vypadas, fakt
nezalezi. Je super, Ze na rave nikdo nefesi, co mas na sob¢,” sdéluje jeden z respondentli
(A25/MS). Zaznivaji vSak irozdilné pfistupy k volbé odévu: ,,J& se na rave se oblikdm
hlavné pohodIné, protoze vim, Ze se budu hodné hejbat a tancovat™ (M28/FS). ,,Moda je
pro mé zpusob, jak ukazat, kdo jsem — s trochou kreativity ¢lovék dokaze obleCenim
vyjadfit svoji ndladu, osobnost... Rada nosim crazy outfity, ktery bych si ale jinak (tfeba
do prace) nosit asi uplné netroufla“ (K24/FQ). Také dalsi respondentky (P25/F, M28/FS)
poukazuji na to, Ze ne kazdé prostiedi je stejné tolerantni k jejich stylu oblékani jako je
prostiedi raves, ,tady [na raveu] na m¢ nikdo nekoukéd jako na exponat nebo na
abnormalitu,” sdéluje jedna z dotazovanych (K24/FQ).

Zatimco n¢ktefi upfednostiiuji anonymitu a ponoteni se do kolektivniho zazitku,
jini vyuzivaji modu jako prostfedek k afirmaci své identity a vyzveé spolecenskym
konvencim. Kontrast zminénych dvou piistupli k moéde€ ukazuje, jak riizni ¢lenové rave
subkultury nachézeji bezpeci v prostiedi, které podporuje svobodny projev sebe sama.
Rozmanité pristupy k oblékani na raves tak pfispivaji k celkovému pocitu soundleZitosti
a inkluzivity, coz je — jak jiz bylo zminéno v pfedchozi podkapitole — jednim z klicovych
aspektli prozitku bezpeci na téchto akcich.

Podobna diverzita se odrazi také ve zptisobu fyzickych projevil a tance ucastniki
rave parties. N&kteti postavaji v davu a jen lehce pohupuji hlavou ¢i podupavaji nohama
v rytmu hudby, zatimco jini se zcela nechaji unaset beaty, které jim zmitaji celym télem.

Na rtech nékterych z Gi€astniki 1ze spatfit usmév. Piestoze se ucastnici mohou zdat velmi

2% Grunge madni estetika vychazi z alternativni hudebni scény 90. let, charakterizuji ji obno$ené

a roztrhané dziny, flanelové kosile, volné a neformalni siluety. Typické jsou také tmavé barvy, jednoduché
vzory a vrstveni oble€eni. Skate méda je inspirovana skate kulturou a pouliénim stylem, pfiklani se spiSe
ke sportovnimu obleceni, typicka jsou volna tricka, Sortky nebo kalhoty s volnym stfihem, mikiny s kapuci
apod. Y2K estetika odkazuje na mddni trendy a styl z pfelomu tisicileti a ranych nultych let. Je charakte-
rizovana vyraznéjSimi barvami, asymetrickymi stfihy, lesklymi materialy, tfpytivymi doplfiky a futuristickymi
prvky, které odrazi diraz na technologii a digitalizaci.
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odli$ni, hudba je tim, co je spojuje a propojuje do jednoho celku, kde vSichni sdileji

jedine¢nou atmosféru rave scény.

6.1.3 Tanec

Tanec je nedilnou soucasti ravel a spolu s hudbou a komunitou pfedstavuje pro vétSinu
mnou dotazovanych jednu z hlavnich motivaci k ucasti na raves. Potfeba ,,vytancit® se
ze svych starosti ¢i monotonniho Zivota se ve vypovédich Ucastnictva mého vyzkumu
pomé&rné ¢asto opakovala: ,,Ten tanec mé& hodi do tplné& jinyho moodu®® a zapomenu na
vSechny svy problémy, asponi na chvilku* (AZ27/FS), nebo jak zmifuje jina z Gi€astnic,
raves ji umoznuji ,,vytancovat se ze svych smutk* (P25/F). Dalsi z respondenti vnima
tanec velmi podobn¢ a nachazi pragmatické vysvétleni, pro¢ ho tanec ¢ini bezstarostnym
a Stastnym: ,,Je to prosté pohyb jako kazdej jinej, takze se ti vyplavujou endorfiny, to je
jasny. A kdyZ si k tomu jesté néco®! dag, tak se ten pocit $té€sti a bezstarostnosti vétSinou
znasobi* (T29/MS). Jedna z respondentek vidi rave jako terapii (R29/FQ): ,,Potiebuju ty
chvile, kdy protanc¢im noc s dobrou hudbou a drogama — pomahd mi to se na chvili
vymanit ze vSedniho zivota. Kdyz jdu na rave, tak casto fikdm, ze jdu na terapii, protoze
mi to pomahd vyrovnat se s zivotem.*

Kromé terapeutickych ucinki tance dvé z respondentek zminily, Ze tanec je pro
né ,,formou kardia“ (E25/FS) ¢i ,,snesitelnyho cvieni* (Z24/F) — tedy zpisob, jak spalit
kalorie. Jedna z respondentek Zije aktivnim zplisobem, sport mé rada a ¢asto vyhledava
pohyb, zatimco druha pohyb vidi spise jako ,,nutny zlo* (Z24/F): ,,[...] ale kdyZ se vracim
domu v 6 rdno a mam ,naslapano‘ dvacet tisic krokt, tak to ty noci dava trochu jinej
rozmér — bavila jsem se a jesté jsem udélala néco pro svoje zdravi, haha. To se pak hned
lip usina“ (Z24/F). Vypovédi obou dotazovanych se shoduji v tom, Ze jejich pohled na
tanec je spojen s potiebou udrzovat své télo v urcité forme a podobé. Ob¢ respondentky
zaroven nepovazuji tuto potfebu za svou vlastni, ale spiSe za potiebu externi, avSak
internalizovanou. V jejich vypovédich lze spatfit odraz individualistického étosu
neoliberalismu, ktery klade diraz na osobni odpovédnost jedince za sebe samého a na
neustalé sebezlepSovani se. Rave v tomto kontextu slouzi jako dvoji néstroj, ktery na
jednu stranu muze pfispivat k dosazeni svého ,nejlepsiho ja*“ (v tomto piipadé
,»stihlého/fit ja*), na stranu druhou ale nabizi zplsob, jak od spolecenskych tlakt

produkovanych neoliberalni ideologii alesponi do¢asné€ uniknout.

30 Do jiné nalady.
31 Zde odkazuje ke konzumaci drog.
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Jedna z respondentek nabidla také pohled na tanec jako na prostfedek sebevyjadieni,
ktery podporuje a umozituje prozkoumdvani vlastni identity. Jak ilustruje vypovéd
respondentky, tanecni parket vnimé jako prostor, kde mize experimentovat se svou
identitou, muaze ,,byt v§im* a nemusi ,,byt ni¢im — kazdymu je to fuk* (R29/FQ).

Pro jednoho z dotazovanych (P31/MS) naopak tanec nema pftiliSny vyznam,
ve své vypoveédi uvadi, ze raves pro n¢ho slouzi predev§im jako misto pro setkavani
se s prateli. Nekteti tedy tanec povazuji spiSe za vedlejsi aspekt raves, pticemz hlavni
motivaci k jejich ucasti je socidlni interakce. Z vétSiny ziskanych vypovedi vSak tanec
vyvstava jako dulezity néstroj, ktery umoziuje ucastnikiim unik pfed starostmi. Zatimco
n¢ktefi respondenti vnimaji pozitivni vliv tance predev§im na svoji psychiku, pro jiné je
vyznamny i samotny fyzicky aspekt tance. Vypovédi reflektuji jak individuélni prozitky,

tak $ir$i spolecenské tlaky na udrzovani kondice a neustdlé sebezlepSovani.

6.1.4 Prostor pro odreagovani

Zda se, ze tanec neni jedinym prostiedkem, ktery umoziuje ucastnikiim se uvolnit
a odreagovat. Samotny prostor raveu nabizi GtoCisté, kde mohou zic¢astnéni na chvili
vypnout a uniknout tak tlaku, kazdodennimu stresu ¢i tzkostem, které jinak pocit'uji.
,,Nevim, moZna to je tim, ze mi pfijde, Ze jsem pofad jinak ,anxious®?‘, pofad je néco, co
musim ud¢lat, nedokézu asi odpocivat, chvilku se zastavit a nevim, jestli je to mnou nebo

3

prosté dnesni dobou,* zminuje jedna z respondentek (AZ27/FS). ,Na raveu aspoil na
chvili vypnu nebo zapomenu na vSechnu tihu zivota,” dodava. Podobné rave prozivaji
i dalsi respondenti: ,,VSechny moje starosti se jakoby rozpusti aja muzu jen byt
(F26/MS) ,,je to zplsob, jak mizu upustit paru, odreagovat se od prace* (D30/MS).
Vypovédi respondentli dale naznacuji, Ze mainstreamové formy traveni volného
Casu Casto nedokadzou uspokojit potieby jednotlivel, kteti hledaji hlubsi tiroveil uvolnéni
a autentického lidského kontaktu. Tradi¢ni zabavni aktivity, at’ uz se jedna o navstévy
kin, sportovni udalosti nebo (dnes dominujici) konzumaci digitalnich médii a socidlnich
siti, se potykaji se zasadnimi omezenimi. Mainstreamové volnocasové aktivity casto
postradaji atmosféru pfijimajiciho a nesoudiciho prostiedi, které je klicové pro
psychologické uvolnéni. Respondenti (AZ27/FS, S23/Q, R29/FQ, A25/MS)
vyzdvihovali, Ze na raves neciti Zddna ocekéavani nebo tlak od okoli, coz shodné oznacuji
za velmi ulevné. To kontrastuje s mainstreamovymi formami traveni volného Casu, kde

je Casto implicitné pfitomny tlak na konformitu a vykon, coz mtize vést k dalSimu stresu

32 Jzkostna.
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a uzkosti. Mnoho mainstreamovych volnocasovych aktivit je spojeno s vyuzivanim
technologii a konzumaci médii, coz muze paradoxné zvySovat pocit izolace. Napf.
uzivani socialnich siti, ackoli poskytuje iluzorni pocit spojeni, ¢asto postrada hlubokou
osobni interakci, kterd je nezbytna pro skutecné emocni uvolnéni a pocit soundlezitosti.
Technologiemi zprostfedkovana komunikace nemutze nahradit autentické lidské spojent,
které je dostupné v prostfedi rave kultury, kde je kladen diraz na pfimou fyzickou
pfitomnost a sdileni okamziku, coZ potvrzuji i vypovédi dotazovanych. Jeden z nich vita
no photo policy v nékterych klubech a stim souvisejici ,,odpocinek™ od mobilniho
telefonu: ,,[...] za mé& je vlastné 1 pozitivni to, Ze je n¢kde zdkaz foceni, myslim, ze n€ktery
lidi jsou az moc fixovany na to divat se na svét pies displej mobilu, coz je teda i muj
ptipad, i kdyZ si nemyslim, ze jsem néjakej extrém* (F26/MS). Podobny pocit ma i dalsi
respondentka, kterd zmifuje, Ze raves ji umoziiuji zapomenout na ¢as a prostor a ,,chvilku
existovat v bezcasi“ (P25/F). Rave tak riznymi zplsoby poskytuje prostor, ktery
umoznuje ucastnikiim nejen uniknout tlaku kazdodenniho Zivota, ale také zazit intenzivni
formu socialni interakce a kolektivni euforie.

Nékteti dotazovani zminovali v souvislosti s prozitkem bezpeci 1 blize
nespecifikovatelny a (pro né¢ samotné) tézko popsatelny ,,metapocit™ (L27/F) ¢i pocit
,celistvosti (D30/MS). ,,Nevim moc, jak to popsat, prosté si fikas ,joo, tohle je ono!““
(D30/MS). Jedna zrespondentek (AZ27/FS) sesvij prozitek pokusila formulovat
nasledovné: ,,Takovej chvilkovej pocit miru a spokojenosti, nebo ne spokojenosti, mozna
spiS nad¢€je nebo jistoty, Ze vim, Ze vSechno je, jak ma bejt a ze véci budou v pohodé — at’
je to cokoli. Tenhle pocit mé sice vétSinou po raveu piejde, ale myslim, Ze je to zdravy —

prozit tenhle pocit miru aspon doc¢asné.

6.1.5 Sexualni (ne)diskriminace

Socialni bezpeci (respektive jeho dilezité aspekty jako je inkluzivita, nediskriminace
apod.) bylo dal§im klicovym a propojujicim tématem napfti¢ kategoriemi prozitku bezpeci
na raves zkoumanymi v této praci. V kontextu mého vyzkumu se tato dimenze bezpeci
zamétovala na to, zda jsou raves schopny poskytnout prosttedi bez (v této kapitole
rozebirané) sexudlni diskriminace®® akde se vSichni ucastnici mohou svobodné

socializovat a projevovat, aniz by se museli obavat nezddouciho chovani.

33 O jinych druzich diskriminace (napf. rasové, naboZenské, vékové) se mi nepodafilo shromazdit data,
primarné proto, Ze ani moji informanti neméli k t¢ématu mnoho co fici.
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I pfes prvotni absenci oficialnich pravidel piedstavoval rave vzdy prostor, kde bylo
sexualni obtézovani ¢i riizné projevy nasili spiSe vyjimkou. V soucasné dob¢ navic samy
poradajici kolektivy nebo kluby jakékoliv formy sexualniho ¢i jiného nasili siln¢ odsuzuji
— kolektivy napf. na socidlnich sitich pfed samotnou udalosti zvefejiiuji soubor
doporucujicich ,,pravidel* podle nichz by se ucastnictvo raveu mélo chovat, podobné jako

“34 na webovych strankach, socialnich sitich ¢i

kluby maji vyvéSena sva ,.house rules
piimo v prostorach klubu (napf. u vstupu ¢i na toaletach).

Mnohé eventy a kluby rovnéz poskytuji telefonni ¢islo, na které mohou ti¢astnici
volat nebo psat v ptipadé, ze se setkaji s jakymkoliv nevhodnym chovanim. Nékteré
kluby a kolektivy zavedly systém tzv. ,,blacklistu®, na ktery jsou zatfazované osoby napf.
na zaklad¢ agresivniho chovani nebo obvinéni ze sexudlniho obtéZovéani apod. Témto
osobam je nasledn¢ zakazan vstup na budouci akce. Nicméne neméam dostupné informace
o tom, zda se v praxi tyto seznamy skutecné kontroluji a dodrzuji. Vypovédi dvou
respondentil (P31/MS, T32/M) naznacuji, ze ne vzdy organizatoti dokézi nebo jsou
ochotni piedchézet ¢i zabranit nevhodnému chovani. Jak zmifuje jeden z dotazovanych
(P31/MS), o n&kterych v ramci scény ,,vySe* postavenych osobach koluji ,,shady?® véci,
ktery ale nikdo netesi.*

Mnou dotazovani ucCastnici raves nemaji pfimou zkuSenost s nezddoucim
chovanim, ale shodné uvadéji, Ze oni sami by zakrodili, kdyby byli svédky néjakého
nevhodného jednani, a véfi, ze iostatni Gcastnici by byli ochotni zasdhnout. Tento
kolektivni pfistup ke komunitni bezpecnosti je jednim z dtlezitych aspektd, ktery pfispiva
k prozitku bezpeci na rave akcich.

Jak jiz bylo zminéno, ani jedna z mych 8§ informantek se na rave s Zadnou formou
sexualniho obtéZovani na vlastni kiizi nesetkala. Opakujicim se motivem mezi mnou
dotazovanymi bylo srovnavani ,,bezpe¢ného rave svéta“ s ,,nebezpecnym svétem mimo

rave* — jako by fyzické bezpeci bylo ohrani¢eno prostorem party. ,,Asi si ted’ nevzpomenu

34 Soubor pravidel.

35 Nap¥. kolektiv hereandthere uvadi na svych socialnich sitich nasledujici soubor pravidel: ,We strongly
believe that safe spaces make better parties, therefore we have a zero tolerance policy for any form of
discrimination, queerphobia, xenophobia, ableism, sexism, racism, etc. Respect each other, respect the
space, and enjoy yourself. Only yes means yes, and no always means no. Act according to the principle of
consent. If anything happens to you or someone else, or if you witness something that should not happen,
please let us know and we will handle the situation“ (Hereandthere, Instagram.11. ¢ervenec 2022.)
Podobna house rules ma na svém webu také club Ankali: ,Just treat others with respect regardless of
origin, age, gender, sexual orientation and religion. Violent, homophobic, sexist behaviour or any other
kind of harassment or discrimination will lead to the end of your night at Ankali. And if you happen to
witness such manners, please contact any member of our staff right away. Keep an eye on your friends
and fellow clubbers. If they start to appear unwell or uncomfortable, then check if they’re ok and let our
staff know. We all want safe and friendly space where we help each other” (Ankali. House rules)

36 Pochybné.
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na konkrétni situaci, kdy by m¢ na raveu nékdo obtézoval. Jo, nékdy se stane, ze ke mné
pfitancuje ¢lovek, kterej je zrovna v upln€ jinym svéte a chtél by tieba tancovat se mnou
nebo teda néjak v my blizkosti, ale z toho necejtim zly imysly, to je néco trochu jinyho,
nez kdyz kdyz na mé vulgarné potvava opilej typek v tramvaji nebo na ulici, mi pfijde.
Vlastné vétsinu takovych negativnich vzpominek mam spis z cest na rave nebo pak domu,
kdyz ndhodou jedu sama,” popisuje svoji zkuSenost jedna z respondentek (AZ27/FS).
Podobné se vyjadiuje ima dalSi respondentka (L27/F): ,Paradoxné¢ m¢ nikdy ani
nenapadlo se cejtit unsafe’” na raveu, to spi$ tfeba v tagu®® mam nepiijemnej pocit, Ze
se néco muze stat. Na raveu ne, tam jsou vzdycky kolem né&jaky dalsi lidi.“ I ja sama jsem
vnimala tento rozdil mezi ,,svétem rave* a ,,svétem mimo rave®. Ravy se vétSinou konaji
béhem patecni noci, kdy za zdbavou vyrazi mnozstvi dalSich prazskych obyvatel a turisti.
Lze tak pozorovat kontrast mezi mnohdy az agresivhimi osobami v ulicich a jistym
zpusobem ohleduplnou atmosférou mezi ucastniky raveu.

Také respondenti identifikujici se jako heterosexualni muzi popisovali rave scénu
jako mnohem vice ohleduplnou k Zendm. Hlavni pfic¢inou je dle nékterych z nich obecné

,,mindset‘3*

raverd souvisejici s jiz zminovanym krédem komunity —tedy s PLUR (peace,
love, unity, respect/responsibility), jini toto zdiivodiiuji motivaci ucastnit se raveu:
,myslim, Ze vétSina lidi sem jde prosté za hudbou a pofadné se vytancovat, ne tu nékoho
sbalit* (T29/MS). Shoduji se vSak, ze ravers pocituji zodpoveédnost nejen za sebe
samotné, ale 1 za ostatni a za celou komunitu. Nékteti respondenti také vyjadiovali obavy
o zachovani statu quo souvisejici sproménou rave scény, respektive s jeji
komercionalizaci a obecné popularizaci: ,,6im jsou raves populdrnéjsi a akce vétsi, tim
vétsi je pravdépodobnost, ze tam bude nékdo, kdo se nechovéa zrovna ukdzkové nebo
nema nejlepsi umysly” (F26/MS), ,,nékdy [na raveu] potkas lidi, pro ktery rave nic
neznamend, prost¢ tam néjak zabloudili nebo se pfiSli ozrat nebo prosté¢ jenom tak
pobavit* (J28/MS).

Sami od sebe tento aspekt bezpeci zminili dva z 8 dotazovanych heterosexualnich
muZzu, ostatni se k této problematice vyjadrili az po mém doptani. Lze tak predpokladat,
ze minimaln¢ pro lokalni muzské heterosexudlné€ orientované ptislusniky rave subkultury

strach ze sexudlniho obtéZovani neni vyznamné téma, které by osobné fesili. Naopak Zeny

a queer lidé se s vyzvami spojenymi se sexudlnim obtézovanim setkavaji Castéji, coz

37V ohrozeni, v nebezpedi.
38 \/ taxi.
39 Nastaveni mysli, nahled.
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miZe pramenit z nastaveni patriarchdlni spole¢nosti, kde maji muzi obvykle pfistup
k vétsi moci a privilegiim neZ zeny a dalsi genderové identity. Institucionalni struktury
anormy patriarchalni spole¢nosti ¢asto posiluji tuto nerovnovadhu, ¢imz vytvareji

prostiedi, ve kterém jsou muzi zvyhodiniovani nad Zenami a queer osobami.

6.1.6 Fyzické bezpedi

V ramci fyzického bezpeci se tato kapitola dotkne problematiky bezpecného uzivani
omamnych latek. Pfestoze uzivani drog na raves nebylo hlavnim zaméfenim mého
vyzkumu, povazuji za dulezité se této problematice alespont okrajoveé vénovat, jelikoz
se v jistych aspektech prolinad s prozitkem bezpe¢i. Sami ravers reportuji, Ze se dnes
vétSina kolektivi a organizatori udalosti snazi pfijimat opatfeni sméfujici k ,,harm
reduction® (viz kapitola 4.3), coz svéd¢i o tom, ze si uvédomuji dilezitost bezpecného
uzivani drog a snazi se minimalizovat potencialni rizika s jejich uzivanim spojend. Tato
opatfeni mohou zahrnovat napt. vyhranéné bezpecné zazemi, piistup k pitné vodé
zdarma, drobné obcerstveni ¢i lékatskou pomoc. Moji respondenti, ktefi se na scéné
velmi pozitivné: ,,[...] tohle je urcité velkej pokrok, holt ty drogy k parties prosté patiej
atim, ze se pred tim budou zavirat o¢i se toho moc nevytesi“ (D30/MS), ocenuji, Ze

40¢¢

se organizatofi snazi ,,Sifit awareness** (L30/MS). Je patrné, ze oteviené a proaktivni

wewr

a ptijemné&jsiho prostiedi pro vSechny zucastnéné.

6.2 Interpretace dat

6.2.1 Rave komunita: prijimajici kmen
Na zakladé vypovédi respondentli 1ze pokladat komunitu za jeden z kli¢ovych aspekti

prozitku bezpeci na rave. Na jeji vyznamnost poukazuji také mnozi teoretikové vénujici
se fenoménu rave. Napt. dle Rietveld (2005:46) mohou ,,intenzivni tane¢ni parties jako
jsou raves poskytovat ,.silny smysl pro komunitu® tém, kteti se citi nepatfi¢né a ,,bez
domova®. Mezi nejvyznamnéjsi piinosy, které komunita svym ¢leniim poskytuje, patii
pocit soundlezitosti a bezpodmine¢ného piijeti. Na zakladé téchto zjisténi se zda byt
relevantni otazkou, pro¢ existuje tak silné spojeni mezi raves a komunitou. Odhlédneme-

li od mozného piispéni omamnych substanci k t€émto pocitiim, jednu z moznych odpovedi

40 Povédomi.
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lze nalézt v jiz zmiflované tribalné-ritudlni povaze raveu, ke které teoretikové casto
odkazuji (napt. Maffesoli 1996, St John 2005, Gauthier 2005). Raves vétSinou funguji na
principu menSich ,.kmena®, v nichz kazdy jedinec nese urcitou miru odpovédnosti za
ostatni (Maffesoli, 1996). Takové rysy lze zaznamenat ve vypovédi vyse uvedeného
respondenta: diive zminénou ,skautskou atmosféru“ dale rozvadi nésledovné:
,[--.] prosté mi to pfijde, jako Ze kopeme za stejnej tym, jeden za vSechny, vSichni za
jednoho, ha ha.“ (J28/MS). Dle Gauthiera (2005:73) je tato skupinova solidarita
mantropologickd konstanta vznikajici, kdyZ se skupina dostane na okraj* a vysvétluje
vzajemnou ohleduplnost a starostlivost mezi ravery. Pfedmoderni kmenova struktura
ravel predstavuje kontrast k soucasné moderni spole¢nosti, ve které jsou dle Becka
(2011) tradi¢ni formy solidarity zaloZzené na socialnich a ekonomickych strukturadch
naruSeny naristajici slozitosti a nejistotou moderniho Zivota souvisejici s procesem
individualizace (viz kapitola 4.1).

Podobné 1ze aplikovat i Turnertiv koncept liminality a communitas (kapitola 3.1).
V limindlni fazi ritudlu dochdzi k rozboteni zavedenych socialnich struktur a hierarchii
a vSichni UCastnici ritualu ziskavaji rovné postaveni. Zde nutno zminit, ze vypovédi
vétSiny mych respondentli potvrzuji poznatky o rovnosti, néktefi vSak poukazuji na vétsi
¢1 mens$i hierarchické rozdily dané zejména osobni znamosti s potadateli dané akce nebo
ucinkujicimi DJs. Tyto hierarchické nerovnosti 1ze chépat jako projev rozdilného piistupu
k subkulturnimu kapitalu, jak o ném piSe Thornton (2003). Subkulturni kapital dle
autorky zahrnuje socidlni vztahy, znalosti a dovednosti, které jedinci v ramci subkultury
ziskavaji a vyuzivaji k ziskani statusu auznani. Ti, kdo maji blizky vztah napf.
s potadateli mohou mit vétsi pristup k tomuto kapitalu a tim padem i vétsi socialni prestiz
v ramci dané komunity (Thornton, 2003). Hierarchické rozdily tak mohou byt disledkem
nerovn¢ distribuce subkulturniho kapitalu mezi ¢leny subkultury.

Zminéna liminalni faze je navic zpravidla doprovéazena ,.extatickymi prvky®,
jejichz funkci je obnova a posileni identifikace se skupinou (Tramacchi, 2005:137).
Vznikaji tak Gtvary vyznacujici se rovnosti, solidaritou a sdilenym prozivanim urcitého
zazitku, které Turner oznacuje pravé jako communitas (Turner, 2004:129-131).
Communitas stavi Turner (2004) do dialektické opozice vuci socialni struktuie

a hierarchickému usporadani spolecnosti, mohou tudiz svym zplsobem ptedstavovat
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hrozbu pro socialni (a politické) struktury.*! Zatimco socialni struktura si zaklada na
rozdilech mezi lidmi azvétSuje propasti mezi nimi, communitas predstavuji
zrovnocenujici, osvobozujici a humanizujici silu — protivdhu proti socidlni struktuie
a jejim dehumanizujicim t€inktim (Olaveson, 2005:91). Narozdil od neoliberalni socialni
struktury, ve které je uptednostinovan individualismus pted komunitou a empatii, nabizi
liminalni prostor raveu bezpecné prostiedi pro prozkoumdni kolektivniho propojeni,
sdileni emoci a vzajemného porozumeéni. Individudlni self ale paradoxné neni zcela
potlaceno na ukor komunity. Naopak temporalni spojeni s ,,komunalnim self* (communal
self) v sob¢ nese formativni potencidl prave pro individudlni self (Tramacchi, 2005: 137).
Turneriv termin communitas si ve své praci vypujcuje také St John. Rave pro néj
piedstavuje formu ,,post-tradi¢ni religiozity* nebo ,,neo-pohanstvi*** (St John, 2005:20)
a socialni utvary vzniklé na zéklad¢ tanecnich udalosti typu rave oznacuje jako ,,techno-
communitas® (St John, 2005:29).

Dalsi pohled nabizi Rietveld, kterd piebira Batailleho teorii subjektu-objektu
souvisejici se zékladnim rozliSenim mezi individudlnim subjektem a vnéjSim svétem
nebo objekty a ptipadnym stirdnim hranic mezi témito dvéma rozliSenimi. Dle Rietveld
(2005:45—46) béhem rave ,,subjektivita mizi, splyva s okolim, s tim, co by jinak bylo
chapano jako to ,ostatni‘ (other)“. Jako toto ,,ostatni* bychom v béZzném piipadé mohli
oznacit objekt (v podani Rietveld prostiedi) ¢i ostatni subjekty (tanecniky). Vysledkem
vymazani téchto hranic vznikd na tane¢nim parketu silny smysl pro komunitu
a spiritualitu (Rietveld, 2005:45—-46). V odborné literatufe se 1ze v této souvislosti setkat
s tim, Ze ravers casto hovofi o prozitku jednoho téla, jedné masy ¢i jednoho velkého
organismu. I mnou dotazovani popisovali podobné zazitky: ,,[...] pfestanes existovat a se$
soucasti ty masy tancicich lidi* (Z24/F).

Nelze opomenout ani sociokulturné revitalizacni rozmér raveu, o kterém pise

ve svych textech napi. Olaveson (2005). Proces sociokulturni revitalizace je nedilnou

41 Rave subkultura kladouci dtraz na spoleény prozitek, svobodu a nekonformitu, ¢asto stoji v kontrastu

k tradi€nim spole€enskym normam a hodnotam a muze tudiz vyvolat moralni paniku (viz kapitola 3.2).
Spole¢nost a média mohou rave subkulturu vnimat jako hrozbu spole¢enskému fadu, coz vede

k zintenzivnéni pozornosti, senzacionalistickému zpravodajstvi a moralnimu odsouzeni. V Turnerové
konceptu tak Ize nalézt vysvétleni, proc€ je rave subkultura &asto teréem moralni paniky.

42 Neo-pohanstvi pfedstavuje oZiveni starovékych pohanskych nabozenstvi a tradic, ¢asto s dirazem na
narodni a etnické kofeny (Strmiska, 2005). Mdze mit mnoho podob, v poslednich letech nardsta mimo jiné
jeho vyuZiti iliberalistickymi ideologiemi. lliberalistické rezimy a hnuti vyuZivaji neo-pohanské symboly

a tradice jako nastroj k posileni narodni identity a jednoty a zarover odmitaji liberalni a multikulturni
hodnoty, napf. v Madarsku Orbanova vlada podporuje navrat k madarskym pfedkrestanskym tradicim jako
soucast svého nacionalistického programu nebo rusky filozof Dugin ve svych teoriich zahrnuje ozZiveni
starych slovanskych tradic a mytologie jako zaklad pro svoji euroasijskou ideologii (vice napf. Strmiska,
2018 nebo Aitamurto 2015).

45



soucasti vSech nabozenstvi a kultur napfi¢ lidskou historii a na rave 1ze nahlizet jako na
moderni formu tohoto procesu. V této souvislosti Olaveson (2005) reaguje na Melechiho
(1993) tvrzeni, Ze raves jsou pouze symptomy prazdnoty konzumnich spolecnosti.
Olaveson je vidi jako adaptacni strategii na nesmyslnost existence v takovych
spolecnostech — ravers si podle n¢ho pfivlastiiuji produkty kapitalismu, aby znovu
vytvoftili komunitu a smysluplné zplisoby existence (Olaveson, 2005:95-97). O raveu tak
1ze v tomto kontextu hovofit jako o prosttedku kulturni rekuperace.

Jako spousté¢ sociokulturni revitalizace uvadi Olaveson (2005:85) intenzivni
prozitek vzajemného propojeni mezi Ucastniky, ktery je casto oznaCovan (at’ uz
samotnymi ravery nebo akademickymi zdroji) jako ,,propojenost* (connectedness),
,jednota‘ (unity) nebo ,,laska“ (love) a ktery 1ze opét pticist ritudlnimu charakteru raveu
a zng plynoucim pocitim pospolitosti, rovnosti a lidskosti, jak poukazuje Fritz
(1999:179): ,,Ackoli ravers neciti potfebu davat své nadlidské sile jméno, kdyZ rave
,vypukne*‘, kazdy ma spolecnou zkusenost propojenosti a stovky nebo dokonce tisice lidi
se mohou citit jako jedna bytost se spolenym zamérem a smérem.“ O podobnych
poznatcich o prozitku ,propojenosti reportuje ve své studii kanadské rave scény
Olaveson (2005). V Olavesonové studii vyvstalo sedm hlavnich témat souvisejicich
s prozitky na rave, pfi¢emz rizné podoby ,,propojenosti® zminovali dotazovani nejcastéji
(Olaveson 2005:85). Také dalsi teoretikové (napt. Hutson, 2000; Tramacchi, 2005)
vénuyjici se rave kultufe odkazuji na podstatou stejné prozitky ,,propojenosti nebo
,jednoty®, které nejCastéji vztahuji k jiz zmiflovanému Turnerovi ajeho konceptu

communitas.

6.2.2 Prostor pro bezpe€né sebevyjadreni: subverzivni potencial
autenticity

Ziskana data dale poukazuji na vyznamnost pfijimajictho prostoru raveu, ktery
ucastnictvu raves umoznuje autentické sebevyjadieni. Ravel se ucastni rdznorodé
skupiny osob s rozlicnymi ndhledy na moédu. Pro nékteré dotazované je obleceni
kreativnim prostfedkem k vyjadieni své identity ¢i aktudlni nalady, zatimco jini kladou
diraz predev§im na pohodlnost odévu. Pfevazna cast ucastnictva se oblékd dle
mainstreamové normy a jejich styl ni¢im nevybocuje. To mize odrazet ptistup nékterych
ravers, ktefi chtéji ,,splynout s davem* (A25/MS), ale také téch, pro které moda nehraje

dilezitou roli. Z Hebdigeho (2002) perspektivy nicméné izdanlivé konvencéni styl
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oblékani pfispiva k celkovému stylu a kulturnimu vyjadieni subkultury a ptedstavuje

subtilni, ale pfesto vyznamnou, formu odporu proti mainstreamovym normam.

6.2.3 Tanec: vytancit se ze starosti i ze svého téla

Tanec je integralni soucasti rave kultury a spolecné s hudbou a komunitou pfedstavuje
pro respondenty mého vyzkumu kli¢ovou motivaci pro ucast na raves. Ze ziskanych
vypovédi vyvstava potieba ,,vytancit® se ze svych starosti jako jeden z dulezitych aspektt
tance. Dle Gauthiera (2005:72) tanec modifikuje vniméni prostoru, ¢asu i vlastniho téla
a muze byt povazovan za terapeuticky nastroj, coz potvrzuji také mnou ziskana data (viz
kapitola 6.1.3, respondentka R29/FQ). Vyznamnosti tance (a obzvlast¢ jeho novych
forem — tedy mimo jinych tance klubového) se ve svych textech vénuje napt. McRobbie
(1994), Rietveld (2005) nebo Pini (1997). McRobbie poukazuje na proménu fenoménu
tance, ktery byl pivodné spjat s divéim/Zenskym publikem: ,tanec byl v subkulturach
tam, kde se nachazely divky, nyni se vSak na raves stdva [tanec] motivacni silou pro celou
subkulturu® (1994:169). Podobné nahlizi na evoluci tance také Rietveld, kterd propojuje
koteny undergroundové housové hudby, jez polozila zaklad technu, se soucasnou
podobou klubového tance: narozdil od parového tance je tanec klubovy spojovéan
s ,,feminnim* — s Zenami a homosexualy, stejn¢ jako je house spjat s chicagskou gay
scénou 80. let (Rietveld, 2005: 54-55).

Pini (1997) vnima tanec jako ndstroj pro prozkoumavani vlastni identity.
Zduraznuje potencial raveu vytvaret nové socio-sexualni prostory (socio-sexual spaces),
kde se zeny mohou svobodn¢ vyjadfit. Ackoli se Pini ve svych textech zamérovala
primarné na zensky prozitek, lze jeji teorii aplikovat ina queer osoby, jak doklada
vypoveéd respondentky (R29/FQ), ktera vnima tanecni parket jako prostor, kde miize
experimentovat se svoji identitou, muze ,,byt vSim*“ anemusi ,byt ni¢im“. Svoji
myslenku Pini dale rozviji: rave podle ni nabizi mozZnost vytvafeni ,,alternativnich
narativii  byti“ a ,novych (byt docasnych, neuplnych a ¢aste¢né¢ ve fantazii

konstituovanych) ,identit*“ (Pini 2001:3).

6.2.4 Prostor pro odreagovani: rave jako temporalni uto¢isté pred
modernitou

Pro mnoh¢ zcastnéné poskytuji raves utociste umoziujici alespont docasny unik pred
tlakem a stresem, ktery je na né kladen v béZném zivoté. Rietveld v této souvislosti
oznacuje raves za ritualy, jejichz cilem je (za pfispeni abstraktni strojové estetiky (techno)

hudby a masy stovek az tisicti dalSich jedincti) napravit ¢i se smifit s drobnymi nedostatky
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identity jedince, které vznikaji v ,,rychle se ménici globalni urbanité* (Rietveld, 2005:45).
Rietveld tuto schopnost raveu piisuzuje primarné hudbé a vizualnim efektliim s ravem
spjatym: jak hudba s beaty zrcadlicimi tlukot srdce, tak trhané svételné zablesky
napomahaji UcCastnikim ponofit se do davu ana chvili sezbavit pocitu odcizeni
a osaméni.

Thomassen, ktery se ve své praci zabyval liminalitou v soudobé (post)moderni
spole¢nosti, zdivodituje nartstajici zalibu ve volno€asovych aktivitach typu rave (tedy
v aktivitach ritudlnich, pro které je charakteristicky prozitek fazi ritudlu) jako disledek
nezakotvené decentralizované identity, z niz prameni pocity prazdnoty (Thomassen,
2016:16). Tyto udélosti pro né¢ho nemaji formativni charakter, jakym se vyznacuji
,.skute¢né* ritudly, proto misto terminu liminalni (respektive liminoidni*?) zavadi termin
,limivoidni® (Thomassen, 2016:16). V ucasti na takovychto udélostech vidi zoufalé
hledani ,,smysluplnych prozitki ve svété¢ ontologického nadbytku® (Thomassen
2016:16). Teoretické pohledy na tento aspekt raveu mohou byt riznorodé od téch, které
v raveu vidi jen hedonistickou snahu najit smysl v marnosti, ptes takové, jez rave vnimaji
jako docasnou vzpouru proti postmodernité az po ty, které pln¢ uznavaji jeho ozdravny
potencial. Na zéklad¢ vypoveédi participanti mého vyzkumu je vSak patrné, ze prozitek
odreagovani, ktery rave svému ucastnictvu poskytuje, je validni a hodnotny sdm o sob¢,
1 kdyby nebyl podepien Zadnymi teoriemi.

Soucasna konzumni spolecnost je Castym teréem kritiky pfedevsim pro svoji
povrchnost, odcizenost a nedostatek smyslu (Olaveson, 2005:98). Vyvoj a rozsifeni
novych technologii a komunika¢nich médii vyraznym dilem pfispiva ke globalizaci
a destabilizaci jak jedinct, tak komunit (viz napt. Baudrillard 1983; Giddens 1991; Beck
2011). S vySe zminénymi faktory je dale spojena vysoké urovein stresu, kterou jedinci
ve spole¢nosti zazivaji a z ni plynouci negativni dopady na psychické i fyzické zdravi
(Olaveson, 2005:97-98).

Pro podobny typ prozitku, ktery néktefi dotazovani v souvislosti s prozitkem
bezpeci také zminovali a oznacovali jako ,,metapocit™ (L27/F) ¢i jako ,,pocit celistvosti*
(D30/MS) Ize v teorii najit oznaceni ,,vibe* (Olaveson, 2005:88), které vychazi ptivodné
z Ust samotnych raverti. Ti popisuji vibe jako ,,druh energie nebo pulsu, ktery nelze

vyjadrit ani pochopit slovy, ale jako energii, kterou lze pouze fyzicky zazit* (Olaveson,

43 Timto terminem Turner (1982) oznaduije situace, které sdileji charakteristiky se situacemi liminalnimi,
avSak nejsou vazany na tradi¢ni ritualy i obfady. Misto toho se vyskytuji v kontextu modernich kulturnich
udalosti jako jsou festivaly, koncerty, divadelni pfedstaveni apod. (viz kapitola 3.1).
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2005:88). Malbon prozitek nazyva ,vitalnost™ ¢i ,.elan® (vitality) a popisuje ho jako
oslavu energie a euforie, ktera vznikd spoleCnym bytim a spolecnym prozivanim.
,, Vitalnost” je dle n¢ho ale zaroven také ,,Castecné pokusem o utek, docasnou ulevou od
jinych aspektl a identifikaci vlastniho zivota jednotlivych ucastniki — jejich prace,

minulosti, budoucnosti, starosti® (Malbon, 1999:164).

6.2.5 Sexualni (ne)diskriminace: rovnost, PLUR a androgynni cyborgové

Na zékladé provedenych pozorovani lze poznamenat, Ze vétSinovou Cast ucastnictva
raves tvofi muzi. Kolarova (2011:224) uvadi, ze Zendm muze v prostfedi subkultur,
vnémz dominuji muzi, hrozit fyzické nebezpeci ariziko sexudlniho obtézovani —
obzvlasté hovorime-li o klubové kultufe. Nicméné se zda, ze v tomto ohledu raves tvoii
vyjimku a je pro né naopak typickd velmi nizkd uroven nasili (Olaveson, 2005:92).
I pfesto, ze muzi tvoii na raves dominantni podil publika, pfitahuje scéna i urcity podil
zen — dle autorek McRobbie (1994) a Pini (1997) zejména proto, ze se zde zeny citi
v porovndni s jinymi formami no¢ni zabavy bezpecnéji a je mensi pravdépodobnost, Ze
budou osloveny muzi. K podobnymi zjisténim dosel napt. také Olaveson (2005), ktery
provedl analyzu kanadské rave scény napfic¢ riznymi mésty: informantky reportovaly, ze
upfednostiiuji raves pied noc¢nimi kluby zejména kvili ,,méné agresivni sexudlni
atmosfére.” Nekteré z nich sice uvedly, Ze je muzi oslovili, ale to bylo spiSe vyjimkou
nez pravidlem (Olaveson 2005:92). McRobbie (1994) a Pini (1997) oznacuji rave scénu
za pro zeny bezpecny prostor, coz dokladaji i mnou ziskana data, podle kterych se ani
jedna z mnou dotazovanych Zen na raveu osobné¢ nesetkala s zadnou formou sexudlniho
obtézovani. Ani muzsti respondenti nemaji se sexualnim obtézovanim v prostiedi raveu
pfimé zkuSenosti a vétsina z nich sdili ndzor, Ze bezpecnost rave v tomto kontextu souvisi
s mentalnim nastavenim ravers a jejich mottem PLUR. TaktéZz moji queer respondenti
reportuji, Ze raves nabizi prostor, kde se citi bezpe¢néji. Zda se tedy, ze raves dokazi
produkovat bezpecné prosttedi pro vSechny ucastniky bez ohledu na jejich gender,
pohlavi nebo sexudlni orientaci. To muze plynout z jiz zminéné historie raves, ktera je
spojend s afroamerickou a queer (tedy marginalizovanou) komunitou ataké — dle
Rietveld (2005) — z techno podstaty raveu. Podle ni Zendm poskytuje techno rozhrani
osvobozeni ve form¢ androgynie: techno hudba pienasi na ¢loveéka rysy androgynniho
cyborga a pfinasi tak zenam ,,0svobozeni se od feminity” (Rietveld, 2005:58) — viz

kapitola 4.2.
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,2Androgyniza¢ni* u€inky techna se nedotykaji pouze Zen, plisobi na vSechny ziucastnéné.
To miize vysvétlovat, pro¢ se také queer jedinci na raves citi bezpecnéji a vice pfijimani
nez v b&zném zivoté: ,,rave vnimam jako takovou non-jundgemental** zonu, kde se cejtim
vic komfortné a sdm sebou nez kdekoli jinde* (S23/Q). V prostiedi rave miiZze byt pohlavi
docasné ,,odstranéno* a cyborgni interpretace techno hudby miize vytvaret prostor pro
vyjadreni identity bez ohledu na tradi¢ni genderové normy. Takova docCasna uroven
osvobozeni a genderové neutrality mize queer ucastnikim poskytovat pocit svobody

a ptijeti, a tedy 1 prispivat k jejich pocitu bezpeci na téchto udalostech.

6.3 Zdroje potieby prozitku bezpedi

V ptedchézejicich kapitoldch pojednéavajicich o druzich prozitku bezpeci na raves lze
spatfit naznaky o pivodu samotné potieby tohoto prozitku. V této kapitole se tedy
pokusim kratce shrnout, odkud potieba prozitku bezpe¢i v soudobém ceském kontextu
prameni. Na zaklad¢ vypovédi respondentti 1ze identifikovat n¢kolik hlavnich divodd,
pro¢ ravers vyhledavaji prozitek bezpeci, jez jim rave poskytuje. Mezi nejcastéji
zminované divody patii potfeba komunity apocitu soundleZitosti, potieba
bezpodmine¢ného pfijeti atouha uniknout spoleenskym tlakiim a pozadavkim.
Vysledky mého vyzkumu rave subkultury naznacuji, Ze potieba zminénych prozitkii ma
kotfeny v soucasném nastaveni moderni spolec¢nosti.

Nejcastéji zminovanym divodem, z n¢hoz poptavka po prozitku bezpeci prament,
je pocit izolovanosti a nezakofenénosti v bézném zivoté. Mnozi z respondentil
a respondentek maji pocit, ze jim chybi komunita nebo jind forma zachytné spolecenské
sit€. Na raves nachazi pfilezitost propojit se s ostatnimi, ktefi sdileji podobné zajmy
a zivotni filozofii, coz jim poskytuje pocit pifislusnosti, pocit ,,ze nékam patii* (L27/F).
Vychodisko pro pochopeni motivace ucastnikli na raves mohou poskytnout texty
Giddense (1990) a Becka (2011) — viz kapitola 4.1. Nezakotfenénost v bézném zivote,
kterou mnozi zrespondentl zmifluji, mize byt interpretovana jako nedostatek
ontologického bezpeci, tedy nedostatek pocitu stability a kontinuity vlastniho byti,
vyplyvajici ze zmén a nesouladi moderni spolecnosti (viz Giddens, 1990). Na raves pak
nachdzeji ucastnici alesponi doCasny prostor, kde v bezpecném prosttedi komunity
ziskavaji pocit piislusnosti a sounalezitosti. Tento pocit bezpeci a pfislusnosti miize

pusobit jako kompenzace za nedostatek téchto elementti v jejich kazdodennim Zivotg,

44 Nesoudici, nehodnotici.
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ktery je poznamenan individualizaci (viz Beck, 2011), oslabenim tradi¢nich
spolecenskych struktur a ndstupem neoliberalismu. Jednotlivci se stavaji aktivnimi tviirci
svého osudu a musi Celit nejistoté a rizikim spojenym s individualni odpovédnosti.
Proces individualizace dale pfispiva k pocitim chaosu a naruseni kontinuity v Zivoté
jednotlive. 'V této souvislosti mtiize UCast na raves predstavovat jakysi protiklad
k procesu individualizace, protoze poskytuje prostor pro sdileni a prozitek komunitni
zkuSenosti. Rave komunita tak mtze slouzit jako alternativni prostor k nalezeni stability
a sounalezitosti v moderni spolecnosti.

S komunitou souvisi také dalsi diivod, pro¢ mnozi vyhledavaji raves a s nimi
asociovany prozitek bezpeci, a to je prostor pro autentické sebevyjadieni bez strachu
z odsouzeni. Néktefi ravers v bézném zivoté pocit'uji nedostatek porozuméni a nepfijeti
vétSinovou spolecnosti. Na raves vSak maji moznost byt alespont docasn€¢ svobodni
a vyjadfit své pravé ja: ,,[na raveu] je lidem jedno, jak vypadas, klidné¢ mtzes mit néjake;j
crazy outfit a tancovat jak Silenej, stejné¢ jako miiZze§ mit tfeba pytel od brambor a stét
tady v rohu a vSichni s tim budou v pohodé* (P25/F). ,,Mn¢ hrozné bavi se oblict, dat si
makeup a jit si zatancovat. Tady na m¢ nikdo nekoukd skrz prsty nebo jako na exponat
nebo abnormalitu, kdyZ uz, tak mi lidi m@j look pochvali, dokaZou to ocenit,” fika
respondentka obleCend na mainstreamové pomeéry pon€kud extravagantnéji (K24/FQ).
Prostor pro autentické sebevyjadreni se vSak netyka pouze vizualniho projevu, zahrnuje
mnohem §irsi pole bezpe¢ného byti sebou samym. Ziskané poznatky také naznacuji, ze
i queer lidé se na raves Casto citi vice pfijimani nez ve vétSinové spoleCnosti, coz lze
interpretovat jako vysledek mentalniho nastaveni ravers, ktefi obecné projevuji
otevfenost a toleranci vii¢i rozmanitosti. Tato pfijimajici atmosféra se vSak nemusi tykat
specificky raves, ale mize zrcadlit obecné vétsi otevienost mladych 1idi*> akceptovat
a respektovat odlisné identitni projevy.

Dalsi ¢asto zminiovanou motivaci k ti€asti na raves je pfiliSny tlak, ktery na jedince
klade dnesni spolecnost. Rave poskytuje bezpecny prostor, kde mohou dotazovani ,,na
chvili vypnout“ (AZ27/FS), ,upustit paru“ (D30/MS) a uniknout tak kazdodennim
tlakiim a stresu. Tento diraz na tlevu od tlaku a stresu mtize byt chapén jako reakce na
nartistajici zat€z moderniho Zivota, kde neustalé pozadavky spolecnosti predstavuji pro

jednotlivce stale vétsi problém.

45 Na raves je zastoupeni mladych lidi vyrazné vy$si (vétSinové) nez v celkové spole¢nosti.
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Zaver

Hlavnim cilem této diplomové prace bylo prozkoumat specifika soucasné ceské rave
subkultury a zjistit, jakym zpisobem poskytuje svym cleniim bezpe¢ny prostor pro
autentické sebevyjadieni a zpochybiiovani spolecenskych norem. Soucasné si prace
kladla za cil analyzovat, jaké faktory se podili na prozitku bezpeci v rameci této subkultury
a identifikovat zdroje, z nichZ poptavka po pocitu bezpeci v soucasné dob¢ prameni.

Ackoliv mohou raves na prvni pohled plsobit jako bezducha nocni zébava,
vysledky vyzkumu naznacuji, Ze ve skutecnosti svym tcastnikim poskytuji vyznamny
prostor pro setkdvani ses komunitou. Rave komunita, jak vyplyvad zvypovédi
ucast na téchto udalostech. Je zdrojem pocitu sounalezitosti, ktery v jinych oblastech
svého zivota pocituji jen v omezené mife, stejné jako nabizi inkluzivni, nesoudici,
ohleduplny a pfijimajici prostor, jenz dle mnohych respondentii v prostfedi mimo rave
Casto chybi.

Vypovédi respondentil o inkluzivnim, nesoudicim a rovnostarském prostiedi
raveu podpird na nckolika Urovnich v této praci predstavena teorie. Rave vyvstanul
z marginalizované¢ho afroamerického queer prostfedi, coz svéd¢i o jeho historické
inkluzivité. Rovnostarsky charakter raveu lze vysvétlit také jeho tribdlni povahou
zakotvenou v Turnerové (1982, 2004) konceptu liminality a communitas, v ramci kterych
se do¢asn¢ narusuji ustdlené socidlni struktury a hierarchie, coz vede ke vzniku
rovnostarskych a solidarnich komunit. Narozdil od neoliberdlni socidlni struktury,
ve které¢ je upfednostiiovan individualismus pied kolektivnimi hodnotami a empatii,
nabizi limindlni prostor raveu bezpecné prosttedi pro prozkoumani kolektivniho
propojeni, vzajemného porozuméni a sdileni emoci. Také androgynni charakter raveu
pramenici z jeho techno podstaty se podili na formovani rovnosti mezi vSemi ucastniky
bez ohledu na jejich gender, pohlavi nebo sexudlni orientaci.

Rémec pro pochopeni motivace ucastnikii raves mi poskytly texty Giddense
(1990) a Becka (2011) — nezakofenénost v bézném zivot¢, kterou mnozi z respondentti
zminovali, mlize byt interpretovdna jako nedostatek ontologického bezpeci, tedy
nedostatek pocitu stability a kontinuity vlastniho byti vyplyvajici z existence v moderni
spolecnosti charakterizované individualizaci, oslabenim tradi¢nich spolecenskych
struktur a vlivy neoliberalismu. Na raves pak nachéazeji G€astnici temporalni prostor, kde

v bezpecném prostfedi komunity ziskavaji pocit piislusnosti a soundlezitosti. Rave
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komunita mize také slouzit jako alternativni prostor k nalezeni stability v chaotickém
byti poznamenaném procesem individualizace.

Inkluzivni rave komunita se vyrazné podili na vytvareni prostoru pro bezpecné
sebevyjadreni a participaci rozmanitého spektra ucastnikl. Toto tvrzeni podporuji nejen
vypovedi respondentd, ale také analyza slozeni crowdu, kde se misi ravers s rozmanitymi
vnéjskovymi projevy arozlicnymi pfistupy k modé, které v sobé mohou nést —
vychézime-li z Hebdige (2002) — zakddovanou formu odporu proti mainstreamovym
normam. Inkluzivita raveu se nicméné neprojevuje pouze v oblasti mody, ale podili
se také na formovani bezpe¢ného prostoru pro vSechny ucastniky, ktefi tak maji nejen
moznost autentického sebevyjadieni, ale také trdveni volného casu bez obav
ze sexudlniho obtézovani, se kterym se Zeny a queer osoby jinak casto setkéavaji.
Institucionalni struktury a normy patriarchalni spole¢nosti vytvareji prostiedi, ve kterém
muzi obvykle disponuji vétsi moci a privilegii nez Zeny a dal$i genderové identity. Rave
kultura vSak zajistuje bezpecné prostiedi i pro marginalizované jedince, ¢imz nabizi
alternativu k existujicim formam nerovnosti.

Soucasné rave poskytuje — zejména (ale nejenom) skrze tanec — prostor pro
odreagovani. Tanec slouzi jako prostfedek pro sebevyjadieni, ale predev§im umoziuje
ucastnikim vytan¢it se zesvych starosti azmirnit Uzkost spojenou s existenci
v modernim svété charakterizovaném pocity odcizeni, vysokymi naroky, kazdodennim
stresem a z ného plynoucimi negativnimi dopady na psychické i fyzické zdravi jedinct.
Ziskana data naznaCuji, Ze konven¢ni formy trdveni volného Casu casto nedokazi
uspokojit potteby jednotlivcll hledajicich hlubsi uroven uvolnéni a autentického lidského
kontaktu. V dne$ni dobé dominujici zptlisoby traveni casu (konzumace digitalnich médii
a uzivani socialnich siti) poskytuji sice iluzorni pocit spojeni, ale asto postradaji osobni
interakci nezbytnou pro hlubsi emoc¢ni uvolnéni a pocit sounalezitosti. Také dalsi tradicni
volnocasové aktivity jako jsou napt. sportovni udalosti neumi poskytnout atmosféru
pfijimajiciho a nesoudiciho prostiedi, naopak ¢asto pfitomny tlak na vykon a konformitu
muze vést k dalSimu stresu a tizkosti. Na druh¢ strané rave kultura klade dliraz na ptimou
fyzickou pfitomnost a sdileni okamziku bez jakychkoli ocekavani, ¢imz poskytuje
alespofi temporalni pocit sounalezitosti, bezpodmine¢ného pfijeti a uvolnéni.

Rave subkultura zaroven predstavuje moderni formu sociokulturni revitalizace,
skrze kterou jednotlivei adaptuji produkty kapitalismu a vytvaii za jejich pomoci vlastni
smysluplné formy existence. V tomto aspektu raveu se odrazi jeho dualita — existence

raveu v dneSnim svété, spojeni s modernimi technologiemi a elektronickou hudbou na
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stran¢ jedné a jeho kmenova podstata na stran¢ druhé. Rave tak ptedstavuje pole, kde
se stfetava snaha o tnik pfed spoleCenskymi ndroky produkovanymi neoliberalni
ideologii se snahou o jejich naplnéni. Tato dvoji povaha raveu se manifestuje napf.
v tanci, ktery, a¢ je povazovan za formu uniku a uvolnéni, miize byt na jisté Grovni
vniman také jako néstroj k udrzovani svého téla v urcité fyzické forme, coz v sob¢ odrazi
individualisticky charakter neoliberalismu zdaraziujici osobni odpovédnost jedince za
sebe samého a neustalé sebezlepSovani se.

Stejn¢ jako kazda jina, ma iceskd rave subkultura sva specifika, kterd jsou
sociokulturné a historicky podminénd. Ziskané poznatky proto plati primarné pro
soucasnou Ceskou (resp. prazskou) rave scénu. Nicmén¢ obecny trend ukazuje, Ze Ceska
rave scéna a spolecnost jako celek se vyvijeji v souladu s globalnimi tendencemi.
Z tohoto duvodu lze predpokladat, Ze podobné dliivody a motivace, pro¢ ucastnici ravel
vyhledavaji pocit bezpeci, budou platné i v dalSich podobné uspotfaddanych spolecnostech.
Tyto hypotézy vsak vyzaduji dalsi empirické ovéfeni. V zavéru lze konstatovat, ze rave
subkultura nejen ze v sob¢ nese ozdravny potencidl a poskytuje svym ¢lenlim vyznamny
socialni a emocionalni ,,safe space®, ale také predstavuje kriticky komentat k soucasné
spole¢nosti, ¢imz otevira moznosti pro dals§i vyzkum aporozuméni dynamikdm

moderniho spole¢enského zivota.
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Summary

The main goal of this thesis was to explore the specifics of the contemporary Czech rave
subculture and examine its role in offering a secure environment for authentic self-
expression and critical reflection on societal conventions. Furthermore, the work aimed
to analyze what factors contribute to the experience of security within this subculture and
to identify the sources from which the demand for a sense of security currently stems.

While raves might initially appear as mere entertainment forms, research findings
indicate they serve as significant spaces for community interaction. According to
respondents, the rave community stands out as a pivotal aspect of these events and serves
as the primary motivation for attendance on raves. It provides a sense of belonging that
individuals often find lacking in other areas of their lives. Moreover, the rave community
offers an inclusive, non-judgmental, respectful, and accepting environment, which many
participants believe is often absent in other social settings.

The statements of the respondents regarding the inclusive, non-judgmental and
egalitarian environment of the rave are supported by various theoretical frameworks
presented in this study. Rave emerged from a marginalized African-American queer
milieu, a testament to its historical inclusivity. The egalitarian character of the rave can
be explained by its tribal nature embedded in Turner's (1982, 2004) concept of liminality
and communitas, within which established social structures and hierarchies are
temporarily disrupted, leading to the emergence of egalitarian and solidary ones. Unlike
the neoliberal social structure in which individualism is prioritized over collective values
and empathy, the liminal space of rave offers a safe environment to explore collective
connectedness, mutual understanding, and emotional expression. Furthermore, the
androgynous nature of raves, stemming from its techno essence, contributes to fostering
equality among participants, regardless of their gender, sex, or sexual orientation.

The framework for understanding the motivation of rave participants was
provided by the texts of Giddens (1990) and Beck (2011) who discuss modern societies
characterized by individualization, the erosion of traditional social structures, and the
impact of neoliberalism. Raves provide participants with a temporary space where they
experience a sense of connection and belonging within a secure communal environment.
Additionally, the rave community functions as an alternative space where individuals

seek stability amidst the chaos inherent in the process of individuation.
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The inclusive nature of the rave community plays a significant role in creating a space for
safe self-expression and the involvement of a diverse range of participants. This assertion
is supported not only by the respondents' statements but also by an analysis of the crowd
composition, where ravers exhibit diverse external appearances and adopt various fashion
approaches, potentially reflecting — drawing from Hebdige (2002) — a coded form of
resistance against mainstream norms. Moreover, the inclusivity of rave extends beyond
fashion choices to create a secure environment for all participants. Here, individuals not
only have the opportunity for authentic self-expression but also enjoy their leisure time
free from the pervasive threat of sexual harassment that women and queer individuals
often encounter within the institutional structures and norms of patriarchal societies. Rave
culture thereby offers a safe environment even for marginalized individuals, presenting
an alternative to prevailing forms of inequality.

At the same time, raves offer a space for relaxation, particularly through dance,
which serves not only as a form of self-expression but also as a means for participants to
unwind, dance away their worries and alleviate the anxiety associated with living in
a modern world characterized by feelings of alienation, high expectations, daily stress,
and their detrimental effects on individuals' mental and physical health. The data gathered
suggest that conventional leisure activities often fail to meet the needs of individuals
seeking deeper relaxation and genuine human connection. Today's prevalent consumption
of digital media and use of social networks may provide an illusory sense of connection
but frequently lack the personal interaction essential for profound emotional release and
a sense of belonging. Similarly, traditional leisure activities such as sports events often
lack an atmosphere of acceptance and non-judgment, on the contrary, the often-present
pressure to perform and conform can lead to further stress and anxiety. In contrast, rave
culture emphasizes the importance of direct physical presence and shared experience
without any expectations, thereby providing participants with at least a temporal sense of
belonging and unconditional acceptance.

Simultaneously, the rave subculture embodies a contemporary form of socio-
cultural revitalization wherein individuals’ appropriate capitalist products to forge
personally meaningful existences. This aspect of the rave reflects its duality — the
existence of the rave within the contemporary world and its connection to modern
technology and electronic music on the one hand, and the tribal essence of rave on the
other. Rave thus represents a field where the pursuit of liberation from social pressures

generated by neoliberal ideology intersects with the effort to fulfill them. This dual nature
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of rave manifests itself, for instance, in dance, which, although considered a form of
escape, can also be perceived as a tool to maintain one's body in a certain physical form,
which reflects the individualistic nature of neoliberalism emphasizing individuals'
responsibility for themselves and perpetual self-improvement.

The Czech rave subculture, like any other, exhibits specific characteristics that are
influenced by socio-cultural and historical factors. Therefore, the findings primarily
pertain to the current Czech (or Prague) rave scene. However, the general trend suggests
that the Czech rave scene and society as a whole are evolving in accordance with global
trends. For this reason, it is plausible that similar motivations driving rave participants to
seek asense of security may also apply in analogous societies. Nonetheless, these
hypotheses require further empirical validation. In conclusion, the rave subculture not
only holds therapeutic potential and provides its members with a significant social and
emotional "safe space," but also serves as a critical commentary on contemporary society.
This opens possibilities for further research and deeper insights into the dynamics of

modern social life.
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